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sokre importancias

Um fotdgrafo-artista me disse outra vez: veja que pingo de sol no couro de um
lagarto € para nos mais importante do que o sol inteiro no corpo do mar. Falou

mais: que a importancia de uma coisa ndo se mede com fita métrica nem com
balancas nem com bardmetros etc. Que a importancia de uma coisa ha que ser

medida pelo encantamento que a coisa produza em nos.

Manoel de Barros

(Memdrias Inventadas: A Segunda Infancia)






FCSUMOo

Neste trabalho apresento o resultado de um projefo de criacao fotografica inspirado pela
pergunta de Espinosa “0 que pode o corpo?”, onde fotografei acontecimentos cotidianos
relacionados ao corpo € as suas relacdes com 0s espacos puiblicos do centro da cidade
de Porto Alegre. RS. Apds a experiéncia em campo selecionei dois temas, 0 corpo arte e os
corpos coletivos, para construir uma reflexdo apresentada a partir de um componente
textual e outro visual, oferecendo ao leitor diferentes linguagens, as dizibilidades e as
visualidades das relacdes entre corpo e cidade capazes de criar novas corpografias:
corpografias de resisténcia.

Palavras-chave: corpo: cidade; corpografias; satide coletiva

absiract

In this paper I present the results of a phofographic creation inspired by Spinoza's
question "What can a body do?", by photographing everyday events related to the body and
its relations with the public spaces in the center of Porto Alegre, RS. After the field
experience I selected two themes, the body art and the collective bodies, to build a
reflection presented as a textual component and a visual component, offering the reader
different languages, the speakable and the visible of the relationship between body and city
capable of creafing new bodygraphies: bodygraphies of resistance.

Keywords: body; city; bodygraphies; public health
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Sokre 0 Comeco
de uma
caminhada...

Tudo 0 que nao invento € falso
Manoel de Barros

(Livro sobre nada)




nesTe trabalho propus uma caminhada. Escolhendo um
ponto de partida, me entregando a ver, ouvir € sentir 0S
convites que o caminho e 0s enconfros me fizeram para seguir
caminhando. 0 caminhar proposto nesse trabalho iniciou com
alguns encontros, algumas inquietacdes surgidas do convivio
com 0S servicos de satide e com a cidade. A cidade em questao
€ Porto Alegre, cidade na qual nasci € vivo.

Durante minhas duas formacbes de graduacao.
Nutricdo e Saude Coletiva, transitei por diferentes servicos de
saude e nestes, pude ver/experimentar diferentes ofertas de
cuidado em saude. Algumas plenas de invencdo, de producao
de vida. Outras tomadas pela ldgica prescritiva, centradas na
doenca e no corpo bioldgico. Sempre me inquietou que a oferta
de grupos de caminhada ou ‘culindria light' fossem, em muitas
situacoes, as tinicas ofertas de promocdo da saude de alguns
servicos e que se baseassem em uma logica protocolizada € no
risco. Sentia que 0S8 usudrios buscavam oufras coisas:
convivéncia, €spaco para experimentacdo, um convite para o
encontro!.

Nesse sentido, minha formacdo na Sauide Coletiva foi
essencial para que pudesse ver outras oferfas de cuidado e
servicos organizados para uma afencdo infegral e afefiva. A
graduacao também me proporcionou experimentar um caminho
que incluisse a fotografia como linguagem académica escolhida
para expressar minha producdo, buscando restituir a arte seu
papel na producdo do conhecimento. Em meu trabalho de
conclus3o tratei sobre cooperacao internacional em saude, € a

fofografia foi a linguagem que escolhi para a producado pelo

1E preciso. neste ponto,
destacar a producéo do
corpo pelo poder disciplinar
que dialoga com as
experiéncias praticas
descritas. Foucault (1987)
mostra o surgimento, a partir
do século XVII, de dispositivos
(ou técnicas) de poder,
denominados por ele de
"disciplinas’, centnrados no
corpo dos sujeitos e que
permitem o controle das
diferentes operacdes destes.
Estas produzem corpos cujas
forcas s&0 a0 mesmo tempo
aumentadas, a partir do
exercicio voltado para a
utilidade destes para o
trabalho, e diminuidas, pela
necessidade de obediéncia. A
dominac&o politica desses
corpos, sua docilizaco, sera
um elemento fundamental para
a consolidacio do Esfado
liberal. Na drea da satide, a
medicina crescerd atuando
como disciplina tanto sobre 0s
corpos individuais quanto
sobre 0 corpo social,
constituindo-se como um forte
modelo de atencao a sade
que persiste até o presente
momento. Foucault (2001)
afirmard gue 0 corpo nao
obedece apenas as leis da
sua fisiologia, mas €
atravessado pela histdria,
criando suas resisténcias. Se
0 corpo sera territdrio para
os efeitos do poder, sera
também teprnitdnio de
resisténcia. E justamente
buscar essas resisténcias,
principalmente aquelas
visiveis pela arte e pela
poesia do cofidiano, 0 que me
interessa neste trabalho.



fato dela permitir revelar aspectos envolvidos na cooperacado que frequentemente Sao
tratados como menores em relacdo aos conhecimentos técnico-cientificos envolvidos ou
sequer S&o considerados. Busquei, no trabalho, mostrar que 0 olhar atento e a
capacidade de afetar e ser afefado sdo fundamentais para uma cooperacdo bem
sucedida e sustentavel, aproximando 0S paises cooperantes.

Ainda durante a graduacdo me aproximei de um grupo que se fornaria a Rede
Governo Colaborativo em Satide, parceria institucional entre Universidade Federal do Rio
Grande do Sul e Ministério da Saude. na qual segui minha frajetoria profissional. Dessa
experiéncia resulta a convivéncia com outras producdes sobre as praticas corporais que
provocaram o surgimenfo de diversos quesfionamenfos que apenas se somavam aos
desconfortos anteriores. Destaco uma experiéncia em particular na qual um grupo de
colegas de trabalho, motivados pela presenca de estudantes convidados do curso de
Ciéncia Motora da Universidade de Bolonha, organizaram um momento de pausa do
trabalho no Parque Farroupilha. 0 objetivo era que cada um pudesse experimentar
diferentes formas de vivenciar seu prdprio corpo, como jogar malabares, praticar
slackline, bambolés, etc. ESsa 0casido permitiu pensar nas possibilidades que podem
existir de resisténcia e de criacdo de linhas de forca em direcao a afirmacao da vida.

Minha vivéncia da cidade de Porto Alegre tfem me mostrado que as pessoas fazem
usos diversos desta. Nos Ultimos anos, vém proliferando 0s movimentos de ocupacado de
€spacos publicos da cidade, alinhados a movimentos semelhantes ao redor do mundo. Nao
me deterei em suas causas ou em analisar cada um desses movimentos, mas fazer parte
de alguns deles, me fez perceber que 0 corpo € central na experiéncia de viver a cidade
€, por isS0, 0 corpo faz parte das vivéncias de muitos desses movimentos e de muitas das
reivindicaces desses movimentos. Envolver 0 corpo para resistir a sociedade de
controle?, criar oufros usos para a cidade, experimentar outras corporeidades, criar

brechas, fissuras.

2Conceito produzido por Deleuze, baseado na obra de Foucault, para designar a passagem da sociedade
disciplinar, onde 0 corpo é marcado pelo poder disciplinan, para um modo de subjetivacdo em que € a
comunicacao que atravessa 0 corpo, o controle passa a fazer parte do sujeito: a imagem esvaziada de sua
virtualidade e transformada em pura informacao (DELEUZE, 1992).



Passei a me questionar sobre o0 que esfes corpos
estdo vivendo, experimentando, criando que poderia ser
escutado, visto, sentido pelos servicos de satde e pelo sistema
de saude. Que tfransformacdo issO poderia produzir nas
praticas de cuidado dos profissionais? E nas expectativas de
resposta dos usudrios? Esses so 0s questionamentos que me
levaram a buscar 0 mestrado em Satide Coletiva e propor essa
caminhada. A expressdo ‘caminhar” tem aqui um senfido de
expor 0 corpo ao invisivel da cidade; aquilo que ndo tem
necessariamenfe um discurso circulando para descrever e
definir; serve como “método” para coleta dos dados que serdo
analisados. Para isso ndo pude procurar subsidio nas técnicas
e abordagens que captam representacoess. Caminhar para ser
convidada a ver, sentir e, quem sabe, experimentar ‘0 que pode
0 COrpo™.

A metodologia deste trabalho esta alinhada a definicdo
de Minayo (2008, p. ) que diz que a mefodologia de um estudo
“inclui simultaneamente a teoria da abordagem (0 método), os
instrumenfos de operacionalizacdo do conhecimento (as
técnicas) e a criatividade do pesquisador (Sua experiéncia, sua
capacidade pessoal e sua sensibilidade)”. Partindo disso, este
trabalho € um estudo de abordagem cartografica que utilizou
instrumentos da pesquisa etnografica, mais especificamente da
fotoetnografia, e a pratica do flaneur. Percorri o centro da
cidade de Porto Alegre, fotografando acontecimentos cofidianos
relacionados ao corpo € as suas relacfes com 0S espacos
publicos da cidade. A andlise foi baseada na carfografia e na
fofoetnografia, estabelecendo um percurso
narrafivo/discursivo a partir das imagens produzidas e

selecionadas para compor as narrativas visuais.

8 Cabe diferenciar os estudos de
representacao das abordagens
cartograficas para tornar visivel
0 porqué da escolha pela
abordagem carfografica. 0s
estudos de representacao atuam
reduzindo a processualidade do
campo social a uma
representacdo desta realidade.
0s estudos cartograficos trilham
seu caminho interessados nos
processos € ndo na
representacdo de um objeto. A
cartografia ndo tem os seus
passos ja determinados no inicio
do caminhar, pois 0 mapa vai
sendo desenhado conforme as
conex0es e acontecimentos que o
campo oferece e incluindo a
dimens&o da implicacdo do
pesquisador. Assim, qualquer
determinacao inicial reduziria a
sensibilidade do olhar do
pesquisador, excluindo ou
reduzindo a importancia do
inesperado na construcao do
estudo (PAULON & ROMAGNOLL,
2010).

N&o serd o isolamento de um
objeto, ou seja, suas
representacdes ou identidades o
foco deste estudo, mas buscar
“‘outros modos de relacdo mais
fortes com 0 “andar a vida™
(FERLA, 2002, p. 75).

4 Remetendo a pergunta realizada
por Espinosa € citada por
Deleuze em sua obra “Espinosa e
0 problema da expressao” (1968).
Pergunta respondida por
Espinosa da seguinte forma: “A
estrutura de um corpo é a
composicdo da sua relacdo. 0
gue pode um corpo € a natureza
e oS limites do seu poder de ser
afefado”.



Descrevo, brevemente, 0s capitulos que compdem essa dissertacao:

) 0 primeiro capitulo, “Didlogos com a literatura sobre o corpo e a cidade’, no
qual abordo conceitos de diferentes autores sobre o0 corpo, definindo quais orientaram 0
desenvolvimento deste estudo, e as relacbes entre 0 corpo € a cidade. 0 texto foi
desenvolvido a partir: da nocdo da corpografia (para a qual 0s corpos se inscrevem €
confribuem para a criacdo da cidade e as memdrias desta fambém se inscrevem no corpo);
dos estudos de Sennet (2001) sobre as relacdes entre as experiéncias corporais € 0s
€Spacos em que as pessoas viviam; e da producao de Deleuze e Guattari e 0s conceitos de
aparelhos de captura, maquinas de guerra, espaco estriado e espaco liso.

II) No segundo capitulo. “0s Caminhos’, descrevo a mefodologia baseada na
abordagem cartografica, conforme proposta de Deleuze & Guattari, apoiada em fécnicas da
fofoetnografia, conforme a proposicdo de Achutti, € na prafica da flanerie, termo
desenvolvido a partir das experiéncias de Baudelaire e postura frequente entre os
fotdgrafos para a sua producao.

Il) No terceiro capitulo, “Caminhar para qué?". apresento o objetivo geral do
estudo e 0s pontos de analise escolhidos: 0 corpo arte e 0s corpos coletivos.

IV) No quarto capitulo, “0 Corpo Arte”, apresento a primeira parte da experiéncia
do trabalho de campo sobre 0s corpos dos artistas de rua da danca, teatro e circo.

V) No quinto capitulo, “0s Corpos Coletivos”, apresento a segunda parte da
experiéncia do trabalho de campo sobre os coletivos que criam novos lugares de
existéncia, buscando resistin as imposicdes do espaco urbano.

V) No sexfo capitulo, “Narrativas Fotograficas’. apresento as narrativas
fotograficas construidas durante o trabalho de campo.

VII) No sétimo capitulo, ‘Imagens Inventadas: Sobre a Criacdo’, conto sobre 0

processo de criacdo das fofografias e as reflexdes surgidas neste.



A poesia fara parte deste trabalho, no qual
ufilizarei principalmente as poesias do autor
Manoel de Barros. Ele carrega na sua producao
uma visualidade que me toca. Nao costumo
€SCrever poesias, mas Sou apaixonada por elas e
gostaria de escreve-las, embora ainda ndo me
Sinfa a vontade para isso. Manoel, em diversos
momentos, consegue no seu escrever poético dizer
como eu gostaria de dizer, dizer de um sentimento

meu, entdo tomo emprestada sua obra.



A ciéncia pode classificar € nomear 0s 0rgaos de um sabia
mas nao pode medir seus encantos.

A ciéncia ndo pode calcular quantos cavalos de forca existem
nos encantos de um sabia.

Quem acumula muita informac&o perde o0 condao de
adivinhar: divinare.

0s sabias divinam.

Manoel de Barros (Livro sobre nada)






dl3l0g0S Ccom a liferafura SOkre...

== 0 COrPO € a Cidade



Para fazer ver 0 conpo, cabe antes buscar autores que ajudem a pensar 0 que €
um Corpo ou, mais especificamente, de qual corpo quero falar. Na fradicdo intelectual
ocidental podemos identificar duas correntes principais: por um lado, a tfradicdo do corpo
objetivo destacando o0 corpo realista, anatdmico, 0 corpo maquina; de outro lado temos a
tradicdo do corpo subjetivo que revela o corpo ficcionado, 0 corpo psicoldgico, o corpo
inventado (ASSMANN, 2013).

Em uma perspectiva historica, a concepcdo de corpo evoluiu de um aspecto
dualista, baseado no ideal platdnico de divisdo em corpo e alma para 0 aprofundamento
dessa cisdo com 0 desenvolvimento do cristianismo. 0 cristianismo assumira esse dualisSmo
platdnico, mas apenas na passagem do século IV para o V com a influéncia de Agostinho.
Porém a alma passa a ser objefo e sede da salvacao, e ndo mais sede do conhecimento e
do “eu” como no pensamento grego. Nesse periodo ha uma reducdo do corpo para uma
realidade inferior e uma valorizacdo da razao, sendo sua sede a alma (ASSMANN, 2013).
Essa divisdo permanecera no pensamento cartesiano moderno no qual o corpo é reduzido
a uma funcionalidade simétrica e previsivel, inspirada no funcionamento de uma maquina.
Cabe, para desfazer essa Cisdo, enfender 0 corpo como uma construcdo discursiva,
abordando sua percepcao € interpretacdo, além de como ele vem “sendo distintamente
vivido; investido pelas mais diversas fecnologias € meios de controle; incorporado em
diferentes ritmos de producéo e consumo” (GALLAGHER & LAQUER, 1987 apud FRAGA, 2000,
0.98).

Para Foucault (2001). o corpo € a superficie de inscricdo do que nos fornamos a
partir dos valores e regimes de verdade de uma sociedade. Em “Histdria da Sexualidade I
a vontade de saber”, Foucault diz que ha uma ligacdo entre bioldgico e historico, uma
ligacao de complexidade crescenfe conforme vao se desenvolvendo fecnologias modernas
de poder que tem a vida como alvo. Foucault afirma que, a partir do século XVII, sdo

desenvolvidas duas das principais estratégias de controle sobre a vida. Em um



primeiro momento, desenvolvem-se 0s dispositivos do poder disciplinar, para 0 qual 0
corpo € visto como uma maquina. 0s sistemas de controle s&o eficazes e centrados no
adestramento, com 0 objetivo de aumentar as capacidades e apfiddes desse corpo,
ampliando sua ufilidade e docilidade. Em um segundo momento, por volta da metade do
século XVIII, o controle se volta para 0 corpo-espécie, 0 Corpo como suporte dos
processos bioldgicos. Isso se traduziu em uma bio-politica da populagdo com o controle
sobre 0s nascimentos e mortes e sobre os niveis de satide (FOUCAULT, 1997).

A medicina € um saber-poder que incide a0 mesmo tfempo sobre 0 corpo € sobre a

populacao, sobre 0 organismo € sobre 0s processos bioldgicos e que vai, portanto, ter

efeitos disciplinares e efeitos regulamentadores (FOUCAULT, 1999, p. 302).

Em “Microfisica do poder”, Foucault (2001) apresenta sua hipdtese de que o
capitalismo socializou, entre o fim do século XVIII € inicio do século XIX, 0 corpo como forca
de producdo para o trabalho. Esse investimento € inicialmente politico e social e, em
meados da segunda metade do século XIX, passard também a ser médico. E por isso que o
controle da sociedade sobre 0s individuos se dara no corpo € com 0 Corpo, ou seja, foi na
sua dimens&o bioldgica que se investiu na sociedade capitalista. “0 corpo € uma realidade
bio-politica. A medicina € uma estratégia bio-politica” (FOUCAULT, 2001, p46).

Na segunda metade do século XX, surgira um novo processo de dominagao,
denominado por Deleuze de sociedade de controle, a partir dos estudos de Michel
Foucault. 0s recursos da sociedade disciplinar, que ndo deixaram de funcionar apesar de
enfrenfarem uma crise generalizada, passaram a conviver com a ampliacdo do
disciplinamento através do controle contiguo € da comunicacao instantanea. 0 confrole se
forna t&o sutil que ele passa a fazer parte do sujeito, ou seja, se inscreve diretamente no
corpo (HISSA & NOGUEIRA, 2013).

Deleuze, inspirado a partin das concepcdes espinosianas de corpo, diz que 0
corpo € definido pelos afetos que é capaz de criar/provocar, ndo pela forma dos seus
Orgdos ou sua funcdo organica, nem como substancia ou sujeito (RAMACCIOTTL 2012).
Deleuze & Guattari (1996) propdem juntos mais que um conceito, um conjunto de praticas

denominado de Corpo sem Orgaos (Cs0):



Um Cs0 € feito de tal maneira que ele S6 pode ser ocupado, povoado por intensidades.
Somente as intensidades passam e circulam. Mas 0 Cs0 ndo € uma cena, um lugar, nem
mesmo um suporte onde aconteceria algo. Nada a ver com um fantasma, nada a
interpretar. 0 Cs0 faz passar intensidades, ele as produz € as distribui num spatium ele
mesmo intensivo, n3o extenso. (DELEUZE & GUATTARI, 1996, p. 13).
Essas intensidades operam por fluxos e se encontram no plano das relacdes entre
0s sujeitos € entre os sujeitos e as coisas. 0 Cs0 n&o € o contrario dos 6rgaos, ele € a
0p0Sica0 a organizacdo dos orgaos na forma de um organismo. 0 organismo, para Deleuze
& Guattari (1996). € um estrato sobre o Cs0, ‘que lhe impde formas, funcdes, ligacoes.
organizacOes dominantes e hierarquizadas, transcendeéncias organizadas para extrair um
trabalho util” (DELEUZE & GUATTARL 1996. p. 19-20). Desfazer o organismo ndo significa o
mesmo que se matar. Significa, a0 contrario, abrir 0 corpo a conexdes que supdem
agenciamento, passagens e distribuicoes de infensidade, assim os autores ressaltam a
importancia da prudéncia na busca desejante do Cs0 (DELEUZE & GUATTARI, 1996).

? qual € a relacado entre corpo e cidade? Quando falamos de cidade, evocamos
uma nocdo de territorio, de lugar. Para Milton Santos o lugar € onde acontece a vida €,
sendo assim, esta diretamente relacionado ao corpo e a historia do corpo. Essa historia
do corpo permite compreender 0 espaco (SANTANNA, 2005). Além dos corpos se
inscreverem e confribuirem para a criacdo da cidade, as memorias desta também se
inscrevem no corpo. Esse processo sera chamado de “corpografia urbana” por Jacques &
Britto (2008). “A cidade € lida pelo corpo como conjunto de condicdes interativas e 0 corpo
expressa a sinfese dessa inferacdo descrevendo em sua corporalidade” (JACQUES &
BRITTO, 2008, p. 1). As diferentes corpografias s&o resultado das experiéncias de cada

PEssoa.



Segundo Sennet (2001, p. 22) "0 corpo humano encobre um caleidoscdpio de
épocas, uma divisao de sexos € nacas, ocupando um espaco caracteristico nas cidades do
passado e nas atuais” Em sua obra “Carne e Pedra: 0 corpo e a cidade na civilizacio
ocidental” Sennet estudou algumas cidades em momentos especificos de suas historias
para mostrar as relacdes enfre as experiéncias corporais € 0S espacos em que as
pessoas viviam. 0 livro inicia abordando os disturbios nas relacdes entre homens e
mulheres, tanto na forma do espaco urbano quanto na pratica da democracia ateniense, e
a influéncia que teve a pratica de nudez e o estabelecimento de um ideal fisico voltado
para 0 Corpo masculino € jovem nesse processo durante o periodo da Guerra do
Peloponeso. Para 0s atenienses 0 corpo capaz de absorver o calor € manter a
temperatura nd0 precisaria de roupas. 0 calor determinaria fambém a capacidade
humana de “ver, ouvir, agir, € reagir. € mesmo de falar” (SENNET, 2001, p. 39). Nos gindsios
afenienses 0s jovens de ‘corpos quenfes” aprendiam como usar 0 corpo de forma a
desejar e ser desejado com honra. AS mulheres, sendo consideradas versdes mais frias
dos homens, € 0S escravos cuja servidao reduzia a temperatura do corpo ndo ficavam nus
ha cidade e tinham seu espaco de circulacao restringido. “0s gregos usavam a ciéncia do
calor corporal para ditar regras de dominacdo e subordinacdo” (SENNET, 2001, p. 32). Os
atenienses usavam seus conhecimentos fisiologicos do corpo para criar as formas
urbanas, confando com espacos cobertos e expostos, contendo calor e frio; espacos
constfruidos de forma a permifir a projecdo ou abafamento da voz, t4o importante para a
sociedade ateniense na qual as palavras € 0s discursos inflamados produziam calor para
0 corpo. 0s “corpos frios™ das mulheres encontraram nos antigos rituais rurais sua forma
de resisténcia na cidade, momentos de resgate do desejo dos corpos, de sua voz, porem
sem provocar transformacoes mais radicais na sociedade grega. E no culto do corpo
afeniense que fem origem a divisdo enire menfe e corpo tao valorizada na cultura
ocidental (SENNET, 2001).

Na segunda cidade estudada, Roma (ha época do Imperador Adriano). o interesse
de Sennet se volta para a crenca dos habitantes da cidade na imagem. 0s romanos
pagaos eram submissos apenas ao visivel e isso era fraduzido para o planejamento das

formas da cidade, que contava com obras grandiosas € ricas em



defalhes. Essa crenca comeca a ser
desafiada conforme avanca 0
cristianismo e a presenca da crenca no
invisivel. 0 corpo humano emprestaria,
nessa €poca, a geometria das suas
proporgdes (que corresponde ao
desenho de um quadrado inscrito em um
circulo) as formas que a cidade deveria
assumirs. Roma ficaria conhecida pelo
seu fabuleiro de ruas (desenhado a
partir dessa inspiracdo geométrica),
embora esse desenho nao seja originario
de Roma e fenha sido ufilizado em
cidades sumerias € egipcias. A geometria
do espaco disciplinava 0 movimento
corporal conforme o ditado ‘olhar e
acreditar”, direcionando o0 olhar para as
formas € induzindo as pessoas a se
deslocarem olhando para frente. A
concepcao de corpo cristd rompeu com
a concepcao de corpo paga dos gregos
e dos romanos, negando a carne em
busca da elevacdo da alma, porém nao
com a concepcado dos espacos da cidade
romana (SENNET, 2001).

5 Um exemplo desta relacao entre a
racionalidade vigente ent&o e o corpo é
sintetizado na pintura "0 Homem de Vitruivio” de
Leonardo da Vinci. Segundo Marshall (2000)
Vitrivio, referido no titulo da obra de da Vinci,
foi um arquiteto romano que atribuiu as
construcdes que projetava as proporgdes
baseadas no corpo humano, conforme a
expressao do desenho de da Vinci sendo 0
Pantedo de Agripa (construcao datada da
época de Adriano) a expressio disso.




Durante a Alta Idade Média e inicio da Renascenca, as crencas cristas sobre o
corpo influenciaram de forma importante o desenho urbano. Nesse periodo comecam a se
desenvolver 0s centros urbanos medievais, baseados na atividade mercantil, a economia
passa a ser uma importante forca de influéncia, junfo com o Estado (representado pelo
rei) e a Igreja. 0s cristdos nesse periodo viviam uma experiéncia de comunidade, sendo
esta entendida como ‘o lugar das pessoas que se conhecem bem ou estao prdximas,
mutuamente preocupadas” (SENNET, 2001, p. 140). 0 crescimento urbano de Paris iria alterar
esse significado a partir da influéncia moral que os asilos, hospitais e conventos passam a
exercer sobre parte da cidade, definindo pardmetros comportamentais. Nessa €poca
predomina a teoria dos humores, baseada na compreensdo de como 0s calores e fluidos
do corpo interagem nos Orgaos principais, sistematizada muitos anos antes por Galeno
(SENNET, 2001).

No comeco do século XVII, 0s espacos urbanos sofreram forte influéncia dos novos
conhecimentos cientifico-anatomicos € da nova concepcdo de corpo advinda dessa
producao. As descobertas de Harvey relativas a circulacdo sanguinea inauguram um
periodo em que 0S novos conhecimentos se volfam para a saude do corpo € seus
mecanismos € nd0 mais para a conjuncao entre corpo e alma. Essas descobertas levarao
ao planejamento urbano do século XVIII cujo objetivo era facilitar as fungdes respiratorias
e a circulacdo (SENNET, 2001). “Partindo da ideia de um corpo sauddvel, limpo e
deslocando-se com total liberdade, 0 desenho urbano previa uma cidade que funcionasse
assim” (SENNET, 2001, p. 220).

A cidade moderna é marcada pelo individualismo. A presenca de diferentes
grupos étnicos, politicos, sociais ndo € capaz de produzir conversacdes. Quando
confronfadas pela diversidade da grande cidade, as pessoas assumem uma atitude
passiva, desviando olhar e evitando qualquer contato fisico (SENNET, 2001).

A aglomeracdo urbana provocou O crescimento da violencia que. segundo
Amendola (2000). ndo é um fenOmeno recente na histéria das cidades. havendo
documentos relacionados ao tema daftados de 1730 em Londres. Um importante principio de

organizacdo  das  grandes cidades ndo sera a violéncia em i



mas 0 medo da violéncia. Ha trés fatores predominantes para a alimentacdo constante dessa
sensacdo de medo urbano citados por Amendola (2000): a perseguicdo continua das
promessas € expectativas de seguranca de um lado e de oufro a realidade insegura; a
decadéncia dos critérios tradicionais para a regulacgo da distribuicdo espaco- temporal
da violéncia; a mescla da violéncia “verdadeira” e a representacdo ou construcéo a partir
das midias e do imaginario. Para Silva (2011) uma das marcas da organizaco da cidade € a
construcdo de estratégias sutis de conducado da vida. 0 medo, portanto, seria uma dessas
estratégias.

De que forma resistimos a essa politica de construcdo do medo € a do
individualismo? Como pode o0 corpo se libertar das amarras produzidas pela sociedade de
controle? A hipotese € de que a diversidade nas cidades enconfra espacos para se
expressar através do corpo € do movimento, incluindo a dimensdo do Cs0 e ndo apenas
considerando 0 corpo de Orgaos.

Richard Sennet (2001) ao falar sobre a passividade e 0 isolamento das pessoas nas
relacoes urbanas, traz questionamentos importantes que dialogam com esta dissertacao:
“Entd0, 0 que devolverd o corpo aos sentidos? 0 que poderd tornar as pessoas mais
conscientes umas da outras, mais capacitadas a expressar fisicamente seus afetos?” Ele
mesmo responde: “Obviamente, as relacbes entre corpos humanos no e€spaco € que
determinam suas reacdes mutuas, como Se veem € Se ouvem, como Se focam ou se
distanciam” (SENNET, 2001, p. 17).

Nesta obra, Sennet mostra que a reestruturacdo urbana contemporanea foi
provocando 0 isolamento das pessoas, afravés da criacdo de condominios fechados, do
distanciamento da vida do centro e da aglomeracdo de pessoas em bairros populares e
periferias, aumentando assim as diferencas entre pobres e ricos e a diferenciacdo dos
espacos da cidade ocupados por cada um desses grupos. Essa reestruturacdo das
cidades também fransformou os espacos em lugares de passagem, onde nao se permite a
contemplacdo. Com vias rapidas, a cidade moderna faz com que as pessoas nao consigam
enxergar o que acontece fora quando estdo conduzindo seus carros ao contrario da
experiéncia de conduzir uma carruagem, que permitia a visdo das paisagens (SENNET, 2001).

Amendola (2000) observa que. na cidade pds-moderna, as diferencas de renda e prestigio



se tornam muito visiveis, ou Seja, 0 espaco ocupado fanto pelos mais ricos como pelos mais
pobres € enfatizado na organizacdo da cidade.

E quais seriam 0s espacos para expressar fisicamente os afetos? Segundo Feix
(2007). na Cidade de Porto Alegre. os espacos abertos s40 incorporados a vida da cidade,
sendo esfa uma das capitais brasileiras com maior quantidade de pracas, parques,
campos de varzeas. A partir de 1926, Porto Alegre passou a constituir espacos € servicos
planejados para a recreacdo publica em parques, pracas € balnearios, colocando a
disposicao da populacdo profissionais técnicos na drea. 0 objetivo de estabelecer estes
€Spacos era propiciar as pessoas sociabilidade, entretenimento, saude, esporte,
recreacao. cultura e o convivio em comunidade para diversas faixas etdrias (FEIX, 2007).

Lima (2007) afirma que as possibilidades de exercitar o lazer s&o desiguais nos
diferentes lugares na cidade. As oportunidades de lazer individual s&0 prejudicadas para
aqueles que ndo conseguem pagar. Sendo assim, 0s desejos e necessidades de lazer nao
S&0 0S unicos elementos que definiriam quais seriam 0s tipos de atividades escolhidas
para o lazer, mas a capacidade econdmico-financeira e o tempo livre real, estando o lazer
diretamente relacionado as desigualdades sociais. 0s espacos publicos de lazer urbano
seriam a possibilidade material de democrafizar as oportunidades de lazer da populacdo
(LIMA. 2007).

E importante marcar em que contexto surge o lazer como um elemenfo da
organizaco dos corpos na cidade. Sudo & Luz (2010) contam que no século XIX, durante as
revolucOes industriais, 0s ritmos dos corpos passam a ser uniformizados de forma a
satisfazer as necessidades do tempo social. E nesse contexto que o tempo livre serd
ofimizado e transformado em trabalho ou lazer. J3 entre os séculos XIX e XX a utopia do
corpo perfeito passa a predominar e € a ciéncia se torna o instrumento ideal para afingir

0 objetivo.



A cidade confemporanea € construida pela subjetividade dos afores sociais (0 que
ndo a torna menos verdadeira) a partir de itinerarios, gostos, imagens, desejos. redes de
relacdes e praticas (AMENDOLA, 2000). Madel Luz (2001) observa que as pessoas que
buscam as praticas corporais ndo 0 fazem apenas para melhorar sua saude, mas para
formar redes ou oufras formas de sociabilidade. Esses padrdes alternativos de
sociabilidade gerados a partir de uma “atividade” ou “exercicio fisico” coletivo criam
microrrelacies sociais baseadas no afeto e na cordialidade.

Os aparelhos de captura do Estado buscam constantemente controlar 0 espaco,
insfaurar o espaco estriado da coercéo, buscando se apropriar das maquinas de guerra,
que a seu passo tentam constituir 0 espaco liso das linhas de fuga:

Definimos a 'maquina de guerra' como um agenciamento linear construido sobre linhas
de fuga. Nesse sentido, a maquina de guerra ndo fem, de forma alguma. a guerra como
objeto; tem como objeto um espaco muito especial, espaco liso, que ela compde, ocupa e
propaga. 0 nomadismo € precisamente essa combinacdo maquina de guerra-espaco
liso. (DELEUZE, 1992, p. 47)

Para Deleuze & Guattari (1997) o espaco estriado possui uma definicdo espacial
rigida produzida pelas estrias que v&o sendo criadas para deter os fendmenos que
possam escapar do planejamento ternitorial. J& 0 eSpaco liso seria um espaco amorfo, mas
n&o homogéneo.

E justamente nessa busca por diferentes ocupacdes e vivéncias do espaco urbano
que serdo constituidos os espacos lisos. Nos encontros, nas relacdes. Resisténcias
cotidianas, produc&o de corpos resistentes, de gestos de resisténcia. Deleuze e Guattari
(1997) afirmam que as mdquinas de guerra possuem uma poténcia de metamorfose,
permitindo serem capfuradas pelos Esfados e resistindo a essa captura, renascendo

sobre oufras formas e com novos e diferentes objetos.



.0 corpo humano é mais surpreendente do que
a alma de outrora...

Friederich Nietzsche (Vontade de Poténcia)









Encontrar é achar, €

capturar, é roubar, mas ndo
ha método para achar, SO
uma longa preparacao.
Roubar € 0 contrario de
plagiar, copiar, imitar ou
fazer como. A captura é
sempre uma dupla-captura,
0 roubo, um duplo-roubo, e
€ isto 0 que faz n&o algo de
mutuo, mas um bloco
assimétrico, uma evolucao a-
paralela, nipcias sempre
“fora” e “entre”.

Gilles Deleuze & Claire Parnet (Didlogos)



Vou procurar com 08 pés essas coisas pequenas do chao perto do mar
Quem anda no trilho € trem de ferro

Sou &gua que corre entre as pedras:

- liberdade caca jeito.

Manoel de Barros (Matéria de poesia)



na caminhada escolhi propor um método que me
oferecia 0S recursos para sentir e ser convidada pelas
sensacles para a experimentacdo de uma cidade a
partir do corpo, com o(s) corpo(s). Por isso, ndo pude me
basear em um método que buscasse a neutralidade, 0
afastamento do pesquisador e encarasse o fema de

pesquisa simplesmente como objefo.

Propus caminhar a partir de um método mdiltiplo, capaz
de promover a expressao dos multiplos devires
possiveis. 0 método buscou inspiracao: na abordagem
da cartografia, proposta por Deleuze & Guattari; na
flanerie, postura frequente entre os fotografos para a
sua producao: e em técnicas da fotoetnografia,

conforme proposicao de Achutti.



a Qarfografia

Para os gedgrafos, a cartografia - diferentemente do mapa, representacao de um
fodo estatico - € um desenho que acompanha € se faz a0 mesmo fempo que 0S
movimentos de transformacdo da paisagem. Paisagens psicossociais também s&o
carfografaveis. A cartografia, nesse caso, acompanha € se faz 80 mesmo fempo que o
desmanchamento de certos mundos - sua perda de sentido - € a formacao de outros:
mundos que Se Criam para expressar afetos contemporaneos, em relacdo aos quais 0
universos vigentes tornaram-se obsoletos. Sendo tarefa do cartdgrafo dar lingua para
afetos que pedem passagem, dele se espera basicamente que esteja mergulhado nas
intensidades de seu tempo € que, afento as linguagens que encontra, devore as que lhe
parecerem elementos possiveis para a composicdo das cartografias que se fazem
necessarias. 0 cartdgrafo € antes de tudo um antropdfago (ROLNIK. 2006. p. 23).

A abordagem carfografica € proposta por Deleuze & Guattari como uma pratica do
conhecer, um estudo das relacdes de forcas que compdem um campo especifico de
experiéncia, sobre as esfratégias do desejo (ROSARIO. 20M). E criado enquanto se
pesquisa € de acordo com 0 que 0 campo apresenta, sendo ufilizadas fontes diversas,
incluindo fonfes escritas e tedricas, mas também videos, filmes, documentarios, imagens,
uma conversa, uma musica. 0 cartografo teria somente uma regra no fazer da pesquisa,
deve ter em mente ‘que é sempre em nome da vida, € de sua defesa, que se inventam
estratégias, por mais estapafirdias® e que existe, porfanto, um limite para a
desterritorializacdo (ROLNIK. 2006. p. 70). Meu texto e minhas fotografias s&o influenciados
por diversas fontes consultadas ndo apenas para esse frabalho, mas que vao se somando

a0 longo da minha trajefdria, nem todas elas explicitadas a partir da citacgo. Muitas nem



sequer lembro da sua influéncia, mas permitiram a exploracdo dos diferentes “eus” que me
atravessam, mas ja compdem junto, entre.

Kastrup (2009) apresenta as quatro variedades da afencdo do cartdgrafo que
guiaram essa caminhada e a consfrucao das narrativas fofograficas: o rastreio, o toque, o
pouso € 0 reconhecimento atento. 0 rastreio diz respeito a varredura do campo em busca
de pistas, acompanhando as mudancas de posicao, de ritmo, etc. 0 toque é uma rdpida
sensacao que permite 0 processo de selecao, algo se desfaca e ganha relevo no conjunto.
0 pouso diz respeito a0 momento em que 0S sentidos relativos a percepcao realizam uma
parada e 0 campo se fecha, como um zoom. Nesse momento 0 campo se reconfigura € a
afencdo muda de escala. 0 reconhecimento afenfo reconduz o cartografo ao seu objeto
para destacar os contornos singulares. A cartografia foi a base para o desenvolvimento

deste trabalho.
a flanerie

O conceito de flanerie foi desenvolvido na obra de Baudelaire (1996) e associado

a experiéncia fotografica por Susan Sontag (2004). A flanerie € parte da préatica de criacao

de muitos fotografos de rua. Flanar, o verbo adapfado do francés para o portugués,

significa “caminhar sem destino certo” ou “vadiar”. 0 flaneur, segundo Baudelaire, seria um

caminhante que busca descobrir a realidade social e cultural da cidade vagando por
becos e ruas (BAUDELAIRE, 1996; SONTAG, 2004; MAIA, GAUZISKI & FALCAO, 2012).

Para 0 perfeito flaneur, para 0 observador apaixonado, € um imenso jubilo fixar

resideéncia no numeroso, no ondulante, no movimento, no fugidio e no infinito. Estar fora



de casa e, confudo, sentfir-se em casa onde quer que se encontre; ver 0 mundo, estan
no centro do mundo e permanecer oculto ao mundo, €is alguns dos pequenos prazeres
desses espiritos independentes (.) (BAUDELAIRE. 1996. p. 19)

Alguns fotdgrafos conhecidos pela pratfica da flanerie sdo: Henri Cartier-Bresson,
Robert Doisneau € Brassai. Estes perambulavam pelas ruas em busca de imagens
inusitadas e do cofidiano. resulfando em imagens construidas ou enconfradas
acidentalmente ao revelar seus negativos, incluindo um elemento importante também para
este trabalho: 0 acaso (FRANDOLOSO, 2014).

Jacques (2006) descreve trés caracteristicas da errancia: se perder, a lentidéo e
a corporeidade. E no movimento de experimentar a cidade com seu corpo, a relacao
criada entre 0 corpo do errante € 0 corpo da cidade, que se dara a desterritorializacdo
capaz de criar uma corporeidade prdpria (JACQUES 2006 apud SILVA, M.C.C. 2008).

Milton Santos (2008) fala da experiéncia da cidade para os homens pobres e
relaciona sua vivencia a uma experiéncia da lentiddo. Para estes que ndo vivem a “cidade
da pressa’, surge lugar para a invencéo, produzindo novos sentidos para a cidade. Esses
homens lentos exploram diferentes expeniéncias, inventam novos modos de vida. Grafam
caminhos de resisténcia, recolocando 0 encontro em cena € criando usos ndo previstos,
movimento e novos sentidos (SANTOS 2008 apud HISSA & NOGUEIRA. 2013). Pelbart (20083)
afirma que aos pobres SO resta 0 Corpo €, por isso, a resisténcia ao poder pode estar no
corpo, pois onde hd poder ha insubordinacdo (PELBART, 2003 apud HISSA & NOGUEIRA, 2013).
A busca foi pelo encontro com as pessoas que vivem a cidade, encontros como obra do
acaso, como Colefte Pétonnet (2009) defendia. deixando a atencdo flutuar até que algo

fosse oferecido na sua espontaneidade.



a fotoetnografia

A etnografia consiste no esforco de realizar uma pesquisa interpretativa,
buscando uma composicdo que mostre a singularidade cultural de deferminado grupo
social ou de subgrupos que vivem em diferentes sociedades. Portanto a tarefa do
etndgrafo € a de investigar um quadro de préaticas, crencas e valores culturais que s&o
estranhos ou desconhecidos. Uma narrativa fotoetnografica, por sua vez. € composta por
uma sequencia de informacoes visuais a partir de fotografias que tenham relacdo entfre si
(ACHUTTL, 1997; ACHUTTL, 2004).

A fotografia € a materializacdo e o discurso de um olhar sobre um espaco de
tempo que jamais vemos na realidade, pois 0 nosso olho ndo consegue alcanca-la olhando
diretamente (ACHUTTL 2011). As imagens estdo carregadas da nossa subjefividade, cada
obra de arte constituida é composta de muitas coisas além do autor e, conforme nos traz
Hauser (1984). ela ndo quer representar, quer persuadir, convidar 0S8 corpos para
experimenta-la de forma sensivel. Ela € uma solicitacdo ao espectador, ndo uma simples
EXPressao.

A fotografia € escolhida como linguagem neste trabalho, pois 0 que seria possivel
capturar a partir de enfrevistas e grupos focais seria apenas a fracdo da singularidade
dos participantes possivel de racionalizar ou ja racionalizada € ndo as incursdes no
corpo e do campo das sensacoes. Este tipo de resultado ja esta descnito amplamente na
literatura em termos de beneficios fisicos e psiquicos mensurdveis ou sentidos pelos
participantes, mas a fotografia permite mostrar as relacoes, os afetos, os encontros, as

resisténcias e outras poténcias.



Pesquisar € também uma prdtica estética, jd que se pauta em sensibilidades que
estranham o instituido e reconhecem infinitas possibilidades de devir e acolhimento das
diferencas que conotam ou podem vir a conotar a existéncia humana. E uma prética
estética porque se funda em relacdes estéticas, ou seja, em relacdes sensiveis em que
é possivel reconhecer a poténcia criadora que afirma 0 ser humano enquanto
humanidade. (ZANELLA, 2013, p. 131)

Este frabalho estd alinhado & sugestdo de Achutti (2004) de que as fotografias
selecionadas sejam apresentadas em blocos, com 0s textos intercalados, para nao desviar
a atencéo de quem vé. 0s fextos s&o, assim, oferecidos separados das imagens buscando
conservar o potencial € a especificidade de cada linguagem, pois, segundo o autor, um
conjunto de fofografias precisa de maior fempo para que o leitor se deixe tocar por elas.

A tentativa de esfabelecer um percurso narrativo preserva a nocao de que as
fotografias possuem relacdo entre si, sem 0 compromisso de narrar um aconfecimento
especifico. Ndo € objetivo, desse trabalho, evidenciar representacdes do fema pesquisado,
como fradicionalmente se propde em uma etnografia, mas subjefividades e, por isso, a

abordagem cartografica € a base da metodologia.






caminhar para que?

0 CAMINHANTE
.Irés passos, e minhas pernas ja estdo pensando..

Paulo Leminski




0 objetivo no caminhar foi criar uma serie de fotografias sobre o corpo € os
espacos publicos da cidade de Porto Alegre. RS, estabelecendo um percurso
narrativo/discursivo a partir das imagens selecionadas. Retratando os indicios de
resisténcias e a micropolitica criadas pelas pessoas a partir dos afefos gerados pelos
encontros das praficas corporais € da experiéncia de viver a cidade, assumindo as
fotografias como linguagem para a impressdo das intensidades. 0 objetivo tracado
inicialmente era muito amplo para o tempo de duracdo de um mestrado € ndo seria
possivel aprofundar a vivéncia de cada experiéncia, por isso opfei por restringir o
territdrio no qual fiz meu trabalho de campo para a regigo centfral da cidade e decidi me
voltar a questio de Espinosa: “0 que pode 0 corpo?”. Voltando-me para a importancia dos
enconfros nas vivéncias cotidianas da cidade escolhi 0s dois grupos que mais me focaram
durante 0 campo para explorar textualmente e visualmente na dissertacdo: o corpo arte e
0s corpos coletivos. Estes grupos serao o foco dos prdximos capitulos do fexto.

Além dos registros fotograficos, o contato com o cotidiano da cidade me instigou a
buscar outras informacoes sobre 0 uso dos espacos. Como muitos grupos de artistas e
coletivos utilizam as redes sociais para divulgar suas acoes € criar redes fiz uma busca
nas paginas de alguns desses, com 0s quais five contafo durante o trabalho de campo. no
Facebook e nos sites ou blogs daqueles que os fem, buscando mais informacoes.

As fotografias produzidas sdo de minha autoria €, por isso, ndo necessitam da
auforizacdo de ferceiros para o uso. Quanto aos aspectos €ticos, as imagens foram
produzidas a partir de cenas cofidianas em espacos publicos € ndo possuem interesses
comerciais, porfanfo ndo requerem autorizacdo de uso de imagem, fendo sido

preservados 0s nomes € as identidades dos fotografados.



Aprendi com Romulo Quiroga (um pintor boliviano):
(..) A expressao reta ndo sonha.

N&o use 0 trago acostumado.

A forca de um artista vem de suas derrotas.

S0 a alma atormentada pode trazer para a voz um formato de passaro.
Arte nao tem pensa:

0 olho vé, a lembranca revé, e a imaginacao transvé.
E preciso transver o mundo.

Isto seja: Deus deu a forma.

0Os artistas desformam.

E preciso desformar 0 mundo:

Tirar da natureza as naturalidades. (..)

Manoel de Barros (Livro sobre nada)
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Silva (2007) afirma que os artistas de rua fambém se espacializam pelo seu
corpo e a partir dessa espacializacido irdo interpretar a cidade € propor usos nao
previstos para 0 espaco urbano. Reinventando continuamente a cidade. S0 verdadeiros
corpos ndmades, estando cada dia em um lugar, ou no mesmo lugar, mas nao ha nada fixo,
resistem, escapam as imposicdes, redesenham caminhos € criam oufros € novos
possiveis, propdem novas configuracoes sociais. 0 nébmade enconfra a si mesmo como
diferente no deslocamento e na desterritorializacdo ele ird constituir seu ferritdrio. “(..)
sempre outro, Sempre 0 mesmo, Sempre novo, novamente, sempre reforno, sempre devir,
sempre porvir” (PIRES, 2007, p. 82).

As acbes desses corpos-arte sdo guiadas no sentido de conhecer, ativar e
exercitar 0s desejos (desejo, aqui, compreendido como criacdo de mundo(s)) e, como
acao coletiva, ganham ressonancia.

A acdo performdtica ndo propde transformar o lugar (fisico. politico,
social, cultural efc), sendo, criar uma situacdo de encontro e confronto
do sujeito com 0 mundo. Ai se localiza 0 seu poder: como instancia
reveladora e deflagradora das transformacdes no mundo (CARTAXO. 2015,
p.8).

A busca do Esfado por controlar o espaco vai reduzindo e impedindo a
circulacdo ludica e criativa nos espacos publicos € a acdo artistica se da como
acontecimento corporal ativo, promovendo a parada dos espectadores em meio ao fluxo
urbano. Nessa parada nos surpreendemos, nos incomodamos, pois na(s) mascara(s) do
artista vemos vérias facetas de nds mesmos. E corpo-movimento, corpo produzindo
movimento e colocando outro(s) em movimento. A resisténcia como modo de ser, como
dobra. produzindo mdltiplas singularidades. E no corpo € a partir dele que irdo

acontecer 0s encontros possiveis e serdo articuladas as acoes.



A subjetividade € produzida por agenciamentos de enunciacdo. 0s processos de
subjetivacao, ou seja, foda a producéo de sentido, implicam o funcionamento de maquinas
de expressao tanto de natureza extrapessoal (sistfemas maquinicos econdmicos, Sociais,
techoldgicos, iconicos, de midia). quanto de natureza infrapessoal (sistemas de percepcao,
de sensibilidade, de afefo, de desejo, de representacdo, de imagens, de valor, sistemas
corporais, bioldgicos, fisioldgicos, etc) (GUATTARI & ROLNIK, 2000).

Ainda sobre a nocao de subjetividade, Rolnik (2000) argumenta que todo ambiente
sociocultural € constituido por um conjunto dinamico de universos, sendo que estes afetam
as subjetividades sob a forma de sensagOes capazes de mobilizar um investimento de
desejo em diferentes intensidades. A cada novo universo, S80 novas sensacoes que entram
em cena sem que isso mude, necessariamente, a figura da subjefividade. Apesar disso,
guando as mudancas se acumulam, aumenta a tensdo entre a porcdo sensivel € a formal
da subjetividade, induzindo as mudancas nesta. Para Guattari & Rolnik (2000) as mudancas
na subjetividade n&o funcionam apenas no registro de ideologias, mas na prdpria forma de
‘perceber 0 mundo, de se artficular como tecido urbano, com 0S processos maquinicos do
trabalho, com a ordem social suporte dessas forcas produtivas” (GUATTARI & ROLNIK, 2000,
D. 26).

Assim, a arte daria forma externa e colefiva as emocdes, as sensacdes
experimentadas apenas na subjetividade. E por meio dessa dimenséo coletiva que a arte
nos permite compartilhar o sentir (LEVY, 1996). E no encontro com o publico hd um

adensamento na producao desejante.

no frabalho de campo as expressdes artisticas que estdo direfamente
relacionadas com 0 corpo com as quais five maior contato foram a danca, o teatro € o
circo. Embora a danca tenha sido menos frequente que o teatro e o circo ocupando 0s
€spacos piblicos do centro de Porto Alegre durante 0 periodo.

Segundo André (2002). na danca a fala do corpo € expressa como movimento fotal,

expressao infinita do desejo no espaco dangado. Rudolf Laban, um importante estudioso do



movimento corporal € da danca, entendia esta como a poesia da linguagem do movimento
capaz de penetrar no que ele chamava de mundo do siléncio € promover uma consciéncia
mais profunda sobre o mundo (BARBOSA, 2011).

Barbosa (2011) conta que Laban insistia na danca como uma experiéncia e nao
como uma forma de apresentacdo. Assim, a busca era pela livre expressao da
corporeidade e pela criacdo e experimentacdo de corporeidades inéditas. Um elemento
valorizado por Laban como uma das modalidades de experiéncia na danca € a
improvisacdo. A improvisacdo seria a capacidade de se dedicar ao esquecimento,
permitindo entrarem em jogo as possibilidades miiltiplas do fluir do movimento, deixar-se
in sem tfotal consciéncia deste, mas permitindo-se descobrir 0 corpo que se move
(BARBOSA. 2011). 0 improviso € um elemento comum e muito presente nessas artes de rua.
Artes que se baseiam na producdo de encontros, aconfecimentos que nos colocam diante
do inédito, do desconhecido.

No teatro também ha uma fala corporal, como na danca, mas que ndo € mais
somente movimento, pois Sd0 introduzidas a palavra € a cena. Estas transformam o
territdrio cénico em um espaco falado e habitado por multiplicidades (ANDRE, 20092).

Se 0 corpo do ator €, j& em si mesmo, ferritdrio cénico, onde 0 movimento dos gestos e
dos olhares e as mascaras naturais do rosto sdo danca de afetos e jogo de emocoes
na ludica construcdo da personagem, 0 espaco do palco € um prolongamento do corpo
do afor e se 0 corpo do ator € um corpo vivo € dindmico também o0 espaco do palco em
que esse corpo Se movimenta € um espaco vivo € dindmico, habitado por tensdes,
forcas, conflitos, com miiltiplos centros correspondentes ao corpo dos outros atores
(ANDRE. 2002, p. 21).

Nos espacos publicos de Porto Alegre o teafro € o circo sdo presencas
constantes, ocupando esquinas, pracas e parques, fazendo das ruas, da sinaleira ou das
calcadas proximas as mesas externas de bares seus palcos. E nessa efervescéncia das
artes de rua, desde 2009 acontece o Festival Internacional de Teatro de Rua de Porto
Alegre (FITRUPA). Apesar de o nome ndo expressar isso. o festival inclui esquetes e

montagens teatrais, atracoes circenses e da danca. No site do FITRUPA, Marcelo Bones, em



seu texto infitulado “Vigor", diz que o festival ndo oferece apenas uma série de

apresentacdes ao publico, mas é proponente de um discurso reflexivo sobre a propria

cidade.
Interessante notar as possibilidades de varios espetdculos se mostrarem “‘condutores”
do seu publico e ndo enraizados em um so local de apresentacao. Creio que temos ai
uma boa amostra desta “fendéncia” que usa a cidade em movimento. Resignificando as
ruas, avenidas, casas, prédios, monumentos, pessoas, bichos, edificios historicos,
espacos abandonados, gramas, lagos, chafariz, passeios, postes € mais uma infinidade
de elementos da cidade como um cendrio em movimento, estas propostas desvelam o
cofidiano, apresentando em sua diversidade, surpresas através destes percursos
artisticos. Uma nova “polis”. repleta de contradicoes e belezas (BONES, 2015).

Rogerio Lauda, afor € musico do grupo Povo da Rua, escreveu um texto que traduz
sua relacdo com o teatro de rua quando apresentavam 0 espetaculo ‘A Caravana da
Ilusdo™. 0 texto dialoga com o exposto anteriormente. Com a autorizacdo de seu filho,
Bolivar Lauda, pego suas palavras emprestadas:

“Quem faz Teatro de Rua seguidamenfe € confrontado com o desejo que algumas
pessoas tém de definicdo do papel, da funcdo, e do que € ou ndo Teatro de Rua.
Definicoes s&o perigosas.. “Viver € perigosol’. me diz alguém.

A Caravana da Ilus&o fem despertado controvérsia pelo que para alguns parece ser
inusitado em sua proposta, ou seja, levar para 0 espaco publico da rua ou da praca
um espetaculo que propde reflexdo. 0 argumento, seja positivo ou negativo, € de que tal
concepcao de trabalho ndo é a usual em teafro de rua. Por qué? Porque Teatro de Rua
“é para divertir”. Precisa da “participacdo do puiblico”. Aceita “infervencdo”. Sim e Njo
concordamos. Pode divertir, claro. Mas pode, e, muitas vezes, deve incomodar, fazer
pensar. No caso da Caravana, um pouco mais que somente pensar.

Facamos nos, aqui, a reflexo. Teatro de Rua € arte, e como arte tem de apresentar
aquelas pessoas que se propdem como publico um plano oninico, em espaco de
imaginacdo ndo cotidiano onde desenvolver sua atuacdo, mostrar ao que veio. Pois

bem: a Caravana da Ilusjo estd na rua ou na praca como um produto. Produto do



trabalho de um grupo de artistas. Como fal, ndo estamos vendendo aparelho de
barbear ou fazendo propaganda, seja comercial, seja politica. Muito menos
manipulando pessoas para que outras se divirtam. Esfamos mostrando nossa arte (que
é nossa arma). Para ela vendemos, sim, todos! a nossa alma. Por ela e para ela
propagandeamos nossa visdo de mundo € de realidade, nossa politica andrquica.
Acreditamos que ao disponibilizar este espaco especifico de visdo paralela a realidade
cotidiana fazemos um convite & visitacdo de uma outfra realidade, possivel (pois nio
estamos de fato ali?). Nessa realidade paralela existem leis. que s&o seguidas & risca
pelos personagens. 0 tréansito entre as duas realidades € uma ponfe. Essa ponte € 0
entendimento, € ele acontece na medida de nossa capacidade como seres humanos. 0
tema da Caravana € 0 mais abarcante € pungenfemente humano possivel: a escolha
entre dois caminhos! Assim, a maior participacdo do publico (que € grandel) € reflexiva.
E no sorriso desse publico, € muitas vezes na sua lagrima, que essa participacao
exfravasa. Estar presente tanto fisicamente quanto imaginativamente € sua infervencdo
- exteriormente passiva - pois estamos partilhando ativamente de um espaco de sonhol
E nesse sonho o papel fisicamente ativo € dos personagens: esse aparente paradoxo €
a fonfe, € a nossa funcdo como artistas € vivermos nessas projecées arquetipicas,
oniricas.
Estar na rua significa estar com fodo tipo de pessoa. 0 chulo e o santfo. Preto, branco,
amarelo, vermelho, azul.. As cores da Caravana. 0 que se procura é identificacio para
que aquela proposfa de sonho se concretize, ndo se frafa de disputa por espaco.
Estamos no mais democratico de todos os espacos, usando a linguagem simbdlica
featfral, plastica € musical, para obter parcenria. Assim, desejar um consenso — aspirar
ou querer “assimilar” forcas contranias, adversas, deve respeitar limites. Uma vez que
propusemos um jogo, propusemos regras. E parceria para desfrutarmos desse jogo do
sonho, nesse lugar de toda multiplicidade, s6 tem de ser legitima, verdadeira. N&o fem
de ser absoluta. A maioria, na rua, basfa’

Jogo do Sonho, Realidade Paralela

Rogerio Lauda



0 circo tem sua expressio essencialmente pelo corpo, mas hd uma busca pela
superacdo ou subversao das capacidades desse corpo. Contorcionismos, malabarismos,
magicas, comicidade, clowns, equilibrismos, forca. Segunda Draetta (2015). o publico tem um
papel importante e a comunicacdo entre este e 0 artista seria principalmente através das
sensacdes causadas pelo desafio da propria existéncia. 0 espectador é confrontado com
a fensdo entre 0 erro e o acerto e entre vida e morte. Ainda segundo Draetta (2015). o
palhaco seria 0 artista que traz a dentincia e a fransgressao das limitacoes impostas pela
vida, mostrando a incoeréncia da obrigatoriedade do acerto.

A forte relacdo do circo com 0 espaco publico € o fundamento do projeto “0 Circo
volta as pracas” do grupo porto-alegrense Circo Hibrido. Segundo o material de
divulgacao do grupo sobre o projeto o objetivo € a refomada dos espacos puiblicos para a
apresentacao de espetaculos, pois historicamente as pracas € largos eram espacos de
encontro e festejo. Segundo Rocho (2011). na passagem do século XIX para o XX, 0s projetos
de urbanizacdo deram inicio a um processo de higienizacao € organizacdo do espaco
urbano e disciplinamento do convivio social, criando ajardinamentos nas pracas, largos e
parques que passaram a dificultar a aglomeracdo de pessoas, induzindo 0s grupos a
circulacdo e ao passeio contemplativo.

0 disciplinamento do corpo da cidade incluiu a doutrinacdo do corpo das pessoas.
Esses sd0 0s corpos do trabalho, da circulacdo rdpida, do movimento cadenciado.
Diferentes dos corpos circenses flexiveis, que se contorcem e equilibram, que
permanecem, gue quebram a norma € 0 ritmo, que produzem 0 €Spaco que Se quer na
cidade, que criam outfros tempos, paradas, pausas.

No espetfaculo. 0 grupo faz um cortejo. agregando pessoas que circulam a sua
volta para assistirem a apresentacdo e ocuparem 0 espaco publico:

Em meio a passagem corriqueira do dia-a-dia, do caminho ao trabalho, ou dos passeios
contemplativos pelas pracas da cidade, eis que 0 circo, ha tempos ali ndo visto, reforna
aquele espaco afravés de um inesperado cortejo. E, de repente, num instante inusitado,
surge no local uma trupe de artfistas que parece ali querer erguer acampamento.

Contudo, esta trupe se depara com um espaco fisico diferente daquele que outrora



recebia o circo, geometricamente delimitado, com jardins € canteiros. Impossibilitados
de ali armar sua fradicional estrutura - picadeiro € lona - a trupe resolve, naquele
lugar, realizar seu espefaculo, com nimeros de equilforio. comicidade, malabarismo,
acrobacia, musica e destrezas, adaptando-se as suas caracteristicas e descobrindo
novas possibilidades de espetaculo. Utilizando-se dos elementos que caracterizam a
praca urbanizada, os artistas inferagem com o espaco publico urbano, com o0 que 0
constitui € com quem 0 utiliza, levando as artes do circo, seus multiplos talentos,
estripulias e encantamenfo aos passantes que ali se encontram (Disponivel em:

hitp://omagpnificocircopraca.blogspot.com.br/p/sobre-o-espetaculohtm).

rau’rer (2000) atribui uma func&o desterritorializante as artes, argumentando que
é essa caracteristica que faz com que a arte nos permita tocar o plano pré-individual, um
plano de intensidades. Guattari e Rolnik (2000) afirmam que 0s seres se organizam
segundo territorios que os delimitam € os articulam a oufros seres € aos fluxos cosmicos.
Assim, ferritorio seria Sinbnimo de apropriacdo, uma subjetivacao fechada sobre si mesma.
Quando Rauter (2000) traz a nocéo de desterritorializacdo, refere-se a possibilidade dos
sujeifos de se abrir e engajar em linhas de fuga, saindo do seu curso previsto e
destruindo antigos ferritorios. A reterritorializacao seria a tentativa de reinvestir fluxos
desejantes na composicao do novo territorio.

Apds uma experiéncia artistica, no retorno ao mundo das palavras e da
racionalidade ha a possibilidade de utilizar oufros angulos de interpretacdo capazes de
dar novos sentidos ao conhecimento e as praticas. Isso acontece porque nos deixamos
afetar pelo simples experimentar de outra linguagem, capaz de nos afingir na forma de
afetos. A experiéncia da arte acontece no limite entre mundo-subjetividade, esta dentro e
fora simultaneamente (NAFFAH NETO, 1998).

Essas quebras do instituido se apresentam como aberturas de um plano estético
para a cidade. Plano estético no qual corpo e cidade constituem alteridades. Permanecem,
assim, normas da cidade moderna, enquanto outros modos de existéncia S&0 instaurados.

Nietzsche entendia a vida como vonfade criadora e elabora esfe conceito a partir



de uma perspectiva artistica, onde a atividade criadora produziria continuamente vida.
Criar, para Nietzsche, é vontade de vir-a-ser, crescer, dar forma, € no criar esta incluido
0 destruin. Crian € colocar a realidade como devir, ou Seja, ndo hd mundo sensivel a se
buscar e integrar, mas um mundo sensivel em continua invencdo (DIAS, 2004).

Se o artista € um criador de afectos em relacdo com 0s perceptos ou de visdes
qgue oferece aos demais, ndo € somente na obra que ele cria estes. Ele também cria
afectos e perceptos naqueles que terdo contato com sua obra € com seus afectos e
perceptos, e que serdo transformados por esse confato. Por isso a arte € linguagem,
linguagem das sensacées (DELEUZE & GUATTARI, 1992).

Para definir sensacdes Rolnik (2002) afirma que na relacdo entre a subjetividade e
0 mundo existe algo além da dimens&o psicoldgica, mas que € familiar apesar de estar em
uma dimensdo da subjetividade desativada na sociedade em que vivemos. Esse algo a mais
é que seria a sensacao, ou ‘corpo vibratil' conforme denomina a aufora, que Se cria na
nossa relacdo com 0 mundo, mas esta além da percepcdo e do sentimento €, por isso, nos
estranha. Esse estranhamento que provoca a necessidade de entender a sensacdo a
transforma em um signo cujo enfendimento ndo esta vinculado ao explicar ou inferpretar,
mas com a invencdo de um sentido que o forne visivel. Esse seria 0 trabalho do artista
para a Rolnik (2002): a decifracdo das sensacdes. Isso permite concluir que a arte ndo se
reduz & obra em si, mas ao processo de criacdo, ou de decifracdo de sensacdes (ROLNIK,
2002).

Para o0s artistas da rua 0 corpo tem um papel fundamental no processo de
decifracdo de sensacdes, de criacdo e de comunicacdo com o puiblico. 0 corpo é suporte,
cendrio, linguagem - gestos, movimento, ritmos, pausas (espaco e fempo). E € na relacao
com outros que ele se faz, ao “(.) focar e ser tocado, ver e ser visto, sentir e dar a sentir,
afetar e afetar-se” (SILVA, FM. 2008, p. 399). Segundo FM. Silva (2008) serd nessas relacoes
entre 0 corpo do artista e 0 dos outros que a producdo de desejo criara um corpo
virtual, 0 Cs0, e um “meio”, que permitird 0 contato a distancia. 0 corpo do artista € um
corpo que € através dos devires, devires que partem do CsO durante 0 ato criativo.

Atualizacao e producao de diferenca. Corpo-arte, corpoesia.
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em seu frabalho “Educacao do Lugar: satde mental e pedagogia da cidade” Maria
Cristina Carvalho da Silva, a0 relatar sua experiéncia percorrendo a cidade de Porto
Alegre para a preparacao e realizacao da I Conferéncia Municipal de Sauide Mental, conta
que nessa caminhada surgiram outras cidades dentro dessa cidade. Revelando-se uma
educacao da cidade, a “auto-organizacao de pessoas € grupos para forjar lugares de
existéncia ou resistir as serializacdes urbanas” (SILVA, M.C.C. 2008, p. 11). Para M.C.C. Silva
(2008) a cidade € protagonista, um territorio de multiddes. de negociacdo, do convivio com
0 outro, com a diversidade, sendo suas ruas locais de encontros e de criacdo de
coletivos. Nessa educacao do lugar, proposta pela aufora a educacao viria das forcas de
resisténcia e criacdo que emergiriam desse lugar.

As iniciativas de ocupacdo dos espacos publicos sdo varias: encontros de
meditacdo para a lua no Parque da Redencao; festas juninas e julinas de bairro; bailes de
rua; feiras com brincadeiras de rua (amarelinha, jogo de domind e bot&o, cinco marias);
rodas de samba; piquenique poético com troca de poesias € a manifestacio de diferentes
artes como featro, danca, musica € artes visuais; encontros de malabaristas e grupos de
danca para freinar ao ar livre; manifestacoes e enconfros de grupos voltados para a
discussdo sobre 0 espaco urbano e o direito a cidade. 0 que se destaca da experiéncia
de campo € justamente a importancia dos encontros para a producdo desejante dos
sujeitos, para a experimentacado de si, de um devir-crianca, intensificacdo da vida. Neves
(2012) afirma que desejar compreende a criacdo de mundo, a construcdo de modos de
estan, ser e experimentar em conexao com 0S elemenfos do entorno € o0s diferentes
arranjos possiveis entre estes. Isto SO se dd no acontecimento e em conjunto.

E 0 acontecimento que produz o desejo, a partir de infensidades que promovem
abertura de mundos. “Desejar comeca pelo meio, 0 desejo estd no prdprio acontecimento,
em seu cerne como conectividade intempestiva” (NEVES, 2012, p.69). Para Deleuze (1974), o
acontecimento € incorporal, evento que vem da mistura dos corpos e que da o sentido
dessa mistura. 0 desejo de deslocamento que da inicio a experiéncia. Deslocar, por em
movimenfo € produzir a possibilidade do outro, sair do seu lugar, articular areas de
resisténcia e se experimentar outro. propagar a poténcia da vida. Na Iogica da multidgo o

contagio seria um dos seus devires ndmades (PIRES, 2007).



A nocdo de coletivo que assumo neste texto refere-se ao proposto por Escdssia
(2009), para a qual 0 fermo coletivo ndo se refere a dicotomia individuo-sociedade, ndo
podendo ser confundido nem com um social totalizado, nem com a interacdo entre seres
individuados. 0 coletivo é apreendido a partir de dois planos distintos: 0 das formas, plano
da organizacdo. do instituido, seja individual ou coletivo; e o das forcas, que € aquele da
constituicdo/criacdo das formas individuais e sociais, plano de imanéncia, instituinte ou
das relacdes. 0 coletivo seria 0 espaco-tempo entre o individual € 0 social, intersticio,
plano de movimento e onde se originam as mudancas. Ele ndo se da a partir da mera
interacdo enfre termos ja constituidos, mas sim a partir de uma relacdo de producdo de
novos e diferentes termos.

Aiguns coletivos parecem promover o que Duarte e Santos (2012) chamam de
‘perturbacdo criativa dos fluxos urbanos capitalistas’, ou Seja, questionam praficas e
discursos, buscando mostrar outras possibilidades de ser da vida na cidade. Eles tém
suas corpografias redesenhadas, corpografias de resisténcia, produzidas pelos usos
outros que fazem da cidade. Ndo ha intencdo de tomada absoluta de poder, nem de
reproducdo do biopoder, mas a criacado permanente de outros modos de viver a vida, de
baixo para cima. A oferta desses coletivos € de alternativa, resisténcia aos discursos
hegemonicos e &s subjetividades impostas, construcdo de outras formas de ser, pensar e
se relacionar, afirmar a existéncia: “invenfar modos de existéncia. segundo regras
facultativas, capazes de resistir ao poder, () mesmo se o saber tenta penetrd-los e o
poder tenta apropriar-se deles. Mas 0s modos de existéncia ou possibilidades de vida ndo
cessam de se recriar, € surgem novos” (DELEUZE. 1992, p. 116). Construir devir-coletivo &
encontrar 0 acesso ao ndo constituido e inventar outras formas de artficulacdo, 0 que
precisa do sentir das vozes, dos corpos e do movimento (ZECHNER, 2010).

Se 0 corpo serd cendrio para o0 controle, serd também o de sua resisténcia. Essas
resisténcias se ddo no cofidiano, onde as fissuras ddo espaco a novas praticas de
existéncia mais conectadas com as demandas dos sujeitos que a cidade ndo responde.
“Resistir é afirmar. Resistir € criar. Resistir € produzir diferencas. Pensar os limites e

poténcias da criacdo. Criacdo como producdo de diferencas. diferencas como



necessidade de experimentacao” (PIRES, 2007, p. 44).

Corpos que ocupam um lugar inesperado € se lancam a desterritorializacao, a
criacdo de mundos. Puro desejo, processo, experimenfacdo incessante. Corpos para 0s
quais as fronteiras ndo sao limites, mas espacos entre dois assim como Certeau (2008)
sugeriu. Assim, as fronteiras seriam territorios para potenciais encontros e trocas.

Tais coletivos questionam ndo apenas 0 isolamento atomizado do individuo
confemporaneo, mas também as velhas formas hegemonicas do viver em comum,
baseadas em comportamentos violentos, excludentes ou de inclusdo domesticadora da
diferenca. Segundo tal perspectiva politica, tao importante quanfo obter vitorias
politicas concretas € engajar-se, manifestar-se e experimentar novas formas de viver
coletivamente na cidade. novas formas de vida que se singularizam no plural (DUARTE &
SANTOS, 2012, p. 53).

Quando existe diferenca entre 0s sujeitos que estdo se relacionando ainda €
possivel escapar do dominio. Segundo SantAnna (2001). as relacdes de composicdo seriam
aguelas em que um conjunto de heterogeneidades se encontra e permanece heferogénea
do inicio ao fim da relac&o. havendo um mutuo fortalecimento das inteligéncias conectadas.
Sant'Anna (2001) usa o surfe como exemplo para falar das relacdes de composicao,
observando que a relacao enfre 0 surfista € 0 mar € uma composicao de dois conjuntos
de forcas heterogéneas, ndo o dominio de um sobre o outro. “(..) em diversos momentos de
sua pratica, o surfista surfa com 0 mar, sem tentar apoderar-se dele, e sem por ele ser
tragado ou anulado. (.) para surfar € preciso aprender a estar com 0 meio” (SANTANNA,
2001, p.98), assim como na relacdo dos skatistas e dos praticantes de slackline com a
cidade.

Sant'’Anna (2001) fala sobre a habilidade da lentiddo em realcar a sua presenca e
que € possivel experimenta-la mesmo nas grandes cidades.

Escolher a lentiddo ndo se deve forcosamente a vontade de ser mais sauddvel no
futuro, embora a sauide possa efetivamente melhorar. Também ndo exige a aquisicao de
mais ideias, mais imagens, mais deslocamentos. Pois ndo se trata de acrescentar coisas,
e sim de lidar com aquelas que ja existem em cada um, para cada um (SANTANNA, 2001,

0.18).



Sant'Anna (2001) afirma, ainda, que é necessario certo tédio para que possamos
entrar em contato com nds mesmos e abrir espaco para o brincar (SANTANNA, 2001). Nesse
sentido, hd uma emergéncia de pratficas corporais que sdo oferecidas por coletivos de
forma gratuita, ou autogestionadas. S&o praticas que buscam promover o encontro, as
relacbes entre os frequentadores, divergindo das praficas individualizantes de
academias, cenfradas na busca do corpo e da satide ideais.

Trés exemplos de coletivos que estdo ocupando 0S espacos publicos da cidade
com acdes nesse sentido sdo o Colefivo Namaskar, o Medita POA e a Comunidade
CirculAc&o. 0 Coletivo Namaskars promove 0 “Yoga para mudar 0 mundo”, grupo que se
revine para a prética de yoga gratuita (podem ser oferecidas contribuicdes espontaneas,
em dinheiro ou trocas de livros, roupas, conforme o interesse e disponibilidade de cada
um). agregando desde principiantes a adeptos, a céu aberto, em diferentes espacos
publicos da cidade. 0 objetivo € iniciar a mudanca desejada no mundo a partin da
mudanca inferna de cada um. Além desse grupo. o Coletivo também oferece aos domingos,
encontros de pratica de yoga aliados a outra afividade voltada para qualidade de vida,
como rodas de conversa, grupos de estudo, oficinas, danca, canfo de mantras € outros
temas de interesse do grupo.

Ja o Medita POA8 € um movimento que organiza encontros sem fing lucratfivos em
espacos puiblicos da cidade para a pratica de meditacdo, yoga e dancas voltadas para o
despertar da consciéncia. 0 objetivo € buscar internamenfe energias de amor e paz,
solfando o estfresse, relaxando e permitindo a conexdo de cada um com seu poder
pessoal para viver mais plenamente. 0 CirculAcdo Pracas? funciona dede 2013 e busca
promover encontros de dancas circulares sagradas em parques € pracas €
proporcionar aos dancarinos 0 prazer de dancar ao ar livre, perto da natureza. A ideia
surgiu de uma atividade esporadica desenvolvida em parceria com a Secretaria

6 As informacdes foram obtidas a partir da pagina do grupo: https://www.facebook com/ColetivoNamaskar
7 InformacOes retiradas de: hitps://pt-brfacebook.com/events/630613210376441/

8 Informac0es obtidas da pagina do grupo: https://www.facebook.com/pages/Medita-POA/634542783266497
9 Informacdes retiradas do sife do coletivo: http://circulacaopracas.blogspot.com.br/



Municipal de Esportes, Recreacdo e Lazer (SME) no Parque da Redencdo, mas dessa vez
com 0 objetivo de itinerar pela cidade conhecendo novas vizinhangas. A roda expressa a
busca por outra forma de olhar 0 mundo, pois no circulo ndo ha hierarquias, todos so
iguais em poténcia.

Em “Ecce Homo™ Nietzsche (2003) traz a ideia da ‘grande saude. que seria a
afirmacado da vida em plenitude, incluindo suas dores € a morte como pulsdes vitais. As
pulsdes vitais comporiam a dimensdo fragica da vida, gerando movimentos de afirmacéo
da vida que sdo de constante criacdo de si. Isso ird permitir considerar a dor como um
estimulo para viver e ndo um obstaculo. Essa constante criacdo gera um fluxo infenso de
energia que constituird o que Nietzsche chamou de ‘vontade de poténcia’

Alves & Carvalho (2010) propbem uma conexao entre a ‘grande saude’ de Nietzsche
e as praficas corporais, afirmando que estas se estruturam a partir da promocdo dos
encontros, em um movimento relacional duplo, fanto no dmbito pessoal (0 corpo enquanto
condicdo da existéncia) quanto no ambito das relacées com outras pessoas, promovendo
a ressignificacao dos lacos a partir das pofencialidades desses enconfros e ndo de
aspectos morais ou restritivos.

A cidade, para Guattari (1992). funcionaria como uma “maquina enunciadora”, ou
seja, produz sentidos e sensacdes que podem operar tanto para a uniformizacdo quanto
para a liberacdo das subjetividades individuais € coletivas. Deleuze e Guattari (1996)
ressalfam, porém a importancia de experimentan, buscar movimentos de
desterritorializacao, linhas de fuga possiveis, fluxos, mas sem deixar de ter sempre um
pedaco de nova terra, evitando a precipitacdo dos estratos em uma queda suicida ou
demente. E preciso selecionar 0s bons encontros, aqueles que aumentam nossa poténcia.

0 corpo € o0 suporte para as constantes transformacdes do “eu”. E esses coletivos
esto fortemente marcados pela experiéncia corporal, pelo convite a novas experiéncias
de vida que passam pelo corpo. Algumas caracteristicas se destacam nesses: a
organizacao de forma descentralizada e colaborativa; 0s encontros e acoes, em geral,
envolvendo a criatividade e/ou a arte; a busca por criticar, repensar ou recriar as

relacbes com 0 mundo e enfre sujeifos. S&0 redes de diferengas em cooperacao,



marcadas pela multiplicidade e pelo uso mais compartilhado do espaco publico.

Os escapes afravés das linhas de fuga sdo capazes de alisar espacos inicialmente
estriados, ampliando 0 movimento em direcao aos espacos lisos, enfre desterritorializacdo
e reternitorializacdo. “Evidentemente, 0s espacos 1isos por si 0 ndo sio liberadores. Mas é
neles que a lufa muda, se desloca, € que a vida reconstitui seus desafios, afronta novos
obstaculos, inventa novos andamentos, modifica 0s adversdrios” (DELEUZE & GUATTARI, 1997,
p. 214).

Cabe destacar um importante papel das redes sociais na ampliacdo dessas
experiéncias. A partir do campo fui buscando referéncias desses grupos afravés da
infernet, € nas redes sociais esses grupos encontram um espaco para dar confinuidade a
sua interacao, frocando informacoes, planejando oufros encontros, ampliando as redes de
contatos e debatfendo e divulgando femas relacionados. As redes sociais nao estao, nesses
casos, substituindo as relacdes diretas entre as pessoas (que S30 mais intensas e
promovem discussdes mais profundas). apenas potencializando, facilitando o contato e
ampliando as possibilidades de formar redes.

Rena, Berqud & Chagas (2014) apontam a importancia da criacdo de redes de
movimentos sociais e de acdes como tatica de resisténcia. A organizacdo rizomatica
desses coletivos de mulfiplicidades desierarquizadas possui uma poténcia que ndo esta
nos ponfos dessas redes, mas nas linhas, nos movimentos consfantes € nas conexdes
multiplas. “Faz-se multiddo ndo necessariamente a partir de muitos corpos, mas a partir de
corpos multiplos, que se interconectam em um movimento horizontal € confinuo de
resisténcia” (RENA, BERQUO & CHAGAS, 2014, p. 79). Pires (2007) afirma que a multiddo é um
devir e que a resisténcia se da insistindo no poder criativo desse coletivo para construir
condicOes de liberacao e experimenfacdo dos devires dos corpos no lugar das suas
cristalizacoes.

Por fim, citarei alguns dos diversos movimentos e coletivos que vem surgindo
nesse mesmo cenanio de experimentacdo e disputa dos espacos publicos e discussao
sobre 0s rumos do planejamenfo urbano. Esses grupos tem uma forte presenca das

linguagens artisficas e do corpo nas suas experimentacdes, assim como 0s demais



exemplos citados anteriormente: 0 Movimento Cais Maué de Todos™, que busca inserir a
populacdo na discussdo sobre 0s rumos da revitalizacdo do Cais da Maud € de uma
revitalizacdo que seja inferessante para a populacdo e ndo para as empresas; 0 Largo
Vivol, movimento auto-organizado de ocupacéo do Largo Glénio Peres surgida em protesto
a destinacéo da area para estacionamento de carros; o Defesa Publica da Alegria®, grupo
que busca disputar a cidade como espaco de convivio igualitario, reivindicando
investimento publico também igualitdrio em diferentes territérios para reduzir as
distancias politicas e econdmicas enfre cenfro e periferia, contrario as privatizacoes,
especulacdo e utilizacdo de espacos publicos pelo capital privado, baseando-se na
alegria como estrafégia de luta; o Bloco da Diversidade®, que € um coletivo aberto, nao
partidario, se intitula como sendo de esquerda e luta de forma festiva em defesa da
diversidade €tnica, cultural, racial, de género e de orientacgo sexual. contra o racismo, o
machismo € a homofobia; a Mobicidade™, Associacdo pela Mobilidade Urbana em Bicicleta; o
Projeto Vizinhancgats, que desde 2012 busca afivar espacos ociosos da cidade através da
participaco coletiva e estimulando a convivéncia enfre vizinhos, a froca e a aprendizagem
em um ambiente Iudico, criativo e informal; 0 Serenata Iluminada’s, movimento de ocupacio
do Parque Farroupilha, ou da Redencao, no periodo noturno, buscando mais seguranca e
a utilizacao festiva e artistica de espacos puiblicos.

Dessas iniciativas, desfacarei duas com as quais five confato durante o trabalho
de campo: uma promovida pela Mobicidade que se chamou “E se aqui fosse uma praca?” e
0 movimento Serenata Iluminada. No encontro promovido pela Mobicidade o objetivo era
ocupar um espaco publico de uma esquina ressignificando o local que serve,

habitualmente, para a passagem de carros e estacionamenfo na forma de uma praca.

10 https://www.facebook.com/caismauadetodos

1 hitps://pt-brfacebook.com/pages/Largo-Vivo/305842799557362

12 https://www facebook.com/defesadaalegria

18 hitps://www.facebook.com/BlocoDaDiversidade

M http://www.mobicidade.org/ e hitps://www.facebook com/Mobicidade

15 hitp://projetovizinhanca.artbr/ e hitps://pt-brfacebook com/ProjetoVizinhanca
16 hitps://pt-brfacebook com/Serenatalluminada



Durante 0 evento a associacio preparou um teldo onde foram exibidos slides com o fexto
transcrito (em parte) abaixo intercalado com exemplos de mudancas em espacos publicos
de outfras cidades demonstrando a discussdo que estava sendo colocada em questao: o
planejamento de uma cidade volfada para as pessoas € ndo para 0s carros.
0 Espaco Publico muitas vezes € visto como um espaco de passagem ou area de lazer.
Nas cidades brasileiras cerca de 70% do espaco publico € destinado ao transito e
esfacionamento de veiculos.
Mas existem outros modelos que incentivam relacoes e interacoes.
As mudancas nd0 apenas criaram maiS €esSpaco para as pPessoas, mas elevaram a
velocidade media nos deslocamentos em veiculos.

A discuss&o também nos remete a nocdo de ndo-lugar, trabalhada por Augé em
sua obra. Segundo Sa (2006) Augé definiu os n&o-lugares como o inverso dos lugares
antropoldgicos, estes ultimos marcados por serem identitarios, historicos e relacionais.
Exemplos de ndo-lugares seriam as autoestradas, grandes supermercados, aeroportos,
centros comerciais de grande porte. A disputa € também por povoar nao-lugares, criar
mais espacos de conexao, ndo de passagem. Resistir a serializaco da vida e promover a
parada ou a lentificacdo da vida que é empurrada para a velocidade e para 0 consumo.

Além da imposicio da velocidade, as cidades convivem com processos constantes
de segregacao social, onde o discurso de revifalizacdo e melhoria dos espacos
localizados em dreas urbanas de interesse para 0 mercado é usado para tirar do foco o
objetivo real que € o0 da substituicdo do publico que frequenta, habita e utiliza uma drea
por publicos de classes mais alfas. Esse processo € denominado de dentrificacao.
segundo Rena, Berqud & Chagas (20M). Outro elemento ufilizado como argumento € o
aumento da seguranca, questao que. na pratica, ndo vem sendo resolvida pelas iniciafivas
de revitalizacao.

Nos encontros do Serenata Iluminada, que ocupa 0 Parque Farroupilha no periodo
da noite, por exemplo, € comum a Prefeifura n&o oferecer seguranca ou limpeza
confribuindo para a construcdo de uma imagem negativa da drea e dos ocupantes. Rena,

Berqud & Chagas (20M) afirmam que estas préticas do poder publico estéo alinhadas a



I6gica da gentrificacio. justificando posteriormente a intervencéo revitalizadora.

0 movimento Serenatfa lluminada surgiu em 2012, com o objetivo de ocupacdo do
espaco publico do Parque da Redencdo durante a noite, periodo no qual as pessoas
costumam evitar parques e pracas por questoes relacionadas a seguranca. A ocupacao
costuma reunir diversos grupos de pessoas € promover diferentes manifestacoes
artisticas. A ideia do movimento € manifestar-se por mais seguranca, pelo direito a cidade
e contra 0 cercamento do parque. 0 movimento promoveu também uma edicdo no Cais da
Maua, apds a apresentacdo da proposta de “revitalizacdo” do espaco prevista através de
parcerias Com empresas.

0 debate mais infenso que vem crescendo em torno do parque € 0 do seu
cercamento. Debate este que centra seu argumento no aumento da seguranca do parque
e dos seus frequentadores. Segundo Ling (2015) cercar um espaco publico ndo aumenta a
sua seguranca, apenas desloca a violéncia deste lugar para outro no seu entorno. 0 aufor
destaca ainda que 0S espacos publicos, além de oferecerem um local para a prafica do
lazer, assumem outras funcdOes importantes nas cidades como promover encontros
democraticos entre cidaddos e servir de palco para manifestacdes civicas. Sendo assim,
um espaco publico cercado acaba se afastando dessa natureza publica, principalmente
restringindo protfestos e outras manifestacdes dos cidadaos. Ling (2015) traz os exemplos
de parques europeus € do parque Ibirapuera, em S&o Paulo, que foram cercados e
deixaram de ser ocupados pela populacdo para protestos e resisténcia politica e social. 0
que esta em jogo € controlar as pessoas, designar quem tem direito a determinados
espacos da cidade e aqueles que terdo que ser removidos. Processo que se da em meio a
tentativa de valorizaco imobilidria do bairro Cidade Baixa, que fica prdximo ao parque e
historicamente foi ocupado por negros libertos e, posteriormente, imigrantes de origem
italiana, bairro dos boémios (OBSERVAPOA, 2015). Hoje. o0 bairro tem uma populacdo
heterogénea, mas com presenca expressiva de grupos que se caracterizam pela postura
cnitica, como jovens, estudantes universitarios, sedes de sindicafos e de comités politicos
€ um quilombo urbano.

Pelbart (2008). em seu fexto “Elementos para uma cartografia da grupalidade”,



apresenta alguns topicos conceituais diferenfes entre si para ajudar a pensar a
dgrupalidade, mas que se complementam e ajudam a pensar sobre os coletivos cifados
anteriormente. No primeiro topico trazido pelo autor, destaco a nocdo de “corpo miiltiplo” e
0 conceito de “plano de composicdo”. Pelbart argumenta que. se 0 corpo € definido pela
nossa poténcia de afetar e de ser afetado, a principal questao nas relacdes é como 0s
seres podem compor uns com 0S outros para ampliar as suas poténcias sem perder suas
poténcias individuais. Assim, se 08 seres compdem com outros para se fornarem maiores,
poderia se pensar na constifuicao de um “corpo multiplo’, ou seja, um corpo grupal
constituido a partir das variacoes continuas entre elementos heterogéneos em uma
composicio de velocidade e lentiddo. E € para pensar a consisténcia desse conjunto de
poténcias singulares que o autor citara o “plano de composicao”, de Deleuze e Guattari,
como um plano de proliferacdo. povoamento e contagio. onde acontecem conexdes
varidveis, relacdes de velocidade e lentiddo, a dissolucio de formas e pessoas, estratos e
sujeitos.

0 segundo tdpico abordado por Pelbart (2008) que destacarei diz respeito a
nocao de “‘comum”. 0 autor afirma que € justamente na potencia de vida da multiddo que é
possivel identificar a principal fonte de riqueza do capitalismo e isso fara com que 0
comum Seja alvo de constantes tentafivas de capfura. Mas o comum escapa, justamente
porque esse agrupamento € fragmentado, feito de inferrupcéo, de seres singulares e de
seus encontros, ao contrario da tradicional visdo da comunidade como sendo um todo
fundido e uniforme. “Dirfamos que o0 comum € um reservafdrio de singularidades em
variacgo continua, uma matéria anorganica, um corpo sem 6rgdos, um ilimitado (apeiron)
apto as individuacdes as mais diversas” (PELBART, 2008, p. 4). Para Pelbart a resisténcia
passa, assim, pela experimentacdo do comum, pelas modificacdes que promovem e pelos
novos possiveis que surgem a partir disso. Esses colefivos ao mesmo tempo em que se
formam a partir de uma reunido de singularidades que se mantém heferogéneas, se
dissolvem com facilidade, dando espaco para a expressdo de resisténcia dessas
singularidades. E € nessa facilidade com que se dissolvem que reside o femor daqueles
que detém um poder em relacdo a esses grupos. “(.)dispersdo sempre iminente de uma
“presenca que ocupa momentaneamente todo 0 espaco €. no entanto, sem lugar” (PELBART,
2008, p. 7).






narrativas

fotograficas

Dificil fotografar o siléncio.

Entretanto tentei. Eu conto:

Madrugada a minha aldeia estava morta.

N&o se ouvia um barulho, ninguém estava entre as casas.
Eu estava saindo de uma festa.

Eram quase quatro da manha.

Ia o Siléncio pela rua carregando um bébado.
Preparei minha maquina.

0 siléncio era um carregador?

Estava carregando o bébado.

Fotografei esse carregador.

Tive outras visdes naquela madrugada.

Preparei minha maquina de novo.

Tinha um perfume de jasmim no beiral de um sobrado.
Fotografei o perfume.

Vi uma lesma pregada na existéncia mais do que na pedra.
Fotografei a existéncia dela.

Vi ainda uma azul-perdao no olho de um mendigo.
Fotografei o perdao.

Olhei uma paisagem velha a desabar sobre uma casa.
Fotografei o sobre.

Foi dificil fotografar o sobre.

Por fim, eu enxerguei a Nuvem de calca.

Representou para mim que ela andava na aldeia de bracos com Maiakovski - seu criador.

Fofografei a Nuvem de calca € 0 poeta.

Ninguém outro poeta no mundo faria uma roupa mais justa para cobrir sua noiva..

A foto saiu legal.

(0 Fotdgrafo - Manoel de Barros)
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Chinalope vendia jornais e engraxava sapafo em
Havana. Para deixar de ser pobre, foi-se embora para
Nova Iorque. L&, alguém deu de presente a ele uma
maquina de fotografia. Chinalope nunca tinha segurado
uma camara nas maos, mas disseram que era facil: -
Vocé olha aqui € aperta ali". E ele comecou a andar
pelas ruas. Tinha andado pouco quando escutou tiros
e se meteu num barbeiro e levantou a cadmara € olhou
por aqui e apertou ali.

Na barbearia tinham baleado o gangster Joe Anastasia,
que estava fazendo a barba, e aquela foi a primeira
foto da vida profissional de Chinalope. Pagaram uma
fortuna por ela. A foto era uma facanha. Chinalope tinha
conseguido fotografar a morte. A morte estava ali: nao
no morto, nem no matador. A morte estava na cara do
barbeiro que a viu.

- Eduardo Galeano

(Livro dos Abracos)









0 rio que fazia uma volta atras de nossa casa era a imagem de
um vidro mole que fazia uma volta atras de casa.

Passou um homem depois € disse: Essa volta que o rio faz por
trds de Sua casa se chama enseada.

Nao era mais a imagem de uma cobra de vidro que fazia uma
volfa atras de casa.

Era uma enseada.

Acho que 0 nome empobreceu a imagem.

Manoel de Barros (Livro das Ignoracas)



lnicio refomando a pergunfa que me colocou em movimento neste frabalho: o que
pode 0 corpo?” Espinosa afirma que 0 que pode 0 corpo é definido pelo nosso poder de
afetar e ser afetado. Pelbart (2008) complementa dizendo que ndo sabemos 0 quanto
podemos afetar e ser afetados. E necessdrio experimentar. Aprender a selecionar 0 que
convém € 0 que nhd0 convém a0 corpo, 0 que amplia ou reduz a sua forca de existir,
selecionar encontros.

No caminhar da pesquisa fui voltando meu olhar para retrafar esses encontros.
Encontros meus com 0S acontecimentos, encontros entre diferencas. Foi necessario
transformar encontros em encantos, froca de afetos, bons encontros. Encantos que viraram
imagens, buscando fotografar € pensar sobre as coisas menores, nao aquelas da
macropolifica, mas aquelas que no cofidiano instauram o problema, a divergéncia. d4o vazio
as microrresisténcias.

Com os sentidos, usando a camera fotografica como extenséo do corpo, vasculhando
08 acontecimentos, ouvindo 08 murmturios, sentindo 0s cheiros que tfraduzem as experiéncias
das quais estive prdxima. A linguagem verbal, do texto, foi utilizada para expressar o que
escapa da experiéncia e da possibilidade da imagem, da arte. Cada uma a seu pedaco, cada
uma com seus ditos e sentidos.

Retratar e contar aquilo que pede passagem na vivéncia dos corpos no cotidiano da
cidade. na sua superficie, € os modos como isso se da. Alinhado ao que Costa, Angeli &
Fonseca (2012) propdem como operacOes que efetfuam a atmosfera propicia para a
Cartografia:

Pegue a pergunta “por qué?” e quebre-a com um martelo em uma miriade de fagulhas até
que cada pedacinho de “por qué?” seja t80 pequeno que ja ndo pergunte a razao de algo,
mas sim seu modo. Minore 0 “por qué?” em ‘como?”. 0 como & um pequeno “por que’, t4o
apequenado em sua medida que ja ndo mede nada além da singularidade daquele evento.
N3o serve para explica-lo totalmente e tampouco para dar razao a outros acontecimentos

passados ou futuros (COSTA, ANGELI & FONSECA, 2012, p46).
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Fotografar n&o € a criacao de algo totalmente consciente e finalizado no momento do
clique. mas algo que se constitui momentos depois, revendo a imagem formada, onde estao
presentes oufros elementos que sequer estdo fofografados, mas que compdem minha
bagagem anterior e que foi sendo ampliada a0 longo do pesquisar.

Lancei-me no jogo entre 0 movimento do corpo que busca, que investe, que cria € 0
fragmento estafico que € a imagem fofografica. Buscando desacelerar o fluxo de
aconfecimentos para perceber as sutilezas das relacdes humanas, do perder-se para se
encontrar outro, no outro, com o oufro. 0S enquadramentos possibilitando a selecdo da
atencdo e a fluidez da criacdo existente em quem vé a fotografia. Para cada foto feifa,
abandonar tantas oufras nao feitas. Algumas ndo puderam ser feitas, outras escolhi ndo fazer,
senti necessario viver parte do campo sem fotografar, para sentir € viver o que depois
permiti que meu corpo traduzisse em imagens. Territorios que permanecem nas sombras.

Durante 0 processo foi preciso diminuir a velocidade, dar espaco para que 0S
encontros se mostrassem. Muitas vezes durante 0 pesquisar Somos fomados da ansiedade de
fazer a pesquisa acontecer, mas cartografar processos também significa ter paciéncia, fazer
parte da paisagem para se deixar tomar por ela.

Também foi preciso abrir mao de algumas proposicoes iniciais. Uma delas foi a de
fotografar todas as regioes da cidade. No caminho percebi que precisava de mais tempo do
que seria possivel em um mestrado pra conseguir realmente me deixar tocar por cada
acontecimento. Por isso, escolhi me dedicar a regiao central de Porto Alegre com a qual tenho
uma forte relacdo afetiva. S0 muito anos de convivéncia, de coabitacao, eu nela e ela em mim.
Regido na qual cresci € moro. Isso tornou mais dificil, em alguns momentos, estranhar os
caminhos que meus pés faziam, desviar as rotas ja tracadas pelo meu corpo, no meu corpo. As
travessias de si sdo fundamentais no pesquisar.

A proposicao inicial, de fracar a cidade foda, levarei comigo como extensdo desse
trabalho que ndo pretendo encerrar nesse fempo de conclusdo do mestrado. Assim como me
dei conta que na realidade ndo comecei o projeto ao ingressar no mestrado. Ja acompanhava
e participava desses processos sem dedicar tempo para reflefir sobre eles como tentei ao

escrever essa dissertacdo. Por isso mantive ao longo do trabalho algumas imagens que ja



haviam sido ufilizadas no projeto apresentado para a qualificagao, pois expressam minhas
andancas anteriores que ja faziam parte dessa criacdo sobre o corpo. Esse € um recorte
temporal, do tamanho do tempo de um mestrado, de uma producdo que na realidade nem esta
toda fotografada. Parte permanece na memoria, na superficie da pele, superficie dos
encontros com 0 mundo.

Assumo uma postura na construcido de texto que concorda com a proposicdo de
Pires (2007). transitando entre a vivéncia do ludico, do pogtico e do tedrico, e onde a imagem
se torna 0 Idcus-sensacional, realizacdo da poténcia virtual presente nos corpos. A partir
delas busco multiplicar os deslocamentos para além daqueles fotografados. As imagens serao
agora oferecidas a leifores promovendo novos encontros, novos investimentos de desejo,

novas criacoes.
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