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RESUMO

O presente estudo objetivou comparar: (a) um. programa.instrucional de al;tes plas-
ticas baseado em ATIVIDADES SISTEMATIZADAS DE EXPRESSAO PLASTICA —
ASEP — (tratamento Xe1), com (b) um programa de artes plasticas, usualmente adotado,
dirigido para os objetivos do programa instrucional baseado em ASEP (tratamento Xez2)
e com (c) um programa usualmente adotado (tratamento Xc), em relagdo a seus efeitos,
em termos de rendimento em habilidades de producdo plastica; incluindo desenvolvimen-
to de destrezas e imaginagdo, e em termos de rendimento em habilidades de percepgdo
estética, incluindo desenvolvimento de percepcdo visual e organizacdo formal.

Foram formuladas hipoteses de que ndo haveria diferenca significativa entre os

resultados de rendimento dos estudantes submetidos aos tratamentos Xe1, Xe2 e Xc.
Para testa-las, delineou:se um experimento — ‘‘design’’ quase experimental — em que
os sujeitos pertenciam a trés grupos pré-formadbs de alunos da 82 série do 19 grau. Os
trés tratamentos foram aleatoriamente distribuidos entre os trés grupos. Os grupos foram
pré-testados, receberam cada um, um dos tratamentos, durante o 20 semestre letivo de
1977 e, imediatamente, foram pos-testados.

Com base nos resultados da analise de covaridncia, aplicada aos dados coletados,
verificou-se haver diferenca estatisticamente significativa, ao nivel de 0,01, favoravel ao
grupo Xet1, no rendimento de destrezas, imaginagdo e organizacao formal. Ndo foi verifi-
cada diferenga estatisticamente significativa, entre os trés grupos, no rendimento em

percepc¢do visual.




ABSTRACT

The present study examined the effects of three instructional programs in the area
of Plastic Arts: (1) a program based upon sistematic activities of plastic expression —
SAPE — (treatment Xe1), (2) aprogram which is usually adopted in Plastic Arts, organized
towards the objectives of the SAPE (treatment Xg2), and (3) an usually adopted program
in Plastic Arts (treatment Xc ), regarding plastic productive skills and aesthetic perception
skills. The plastic productive skills included development of skills and imagination, while
the aesthetic perception skills.included the development of visual perception and formal
organization, :

The hypothesis postulated that there were no significant differences in the students’
achievement of the three groups regardless of treatment Xe1, Xe2 and Xc. A quasi-
experimental design was used to test the hypotheses. The subjects belonged to three
already organizéd groups of students from the 8th. grade of the Fundamental School. The
three treatments were distributed among the three groups of students at random. A
pretest was administered to the subjects of each group, followed by one of the treatments

and a posttest.

The results of the analysis of covariance indicated a statistical significant effect (0,01)
for group Xe1 in the achievement of skills, imagination and formal organization. There
were no statistical significant differences among the three groups in terms of visual
perception.




CAPITULO 1

ESTABELECIMENTO DO PROBLEMA

INTRODUGAO

As mudangas e inovagBes, que afetam a educagdo brasileira, ecoam na educacdo
artistica, exigindo dos programadores e professores novos posicionamentos teoricos e
novas estratégias. As teorias sobre criatividade, por exemplo, tém tido cada vez maior
aplicacdo nos programas escolares, especialmente no campo da educagdo artistica (PARE-
CER n. 540/77 do CFE;PARECER n. 179/79 do CEE). Considerando mudangas e inova-
cBes, delineia-se, nos dias atuais, um complexo perfil do professor de educacdo artistica.
Nos trés indicadores a seguir (ARNHEIM, 1971) constata-se a influéncia clara da psicolo-

gia, em termos de percepg¢do, criatividade e preocupa¢do com o estudante, na definicdo
das tarefas de um professor de educagdo artistica:

1 — introduzir a arte como linguagem visual e, entdo, desenvolver a capacidade per-
ceptiva do estudante;

2 — trazer ao estudante a heranca cultural do homem pela arte e, entdo, desenvolver
a capacidade de consciéncia pessoal estética e critica;

3 — permitir ao estudante realizagOes pessoais, significativas, imaginativas e, entdo,
desenvolver, desde o inicio, suas habilidades para a produgdo criativa.

As atividades, contetdos, experiéncias listaveis em educagdo artistica sdo meios para
a comunicacdo do homem em sua interagdo cognitiva e sbcio-emocional com o ambiente.
O aspecto a destacar neste ponto é o que trata da dimensio de emocdo e sensibilidade,
inerentes a arte e, em conseqiiéncia, a propria educacdo artistica. READ (1969, p. 39)
descreve poeticamente a idéia aqui expressa:

“A arte & uma dessas coisas que, como 0 ar e 05010, estd a nossa volta em toda a
parte, mas que raramente nos detemos a considerar. Pois arte ndo é simplesmen-
te algo que encontramos nas galerias e nos museus, ou em velhas cidades como
Florenga e Roma. A arte ests presente em tudc o que fazemos para agradar nos-
sos sentidos” (READ, 1969, p. 39). :

Este fato — presenca da arte — deveria encontrar, na sociedade de hoje, lugar de des-
taque, j4 que o desenvolvimento cientifico-tecnolégico e os valores centrados no sucesso
econdmico sdo, infortunadamente, as caracteristicas marcantes da sociedade ocidental.




“A arte pode alegrar e avivar as criangas para as questdes de beleza e ordem no
mundo que as rodeia, dominado pela ciéncia e tecnologia’” (LUCA & KENT,
1968, p. 2). '

Pode-se afirmar, com certa antecipacdo, que a sociedade tem progredido para a anti-
estética sociedade da automatizagdo, na qual ndo serd-dada grande énfase aos programas
de arte-educacgdo. Se este ponto de vista € muito negativo, ndo cabe aos professores, por
outro lado, alimentar um exagerado otimismo em relagdo a um estimulante programa de
arte na escola, como elemento modificador da vida individual e social. Esta forma de co-
munica¢do visual, convém lembrar, é verdadeiramente uma necessidade de criancas e jo-
vens e, maiores e mais profundos estudos devem ser feitos para que a arte-educagdo possa
contribuir, de fato, nos programas educacionais mais amplos.

Sabe-se que vérios s§0 os caminhos pedagogicos para implementar a educacdo artis-
tica e, nesta investigacdo, busca-se identificar as vantagens para a aprendizagem dos alu-
nos, decorrentes de uma determinada estratégia de ensino.

O PROBLEMA

Existe certo consenso na literatura especializada sobre a importincia de algumas ca-
tegorias de objetivos do ensino de artes plasticas e os modos de alcangd-los. Este é precisa-
mente o caso dos objetivos relacionados com as habilidades psico-motoras especificamen-
te voltadas para a producdo pldastica e as habilidades da percepgao visual d‘ir:iqidas no sen-
tido da percepgdo estética, ressaltadas como comuns a vérios programas e como valiosas
no contexto cultural mais amplo (LOWENFELD, 1961; WILSON, In BLOOM et alii,
1975; VIEIRA, 1977). '

De forma similar, é possivel ressaltar na literatura alguns principios essenciais para a
formulacdo de programas instrucionais, cuja finalidade seja a de atingir aqueles objetivos.
Dentre esses principios, podem ser destacados: a valorizagdo dos trabalhos dos alunos, o
incentivo as solugBes e descobertas individuais, a iniciagdo estética a partir de realidades
préximas ao aluno, o respeito ao ritmo individual, a orientacdo individualizada a partir de
perguntas orientadoras, o fornecimento de tempo suficiente para a aprendizagem de uma
técnica evitando-se a variagdo excessiva, a relacdo professor-aluno estabelecida em bases
de cooperagdo criadora, a liberdade de expressdo para a procura de solugdes pessoais
(READ, 1961; PAPPAS, 1971; LOWENFELD & BRITTAIN, 1974; WILSON, In Bloom

et alii, 1975; VIEIRA, 1977).

Ha indficios de que a préatica educativa ndo tem seguido muito de perto estas diretri-
zes tedricas, tragadas por especialistas. E o que permite concluir, por exemplo, os resulta-
dos de um estudo descritivo realizado por VIEIRA (1977), no qual constata—se que, em
termos de objetivos no ensino de artes plasticas, apenas alguns comportamentos sdo con-
siderados, sendo descuidados e, em certos casos omitidos, domfinios importantes. Na mes-
ma fonte, destaca-se a preocupagdo dos professores em manter a motivacdo dos alunos pe-
la sucessiva e freqiiente apresentacdo de novos métodos e novos materiais de expressao
pléstica. No estudo citado, salienta-se, ainda, a insuficiente exploragdo da linguagem plas-
tica, seus elementos e principios. A énfase dos programas recai, sensivelmente, na drea da
prética, muitas vezes superficial, de técnicas de expressdo plastica.




Com base em idéias coerentes com o enfoque anteriormente exposto, o pesquisador
desenvolveu, na antiga 22 série ginasial do Colégio de Aplicagdo da Faculdade de Educa-
¢do da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, um programa de artes plésticas, ino-
vador em sua montagem. O deésenvolvimento de tal programa obteve resultados animado-
res, embora a avaliagdo ndo tivesse tido o suficiente e necesséario controle. A experiéncia
foi, na época, apenas de ensino. Neste estudo, o programa foi retomado, reelaborado e
submetido a especulacdo cientifica, de modo a melhor dimensionar seus efeitos no rendi-
mento do estudante em producdo plastica e percepcdo estética, se comparado a programas
usualmente adotados.

De maneira bem definida, coloca:se entdo o seguinte problema:

— Qual o efeito de (a) um programa instrucional de artes plasticas baseado em
Atividades Sistematizadas de Expressdo Plastica — ASEP — de (b) um programa
de artes pléasticas, usualmente adotado, dirigido para os objetivos do programa
instrucional baseado em ASEP e de (¢} um programa usualmente adotado, com-
parados entre si, sobre o rendimento em habilidades de producdo pléstica e ha-
bilidades de percepgdo estética de estudantes da 82 série do 10 grau ?

Mais especificamente, trata-se de dar resposta as seguintes questdes:

1 — Qual o efeito de (a) um programa instrucional de artes plasticas baseado em
ASEP, de (b) um programa, usualmente adotado, dirigido para os objetivos do
programa instrucional baseado em ASEP, e de (c) um programa usualmente
adotado, comparados entre si, sobre o desenvolvimento de destreza — controle
e uso de materiais — e sobre o desenvolvimento de imaginagdo — elaboragdo de
formas novas ? ' '

2 — Qual o efeito de (a) um programa instrucional de artes plasticas baseado em
ASEP, de (b) um programa usualmente adotado, dirigido para os objetivos do
programa instrucional baseado em ASEP, e de (c) um programa usualmente
adotado, comparados entre si, sobre o desenvolvimento de habilidades de per- -
cepgdo visual — discriminagdo de meios, métodos e principios da linguagem
plastica — e sobre o desenvolvimento de habilidades de organizagdo formal —
composicdo com meios, métodos e principios da linguagem pléastica ?

DEFINICAO DE TERMOS

Nesta secdo apresenta-se apenas a definicdo dos termos do problema que ndo exigem
uma definicdo operacional, mas que, se esclarecidos, podem melhor orientar o leitor na
compreensdo deste trabalho:

Primeiro grau — é o primeiro nivel de escolaridade do sistema educacional brasiieiro, com-
posto de oito (8) séries, obrigatorio para todas as criancas e jovens, abrangendo
a faixa etéria dos 7 aos 14 anos. '

Programa instrucional — sequéncia de exercicios sistematizados de expressdo plastica, a
nivel de 88 série do 10 grau, criado visando atingir objetivos claramente defini-
dos nas areas de destrezas, imaginacdo, percepgdo visual e organizacdo formal,
para o tempo médio de um semestre letivo.




LIMITACOES E DELIMITAGOES

O programa instrucional baseado em ASEP ndo deve ser considerado como uni-
ca opcdo para atingir os objetivos a que se propde.

Os exercicios ASEP encerram uma etapa do trabalho de ensino-aprendizagem
em artes plasticas e podem ser ampliados tanto na sequéncia horizontal como
na vertical.

Foram definidas trés escolas e ndo apenas uma para o desenvolvimento desta in-
vestigagdo, porque o experimento exigia que os professores dos trés grupos agis-
sem independentes de qualquer inter-influéncia, de modo que cada um pudesse
sequir as orientagdes especificas caracteristicas a cada um dos programas.

A opgdo — trés grupos da 82 série de uma mesma escola — ndo pode ser escolhi-
da porque, ap6s um levantamento prévio em cerca de dez (10) escolas, consta-
tou-se que ou a cada série correspondia um Gnico professor; ou os professores
eram diferentes mas desenvolviam um Gnico plano; ou mantinham-se atualiza-
dos dos desempenhos de cada um por meio de reunies periédicas. Essas situa-
¢Bes ndo permitiriam minimizar os efeitos de “halo”’, que certamente ocorre-
riam. Além dessas razdes, os estudantes de uma mesma série, convivendo diaria-
mente, aumentariam os efeitos de “‘halo’’, uma vez que poderiam inter-influen-
ciarem-se, '

Os grupos, que constituiram a amostra, encontravam-se na 8@ série do 10 grau;
no entanto, a experiéncia prévia do programa foi realizada com um grupo da
antiga 2a série ginasial, que corresponde, no atual sistema, 3 73 série. E prové-
vel que o mesmo programa possa ser adaptado para alunos de 72 e 82 séries.

O investigador reconhece que’ atividades alternativas devem fazer parte de um
programa de educacdo artfstica, incluindo, portanto, experiéncias mais amplas
que os exercicios propostos pelo programa instrucional baseado em ASEP. Para
uma investigacdo desta natureza, entretanto, fez-se necessério isolar os elemen-
tos para testagem.
A presenga de observadores, a aplicagdo de pré e pos-teste e o treinamento dos
“ professores podem ter tido influéncia no comportamento dos aplicadores e alu-
nos, interferindo nos.resultados.

Os resultados obtidos delimitam-se aos sujeitos desta investigacdo.

IMPORTANCIA DA INVESTIGAGAO

Grande parte dos professores das diversas disciplinas escolares acreditam no planeja-
mento do ensino visando objetivos bem definidos e na organizagdo da “melhor” segiiéncia
por indice de dificuldade, como elementos determinantes de uma aprendizagem eficaz.
Tais idéias, no entanto, ndo tem encontrado eco entre a maior parte dos professores de
educacio artfstica, especialmente no campo das artes plésticas.

O mesmo vem acontecendo com a aplicagdo de outras estratégias pedagdgicas como,
por exemplo, a avaliagdo.




Professores das disciplinas cientificas ndo hesitam frente a idéia de pré e p6s avalia-
¢do. No campo das artes plasticas, salvo algumas excegbes, em termos de avaliagdo forma-
tiva, é muito freqliente a negacdo dos procedimentos de avaliagdo objetiva como titeis na
prética educativa (VIEIRA, 1977).

De modo geral pode-se afirmar que os professores de artes plisticas a nivel de 19
grau relutam frente as evidéncias a favor da melhoria do ensmo-aprendlzagem pela aplica-
¢do de principios pedagégicos (VlEI RA, 1977).

O programa testado nesta investigacdo apia-se em cinco principios de ensino-apren-
dizagem e busca, sistematicamente, atingir objetivos explicitados e avaliar seu alcance. Sa-
lienta-se, ainda, que este trabalho possibilitou tutorar um professor durante o desenvolvi-
mento do programa instrucional, no sentido de atualizar conhecimentos especificos do
campo e pedagdgicos, bem como desenvolver habilidades técnicas. '

Pode-se considerar relevante, ainda, a clara possibilidade de realizar pesqguisa no
campo do ensino-aprendizagem de artes pldsticas, na busca de respostas autéctones para
problemas autéctones.

A importéncia da investigagdo reside, portanto, substancialmente, sobre a valoracdo
da organizagdo do ensino e da avaliagdo sistemdtica, bem como sobre a possibilidade de
realizacdo de pesquisa cientifica na educagdo artistica.




CAPITULO Il

REVISAO DA LITERATURA

INTRODUGAOQ

Acredita-se que ha, na arte, que ensinar arte. Para ensinar arte, o professor deve re-
ceber treino profissional em aulas de natureza artistica, especialmente em atelier, ter
desenvolvido certa competéncia técnica para ensinar e sensibilidade para a arte, de modo a
compreendé-la intuitiva e logicamente.

Embora a arte exista numa continuidade histérica, desde o inicio da vida tribal, é
bem recente o reconhecimento da importancia da atividade artistica para a crianca. A na-
tureza d da attv:dade artistica é blproduto de precessos cogmt!vos e af v,os ou seja, a arte

¢ a expressao inte
modo pessoal.

As artes pldsticas, por sua natureza, apelam primeiramente para os olhos e, se compa-
radas com a musica e a literatura, seus modos de desenvolvimento e seqiiéncia sdo menos

prediziveis.

Tecer comentéarios sobre os elementos da Imguagem plést:ca é um modo razoavel-
mente eficiente para compreender seu sentido. Seguinc

um trabalho art(stico eéxiste ou em branco ou em preto, ou totalmente ou pat-
cialmente a cores (tem cor: matiz, saturagio — o nome da cor; tem valor: cla-
ro ou escuro — o tom da cor: tem intensidade: o brilho da cor — o grau de cla-
ridade, vivacidade, resplendor);

um trabalho artistico tem linhas, que podem jogar um papel dominante em
trabathos abstratos ou ndo objetivos e podem ser eliminadas ou ter valor sub-

jacente;

um trabalho artfstico tem forma, nome dado a area delineada, ao formato, a
configuragdo; ’

um trabalho artistico tem textura, que pode ser percebida pelos olhos, pode
dar uma ilusdo de tato; '




® qualquer que seja o material usado — crayon, dleo, argila — a organizagdo da-
da define a composicdo, que é determinada pelo que o “artista’” quer comu-
nicar; na analise de composicOes artisticas, o avaliador, o critico, o aluno, o
professor sdo governados por preconceitos pessoais, por forcas culturais e es-
tilo de suas preferéncias; é comum usar nas descrigoes de cem‘posic;ées'pl'ésti-
cas, qualidades como dindmica, subordinagdo, r¢do, ritmo, balango,
repeticdo; em relagdo ao vocabuldrio, parece im | haver concordancia
de opinifio entre os especialistas do campo. ‘

I
A crianga € o jovem, iniciantes no trabalho artistico, sdo limitados na expressdo por

meio da linguagem visual. O mais significativo em seus trabalhos talvez seja a impressao
intuitiva de tragos pessoais. '

grandes civilizagOes chegam aos dias atuais porque os pensamentos e sonhos desses povos
tiveram a oportunidade de continuar para além de suas vidas por meio da arte. Perceber,
ler a arte visual é fruto de aprendizagem. Cabe a educacio artistica a responsabilidade de
preparar as criangas e 0s jovens para uma leitura visual clara e direta. '

Desenvolver o potencial criativo de todas as criancas ¢ um dos primeiros objetivos da
educacdo artistica desde os primeiros anos escolares. LUCA & KENT (1968) evidenciam

que estudos de McFee, Guilford, Barron, Mac Kinnon, facilitaram o trabalho do dominio 5
|

da criatividade. Os autores, entretanto, afirmam que as pesquisas e publicagcdes tem sido
insuficientes, notadamente nos complexos campos da “preferéncia estética’’ e da “discri-
minagdo perceptual’’. Esta situacdo reflete-se diretamente na préatica educacional.

H4 certo consenso entre 0§ educadores de arte de que, para que os dom{nios da per-
cepcdo visual e da consciéncia estética sejam desenvolvidos € importante incluir aspectos
cognitivos no ensino das artes plasticas (READ, 1969; WILSON, In BLOOM, 1975). Re-
centemente, observa-se que, em NOSsO Meio, 0s professores de arte tem feito uso de meios
de instrugdo, tais como projecdo de diapositivos, filmes, contatos com artistas, visitas a
atelier, galerias e museus, reconhecendo, de certa forma, os valores da experiéncia cognitiva.

E verdade que a interna’lizacé‘o da experiéncia artistica pela crianca e diferente da or-
ganizacdo externa do curriculo de educacdo artistica. Deve-se, no entanto, esclarecer que
a organizacdo externa serve como guia para desenvolver e expandir a experiéncia estética,
o desenvolvimento sensorio-motriz, a consciéncia social € a auto-avaliacdo.

“{m fator necessatio para o desenwolvimento da consciéncia estética & a tarefa
de encorajar professores e estudantes para estabelecer um diblogo com o trabalho
artistico, isto &, discutir abertamente o trabalho de arte nos termes proprios do
estudante, de acordo com suas gﬁperiancias ¢ percepedes proprias’ {LUCA &
KENT, 1968, p. 7). -

Se uma das énfases da educagdo arti stica recai no objetivo de desenvolver a conscién-
cia estética, também é necessario enfatizar que a metodologia utilizada ndo deve sequer
aproximar-se de um modo académico, mas, antes, apoiar-se em principios de flexibilidade,

liberdade, individualidade.

/ “O professor de artes deve encorajar a crianca a procurar ir atém{da pintura de
* expressdo factual, atingindo informagdes sobre principios de desenho, de uma
maneira que atinja seu nivel de compreensdo.” (LUCA & KENT, 1968, p. 8).




Os autores citados exemplificam o principio exposto dizendo que as criéncas de 10
grau podem mostrar imaginativamente o potencial béasico de cada material artistico, po-
dem identificar e usar cores bésicas, expressar valores e intensidades, explorar combina-
¢Bes de cores bésicas e suas relagbes, conhecer grande variedade de qualxdades tateis nos
objetos artisticos, naturais e manufaturados.

Para a maximiza¢do do potencial educacional de todos os estudantes é necessario
que o professor de artes da escola de 10 grau estabeleca objetivos realistas, que irdo sus-
tentar e enriquecer o ensino e possibilitar a avaliacéo.

Apbs esta introducdo, que teve como intuito colocar alguns pardmetros delineadores
da educagdo artistica, passa-se a revisdo de literatura propriamente dita. Organizou-se esta
revisdo em duas partes — a primeira é desenvolvida em torno a objetivos de educacdo plas-
tica; a segunda, em torno a métodos de educacdo plastica — correspondendo 3s duas di-
mensdes fundamentais do problema que deu origem a este estudo. '

OBJETIVOS DO ENSINO EM ARTES PLASTICAS

Professores, educadores, cientistas e administradores concordam quanto & necessida-
de de se procurar atingir objetivos bem definidos em educagdo. As divergéncias ocorrem
quando se trata de estabelecer 'que’’ objetivos devem ser perseguidos. Em educacdo artis-
tica, considerando-se a natureza da area, a definicdo de objetivos é decorréncia do proces:
so natural de criagdo e apreciagdo artistica. A partir deste suporte, postula-se que nem to-
dos o5 aspectos do ensino artistico sdo pré-planejados. O gue o estudante produzird e o
que aprende sdo fatos nem sempre prediziveis. O professor precisa estar atento para as res-
postas acidentais alcancadas a partir da exploracdo livre e pronto para reorientar seu plano
de a¢do, quando os resultados parciais assim o exigirem. Este comportamento implica em
propositos “bem definidos e flexiveis” por parte do professor (GLASER, wgﬁﬁﬂl,

b‘e dmcsl solucao ja que extge do programador consistente dominio da natureza das artes
plasticas e da natureza do conhecimento tal como ocorre neste campo especifico, sensibi-
lidade estética desenvolvida, compreens3o do processo de criagdo artlstica, 0 modo como
se insere nas sociedades, além de identificacdo pessoal com sua funcdo neste setor da edu-
cacdo. Um outro problema surge quando o professor espera performances artisticas néo
realistas. A base do processo artistico esté na busca da “'perfeicdo de cada um’’. (LUCA &
KENT, 1968, p. 50).

No entanto, a duvida dos professores sobre o que cabe & experiéncia artistica dos
alunos da escola de 10 gra'u tem resposta na literatura especializada, onde, numa das pri-
meiras listas de objetivos para a educagdo artistica, o "Committee of Ten on Drawing”
(in BLOOM et alii, 1971, p. 503), destaca:

— desenvolvimento consistente da percepgdo visual.
— desenvolvimento da apreciagdo do belo.

— aquisicdo de habilidades de representacdo.

— desenvolvimento do impulso criativo.




Os objetivos divulgados pelo “‘Committee’” j4 esbogavam o quadro geral de objetivos
perseguidos no ensino de artes plasticas na escola de 19 grau contemporinea, sequndo
prescreve a  literatura especializada (READ, 1961: PAPPAS, 1971; LOWENEELD &
BRITTAIN, 1974; WILSON, In BLOOM et alii, 1975). No entanto, alteragdes profundas
ocorreram no contexto de cada um dos objetivos listados, como conseqgliéncia de novas
experiéncias educacionais neste campo. Para WILSON (In BLOOM et alii, 1971, p. 11)
o objetivo designado por “representagdo’’, por exemplo, significava ''saber tracar com pre-
cisdo esquemas de formas geométricas tipicas . . . em trés dimensBes’’. Atualmente, ''de-
senvolver métodos de representacdo’’ significa manipular os mais diversos materiais plés-
ticos para criar formas livres, espontdneas e, de certo modo, segundo técnicas elaboradas
individualmente.

O mesmo objetivo de ‘‘representacdo’’, presente na lista do "Committee’’, envolvia
atividades de composi¢do plastica. Esses objetivos foram incluidos nos programas de edu-
cacdo artistica da escola fundamental, a partir dos estudos de DOW (apud WILSON, In
BLOOM et alii, 1975) com repercussdo no ensino de artes pldsticas ainda na década de
sessenta, significando “‘capacidade para realizar composi¢cBes harmoniosas’’. Tal objetivo,
definido nesses termos, ndo encontra lugar no ensino de artes de hoje, quando se espera o
desenvolvimento de ‘‘capacidades de expressdo plastica” e ndo que se “aprenda a fazer
arte”’. O préprio DOW concluiu, alguns anos depois, sobre a validade do desenho livre co-
mo passo prévio para atingir objetivos de composi¢do formal. '

Nestas afirmagdes, embora ndo apareca claramente, o valor dos contetidos ligados a
linguagem pléstica ndo é negado. Como seréd exposto mais adiante, atividades para desen-
volver compreensdo e avaliagdo dos elementos e principios da linguagem pldstica so signi-
ficativos para os educandos jovens, devendo fazer parte dos programas escolares. Tais ati-
‘vidades ndo podem contrariar a liberdade de expressdo do aluno. Liberdade de expressdo
e imaginacdo criadora sio elementos importantes quando se procura esclarecer os verda-
deiros objetivos do ensino de artes.

READ (1969) afirma que a expressdo artistica do homem e toda a percepc¢éo artis-
tica tendem a buscar uma forma ou configura¢do esteticamente satisfatoria. Essa afirma-
cdo leva a inferir que o melhor resultado é o que estd melhor organizado: este é o aspecto
objetivo da arte. Existe, além desse, o aspecto subjetivo de consciéncia estética, que € ne-
cessério ser desenvolvido tanto para a produgdo como para a apreciagdo estética. .

“A imaginacdo manifesta-se como fator comum a todos os aspectos subjetivos da
arte e como fator que concilia os varios aspectos subjetivos com as ordenages
objetivas’’ (READ, 1969, p. 52).

Ainda citando READ, a ordem atrai por si mesma a imaginagéo e é, talvez, possivel
sustentar que o tipo mais elevado de imaginacdo é aquele que se ocupa da criacdo de orde-
nacdes abstratas. No entanto, o homem ¢é dotado de vontade para criar livremente, o que
o leva a imaginar além da ordem restritamente considerada, refletindo sentimentos e emo-
cBes proprios de cada individuo. '

"As outras propriedades da arte; aquelas que ndo sdo formais; sdo mais fantasias,
evocadas pela imaginagdo . . . é possivel que _també‘m as fantasias possuam suas
préprias unidades draméticas e suas proprias tendéncias 3 organizacdo formal”
(READ, 1969, p. 55). .




A arte, para READ, compreende dois principios fundamentaxs ndo subestlmando-
seus aspectos bioldgicos e sociais:

e princfpio de forma: derivado do mundo orgédnico, o aspecto subjetivo univer-
sal das obras — deriva da funcgéo de percepcdo; ’

e principio de criagdo: peculiar @ mente humana, que a impulsiona a criar sim-
bolos, fantasias, mitos, que sdo vélidas s6 porque existe a forma — deriva do
principio de imaginago.

Destaca-se, entdo, objetivos de representar expressivamente ou, numa terminologia
mais contempordnea, objetivos de produgdo, que envolvem destrezas e imaginac8o. A im-
portdncia dada ao desenvolvimento de destrezas oscila nas diferentes épocas. O contato
com diversos autores, entretanto, leva a considerar objetivos deste dom(nio como funda-
mentais nos programas de ensino de artes plasticas. (LOWENFELD, 1961; LUCA a KENT
1968; WILSON, In BLOOM et alii, 1975).

-~ ;
AN

__,// "0 desenvolvimento de destrezas parece ter importéncia vital na escola, pois de-

; vido a ela o adolescente alcanca confianca em sua capacidade para expressar-se

plasticamente .. . -0 desenvolvimento de destrezas tem o prop6sito de promover

a livre expressdo” (LOWENFELD, 1961, p. 381-384).

E ainda possivel relacionar o desenvolvimento de habilidades motoras — destrezas —
com a exploracfo de técnicas pessoais e a conservagcdo de wma atitude experimental frente
a cada método.

Complementando a dimensdo de producio, EISNER (1965) destaca objetivos de
desenvolvimento da criatividade, nos quais identifica quatro tipos de conduta criativa: a
conduta que ndo aceita limites, a cunduta inventiva, a que supera limites e a organizadora
estética. Na verdade vérios sdo os autores que ddo a criatividade especial importancia co-
mo meta da educacdo artistica (LUCA & KENT, 1968; GLOTON & CLERO, 1972; LO-
WENFELD & BRITTAIN, 1974; WILSON, In BLOOM et alii, 1975).

Considerando que em sua experiéncia artistica o estudante deve ter oportunidades
de livremente expressar-se com os meios e métodos, muitos professores desprezam com-
pletamente a programacdo desse ensino. LOWENFELD (1961, p. 314) prop8e que ndo
seja a criagdo individual livre o Gnico objetivo para o qual deve tender a educécéo plésti-
ca, “‘especialmente num perfodo tdo dificil como é a crise da adolescéncia”’. Neste senti-
do, GLOTON & CLERO (1972) consideram que o professor deve ajudar o estudante de
artes e que, para cumprir esta tarefa, necessita preparo especial. Referem-se os autores a
sub-alimentaco em termos de cultura estética, disseminada entre os professores de 19
grau, o que denota, inclusive um abismo entre a escola e a cultura artistica, exatamente
no ponto em que a interdependéncia é da mais alta significagdo.

Voltando as idéias sobre estudos de composi¢do aliados a expressdo livre, importa
acrescentar a contribuicdo de LOWENFELD & BRITTAIN (1974) que, a partir de crité-
rios bio-psicolégicos e grafico-expressivos, distribuem as criancas e jovens em sete grupos,
cada grupo correspondendo a uma etapa da evolugdo individual. Para cada nivel, os auto-
res explicitam objetivos e metodologia adequados s caracteristicas das criangas e jovens
nela agrupados. Segundo os autores, nos Gltimos estdgios — fase pseudo-realista e periodo
da decisdo — os objetivos relacionados com a apreciacdo estética e dominio da linguagem
formal devem ser incluidos no ensino de artes plésticas, para atender a uma das necessi-
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dades tipicas desta fase, que ¢ a da criagdo com conhecimento critico. Assim, ‘‘a andlise
do significado da linha, do contorno, da forma, da cor, da unidade’’ acompanhando os
exercicios de expressdo plastica sdo destacados como necessarios (LOWENFELD, 1961,
p. 23}

LUCA & KENT (1968), por outro lado, dividem em trés etapas o desenvolvimento
artistico das criancas e adolescentes. Na terceira, que ocorre entre 9 e 13 anos, chamada
de "inicio do realismo’’, o aluno pode ter um vivo interesse pela arte, dependendo da at- -
mosfera da sala de aula. Interessa-se por problemas sociais, minimiza seu comportamento
egocéntrico e torna-se bastante responsavel por suas agBes. Pode perceber sua inabilidade
para a arte e tornar-se temeroso frente ao processo de expressar-se visualmente por meio
de formas simbéblicas. Nesta etapa; o estudante de artes trabalha com espacos, valores,
texturas, cores.

Neste momento do desenvolvimento do aluno, segundo LUCA & KENT (1968), os
programas de arte podem utilizar os processos de apréndizagem cognitiva do pré-adoles-
cente e do adolescente, propondo exercicios de discriminacdo, de emissdo de juizos de
valor e de expansdo criativa.

CYRIL (apud READ, 1969) descreve sete etapas de desenvolvimento dos desenhos
infantis, sendo os dois Gltimos grupos chamados de repressdo, dos 11 aos 14 anos, e do
despertar artistico, no comego da adolescéncia. Caracteriza-se a fase de repressdo pela ten-
tativa de reproduzir os objetos, num trabalho lento e minucioso, que leva quase sempre ao
desalento e a desilusdo. O interesse é, entdo, transferido para a expressdo mediante a lin-
guagem verbal e, se o desenho continua, a preferéncia se volta para as formas convencio-
nais e estereotipadas. J4 na etapa do despertar artistico, por volta dos 15 anos de idade, o
desenho pode florescer como auténtica atividade artistica; o desenho passa a relatar algo;
faz-se uma clara distingdo entre os sexos, em que as meninas mostram aficcdo pela riqueza
de cores, pela graga das formas, pela beleza das linhas e os meninos tendem a usar o dese-
nho mais como descarga. Mas a maioria dos adolescentes, diz o autor, quase nunca chega a
esta etapa, porque a repressdo — etapa anterior — é, quase sempre, muito completa.

Entre cinco conclusBes importantes a respeito de um programa de artes plésticas ade-
quado para jovens adolescentes, LOWENFELD (1961, p. 313) destaca:

1 — mudanga da criagdo inconsciente para a criagdo com conhecimento critico;

2 — mudanga nos conceitos imaginativos;

3 — novo significado das habilidades e técnicas.

A indecisio do adolescente em relacdo a sua propria capacidade de expressdo causa
um vazio neste aspecto de seu desenvolvimento — de um lado, os jogos de infancia e, de
outro, a consciéncia intelectual dos adultos, que os leva a ""desculpar-se do cardter infantil
de seus desenhos, explicando-os como falta de habilidade” (LOWENFELD, 1961, p. 314).
Para evitar o desinimo ¢ preciso introduzir no ensino os meios que possam neutralizar es-
tas tendéncias. Uma maneira de desenvolver a consciéncia critica € analisar obras, quer as
suas, quer as dos companheiros, quer as dos artistas. Produzir e analisar sua propria obra
tem recebido a preferéncia nos programas atuais (ERICKSON, WILSON & CASEY, apud

WILSON, In BLOOM et alii, 1975).
.7 "'De qualquer forma, & estranho que se dedique uma atencdo minima ao estudo

anall’tuco da obra de arte, j& que seria 16gico que recebesse a maxima considera-
¢o” (WILSON, In BLOOM et alii, 1975, p. 17).




Enfatizando a posicdo de WILSON, HAUSMAN (In PAPPAS, 1971) afirma que a .,
experiéncia visual, seu conhecimento e a compreensdo de sua dimensdo estética é espectﬁf'"i
fica do ensino de artes plasticas; considera, ainda, que o meio visual €, na cultura contems- | |
pordnea, uma das melhores oportunidades para introduzir e realizar idéias, j4 que a imagi- | |

s
f
{
|

nacdo visual, auxiliada pela: tecnologia, permite uma comunicacdo mais veloz e intensa. |
Complementando, o autor afirma que o controle e a compreensdo das imagens visuais
passam a ser objetivo do .ensino de artes plésticas.

Delineia-se, desta forma, um outro objetivo da educacdo pléastica, relacionado com o
anteriormente abordado. Trata-se do desenvolvimento de percepgdo visual e organizagdo
formal. Este objetivo tem-se conservado desde a primeira lista, embora alterando-se sua
concepcdo inicial. Para McFEE (apud WILSON, In BLOOM et alii, 1975, p. 18) o treino
da visdo “aumenta a riqueza do material’’ com que os alunos tem de trabalhar, desde que
seja “‘empregado. para motivar a curiosidade e a explorac@o visual . .. ascriancas terdoa
sua disposicdo muito mais efeitos de luz e cores, de formas e linhas . . . poderfo superar a
categorizacdo cognitiva e verdo mais detalhes e relagcGes significativas, ao mesmo tempo
em que respondem a seu ambiente, tanto de forma visual, como cognitiva’’. WILSON si-
tua este objetivo como um dos mais importantes no ensino de artes plésticas, e aconselha
que o mesmo seja tratado em termos de condutas verificveis, tais como anélise verbal e

producdo plastica.

Os educadores MOURA, VIEIRA e DECKERS (1976) sintetizam o§ objetivos da
educacdo artfstica, integrando-os em trés grandes conceitos bésicos e gerais, que, embora
de forma distinta, vém ao encontro das idéias aqui discutidas:

1 — educar a percep¢do — tomar consciéncia do mundo e sensibilizar-se com seus
valores;

2 — desenvolver o pensamento criativo — resolver os problemas do meio com origi-
nalidade e auto-determinagdo;

3 — facilitar a comunicagdo — participar das experiéncias do meio, como emissor e
recebedor de mensagens:.

Desenvolver a capacidade perceptiva, para os autores citados, é educar a atengdo, €

. conhecer usando os sentidos, é observar; enquanto que o desenvolvimento da criatividade

envolve processos cognitivos, afetivos e psicomotores, caracterizando-se pela abertura do
homem para novas e significativas experiéncias. '

“0). crescimento cultural de um povo ests intimamente relacionado com o desen-
volvimento da acuidade perceptiva de seus elementos: 6 homem, que percebe,
levanta hipGteses, cria configuracBes e resolve problemas de forma original. Daf a
importdncia de uma metodologia especifica, com estratégias que favorecam o
treino de habilidades criativas e induzam o educando a ampliar a extensdo de seu
alcance perceptivo’” (MOURA, VIEIRA e DECKERS, 1976, p. 3).

Dentre os quatro propésitos que HUBBARD (In PAPPAS, 1971) destaca para a edu-
cacdo artistica, trés referem-se & percepgdo visual:

1 — & imperativo que todas as criangas vejam com eficiéncia, o que ¢ bésico para o
desenvolvimento de outras funcBes humanas — artistica e de outra natureza. A
educacdo perceptual envolve tipicamente comportamentos artisticos e criativos,
e estd no coragdo da educagdo artistica e ndo na periferia;
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2.— ¢ imperativo que as.pessoas apreciem os valores visuais;

3 — é imperativo, para todos, a possibilidade de expressdo visual, auxiliando a de-
senvolver o potencial de cada um para a vida em geral.

Quando frente a obra, o individuo realiza anélise visual das qualidades sensoriais e
das qualidades de composicdo formal, dos meios, principios e métodos, esta desenvolven-
do objetivos de percepgdo estética. Os objetivos de percepcio estética envolvem uma ex-
periéncia complexa se forem considerados os diversos niveis de interacdo possiveis entre
a obra e o espectador. E certo que criangas e adolescentes ndo atingem este objetivo em
toda sua abrangéncia e complexidade. Sequndo SMITH (apud WILSON. in BLOOM et
alii, 1975, p. 20):

“os estudantes sfo capazes de comecar a aprender quals sfo og aspectos envolvi-
dos na tarefa estética, a permanecerem abertos para essas experiéncias, a realizar
andlises e avaliagBes estéticas em peguena escala e podem, certamente, obter pra-
zer nessa sua limitada experingcia estética’’. '

E o mesmo autor que, em outro de seus artigos, diz que:

“O trabatho artfstico reéquer um espectador inteligente que, além do prazer aos
olhos, expresse um julgamento e pergunte as razdes do que vé” (SMITH, In
PAPPAS, 1971, p. 404).

BROUDY (in PAPPAS, 1971) considera também a educacdo estética como uma di-
mensdo da vida que envolve experiéncia com cores, sons, texturas, formas, imagens, com
as coisas visiveis, sonoras e tacteis, com nossa percep¢ao e nossa imaginagdo. Assim, ter
experiéncia estética é sentir, ver, ouvir o objeto artistico.

LEWIS (1970) destaca como objetivo principal o do aluno aprofundar seu prazer na
apreciacdo artistica, de onde a necessidade de incluir, na programagdo de artes visuais, ex-
periéncias estéticas. A autora afirma que ndo ¢é facil para o professor avaliar resultados
neste domf{nio, por ndo poderem ser percebidos concretamente. Esse fato, no entanto,
ndo desmerece sua importancia.

SMITH (In PAPPAS, 1971) enfatiza, ainda, que os conhecimentos fazem parte da
educacdo estética, porque “‘é possivel’ obter informagdes sobre o objeto e o fendbmeno
que compdem a experiéncia e os valores artisticos. Destaca que, na escola, local onde se
formaliza a instrugdo, deve ter lugar, “‘com énfase”’, o contelido formal. Tal idéia é apoia-
da pelo valor que hoje deve ser dado a educagdo estética, como uma resposta 3 crise da
sensibilidade e do julgamento, crise especialmente visivel na experiéncia estética.

Os conhecimentos estéticos sdo tidos como importantes para SMITH (In PAPPAS,
1971, p. 407-408) porque: '

1 — justificam a imediata e espontdnea sensacdo de gosto, desde que, certamente, a
forma do objeto — visual, auditiva, verbal — possa ser identificada e avaliada
como uma fonte de satisfagdo e encantamento estético;

2 — intensificam o sentimento original de encantamento, porque a analise pode re-
velar o objeto como possuidor de aspectos mais admirdveis que a familiaridade
indiferente poderia revelar e

3 — produzem satisfagdo, onde nada tem maior prioridade que o prazer pelo objeto.
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KAUFMAN (In PAPPAS, 1871) fala de sua crenca em que a arte requer uma ordem’
de compreenso da forma, diferente da internalizacdo da critica l6gica; uma compreensio
baseada em "‘insight’’ dos processos simbélicos estéticos, necessario para que a arte seja
aceita independente de outras condi¢8es. O autor sugere que a arte ndo deve procurar ou-
tros prop0sitos que ndo os seus proprios, afirmando que ela ndo ¢ um instrumento para a
reabilitagdo psicologica ou para a catarse, para a formagdo da personalidade ou meio para
o desvio de brincadeiras e prazeres, nem forma de engrandecimento cultural ou desenvol-
vimento.social.

“Todos esses elementos estdo, é claro, presentes na arte, mas a funcdo da arte
esté ligada a aspectos inerentes a seu processo e as suas caracteristicas. . . Eu ndo
desconto a necessidade de anélise bésica, organizacdo intelectual e estudos criti-
cos. que devem ocorrer durante a aprendizagem em arte” (KAUFMAN. In
PAPPAS, 1971, p. 272), :

“Nunca, na experiéncia estética, uma verdade é estrita ¢ literal. O objeto artisti-
co tem elementos figurativos ou imaginativos ou metaf6ricos. Cada idade tem
suas proprias imagens de beleza, respeitabilidade, feminilidade; tem também suas
imagens de fracasso e desesperanca’’ (BROUDY, InPAPPAS, 1971, p. 284).

Embora KAUFMAN e BROUDY paregam partir de pontos de vista semelhantes so-
bre a arte e a experiéncia estética, BROUDY diz que a sensibilidade estética pode ser siste-
maticamente desenvolvida nas escolas, enquanto que KAUFMAN fala em “‘insight’’ como
modo de compreender a arte. Para ter mais presente a proposi¢do de BROUDY, apresen-
tam-se 0s quatro niveis de sensibilidade artistica passfveis de desenvolvimento sistematico,
que, segundo o autor, sdo:

a — sensibilidade para as diferencas sensoriais nas obras de arte;
b — sensibilidade para as propriedades formais nas obras de arte;
¢ — sensibilidade para a técnica de execucdo da obra de arte;

d — sensibilidade para a expressividade da obra de arte.

Aconselha o treino visual como uma das fases da experiéncia estética, j& que o co-
nhecedor vé numa pequena diferenca uma grande diferenca. A sensibilidade para as pro-
priedades formais desenvolve habilidades para distinguir padres de composicdo, temas e
variacdes, balango, ritmo, similaridade e outras caracteristicas compreendidas no desenho.

\;\"A sensibilidade para as propriedades formais pode ser adquirida por meio de
instrugdo e pode ser um deliberado objetivo de instrugdo” (BROUDY, In PAPPAS,
1971, p. 286). '

MICHAELIS (1974) resume todos os objetivos da educagdo artistica em uma dnica
palavra: sensibilidade, cujo desenvolvimento ocorre quando a crianga e o adolescente ex-
pressam-se artisticamente. Complementando, traz-se a citagdo de LANGER (In PAPPAS,
1971, p. 169), que diz ser a arte

“uma forma expressiva criada para nossa percepcio, nosso senso de imaginacdo,
& o que & expresso sdo sensacdes humanas.”

A autora (LANGER, In PAPPAS, 1971) descreve a arte com algumas palavras-chave,
que evidenciam uma mesma compreensdo da arte como ja foi expresso por outros autores
citados: forma, expressdo e criatividade. As formas artisticas sdo mais complexas que
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qualquer outra forma simbdlica, e expressam uma concepedo de vida, emocdo e realidade
de quem as cria. )

De acordo com MICHAELIS (1974, p. 400), nos Gltimos anos, tém-se apreciado cer-
ta congruéncia nos objetivos da educagdo artistica. As metas mais importantes tém sido o
desenvolvimento da criatividade e da sensibilidade. Do mesmo modo, percebe-se, sequndo
o autor, certa tendéncia a prestar cada vez mais atencdo aos aspectos cognitivos, ‘‘especial-
mente aos conceitos e principios de composi¢do’”. Um outro objetivo fundamental é pro-
mover a auto-expressdo.

Entre os objetivos formulados pdr MICHAELIS (1974), destaca-se, para fins desta
organizacdo tedrica:

e elaborar a visdo dos elementos, principios e conceitos de composicdo, favo-
recer a compreensdo das distintas formas e processos artisticos e aperfeicoar
a apreciacdo da arte; .
desenvolver a visdo das possibilidades formais dos diferentes meios e favore-
cer a destreza no uso de métodos artisticos, de acordo com as capacidades da
crianga;
desenvolver a criatividade e a confianga, estimulando a utilizacdo de métodos
inventivos para a soluicdo de problemas de arte;

aumentar a facilidade no manejo do vocabulério artistico;

incrementar o poder de percepg¢éo, incluindo observagdo, visdo e tato.

Retomando as idéias de LOWENFELD (1961), os jovens adolescentes perdem a con-
fianga em suas possibilidades por pretenderem sempre dar um respaldo intelectual a suas
idéias, pensamentos, acdes. Para incentivar sua expressdo terdo de ser incluidos momentos
de andlise e de discussdo, nas "‘experiéncias imaginativas’’, conseqiientes das diferencas in-
dividuais e das diversas forcas impulsoras. Para ele, o processo de produgdo da obra, envol-
vendo descobertas, imaginagdo, sensibilidade, personalidade, é mais importante que o pro-
duto. WACHOWIAK & RAMSAY {apud WILSON, In BLOOM et alii, 1975) atestam, con-
trariando LOWENFELD, suma importincia ao produto final, ressaltando a tarefa do pro-
fessor dirigir cuidadosamente o estudante, para assegurar qualidade estética a sua produ-
c3o plastica. Acredita-se que o jovem, por suas préprias necessidades de julgar e auto-
apreciar-se, transferira para sua produgdo a sensibilidade desenvolvida, buscando uma or-
ganizagdo formal aceitavel, que ocorrerd dentro dos limites de suas habilidades de fazer e

julgar.

Apresentada a importancia dos objetivos de producdo pléstica e percepgdo estética
para o desenvolvimento artistico do jovem adolescente, que métodos seriam mais adequa-

dos para atingi-lfos ?

METODOS NO ENSINO DE ARTES PLASTICAS

Métodos, programas, projetos de ensino para desenvolver as artes pldsticas na escola
fundamental s3o propostos por varios autores (BOIVINEAU & BOULER, 1959; LOWEN-
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FELD, 1961, STERN & DUQUET, 1961; DEPOVILLY, 1965; LUCA & KENT, 1968;
GLOTON & CLERO, 1972; LOWENFELD & BRITTAIN, 1974; WILSON, In BLOOM et
alii, 1975; MOURA, VIEIRA & DECKERS, 1976; VIEIRA, 1976), o que permite acredi-
tar em seu valor como modo de auxiliar o jovem adolescente em sua expr-essﬁo pléstica e
em seu desenvolvimento estético. '

Métodos e programas sdo Gteis também para o professer, que, neste caso, deve ter
sensibilidade estética, ampla compreensdo do processo educativo em geral e capacidade
para identificar-se com as necessidades de seus alunos. LOWENFELD (1961, p. 322),
enfatizando o valor dos programas diz que

“anguanto: atividades artisticas sfio ensinadas nada mais que intuitivamente, &
educagiio artistica sers um lugar em que somente poderfo atuar uns poucos edu-
_cadores privilegiados ¢ uma fonte de fracasso para os professores comuns.”

Complementando essa idéia, STUMBO (In PAPPAS, 1971, p. 470) considera que
projetos, anélise e producéo de desenhos e pinturas fazem parte do ensino de artes plésti-
cas, no sentido de percepgdo e que

*o conhecimento da significaglo da atividade do estudante em direcdo 3 conclu-
sdo exitosa, d4 ao professor maior compreensio de seus programas especfficos
de ensino.” .

EISNER (In PAPPAS, 1971, p. 387) destaca que ser claro sobre propoésitos de ensino
é um meio que, necessariamente, ndo torna essa atividade rigida ou um padrdo estanque.
Clareza de propOsitos é desejavel na selecdo de atividades designadas a alcancar certos fins.
Clareza de propositos e eficiéncia nos meios sdo desejos das dreas académicas e parece ra-
zoavel aspirar o mesmo para o ensino de artes.

Para determinar a adequagdo de um método ou de um programa de ensino de artes é
necessario base&-lo em princ(pios considerados ‘‘bons”’, no sentido de que se ap6ie em ne-
cessidades do estudante, estimule sua imaginagfo, explore a descoberta individual e possi-
bilite conhecimento crftico da linguagem visual, a0 mesmo tempo em que favoreca a liber-
dade de expressdo. Alunos carentes de “talento especial’’ precisam ser estimulados e pro-
vidos dos recursos necessarios para atingir os beneficios da educacdo artistica. Entéo, a
motivagdo e o entusiasmo podem ser ‘‘alimentados’’ seguindo a mesma linha de aventuras
e descobertas que lhes interessa, mas ‘‘sem imposi¢Ses de realizacBes perfeitas’”’ (LOWEN-
FELD, 1961, p. 312). ' -

" As criangas sentem-se estimuladas por situagGes interessantes, demonstracBes de
processos, participagio na discussdo dos trabalhos, perguntas para esclarecer pro-
blemas, observacio dirigida, pré-planejamento e experimentagfio, estudo das co-
res em relagio aos sentimentos e uma ampla experiéncia relativa as obras artisti-
cas dos demais”’ (MICHAELIS, 1974, p. 400).

Com o objetivo geral delineado em termos de fazer criativo e percepgdo, MOURA,

cognitiva, afetiva e psicomotora. Seu método, em linhas gerais, aconselha que o aluno ma-
nuseie o material informativo, descubra “sozinho”’ relagBes e associag3es, levante proble-
mas, coloque-os em discussdo, levante hipéteses, selecione dados, construa suas solugdes e
avalie resultados. O clima de aula deve ser de liberdade e responsabilidade, tendo o profes-

-
VIEIRA & DECKERS (1976) oportunizam, em suas aulas de artes, situacdes nas reas l'
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sor como animador do processo criativo. ‘Os autores concluem, a partir de vérios estudos,
que o método de solugdo de problemas é indispensavel para o ensino criativo. MICHAELIS
(1974) do mesmo modo diz ser o processo criativo igual ao procedimento tipico da solu-
¢do de problemas. Aconselha, ainda, que o professor anime o aluno, colocando perguntas
desafiadoras. Nesta animag¢do, precisa estar atento para as diferencas individuais, que, se-
gundo MICHAELIS (1974, p. 388) "“caracterizam-se nas metas de expressdo, percepcoes
da realidade, meios de expressdo e evolugdo do proprio trabalho” .

_ Para BESSA (1970), o ambiente propicio as atividades artisticas depende, em grande
parte, das atitudes do professor. Pode-se, certamente inferir, de algumas de suas idéias, as
caracterfsticas do método que aconselha. :

“Q professor pode estimular indiretamente as atividades artisticas, criando um
clima propfcio ao trabalho. Para isso, é preciso que ele ndo assuma atitude into-
lerante e hostil, pois, neste caso, as trocas humanas com as criangas serdo tensas
e improdutivas’ (p. 10).

O professor de atividades artisticas deve possuir ainda caracterfsticas de perso-
nalidade e de temperamento que facilitem o estabelecimento de boas relagbes
afetivas com os alunos, pois s6 um clima de confianga e de amizade, pode a
crianga expressar-se livremente’ (p. 13).

O professor é uma presenga atuante: provoca a atividade, observa, atende a cada
um, prepara e esclarece o emprego do material, estimula o processo, explora os
éxitos, anima a crianga e evita a competicdo” (p. 30).

O método apresentado por LUCA & KENT (1968) destaca que a criatividade precisa
ser cultivada, pois a primavera da criatividade ndo é eterna. As criangas mais desenvolvidas
e os adolescentes precisam das habilidades e dos conhecimentos de um professor. Ou seja,
sugestdes cuidadosas pesam a favor do desenvolvimento da criatividade artistica e da auto-
confianga, imprimindo reforgo a novas descobertas individuais. O professor, de que falam
LUCA & KENT (1968), necessita ser perceptivo e criativo, com capacidade para descobrir
e buscar a criatividade dos estudantes, verbalizar sobre a linguagem ndo verbal da arte, li-
gar o processo criativo ao nivel de idade, habilidades e interesses dos estudantes. Impor-
~tante é o alerta dos autores para o fato de que a sistematizagdo do modo de aprender, tal
como ocorre nas ciéncias e na matemética, ndo se presta ao trabalho artistico. O professor
pode aprender desses métodos que a descoberta ind ividual na busca de solugdes para pro-
blemas é Gtil num laboratério de trabalho criativo. Chamam a atengdo para o perigo da
manipulacdo insatisfatéria do método de laboratério, que podera levar a comportamentos
cadticos.

Sintetizando o método de LUCA & KENT, o professér‘*‘pode, de acordo com: os obje-
tivos, dar & aula de artes um aspecto formal ou informal; demonstracdes e informagoes
podem preceder a aula como motivacédo e, logo ap6s, os estudantes podem envolver-se di-
retamente no trabalho; enquanto a aula progride, o professor deve encorajar, especialmen-
te, o inicio de cada busca. Entre os sistemas para organizacdo da sala de aula, LUCA &
KENT citam aquele em que cada crianga tem, em sua classe, o material apropriado para
um projeto, podendo utiliza-lo quando houver ocasido; ou a sala pode ser dotada de am-
pla selecdo de materiais para ser usado ao mesmo tempo; ou, ainda, contar com um siste-
ma de monitoria para distribuigdo dos materiais. E importante destacar que, se, por um
lado, a obra do estudante exige um fim aberto, por outro, finalizar a obra deve ser uma
exigéncia da experiéncia artistica. Quanto a sugestdes, o professor s6 deve fazé-las quando
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o estudante pede ajuda ou pergunta algo. Neste sentido, os autores afirmam:

“Se a aula for bem introduzida, nfo serio feitas muitas perguntas, Existem vérias
maneiras de ajudar, dependendo da necessidade individual: o professor pode per-
guntar apontando a questdio; pode providenciar uma ferramenta ou um pedago
de papel para o aluno solucionar seu problema; pode esbo¢ar uma solugio, nunca
desenhando diretamente no papel do estudante e nunca sugerindo uma solucdo
especifica; pode sugerir que o aluno consulte um fichdrio. Com discre¢do, o pro-
fessor pode participar a toda classe a questdo ou a solugio de um aluno”’ (LUCA
& KENT, 1966, p. 51).

Explorando o plano de ensino relatado por MARIN (1976, p. 77-79), vé-se uma
preocupagdo em desenvolver atividades artisticas respeitando a natureza da disciplina e,
neste sentido, incluir ou mais ou menos conteGido tedrico. N&o h&, em MARIN, aquela
preocupacdo em tornar essencialmente praticas as atividades artfsticas. Sdo, por exemplo,
discriminados como contetdos de desenho artistico, os seguintes:

e importancia das linhas e as vdrias formas bdsicas do desenho;
e perspectiva;

e nogdes de luz e sombra;

® as cores e suas relagoes;

e a figura humana.

Embora o programa de MARIN apresente onze opgdes diferentes de expressdo, o
aluno deve optar apenas por uma delas, pelo periodo de um semestre letivo. Este fato leva
a inferir que o programa ndo permite ao aluno uma variedade muito grande de experién-
cias artisticas, as vezes dispares, em uma Unica etapa escolar.

R '“‘“ﬁ; 0O que importa na ado¢do de determinados meios educativos ¢ fazé-lo, principal-
mente, em funcio de seu valor, em face do que se pretende atingir com o proces-
so educativo” (MARIN, 1976, p. 86).

No plano proposto por MARIN, foram incluidas atividades de apreciagdo artistica,
com énfase maior nas atividades de expressdo. A autora relata, ainda, que embora usado
em poucas oportunidades, o método de estudo dirigido provou ser Gtil para a aprendiza-
gem de conceitos bésicos da linguagem pléstica.

Também em MICHAELIS (1974), encontram-se listas de componentes das artes plds-
ticas, que merecem estudo sistemético, por sua existéncia tangivel, objetiva, visivel ou ta-
til. Sdo eles: -

ELEMENTOS PROCESSOS E OBRAS ARTISTICAS
MATERIAIS '
Movimento, linha, textura, Pinturas, vitrais,
cor, luz, forma e , Pintura, desenho, esculturas,

espago. | impressdo, fotografia, impressos, ediffcios,
. cinematografia, colagens, murais,
PRINCIPLOS entalhe, modelagem, cenérios, mobilidrio,
colagem, construgédo, ilustragdes, filmes,
Equilibrio, ritmo, contraste, costura, tecelagem, tapegarias.

énfase, proporpio. .

QUALIDADES

Unidade, claridade, harmonia.




"Os elementos devem ser considerados como anilogos aos conceitos das discipli-
nas académicas. Os principios e as qualidades sdo exposi¢Ges relativas 3s vincula-
¢cOes dos elementos. Como descrigdes ou critérios verbais, sua existéncia se d4 na

visdo e na mente:-do espectador. . .

Os principios de composi¢do sio conceitos

relativos & maneira como sdo empregados os elementos na criagdo artistica com
qualidade de composigdo” (MICHAELIS, 1974, p. 392).

No Quadro 1, numa organizacdo teérica de SOARES (s.d.) pode-se visualizar o valor

da repeticdo para o desenvolvimento de aprendizagens nas dreas motora e ideativa, bem
como procedimentos de reflexdo e a participacdo para aspectos cognitivos e afetivos.

QUADRO 1

TIPOS DE APRENDIZAGEM RELACIONADOS A PRODUTOS E PROCEDIMENTOS

s

Areas

Tipos de Aprendizagem

Produtos

Wobjetivos de ensino ou comportameritos)

Procedimentos

Senso-motors aquisicdo.de
padrOes fixos de conduta
independentes de controle
mental.

andar, correr, nadar.

REPETICAO (exercicio)
~'pela imitacfo
— periddica

Percepto-motora.aquisicfo
de padrbes fixos de conduta
que surgem diante de deter-
minadas percepgles,

Deostrezas

Habilidades
Manipulstives

desenhar, dancar, escrever
4 méquina, tocar instrumentos
musicais.

REPETICAO (exercicio)
percep¢ao, atividade e desen-
volvimento e ampliagdo
gradativa.

Associativa estruturagdo de
relacionamento entre obje-
tos ou idéias, de modo que
um desperte 0 outro.

CONHECIMENTOS - AUTO-
MATISMOS: Identificar cores,
sons, objetos, pessoas, simbo-

los, falar em Iingua estrangeirs.

REPETIGCAO (exercicio)

~ compreensiva e global

~por unidade de sentido
MEMORIZACAO

Conceitual dominio de in-
formagOes, definiclies, gene-
ralizacdes, regras, teorias.

CONHECIMENTOS ~ CON-
CEITOS. Significacfo das pala:
vras abstratas, teoremas,
gramatica; leis.

REFLEXAO

indugdo abstracGes
(situagBes concretas de que
se selecionem os aspectos
comuns).

Resolucfo de problemas ca-
pacidade de resoiver situa-
¢8es novas usando conheci-
mentos como instrumantos
— compreensfo, aplicacdo,
andlise, s(ntese, avaliagfo.

Conhecimentos
Habifidadaes Intelectuais

HABILIDADES
INTELECTUAIS
Aplicacio de férmulas,
determinacdo de causas,
de consequéncias, -

REFLEXAO

resolucdo de situagdes
problemiticas veriadas

Afethvidade

APRECIATIVA
Formacfio de discriminacgOes
orientadas por prazer e desprazer.

Preferéncia por determinada
cor, tipo-de musica etc.’
Atitudes morais, civicas,
sociais. Religido.

PARTICIPACAQ (efeito)
experiéncias acompanhadas -
de sensago agraddvel ou
desagradédvel.

Resumindo idéias de READ (1964); PAPPAS (1971); LOWENFELD (1973); LO-

WENFELD & BRITTAIN (1974); WILSON '(1975); VIEIRA (1976) pode-se destacar,
complementando esta revisdo teorica, que:

e a organizagdo do ensino de artes, visando o desenvolvimento perceptivo-visual,
a coordenagdo motora, a percepgdo estética pela compreensdo de conceitos

formais é necessaria;

e a valorizagdo dos trabalhos produzidos pelo aluno € indispensavel e deve ser
orientada por critérios individuais;
e a producdo e o exercicio em busca de solugBes pessoais, envolvendo desco-
berta e transferéncia, devem ser incentivados;




o contato com o fato estético deve ser iniciado por realidades préximas ao
aluno; '

para manter a motivagdo € preciso considerar caracter(sticas bzo~psnco -sociais
do aluno e respeitar o ritmo préprio de cada um;

a orientacdo fornecida individualmente é estimuladora e facilita novas desco-
bertas e integragOes por parte do aluno;

perguntas estimuladoras orientam o processo de criagdo, favorecendo a ima-
ginagdo e a auddacia;

a melhoria das competéncias técnicas (dominio da producdo) é alcan¢ada pe-
lo treino, do que decorre a necessidade de permitir tempo suficiente ao aluno
para que esperimente um método — material, instrumento, técnicas — evitan-
do-se a variagdo freqiente e insuficiente;

a relagdo professor-aluno é eficaz quando estabelecida em bases de coopera-
¢do criadora: o professor anima e orienta; o aluno sente-se livre para procurar
solugBes pessoais. :

SUMARIO

sendo_importante o tremamento de professores para que orgamzem o ensmo neste campo
procurando_atingir objetwos reahstas segundo uma metodologla adequada e ndo acadé-
mica. Professores habilitados e sensiveis respeitardo a natureza da arte, “os elementos de
'sua linguagem, seu papel social, seus valores culturais e incluirdo, sem divida, nos progra-
mas de arte-educagdo, atividades de percepgdo artistica e elaboragdo criativa de formas,

sem esquecer 0s aspectos cognitivos do campo.

Organizou-se entdo, esta revisdo em duas partes: iggimg'_ra sobre objetivos do ensi-
ados Nes-

ricas envolvendo as variéveis dependentes do estudo: habilidades de percepgdo estética e
habilidades de producé’o,pléstica; e as varidveis independentes: tipos de programas.

Confirmando que grande parte dos professores tem divida sobre que objetivos de-
vem ser perseguidos no ensino de artes pldsticas, listam-se os quatro primeiros ObjetIVOS
oficialmente definidos pelo “Committee of Ten on Drawing” (apud WILSON, In
BLOOM et alii, 1971, p. 503), que envolvem percepgdo visual, percepgdo estética, criativi-

dade e produgdo plastica.

A seguir sdo trazidos alguns estudiosos do campo, para elucidar o que significa o ob-
jetivo designado como desenvolvimento de habilidades de produgdo pléstica.




Tal objetivo inclui o desenvolvimento de destrezas e imaginacdo e é, em suma, a livre
expressdo, subentendendo habilidades motoras e descoberta individual de modos de traba-
foque histérico, o va-
lor de estudos de composi¢do ahados ao desenho livre, para melhor atingir objetivos de
produgdo. Para melhor entender a posi¢gdo tebrica que propde estudos da forma, alé;nw(j’a
livre expressdo, descrevem-se as caracteristicas grafico-expressivas de jovens na faixa etéaria
dos sujeitos deste estudo. Segundo alguns autores, encabecados por LOWENFELD (1961)
nesta fase, os adolescentes criam com conhecimento critico e a analise de linhas, formas,
cores, unidade é desejavel: podem ter vivo interesse pelas artes; desde que a atmosfera de[
sala de aula seja estimulante; tém medo de expressar-se, porque desiludem-se com facili- |
dade de seus produtos; trabalham com espacos, valores, cores, texturas, usando processos 1\
cognitivos na emissdo de juizos de valor. Justifica-se, assim, que o processo de produzir {°
formas pléasticas seja implementado com base na livre expressdo criadora aliada a estudos |
sistematicos da linguagem visual, o que esté4 subjacente & variavel dependente um deste

estudo. |

anéhse de for s permmndo expenéncnam_v:sual e npliando a dimensdo estétsca da edu-m
cacdo artlstnca os autores trabalhados afirmam que educar a atencédo, a capacadade de /
'observar e izar-se para a forma é ‘importante para o estudante, porque seus resulta-
dos reﬂe se em outras éreas da V|da _que ndo a artistica. Aconselham o treino da per
cepcao visual e estética para que o jovem sensibilize- -se para as diferencas sensoriais, pro-\
Qjedades formais, técnicas’ de éxeécucio e expressnvndade da,QbJ;a Para completar a dlmen—{
sdo deste objetivo, “SMITH (In PAPPAS, 1971) destaca que informacSes devem ser traba-|
Ihadas sistematicamente, com énfase no conteldo formal da arte, valorizando a educac¢a
estética, que supde sensibilidade para as propriedades formais, distincdo de padrdes d
composicdo, temas, variagBes similaridade e outras caracteristicas. Além do trabalho ct
gnitivo, é importante a experiéncia expressiva para um mais adequado desenvolvimento c{!e
objetivos de percepgdo estética.

A segunda parte, que trata de métodos aconselhados para o ensino de artes plésticas

obtenham sucesso “tal-como tém aspxrado os professores das areas academlcas Segundo os
autores estudados, os programas podem conter projetos, experiéncias de analise e produ-
¢do de obras, selecionados com base em objetivos bem definidos. Para ser considerado
“bom’’, um método deve ser elaborado respeitando principios considerados adequados.
Sumarizando e reunindo, os principios destacados podem ser assim enumerados:

e atender necessidades e possibilidades do aluno, provocando atividades que
oportunizem expressar-se com liberdade;

e iniciar a aula com demonstragdes e informagoes organizadoras do contexto e
logo segui-la pelo encorajamento as buscas individuais;

e organizar um ambiente propicio, que serd favorecido por certas atitudes
do professor, tais como: estimular indiretamente o processo, animar o aluno
com perguntas, manter boas relacGes afetivas, sendo amigo e despertando a

confianga do educando;




estimular sua imaginacdo, alimentando a motivagdo e o entusiasmo; o profes-
sor pode estimular, levantando problemas que levem & analise, avaliagdo e
sintese; )

incentivar e reforgar a descoberta individual, favorecendo a liberdade de ex-
pressdo para possibilitar o encontro de solugGes pessoais e criadoras;

atender individualmente, explorando éxitos, sempre que o aluno pergunta
algo ou pede ajuda; '

oportunizar o conhecimento critico da linguagem pléstica, trabalhando com
materiais de informacdo, incluindo conteldos e atividades de percep¢do
estética; :

oportunizar ao aluno tempo para dedicar-se a um método até exploré-lo sufi-
cientemente e obter dominio, destrezas;

exigir que o aluno conclua seus trabalhos;

considerar caracteristicas do desenvolvimento do educando e respeitar o rit-
mo de cada um.




CAPITULO 11

METODOLOGIA

INTRODUGCAO

O propésito desta investigagdo foi comparar os efeitos de (a) um programa instrucio-
nal de artes plasticas baseado em ASEP, de (b) um programa, usualmente adotado, dirigi-
do para os objetivos do programa instrucional baseado em ASEP, e de (c) um programa
usualmente adotado, sobre o rendimento em habilidades de producéo plastica, incluindo
desenvolvimento de destrezas e imaginagdo, e sobre o rendimento em habilidades de per-
cepcio estética, incluindo desenvolvimento de percepgdo visual e organizacdo formal.

: a
Trata-se de um estudo quase-experimental, realizado junto a alunos da 8 série de
trés escolas particulares de Porto Alegre, e desenvolvido de junho a dezembro de 1977.

Este capitulo apresenta a descricdo dos sujeitos, as questOes de pesquisa e hip6teses,
o ‘“‘design’’ da investigacdo, a definicdo das varidveis, instrumentos e procedimentos. Con-
tém a descricdo do treinamento dos professores aplicadores dos programas e dos observa-
dores, bem como os procedimentos aplicados para anélise dos dados.

SUJEITOS

Os sujeitos que participaram desta investigacdo pertenciam a trés grupos pré-forma-
dos de alunos da 82 série do 10 grau, oriundos de trés escolas — A, B e C — da rede parti-
cular da 22 4rea educacional de Porto Alegre, todas de orientacdo religiosa, com nimero
de alunos acima de 1.800 e contando com os setores e servigos necessérios, tais como area
para desportos, area de recreacdo, auditorio, museu, capela, jardins, laboratérios, bibliote-
ca, projetos comunitarios (feiras, campanhas, festivais), orientagdo educacional, coordena-
cdo pedagbgica, supervisdo escolar. -

A seguir, apresenta-se a caracterizagdo dos grupos em suas varidveis estranhas:

e grupo Xe1 — composto por 18 alunos do sexo masculino e 12 do sexo femi-
nino, no inicio do experimento. Este nimero ficou reduzido para 12 alunos
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e 9 alunas no momento da administragdo do pos-teste. A faixa etdria situava-
se entre 13 e 15 anos na administracdo do pré-teste e entre 13 e 16 anos no
pés-teste. Os estudantes enquadravam-se, portanto, na etapa pseudo-realista e
na crise da adolescéncia, segundo os estudos de LOWENFELD & BRITTAIN
(1974) em termos de desenvolvimento gréfico-expressivo. As aulas de artes
plasticas situavam-se no horério da tarde, desenvolvendo-se em contatos se-
manais de 100 minutos cada um. Quanto ao ambiente fisico, a sala de artes
era uma sala de aula comum, bem iluminada, com carteiras fixas, espago para
circulacdo reduzido, quadro-negro, giz, armério e mesa para o professor. Os
materiais de consumo e instrumentos ficavam sob a responsabilidade de cada
aluno.

e grupo Xe2 — composto por 6 alunos do sexo masculino e 26 do sexo femini-
no, no infcio do experimento, e reduzido para 4 do sexo masculino e 16 do
feminino no final. O grupo situava-se nas etapas pseudo-realista e crise da
adolescéncia em termos de desenvolvimento gréfico-expressivo. As aulas
eram ministradas no horério da manh3, em encontros semanais de 100 minu-
tos de duragdo, em sala especial, com pranchetas de desenho, bem iluminada,
com espaco de circulagdo reduzido, quadro verde, giz, armério e mesa para o
professor. Os materiais de consumo ficavam sob a responsabilidade de cada
aluno, havendo, sob cuidado do professor, alguns materiais e instrumentos
para complementar o material dos alunos, em forma de empréstimo.

& grupo Xc — composto por 24 alunos e 15 alunas, no inicio do experimento,
e reduzido para 10 alunos e 10 alunas, no final. Situava-se, como os grupos
j& descritos, nas etapas pseudo-realista e crise da adolescéncia. As aulas desen-
volviam-se no periodo da manhd, em contatos semanais de 100 minutos cada
um, em sala de aula comum, com carteiras — mesa e cadeira individuais —

com boa iluminagdo, reduzido espaco para circulagdo, quadro verde, giz, ar-
mério e mesa para o professor. Os materiais de consumo e instrumentos

ficavam sob a responsabilidade de cada aluno.

QUESTOES DE PESQUISA

Para direcionar o estudo e como consegiiéncia dos postulados extraidos da literatu-
ra, foi formulada a seguinte questdo:

- Se submetermos trés grupos de alunos a trés tratamentos, quais sejam:
XE1 — alunos submetidos a um programa instrucional de artes pldsticas basea-
do em ASEP;
XEg2 — alunos submetidos a um programa, usualmente adotado, dirigido para
os objetivos do programa instrucional baseado em ASEP;
Xc — alunos submetidos a um programa usualmente adotado,

pergunta-se:

- Haver4 diferenca significativa entre os trés grupos, em relacéo aos niveis de rendi-
mento no alcance dos objetivos:
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1 — ‘desenvolvimento de destrezas na producdo pléastica ?

2 — desenvolvimentodeimaginagdo na produgdo plastica ?

3 — desenvolvimento de habilidades de percepgdo visual em percepgdo estética ?

4 — desenvolvimento de habilidades de organizacado formal em percepg¢do estética ?

HIPOTESES

A partir das questbes propostas, foram delineadas as seguintes hipoteses nulas:

H1 — Nio existe diferenca significativa entre os resultados apresentados pelos
alunos dos grupos Xe1, Xe2 e Xc em relacdo ao rendimento no desen-
volvimento de destrezas na produgdo pléstica.

Hz2 — Ndo existe diferenca significativa entre os resultados ap)resentadoé pelos
alunos dos grupos Xei1, Xe2 e Xc em relagdo ao rendimento no desen-.
volvimento de imaginacdo na produgdo plastica.

H3 — Nao existe diferenga significativa entre os resultados apresentados pelos
alunos dos grupos Xei, Xe2 e Xc em relagdo ao rendimento no desen-
volvimento de habilidades de percepcdo visual em percepgdo estética. .

Hs — Nio existe diferenca significativa entre os resultados apresentados pelos

alunos dos grupos Xe1, Xe2 e Xc em relagdo ao rendimento no desen-
volvimento de habilidades de organizacdo formal em percepgdo estética.

“DESIGN” DA INVESTIGACAO

~ Devido a impossibilidade de designar os sujeitos aleatoriamente para as trés condi-
¢Bes da variavel independente, optou-se por um ‘““design’’ quase experimental, que CAMP-
BELL & STANLEY (1973, p. 93) chamam de “design de grupo de controle ndo equiva-
lente’’, e que pode ser assim representado:

Na representacdo do “‘design’’:

e O significa a aplicagdo dos instrumentos feita antes e depois dos tratamentos
* correspondentes as condigdes experimentais e controle;
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/ / 'i]
f / ® Xisr significa o tratamento correspondente & condi¢do experimental 1 — pro-

f f} gt‘;ama instrucional baseado em ASEP;
! i

I

; )
® ng significa o tratamento correspondente a condi¢do experimental 2 — pro-
grama usual dirigido para os objetivos do programa instrucional baseado em

N
L\ j A?SEP

1\ . 7\’c sagmflca a condic¢do de controle — programa usual;
\\:\ .
® /inhas tracefadas indicam que os grupos, aos quais foram atribuidas as trés
condigdes, estavam previamente formados.

Deste modo, 0s trés grupos, correspondentes a cada uma das escolas — A, Be C — fo-
ram distribuidos aleatoriamente para receber um dos trés tratamentos, ficando definido
que: ' _

Xe1 corresponderia a escola B;
Xe2 corresponderia a escola A e
Xc corresponderia a escola C.

As trés condigOes foram desenvolvidas simultaneamente e tiveram a duragdo de um
semestre letivo.

VARIAVEIS INDEPENDENTES

As varidveis independentes deste estudo foram os trés tipos de programa a que foi sub-
metido cada um dos trés grupos: programa instrucional baseado em ASEP, programa usual
dirigido para os objetivos do programa instrucional baseado em ASEP, e programa usual,
descritas a seguir.

1 — PROGRAMA INSTRUCIONAL DE ARTES PLASTICAS BASEADO EM ASEP

Fundamentalmente, o programa ASEP explora cinco recursos de ensino: estimulagdo
continua, aprendizagem pela descoberta, transferéncia de aprendizagem, atendimento ao
ritmo individual e andlise imediata dos resultados. Na utilizagdo desses recursos, o progra-
ma aplica sistematicamente os principios que teoricamente devem ser respeitados, confor-

me indica a literatura.

O programa ASEP est4 composto de 20 exercicios gréfico-expressivos, cuja monta-
gem explora a graduagdo de dificuldades na organizagdo do conteudo, considerando difi-
culdades motoras, possibilidades de descoberta, analise e transferéncia de meios, princi-

pios e métodos da linguagem visual.

Na experiéncia proposta pelo ASEP, o aluno recebe estimulo inicial, dnico para todo
o grupo, mas fornecido em tempos diferentes; frente ao estimulo, o aluno passa a manu-
sear o material, tentando uma solugdo gréfica pessoal. Durante o processo de descoberta
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recebe estimulos verbais-formativos do professor, que tenta diversificd-los, para atender
realmente as dificuldades individuais e/ou valorizar possibilidades manifestadas individual-
mente. Tais estimulos tém a intencdo de orientar o processo de descoberta e/ou transfe-
réncia, j& que, ao realizar novos exercicios, é solicitada a transferéncia de dom(nios ante-
riores. Ao terminar cada trabalho, o aluno analisa o resultado, em fungdo de critérios de
livre-expressdo e elementos da linguagem pléstica, focalizando os meios, principios e mé-
todos de representacdo, que estavam sendo explorados naquele exercicio. Salienta-se que,
em todas as etapas do programa ASEP, é solicitada a aplicagdo de terminologia especifica
tanto pelo professor como pelo aluno, o que pode facilitar o dominio da linguagem formal.

Grande parte do programa permite ao aluno explorar um dnico método de expres-
s3o: desenho a pena de feltro. Pretende-se com isso levé-lo a destreza no manejo deste mé-
todo de expressdo e conseqlientemente & busca de novas organizagbes, com o que ¢ esti-
mulada sua capacidade de imaginagdo — inveng¢do. Em determinados momentos, nho en-
tanto, deixa-se o aluno livre para escolher um outro meio ou, até, descobrir técnicas mis-
tas. A partir do altimo grupo de exercicios, um novo método é proposto para desenvolver
um outro dominio e descobrir novas técnicas de representagdo plastica.

O programa ASEP firma-se ainda no principio de que, partindo de proposi¢des sim-
ples e passando por experiéncias de elaboragdo pléstico-visual com elementos simples.e
isolados, depois combinados, numa seqiiéncia em que as dificuldades crescem e exigem a
transferéncia de dom(nios anteriores, o estudante encontra a chave da expressdo pldstica e
o dom{nio da linguagem visual, em situacdes de producéo e anélise dos resultados, numa
incessante busca de suas possibilidades de livre expressdo e percepc¢do estética.

O ASEP, em forma de programa instrucional, aplicando de modo operacional as dire-
trizes te6ricas expostas na revisdo de literatura desta investigacdo, pode conduzir a um
alcance mais eficaz de certos produtos considerados como valiosos em educagdo pléstica.
Uma apresentagdo completa do programa é encontrada no Anexo I

2 — PROGRAMA, USUALMENTE ADOTADO, DIRIGIDO PARA OS OBJETIVOS
DO PROGRAMA INSTRUCIONAL BASEADO EM ASEP '

Trata-se do programa de artes plasticas adotado usualmente nas 8as séries do 10 grau
cujas atividades relacionam-se a seis areas de contetido: desenho geométrico, desenho de-
corativo, desenho do natural, histéria da arte, pintura e constru¢do {Anexo 1), buscando
atingir objetivos de producdo pléstica e de percepgdo estética, tais como os descritos e vi-
sados no programa baseado em ASEP (Anexo 1),

3~ PROGRAMA USUALMENTE ADOTADO

Trata-se do programa de artes plésticas usualmente adotado nas 89s séries do 19 grau
cujas atividades relacionam-se a seis dreas de conteddo: desenho geométrico, desenho de-
corativo, desenho do natural, historia da arte, pintura e construc;é’o, buscando atingir obje-
tivos de livre expressio criadora, dominio de materiais e técnicas e de capacidades de ex-
pressdo estética (Anexo ).




VARIAVEIS DEPENDENTES
1 - HABILIDADES DE PRODUGAO PLASTICA

Producdo pléstica refere-se a condutas que exigem habilidades neuro-musculares. O
nivel mais alto sup8e ‘‘ordenacdo dos aspectos formais e dos temas em um todo firme-
mente integrado, cujas partes sdo interdependentes e refletem um sentido Unico .. .;em
um nivel inferior, a produgdo consiste no manejo desses mesmos elementos para dar-lhes
uma forma menos integrada e com menor controle’” (WILSON, In BLOOM et alii, 1975,
p. 37). Tal habilidade inclui:

a — Desenvolvimento de destrezas

Destreza é aqui entendida como aquisicdo de “‘certa confianca e em certo grau de ha-
bilidade na execugdo da a¢do” (TURRA et alii, 1975, p. 93), em que a resposta motora é
dada automaticamente, revelando controle de métodos préprios a linguagem pléstica.

b — Desenvolvimento de imaginagéc

Imaginagdo significa conduta inventiva, ou seja, elaborac8o de formas novas a partir
de elementos conhecidos, propondo solugdes plasticas originais, resultantes de descoberta
pessoal.

2 — HABILIDADES DE PERCEPGAQ ESTETICA

Percepgdo estética refere-se & experiéncia subjetiva do estudante em relacdo ao obje-
to de arte. Domfnio visual e organizacional dos elementos da linguagem pldstica inserem-
se neste objetivo, envolvendo observagdo, exploragdo visual, andlise verbal e producdo
plastica (VIEIRA, 1977). Trata do desenvolvimento estético no sentido objetivo: o que é,
que meios, princfpios e métodos estdo presentes ou foram explorados. Enfim, percepcéo
estética envolve as varidveis de uma possivel linguagem pléstica. Tal habilidade inclui:

a — Desenvolvimento de habilidades de percepcdo visual

Percepgdo visual é aqui entendida como capacidade para discriminar, em trabalhos
de expressdo pldstica, os meios, principios e métodos de representacdo presentes, bem co-
mo as relagBes possiveis entre esses elementos. Supde observacdo e exploragdo visual,
complementada por andlise gréfica e/ou verbal.

b — Desenvolvimento de habilidades de organizacdo formal

Organizagdo formal é aqui entendida como a habilidade de o aluno criar composi-
cBes plésticas, abstratas, geométricas e/ou figurativas, explorando recursos técnicos do
método de expressdo plastica aplicado e utilizando meios e princ ipios da linguagem plastica.

As varidveis desta Gltima se¢do sdo aqui definidas apenas conceitualmente. Sua defini-
¢do operacional esta clara nos instrumentos de avaliacdo especificos (Anexos |11 e IV).
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INSTRUMENTOS (/i CER

J As variaveis foram medldas anges e depms de g serem. submetidos os trés grapos as res-

R -

’% pectivas condigdes experimet

baterias de provas — provas de producdo plastica e provas de percepcao estétlca

As provas de produgdo pldstica sdo compostas de itens para medir destrezas e itens
para medir imaginagdo, agrupados em duas partes independentes e passiveis de analise es-
f tatistica também independente (Anexo I11).
\
‘ As provas de percepcdo estética sdo compostas de itens para medir habilidades de
4 “percepgdo visual e de itens para medir habilidades de organizacdo formal, agrupados em
/duas partes independentes e passiveis de anédlise estatistica independente (Anexo I1).

Para atribuir graus,-trés-professol
hzac;ao correta das escalas de julgamento (Anexo lV) /iﬁscg[ggigram obtndos somando
se 0s pontos atribuidos a cada um dos sujeitos pelos trés jUIZBS Para correcdo e atribuicdo

em questOes de multipla escolha.

M
1

/ As duas testagens — antes e depois — foram aplicadas aos trés grupos por um mesmo
)professor, com treinamento especifico, de modo a favorecer a unidade na organiza¢do do
ambiente, na leitura das instru¢des e em outras interven¢des necessarias.

O pré-teste foi aplicado na semana imediatamente anterior ao inicio da fase experi-
mental do estudo, em duas sessdes distintas: na primeira, foram aplicadas as provas de
produgdo e, na segunda, as provas de percepgdo estética. Cada sessdo teve a duragdo apro-
ximada de 100 minutos, |4 que a natureza das provas exige tempo, concentracdo e atencdo.

O pos-teste foi aplicado na semana seguinte ao término do experimento propriamen-
te dito, seguindo os mesmos procedimentos adotados na aplicacdo do pré-teste.

TESTAGEM DOS INSTRUMENTOS

A testagem dos instrumentos foi realizada com um grupo de 35 alunos da 82 série do
10 grau, de uma escola ptblica em Porto Alegre, constituindo-se em oportunidade de trei-

namento para o professor aplicador.

Para aplicacdo da parte |, das provas de producdo plastica o material de trabalho foi
colocado & disposi¢do dos alunos em apenas uma mesa e, apos as instrucGes, houve difi-
culdade no controle da disciplina. Deste fato decorreu a decisdo de, nas proximas aplica-
cBes, distribuir os materiais colocando-os nas mesas individuais, antes de iniciar a aplica-

¢do do teste propﬁamente dito.

Considerando-se auséncias e o ndo preenchimento completo das questdes, 0 numero
de testes ficou reduzido a 30 nas partes |, 11 e IV e a 24 na parte lI1.
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Quanto a validade, considerou-se a de conte(do, por serem: testes de rendimento e
devido & falta de critérios externos, com os quais eles pudessem ser comparados (validade
relacionada a critério). Para garantir esta validade, construiu-se um quadro de especifica-
¢do de objetivos e contetidos (Quadro 2), procurando-se, assim, obter uma amostragem
representativa dos itens, distribufdos nas provas de produ¢do pléstica e nas provas de per-
cepg¢do estética.

A fidedignidade das partes |, |1 e |V das provas de rendimento foi estimada com base
na formula de KUDER & RICHARDSON para escalas de julgamento (EBEL, 1972,
p. 419). Os coeficientes obtidos indicaram alto grau de fidedignidade e foram:
Partel = 0,93 '
Parte I = 0,97
Parte IV = 0,94

Estimou-se a fidedignidade da Parte |1l por meio do método de teste-reteste (EBEL,
1972, p. 411), aplicando-se o célculo de correlacdo do coeficiente de PEARSON (GUIL-
FORD & FRUCHTER, 1973, p. 83), encontrando-se um coeficiente de 0,50, que pode
ser considerado apenas aceitavel, por se tratar da medicdo de grupos (VIANNA, 1973,
p. 166}.

PROCEDIMENTOS

1 — PROFESSORES APLICADORES DOS PROGRAMAS

Trés professores de artes plésticas foram selecionados para aplicar os trés programas
aos diferentes grupos. Considerando-se que a personalidade do professor poderia atuar de
modo preponderante, interferindo nos resultados da aprendizagem, teve-se o cuidado ‘de
selecionar, entre outros, professores que apresentassem algumas caracteristicas similares,

como.

curso de graduagdo: Licenciatura em Desenho e Pléstica da Escola de Artes
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul;

® experiéncia no ensino de artes plésticas, no 10 grau, superior a dois anos;

¢ idade média entre 25 e 40 anos;
regime de trabalho entre 20 e 30 horas semanais.

2 — TREINAMENTO DOS PROFESSORES APLICADORES

Para controlar o desenvolvimento das duas condi¢des experimentais — Xe1 e XE2 —
fundamentais neste estudo, fez-se necessério o treinamento de dois professores de artes
plasticas. Tratava-se de promover duas situacdes de treinamento — T1 e T2 — especificas,
respectivamente para a condi¢do experimental Xe1 e para a condicdo experimental Xe2.
As duas situagdes foram orientadas pelo investigador, em sessSes individuais, tebricas e
tedrico-préticas.
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QUADRO 2

ESPECIFICACAO DE OBJETIVOS E DE CONTEUDOS DISTRIBUIDOS NAS PROVAS
DE PRODUGCAOQ PLASTICA E NAS PROVAS DE PERCEPCAO ESTETICA

HABILIDADES DE PRODUGAO PLASTICA HASILIDADES DE PERCEPGAD ESTETICA
Contehdo DE$TREZAS IMAGINACAC PERCEPCAO VISUAL ORGANIZAGAO FORMAL

PARTE 11-1

UNIDADE PARTE -1 PARTE 112 | PARTE 11-3 | PARTE 141 ‘ PARTE V-1 l

PARTE 1115
PARTE 118 PARTE Iv-2 |

PARTE H1-2 -
PARTE (11-3 PARTE Iv-2 |

VARIEDADE PARTE 11

Principios de
Representago

BALANGO PARTE 1114 | PARTE IV1| paRTEIVS

PARTE iV-2
PARTE H-3 i |

PARTE 11-1
PARTE II-2

PARTE Ii-1
PARTE 11-3

PENA DE FELTRO PARTE 11

I

DOMINANCIA |
|

PARTE 1-2 ‘

RECORTE E COLAGEM PARTE I-3 I - PARTE IV-1

PARTE Jv.2 | PARTEIV3

Métodos de
Represen-
tagho

OUTROS PARTE I

LINHA "PARTE I

PARTE 111 PARTE Iif1 |

PARTE |II-4

PARTE Ilt-2{ PARTE IlI-6
PARTE 113 | paARTE 13! PARTE 11-7 ‘

PARTE 1118 | ( &

PARTE ili-1

COR PARTE 11-2

ESPACO PARTE I

’ PARTE 12
FIGURA PARTE 13

( NUMERO DE QUESTOES 1

|
|
|
|
I -
PARTE 11 | PARTE N2 | f
l
|
|
|

Repressntagdo’

PARTE IV-1
PARTE 1119 | PARTE Iva | PARTE V-3
PARTE 111

. ; PARTE IV-1 -
PARTE 12 | PARTE |_|<3 PARTE msl BARTE lv-zl PARTE iva

18 15 15

PARTE 1-3

|
|
|
|
TEXTURA PARTE 1.2 |
|
|
4




Situacdo T1 — objetivou preparar um professor para que aplicasse o programa instru-
cional de artes plésticas baseado em ASEP a um grupo de alunos da 82 série do 19 grau.
As seguintes habilidades foram objetivos da situagdo T1 :

1~

11—~

preparar cada momento do desenvolvimento do programa ASEP, garantindo a
seqliéncia prevista;

estimular adequadamente o aluno, e/ou o grupo, em todas as etapas do progra-
ma ASEP, garantindo a aplicacdo dos estimulos verbais e ndo verbais previstos;

apresentar exemplos adequados. ao grupo ou ao aluno individualmente, em to-
dos os momentos em que forem necessérios, garantindo as orientacBes teoricas
propostas em ASEP;

auxiliar o aluno individualmente ou ae grupo-a realizar as transferéncias de co-
nhecimento, nos momentos em que tal mecanismo se tornar necessério, confor-
me indicagGes tebricas, do programa ASEP;

permitir ao aluno individualmente e ao grupo clima de trabalho adequado e
tempo suficiente para que se expressem livremente e em seu ritmo proprio, ga-
rantindo condi¢des previstas no programa instrucional ASEP;

aplicar, gradativamente, terminologia especifica da linguagem piéstica, confor-
me proposicdo do programa ASEP;

favorecer a avaliagdo do processo e do produto individual e do grupo, garantin-
do avaliagdo imediata continua, conforme especificagSes do programa instru-
cional ASEP; -

determinar o momento adequado para apresentacdo de novos estimulos, ao in-
dividuo ou ao grupo, permitindo desenvolvimento suficiente em cada etapa, se-
guindo orientagdo do programa ASEP;

orientar a andlise visual dos trabalhos pléasticos do aluno individualmente ou do
grupo, conforme prevé o programa ASEP;

manter clima de criatividade na busca de solugBes de problemas, estimulando
solugBes pessoais, conforme indicagBes do programa ASEP; )

orientar o aluno e o grupo para o alcance dos objetivos do programa instrucio-
nal baseado em ASEP. '

Para que as onze habilidades acima especificadas fossem desenvolvidas, a situagdo T1
constou das seguintes atividades:




1. Estudo do programa Leitura do programa instrucional,
e atividade tedrica por Levantamento das idéias basicas do programa ASEP.
meio de tutoramento | Discussdo dirigida das idéias levantadas.

2. Estudo do conteudo Estudos de conteudos bdsicos de produgdo pléstica
especifico @ percepgdo estética na literatura especializada.

® atividade teérica por meio
de estudos individuais

3. Simulagdo de situagdes Montagem de situagdes prédticas para aplicagao de
préticas partes do programa ASEP junto a um pequeno
® atividade tedrico-prética grupo de alunos (3 a 5) da 82 série do 19 grau, de

por meio de tutoramento uma escola ptiblica em Porto Alegre, com avaliagdo
cooperativa de cada situagdo simulada.

Situacdo T2 — objetivou preparar um professor para que,aplicando o programa usual-
mente adotado na 82 série do 10 grau de uma escola particular, onentasse o grupo para os
objetivos do programa instrucional ASEP

Para que essa habilidade fosse desenvolvida, a situagdo T2 constou das seguintes ati-
vidades:

1. Estudo dos objetivos ' Leitura dos objetivos do programa instrucional
do programa ASEP ASEP,
® atividade tedrica por Levantamento de questdes para debate e/ou escla-
meio de tutoramento recimentos,
Debate e esclarecimentos junto ao investigador.

Situacdo T3 — obijetivou proteger a investigagdo, servindo como tratamento ‘‘place-
bo” (CAMPBELL & STANLEY, 1973). Nos contatos entre o investigador com o profes-
sor aplicador do programa usual — tratamento Xc — foram formalizados momentos de
analise do programa anual desenvolvido na 8a série do 10 grau pelo professor em treina-

mento.

3 - OBSERVADORES

O treinamento dos professores aplicadores em Xe1 e Xe2 ndo garantiria, por si s6, 0
adequado desenvolvimento dos referidos programas. Para maior seguranca na posterior
analise dos dados, preparou-se observadores para coletarem informagdes, que serviriam de
controle sobre a atuagdo dos referidos professores nos grupos experimentais. Para prote-
ger o efeito de “Hawthorne” (CAMPBELL & STANLEY, 1973), o grupo controle Xc
também foi observado segundo a mesma sistemética. Foram realizadas seis observacoes
em cada grupo, em sess3es sorteadas, com durago de 100 minutos cada uma.




4 — TREINAMENTO DOS OBSERVADORES

Os observadores receberam treinamento no. Laboratério de Metodologia e Curriculo
do Departamento de Ensino e Curriculo da Faculdade de Educagdo da UFRGS. O treina-
mento, sob dire¢do do investigador, constou de:

1 — observag8o e registro descritivo das simulagGes efetuadas na situagdo T1, utili-
zando a ficha de observagdo dos comportamentos do professor (Anexo V).

decodificacdo das observagGes registradas descritivamente, utlllzando o guiade
organizagdo dos dados observados (Anexo VI)

correcdo e “feedback” por parte da pesquisadora, esclarecendo categorias e
complementando dados parcialmente registrados. Esta atividade foi realizada
durante todo o desenvolvimento do experimento, em contatos semanais de trés
horas de duragdo cada um, junto aos dois observadores, para evitar tratamento
multiplo. '

Foram treinadas duas alunas do Curso de Educagdo da UF RGS para realizar as obser-
vacBes. A interferéncia de tratamento multiplo foi parcialmente evitada, realizando-se
treinamento grupal e fazendo-se revezamento na observacdo dos grupos, de modo que os
dois observadores coletaram informag8o de controle nos trés grupos; além disso, utiliza-
ram um mesmo instrumento de observacdo.

5~ TRATAMENTO ESTATISTICO

Para obtengdo dos escores nos testes de rendimento em produgdo pléstica — desen-
volvimento de destrezas e imaginagcdo — respectivamente parte | e parte 1l das provas, e
nos testes de rendimento em percepgdo estética — desenvolvimento de organizagdo formal
— parte |V das provas, foram construidas escalas de julgamento, cada uma com trés itens
avaliaveis em cinco niveis, de um a cinco pontos. As respostas ndo inseridas em nenhum
dos cinco niveis, receberam pontuagdo zero. Assim, cada escala poderia variar de zero a
45 pontos. Cada prova foi submetida a trés juizes para avaliagdo e os pontos dados pelos
trés juizes foram somados para decisdo de escores. Assim, a pontuagdo maéxima possivel
nas partes |, Il e IV poderia ser igual a 135 pontos = 45 x 3. '

Os escores dos testes de rendimento em percepgdo estética — desenvolvimento de ha-
bilidades em percepgdio visual — parte 111 das provas, foram obtidos pela corre¢do usual-
mente adotada para testes de maltipla escolha. O teste, composto de nove questoes, cada
uma com quatro alternativas, poderia valer de zero a 9 pontos.

Calculou-se desvio padrdo e média dos escores obtidos, a partir de distribuicGes-de
frequéncia intervalar,

Para andlise estatistica das diferengas entre grupos aplicou-se a andlise de covariancia
(GARRET, 1974, p. 512). Pelo fato dos sujeitos pertencerem a grupos pré-formados, a
analise de covaridncia permitiu que os grupos fossem comparados, levando-se em conta
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CAPITULO IV

ANALISE DOS RESULTADOS

INTRODUGAO

Este capitulo apresenta os resultados da anélise dos dados desta investigacdo. Descre-
ve, também, a exploragdo estatistica realizada, além de relacionar as questdes de pesquisa
e hipGteses que guiaram este estudo.

A investigagdo, de natureza quase-experimental, teve como propésito comparar os
efeitos de (a) um programa de artes plasticas baseado em ASEP, {b) um programa, usual-
mente adotado, dirigido para os objetivos do programa ASEP e de (c) um programa usual-
mente adotado para alunos da 84 série do 10 grau em termos de rendimento em producdo
plastica e rendimento em percep¢do estética.

QUESTOES DE PESQUISA

Para direcionar o estudo proposto e como conseqiiéncia dos postulados extraidos da
literatura, foi proposta a seguinte questdo:

— Se submetermos trés grupos de alunos a trés tratamentos quais sejam:
Xe1 — alunos submetidos a um programa mstrucnonal de artes plésticas basea-
do em ASEP;
Xg2 — alunos submetidos a um programa, usualmente adotado, dirigido para
os objetivos do programa instrucional baseado em ASEP; '
Xe¢ — alunos submetidos a um programa usualmente adotado,

pergunta-se:
.- Haveré diferenca significativa entre os trés grupos, em relagdo aos niveis de alcance
dos objetivos:
1 —desenvolvimento de destrezas na produgdo pléstica ?
2 —desenvolvimento de imaginagdo na produgéo plastica ?
3 —desenvolvimento de habilidades de percepgdo visual em percepgdo estética ?
4 —desenvolvimento de habilidades de organizagdo formal em percepgdo estética?
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As hipoteses nulas delineadas a partir das questdes acima, em nimero de 4, sdo des-
critas a seguir, introduzindo cada grupo de dados:.

HIPOTESES E RESULTADOS ESTATISTICOS
HIPOTESE 1

H1 — Néo existe diferencga significativa entre os resultados apresentados pelos
alunos dos grupos Xe1, Xe2, e Xc em relagdo ao rendimento no desen-
volvimento de destrezas na producdo pldstica. :

A Tabela 1 mostra a distribuicéo' de freqgiiéncia dos escores obtidos pelos sujeitos dos
trés grupos no pré e pos-teste. Como se observa, as distribuicdes dos grupos Xe1, Xe2 e
Xc, no pré-teste, sdo semelhantes, todas concentradas no extremo inferior, embora a meé-
dia do grupo Xe2 seja um pouco mais alta que a do grupo Xc (51,000 e 40,100) e ambas
inferiores a do grupo Xe1 (55,000). A distribui¢do no pds-teste mostra que o rendimento
dos grupos Xe2 e Xc é semelhante ao que ocorria no pré-teste; no entanto, no grupo XEe1,
a maior parte dos sujeitos, no pos-teste, concentra-se nos pontos mais altos. A evidéncia
mais clara da diferenca para mais entre pré e pds-teste no grupo Xe1 em relagdo aos de-
mais grupos pode ser vista na diferenca entre as médias (M de Xe1 = 68,476 em relacédo a
M de Xe2 = 52,000 e aM de Xc = 46,650).

TABELA 1

DISTRIBUICAC DE FREQUENCIA DOS ESCORES OBTIDOS PELOS GRUPOS EXPERIMENTAIS
Xe1 E Xe2 — E PELO GRUPO CONTROLE — XC ~ NO PRE E POS-TESTE DA PARTE |

NUMERO DE ALUNOS

ESCORE GRUPO Xgq GRUPO Xg2 GRUPO Xg

Pré Pré Pos Pré Pos




Os resultados da analise de covaridncia sdo apresentados na Tabela 2 a seguir:

TABELA 2

RESULTADOS DA ANALISE DE COVARIANCIA DOS ESCORES OBTIDOS PELOS SUJEITOS
DOS TRES GRUPOS NA PARTE 1

Fonte de Variagdo SQx say Sxy 5Qyix aMy .x(Vy.x)

Entre grupos 2417,839298 | 5336,802102 | 30753164 | 1908,377307| 954,1886535
. . 10.75569106
Dentro dos grupos 4838,800002 | 9133,788098 | 3505,7000 | 6593,916128| 115,6827391

72566393 144705902 | 65810164 | 8502.2934361069,8713926!

Com base nos resultados da andlise de covaridncia aplicada aos dados da Parte 1
(Tabela 3), verificou-se diferenga significativa entre as médias ajustadas dos grupos Xe1 e
Xe2, e entre os grupos Xe1 e Xc, ndo sendo significativa a diferenca entre os grupos Xe2
e Xc. Deste modo, pode-se dizer que o rendimento do grupo Xe1 foi mais alto e estatis-
ticamente significativo ao nivel de 0,01, se comparado aos grupos Xe1 e Xc, rejeitando-
se a hipdtese nula 1. Pode-se concluir que o tratamento Xe1 permitiu mais alto nivel de
rendimento no desenvolvimento de destrezas na producéo pldstica aos alunos que os ou-
tros dois tratamentos (Xe2 e Xc ). Como néo foi estatisticamente significativa a diferenca
entre os grupos Xe2 e Xc, pode-se inferir que os resultados devem-se ao tipo de programa
usado nos respectivos grupos.

TABELA 3
SUMARIO DOS RESULTADOS DO TESTE DA HIPOTESE 1

Diferenca Crfitica Grupos Diferen¢a Obtida Significativa
{n{vel 0,01} Comparados entre as M dos Grupos so Nfvelde 001?

Xe1 e Xe2 13,60 . SIM
Xe1 e Xc 11,10 SIm
XE2 e X¢ 2.50 NAO

HIPOTESE 2

Hz — Na&o existe diferenca significativa entre os resultados apresentados pelos
alunos dos grupos Xe1, Xe2 e Xc em relacdo ao rendimento no desen-
volvimento de imaginacdo na produgdo pldstica.

Os dados relativos a hipétese 2, acima descrita, sdo apresentados na Tabela 4 e evi-
denciam a superioridade dos resultados devidos ao grupo Xe1 sobre os demais. Observa-se,
por exemplo, que no pré-teste, a variagdo entre as trés médias é relativamente baixa, den-
tro das possibilidades, se comparadas com a variagdo entre as trés médias no pos-teste: no
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grupo Xe1 a média tem um. acréscimo de pontos acentuado (de 63,81 para 84,48); no
grupo Xe2 a média baixa um pouco {(de 59,95 para 57,90) e, no grupo Xc permanece pra-
ticamente a mesma (de 46,35 para 46,00).

TABELA 4

DISTRIBUIGAO DE FREQUENCIA DOS ESCORES OBTIDOS PELOS GRUPOS EXPERIMENTAIS
XE1 E XE2 — E PELO GRUPO CONTROLE — Xc — NO PRE E POS-TESTE DA PARTE II

NUMERO DE ALUNOS

ESCORE GRUPO XE1 GRUPO XE2 GRUPO XC

Pré Pés Pré P6s Pré

135- 120
119 - 104
103 -88
87-72
71-56
55-40
39-24

N
M
ppP

A anélise de covaridncia aplicada a essa distribuicdo indicou os resultados apresenta-
dos na Tabela 5.

TABELA 5

RESULTADOS DA ANALISE DE COVARIANCIA DOS ESCORES OBTIDOS PELOS SUJEITOS
DOS TRES GRUPOS NA PARTE Il

Fonte de Variacio

SQy

Sxy

SQy.x

QMy.x(Vy.x)

Entre 0s grupos

Dentro dos grupos

9270,567

13498,74

17372,54

3722061

4982,11

51568.,80

39297,32

20825,51

1964866

365,36

22769.31

54593,15

1014081

60122,83

2001402

Com base nos resultados da anélise de covaridncia, aplicada aos dados da Parte I,
(Tabela 5), que comprova haver uma diferenca estatisticamente significativa entre os gru-
pos Xe1 e XE2 e entre os grupos Xe1 e Xc, ndo havendo diferenca estatisticamente signi-
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ficativa entre os grupos Xe2 e Xc, elaborou-se a Tabela 6, cujos dados levam & rejeicdo
da hipotese nula 2, permitindo afirmar-se que o tratamento Xe1 determinou mais alto
nivel de rendimento aos alunos no desenvolvimento de imaginacdo na produgcéo pldstica.
A ndo diferenga estatisticamente significativa entre os resultados dos grupos Xe2 e Xc
permite inferir que o programa instrucional de artes plasticas baseado em ASEP determi-
nou o maior nivel de rendimento do grupo Xe1. |

TABELA 6
SUMARIO DOS RESULTADOS DO TESTE DA HIPOTESE 2

Diferenca Critica Grupos Diferenca Obtida Significativa
(nivei 0,01) Comparados entre as M dos Grupos aoNiveide 0017

XE1 e Xg2 25,11 SiM
16,07 Xge1 e Xc 31,85 SiM
Xe2 € Xc 6:74 NAO

HIPOTESE 3

Hs — Nio existe diferenga significativa entre os resultados apresentados pelos
alunos dos grupos Xe1, Xe2 e Xc em relacdo ao rendimento no desen-
volvimento de habilidades de percepco visual em percepcdo estética.

‘A distribuicdo de freqiiéncia dos escores obtidos pelos grupos Xe1, Xe2 e Xc no pré
e pos-teste, para analisar os resultados no desenvolvimento de habilidades de percepcéo
visual em percepgdo estética, é apresentada na Tabela 7. A distribuicdo no pré-teste mos-
tra-se com variabilidade semelhante nos trés grupos. A média é relativamente mais baixa
no grupo Xe2 (2,95) em relagdo s médias dos grupos Xe1 e Xc (4,57 e 4,35). Se compa-
rada essa distribuicdo com a resultante do pés-teste, observa-se que a variabilidade entre as
médias é, de certo modo, equivalente nos trés grupos. No entanto, a média do grupo Xc é
mais baixa (3,40), a do grupo Xe2 é um pouco mais alta (3,55) e a do grupo Xe1 é bem
mais alta que a do pré-teste (7,19 em relagdo a 4,57), situando-se a maior parte dos sujei-
tos nos dois intervalos mais altos (enquanto 10 sujeitos do grupo Xe1, situam-se no inter-
valo 9 - 8, nos grupos Xe2 e Xc ndo se registra nenhum sujeito nesse mesmo intervalo).
Ainda comparando, a maior parte dos sujeitos dos grupos Xe2 e Xc, no pés-teste, con-
centra-se no intervalo 5 - 4. Pode-se ainda destacar que no pré-teste a maior parte dos su-
jeitos dos grupos Xe1 e Xc situava-se no intervalo 5 - 4 enquanto que a maior parte dos
sujeitos do grupo Xe2 situava-se no intervalo 3 - 2. ;




TABELA 7

DISTRIBUICAO DE FREQUENCIA DOS ESCORES OBTIDOS PELOS GRUPOS EXPERIMENTAIS
Xg1 E'XE2 — E PELO GRUPO CONTROLE — XC — NO PRE E POS-TESTE DA PARTE IlI

NUMERO DE ALUNOS

ESCORE GRUPO XE1 GRUPO XE2 GRUPO XC

Pré Pés Pré Pés Pré

0

8

8 0
b 0
12 11 17
4 3
0 0 0

21 21 2 20 . 20
4,57 7,19 2,95 3,55 4,35 3,40
1,22 0,96 116 | 1,01 0,73 1,28

Os resultados da anélise de covaridncia aplicada aos dados da Parte 11| sdo apresenta-
dos na Tabela 8.

TABELA 8

RESULTADOS DA ANALISE DE COVARIANCIA DOS ESCORES OBTIDOS PELOS SUJEITOS
' DOS TRES GRUPOS NA PARTE Il

Fonte de Variacdo Sxy QMy.x(Vy.x)

Entre os grupos , 45,05 22,53

Dentro dos grupos . 77,56 1,36

122,61 23,89

A Tabela 9, resultante da aplicagdo do teste de covaridncia aos resultados obtidos na
Parte |11 das provas de rendimento (Anexo I11), mostra que, ao nivel de 0,01, é estatistica-
mente significativa a diferenga entre os grupos Xe1 e Xe2, entre 0s grupos XE1 e Xc een-
tre os grupos Xe2 e Xc. Esses resultados levam a aceitacdo da hipotese nula 3 desta inves-
tigacdo, podendo-se concluir que nenhum dos trés programas se destacou como mais efi-
ciente para o desenvolvimento de habilidades de percepcéo visual ligada & percepcéo esté-
tica,




TABELA 9
SUMARIO DOS RESULTADOS DO TESTE DA HIPOTESE 3

Diferenga Critica Grupos Diferen¢a Obtida Significativa
{ntvel 0,01} Comparados entre as M dos Grupos ao Nivel de 0,017

Xg1 e Xg2 1,84 Sim
Xet1 e X¢ 3,49 Sim
Xg2 e Xc 1,68 ' SIM

HIPOTESE 4

Ha — Nd&o existe diferenca significativa entre os resultados apresentados pelos
alunos dos grupos Xe1, Xe2 e Xc em relacdo ao rendimento no desen-
volvimento de habilidades de organizacdo formal em percepcdo estética.

A distribuigdo de freqiiéncia dos pontos obtidos pelos sujeitos dos trés grupos no pré
e pbs-teste para comprovar o rendimento no desenvolvimento de habilidades de organiza-
cdo formal é apresentado na Tabela 10, que pode assim ser descrita: no pré-teste, os trés
grupos situam a maior parte dos sujeitos no intervalo 29 - 19, com médias que variam en-
tre 24,55 e 28,62; no pré-teste, apenas um sujeito do grupo Xe1 encontra-se no intervalo
mais alto; no pos-teste, a maior parte dos sujeitos do grupo Xe1 situa-se no intervalo mais
alto {12 sujeitos no intervalo 51 - 41); no grupo Xe2 a maioria dos sujeitos, no pos-teste,
baixa para o intervalo indicador de pontuagdo mais baixa (10 sujeitos em 18 - 8); no gru-
po Xc a maior parte dos sujeitos permanece no mesmo intervalo em que se situava no pré-
teste (11 sujeitos em 29 - 19); com relagdo s médias obtidas no pos-teste, os grupos Xez
e Xc obtiveram 20,1 e 24,45, muito proéximas as obtidas no pré-teste (26,6 e 24,55 res-
pectivamente). J& no grupo Xe1, a média eleva-se para 40,19 no pos-teste, tendo sido
28,62 no pré-teste. Desses fatos, outra vez, comprova-se a superioridade do grupo Xe1 so-
bre os demais.

TABELA 10

DISTRIBUIGAO DE FREQUENCIA DOS ESCORES OBTIDOS PELOS GRUPOS EXPERIMENTAIS
XE1 E XE2 — E PELO GRUPO CONTROLE — XC — NO PRE E POS-TESTE DA PARTE IV

NUMERO DE ALUNOS

ESCORE GRUPO.-XE1 - GRUPO XE2 GRUPO:XC

Pré Pos Pré Pos

0 0 0
5
1" " 1




Aos dados expostos na Tabela 10 foi aplicado, também, o teste de covariéncia, ob-
tendo-se os resultados explicitados na Tabela 11. '

TABELA 11

RESULTADOS DA ANALISE DE COVARIANCIA DOS ESCORES
OBTIDOS PELOS TRES GRUPOS NA PARTE IV

Fonte de Variagdo SOx sQy Sxy SQy.x: QMy.x(Vy.x)

Entre os grupos 100535 4848,04 1135,71 413387 206624

LY

Dentro dos grupos 2100,70 7636,32 400,37 2875,28 80,44

3196.,06 12064,36 | 1635,08 7009,15 211738

Com base nos resultados da analise de covaridncia, que comprovou haver diferenga
estatisticamente significativa entre os grupos Xe1 e Xe2 e entre Xe1 e entre Xc, 0 mesmo
ndo acontecendo entre os grupos Xe2 e Xc, elaborou-se a Tabela 12. Os dados expostos
na Tabela 12 levam & rejeicdo da hip6tese nula 4, permitindo afirmar que o tratamento
Xe1 foi superior para o desenvolvimento de habilidades de organizagcéo formal aos demais
tratamentos desta investigagdo.

TABELA 12
SUMARIO DOS RESULTADOS DO TESTE DA HIPOTESE 4

Diferenca Critica Grupos Diferenga Obtida Significativa
infvel 0,01} Comparados entre as M dos Grupos ac Nivelde 0,017

Xge1 e Xe2 19,6 SiM
5,99 Xe1 e X¢ 14,76 SIM
Xg2 e X¢ 4:84 NAO

INTERPRETACAO DOS RESULTADOS

O problema que originou este estudo estava assim definido:

— Qual o efeito de (a) um programa instrucional de artes plasticas baseado em ASEP,
de {b) um programa de artes plasticas, usualmente adotado, dirigido para os objetivos do
programa instrucional baseado em ASEP e de (c) um programa usualmente adotado, com-
parados entre si, sobre o rendimento em habilidades de produgéo plastica, incluindo de-
senvolvimento de destrezas e imaginagdo, e sobre o rendimento em habilidades de percep-
cdo estética, incluindo desenvolvimento de habilidades de percepgdo visual e de organiza-
cdo formal de estudantes da 82 série do 10 grau?




Considerando. que os resultados, como sdo descritos na primeira parte deste capitulo,
levaram & rejeicdo das hipOteses nulas 1, 2 e 4, com diferenca estatisticamente significativa
ao nivel de 0,01, ndo tendo sido rejeitada apenas a hipotese nula 3; considerando, ainda,
que a varidvel independente — programa instrucional de artes plasticas baseado em ASEP -
foi certamente o elemento decisivo na obtencdo dos resultados, decidiu-se por uma inter-
pretacdo que os trata como um todo, em termos de hipOteses nulas rejeitadas, e, separada-
mente, os resultados que levaram 2 aceitagdo da hip6tese nula 3, como segue.

Apbs os grupos sofrerem as influéncias compreendidas na aplli/ca(;é"o dos t‘ipos de pro-
‘gramas e a andlise estatistica dos resultados, apenas parte da questdo dois, referente a per-
cepcdo visual, teve pontuagdo que ndo comprovou a superioridade do programa baseado
em ASEP sobre os demais. Isto significa que o programa de artes plasticas baseado em
ASEP ndo levou o grupo experimental Xe1 a melhores resultados em habilidades de per-
cepcdo visual. O mesmo programa comprovou ser superior no desenvoivimento de habili-
dades de produgdo plastica, incluindo destrezas e imaginagdo, e no desenvolvimento de
percepcdo estética, incluindo habilidades de organizagdo formal.

O investigador reconhece que a varidvel dependente — desenvolvimento de habilida-
des de percepg¢do visual — foi avaliada por meio de um teste com (ndice de fidedignidade
baixo, coeficiente 0,05, considerado apenas aceitdvel, o que pode ter alterado os resulta-
dos que levaram & rejeicdo da hipotese 3. LEWIS (1970) em seus estudos destaca a dificul-
dade que existe na avaliagdo deste dominio, pela ndo concretividade de seus resultados.

E provavel, também, que a varidvel em questdo, desenvolvimento da percepgdo vi-
sual, tenha tido rendimento semelhante nos trés grupos. Isso explicaria a aceitagéo da hi-
pétese nula 3. Mas esta explicacdo ndo encontra confirmagdo nos dados obtidos, tais co-
mo aparecem na distribuicdo de freqiiéncia (Tabela 7) nem na comparagcdo das médias
obtidas no pré e pos-teste dos trés grupos. Ou seja, nenhum dos programas levou os estu-
dantes a um adequado rendimento na habilidade de percepgéo visual. Assim, mais aceita-
vel, como explicagdo para esse resultado, seria o baixo fndice de fidedignidade da parte
I11 das provas de rendimento em percepgdo estética. Pode-se, ainda, atentar para a possi-
vel inadequagdo do programa para efetivo desenvolvimento desta habilidade.

A personalidade de cada um dos professores aplicadores, a espécie de interagdo man-
tida com os alunos, o tipo de relagdo socio-afetiva estabelecida pelos alunos entre si e ou-
tras varidveis estranhas ndo controladas nesta investigacdo, podem ter influenciado na ob-
tencdo dos resultados. Salienta-se, aqui, que embora os professores tenham sido seleciona-
dos sequndo algumas caracterfsticas similares: curso de graduacdo, experiéncia no magis-
tério, idade e regime de trabalho, ndo foram controlados os efeitos dessas varidveis estra-
nhas, por ndo se constituirem em objetivos deste estudo. 5

‘O professor de atividades artisticas deve possuir, ainda, caracter(sticas de perso-
nalidade e de temperamento que facilitem o estabelecimento de boas relagGes
afetivas com os alunos, pois s6 num clima de confianca e de amizade, pode a
crianga expressar-se liviemente’” (BESSA, 1970, p. 13). S

Os resultados que rejeitam as hipoteses nulas 1,2 e 4, por outro lado, podem ser de-
vidos & influéncia de qualquer um dos principios delineadores do programa instrucional
de artes plasticas baseado em ASEP, vistos separadamente, ou ao conjunto dos principios,
ou a qualquer combinagdo possivel de dois ou mais desses principios. Para efeitos de
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interpretacdo desses resultados seré considerado o programa como um todo, agindo siste-
maticamente sobre o rendimento dos estudantes. ‘

Os objetivos do programa aplicado ao grupo XEe1, por exemplo, foram propostos
realisticamente, tendo como referéncia maior as caracteristicas da faixa de idade; mas,
conforme indicam os dados, ndo residiu neste fator isolado a superioridade do programa;
se assim fosse, 0 grupo Xe2 ndo teria tido resultados tdo baixos — este grupo também diri-
giu seus esforcos para os mesmos objetivos realistas do grupo Xe1.

Na metodologia aplicada do grupo Xet1 deve estar a explicacdo para os resultados
observados nesta investigagdo. Entretanto, que fatores do programa teriam tido maior
efeito? ' '

Poder-se-ia falar no treinamento dos professores aplicadores. O professor aplicador
do programa de controle recebeu apenas treinamento 'placebo’’; o aplicador do grupo
Xe2 recebeu treinamento relativo somente aos objetivos que deveria perseguir; enquanto
que o aplicador do programa experimental Xe1 recebeu treinamento sistematico, durante
todo o periodo em que se desenvolveu a investigagdo, tendo trabalhado com informacdes
especificas da linguagem visual, informagGes sobre os principios metodologicos, aplicagdo
prévia de alguns exercfcios e consequente ‘‘feedback’’, bem como realimentagdo sobre sua
performance enquanto aplicador junto ao grupo Xe1. Pode-se, pois, inferir que o tipo de
atendimento oferecido ao professor durante a implementacdo de uma inovagéo tenha efei-
tos positivos, como aconteceu nesta investigacdo, onde os resultados obtidos pelos alunos
do professor aplicador que recebeu assessoria continuada, em forma de tutoramento, fo-
ram os mais altos se comparados aos outros grupos. De acordo com FELDENS (1977), in-
terpretando estudos de Lippitt e seus associados, os professores identificam a ajuda de
consultores como um fator predominante como forca facilitadora em inovagBes nas prati-
cas de ensino.

“J& que & arriscado para: professores se envolverem na implementagdo de inova-
¢Bes & compreensivel que eles relutem em embrenhar-se em um desconhecido
educacional sem a orienta¢do de consultores. A solugdo de tal problema, diz
Lippitt, é prover professores com o auxilio do que necessitam” (FELDENS,
1977, p. 14). :

Ainda torna-se importante atentar para os cinco recursos de ensino, ou principios de
ensino-aprendizagem, presentes em toda a extensdo do programa instrucional baseado em
ASEP. Esses principios: estimulagdo continua, aprendizagem pela descoberta, transferén-
cia da aprendizagem, atendimento ao ritmo individual e anélise imediata dos resultados,
cuja eficacia tem sido comprovada nas disciplinas académicas (SANT'ANNA, 1975),
certamente influiram sobre os resultados obtidos, o que justifica e estimula sua adogdo no
ensino de artes. '

Outro fator do programa ASEP, que encontra confirmacdo na literatura (MARIN,
1976; SOARES, s.d.) como eficiente no ensino de artes plasticas é a ndo variacdo freqiien-
te de meios e métodos de representacdo. Os dois tipos de programa usualmente adotados,
correspondentes aos grupos Xez e Xc, variam de materiais e atividades com muita fre-
giiéncia. No programa aplicado ao grupo experimental Xe2 por exemplo, os alunos,
numa sessio de duas horas-aula, passam por trés atividades distintas: uma de desenho
geométrico, outra de composi¢do decorativa e outra de desenho livre. Em todas as sessoes,
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portanto, os alunos experienciam atividades nas trés éreas, sendo que, somente no dese-
nho geométrico a sequéncia de exercicios recebe maiores cuidados didaticos, tais como
graduacdo de dificuldades, exemplos, demonstragdes, ‘‘feedback ‘. No programa aplicado
ao grupo controle Xc, a cada nova aula, um novo trabalho é proposto — novo método,
novas técnicas, novos materiais. Os alunos ndo tendo oportunidade de progredir até o do-
minio; conseqlientemente, ndo chegam a liberagdo da imaginagdo com esses meios de ex-
pressdo. O professor deve ter o cuidado de graduar as dificuldades entre um material e o
proximo, de acordo com seus critérios subjetivos, decorrentes de experiéncia propria, ob-
servacdo e conhecimento. )

Os dois programas — Xe2 e Xc — ndo exploram sistematicamente os elementos da
linguagem visual, embora fagam referéncia a isto no plano de ensino (Anexo 2). Estas ati-
vidades sdo valorizadas na literatura especializada (LUCA e KENT. 1968: READ, 1969; .
LEWIS, 1970) e pode ter sido um dos fatores que deu ao programa ASEP superioridade
sobre os demais. BROUDY e KAUFMAN também valorizam tais atividades. '

“A sensibilidade para as propriedades formais pode ser adquirida por meio de ins-
trugio e pode ser um deliberado objetivo de instrugdo” (BROUDY, In PAPPAS,
1971, p. 286). '

“Eu ndo desconto a necessidade de anélise bésica, organiza¢do intelectual e estudos
criticos, que devem ocorrer durante a aprendizagem em arte” (KAUFMAN, In
PAPPAS, 1971, p. 272). '

A sistematizacdo do ensino em artes é aceito na maioria dos estudos de referéncia
feitos pelo investigador. O programa ASEP chega a seqlienciar os exercicios de expressdo. -
De certo modo, a forma proposta para estimular a expressdo criadora, a produgdo artisti-- f
ca, a exploragdo de meios, métodos e principios formais é inovadora, porque, independen-
temente do resultado em cada exercicio, j& estd previamente formulado o proximo passo.
Por outro lado, a organiza¢do dos exercicios contém, subjacente, a organizagao de proble-
mas a serem solucionados individualmente, exigindo uma resposta expressiva-plastica,
com a possibilidade de discussdo verbal dos resultados com o professor. Nenhum desses
elementos est4 sistematicamente presente nos demais programas, Xe2 e Xc, com 0s quais
foi comparado o programa ASEP. Todos esses aspectos poderiam ser considerados como
elementos responséveis por parte dos resultados deste estudo.

A compreensdo da linguagem pléstica, permitida pela andlise visual da forma, e de-
senvolvendo as habilidades de percepcdo estética, é sistematicamente trabalhada no
programa ASEP. Este é um dos elementos destacados em toda a teoria estudada e fre-
“glientemente esquecido nas escolas de 10 grau. E ele é, sem duivida, importante a partir da
7a série (LOWENFELD e BRITTAIN, 1974). O contato ndo critico com a formae a nao
aplicacdo de vocabulério espec{fico, faltas que caracterizam os programas dos grupos
Xe2 e Xc, podem ter tido influéncia no baixo rendimento dos alunos em percepgao esté-
tica — organizagio formal — em relagdo ao grupo experimental Xe1. Na citacdo de MOU-
RA, VIEIRA e DECKERS (1966, p. 6) destaca-se, mais uma vez neste estudo, 0 modo

adequado de tratar esse problema:

A descoberta devera ser-do aluno. O professor dever levantar o problema e propi-
ciar o desenvolvimento de habilidades de anélise, avaliagéo e sintese™. '




Finalmente, vale destacar o valor do atendimento individualizado, favorecendo o
ritmo préprio, inclusive na proposi¢cdo de cada nova atividade, e as estimulagBes com ex-
pressdes de agrado, como. — “Muito bom. " — “Hummm.” = “Que me dizes desta for-
ma?’’ — ““Otimo.” entre outras, fornecidas a cada nova descoberta. Esses cuidados meto-
dolégicos pertencem ao programa ASEP e, muito esporadicamente, aparecem nos demais
programas testados.

Pelos resultados, sup8e-se que, tomando grupos com caracter(sticas semelhantes e,
aplicando, em condigles similares, as mesmas influéncias, como ocorreu nesta investiga-
¢do, obter-se-30 resultados também semelhantes.

Sumarizando:

o grupo que recebeu o tratamento Xe1, programa baseado em ASEP, aicancou
resultados mais altos nas.habilidades de produgdo pléstica e percepgdo estética
(excecdo feita ao desenvolvimento de percep¢do visual), provaveimente por
estar o programa ASEP organizado com base em objetivos realistas e por desen-
volver-se atendendo a principios creditados pelos estudiosos do campo. Os re-
sultados referentes as habilidades de percepcgdo visual ndo foram mais altos em
nenhum dos trés grupos, o que pode ter sido configurado pelo baixo indice de
fidedignidade do teste aplicado para analise dos dados.

RESULTADO DAS OBSERVAGOES

A ultima secgdo deste capitulo apresenta sumariamente os resultados coletados nas
observacdes realizadas junto aos trés grupos, focalizando essencialmente os objetwos da
sessdo e a metodologia desenvolvida. O instrumento utilizado permitia uma descri¢cdo dos
comportamentos do professor e dos alunos (Anexo 5) e foi aplicado em seis aulas, tanto
dos grupos experimentais — Xe1 e Xe2 — como do grupo controle — Xc — por dois obser-
vadores treinados para realizar observacdes sistematicas e para utilizar os instrumentos es-
pecificos desta investigaco.

As observagbes realizadas puderam prover ao investigador dados que foram analisa-
dos como controle, no que se referia ao comportamento dos professores durante as aulas.
Naturalmente que tais dados, mais precisamente, o tipo de implementagdo junto aos alu-
nos, 0 que o professor fazia do tratamento que a ele fora designado, permitiram ao inves-
tigador ter mais seguranca na elaboragdo de interpretacdes e conclusdes. Como foi eviden-
ciado pelas descrigdes de comportamentos observados, os professores aplicadores seguiam
de perto os principios metodolbgicos propostos, no caso do tratamento Xer (Anexo 1),
ou demonstravam (X£&2 e Xc ), em suas aulas, uma aplicagdo pratica coerente com os prin-
cipios metodolégicos inseridos no-plano de ensino (Anexo 11).




CAPITULO V

CONCLUSOES E IMPLICAGOES

INTRODUGAO

Este experimento foi desenvolvido com suporte financeiro da Ford Foundation e a
participagdo espontanea de trés escolas do ensino particular de Porto Alegre, durante o
perfodo de junho a dezembro de 1977. Inicialmente, foram testadas as provas de rendi-
mento nas varidveis dependentes, para o que contou-se com a colaboragdo de alunos da 82
série do 10 grau de uma escola publica de Porto Alegre. Depois de testados, os instrumen-
tos receberam a forma definitiva e foi iniciada a aplicagdo nas escolas A, B e C, anterior-
mente sorteadas para decidir o tipo de tratamento que seria dado a cada grupo' e, em que
Xe1 passou a ser a condigdo da escola B; Xe2, a condicdo da escola A; e Xc, a condicé‘o
da escola C. Paralelamente, iniciou-se o treinamento dos professores aplicadores dos pro-
gramas experimentais e o contato ‘“‘placebo’” com o professor do grupo controle.

O prop6sito desta investigagdo resumia-se no problema assim definido:

Qual o efeito.de (a) um programa instrucional de artes plasticas baseado em
ASEP de (b) um programa de artes plésticas, usualmente adotado, dirigido péra
os objetivos do programa instrucional baseado em ASEP e de (c) um programa
usualmente adotado, comparados entre si, sobre o rendimento no desenvolvi-
mento de habilidades de produgdo plastica e sobre o rendimento no desenvolvi-
mento de habilidades de percepcao estética de alunos da 83 série do 10 grau ?

A implementacgdo desta investigagdo incluiu as seguintes etapas:

1 - pré-testagem — todos os alunos dos trés grupos responderam 3as Provas de Ren-
dimento (Anexo |11}, composta de quatro partes, trés das quais de realizacdo
pratica e uma de maltipla escolha, em duas sessGes de 100 minutos cada uma,
na semana imediatamente anterior ao inicio do experimento propriamente dito;

treinamento dos professores aplicadores — em especial ao aplicador do progra-
ma instrucional ASEP, em sessdes semanais de 2 horas, durante todo o desen-
volvimento do programa, constando de estudos teéricos, andlise dos exercicios,.
realimentacdo sobre as performances evidenciadas. O treinamento dado ao apli-
cador do programa experimental Xe2 desenvolveu-se em apenas duas sessoes de
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30 minutos, constando de estudo e compreensdo dos objetivos de producdo
plastica: e percepgdo estética, para o qual deveria dirigir seu programa; bara o]
grupo controle Xc aplicou-se tratamento 'placebo’’, discutindo-se pormenores
da metodologia adotada usualmente pelo professor; '

tratamento experimental e controle — os professores aplicadores desenvolveram
seus programas, no horério estabelecido para as aulas normais de artes plésticas
do grupo de alunos, num total de 100 minutos semanais, durante um semestre
letivo;

4 — pos-testagem — todos os alunos dos trés grupos responderam as Provas de Ren-
dimento (Anexo I11) ja aplicadas na pré-testagem.

Os sujeitos desta investigacdo, em numero de 119 no inicio da implementa¢do dos
programas e totalizando apenas 62 estudantes na Gltima etapa, faziam parte de trés grupos
pré-formados. A aleatoriedade ocorreu na decisdo sobre qual dos grupos receberia o trata-
mento experimental Xe1, ou o tratamento experimental Xez, ou seria o grupo controle
Xc. A evidéncia de que os grupos foram substancialmente reduzidos pode ser explicada
pela evasdo escolar em pequena escala, pela troca de turmas para atender ritmo de apren-
dizagem e pela divisdo dos grupos para cumprirem, no horério de artes, programas de re-
cuperagdo de outras matérias do curriculo, fato que explica a maior parte dos casos de
“morte’’ dos Sujeitos.

As varidveis independentes deste estudo, tipos de programa, foram selecionadas pelo
investigador, por ser a partir de observagBes ocasionais e pressupostos teéricos, de suma
importancia a qualidade do programa empregado nas aulas de artes.

As varisveis dependentes, estabelecidas a partir de objetivos considerados relevantes
para o ensino de artes pelos estudiosos do campo, foram as seguintes:

habilidades de produgdo pléstica, subdividida em duas dimensdes — desenvolvi-
mento de destrezas e desenvolvimento de imaginagdo;

habilidades de percepcdo estética, subdividida em duas dimensGes — desenvolvi-
mento de habilidades de percepgdo visual e desenvolvimento de habilidades de

organizagdo formal.

Trés das hipoteses nulas formuladas foram rejeitadas ao nivel de significancia estatis-
tica de 0,01, e uma das hip6teses nulas foi aceita ao mesmo nivel de significancia. E possi-
vel que a ndo rejeicdo da hipotese 3 desta investigacdo tenha sido decidida por falhas no
teste, cujo Indice de fidedignidade foi considerado apenas aceitavel {coeficiente 0,50 no
teste de correlagdo de PEARSON, In GUILFORD e FRUCHTER, 1973, p. 83).

CONCLUSOES

~ Considerando-se os resultados obtidos e interpretados, delineiam-se as seguintes con-
clusoes.
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1 — o programa instrucional de artes plésticas baseado em ASEP pode ser considera-
do como um meio mais adequado para atingir objetivos nas dreas de produgdo
pléstica e percepgdo estética, que os programas usualmente adotados;

o programa instrucional de artes plésticas baseado em ASEP ndo é mais eficien-
te que os usualmente adotados para desenvolver habilidades de percepgdo visual;

os resultados obtidos, e que rejeitam trés das hipOteses nulas delineadas nesta
investigacdo, podem ser devidos ao tipo de programa instrucional testado — o
que permite concluir que os principios metodol6gicos por ele operacionalizados
sdo adequados para a melhoria dos programas de ensino de artes plasticas.

IMPLICAGCOES

Aceitando-se os resultados obtidos e considerando as limitages desta investigacdo,
podem ser levantadas algumas implicagdes:

1 — PARA O ENSINO:

a_._

O treinamento de professores, por meio de tutoramento, em habilidades especi-
ficas exigidas por um programa de ensino, parece ser (til, pois, como conseqiién-
cia, hd um crescimento motivacional, devido a valorizagdo de seu proprio traba-
lho, a uma realimentagdo a nivel de conhecimentos especificos do campo ou
outros fatores ligados ao treinamento. Este fato pode ter sido um dos elemen-
tos validadores do programa ASEP;

os professores de artes plasticas das Gltimas séries do 10 grau devem incluir em
seus programas estudos sistematicos da linguagem visual, procurando delibera-
damente desenvolver habilidades de percepgdo estética;

um programa de artes plésticas similar ao baseado em ASEP pode ser aplicado
nas escolas sem aumento nas exigéncias de recursos humanos e materiais;

programas semelhantes, incluindo atividades em trés dimensoes, estudos de his-
téria da arte e outros podem ser montados facilmente, desde que o professor
domine a natureza da matéria e as caracteristicas grafico-expressivas dos alunos;

os professores de artes pldsticas podem ampliar o programa instrucional basea-
do em ASEP, tanto vertical como horizontalmente ou reduzi-lo em algumas
atividades, procurando adapté-lo as diferentes situagGes.

2 — PARA A PESQUISA:

a._..

comparar efeitos de programas incluindo as atividades do programa instrucional
de artes plasticas baseado em ASEP associadas a atividades dirigidas para a ex-
pressdo livre com (a) programas usualmente adotados e com (b} o proprio pro-
grama baseado em ASEP;
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b — veriticar efeitos do programea instrucional oe aries plésticas baseado em ASEP
sobre o rendimenio de outzs habilidades propiriss a cste cempo ¢ n8o iestadas
nests inves LIC]’ILJO

¥

comparar eleitos e dofe ou trés programeas Giferenies voliados pare os mesinos
objerivos ds ensino em artes plasti FrieCendo: asse3s5aria permanente ¢ ds
mesmaz qualidade gos diterenies |Jr«)|:,5sur,am aph(,:aoo ras;
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ANEXO |

PROGRAMA INSTRUCIONAL:
ATIVIDADES SISTEMATIZADAS DE EXPRESSAO PLASTICA — ASEP

INTRODUGAO

O programa “‘Atividades Sistematizadas de Expressdo Plastica” — ASEP — explora,
fundamentalmente, cinco recursos de ensino:

@

estimulacdo continua: estimulosverbais de diferentes complexidades e exem-
plos visuais (a propria produgéo dos alunos) para orientar a atividade do alu-
no, dirigido as aprendizagens desejadas. Podem ser instrucdes verbais, gestos,
técnicas animadas. (SANT'ANNA, 1975, p. 169).

aprendizagem pela descoberta (ensino heurfstico): chegar a uma resposta,
certa ou errada, com pouca ou nenhuma consciéncia do processo através do
qual a atingiu. Por ser fruto de pensamento intu itivo, passar por certas etapas
e utilizar atalhos, requer andlise posterior, por via indutiva ou dedutiva.
(BRUNER, 1969, p. 54). '

transferéncia da aprendizagem. — transferéncia lateral — generalizagBes e ou-
tras situacbes com o mesmo nivel de complexidade. (GAGNE, 1971, p. 209)
— transferéncia vertical — possibilita a aprendizagem de assuntos suplementa-
res, mais avangados, mais complexos. As habilidades j& desenvolvidas facili-
tam a aprendizagem de ordem superior.

— depende de aprendizagem prévias e de estimulos externos para gue ocor-
ram (GAGNE, p. 212).

atendimento ao ritmo individual: oportunidades de progredir individualmen-
te de acordo com o ritmo préprio, satisfazendo, além disso, a interesses indi-
viduais (TURRA, 1975, p. 135).

andlise imediata dos resultados (feedback de avaliagdo e de aprendizagem):
parece ser primordial estabelecer uma compreensdo intuitiva da matéria, an-
tes de uma andlise mais tradicional, onde se constata 0 resultado alcangado
(BRUNER, 1969, p. 60).

“Esta fungdo é desempenhada por questSes ou perguntas formuladas para o
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aluno e que representam os objetivos (SANT'ANNA,; 1975, p. 170). Pode
considerar-se como providéncia de feedback: informar sobre os resultados.

A esses recursos de ensino-aprendizagem, pretende-se seja dado o tratamento meto-
dolégico proposto na literatura especializada.

O programa ASEP estd composto por uma série de exercicios graficos, organizados
em 8 grupos, totalizando 20 exercicios. Os agrupamentos foram designados segundo a
mudanga no meio de expressdo solicitado. Assim, no 10 grupo de exercicios, o aluno
expressa-se com a linha sinuosa, como meio gréfico-pldstico-visual; no 20 grupo, com a
linha poligonal e assim sucessivamente. Cada um dos grupos organiza-se numa seqiiéncia
de 2 a 3 exercicios, cuja seqiiéncia segue o critério de menor a maior complexidade de
-estimulo verbal. Ou seja, considerando ainda o 19 grupo, no 10 exercicio, estimula-se o
aluno para riscar completamente um plano, com uma (1) linha sinuosa, sem levantar a
caneta do papel; logo apds a realizagdo desta etapa, estimula-se para que explore recursos
do material, seguindo a estrutura visual criada no 10 exercicio — aqui é exigida a concen-
tracdo de atengdo, para que a imaginagdo se concretize; numa terceira etapa, por meio de
estimulos verbais, o aluno é encorajado a avaliar sua propria produgdo, chegando, desse
modo, a compreender o contelido explorado — meios, métodos e principios de expressdo
visual, gréfica, pléstica e utilizar terminologia pertinente.

Inicialmente, o programa sugere a exploragdo do desenho a pena de feltro, método
de expressdo pléstica que é desenvolvido pelo aluno até o domfnio automético de material
e suas técnicas especificas. A partir do grupo IV, o aluno entra em contato com o método
de recorte e colagem, que segue 0 mesmo caminho do anterior:.é utilizado até o dominio.

Acredita-se que, partindo-se de proposicBes simples e passando por experiéncias de
elaboracdo com elementos simples e isolados, depois combinados, numa seqiiéncia de
complexidade cada vez maior, o estudante torna-se capaz para produzir plasticamente e
apreciar produtos de artes plasticas, em termos de anélise visual, desenvolvendo habilida-
des de percepgdo estética. A compreens3o da linguagem pléstica ocorre & medida que lhe é
proposta a analise de seu proprio trabalho, a dos colegas e obras de arte de outros artistas,
por meio de perguntas esclarecedoras.

No programa ASEP, o aluno é estimulado pelo professor a iniciar nova etapa, cada
vez que complete a experiéncia da etapa anterior. O estimulo verbal (iniciador) desenca-
deador de cada etapa é igual para todos os alunos, no entanto, é fornecido em tempos di-
ferentes, para atender o ritmo préprio. A formulagdo verbal, embora tratando-se de um
anico estfmulo, pode receber tratamentos diversos, para atender & individualidade do alu-
no. Por exemplo, o professor pode expressar-se assim: “Muito bem, conseguiste um dese:
nho linear bem diferente. Agora poderds preencher alguns desses vazios, explorando tudo
o que a pena de feltro tem para ser explorado.” ou assim: “Deixa-me ver teu desenho.
Hum. O que me dizes? (d4 tempo para a resposta do aluno) Otimo. Achas que poderias
ainda trabalhar neste mesmo desenho? Como? (dé tempo para o aluno responder). Isso
mesmo, preenchendo alguns vazios”. O professor, portanto, serd mais ou menos diretivo,
a partir da exigéncia do préprio aluno, tratando de, sempre que possivel, fazer perguntas,
sé se permitindo responder com afirmagdes, quando a situacdo obriga-lo a esse comporia-
mento. Destaca-se aqui que, a seqiiéncia de exercicios, exige transferéncia de dominios
anteriores, que serd mais eficaz, com auxflio do professor.




No programa ASEP, o aluno é desafiado a criar, imaginando solugGes proprias; a
desenvolver destrezas, utilizando métodos de representagcdo numa explora¢ao profunda
(pouca variagdo e tempo suficiente); a ampliar habilidades de percepg¢do visual, analisando
sua produgdo, em termos de meios, métodos e principios de representagdo visual; a desen-
volver habilidades de organiza¢ao formal, pela aplicagcdo e andlise de recursos especificos
(meios, métodos e principios de representagdo visual). '

Para que esses objetivos sejam’ alcancados, deve o professor esforgar-se para oferecer
a estimulacdo continua, individualizando-a em termos de ritmo proprio e progressos indi-
viduais. A seqUéncia de exercicios e dos grupos de exercicios respeita a graduacdo de di-
ficuldades, propGe a aprendizagem pela descoberta, solicita a transferéncia de aprendiza-
gens, além de dirigir-se para o alcance dos objetivos, incluindo destrezas e percepgdo.
Ora, sem a participagdo do professor, oportunizando uma contfnua estimulagdo, o pro-
grama torna-se mon6tono e sem sentido. Com isto, sugere-se o preparo técnico e a moti-
vacdo do professor, como requisitos bésicos na validagdo do programa ASEP.

Desse modo, o aluno recebe estimulo inicial, a cada nova etapa do programa — Unico
para todo o grupo e fornecido em tempos diferentes — e, a medida que procura solugdes e
realiza descobertas, passa a dominar o contedo e o transfere quando, em situacBes seme-
Ihantes e/ou superiores, tal dominio é exigido. Para que essas premissas ocorram, 0 pro-
fessor fornece, continuamente, estimulos (instrucdes verbais, gestos, técnicas animadas),
diversificado para cada aluno, e originados em suas dificuldades e/ou possibilidades. Sdo
estimulos que, além de favorecer descobertas, transferéncias, progressos e manutengdo da
disposicdo para aprender, oportunizam a conscientizagdo da propria experiéncia — analise
sintese e critica. Isso porque, ao concluir cada exercicio, o aluno analisa seu produto ar-
tistico, identificando meios, métodos e principios de representagdo, visualizando possibi-
lidades e dificuldades pessoais, avaliando, enfim, sua aprendizagem. Para que esse recurso
de ensino se torne eficaz é imprescindivel a participagdo ativa do professor. Ressalta-se,
ainda, a necessidade do uso da terminologia especifica constante no programa, tanto pelo
professor como pelo aluno.

OBJETIVOS

1 — DESENVOLVER HABILIDADES DE PRODUGAO

Producdo refere-se a condutas que exigem habilidades neuro-musculares. O nivel
mais alto supde “‘ordenagdo dos aspectos formais e dos temas em um todo firmemente in-
tegrado, cujas partes sdo interdependentes e refletem um sentido dnico. Em um nivel in-
ferior, a produgdo consiste no manejo desses mesmos elementos para dar-lhes uma forma
menos integrada e com menor controle””. (WILSON, 1975, p. 37)

a) Destrezas

Destreza é aqui entendida como aquisi¢do de “certa confianga e um grau de habilida-
de na execugdo da a¢do” (TURRA et alii, 1975, p. 93) — a resposta motora € dada auto-
maticamente revelando controle de métodos de linguagem plastica.
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b) Imaginacdo

Imaginagdo significa conduta inventiva, ou seja, elabora¢do de formas novas a partir
de elementos conhecidos, propondo solugdes plasticas originais; resultantes da descoberta
pessoal.

2 — DESENVOLVER HABILIDADES DE PERCEPGAO ESTETICA

Percepcdo estética refere-se & experiéncia subjetiva do estudante em rela¢do ao obje-
to de arte. Dominio visual e organizacional dos elementos da linguagem pléstica inserem-
se neste objetivo, envolvendo: observagdo — exploragdo visual, anélise verbal e producao
plastica (VIEIRA, 1976).

Trata do desenvolvimento estético no sentido objetivo — o que é, que meios, princi-
pios e métodos estdo presentes ou foram explorados ? Enfim, envolve as variaveis de uma
possivel linguagem visual.

a) Percepcdo Visual

Percepgdo visual aqui é entendida como capacidade de discriminar em trabalhos de
expressdo pléstica, os meios, principios e métodos de representacdo presentes, bem como
relagBes entre eles. SupSe observagdo e exploragdo visual complementada por andlise gré-
fica e verbal,

b) Organizacdo Formal

Organizagdo formal é aqui entendida como a habilidade do aluno criar composicoes
plasticas, abstratas, geométricas e/ou figurativas, explorando recursos técnicos do método
empregado e utilizando meios e principios da linguagem pléastica.




ESQGUEMA DO CONTEUDO.

PRINCIPIOS DE - UNIDADE um Gnico meio

REPRESENTACAO um Gnico método

a igualdade dimensdo
cor
posicdo

contorno

L VARIEDADE o contraste
o desigual

diversos tons ou diversas cores

- DOMINANCIA destaque pela dimensédo
destaque pela posi¢do
destaque pela cor

destaque pelo contorno

— BALANCO — equilfbrio ¢ simétrico [ repeticdo
alternancia |f-pela cor
-pela posicdo
—pela dimensdo
—pelo espaco

—pela forma

- assimétrico — livre

METODOS DE — DESENHO PENA DE FELTRO — tragos [: leves

REPRESENTAGAQ rigidos

espessuras diversas

efeitos linear

plano

volume aparente
textura

colorido

- RECORTE £ COLAGEM — acromatico

— QUTROS




MEIOS DE — LINHA — classes sinuosa
REPRESENTAGAO ortogonal
horizontal
vertical
perpendiculares
mistas

-- harmonias monocromaética

policromética
contraste andlogas
contraste méximo IE complementares

preto e branco
matix X branco

acromadtico

— TEXTURA  — reticulas pontilhado
tramado
tracejado
outras

— chapada brithante
opaca

vazios participantes

— ESPACO — campo — bidimensional E ocupagao integral
volume aparente

- PONTO T figura
L. forma geométrica—‘ r planos ou chapados
—E abstrata -{ EFEITOS t— volume aparente
figurativa - L lineares

ASEP
GRUPO 1.0
EXERCICIO 1.1

ORIENTAGAO VERBAL

ESTIMULO INICIAL

1 — Receber estimulo verbal:
Preencher uma folha tamanho A3 com linhas sinuosas, sem levantar a caneta
(scribbling). '

2 Realizar exercicio em seu ritmo proprio.

3 — Analisar (avaliar) a producdo com referéncias as descobertas feitas e utilizando

a terminologia prépria.

ESTIMULOS FORMATIVOS
— Escolha um ponto inicial e s6 levante a caneta ap6s “’riscar”’ todo o espago.

— O espago j& estd completamente preenchido?




-~ Que linha é esta? Nao esqueca que estamos trabalhando com sinuosas.

— Se vocé ndo estd contente, pode repetir o mesmo exercicio, até ficar satisfeito
com o resultado.

— Deixe a mao livre, solta: experimente criar esse exercicio no espago tridimensio-
nal, segurando o pulso num Gnico lugar, com auxilio da outra m3o. (faz demons-
tracdo).

OBJETIVOS ESPECIFICOS

DESCOBRIR

1 — PRINCIPIOS DE REPRESENTACAO:
— Unidade:  um Unico meio estruturando o todo
uma Gnica cor estruturando o todo
um Gnico método de representacdo
— Variedade: desigualdade nas configuragdes criadas.

2 ~ METODOS DE REPRESENTACAO:
— O material permite tracar linhas de diferentes espessuras; tracos leves e r{gidos.

3 — MEIOS DE REPRESENTACAO:
— Linha -- sinuosa
— Espaco — o campo bidimensional
— possibilidades de ocupagdo integral
-- Forma — abstrata

TRANSFERIR

ASEP
GRUPO 1.0
EXERCICIO 1.2

ORIENTAGAO VERBAL

ESTIMULO INICIAL

1 — Receber estimulo verbal:
Explore a forma criada, usando sua imaginagdo para descobrir possibilidades
plasticas do material. '
Usar apenas uma cor.

2 — Realizar exercicios propostos em seu ritmo proprio.

3 — Analisar (avaliar) a producgdo com referéncia as descobertas feitas e utilizando a

terminologia propria.

ESTIMULOS FORMATIVOS:
— Além de preencher totalmente o espaco, que outro tratamento pode ser dado ?

— Vocé pode deixar alguns espagos em branco.
— Quantas texturas diferentes vocé encontrou ?
— Vocé estd contente com o resultado ? Por qué ?




OBJETIVOS ESPECIFICOS:

DESCOBRIR:

1 - PRINCIPIOS DE REPRESENTACAO:
— Variedade: o todo estruturado por diferentes texturas.
- Balango: equilibrio assimétrico pela forma.
repeti¢do de uma Gnica cor.

2 — METODOS DE REPRESENTACAO:
— O material permite desenhar livcemente e em planos cheios ou texturados.

3 — MEIOS DE REPRESENTACAO: ,
— Cor: contraste, matix X campo ou preto x branco.
— Textura: diversos tratamentos gréficos aos diferentes espacos.
— Espago: ‘'vazios'' participantes.

TRANSFERIR:

1 — PRINCIPIOS DE REPRESENTAGCAO:
— Unidade: o todo estruturado por uma:(nica cor.
— Variedade: desigualdade das configuragGes criadas.

2 — MEIOS DE REPRESENTACAO:
— Espaco: o campo bidimensional.
possibilidades de ocupagdo integral.
— Forma: abstrata.

ASEP
GRUPO 1.0
EXERCICIO 1.3

ORIENTACAO VERBAL:

ESTIMULO INICIAL:
1 — Receber estimulo verbal:
Preencha uma folha tamanho A3 com linhas sinuosas, sem levantar a caneta.

Logo apds, explorar as formas utilizando esquema de cores livre.

ESTIMULOS FORMATIVOS:
Lembre os exercicios anteriores; procure superar dificuldades e explorar as possibili-
dades em que vocé demonstrou dominio. (Se necessario aplicar novamente estimulos

especificos para as duas primeiras etapas).




OBJETIVOS ESPECIFICOS:

DESCOBRIR:
1 -- PRINCIPIOS DE REPRESENTACAQ:

— Balango: equilibrio livre pela cor e posicdo.
2 MEIOS DE REPRESENTACAO:

— Cor: policromia livre.

TRANSFERIR:
Todos os elementos focalizados nos exercicios Ae B.

ASEP
GRUPO 2.0
EXERCICIO 2.1

ORIENTAGAO VERBAL:

ESTIMULO INICIAL:

1 — Receber estimulo verbal:
Preencha uma folha tamanho A3 com linhas poligonal, sem levantar a caneta.
Usar cor livre.

2 -- Realizar o exercicio proposto em seu ritmo préprio.

3 — Analisar (avaliar) a produgdo com referéncia s descobertas e transferéncias fei-
tas, utilizando terminologia propria.

ESTIMULOS FORMATIVOS: .

Vocé pode escolher um ponto onde a linha poligonal terd infcio.

Siga as normas, instrugdes do 10 exercicio.

Procure uma solugdo bem diferente.

Vocé estd achando facil? Ou é mais dificil que os anteriores? Por qué ?

Vamos repetir a experiéncia ?

(estimular, no sentido do aluno refazer a experiéncia até obter resultado satisfatorio

em termos de coordenagdo motora).

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

DESCOBRIR:
1 - PRINCIPIOS DE REPRESENTAGAO:
2 — METODOS DE REPRESENTAGCAO:
3 — MEIOS DE REPRESENTACAO:

— Linha: ortogonal.

TRANSFERIR:
i PRINCIPIOS DE REPRESENTACAO:
— Unidade:  um Gnico meio
um Gnico método
monotonia de cor
— Variedade: desigualdade nas configuragOes criadas.
Balanco:  equilibrio assimétrico.




2 — METODO DE REPRESENTACAO
— tragos leves e rigidos
— espessuras diversas
-- efeito linear e em planos
3 — MEIOS DE REPRESENTACAO:
— Espago: ocupagdo integral do campo bidimensional.
- Cor: contraste matiz x campo
— Forma: abstrata.

ASEP
GRUPO 2.0
EXERCICIO 2.2

ORIENTACAO VERBAL:

ESTIMULO INICIAL:

1 — Receber o estimulo verbal:
Explore a forma produzida, criando novos elementos — texturas
Utilizar apenas uma cor em diversas tonalidades.

2 — Realizar exercicios em seu ritmo proprio.

3 — Analisar (avaliar) a producdo com referéncia as descobertas fettas e utilizando a
terminologia prépria.

ESTIMULOS FORMATIVOS:

Como estd seu desenho?

Pode ser considerado pronto?

O que mais pode ser feito?

Nesse caso, 0 que vai mudar? -

A alteracdo formal feita deu melhores resultados? Em.que sentido?

7

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

DESCOBRIR:
1 -- PRINCIPIOS DE REPRESENTACAO:
— Variedade: tonalidades de um matiz.
2 — METODOS DE REPRESENTACAO:
3 - MEIOS DE REPRESENTACAO:
— Cor: harmonia monocromaética.
— Texturas: novas reticulas.
— Espaco: volume aparente.

TRANSFERIR:
1 - PRINCIPIOS DE REPRESENTACAO:
— Unidade: um (nico meio.
um Gnico método.
2 — METODOS DE REPRESENTACAO:
Pena de feltro.
Espessuras diversas.




3 — MEIOS DE REPRESENTACAO:
— Cor: )
— Textura: diversas reticulados
— Espagco: campo bidimensional
ocupa¢ao integral
vazios participantes
-- Ponto — Forma — abstrata — Efeitos; planos
: volume aparente
lineares

ASEP
GRUPO 2.0
EXERCICIO 2.3

ORIENTACAO VERBAL:

ESTIMULO INICIAL:
1 — Receber o estimulo verbal:
Tente nova solugdo para 0 mesmo exercicio.
Preencher.o campo com linhas ortogonais.
Desta vez, use tantas cores quantas vocé desejar, procurando dominéncia de
de uma e, em conseqiéncia, subordinagdo das outras.

ESTIMULOS FORMATIVOS:

Vocé sente diferenga entre este exercicio e 0 anterior ? Qual 7 Por qué?

Por que vocé escoltheu estas cores ?

Conseguiu equilibrio ?  E unidade ?

Tente explicar esses principios em seu desenho.

Vocé notou diferenga nos resultados de todos os exercicios ?

Em que aspectos seu desenho, digo, trabalho vem melhorando ? .
Examine seu desenho — o que podes concluir em relagdo a dominancia. de.uma cor?

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

DESCOBRIR:
1 — PRINCIPIOS DE REPRESENTACAO:
— Dominéncia: destaque pela cor.
2 — MEIOS DE REPRESENTACAO:
— Cor: contraste de andlogas ou de complementares.

TRANSFERIR:

1 — PRINCIPIOS DE REPRESENTACAOQ:
— Unidade:  um Gnico meio

um Gnico método

— Variedade: o contraste, o desigual
— Balanco:  equilibrio assimétrico
MEIOS DE REPRESENTACAO:
— Linha:  ortogonal




— Cor: harmonia policromatica
-~ Texturas. diversas
reticulados
— Espago: campo bidimensional
ocupacdo integral
vazios participantes
volume aparente
— Ponto — Forma: abstrata
METODOS DE REPRESENTACAO:
Pena de feltro
Espessuras diversas.

ASEP
GRUPO ESPECIAL |

ORIENTAGCAO VERBAL

ESTIMULO INICIAL:
1 — Receber o estimulo verbal:
— Desenhe livremente.
2 — Realizar exercicios em seu ritmo proprio.
3 — Analisar (avaliar) o produto gréfico tendo como referéncia critérios pessoais e

estéticos.

ESTIMULOS FORMATIVOS:

Se vocé ndo sabe o que fazer, pense em algum fato ou:idéia e tente expressa-la.
Que recursos vocé tem para desenvolver?

O que vocé tem vontade de dizer?

Com que cores?

E que formas expressariam melhor isso que estas pensando ?

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

DESCOBRIR:
MEIOS, PRINCIPIOS E METODOS DE REPRESENTAGCAO:

Poderdo ser descobertas novas possibilidades em todos os itens.
E provével que aparega a forma figurativa e a geométrica.

TRANSFERIR:
MEIOS, PRINCIPIOS E METODOS DE REPRESENTACAO:

Todos os trabalhados nos exercicios anteriores.




ASEP
GRUPO 3.0
EXERCICIO 3.1

ORIENTAGAO VERBAL:

ESTIMULO INICIAL:

1 — Receber o estimuio verbal:
— Crie dentro da estrutura de verticais e horizontais, jé realizada, uma composi-
¢do com riqueza de elementos e texturas.
— Procure a dominancia de um elemento.
- Trabalhe somente com o preto.
2 — Realizar exercicios em seu ritmo préprio.
3 — Analisar (avaliar) o produto com referéncia as descobertas e transferéncias fei-

tas (critérios estéticos).

ESTIMULOS FORMATIVOS:

Lembre de todos os principios estudados: unidade, variedade, dominancia, balango...
E os meios de representagdo . . . quais sdo ?

Entdo, é com eles que vamos compor essa estrutura abstrata.

A sua também é abstrata? Se ndo, o que é?

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

DESCOBRIR:
1 PRINCIPIOS DE REPRESENTACAOQ:
— Domindncia: destaque pela dimensdo ou pela posicao.

2 — MEIOS DE APRESENTACAO:

TRANSFERIR:

1 — PRINCIPIOS DE REPRESENTACAO:
~ Unidade
- - Variedade

2 — METODOS DE REPRESENTACAO:
Pena de feltro.

3 - MEIOS DE REPRESENTAGAO:
— Cor: composigcdo acromatica
contraste maximo: preto e branco
— Texturas: diversos reticulados.
— Espagco: composi¢io bidimensional, ocupagdo integral, vazios participantes,
volume aparente.
— Forma: abstrata e geométrica.




ASEP
GRUPO 3.0
EXERCICIO 3.2

ORIENTAGCAO VERBAL:

ESTIMULO INICIAL:

1 — Receber o estimulo verbal: ,
~ Elabore um trabatho semelhante, mas com aplicagdo de cor livre.

2 - Realizar o exercicio.

3 — Recolher sem realizar anélise sistemética.

ESTIMULOS FORMATIVOS:

Responder as solicitagOes, deixando-os livres.
Diminuir as interferéncias.

OBJETIVOS ESPECIFICOS: -
DESCOBRIR:

TRANSFERIR:

Todos os trabalhados no exercicio n. 2 do grupo |11.

ASEP
GRUPO 1V
EXERCICIO 4.1

ORIENTAGAO VERBAL:

ESTIMULO INICIAL:

1 — Receber o estimulo verbal:

-~ Organize uma composi¢do utilizando pontos que crescem, crescem, até tor-
nar-se grandes circulos.

— Use duas cores contrastantes.

— Explore a estrutura, com texturas ou outro meio, procurando dar unidade a
composi¢ao.

Realizar o exercicio em seu ritmo proprio.

Avaliar (analisar) o produto com referéncia as possibilidades expressivas desta

nova forma.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

DESCOBRIR:

1 - PRINCIPIOS DE REPRESENTACAO:
Unidade e variedade: relagdes, diferencas de efeitos.




2 — MEIOS DE REPRESENTACAO:
Do ponto-ao circulo — forma geométrica.
— Cor: contraste de andlogas ou contraste de complementares ou contraste
méximo, '

TRANSFERIR:
1 — PRINCIPIOS DE REPRESENTAGAO:

— Unidade:  (nico meio, Gnico método.

— Variedade: o contraste, o desigual.

— Balango: equilibrio assimétrico pela cor, posi¢do, dimenséo, espago morto
2 — METODOS DE REPRESENTACAO:

Pena de feltro

3 — MEIOS DE REPRESENTACAOQ:
— Textura: diversas retfculas
— Espaco: bidimensional.

ASEP
GRUPO 4.0
EXERCICIO 4.2

ORIENTACAO VERBAL:

ESTIMULO INICIAL:

1 -- Receber o estimulo verbal:
— Repita a mesma experiéncia, agora utilizando recorte e colagem.

2 — Realizar o exercicio em seu ritmo proprio.

3 — Analisar os resultados, enfatizando diferencas expressivas devidas aoc método de
representagao.

ESTIMULOS FORMATIVOS:

Que novas possibilidades surgiram ?

De que decorreram ?

O que pode auxiliar na confecgdo do circulo ?

Como estd o recorte. Tente outravez ... Assim...

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

DESCOBRIR:
Idem ao exercicio n. 1 do grupo 4.

TRANSFERIR:
Idem ao exercicio n. 1 do grupo 4.

METODO DE REPRESENTACAO:
Recorte e colagem.




ASEP
GRUPO 4.0
EXERCICIO 4.3

ORIENTAGAO VERBAL:

ESTIMULO INICIAL:
1 — Receber o estimulo verbal:
- Organize uma composi¢gdo com pontos que crescem até tornar-se grandes

quadrados ou grandes retangulos.
— Agora explore essa estrutura, procurando um efeito a sua escolha: dominan-
cia, variedade, unidade, balanco.
— Use as cores livremente,
2 — Realizar exercicios em seu ritmo préprio.
3 — Analisar (avaliar) o produto com referéncia as descobertas e transferéncias feitas.

ESTIMULOS FORMATIVOS:

Vocé pode usar pena de feltro ou colagem.

A combinagdo entre as duas técnicas também é possivel.
Ja pensou no efeito visual que dard cardter ao trabalho ?
Como vai consegui-lo ?

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

DESCOBRIR:

1 — PRINCIPIOS DE REPRESENTACAO:
Procura consciente de um principio dominante, entre os conhecimentos.

2 —~ MEIOS DE REPRESENTACAO:
Do ponto a forma geométrica: quadrados e/ou retangulos.

TRANSFERIR:
1 - MEIOS DE REPRESENTACAO:
— Linhas: horizontal e vertical — perpendiculares, ortogonal e mistas (surgem
na combinagdo dos quadrados e retangulos)
— Cor: qualguer um dos possiveis esquemas.
— Textura: reticulados diversos ou planos.
— Espagco: campo bidimensional.

ASEP
GRUPO ESPECIAL Hl

ORIENTAGAO VERBAL:

ESTIMULO INICIAL:

1 — Receber o-estimulo verbal:
— Se vocé pensar no. mundo em que estamos vivendo, como o.representaria ?
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- Realizar o exercicio em seu ritmo préprio.
Receber diregGes para a andlise:
- Coloque sobre seu desenho uma folha de papel manteiga.
— Com um l4pis procure determinar as linhas de composigao.
— Analise seu desenho por escrito, nos seguintes itens:
a) Meios de representacdo presentes:
b) Principios de composi¢do explorado:
c) Método de representacdo utilizado:
d) Contetido expresso pela forma:
Escolha entre estas obras (impressas) uma para tentar analisar formal, conforme
voceé realizou com seu desenho.
Comunicagdo dos trabalhos individuais ao grande grupo, com comentérios e fe-
chamento.

ESTIMULOS FORMATIVQOS:

Interferir somente quando solicitado, dando orientagBes para novas descobertas,
tendo o cuidado de ndo dar uma resposta conclusiva, que solucione o problema
apresentado.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

DESCOBRIR:

1 — PRINCIPIOS, METODOS E MEIOS njo focalizados nesta unidade.
Ex.: tensdo, movimento, estatico, pintura, gravura;

TRANSFERIR:
1 — MEIOS, METODOS E PRINCIPIOS trabalhados até este momento.

ASEP
GRUPO V
EXERCICIO 5.1

ORIENTAGAO VERBAL:

ESTIMULO INICIAL:
1 — Receber estimulo verbal.
— Recorte quadrados e/ou retangulos de diversos tamanhos. Utilize cartdo pre-

to (fosco ou brilhante).
— Organize-os numa composi¢cdo sobre fundo branco.
Procure um ponto de destaque — dominédncia — Os demais desenhos fazem
a configuracdo total, mas devem permanecer em:segundo plano.
- Realizar o exercicio em seu ritmo préprio.
Analisar resultados em termos de meios e principios, destacando as qualidades
maiores do trabalho.




ESTIMULOS FORMATIVOS:

Se voceé preferir pode repetir o mesmo tamanho para as formas.

Vocé pode tentar um esbogo antes de recortar.

Cuidado com o corte . .. porque ndo tentar o estilete e a régua ?
Vamos tentar ?

Procure descobrir recursos expressivos que enriquegam a composicdo.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

DESCOBRIR:

1 — METODOS DE REPRESENTACAO:
Recorte com régua e estilete.
Colagem com cola benzina.

2 — MEIOS DE REPRESENTACAO:
Textura — brilho — opaco.

TRANSFERIR:

1 — PRINCIPIOS DE REPRESENTACAOQ:
Unidade — meio e método
Variedade — o desigual, o contraste
Dominancia — o destaque
Balango — equilibrio, livre ou simétrico.

MEIOS DE REPRESENTACAO:

Cor — contraste preto. x. branco.

Espago — bidimensional, ocupagdo integral, vazios participantes,
volume aparente.

Ponto — forma — geométrica, abstrato.

ASEP
GRUPO 5
EXERCICIO 5.2

ORIENTAGCAO VERBAL:

ESTIMULO INICIAL:

Receber estimulo verbal:
— O préximo exercicio é uma inversdo em dois meios basicos do anterior.

Realizar o exercicio em seu ritmo préprio.
Analisar, comparando-o0 com o anterior e destacando as diferen¢as formais mais

significativas.

ESTIMULOS FORMATIVOS:
Encaminhé-los a deduzir que agora trabalhardo com circulos brancos sobre fundo

preto.
A distribui¢gdo dos elementos pode variar ou seguir a mesma configuracdo dada ao

anterior.
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OBJETIVOS ESPECIFICOS:
DESCOBRIR:

TRANSFERIR:

1 — MEIOS, PRINCIPIOS E METODOS:
Os trabalhados no exercicio anterior numa nova situagdo.

ASEP
GRUPO 5
EXERCICIO 5.3

ORIENTAGAO VERBAL:

ESTIMULO INICIAL:

1 — Receber o estimulo verbal: :
— Organize o plano tam. A3 com formas geométricas livres, de diversas cores,
recortadas e coladas. -
2 — Realizar o exercicio em seu ritmo proprio.
3 — Analisar o resultado descobrindo as linhas bésicas de composi¢do, principios.e
efeitos explorados. (utilizar técnica de papel manteiga e tracado das linhas de
composic¢do).

ESTIMULOS FORMATIVOS:
Se vocé preferir pode usar desenho como método.
Também é possivel trabalhar com efeitos lineares combinados com figuras planas.

Tente novas possibilidades com as técnicas ja trabalhadas.
Vocé ja experimentou destacar o fundo, elaborando-o com cuidado ?

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

DESCOBRIR:

1 — MEIOS DE REPRESENTACAO:
Combinar linhas / planos / texturas.
Explorar fundo.

2 — METODOS DE REPRESENTACAO:
Técnica mista: colagem — desenho.

TRANSFERIR:
t — MEIOS DE REPRESENTACAO:
— Cor — harmonia policromatica.
— Textura — brilhante / opaca. Reticulados diversos.
— Espago — campo bidimensional; ocupacdo integral , vazios participantes;
volume aparente. '
~— Ponto — Forma — geométrica.




2 — PRINCIPIOS DE REPRESENTACAO:
— Unidade — um meio integrador dos vazios.
— Variedade — o contraste, o desigual.
— Dominéncia — destaque do fundo.
— Balango — equilfbrio assimétrico (livre),

ASEP
GRUPO 6
~ EXERCICIO 6.1

ORIENTACAO VERBAL:

ESTIMULO INICIAL:

1 — Receber oestimulo:
— Interprete livremente um tema: RELOGIO.
2 — Realizar o exercicio criador em seu ritmo préprio.
3 — Anélise da composicao em termos de meios, métodos e principios.

ESTIMULOS FORMATIVOS:

Que formas podem ser utilizadas ?

Que elementos do rel6gio podem representé-lo ?
Vocé vai utilizar cores ? Quais ? Por que ?

E o fundo? Receberd algum tratamento ?

E o método ? Colagem ou/e desenho ?

Vocé pode usar outros recursos livremente.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

DESCOBRIR:
Novas possibilidades dos meios e principios, no sentido de uma forma - figurativa.

TRANSFERIR:
Todo o contelido explorado nos exercicios anteriores, reorganizando-o criadoramente.

ASEP
GRUPO 6
EXERCICIO 6.2

ORIENTACAO VERBAL:

ESTIMULO INICIAL:

1 — Receber o estimulo:
- Interprete liviemente um tema: MAQUINA.

ESTIMULOS FORMATIVOS:

Este exercicio é semelhante ao anterior, passando pelas mesmas fases.




ASEP
GRUPO 6
EXERCICIO 6.3

ORIENTACAO INICIAL:

ESTIMULO INICIAL:

1 - Receber o estimulo;
— Escolha 'um tema e interprete-o representando-o com meios plésticos, princi-
pios de composi¢do visual e método livre.
2 — Realizar o exercicio em seu ritmo préprio.
3 — Apresentar o resultado ao grande grupo, destacando dados da forma.

ESTIMULOS FORMATIVOS:

Perguntas adequadas para estimular a criatividade.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

DESCOBRIR:
Novas possibilidades dos meios e principios, no sentido de uma forma — figurativa.

TRANSFERIR:

Todos os contetdos explorados nos exercicios anteriores, reorganizando-o criadora-
mente.

BIGLIU (C0A SETGRl AL DE
EDUCACAO . UFRGS




ANEXO 11

PROGRAMA USUAL

1.0 — DADOS DE IDENTIFICAGAO

— Area: Comunicagdo e Expressdo
— Disciplina: Educagdo Artistica

— Grau: 10

— Série: 8a

— Carga Horéria Semanal: 2

— Ano: 1977.

OBJETIVOS

Desenvolver capacidade de expressar-se e comunicar-se através do dom{nio das
artes plasticas.

Dotar-se de recursos técnicos que the permitam encontrar condigdes para me-
Ihor integragdo social.

Desenvolver a expressdo grafica, imaginagao, observacdo e criagéo.

Utilizar o material de desenho.

Expressar-se através do dominio das artes plasticas, da simetria e da cor.

Identificar, através do desenho, diversos elementos de nossa natureza.

Identificar diversos artistas, diferenciando suas técnicas.

CONTEUDO
Desenho geométrico: ponto, linha, plano, angulo, tridngulo, quadrilateros, circu-

los e circunferéncia, proporgdo, poligonos, concordancia,
tragado de ovais, arcos, falsas elipses, escalas, equivaléncias.
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Desenho decorativo:

Desenho natural.

Historia da arte:

Pintura:

Construgéo :

PROCEDIMENTOS

letras, tipos ornamentais; composi¢cdo decorativa, sistemas
ornamentais, painéis decorativos, cartazes, luz e sombra,
cores,

perspectiva de observagdo, estudo de sombras, desenho do
natural nos painéis da escola, animais, flores e frutos, figu-
ra humana.

Arte e Artistas dos séculos XV, XV, XIX e XX.

raspagem, canudo, nankim, cola-nankim, colagem, mosai-
Cos, estamparia.

montagem com palitos.

Estudo orientado, estudo programado, aulas expositivas complementadas com ras-
cunhos no quadro-negro, visita a exposi¢oes em galerias de arte, trabalhos em grupo.

AVALIACAO

Testes, andlise de trabalhos em termos de bom gosto e .capacidade criativa, apre-
sentacdo de relatérios de pesquisa.




ANEXO 111

PROVAS DE PRODUCAO PLASTICA
E DE PERCEPCAO ESTETICA

PREZADO ALUNO,

PREPARAMOS UMA SEQUENCIA
DE TESTES DE EXPRESSA0 PLASTICAS,
ESPERAMOS SEU ENVOLVIMENTO NAS
ATIVIDADES PROPOSTAS, POIS SUAS
RESPOSTAS TERAO GRANDE VALOR
PARA A MELHORIA DO ENSINO NESTA
DISCIPLINA. CONTANDO COM SUA
CRIATIVIDADE E CONHECIMENTOS,
AGRADECEMOS, ANTECIPADAMENTE,
SUA PARTICIPACAO,

COM CARINHO,




Disciplina: ARTES PLASTICAS
Escola:

Nome:

PARTE |

1 - FAGA UM DESENHO APENAS COM ELEMENTOS LINEARES,
EXPLORE POSSiBILIDADES EXPRESSIVAS DAS LINHAS,
UTILIZE CANETAS COM PONTA DE FELTRO OU GRAFITE.
NAO USE INSTRUMENTOQS DE PRECISAQ,

2 — ORGANIZE UMA COMPOSICAO COM ELEMENTOS PLANOS, O TEMA
€ DE SUA LIVRE ESCOLHA. A EXPRESSAO PODE SER ABSTRATA
OU REALISTA. UTILIZE CANETAS COM PONTA DE FELTRO OU
GRAFITE, NAO USE INSTRUMENTOS DE PRECISAO.,

3 — RECORTE FORMAS CIRCULARES — minimo de 6 circulos ~— EM
DIMENSOES DE SUA LIVRE ESCOLHA. ORGANIZE UMA COMPOSi-
GAO, COLANDO QS CFRCULOS NQ ESPAGO DESIGNADO, SE NECES-
SARIO, UTILIZE INSTRUMENTOS DE PRECISAO.

Para solucionar estes exercicios, utilize os materiais colocados @ sua disposigdo. No
canto superior direito de cada trabalho, escreva seu nome e numero de identificaco.

BOM TRABALHO.




. Disciolina: ARTES PLASTICAS

Escola:

PARTE 1}l

1 — ESCOLHA UM SENTIMENTO: ALEGRIA, AMOR, AMIZADE, RAIVA,
RANCOR, MEDO OU QUTRO. EXPRESSE-O, UTILIZANDQ LINHAS
E CORES COMC MEIOS FORMAIS, UTILIZE CANETAS COM PONTA
DE FELTRO OU TEMPERA. VOCE PODE COMBINAR MATERIAIS
DE SUA LIVRE ESCOLHA. VOCE NAO DEVE UTILIZAR RECORTE E
COLAGEM.

2 — DESENHE CU PINTE UMA COMPOSICAQ. SELECIONE UM DOS
SEGUINTES TEMAS PARA SEU TRABALHO;
a) Metamorfose
b} Problemas de uma cidade
¢} So6tdo de um casarfo antigo
USE PONTA DE FELTRO, TEMPERA OU QUTROS MATERIAIS.
VOCE PODE COMBINAR METODOS.

3 — ESCOLHA UM MATERIAL. PENSE NUM TEMA,
EXPRESSE PLASTICAMENTE O TEMA SELECIONADO.

Para solucionar estes exercicios, utilize os materiais colocados & sua disposi¢co.
No canto superior direito de cada trabalho, escreva seu nome e nimero de identificagdo.
Coloque titulo nos seus desenhos.




Disciplina: ARTES PLASTICAS -

Escola:

Namero de Identificagdo do Aluno.:

PARTE Il
INSTRUGOES

ESTA E UMA FOLHA DE RESPOSTAS. ELA ESTA COMPOSTA POR NOVE
(9) QUADROS. CADA QUADRO ESTA DIVIDIDO EM QUATRO (4) SECOES
IGUAIS, CHAMADAS, A.B.C.D..

VOCE VAI OUVIR NOVE QUESTOES E OBSERVAR NOVE GRUPOS DE
COMPOSICOES. AS QUESTOES ESTAO GRAVADAS, AS COMPOSICOES
ESTAO EM SLIDES.

PARA CADA QUESTAO VOCE VAI SELECIONAR O SLIDE QUE E A RES-
POSTA ADEQUADA. .

OS QUADROS (1 a 9) E AS SECOES (A, B, C, D.) ESTAO NUMERADOS
CONFORME NUMERACAOQO DOS SLIDES (A, B, C, D.) E DAS QUESTOES
(1a9).

OUCA A PERGUNTA. OBSERVE 0OS SLIDES. MARQUE COM UM “X”
A SEGAO DO QUADRO CORRESPONDENTE A RESPOSTA QUE LHE
PARECA CORRETA. ’




PARTE Il

QUESTOES GRAVADAS
INSTRUGOES

Quga, com atengdo, cada uma das questoes. Vocé ouvird duas vezes cada questso.
Observe atentamente os quatro painéis. Escolha aquele que responda corretamente &
questdo formulada. Marque, entdo, na seccdo do quadro. correspondente, em sua folha
de respostas. '

ATENCAO, VAMOS COMECAR:

QUESTAO N© 1

OBSERVE 0S QUATRO PAINEIS, INDIQUE AQUELE EM:QUE: A UNIDADE
DA COMPOSICAO FOI CONSEGUIDA PELO USO DE EFEITOS LINEARES
COMO MEIO DE REPRESENTAGAO.

Oucga novamente:
QUESTAO NO 1

QUESTAO No 2
OBSERVE ESTES QUATRO PAINEIS. EM QUAL DOS DESENHOS FORAM
UTILIZADAS AS TRES CORES PRIMARIAS ?

Oug¢a novamente:
QUESTAO No 2

QUESTAO No 3

NESTES QUATRO PAINEIS AS CORES SE ORGANIZAM ORA POR CON-
TRASTE, ORA POR HARMONIAS. EM QUE PAINEL E EXPLORADO O
CONTRASTE DE COMPLEMENTARES ?

Oug¢a novamente:
QUESTAO N© 3

QUESTAO NO 4 _
OBSERVE 0S QUATRO DESENHOS APRESENTADOS. INDIQUE AQUELE
EM QUE E EXPLORADO O CONTRASTE MAXIMO NA ESCALA ACROMA-

Tia

FIGA,

OCug¢a novamente:
QUESTAO NO 4

QUESTAON® §
OBSERVE ESTAS QUATRO PINTURAS. NA ORGANIZAGAO CROMATICA,

UMA TEM PREDOMINANCIA FRIA. INDIQUE-A.

Qugca novamente:
QUESTAQ No 5




QUESTAO N©° 6
NOS QUATRO DESENHOS, CONSTRUIDOS EM CAMPO TRIANGULAR,
INDIQUE AQUELE QUE FOI EXPLORADO O BALANCO POR SIMETRIA.

Ouga novamente:
QUESTAO N© 6

QUESTAO N© 7
OBSERVE O TRATAMENTO CROMATICO DADO A CADA UM DESTES
QUATRO PAINEIS. QUAL DELES NAO E TEXTURADO ?

Ouga novamente:
QUESTAO No. 7

QUESTAQ NO 8
OBSERVE ESTES QUATRO PAINEIS. INDIQUE AQUELE EM QUE A TRI-
DIMENSIONALIDADE E REAL.

Ouca novamente:;
QUESTAONO 8

QUESTAO No 9
NESTES QUATRO PAINEIS A FIGURA HUMANA E EXPRESSA DE MA-
NEIRAS DISTINTAS. EM QUAL HA MAIOR DESTAQUE DA FIGURA EM

RELACAO AO FUNDO ?

Ouga novamente:
QUESTAO NO g

TERMINAMOS.

Complete os dados solicitados na folha de respostas.




PARTE Il

GRUPOS DE COMPOSICOES EM DIAPOSITIVOS
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Disciplina: ARTES PLASTICAS

Escola:

PARTE iV
INSTRUGOES:

VOCE RECEBEU VARIAS FORMAS GEOMETRICAS DE DIFERENTES
DIMENSOES, CONTORNOS £ CORES. COM ESSAS FIGURAS, ORGANIZE
TRES COMPOSICOES. USE COLAGEM. PARA CADA UMA SELECIONE
LIVREMENTE A QUANTIDADE NUMERICA DE FORMAS, AS DIMENSOES,
AS CORES. PARA SOLUCIONAR PROCURE:

1-- NA PRIMEIRA COMPOSICAOD, EXPLORAR O PRINCIPIO DE UNIDADE.
2 — NA SEGUNDA, EXPLORAR O PRINCIPIO DE VARIEDADE.

3 — NA TERCEIRA, EXPLORAR O PRINCIPIO DE DOMINANCIA,

Para solucionar estes: exercicios, utilize os materiais colocados & sua disposi¢go.
No canto superior direito de cada trabalho, escreva seu nome e numero de identificacéo.
Coloque, também, o numero da composicdo, de acordo com as instrugoes.




ANEXO IV

ESCALAS DE JULGAMENTO DAS PROVAS DE PRODUGCAO

PLASTICA E DE PERCEPCAO ESTETICA -




1 — Faca um desenho apenas com elementos lineares.
Explore possibilidades expressivas das linhas.
Utilize canetas com ponta de feltro ou grafite.

Néo use instrumentos de precisdo.

1 - Com respeito aos elementos (recursos expressivos utilizados) o produtc:

5 I~ Utiliza elementos lineares, com tragado preciso, com direcionalidade, sem
desvios.

— Linhas com alto grau de precis@o e direcionalidade.

— Linhas com 500 de precisdo e direcionalidade.

— Linhas com pouca precisdo e direcionalidade.

- Utiliza elementos ndo lineares — pontos, planos — com imprecisao, desvios
na diregdo.

2~ Com respeito a exploracdo dos recursos expressivos (possibilidades plasti-
cas) do material utilizado, o produto revela:

- Uso de diversas espessuras de linhas (6 ou mais) e diversas tonalidades
(com maior ou menor pressgo). ;

- Uso de espessuras e tonalidades variadas (mfni@a 4).

- Uso moderado dos recursos (espessura e tonalidade).

— Uso de espessuras variadas (2 ou 3) sem explorar tonalidades.

— Uso de apenas uma espessura de linhas, sem explorar tonalidades.

3 — Com respeito ao método solicitado, o produto revele:

Tragado a mdo livre.

Uso de pena de feltro ou grafite.
QOcupagdo integral do campo.

Desenho limpo.

Trabalho executado, completo, concluido.




PARTE |

2 — Organize uma composigdo com elementos planos.

O tema é de sua livre escolha. -

A expressdo pode ser abstrata ou realista.

Utilize canetas com ponta de feltro ou grafite.

N&o use instrumentos de precisdo.

1 — Com respeito aos elementos (recursos expressivos utilizados) o produtc:

5

- Explora formas planas (figura e/ou fundo), com contornos precisos, com
diregdo, sem desvios. '

— Formas planas com alto grau de preciséo e direcionalidade.

— Formas planas com 50% de precisdo e direcionalidade.

— Formas planas com pouca precisdo e direcionalidade.

- Utiliza elementos ndo planos — pontos, linhas — com ou sem previsdo.

2 — Com respeito 4 exploracdo dos recursos expressivos (possibilidades plésti-

cas) do material utilizado, o produto revela:

|- Preenchimento das figuras, respeitando o contorno, com diversas texturas
(mais de 5).

- Preenchimento das figuras, respeitando o contorno, com diversas texturas
(entre 3 e 5).

. Uso moderado de recursos (2) tipos de texturas.

. Uso de apenas 1 tipo de textura, com fraca precisdo no respeito aos

contornos.

- Uso de efeitos planos, sem respeitar contornos ou ndo exploragdo de tex-
turas planas. '

3

- Com respeito ao método solicitado:

~ Tragado a mao livre,
Uso de pena de feltro ou grafite.
Ocupacdo integral do campo.
Desenho limpo.
Trabalho executado, terminado, conclufdo.




PARTE |

3 — Recorte formas circulares — minimo 6 circulos — em dimensBes de sua livre
escolha.

Organize uma composi¢do, colando os circulos no espaco designado.

Se necessdrio, utilize instrumentos de precisdo.

1 — Com respeito aos elementos (recursos expressivos utilizados) o produto
revela:

— Desenho de, no minimo, 6 circulos.com precisio.

— Recorte feito com precisdo, com continuidade, bordas lisas.

- Colagem efetuada sem rasuras, sem sobras de cola, sem manchas, sem pa-
I pel descolado. ‘

1.}~ Ocupacdo integral.do campo.

— Trabalho concluido.




PARTE Hl

1 — Escolha um sentimento: alegria, amor, amizade, raiva,rancor, medo ou outro.
Expresse-o utilizando linhas e cores como meios formais.
Utilize canetas com ponta de feltro ou témpera.
Vocé pode combinar materiais de sua livre escolha.
Vocé ndo deve utilizar recorte e colagem.

Este item mede a imaginacdo produtiva.
1 — Com respeito ao tema, o produto demonstra:
5  Criacdo de forte atmosfera temética.
Atmosfera temética evidente.
Atmosfera tematica moderada.
Alguns elementos reveladores do tema.
Completa falta de atmosfera temética.

Com, respeito a originalidade da composicdo, o produto demonstra:

Alto grau de originalidade, composi¢do incomum.

Primordialmente original, embora com aspectos estereotipados.
Quantidade moderada entre esteredtipo e originalidade.
Primordialmente imitacdo e estere6tipo, embora com aspectos fora do

comum. _
Completa falta de originalidade: é imitativo, é estereotipado.

~ Com respeito & exploracio expressiva do método, o produto demonstra:
Variedade de efeitos formais, fortalecendo a expressdo temética.
Primordialmente o método é explorado, embora aparec¢a tratamento comum
Uso moderado de recursos expressivos do método.
Primordialmente o método evidencia um Unico tratamento, embora com
alguma exploracdo de recursos.
Completa faita de exploragdo dos recursos formais do método.

Desenhe ou pinte uma composi¢ao.
Selecione um dos seguintes temas para seu trabalho:
a) metamorfose
b) problemas de uma cidade.
c) s6tdo de um casardo antigo.
Use ponta de feltro, témpera ou outros materiais.
Vocé pode combinar métodos. '

— Para avaliar este item, serdo usadas as escalas do item |, Parte |1.

Escolha:um material.
Pense num tema.
Expresse plasticamente o tema selecionado.

— Para avaliar este item, serdo usadas as escalas do item |, Parte |1.




PARTE I

CHAVE DE CORRECAO

QUESTAO

ALTERNATIVA CORRETA




PARTE IV

Vocé recebeu vérias formas geométricas de diferentes dimensdes, contornos e
cores. Com essas figuras, organize trés composices.

Use colagem.

Para cada uma selecione liviemente a quantidade numérica de formas, as dimen-
sOes, as cores.

Para solucionar, procure:

1 — Explorar o principio de unidade.

1 |- Selecdo de formas geométricas iguais em, pelo-menos, uma das seguintes
varigveis: contorno, dimensao, cor.

— Organizagdo da forma revelando:
- Alto grau de unidade e organizagdo (pelo contorno, posi¢do, cor, dimensdo).
{- Mais unidade e organizagdo que desunido e desorganizacdo.
Quantidade moderada de unidade, ha organizacdo.
Pouca unidade e organizacdo, mas ainda é cabtico.
Caréncia total de unidade: est4 desorganizado, é ca6tico.

2 — Explorar o principio de variedade.

1 | Selecdo de formas geométricas desiguais em, pelo menos, uma das seguin-
tes varidveis: contorno, dimensao, cor.

Organizagdo da forma revelando:
L Formas extremamente variadas, ndo ha similaridade, forte organizagdo.
- Formas primordialmente variadas, embora com similaridade (75% )
— 50% de formas variadas e 50% similares.
— Formas primordialmente similares, com pequena variagdo (75% ).
— Ndo variagdo nas formas; sdo todas similares ou variedade em excesso,
ndo revela organizagdo — é ca6tico.

3 — Explorar o principio da dominancia.

! |~ Destaque de uma das figuras componentes, por um dos seguintes fatores —
dimensao, cor,; posicdo, contorno:

| Claramente evidenciado, revela intencionalidade. .
- H4 destaque evidente.

— Ha destaque moderado.

-~ Fraco destaque.

- Nao ha destaque.
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ANEXO V

FICHA DE OBSERVACAO




FOLHA No 1
CcODIGO;

ESCOLA: v
NOME DO PROFESSOR: -

FICHA DE
OBSERVACAO
DO DESEMPENHO
DO PROFESSOR

SERIE:.
0OBS.:

DESCRICAO DE FATOS OBSERVADOS




FOLHA No
coDiGo
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Mradrmsansseanian

DESCRIGAO DE FATOS OBSERVADGS
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ANEXO VI

FICHA DE DECODIFICACAO DAS OBSERVACOES




GUIA DE ORGANIZAGCAO ESCOLA: DO
DOS DADOS DE NOME DO PROFESSOR ! virvires e eee s se s semssamesassssasasat s sttt st
DESEMPENHO DO SERIE:

PROFESSOR OBSERVADO TURMA: ...

Tempo de Obsgervacio: fnicio: ........ Término:
OBSBIVAAGL:  eeveverceremmeresssssasesssssinnss
Auxiliar na Organizagdo dos Dados:

FOCO DA OBSERVAGAO FATOS OBSERVADOS (ALUNO PROFESSOR} DADOS QUE EXPLICAM, COMPLEMENTAM .

1.QUE OBJETIVOS ?
2.QUE CONTEUDOS ?

g

3.COMO FOI ORGANI-
ZADA A AULA?

OBJETIVOS

4,QUE MATERIAIS
FORAM SELECIO-
NADOS ?

5.QUE PROCEDI-
MENTOS ?

DO PLANO DE ACAO

6.COMO APRESEN-
TOU O ASSUNTO ?

. 7.COMO SOLICITA A
PARTICIPACAO DO
ALUNO?

o
!"
C
.'._{

= I
&

ml.
__‘ B
o)
%

"

8.COMO CONTROLA
O TEMPO ?

9.QUAIS 08 ESTIMU-
LOS MAIS FRE-
GUENTEMENTE
EMPREGADOS ?

10.QUE TRATAMENTO
" DA AOQ CONTEUDO
DE ENSING 7

\GAO PROPRIAMENTE DITA
DESEMPENHOS




