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RESUMO

O Nucleo de Audiovisual da Biologia da UFRGS (NAVBio UFRGS) é um espaco
interdisciplinar que constréi o entendimento de que os saberes sdo sempre producées situadas
e coletivas e fornece ferramentas de Educagdo Ambiental para o desenvolvimento de
produgdes perpassadas por conflitos socioambientais em uma perspectiva de conservagao da
sociobiodiversidade. Este trabalho tem como objetivo registrar a historia do NAVBIo a partir
da participacdo da autora como integrante da equipe e analisar as experiéncias e aprendizados
construidos na interacdo do grupo com outros parceiros nas producfes audiovisuais. Visa ser
um documento de apoio a existéncia e continuidade do NAVBIio. A metodologia de pesquisa
narrativa adotada permite uma serie de reescritas colaborativas das narrativas de si que
auxiliam nos processos de construcdo da identidade do narrador. Nos resultados, é feita a
reconstituicdo cronoldgica das producbes do grupo, onde uma delas é narrada em maior
detalhe. A discussdo analisa os possiveis motivos das dificuldades enfrentadas no processo de
consolidacdo do NAVBIo. Os vinculos de afeto que se constroem a partir das vivéncias sao
reforcados quando envolvem a superacdo coletiva de um conflito e, aliados ao esfor¢o de
registro narrativo da histéria, sdo os responsaveis pela persisténcia da memdria do grupo, que
mostra-se um dos principais motores da continuidade do projeto.

Palavras-chave: Audiovisual, Conservagdo, Memoria.



RESUMEN

El Nucleo Audiovisual de Biologia de la UFRGS (NAVBio UFRGS) es un espacio
interdisciplinario que construye la comprension de que el conocimiento es siempre una
produccion situada y colectiva y proporciona herramientas de Educacion Ambiental para el
desarrollo de producciones permeadas por conflictos socioambientales en una perspectiva de
conservacion de la sociobiodiversidad. Este trabajo tiene como objetivo registrar la historia
del NAVBIo desde la participacion de la autora como miembro del equipo y analizar las
experiencias y lecciones aprendidas en la interaccion del grupo con otros socios en las
producciones audiovisuales. Pretende ser un documento de apoyo para la existencia y
continuidad del NAVBIo. La metodologia de investigacion narrativa adoptada permite una
serie de reescrituras colaborativas de las narrativas de si que ayudan en los procesos de
construccion de la identidad de la narradora. En los resultados se hace una reconstitucion
cronoldgica de las producciones del grupo, donde se narra con mayor detalle una de ellas. La
discusion analiza las posibles razones de las dificultades enfrentadas en el proceso de
consolidacién del NAVBIo. Los lazos de afecto que se construyen a partir de las vivencias se
refuerzan cuando implican la superacion colectiva de un conflicto y, combinados con el
esfuerzo de registro narrativo de la historia, son los responsables por la persistencia de la
memoria del grupo, que resulta ser uno de los principales motores de continuidad del proyecto.

Palabras-claves: Audiovisual, Conservacién, Memoria.
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INTRODUCAO

O Ndcleo de Audiovisual da Biologia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(NAVBIo UFRGS) é um projeto de extensdo criado em 2018, que tem como objetivo tornar-
se um ndcleo permanentemente integrado ao Instituto de Biociéncias. O projeto busca ser um
espaco de instrumentalizacdo técnica em relacdo a producdo audiovisual e também de
liberdade criativa para os bidlogos e estudantes de outras areas, onde possam desenvolver e
compartilhar habilidades diversas. Visa consolidar-se como um espaco de formacao, através
de processos de capacitacdo e do estabelecimento de parcerias para a producdo de videos de
carater documental e experimental, que provoguem uma reflexdo sobre diversas realidades
socioambientais, aliando-se a pesquisa, ao ensino e & extensdo. Busca explorar o prazer
estético do audiovisual e observar como isso pode afetar a sensibilidade dos integrantes e do
publico para a conservacdo. O projeto prioriza as vivéncias de ensino-aprendizagem, e 0S
produtos audiovisuais derivados tém como publico-alvo tanto a comunidade académica,
quanto a comunidade externa em geral, promovendo a divulgacdo cientifica e a Educacéo
Ambiental.

Meu ingresso no Nucleo foi impactante para minha formacao como bidloga em muitos
sentidos. Minha trajetéria académica, até entdo, havia orbitado em torno da Iniciacéo
Cientifica e, mais recentemente, em projetos relacionados a docéncia, com a atuacdo em
cursinhos populares. No mesmo ano que ingressei no Nucleo, me envolvi com projetos do
Diretério Académico da Biologia, que estavam despertando meu interesse para outras
camadas da realidade e da biologia, e foi neste contexto que o NAVBIo se interp6s no meu
caminho. O projeto, a meu ver, tem a possibilidade de congregar em si elementos de diversas
areas e é um ponto culminante, fruto da emergéncia dessa multiplicidade de interesses dos
estudantes do curso de Ciéncias Bioldgicas. Muitos destes eram profundamente envolvidos
com atividades artisticas e sociais, pintando aquarelas botanicas, cantando cantigas da mdsica
popular brasileira, criando histérias em quadrinhos e animacgdes, escrevendo poesia,
fotografando, jogando capoeira, integrando movimentos sociais e estudantis, entre tantos
outros exemplos possiveis. O NAVBIo recebeu bolsas da Pro-reitora de Extensdo da UFRGS,
e minha selecdo como bolsista se deu a partir da entrevista e do envio do pequeno texto “A
arte de ser feliz”, extraido do livro de Cecilia Meireles (2016), acompanhado de uma reflex@o
(Quadro 1).



Quadro 1: Texto produzido para o processo seletivo para uma bolsa de extenséo do
NAVBIo em 2018.

Através desse pequeno texto, manifesto meu interesse em fazer parte do Nuicleo de Audiovisual, para
transformar em arte as flores e questionar de onde elas vém; para documentar mulheres e criangas, suas
histérias e linguagens; para dar novos olhares aos jardins e gotas de agua. A biologia gira em torno de todas
essas esferas de vida. Ao levar essas janelas aos olhos de mais pessoas, talvez possamos, quem sabe,

metamorfosear a paisagem a partir de novos olhares.

Apbs ser selecionada como bolsista de extensdo, minha atencdo voltou-se para as
diferentes dimensdes da producdo audiovisual. Eleger qual e como um objeto sera filmado, o
publico-alvo, o cenario, a musica, elaborar a escrita de um roteiro, conversar com uma
comunidade, fazer o0 manejo de equipamentos de filmagem, conduzir uma entrevista, editar e
animar imagens, sdo algumas das muitas atividades entre a pré e a pds-producdo dos materiais
audiovisuais que dependem do nosso olhar, e estimulam o desenvolvimento de habilidades
artisticas e de comunicacdo. Por isso, entendi que minhas motivacfes estavam conectadas
com o NAVBIo. Além disso, acredito haver um diferencial na proposta interdisciplinar, que
une o fazer artistico ao fazer cientifico e a troca de saberes com as comunidades. A educacao
dos biodlogos para tais praticas, aliada a instrumentalizacdo técnica audiovisual, estimula o
desenvolvimento da comunicabilidade e da criatividade para a sensibilizacdo em relacéo a
tematicas tdo especificas do nosso campo, e tdo caras a humanidade e ao ambiente como um
todo. Portanto, 0 NAVBIo torna-se um espaco de aprendizagens voltadas para a Educacdo
Ambiental, a partir de experiéncias de pesquisa com tematicas perpassadas por conflitos
socioambientais, promovendo tanto a formacgéo dos seus participantes, quanto a elaboracao de
produtos audiovisuais capazes de atingir publicos mais amplos.

A possibilidade de sensibilizar passa pela arte. E, talvez, a prépria curiosidade para
com a biologia ndo passe tdo longe deste campo: como é o desenho do menor grdo de areia?
Quais séo as escolhas de uma bactéria? As sementes tém sentimentos? Como se comportam
manadas e matilhas? Como pode tanta vida ser sustentada pela terra e pelas rochas silenciosas,
com seus nutrientes e minerais? Ha um encanto com a vida nas suas multiplas formas, com a
engenhosidade dos processos biogeoquimicos, bioclimatoldgicos, ecossistémicos, que

provavelmente € um fator que conduz muitos dos graduandos ao curso de Biologia.



Afora os aspectos artisticamente bioldgicos da chamada natureza, existe também um
universo de interagdes entre diferentes povos, comunidades e culturas e destas com a terra.
Pouco expressa o termo ‘meio’ ou ‘ambiente’, quando buscamos este olhar sob a luz das
cosmovisdes que ndo separam corpo de ambiente. Cabe, portanto, a reflexdo: o que ¢é a
‘natureza’? Dorneles! (2021) conta que para muitas culturas afro-brasileiras, indigenas e
africanas, o conceito de vida nada tem a ver com aquele da ciéncia ocidental hegemonica. Nas
ciéncias bioldgicas, o ser, para ser considerado vivo, precisa preencher uma série de pré-
requisitos, entre eles ser formado por células e poder se reproduzir. Entretanto, para culturas
de matriz africana, o conceito de vida é de ordem relacional, ou seja, € vivo tudo aquilo com o
que posso me relacionar. Isso inclui, por exemplo, a terra, as pedras, 0s objetos. Nesta
perspectiva, Meireles? (2022) explica que a vida das coisas vai além das aparéncias: tudo
carrega o sagrado e tem uma importancia no coletivo, sendo merecedor de cuidado.

Sendo assim, como professora de biologia, preciso estar atenta a outros saberes e
visdes de mundo que vdo além da concepg¢do epistemoldgica construida como bidloga. Essa
formacdo cientifica estara presente em todas as etapas da producdo de saber: no tipo de
pergunta que se faz em uma pesquisa, no que se elege como tema de estudo, no que é
escolhido como pardmetro, na maneira como é assimilado o que foi vivenciado, em como isso
é relatado em palavras e retratado em imagens. As trajetdrias sdo circunscritas pelo mundo de
memorias e emocgdes de quem as vivencia. Portanto, ndo ha palavra nem imagem que ndo seja
um corpo de travessias. Devos (2005, 2009), Veiga-Neto (1994), Dorneles (2021), nos
oferecem algumas possibilidades de definicdo de paisagem e natureza que podem dar
sustentacdo ao cuidado de sempre conversar com quem vive em um territdrio estudado, antes
de apontar uma cadmera ou de fazer outros tipos de registros. O cuidado parte do entendimento

de que um saber € uma construcéo coletiva que se da a partir do encontro de diferentes olhares.

! Informacéo extraida de texto sobre os seres vivos desenvolvido por Dandara Rodrigues Dorneles e Luciana
Rodrigues Medeiros, em mar¢o de 2021, para uma turma de estudantes do primeiro ano do Ensino Médio de
escola da rede publica de Porto Alegre, como parte das atividades do estdgio de Docéncia em Biologia da
licenciatura em Ciéncias Biol6gicas.

% Informacéo oral fornecida por Helena Soares Meireles, mestranda do Programa de P6s-Graduagdo em
Educacdo e arte educadora, no dia 04 de outubro de 2022 em reunido do grupo de pesquisa.
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Figura 1. Primeiros Encontros

Coleta de cogumelo por guarda-parque em Itapud. Foto: Heitor Jardim

Obijetivos e justificativa

Através de uma pesquisa narrativa, o objetivo central do presente trabalho € registrar a
historia do NAVBIo a partir da minha participacdo como integrante da equipe. Busco também
analisar as experiéncias e os aprendizados construidos pelos integrantes do NAVBio em
interacdo com os parceiros do grupo nas produgdes audiovisuais, bem como a contribuicdo do
mesmo para a divulgacdo da producdo cientifica associada a conservacdo ambiental e a

promogcéo da equidade social.

Possui a justificativa pratica de ser um documento de apoio a existéncia e continuidade
do NAVBIio, na medida em que busca registrar a sua histdria, seus propdésitos e suas
produgdes. O Nucleo estd em permanente construgdo e enfrenta os desafios de constituir-se
como um espaco interdisciplinar. Cabe destacar que o NAVBIo, além de possibilitar que a
producéo cientifica do Instituto de Biociéncias seja conhecida pelo restante da Universidade e
pela comunidade externa, pode contribuir para a atuacdo dos bilogos no nicho de produgéo
audiovisual e, quem sabe, colaborar para o alargamento das possibilidades de atuacdo
profissional. Na medida em que os conhecimentos que sdo desenvolvidos no Nicleo passarem
a ser incorporados ao curriculo da licenciatura, podem tornar-se ferramentas pedagdgicas para
a atuacdo dos egressos em instituicdes de educacdo basica e ensino superior, principalmente

no ambito da Educacdo Ambiental em uma perspectiva de formagéo sensivel e cidada.
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Para cumprir os objetivos da pesquisa, 0 texto da monografia foi organizado nas
secOes a seguir descritas. No Referencial Teorico, apresentarei algumas definicbes dos
conceitos com o0s quais operarei: a Educacdo Ambiental em uma perspectiva voltada para os
conflitos socioambientais (GRUN, 1996; CARVALHO, 1998; VEIGA-NETO, 1994), a
interdisciplinaridade (CARVALHO, 1998; POMBO, 2008; CENTA; MUENCHEN, 2018;
WEIGERT; VILLANI; FREITAS, 2005), a conservacdo (LAWTON, 1997; PRIMACK;
RODRIGUES, 2001), o cinema ambiental e o documentario voltado para tematicas
ambientais (INGRAM, 2000; TUCHERMAN; CAVALCANTI, 2008; MARCELLO;
RIPOLL, 2016;), o racismo epistémico (BRITO, 2020; BANIWA, 2019), aspectos sobre a
recepcao de materiais audiovisuais (WEINMANN, 2019; DUARTE, 2002) e sobre a memoria
do ambiente (FLICKINGER, 1994; DEVOS, 2001, 2005, 2009). Nos Procedimentos
Metodoldgicos, explicarei no que consiste e as vantagens da escolha da pesquisa narrativa, a
qual permite uma reflexdo sobre a experiéncia vivida, atribuindo sentidos a ela, e institui
possiveis caminhos futuros. Nos Resultados, realizo uma breve reconstituicdo da histéria do
NAVBio a partir da minha participacdo, registro que busca auxiliar a propria
institucionalizacdo do Nucleo. Além disso, narro um episddio de producdo audiovisual feita
pelo Nucleo envolvendo conflitos socioambientais. Na Discusséo, analisarei esta experiéncia
de producéo narrada em detalhe, buscando observar o enfrentamento das dificuldades que faz
com que 0s processos de producdo audiovisual sejam também processos de formacao coletiva,
onde as imagens sdo resultado de uma producdo colaborativa, representando um ponto de
vista que resulta dos dialogos estabelecidos entre todos aqueles que participam da producéo
audiovisual: pesquisadores, parceiros, comunidade e integrantes do NAVBIo. Por fim, a
exposicao da trajetéria de construcdo do NAVBIo permitira uma reflexdo sobre a importancia
dos vinculos para a construcdo do Nucleo e as potencialidades das experiéncias vividas para a

formacdo em cursos de Licenciatura e Bacharelado em Ciéncias Bioldgicas.

REFERENCIAL TEORICO

Educacao ambiental em uma perspectiva socioambiental e interdisciplinar

E importante situarmos as praticas da educacdo ambiental no tempo e no espago. Num
primeiro plano, podemos remontar a sua historia como tematica que passa a receber atengéo
do mundo ap6s o uso da bomba atémica na Segunda Guerra mundial. Fritjof Capra, em seu
livro O Ponto de Mutacéo, explora bastante a face da Ciéncia submissa ao universo bélico, na

empreitada de guerras “cientificas” das quais se isenta, muitas vezes, de responsabilidades
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morais e éticas (CAPRA, p. 198). Grlin (1996), ao fazer uma abordagem cronoldgica, também
situa 0 combate antinuclear feito pelos movimentos libertarios dos anos 60 como um dos
pontos que confere identidade ao movimento ecoldgico e ambientalista.

Uma série de conferéncias e acordos internacionais sdo realizados nas décadas
seguintes até a ocorréncia da Eco-92 no Brasil, um dos eventos sobre a pauta ambiental que
reuniu a maior quantidade de lideres e organizacfes em escala mundial. Assim, 0 movimento
ambientalista consolida-se no Brasil nos anos 90, acompanhado de uma série de imagens
preocupantes sobre a suposta destruicdo do mundo (talvez, do mundo daqueles tempos), como
a gritante degradacgéo socioambiental que atacou a vida das populac6es do chamado Terceiro
Mundo, o desmatamento da Amazonia e a consciéncia de uma possivel catéastrofe global que
atingiria igualmente a todos (GRUN, 1996). Portanto, os processos de “sensibilizacdo
ecologica” (ALPHANDERY, 1992) teriam seus alicerces num sentimento de medo, no medo
da perda da vida que caracteriza um momento histérico de “medo planetario”, que nao é
silencioso, mas “dito e escrito, apregoado e filmado, e se oferece em um espetaculo nas
dimensdes da mundializagdio da comunicagio” (ALPHANDERY, 1992, p. 15).

Embora ndo possuam definicdes fixas, a Educacdo Ambiental e o conceito de
interdisciplinaridade estdo entrelacados. De maneira geral, a Educacdo Ambiental busca
reorientar as acbes humanas em relacdo ao ambiente. Griin (1996) pontua o interessante fato
que, para que exista uma educacdo que é ambiental, é porque existe uma educacdo ndo
ambiental em relacdo a qual a primeira faria referéncia. 1sso nos levaria a concluir que na
educacio moderna, “tudo se passa como se fossemos educados fora de um ambiente” (GRUN,
1996, p. 21), e que este campo de saber surgiria como um sintoma da chamada “crise
ambiental”, que seria também uma crise dos valores racionalistas que sustentam o modo de
ser da cultura ocidental. A interdisciplinaridade, por sua vez, também pode e deve ser
entendida como uma postura critica diante da racionalidade instrumental, onde a divisdo
reducionista do conhecimento em disciplinas reflete a fragmentacdo do pensamento cientifico.
Constitui-se como uma maneira de organizar os saberes de maneira complementar,
convergente e mais integrada, a imagem e semelhanca da complexa interdependéncia dos
fendmenos naturais (CARAVLHO, 1998; POMBO, 2008).

O papel dos movimentos sociais e ecologicos foi fundamental para erigir o
entendimento do ambiente “como um bem coletivo e parte integrante da conquista de direitos”
(CARVALHO, 1998, p. 5), despertando novas sensibilidades ambientais e a incorporagdo de

um “idedrio ecologico” que construiu “uma identidade social e profissional em torno das
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praticas educativas ambientais” (CARVALHO, 1998, p. 6). A temadtica da
interdisciplinaridade também ganhou visibilidade mundial a partir de movimentos estudantis
que reivindicavam um ensino mais conectado com questdes sociais e politicas. Chegando no
Brasil no final da década 60 como um modismo e carecendo de uma explicacao terminologica,
uma serie de defini¢des foram sendo construidas, até o primeiro pesquisador brasileiro, Hilton
Japiassu (1976), compilar as conceituacGes e experiéncias realizadas até entdo, seguido por
uma importante obra de Ivani Fazenda (1979), que abordava a interdisciplinaridade como
postura, uma maneira de olhar a realidade (TRINDADE, 2008).

Foi em 1988 que a Constituicdo Federal brasileira destinou o capitulo VI ao meio
ambiente, o qual previa a promogdo de Educacdo Ambiental em todos os niveis de ensino; em
1994, foi criado o Programa Nacional de Educacdo Ambiental (PRONEA); em 1997, os
Parametros Curriculares Nacionais (PCN) pelo MEC, que definiram que a Educacéo
Ambiental deveria ser tratada como tema transversal entre as diversas disciplinas; em 1999, a
Lei 9.795 instituiu a Politica Nacional de Educacdo Ambiental e, em 2012, no mesmo ano da
Conferéncia das Nacbes Unidas sobre Desenvolvimento Sustentavel (Rio+20), foram
estabelecidas as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Ambiental (Resolucdo do
Conselho Pleno do Conselho Nacional de Educagdo — Resolugdo CNE/CP 2/2012). Ainda
neste ano, a Lei 12.608/2012, que buscava proteger a populacdo e monitorar desastres
ambientais, incluiu o pardgrafo 7 no Artigo 26 da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional (LDBEN 9.394/1996), inserindo a Educacdo Ambiental integrada aos contelidos
obrigatdrios nos curriculos do Ensino Fundamental e Médio®. A partir destes marcos, cada vez
mais foruns, encontros em nivel estadual, nacional, continental e redes de articulacdo foram
sendo tecidos. Nesse contexto, a Base Nacional Comum e Curricular (BNCC)*, em suas
versbes aprovadas em 2017 e 2018 (redigidas ap6s a publicacdo de um relatorio do
Movimento “Todos pela Base”), incluiu uma referéncia & Educacdo Ambiental, entre os

temas transversais, em cumprimento a legislagdo vigente.

? Entretanto, em setembro de 2016, apos a destituicdo da presidenta Dilma Rousseff, a primeira medida
proviséria, 746/2016, imposta pelo presidente interino, foi a da Reforma do Ensino Médio, transformada na Lei
13.415 de 2017. A medida proviséria 746 excluiu o paragrafo 7 do Artigo 26 da LDBEN, o Unico trecho que
fazia referéncia a Educacdo Ambiental na LDBEN. Essa exclusdo, surpreendentemente, ndo gerou a mesma
reacdo e mobilizacdo publica que a exclusdo dos componentes curriculares de Filosofia, Sociologia e Lingua
Espanhola.
* A primeira versdo da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), de 2015, ndo fez referéncia a Educacéo
Ambiental, mas ap0s a realizagdo de reunifes em todo o territorio nacional houve a recepcdo de sugestdes e
criticas feitas por professores e sociedades cientificas, sendo incorporado o tema na segunda versdo da BNCC,
de abril de 2016 (BRASIL, 2016).
>0 Movimento pela Base é mantido pela Fundacdo Lemann, Fundacdo Maria Cecilia Souto Vidigal, Fundagéo
Telefénica Vivo, Instituto Natura, Instituto Unibanco, Ital Educacdo e Trabalho, Movimento Bem Maior,
14



A insercdo e a retirada da Educagdo Ambiental em documentos que prescrevem 0s
temas de estudos na Educacdo Basica levam-nos a pensar sobre o envolvimento de
corporagdes empresariais no estabelecimento de um curriculo nacional. A educacéo, por ser
um terreno de arduas disputas ideoldgicas requer um olhar atento que busque constantemente
desemaranhar os diferentes discursos (em seus diferentes niveis, tipos, sentidos) nos quais
termina mergulhada (VEIGA-NETO, 1994, p. 164).

Como disse Griin (1996), uma vez que a Educacdo Ambiental vise reorientar as acoes
humanas em relacdo ao ambiente, para aqueles que estdo satisfeitos com a orientagédo atual
talvez seja interessante sacé-la dos documentos. Carvalho (1998) aponta para a relacdo que
existe entre a manutencdo da imagem de uma natureza objetificada, maquinal, e o
desenvolvimento de préaticas de intervencdo sobre o meio de carater pouco ecoldgico. A
questdo ambiental, ao ser vista separada das relagbes sociais e historicas, facilita a
neutralizagdo dos conflitos socioambientais. Justamente, romper com 0 pensamento
dicotbmico natureza versus cultura é o que pode permitir que os conflitos sejam entendidos
em uma perspectiva socioambiental. Entende-se por ‘conflito socioambiental’ a problematica
ética que diz respeito aos diferentes valores que conduzem a relacdo dos diferentes grupos
sociais com o0 ambiente e os seus recursos (CARVALHO, 1998).

Um dos principais objetivos de uma educagdo ambiental interdisciplinar esta ligado a
capacidade de “ler” a complexidade do ambiente “tendo como ponto de partida os processos
sociais e naturais a partir dos quais eles sdo produzidos” (CARVALHO, 1998, p. 25). A
educacdo ambiental mostra os caminhos por onde a ecologia pode tornar-se um
“conhecimento-ponte”, devendo ser trabalhada de maneira necessariamente interdisciplinar
para que cumpra a fungdo de ampliar a capacidade de “leitura” de um conflito. O
entendimento contrario também € valido: ndo apenas as ciéncias bioldgicas, mas a
humanidade e, por conseguinte, as culturas e as relagcdes sociais também dizem respeito a
ciéncia ecoldgica. Esta integracdo é importante, uma vez que a hiperespecializacdo do
conhecimento cientifico produz ferramentas de manipulacdo do ambiente aparentemente
incapazes de solucionar os graves problemas que atingem a humanidade. De acordo com
Carvalho (1998), isso ocorre porque tal maneira de fazer ciéncia induz uma postura de

supressdo das contradi¢cGes, em uma busca constante por solugdes especializadas, em que a

recebendo doacBes da Fundacdo Roberto Marinho (MOVIMENTO pela Base, s.d.). E interessante notar a
participacdo de grupos empresariais e de secretarios de educacdo das redes estadual e municipal no movimento
Todos pela Base, sendo notdria a auséncia de sociedades cientificas, de sindicatos docentes da Educacdo Basica
e de Universidades Publicas (com excecdo de um laboratério de pesquisas da Universidade de Sdo Paulo -
LEPES - USP) nesse movimento que se autodesigna como “Todos”.
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fragmentacdo ndo leva apenas a perda de uma visdo do conjunto, mas a uma distorcdo da
realidade. (CARVALHO, 1998). A enorme quantidade de variaveis, o carater indeterministico
dos fendmenos ecologicos, 0 modesto conhecimento humano sobre os processos naturais e 0s
imensos interesses econdémicos envolvidos, sdo caracteristicas importantes que Veiga-Neto
(1994) utiliza para demonstrar a urgéncia de uma abordagem interdisciplinar dos problemas
ambientais.

Nas instituicGes de ensino, a ndo adocdo de uma perspectiva interdisciplinar pode
agravar a relacdo de distanciamento dos estudantes com o conhecimento, dificultando o
estabelecimento de conexdes e a construgdo do sentido que permitiria 0 uso do mesmo para
lidarem com as questdes do mundo. Os trabalhos de Centa e Muenchen (2018) e Weigert,
Villani e Freitas (2005) abordam os obstaculos como a inseguranca e a desconfianca por parte
dos educadores na adocdo de praticas interdisciplinares. Por mais que a proposta
interdisciplinar respeite a especificidade de cada area, as praticas compartilhadas exigem
tempo, disponibilidade para aceitar a diferenca e o reconhecimento da contribui¢do de cada
disciplina para a construcdo de um conhecimento contextualizado. Além disso, um dos seus
principais aspectos esta no didlogo constante, na negociacdo de ideias e visGes entre
professores e entre estes e alunos, abrindo espaco para a troca de experiéncias pessoais
relevantes. O didlogo é uma das maneiras de valorizar os saberes prévios de cada um, uma
vez que sdo todos sujeitos sociais e histdricos e carregam suas experiéncias para dentro dos
espacos de ensino. O encontro das diversas narrativas vai aflorando o carater coletivo da
construcdo do conhecimento, podendo despertar os envolvidos para uma cultura de
participacdo (CENTA; MUENCHEN, 2018; WEIGERT; VILLANI; FREITAS, 2005).

A dimensdo coletiva do trabalho interdisciplinar é uma das suas facetas mais
desafiadoras. Porém, o desenvolvimento de estruturas coletivas para enfrentar problemas
proporciona um amadurecimento muito relevante em termos de cidadania. Weigert, Villani e
Freitas (2005) explicam que, inicialmente, o espaco individual e grupal se confunde, e uma
série de acertos e desacertos que se sucedem v&@o organizando um grupo psiquicamente.
Desejos, angustias e expectativas dos membros precisam ser colocados em jogo e negociados
para a realizacdo de uma tarefa em comum. Nesse momento podem “aparecer conflitos até
entdo implicitamente desprezados” (WEIGERT; VILLANI; FREITAS, 2005, p. 155), que s&o
muito importantes de serem olhados, pois o trabalho sobre a dimens&o subjetiva das relacGes é
determinante para a construcdo da coletividade. Descontinuidades, crises e rupturas sempre

podem acontecer, mas uma vez encontrados 0s instrumentos e intermediarios para o
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enfrentamento dos desafios, a readaptacdo dos individuos a uma nova situacao cria uma maior
aderéncia a realidade e contribui para a coesdo do grupo. Este, frente a novos desafios, sente-
se produtivo para “encontrar o intermediario adequado para a situacao” (WEIGERT;
VILLANI; FREITAS, 2005, p. 151). A partir dai, 0 grupo ndo seria mais um prolongamento
dos sujeitos, mas um espaco onde se encontram as contribui¢des de cada um. Esta é a etapa do
processo profundamente ligada a cidadania, que consiste na ampliacdo dos limites da
individualidade de cada participante do processo. (VALADARES, 2002, apud, WEIGERT;
VILLANI; FREITAS, 2005).

A educacdo ambiental, portanto, além de depender da capacidade de trabalhar
colaborativamente em equipe, também possui uma dimensdo socioambiental implicita. No
estado em que se encontra a atual paisagem da humanidade, os encaminhamentos que buscam
a compreensdo e a solucdo da crise ambiental se situam em uma interseccdo entre Teoria da
Ciéncia, Filosofia, Economia e Teoria Politica (VEIGA-NETO, 1994). Grun (1996) reafirma
tal posicionamento ao colocar que a Educacdo Ambiental necessita fazer uma analise rigorosa
do seu discurso e dos pressupostos que o sustentam, precisando da Filosofia para tanto. Pois,
“ndo ha como integrar, num sistema ético Unico, a imensa pluralidade de configuracdes que
assumem o Ambiente, nossos interesses e nossas preocupagdes” (VEIGA-NETO, 1994, p.
160). A Educacdo Ambiental, portanto, € um campo interdisciplinar de permanentes
negociagBes. E uma postura de busca pela pluralidade de saberes sociais atropelados por uma
forma hegemonica de fazer ciéncia. O horizonte comum, materializado na construcdo de
ferramentas para a tomada de decisdes frente a um problema, requer o desenvolvimento de
um trabalho coletivo. Pois este, quando proposto, ocorre nos mais diversos niveis: dentro de
uma sala de aula, nas relagcdes entre os educadores, entre os educandos e a comunidade
escolar e local, e dai por diante (CENTA; MUENCHEN, 2018, p. 77). Quando a educacao se
faz coletivamente e se presentifica em diferentes espacos, ela se realiza enquanto pratica
social (FREIRE, 1967). A Educacdo Ambiental, enquanto pratica interdisciplinar que requer a
negociacdo entre diferentes grupos sociais, tem entre os seus objetivos a conservacdo de

ecossistemas e de diferentes formas de viver.

Conservacao é arena, debate, disputa, conflito

E sabido que as rodovias afetam o tamanho das asas das andorinhas (BROWN;

BROWN, 2013). As colisbes selecionam aquelas com asas menores, pois tem maior
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capacidade de desviar dos veiculos; Portanto, o distirbio € um mecanismo seletivo a partir da
diversidade pré-existente, favorecendo a sobrevivéncia de algumas variagfes e provocando a
reducdo populacional de outras. John Lawton (1997) explica que “nao existe um estado
virgem de um ecossistema” (LAWTON, 1997, p. 118), justamente porque a presenca do
disturbio faz com que as variagfes nos sistemas ecoldgicos flutuem em limites cada vez mais
amplos através de periodos de tempo muito mais profundos. Por isso, as decisdes sobre como
e 0 que conservar tem um impacto que vai muito além do que se pode conceber. O Artigo 2
da Lei 9.985 de 2000, que institui o Sistema Nacional de Unidades de Conservacdo da
Natureza, faz a diferenciacdo entre preservagédo e conservacdo. Por preservagéo, entende-se o
conjunto de préticas e politicas de protecdo das espécies, habitats, ecossistemas e processos
ecologicos. A preservacdo é apenas um dos objetivos da conservacdo. A conservagdo, por sua
vez, é definida como o manejo da utilizacdo humana da natureza, incluindo a preservacao,
manutencdo, recuperacdo e restauracdo do ambiente natural, trazendo beneficios de maneira
sustentavel para as geracOes atuais e garantindo a sobrevivéncia do ambiente e seres vivos
para as geracOes futuras. Ou seja, a continuidade da existéncia das popula¢Ges humanas, suas
culturas e seus distarbios também sdo objetos de conservacdo. Sendo assim, toda a
diversidade de acBes humanas seria alvo destas politicas? Onde se situam as fronteiras do que
devemos lutar para conservar?

A extin¢cdo ndo é um fendmeno aleatorio, o que pode ocorrer é ela ser mais ou menos
direcional e afetar grupos que sdo mais suscetiveis. Certos lugares sdo considerados “usinas”
ou “museus evolutivos”, como os tropicos, locais onde a especiagdo € mais rapida ou 0s
processos de extingdo, mais lentos. Esses séo lugares (provavelmente por serem mais quentes
e Umidos e, por isso, disporem de mais recursos) onde 0s endemismos mais recentes Sao
registrados. Talvez, lugares-chave para serem preservados. Atualmente, as atividades
humanas estdo causando uma extingdo que excede a taxa de reposicdo das espécies, na
medida em que “a taxa de especiacdo se torna igual ou excede a taxa de extingdo, a
biodiversidade permanece constante ou aumenta. Nos periodos geologicos passados, a perda
de espécies existentes esteve relativamente equilibrada ou excedeu através da evolugdo de
novas espécies” (PRIMACK; RODRIGUES, 2001, p. 36). S&o seis os eventos de extingédo
conhecidos: o do periodo ordoviciano, seguido do devoniano, permiano (a maior extin¢éo de
especies, até entdo), triassico, cretdceo (que extinguiu os dinossauros) e do pleistoceno (o que
estamos vivendo agora, devido a perda de habitat e superexploragdo dos ambientes decorrente

da acdo humana). A sexta grande extin¢do, em curso, esta associada ao sistema de producgéo e
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consumo predatorios. “Uma vez que as causas dos danos ambientais sdo frequentemente de
natureza econdmica, a solucdo também deve incorporar principios economicos” (PRIMACK;
RODRIGUES, 2001, p. 38). Assim, adentramos um relevante debate que conecta a
devastacdo da chamada natureza com questdes de outras naturezas: econdmicas, politicas,
éticas.

As ‘externalidades’ sdo oS custos ou beneficios gerados para os individuos que nédo
estdo diretamente envolvidos em uma situacdo de trocas (exemplo de externalidade: o dano
ambiental). As externalidades indicam falhas no mercado, pois este ndo consegue apresentar
solugdes para os problemas que cria, resultando em uma “alocacdo de recursos errada que
favorece algumas pessoas as custas da sociedade” (PRIMACK; RODRIGUES, 2001, p. 39).
Ou seja, segundo estes autores, ndo é a espécie humana que degrada o ambiente: sdo alguns
humanos, e nem todos deveriam arcar com os custos da degradacdo. Além disso, eles trazem
um dado interessantissimo: a perda de recursos naturais entra nos calculos do Produto Interno
Bruto (PIB) de um pais, pois ele mede a atividade econémica como um todo (ndo somente a
atividade benéfica). Ou seja, atividades

[...] ndo sustentaveis ou improdutivas (incluindo pesca predatéria em aguas costeiras
e a mineracao) levam ao aumento do PIB (...). Até mesmo os desastres ambientais
como o derramamento de 6leo da Petrobras, ou a Guerra do Golfo, contribuem para
0 aumento do PIB, pois temporariamente geram empregos e as compras necessarias
para a limpeza. Na realidade, os custos econdmicos associados de um pais que tenha
danos ambientais, podem ser consideraveis e, frequentemente, ultrapassam o0s
ganhos que o pais possa obter através do desenvolvimento agricola e industrial (...)
[representando] uma drenagem da riqueza do pais (PRIMACK; RODRIGUES, 2001,
p. 40).

Muito provavelmente este tipo de dado integre a aparente negligéncia ou omisséo
intencional por parte de muitas esferas publicas de poder em relacdo aos impactos ambientais.
Ou, em relagdo a retirada silenciosa do termo ‘Educa¢do Ambiental’ na LDBEN. Por isso, é
importante lembrar que existem recursos que sdo de propriedade comum, aos quais
normalmente ndo é atribuido um valor monetério explicito (mas o possuem!), como o ar puro,
a agua limpa, o solo saudavel, as espécies raras, as paisagens... E que danos a este patriménio
feitos sem indenizagéo por parte do governo e empresas caracterizam a “tragédia dos comuns”
(PRIMACK; RODRIGUES, 2001, p. 41). Para atenuar a tragédia, os autores falam dos
“sistemas de responsabilidade ecoldgica”, processos de monetizacdo do ambiente nos quais
sdo atribuidos custos para o uso dos recursos de propriedade comum para o0s setores de
negécios da sociedade, através de taxacOes e penalidades. Ao mesmo tempo em que de

extrema importancia para a valorizagédo da biodiversidade, nos coloca frente a questao: quanto
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vale a vida, a agua, a terra? Grupos diferentes atribuem valores diferentes e, assim, chegamos
a novas camadas de conflito.

Veiga-Neto (1994) faz uma critica ao mito da natureza boa, da natureza rica, da ideia
da diversidade obrigatoria que permeia 0 nosso imaginario, como se 0 nimero de espécies em
um ambiente natural tendesse sempre a aumentar. N&o seria esse 0 mesmo olhar produtivista
que temos sobre o estilo de vida capitalista e ocidental, que jogamos sobre a dindmica dos
sistemas naturais? “Confunde-se biomassa com variabilidade; além disso, ndo raro, nos
deparamos com a expectativa de que qualquer bioma pode e deve chegar a exuberancia
daquele que se costuma considerar admiravel” (VEIGA-NETO, 1994, p. 157). E, sendo a
humanidade natureza também, esta ideia de exuberancia ndo serd semelhante aquela que
buscamos atingir com a nossa prépria imagem? Conduzidos pela midia, construimos a
natureza ideal, perfeita, harmonica, sabia; sempre em comparacdo com os padrdes humanos;
natureza sempre necessaria, porque nos é de utilidade (VEIGA-NETO, 1994). Este juizo de
valor, sedimentado na busca por assumirmos o controle de nossa propria evolugdo e nos
refazermos na imagem que quisermos, talvez seja o reduto tedrico que nos esconde e nos
protege do enfrentamento do abismo ético que nos encontramos, por possuirmos ferramentas
de manipulacdo do ambiente, mas desconhecermos em absoluto os resultados de nossas agoes
sobre a biosfera (CARVALHO, 1998). O que sabemos é que podem ser irreversiveis e
imprevisiveis, caracteristicas que nos atemorizam tanto, estas sim por as conhecermos muito
bem, pois sdo as unicas coisas que sabemos sobre a morte. As imagens que criamos tanto em
relacdo ao que é harménico quanto ao que é desarménico na natureza podem nos enganar.
Pois, podem servir, na realidade, para acomodar discursos especificos, ou podem constituir-se

ferramentas de alivio das mais profundas, inconscientes (e naturais?) angustias.

O papel das imagens na conservacao da sociobiodiversidade

Tucherman e Cavalcanti (2008) atentam para um tipo de media¢do da imagem em
relacdo a realidade que chamam de “pendular”, referindo-se a materiais que “[...] oferecem a
crise, aterrorizam e oferecem uma hipotese de solugcdo” (TUCHERMAN; CAVALCANTI,
2008, p. 38). Marcello e Ripoll (2016) sublinham a forca deste efeito nas produgfes do género
documentario, pois estes operam sob “regimes de credibilidade” (p. 1052), uma vez que s&o
organizados a partir de imagens ‘reais’ ¢ utilizam-se, por vezes, de dados cientificos e

estatisticos, em quadros estratégicos de producdo de verdades. O género seria um dos que
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evidencia com maior contundéncia a dualidade entre realidade e ficcdo, uma vez que “[...]
toda leitura de imagem é producdo de um ponto de vista: o do sujeito observador, ndo o da
‘objetividade’ da imagem™ (XAVIER, 1998, p. 379). No ambito do cinema ambiental, a partir
da deécada de 80 tornou-se comum o ‘“documentario-catastrofe” (TUCHERMAN;
CAVALCANTI, 2008, p. 37), onde a “narrativa-espetaculo” (MARCELLO; RIPOLL, 2016,
p. 1051) mostrava ndo mais uma natureza frondosa e exuberante, mas sim enfraquecida e em
constante perigo, em imagens condizentes com uma “estética do espanto” (p. 1051). Assim,
nessas producdes, é oferecida a crise de um determinado ponto de vista gerador de angustia, e
a solucdo, apresentada na maioria dos materiais, fortemente atrelada a retérica otimista do
desenvolvimento sustentavel (MARCELLO; RIPOLL, 2016). Aqui se faz presente um jogo
das perspectivas do filme com as do espectador, onde € interessante percebermos a
interpretacdo que um enredo nos convida a fazer da realidade.

H& uma ideia geral de que os avangos tecnoldgicos no campo audiovisual permitiriam
uma melhor apreensdo da realidade, cada vez mais fidedigna e perfeita, principalmente em
termos imageéticos. O avanco das técnicas cinematograficas poderia dar a ideia de que seria
possivel captar aspectos do mundo como jamais fora possivel. Apesar de ser um fato que as
cameras viajam a lugares nunca antes imaginados e possuam uma qualidade de resolucéo cada
vez maior, Nichols (2005) explica como podemos incorrer em erro a partir desse raciocinio. O
que muda com o tempo ndo é o que esta sendo representado, mas 0 modo como se representa
a realidade. As limitagcdes que os novos modos de producédo pretendem ultrapassar dizem mais
respeito a um conjunto diferente de enfoques e suas consequéncias. Ndo seria uma maneira
melhor de representar 0 mundo histdrico, mas sim “[...] uma nova forma dominante de
organizar o filme, uma nova ideologia para explicar nossa relacdo com a realidade e um novo
conjunto de questdes e desejos para inquietar o publico” (NICHOLS, 2005, p. 138).

Como qualquer outra, a educacdo ambiental é uma abordagem com endereco, pois
pertence ao contexto epistemolégico hegeménico da sociedade capitalista ocidental. Mesmo
sendo uma abordagem necessaria e bem-intencionada, ainda € uma concepc¢éo de acao parte
da linguagem do colozinador (tal qual os Direitos Humanos e a propria educagdo) (BANIWA,
2019). Uma critica a uma concepgdo universalista da ciéncia € o que pode nos fornecer
ferramentas para que ndo sejamos presos por armadilhas ideoldgicas, conscientes ou
inconscientes, de uma imagem. Entendé-la como um texto (com contexto!), aprender a ler e a
interpreta-la, permite ao produtor da imagem e ao espectador que se descubram “olhos-
sujeitos” (BAUDRY, 2008, p.389) socialmente inseridos.
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Um reflexo possivel desse “dar-se conta” é 0 questionamento de determinadas préaticas
culturais e cientificas que, quando olhadas de maneira mais ampla, poderiam se reorientar
para um maior respeito a diversidade das formas de existir, sendo este um dos principais
objetivos de acBes de conservacdo. A relevancia do estudo da imagem para o campo da
educacdo ambiental se d& por muitos motivos, mas principalmente porque a experiéncia
estética possui uma dimensao ética: “[...] h& questBes politicas e éticas envolvidas em cada
uma dessas apropriaces do estético [...], sustentando processos educativos com finalidades
distintas [...]”, e com “[...] diferencas quanto a nocao de sujeito implicadas em cada proposta
de formagdo” (LOPONTE, 2017, p. 440).

Existe uma precisdo na critica de muitos autores ao atrelarem o modo de vida da
sociedade ocidental e capitalista, que tem suas bases na filosofia renascentista de Bacon
(1561-1626) e Descartes (1596-1650) e nas revolugbes cientifica e industrial, como as
condutoras & crise ambiental (CARVALHO, 1998; GRUN, 1996; ALPHANDERY, 1992;
POMBO, 2008). Mas, para tanto, a ciéncia termina historicizada de uma maneira que
contribui para a invisibilizacdo de outras epistemologias e praticas de producdo de
conhecimento. Ha a persisténcia de uma abordagem que refaz o percurso historico desde a
Grécia Antiga e culmina no surgimento dos movimentos ambientalistas e na ampliagdo das
discussdes no campo da ecologia, sem considerar muitas narrativas paralelas que por vezes ja
se ocuparam da discussdo, ou abordaram a questdo sob uma Otica completamente diferente.
Este € um fendmeno que ocorre principalmente pelas condi¢bes sociais que dificultam o
acesso de pessoas negras, quilombolas e indigenas aos lugares de exercicio do pensamento
formal. Pois, a ndo incorporagéo institucional de diferentes formas de fazer a ciéncia muitas
vezes faz com que a diversidade do saber ndo se sustente perante a auséncia fisica da
diversidade de pessoas. Este processo constitui uma forma de racismo epistémico, que Alan
Alves Brito (2020) conceitua como a subalternizacdo e hierarquizagdo de “conhecimentos que
sdo produzidos fora do eixo Europa-EUA. [..] ndo leva em conta saberes/tecnologias
tradicionais dos povos das florestas e quilombolas [... €] é basilar na construgdo do conceito
moderno e contemporaneo de ciéncia”. Dorneles® (2020; 2021), ao conduzir o leitor a rituais
quilombolas de culto as 4guas, mostra que existem aqueles que consideram tais praticas como
ndo ecoldgicas. A autora adverte que os quilombolas ndo se pretendem ecoldgicos, pois a

ecologia ndo faz parte da ontologia dos mesmos. As suas atividades culturais, além de pouco

® Dandara Rodrigues Dorneles, apresentacéo oral dos resultados de sua pesquisa de mestrado no dia 19 de abril
de 2021 em aula do Estdgio de Docéncia em Biologia (EDU02191) do curso de Licenciatura em Ciéncias
Biologicas.
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impactantes, possuem uma preocupacao e fazem uma ode ao que chamamos de natureza que
precisa ser compreendida fora das lentes de uma ciéncia hegemonica.

Neste mesmo sentido, Baniwa (2019) faz a profunda reflexdo, mencionada
anterirormente, acerca das diferencas e distancias entre as cosmovisdes indigenas e as nédo-
indigenas. Ha simultaneamente uma importancia e um perigo em aproximé-las em qualquer
campo social, seja na educacdo, na politica ou na saude: o risco de homogeneizacdo dos
sistemas filoséficos dos grupos que, na interacdo, vivem em desvantagem social. Este
problema estd fundamentado na inflexibilidade da cosmovisdo ocidental europeia, que tem
suas bases na dogmatica cosmovisdo da biblia judaico-cristd e na cultura greco-romana,
ambas extremamente “autorreferentes, etnocéntricas, excludentes e dominadoras” (p. 28). As
cosmovisdes indigenas ndo sdo autorreferentes, elas sdo referenciadas em seus sistemas de
mitos. A diversidade de mitos é representativa da diversidade de povos que convivem nas
Américas, cada um sendo uma civilizacdo com projetos societarios, linguisticos e culturais
proprios, mas que compartilham a caracteristica de possuirem cosmovisdes “abertas,
inclusivas, complementares” (p. 29). Isso ndo significa a auséncia de conflitos nessas
sociedades, mas seu carater mais flexivel corrobora, contraditoriamente, com a predominancia
etnocentrista do eurocentrismo, que se perpetua através da “pratica da violéncia, etnocidio,
genocidio contra os povos conquistados em nome da razdo superior” dos colonizadores. (p.
29).

Promulgada pela Organizacdo das Nagbes Unidas, a Declaracdo Universal dos
Direitos Humanos ocorreu ap6s a Segunda Guerra, com base em uma no¢do muito especifica
de individuo (branca, ocidental e pds-moderna) que pauta todo o sistema juridico atual. Nela,
o direito individual esta4 acima do direito coletivo, sendo este um dos principais pontos que
afeta 0 modo de viver dos povos indigenas, que tem uma nocdo de ‘humano’ muito distinta. A
‘pessoa’ entre os indigenas é algo como uma entidade, um coletivo, que carrega em si as
relagbes com outros humanos e seres da natureza. Portanto, a representacdo da humanidade na
cultura dominante “anula, invisibiliza, apaga a diversidade, as diferencas de conceitos e,
consequentemente, a diversidade humana, porque paira em nossas cabecas “o humano”, como
um conceito genérico e uniforme” (BANIWA, 2019, p. 30). O autor explica que, tal como os
Direitos Humanos, a criagdo de um projeto de “interculturalidade” acomoda “aqueles que
comecam a se incomodar com a marginalizacdo sociopolitica e com o eurocentrismo
epistemoldgico” (p. 32) e que reconhecem esta diversidade de culturas. Porém, ambos 0s

projetos, ainda apresentam limitacbes, porque mesmo sendo instrumentos politico-
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pedagogicos bem-intencionados (e Baniwa, 2019, reconhece isso), ainda s&o instrumentos do
projeto de colonizagdo ou, ainda, mais uma “promessa dos colonizadores para os colonizados”
(p. 32), que ainda ndo reconhecem a diversidade de humanidades.

Os principais desafios, portanto, consistem no enfrentamento de uma cultura colonial
ambientalmente insustentavel e da colonialidade, que contamina todos 0S NOSSOS Processos
interpretativos da realidade. A consciéncia da necessidade de construir um projeto
intercultural e cosmopolitico que, mesmo fazendo parte do vocabulario colonial, ainda séo as
principais ferramentas de combate ao racismo insurgente, nos leva a busca pela construcéo da
ciéncia e de uma universidade que consigam “criar outras e novas metodologias e protocolos
de producdo e distribuicdo de conhecimento” (BANIWA, 2019, p. 37), para que possam
deixar de ser instrumentos de ‘“‘europeizagdo” e, consequentemente, colonizagdo. O autor
afirma que os indigenas buscam aprender com a ciéncia ocidental e também querem
contribuir com os ndo-indigenas com o seu infinito saber, com a sua pedagogia do bem viver,
pois tém na esséncia da sua maneira de ser “a solidariedade, a reciprocidade, a hospitalidade,
0 respeito e a dignidade” (BANIWA, 2019, p. 44). Apos 500 anos de violéncia, ndo
sucumbiram a colonizacdo e provam que o capitalismo ndo é a Unica forma de vida;
transgridem, criativamente, ocupando espacos nas universidades, para dar lugar para os seus
conhecimentos tradicionais, que vem garantindo ha milhares de anos a existéncia dos povos
nas Américas.

O conhecimento e valorizacdo desta diversidade pelos ec6logos, ambientalistas,
bidlogos, educadores ambientais é uma das formas de barrar o avancgo de praticas de racismo
epistémico e de todas as outras formas de racismo que dele derivam. Assim, a produgéo
audiovisual tem o desafio de produzir o encontro entre os saberes biol6gicos e 0s saberes
diversos das comunidades locais ao construir os roteiros e selecionar os elementos que irdo

compor as imagens.

As imagens como linguagens

David Ingram (2000) possui um trabalho pioneiro em que explora as maneiras pelas
quais 0 meio ambiente e os conflitos sdo mediados na cinematografia hegemonica dos Estados
Unidos, em especial de Hollywood. Ele caracteriza como “cinema ambiental” aquele onde a
pauta ambiental é de alguma maneira central na narrativa (p. 8). No capitulo “Teorias da

paisagem e a dominacdo da natureza”, pontua como as estratégias de representacdo da
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natureza impactam as politicas ambientais, uma vez que uma narrativa ideoldgica é construida
de maneira inevitdvel pela propria cadmera. A ideologia se localizaria em praticas
representacionais especificas, mais do que nos efeitos filmicos sobre o espectador.

Neste sentido, Weinmann (2017) pergunta se “é possivel pensar a imagem
cinematografica como linguagem” (p.1). Para tanto, recorre ao termo alemao “Bilderschrift”,
que significa “escrita pictorica”, utilizado por Freud em A interpretacdo dos Sonhos (1996)
para legitimar a leitura das imagens oniricas. Também recorre a contribuicdo de Derrida
(1967) que diferencia o plano das imagens que é dado a uma percepcdo simples, consciente e
presente, daquele que € uma leitura, onde se constroi significados que podem se desfazer em
uma série de outras associa¢des. Marin (1970) dira que a descricdo da realidade ja é uma
leitura da mesma; Ingram (2000), que os filmes produzem representacdes e significacdes
especificas, campos de constante disputa entre narrativas pertencentes a diferentes
epistemologias.

Os trabalhos sobre andlise filmica psicanalitica de Weinmann (2017) mostram, através
de uma série de abordagens teorico-metodologicas (analise da tematica, da narrativa, da
imagem, do enquadramento, dos movimentos da cdmera, da montagem, etc.), que existe uma
dimensdo ainda mais profunda de identificacdo do espectador, que vai além da relacdo deste
com 0s personagens e com a histéria de um filme. Trata-se da sua relagdo com o “olhar da
camera” (p. 7), constituindo a dimensdo inconsciente do cinema. Justamente, um filme, como
qualquer narrativa, possui lacunas de significado e € justamente ai que o espectador se insere
e produz o seu discurso proprio. Ou seja, “em um filme, o sujeito falante ndo é o autor, 0
narrador ou um personagem” (p. 9), por isso, estes ndo sdo 0s objetos de interpretacdo da
analise filmica psicanalitica. O sujeito falante é o espectador que se insere nas lacunas, fruto
dos efeitos conscientes e inconscientes despertados pelos mais diversos desdobramentos do
olhar da camera. “O cinema ndo reconhece o seu “inconsciente” (BAUDRY, 1970, p. 399), no
que diz respeito ao modo de producéo dos filmes, onde existe o (ja mencionado) “olho-sujeito”
(BAUDRY, 2008, p. 389) na camera que pertence a um lugar de existéncia muito especifico,
que ira se encontrar com outro “olho-sujeito” pontual que assiste a narrativa das imagens. A
ndo explicitagdo desse procedimento geraria uma “mais-valia ideologica” (WEINMANN,
2017, p. 7).

Rosélia Duarte (2002), diferentemente, analisa o papel social do cinema. N&o séo
poucos 0s paises que consideram a producdo cinematografica como parte dos seus bens

culturais e a utilizam estrategicamente para a preservacdo de valores, lingua e identidades
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diversas. Mas, muitos paises, dentre eles o Brasil, ainda relegam as produgdes audiovisuais
um papel secundario nas propostas de politica educacional. Duarte (2002) critica tal postura
ao frisar as relagcbes mutuas que existem entre cinema e sociedade, onde 0 cinema a0 mesmo
tempo em que reflete os valores e modos de ver a realidade das sociedades e culturas nas
quais esta inserido, amplia ou reprime determinadas formas de representacdo da mesma. Por
1SS0, ndo basta um estudo debrugado apenas sobre 0 modo como as mensagens sdo emitidas
pelos filmes, mas sdo necessarios estudos sobre a recepcdo destes materiais nas diferentes
realidades, uma vez que o publico é entendido como um conjunto de sujeitos sociais
(DUARTE, 2002).

E importante a compreensdo de que o tipo de aparato técnico, o recorte do espago, a
posicdo da camera nas filmagens, a ligacdo entre as imagens, entre tantos outros parametros,
sugerem significacdes e que a memoria de imagens do cinema comp®e o0 imaginario social de
um povo. Porém, é igualmente importante o entendimento de que estes sentidos de realidade
sdo o resultado da interacdo entre o filme e o pablico, mais do que a imposicao de um sobre o
outro. Grupos de pessoas que compartilnam cddigos, maneiras de ver e interpretar, traduzindo
isto tudo em determinadas atitudes comuns de escolha e aplicacdo dos contetdos da midia,
formam as chamadas comunidades interpretativas (LINDOLF, 1988 apud WHITE, 1998) que,
pensadas na sua interagdo com o meio formam ambientes de significagéo coletiva (WHITE,
1998, p. 76).

Enquanto Weinmann (2017) e Kuntze e Weinmann (2019) irdo pontuar a relacdo das
imagens com a subjetividade do espectador, Duarte (2002) ira salientar este aspecto da
producdo cinematografica como um “‘aparato multidimensional, que engloba fatos que vem
antes, depois ou por fora do filme” (DUARTE, 2002, p. 98), onde o filme em si é uma
amostra de processos profundamente coletivos. No entendimento da autora, dominar 0s
codigos que compdem a linguagem audiovisual de um determinado lugar constitui poder. Por
isso, 0os meios educacionais deveriam responsabilizar-se por fornecer ferramentas para a
compreensdo dos mesmos, trabalhando nos educandos a capacidade de ver, assim como sao
trabalhadas as competéncias de leitura e escrita. A analise das linguagens cinematograficas
pode auxiliar na formagdo de estudantes e professores quanto ao desenvolvimento de uma
postura de contemplacdo e respeito a diversidade de formas de perceber a realidade de
diferentes grupos sociais, tornando-se uma fonte importante de conhecimento e informacao

(DUARTE, 2022). As linguagens da produgdo audiovisual buscam promover a Educacdo
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Ambiental ao tentar expressar os multiplos sentidos atribuidos as paisagens afetadas por
Impactos e conflitos socioambientais.

Cotidianos abastecem paisagens, paisagens abastecem cotidianos

Abordando especificamente a produgdo audiovisual associada a temética ambiental,
Devos (2016), em uma perspectiva antropoldgica, aprofunda o entendimento sobre 0s espagos
e suas representacdes ao explicar a “produgdo de lugares na paisagem” (DEVOS, 2016, p.
132). Da paisagem emergem ritmos e temporalidades, materializados no movimento das
aguas, das pessoas, dos animais. Os relatos sobre o lugar que estes movimentos produzem
permitem o descobrimento de uma paisagem entrelacada aquela que se mostra aparente aos
olhos. O lugar vai além da percepcdo visual do espaco, ele articula um sistema de percepcdes
multissensoriais, fundadas a partir de outros sentidos e sutilezas, que permitem a revelacdo
das diferentes formas de vida e tempos presentes no ambiente. Este é um tipo de percepcéo
corporalmente engajada ao ambiente que integra o conjunto de enunciados de uma paisagem
em movimento e assim reconfigura, redesenha os lugares de maneira criativa, onde a
producdo do espaco e do sujeito ocorrem na interacdo de ambos (DEVOS, 2016).

E possivel adicionar mais uma camada a este entendimento considerando a memoria
do ambiente e a daqueles que nele vivem. Flickinger (1994) faz interessantes reflexdes sobre
um episddio de contaminacdo em uma pequena cidade da Alemanha, onde poluentes tdxicos
comecaram a ser detectados nos lagos e solos, sem a percepcao de nenhum evento especifico
que pudesse ter levado ao vazamento. A partir da escuta das histdrias contadas pelo povo
local, das letras cantadas nas mdsicas, dos mitos que circulavam, os pesquisadores
descobriram que o fenbmeno era a emergéncia de resquicios de objetos afundados da Segunda
Guerra Mundial. O “esquecimento” ou siléncio em relacdo aos residuos bélicos, em parte,
mais parecia uma tentativa de afogar a meméria da guerra. O autor atribui a “tirania do olhar”
(FLICKINGER, 1994, p. 201) a possibilidade de ocultar um contexto historico capaz de
denunciar as origens remotas de uma crise ambiental. Porém, o préprio ambiente, regido por
uma temporalidade distinta, torna visiveis as cicatrizes deixadas pelas atividades exploradoras
sisttmicas. Flickinger (1994) é uma entre tantas vozes que entende que a crise ambiental ndo
é inexplicavel; ela torna-se inexplicavel porque ¢ muito doloroso o retrato que faz da propria

humanidade e da sua finitude.
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E possivel tecer uma aproximagao entre o pensamento do autor e as anélises de Devos
(2005) ao compreender que a histéria das crises ecoldgicas deve ser reconstruida sobre o
reconhecimento da temporalidade do ambiente, diferente da humana. Mas,
concomitantemente, no reconhecimento de que na historia do ambiente encontra-se a propria
historia dos grupos humanos. Ele acredita que a apropriacdo da paisagem € um processo de
auto-apropriacdo e que, através da Educacdo Ambiental, esta seria uma das Unicas vias de
impedir os processos catastroficos derivados do esquecimento e recalque das violéncias
praticadas sobre a chamada natureza (FLICKINGER, 1994).

Devos (2005) mostra a existéncia desta fina pelicula de memdria, por vezes
imperceptivel, que recobre a realidade e a reconfigura. O desenho que a memoria projeta
sobre a paisagem muda, de pessoa para pessoa, da mesma pessoa em diferentes tempos,
conferindo dinamismo a paisagem e ao vivente. A escuta atenta age como um empréstimo das
lentes do narrador da historia ao ouvinte: permite a descoberta de novos lugares e tempos,
construidos no encontro daquela pessoa com aquele espaco. Além de abrir portas para o
entendimento de como o narrador que fala da paisagem se relaciona com a mesma, algo de
muito especial e Unico é construido no exato momento em que a historia é contada e escutada:
0 encontro dos corpos, no repasse da narrativa, comeca a fazer parte deste fino tecido sobre os
espagos.

Ao gravar entrevistas em video, os narradores das histdrias precisam fazer um
“trabalho de memoria”, onde o tempo da narrativa oral é estetizado, romanceado. As coisas
contadas nédo séo a realidade, mas as percepcOes e associacdes de quem as conta, “fazendo ver”
coisas na paisagem que pertencem a outro tempo, construindo no local uma imagem de um
lugar que até entdo era invisivel. Nesse contexto também podemos compreender um pouco do
gue Didi-Huberman (2015) quer dizer com a afirmacdo de que diante das imagens estamos
diante do tempo. Pois, o narrador, em estado de performance, transforma o tempo da vida em
um “tempo pensado”, ou seja, na propria narrativa, que acomoda no tempo presente as
experiéncias vividas e pensadas de um tempo passado (DEVOS, 2005). Os ouvintes precisam
devolver ao narrador gestos que comprovem a escuta, que se mostrem acordados neste outro
espaco-tempo evocado na narrativa, que estd simultaneamente ausente (na realidade), mas
presente (na historia, no corpo). A presenca responsiva do corpo do ouvinte ao corpo contador
do narrador cria uma dimensdo compartilhada corporalmente que auxilia o entrevistado a

fazer a recostura dos vestigios da sua memoria, com uma histoéria “puxando” a outra. Portanto,
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certos conhecimentos séo acessados somente a partir da relagdo estabelecida entre narrador e
ouvinte, e na disposicao deste ultimo para aderir as imagens contadas (DEVOS, 2005).

E muito interessante o entendimento de que a pessoa por tras da cAmera e toda a
equipe de gravacdo fazem parte daquilo que narram. Esta ideia tensiona a perspectiva de
‘criagdo’ de imagens, da busca pelo ‘como dizer’, uma vez que aquele que conduz a camera
faz parte da imagem produzida. Devos (2001) mostra que a histéria narrada vai além daquilo
que se desenrola na gravacdo e na execucdo de planos prescritos por um roteiro. A histéria
que a camera conta ¢ “a constante redescoberta do objeto pesquisado” (p. 10), e a capacidade
narrativa é tanto maior quanto for a aproximacdo de toda a equipe de filmagem com o
narrador. A intimidade ou o desconforto das relacbes estabelecidas nesse momento sdo
expressas na imagem e na capacidade da caAmera de contar a historia. O cotidiano da vida dos
personagens sG consegue ser expresso no video se ndo se chegar direto filmando: olhando-o
pela cdmera ndo sera possivel ver aquilo que sé se mostra a partir das relagdes que se criam.
“[...] a camera nao apenas v€. Ela escuta, sente, estranha, pergunta, provoca” (DEVOS, 2001,
p. 27). As perguntas da camera ao narrador provocam posicionamentos e, assim, fazem
emergir dele um personagem, que se revela em frente a camera; a adaptacdo da equipe de
filmagem aos seus gestos e movimentos, na busca pela composi¢do dos quadros, também
constitui algo como um personagem; e ha um terceiro personagem, da ordem relacional, que é
o dialogo: o encontro especifico das pessoas que filmam com a pessoa que conta configura
uma descoberta singular da historia (DEVOS, 2001).

Este acesso ao mundo da memoria de um narrador revela um “espago fantastico”
sobreposto a paisagem que se vé. Devos (2005) utiliza-se do conceito de paisagem como a
entende Simmel (1996) como um “corte na continuidade infinita do espago, promovido pela
Cultura, uma forma que se materializa e organiza-se sensivelmente, expressando as vontades
humanas com relagdo ao espaco” (p. 10). O narrador, ao mergulhar na sua experiéncia, ndo
narra agoes e fatos, mas os significados dessas acdes e as “razdes para durar” (p. 15) “os
gestos e saberes do tempo dos antigos na paisagem presente” (p. 17). Assim, a fantasia da
memoria transforma uma ponte, uma casa, um barco, em formas sensiveis e a lembranca
narrada da a oportunidade de conhecer 0 mundo atravessado por outros tempos. O uso do
registro audiovisual torna-se privilegiado, portanto, porque além da possibilidade de construir
e enxergar o mundo junto ao narrador, € capaz de captar uma sequencia de imagens. A
sequencia é fundamental, pois a memoria aparece ndo em uma imagem Unica, mas nesta

dindmica e nos seus desdobramentos. Essa dinamica é a responsavel por reordenar 0s
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elementos da paisagem: 0 mato, 0s animais, 0s seres humanos, as aguas, o cosmos (DEVOS,
2005).

Sobre uma experiéncia de gravacao de um documentario etnogréafico nas ilhas de Porto
Alegre, Devos (2005) conta que os entrevistados

Ao trazerem a figura do pescador e do barqueiro que se langam nas aguas, do
cacador, do “capineiro” e da benzedeira/bruxa que se embrenham na mata escura,
essas narrativas falam de uma forma de conhecimento desses espagos e seus ritmos
que ¢ na verdade um reconhecimento das muitas “faces do tempo”, dos saberes e
fazeres dos antepassados que fundaram esse viver coletivo em meio as aguas e 0s
banhados, e que sdo retomados e reinventados em tempos de degradacdo ambiental e
crescimento urbano, sob o desafio de fazer esse modo de vida durar. N&o foi & toa
que os momentos de cheia dos rios, que pude observar, eram 0s momentos em que
essa identidade era reafirmada com mais forga. Contrapondo-se as noticias de morte,
doencga e perda, o prazer dos ilhéus em falarem de outros “dilivios” passados nio
deixava de trazer uma certa heroicidade ao narrador que hoje em dia, ja espera por
nova subida das &guas, pela agua que toma de volta “o que ¢é dela”, como diziam
(DEVOS, 2005, p. 3).

A maneira dos ilhéus se referirem as cheias e as situacdes fantasticas expressa uma
forma de se relacionar com a natureza que nao tem nada a ver com a tentativa de controle dos
recursos e do ambiente, comum na civilizagdo industrial contemporanea. A histéria deles €
uma historia de inser¢do na paisagem e “aceitagdo dos desafios de seus ritmos cosmicos de
morte e renascimento” (p. 3). A forca da natureza (mesmo que destrutiva) também € a forca
da comunidade, pois essa natureza sempre pode retomar “o que ¢ seu”: a paisagem “‘sempre
oferece a possibilidade de recomecgar” (p. 16). As enchentes, que sdo consideradas um grave
problema ambiental, transformam-se nas aguas que “limpam”, levando consigo os males e
demarcando recomecos. Os ilhéus constroem sua identidade coletiva por compartilharem a
adversidade e superarem essa situacao, “fazendo durar um modo de vida em meio as dguas”
(DEVQOS, 2009, p. 303).

Era preciso ver nas &guas calmas dos rios a possibilidade de suas ondulagGes
assumirem a correnteza terrivel que os narradores contavam ao falarem de
naufragios, era preciso ver nesse ambiente a sua caracteristica mais fantastica que é
justamente a sua caracteristica ecossistémica: a sua permanente mudanca, na medida
em que as aguas “devoram” os terrenos das ilhas nos periodos de cheia e trazem
consigo novas formas de vida entre a terra e dgua, que ddo lugar a outras formas
com a descida das aguas. A expressdo dos ilhéus de que “as ilhas de movem” ¢é
significativa dessa constante mudanga de suas margens e ambiéncias (DEVOS, 2005,
p.14).

Estas narrativas fantasticas sobre os seres da mata e as aguas ndo sdo apenas sistemas
de crencas, sdo saberes cotidianos sobre as enchentes, uma maneira de conhecer o rio e de
acompanhar sua instabilidade, “navegando” por ele. O conflito torna-se fundador de relacGes
sociais: sobreviver coletivamente as adversidades reforca os lacos de solidariedade e

reciprocidade na comunidade das ilhas.
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Passado um tempo, Devos (2009) constatou uma mudanca na paisagem local, com um
aumento de cercas e propriedades individuais e a diminuicdo de um “espago comum”.
Concomitante a isso, notou uma mudanc¢a na narrativa dos moradores, sobre um sentimento
de “perda” do rio. Essa perda, na realidade, dizia respeito a perda do espaco configurado a
partir de arranjos sociais especificos, mais coletivos. A partir disso, Devos (2009) nos
presenteia com a possibilidade de enxergar a crise ambiental como a “apreensdo subjetiva das
transformagdes do ambiente” (p. 302), a crise como a percep¢do da mudanca e da finitude da
vida. A coletividade d& flexibilidade ao tecido social, que se torna capaz de acomodar a
catastrofe (no sentido da mudanga). “Algo se alterou na capacidade do ambiente (e da
comunidade) de acomodar as enchentes” (p. 303), quando a l6gica de organizacdo urbana em
seus sistemas de protecdo e exclusao tipicos passa a adentrar as ilhas, reforcando fronteiras e
demarcacdes de propriedades e diminuindo as a¢des de ajuda mutua e solidariedade.

Dessa maneira, a memoria destes grupos é elaborada e ambientalizada, revelando “a
importancia do ambiente natural ndo apenas para promog¢éo do seu sustento, mas igualmente
na constituicdo de sua subjetividade nos seus pertencimentos diferenciados a cidade” (p. 300).
O rio e suas reviravoltas, misturados com a memaria passam a representar o devir do tempo, e
0 navegar o rio, navegar o tempo. Portanto, frente ao tempo que corre desenfreado em direcéo
a morte dos grupos sociais e dos individuos, a memdria devolve a possibilidade de regressar,
e faz o tempo sobreviver ao seu proprio fluxo de escoamento.

Uma vez entendido que o corpo e a memdria sdo ambientalizados, podemos pensar na
paisagem urbana, que muda constantemente. O individuo que nela vive depara-se com uma
diversidade infinita de “formas que a cultura gera sem cessar, como 0s progressos cientificos,
tecnoldgicos ou artisticos, que [...] ndo consegue dar conta, no sentido de subjetiva-las por
completo” (DEVOS, 2009, p. 305). Somado a um padréo de segregacdo espacial, a catastrofe
de ndo conseguir acomodar as ‘“enchentes”, as mudangas, o excesso, ¢ constante. A
possibilidade de narrar, de relembrar outros tempos, de fazer costuras entre as experiéncias
vividas, juntamente com a escuta do outro e as agdes coletivas, podem adicionar camadas a
essa paisagem, possibilidades de retorno e recomeco e, com isso, nos dar ferramentas para

lidar com as instabilidades, com a “crise ambiental”.
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PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Etapas da pesquisa narrativa

A presente pesquisa é de carater qualitativo e utiliza-se da metodologia de pesquisa
narrativa. Segundo Suérez (2016), esta € uma estratégia de investigacdo-formacdo-acao, onde
formas de interpretacdo do mundo sdo colocadas na escrita. E um processo intenso, onde ha
uma busca por arquivos na memdria e uma tentativa de dar a eles profundidade narrativa. A
partir de relatos orais, o narrador é convidado a nomear e documentar seus mundos. A escuta
e a conversacdo com um par mais experiente (no caso desta pesquisa, com a minha
orientadora) provocam reflexdes e auxiliam a reelaborar as experiéncias que sdo construidas
na escrita de maneira coletiva, a partir de releituras e comentarios em cima das versdes
produzidas. Este texto, ao ser publicado e posto em circulacdo, completa seu ciclo com a
expansao do seu “espago biografico”.

De acordo com esta metodologia, ¢ importante a definicdo dos momentos de
intercambio que tornam possivel o trajeto investigacdo-formacao-acao participativa. Portanto,
esta experiéncia de construcdo da narrativa pode ser dividida em alguns momentos, que
podem ocorrer separadamente ou de maneira conjunta: a) a identificacdo e selecdo de
experiéncias que serdo documentadas, b) a escrita e reescrita de versfes do relato de
experiéncia, ¢) a leitura, os comentarios e os diadlogos em torno destas diversas versdes d) a
“edicao pedagogica” dos mesmos e ¢) a publicacdo ¢ a circulagdo dos documentos narrativos
(SUAREZ, 2016).

Na etapa de identificacdo e selecdo, ocorre a negociacdo de expectativas e perspectivas
de pesquisa. Os acordos feitos a respeito do que documentar irdo auxiliar a formular as
coordenadas do trabalho pedagdgico entre pares e regulardo as praticas narrativas e de
indagacdo durante a pesquisa. As tarefas de indagacao vinculadas a identificacdo e selecdo
podem estar presentes em todas as etapas da mesma, porque o processo individual e coletivo
de interpretacdo e reinterpretagdo das versdes do relato véo redirecionando o olhar e o
interesse do narrador para outras experiéncias vividas. Uma vez selecionada a experiéncia a
documentar, se faz necessario um persistente trabalho de identificacdo dos diversos aspectos
dessa vivéncia, tais como quais sdo 0s contextos e cenarios dela, quem séo os personagens e
as vozes presentes. O processo consiste em indagar a sua propria memoria pessoal, bem como
outras memorias (como a memoria institucional, a memoria de parceiros que compartilharam
da vivéncia selecionada), que podem estar registradas em notas de campo, entrevistas,

conversacdes, diarios, fotografias, videos, etc., em busca de informacdes-chave. A experiéncia
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vai se redesenhando na busca e se reconstruindo na escrita e, ao final, é esperado que este
processo auxilie o narrador a ampliar sua compreensdo do ocorrido (SUAREZ, 2016).

Nesta narrativa, este processo ocorreu com a consulta as minhas proprias lembrancas,
e de ex-integrantes do Nucleo e professores relacionados a historia do audiovisual no curso de
Ciéncias Bioldgicas da UFRGS. Além disso, também foram consultados diversos materiais no
acervo virtual do NAVBIio (que utiliza-se da plataforma Google Drive), incluindo notas,
relatorios avaliativos, fotografias e todas as suas producdes em video. Os eventos narrados
pelas pessoas e pelos materiais foram organizados de maneira cronolégica, em consonancia
com as suas publicacBes nas redes sociais Instagram, YouTube e no site do grupo’, e com 0s
e-mails trocados com 0s mais diversos parceiros na producdo audiovisual. As conversas e
arquivos armazenados no grupo do NAVBIo no aplicativo WhatsApp também foram
importantes fontes para situar os acontecimentos em uma linha do tempo.

Além de insumo central, o relato oral é uma ferramenta interessante para a
identificacdo e selegdo de momentos significativos, pois o ato do narrador de contar as suas
memorias a outro termina sendo um primeiro esbo¢o da prépria narrativa. “O tempo de
escrever [...] é sempre precedido pelo falar das ideias que serdo fixadas no papel” (FREIRE,
1992, p. 28). O esfor¢co de organiza-la mentalmente e coloca-la em palavras estimula o
distanciamento dos fatos narrados, tornando a experiéncia vivida mais objetiva. O colaborador,
ao escuta-la, identifica lacunas, pontos de sombra ou controversos da historia, que precisem
ser redesenhados ou conectados. A partir dai, sdo feitas indagacdes que questionam esta
primeira versdo do relato, gerando novas versdes. Cada novo relato “passa a limpo” a
experiéncia e auxilia a fixa-la textualmente. A cada vers&o, estas trocas e observagdes tornam-
se mais fundamentadas e pedagdgicas, pois vao se reunindo os fragmentos e sistematizando
0s materiais documentais. O relato em si vai tornando-se mais complexo e verossimil.
Portanto, as operacfes de investigacdo narrativa proporcionam uma colaboracdo reflexiva
através de uma serie de técnicas de coleta de dados onde terminam por reconstruir,
problematizar e transformar estas experiéncias mediante a documentacao narrativa da mesma
(SUAREZ, 2016).

Os processos de escrita e reescrita sdo formativos, pois a investigagdo conjunta das
vivéncias constroi sentidos e significacbes para os universos narrados. O narrador vai se
constituindo como sujeito de enunciacdo, de interlocugdo, de interpretacdo, ou seja, como

autor, na medida em que vai adquirindo consciéncia da sua préatica discursiva. Seus saberes se

7 As producdes do NAVBio podem ser encontradas nas plataformas do Instagram (@navbio.ufrgs), YouTube
(NAVBIo UFRGS) e no site (ufrgs.br/navbio).
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tornam passiveis de criticas, avaliagcdes, comentarios, novas leituras e interpretacfes. Portanto,
a escrita e a leitura, e a reescrita e releitura do préprio relato, tanto solitarias quanto
acompanhadas de pares, possuem uma poténcia reflexiva. A conversagcdo tem como objetivo
provocar a narragdo em primeira pessoa. Normalmente, ha (e na presente pesquisa houve, de
fato) a conversdo das conversas em escrita, em uma escrita personalizada e comprometida,
onde os narradores passam a protagonizar os seus relatos e a construirem autoria (SUAREZ,
2016).

A etapa da edicdo pedagdgica é feita pelos pares mais experientes em cima do texto, e
¢ decisiva no processo de formagdo participativa, pois “a soliddo da escrita e da reescrita dos
relatos se vé quebrada pela leitura dos comentarios de outros™® (SUAREZ, 2016, p. 490). E
uma tarefa estratégica, que contribui reflexivamente para que a narrativa tenha mais vazéo,
buscando interpretacbes e sutilezas nas informacbes ja fornecidas nas descricdes dos
narradores acerca das suas experiéncias. Constitui um longo periodo de tempo da pesquisa,
porque exige uma leitura interessada, a formulagdo de comentérios e o estimulo a novas
conversacOes, que se convertem em novos objetos de reflexdo conjunta, de interrogacgéo, de
guestionamento coletivo e de problematizacdo das experiéncias narradas. As reescritas
sucessivas e compartilhadas vdo consolidando um espaco de atengdo mdtua (SUAREZ, 2016).

Por fim, a etapa de publicagéo e circulacdo dos documentos narrativos constitui um
acontecimento politico-pedagdgico importante. Toda a mobilizagdo e organizacao de tempos,
espacos e recursos se condensam no ato de tornar publico um dos seus resultados mais
concretos. Esse também é um dos momentos de consolidacdo do narrador como autor das suas
experiéncias, agora capazes de atingir publicos mais amplos, podendo tornar-se ferramentas
de intervencdo nos mais diversos espagos. Por isso, de acordo com esta metodologia, 0
trabalho produzido em redes de colaboracdo pedagogica é reflexivo, operativo e politico.
Permite compreender melhor os mundos narrados, transformando a experiéncia em novos
discursos e formas de pensamento que possam contribuir para debates mais amplos (SUAREZ,
2016).

As narrativas de si

De que forma nds experienciamos, narramos e, portanto, recriamos as nossas
trajetdrias de formacdo? De que maneira construimos significacbes e imagens acerca do

vivido? Através de relatos “que nos tem simultaneamente como autores, intérpretes,

® Traducéo minha.
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narradores, protagonistas e testemunhas” (SUAREZ, 2021, p. 838), as narrativas de si tem
sido umas das vias mais exploradas para “nomear, contar, indagar, compreender e imaginar o
mundo da experiéncia™ (p. 838). Cada vez mais esta sendo requisitado saber a quem pertence
a voz de cada pesquisa. Esta € uma inquietacdo ética e politica, que pode promover outros
didlogos, mais férteis e mais ecoldgicos em relagdo aos discursos. Os relatos narrativos
auxiliam a destacar estes conhecimentos qualitativos sutis e sensiveis a respeito dos afetos e
movimentos dos seus autores. A0 mesmo tempo em que contamos nossas historias, vamos
nos dando conta dos nossos modos de habitar o mundo e refletindo sobre as experiéncias que
sustentam as nossas acdes (SUAREZ, 2021).

Narrar em primeira pessoa € um trabalho artesanal, feito em perspectiva e cheio de
projecdes imaginarias. Contém pontos de sombra que vao se revelando ao observador
disposto a perseguir 0s objetos da memoria, reconfigurando a ordem dos mdltiplos sentidos
que ela pode adquirir. Os acervos sd@o uma reserva de memdria material, que nos dizem coisas
sobre um passado afetivo, “uma existéncia deixada nos vestigios de como nos relacionamos
com os objetos” (SUAREZ; SOUZA, 2016, p. 398). A relacio que estabelecemos com esses
vestigios modifica-os e, numa forca inversa modifica os proprios sujeitos da lembranca. O
autor, em um movimento autorreflexivo, passa a observar suas aprendizagens a partir dos
acontecimentos, tornando-se esta uma ferramenta de autoconhecimento; em um movimento
criativo, enfrenta os desafios da memdria e explora as potencialidades narrativas da sua
prépria escritura, que, a partir dos diadlogos colaborativos, pde em cheque a ideia do
narrador/autor como um ser Unico a0 mesmo tempo em que abrem novos campos de
compreenséo e imaginacéo sobre a realidade (SUAREZ; SOUZA, 2016).

A pesquisa narrativa € um processo que da materialidade para a memoria, que deriva
de um esforco de biografizacdo acerca dos acontecimentos da vida e das experiéncias que nos
tornam o que acreditamos que somos (SUAREZ; SOUZA, 2016). A selecdo de fragmentos do
passado ¢ também, tal qual a fotografia, a tentativa de “enquadrar um instante” (p. 397).
Adentrar a memoria ¢ adentrar um “espago de sentidos e siléncios, de intrigas e interrupgoes,
do visivel e do invisivel, no qual se perguntar pelo que ndo foi arquivado é tdo importante
quanto o que ¢ encontrado e catalogado nesse lugar” (p. 397-398). Os escritos abrem campos
na memoria para negociacgao e invengdo de um real, sendo a propria escrita a mediadora deste
encontro. O sujeito que escreve, a partir disso, vai constituindo a sua identidade mediante a

narrativa de si, porque se coloca na posicao de intérprete de si mesmo, de observador das suas

® Traducéo minha.
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transformacfes subjetivas. A escrita narrativa difere de uma escrita autobiografica, mas é
permeada por elementos autobiogréaficos, tornando-se, portanto, um didlogo do autor consigo
mesmo e com aqueles que fizeram parte da sua vida. Neste movimento, o autor escreve para
conhecer e para conhecer-se. Este texto permite uma forte aproximacdo com a linguagem
poética, pois evoca constantemente o olhar para as descontinuidades e as possiveis
conjugacdes do tempo, em um processo cooperativo que mobiliza a escrita, a leitura, a critica,
a conversacdo, promovendo novas formas de consciéncia de si e da sua propria atuagdo no
mundo (SUAREZ; SOUZA, 2016).

RESULTADOS E DISCUSSAO

Historias anteriores: a PRODUVALE

A histéria do curso de Ciéncias Bioldgicas com o audiovisual ndo é recente. A
PRODUVALE - Produtora de Material Instrucional do Campus do Vale - foi inaugurada em
abril de 2009, pelo entdo Diretor do Instituto de Biociéncias da UFRGS, Prof. Dr. Jorge
Ernesto de Araujo Mariath. Este projeto foi uma conquista para a comunidade académica,
resultante de um esforco coletivo de diversos setores da universidade. A PRODUVALE era
bem estruturada e possuia todos os equipamentos necessarios a uma produtora de videos,
como cameras, tripés, microfones, monitores, mesa de som, e um estudio com isolamento
acustico e sala de edicdo e transmissao de videos com computador.

Segundo relatos do Prof. Mariath’® (2022), na época da criacdo da Produtora, um
namero reduzido de professores fez uso do espaco e dos recursos, pois ainda havia muito
desconhecimento em relacdo as tecnologias em geral e, especialmente, as audiovisuais. O
objetivo da PRODUVALE era oferecer aos professores instrumentos para melhorarem a
qualidade de ensino, tornando-o mais didatico. Porém, o projeto ndo teve éxito, nem foi
atualizado nas gestbes que sucederam o Prof. Mariath. Por que sera que isso ocorreu? A
auséncia de eventos que motivassem 0s docentes a desenvolver estas tecnologias torna
possivel supor que um dos motivos fosse por ser um projeto adiante do seu tempo.

Durante a pandemia de COVID-19, 11 anos ap6s a criagdo da PRODUVALE,
conhecer estas tecnologias tornou-se uma das Unicas formas possiveis de dar continuidade ao
ensino de maneira remota. A PRODUVALE, se tivesse sobrevivido, certamente auxiliaria a

suprir as necessidades de transmissdo de aulas, palestras, seminarios, de producdo de

"% Informacdes fornecidas através de e-mails trocados no dia 07 de outubro de 2022.
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contetdos didaticos diversos dos cursos de responsabilidade do Instituto de Biociéncias. Hoje,
a antiga sala da PRODUVALE é um almoxarifado.

Historias atuais: o NAVBIo

O nascimento, 0 espaco, 0s integrantes

O Nucleo de Audiovisual da Biologia da UFRGS (NAVBio UFRGS) foi criado em
2018, no curso de Ciéncias Biologicas, fruto de uma parceria entre o professor do
Departamento de Ecologia Andreas e o estudante de graduacdo e fotdgrafo Heitor. Como
mencionado anteriormente, o projeto recebeu duas bolsas da Pro-reitora de Extensdo da
UFRGS, sendo a primeira destinada ao Heitor e a segunda, a mim (mais adiante, o projeto
viria a dispor de uma bolsa apenas). Somado a nos, havia mais um integrante voluntario no
Nucleo, vindo do curso de Rela¢Ges Publicas, o lan. Desde o primeiro momento, o que
ocorreu foi uma grande confluéncia entre os meus interesses e os do Heitor, do lan e do
Andreas. Eles trés, dotados de sensibilidades inconfundiveis e de muito senso estético, me
ensinaram a olhar para a biologia através das lentes, das luzes, das cores. Auxiliaram-me a
valorizar e a enquadrar as minhas palavras em uma imagem. Nés tecemos coletivamente uma
infinidade de projetos possiveis. Descreviamos nosso encontro como “um encontro de aguas”,
pois, juntos, nos sentiamos em um mar de ideias e sentimentos. Lembro-me de me sentir
constantemente emocionada, mas, por vezes, perdida, embebida em tantas percep¢bes. Em
suas belezas e contradicGes, este processo foi o que deu forca de sustentacdo ao grupo naquele
momento ainda meio sem raizes, onde tudo se iniciava “do zero”. Mais adiante, contamos
com outros dois bolsistas, em momentos distintos: a Ana, vinda do curso de Ciéncias Sociais
e com experiéncia no campo audiovisual, e 0 César, na época mestrando no programa de pos-
graduacdo em Genética pela UFRGS, que agregaram muito na construcdo e organizacdo do
Ndcleo e reforcaram o seu carater interdisciplinar.

Inicialmente, o NAVBIio teve como espaco fisico uma mesa em uma sala
compartilhada com outros dois grupos de extensdo da Biologia da UFRGS, o Grupo Viveiros
Comunitarios (GVC) e o Grupo Macacos Urbanos. Nao durou muito até que nosso orientador
Andreas oferecesse como espago provisorio o seu pequeno gabinete. L&, dispunhamos de um
espaco quase s0 nosso. Conseguimos nNosso primeiro equipamento, um computador com dois
monitores, que havia sido doagdo de um professor de outro laboratdrio. N&o dispinhamos de

qualquer outro, cameras, tripés, microfones, editores de video, nada. Apenas alguns destes
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emprestados ou de uso pessoal. Ocupamos por um bom tempo o gabinete, de meados de 2018
até quase o final de 2019, quando novamente nos mudamos para um espago que Vviria a ser a
sala definitiva do NAVBIo. Este era anteriormente um depdsito (por isso possuia as janelas
menores e mais altas) localizado ao lado daquela primeira sala que ocupamos juntamente com
0s outros grupos de extensdo anteriormente citados. Lembro-me que o Heitor foi até um
galpdo selecionar alguns moéveis catalogados da UFRGS, pois o Andreas havia nos informado
que poderiamos solicitar mesas, cadeiras, armarios, para mobiliarmos a sala (aos poucos, o
Andreas ia nos revelando coisas que podiamos fazer ou pedir, que ndo tinhamos ideia). Duas
mesas, cadeiras, um armario e uma estante em bom estado comecaram a fazer parte das
nossas pequenas conquistas. Este processo de mudanca de sala foi suspenso em 2020, com 0
inicio da reclusdo pandémica. Aos poucos, estamos retomando o espaco com a volta das
atividades presenciais, dois anos depois.

Durante a pandemia, o NAVBio quase “faleceu”. O Heitor se formou, o Ian precisou
do tempo pra trabalhar, 0 Andreas estava sobrecarregado de projetos. Lembro-me do Andreas
nos perguntando se gostariamos de continuar a caminhada, ou se nossa jornada encerrava ali.
Ele explicou que estdvamos enfrentando problemas inerentes a criagdo de um novo projeto, e
que encerrar ali ndo tinha problema, porque havia sido muito importante o que tinhamos
vivido até entdo. Mas, eu e César decidimos continuar mesmo que remotamente e sem
equipamentos. Reorganizamos as ideias, pensamos o que podiamos fazer com o que tinhamos
e fomos em busca de formacédo e capacitacdo para nos fortalecermos. No final do impactante
ano de 2020, houve a entrada voluntaria da nossa colega Ana Julia, que trouxe sua capacidade
de dar forma fisica para a poesia. Juntamente com o César, fizeram presente o elemento “terra”
nas organizagdes do NAVBIo, que era tao “agua”. O Andreas também terminou saindo e
nosso orientador agora era o Marcio, professor do Departamento de Zoologia, dedicado a
herpetologia (estudo de répteis e de anfibios), que possuia um vasto conhecimento em relacéo
a fotografia, além de disposicdo e paciéncia para compartilha-lo conosco. Estas presencas
renovaram as energias do grupo.

Assim, nos empenhamos em melhorar nossa divulgacdo nas redes sociais e criamos o
site do Nucleo, na ideia de transforma-lo em um repositério de tudo que haviamos feito até
entdo, para que pudéssemos usa-lo também como portfolio das nossas producfes. A partir de
uma atividade experimental que fizemos entre os integrantes e gostamos muito, onde cada um
de noés produziu pequenos videos sobre uma tematica determinada previamente, decidimos

reproduzir esta atividade e convocamos o publico para a Primeira Mini Mostra de Videos
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Bioldgicos do NAVBIo, em junho de 2021. Um colega nosso do curso, o Davi, participou
com um video que nos tocou. Era profundo, com imagens de algumas visitas suas ao Morro
das Abertas enquanto pegava fogo, na Zona Sul de Porto Alegre. Sua voz de narrador em off
(quando s6 ha a voz do narrador, sem estar acompanhada da imagem de alguém falando) lia
trechos do livro “Metamorfoses”, de Emanuele Coccia (2020), que falava sobre a condigdo do
planeta e de todos os seres vivos de permanente mudanca, onde cada ser é transformado pelas
metamorfoses a sua volta. Com isso, concordamos em convida-lo para participar do NAVBIo,
caso tivesse interesse. Felizmente ele topou, e ingressou no Nucleo em outubro de 2021.

Neste mesmo més, mais duas pessoas muito importantes demonstraram interesse no
Nucleo, a partir dos nossos movimentos recentes de projetos e também de conversas sobre
interesses artisticos e percepgoes acerca do curso de Biologia. Estes eram a Carol, na época,
mestranda em Botanica na UFRGS, amante e criadora de designs e animacdes, e o Eder,
nosso colega de curso, que também era musico e um comunicador muito perspicaz e sensivel.
Com eles, estivamos compondo um time com forca suficiente para encarar as adversidades,
como mostra um trecho da Avaliacdo Final, que consta no Relatério de Atividades do grupo
de 2021 (Quadro 2).

Quadro 2: Trecho do Relatdrio de Atividades do NAVBIO produzido em 2021

Mais uma vez os desafios enfrentados nesse Ultimo ano de atividades do NAVBIio foram relacionados a
adaptacdo das metas para o trabalho remoto. Foi preciso continuar lidando com a falta de espaco e
equipamentos adequados e com o pouco contato humano. Mesmo assim, pode-se afirmar que o NAVBIio vem
se consolidando como um grupo promissor, no momento em que aborda tematicas e explora ferramentas
relevantes para a nossa formacdo como bidlogos. Apesar dos obstaculos, o grupo esta no seu momento de
maior expansdo, com 6 integrantes (1 bolsista e 5 voluntarios), e desejamos que ele siga existindo e
impactando o olhar de mais pessoas. Além dos aprendizados adquiridos nessa trajetoria, que incluiram
organizacdo de eventos, técnicas de producédo de videos, criacdo de roteiros, captacdo de imagens e edicdo, 0
NAVBio também tem possibilitado o desenvolvimento de novas relagdes entre as pessoas dentro do nicho da
divulgacdo cientifica, cumprido, assim, com seu papel como projeto de extens&o.

Producdes audiovisuais, participacao e organizacao de eventos

De maneira breve e cronoldgica, relatarei nossas producdes e participacdes em eventos.
Em 2018, inauguramos o Nucleo com a producdo de uma pequena série de videos sobre a
atividade de monitoramento ambiental, em parceria com uma empresa de consultoria em
engenharia chamada Empresa de Engenharia S.A.*! (EE), ligada ao Departamento Nacional
de Infraestrutura e Transporte (DNIT) (experiéncia que detalharei mais adiante). Nesse

mesmo ano, houve um intenso envolvimento dos estudantes de Biologia com o Parque

11 Nome ficticio.
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Estadual de Itapud, Unidade de Conservacdo situada em Viamao/RS. L4, estava sendo
desenvolvido um trabalho com a comunidade, pois o Parque sediaria 0 Encontro Regional dos
Estudantes da Biologia da regido Sul (EREB SUL 2018). A Unidade de Conservacao protege
a Ultima amostra dos ambientes originais da regido metropolitana de Porto Alegre, com
campos, dunas, lagos, ilhas, praias do Guaiba e da Laguna dos Patos. E um refligio importante
de aves migratorias e de varias espécies animais e vegetais ameacadas de extin¢do. Mas, a
historia vai além disso.

A regido possui sitios arqueoldgicos dos primeiros habitantes guaranis, que ainda
vivem 14, na aldeia Pindé Mirim. A regido do Parque segue sendo uma importante fonte de
recursos vitais para eles. Por volta de 1930, houve a fundagdo da Coldnia de Pescadores Z-4,
com a organizacdo da atividade pesqueira tradicional. Mais adiante, na década de 70, em
funcdo do granito rosa (dos morros graniticos de aproximadamente 700 milhdes de anos),
muitas pedreiras comegaram a se instalar na regido, bem como loteamentos irregulares que
desejavam criar empreendimentos. Nesse contexto de expansdo comercial, varias forgas
ambientalistas se uniram (inclusive o Diretdrio Académico da Biologia da UFRGS) para a
criacdo da CLEPEI (Comissdo de Efetivacdo do Parque Estadual de Itapud). Este movimento
garantiu o fechamento das pedreiras, a desocupacdo dos loteamentos irregulares e a
implementacdo da Unidade de Conservagéo que, por um lado, foi muito importante, mas, por
outro, ainda gera polémica na comunidade local. Parte dos antigos moradores ainda reivindica
a conclusao dos processos de indenizacao por parte do Estado.

Ao longo do ano de 2018, a preparacdo para 0 encontro envolveu o contato com
diversos moradores da regido, que integravam as mais variadas facetas deste conflito.
Vinculos muito especiais foram construidos, e 0 NAVBIo buscou registrar alguns deles, para
gue a memoria do encontro com 0s moradores e suas histdrias ndo se perdesse. Em diversas
idas para Itapud, fizemos filmagens com um pescador, um guarda-parque do Parque Estadual
de Itapud e com uma apicultora, nas quais conversamos sobre a flora e a fauna nativas, sobre
acontecimentos, politica e lendas. Estavamos elaborando uma minissérie de videos com uma
perspectiva socioambiental da localidade, com o intuito de registrar os vinculos para o
conhecimento dos estudantes da Biologia da UFRGS, mas, principalmente, para devolver o
material para a comunidade, para que ela pudesse usa-lo como ferramenta de debate e defesa
do seu patrimonio. Infelizmente, este material ainda néo foi finalizado, por uma infinidade de
motivos, semelhantes aos que relatarei mais adiante no que tange os desafios enfrentados

pelos participantes do Nucleo. Porém, ainda temos o intuito de finaliza-lo e disponibiliza-lo
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em plataformas de livre acesso, para que a comunidade de Itapud tenha mais um recurso

destinado a Educacdo Ambiental, ao estimulo ao turismo ecoldgico e a valorizagao do local.
Outro ponto relevante foi a criacdo das contas do grupo nas plataformas YouTube e

Instagram, sendo estes nossos principais canais de divulgacdo. A escolha destas plataformas

se deu justamente pelo seu carater popular e de livre acesso.

Figura 2 — Passeio de barco com pescador em Itapud/RS

Fotos: Heitor Jardim

No ano de 2019, demos continuidade a producdo e edi¢do da minissérie de Itapud, com
a transcricdo das entrevistas feitas com os moradores, e ao projeto em parceria com a Empresa
de Engenharia, que teve seus objetivos parcialmente atingidos com a nossa participacdo na
Jornada Académica “Compartilhando Saberes: a Bio para além do curriculo” organizada pelos
formandos do curso de Biologia no respectivo ano. Articulamos uma mesa de debate
intitulada “O audiovisual como recurso integrador de saberes” acerca do material produzido e
ministramos a “Oficina de introducdo ao audiovisual aplicado a biologia”. Além disso, neste
ano, foi realizada também a edicdo de um video de divulgacdo do projeto de pesquisa e
conservacao do veado-galheiro no Parque Nacional do Virud em Roraima, que envolveu uma
coopera¢do com o Instituto Curicaca, WWF Brasil, Museu Nacional, FIOCRUZ e Fundacdo
Boticario. Em termos de formacdo, todos os integrantes do NAVBIo realizaram um curso de
extensdo oferecido pelo curso de Psicologia da UFRGS, intitulado “Psicanélise e Cinema”,
com o professor Amadeu Weinmann, onde aprendemos a acompanhar o “olhar da cadmera”
(WEINMANN, 2017, p. 7).

O ano de 2020, ano da violenta pandemia do COVID-19, foi particularmente
desafiador para todos, mas em especial para 0s projetos que tinham como premissa 0 contato

com outras pessoas e a comunidade. O NAVBIio, mesmo trabalhando com insumos virtuais,
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teve de repensar a l6gica das suas agdes, diante do fato de possuir poucos equipamentos e
recursos que permitiam o trabalho remoto. Além disso, foi o ano que enfrentou uma grave
desestruturacdo do grupo. Foram mantidas reunifes semanais e buscou-se alimentar as redes
sociais com o gue ja dispunhamos nos nossos acervos digitais privados, além de participar de
cursos de formacdo online. Neste ano, buscamos ndo perder as esperangas apostando na
criatividade, e por isso enviamos um video falando sobre a natureza e os movimentos da vida
para o “Festival do Minuto”, festival nacional de cinema que trabalha com videos de diversas
tematicas que tenham até um minuto de duracéo.

O ano de 2021, desde o inicio, foi marcado pelos ares de renovagdo, com a entrada de
novos integrantes e a mudanga do nosso orientador. Investimos na construcdo de um site que
servisse como portfolio das producGes feitas até entdo, além de veiculo de divulgacdo de
informacBes Uteis e interessantes relacionadas ao audiovisual. Fomos convidados pelo
Instituto de Biociéncias para criar 0os videos de apresentacdo dos trés cursos de sua
responsabilidade (Ciéncias Bioldgicas, Biotecnologia e Biologia Marinha) para o evento de
apresentacao dos cursos da UFRGS, chamado “Portas Abertas”. Essa atividade assemelhou-se
muito ao que o NAVBIo gostaria de ser institucionalmente para o Instituto de Biociéncias: um
Nucleo agregado, e ndo apenas um projeto de extensdo. Apos, em parceria com o Programa
de Educacdo Tutorial da Biologia (PET Bio), foi apresentado na Semana Académica dos
estudantes da Biologia um video reunindo memorias do curso, em formato de carta
audiovisual para 0 mesmo, intitulado “Memorias e afetos: para nossa querida Bio”. Foi feito
com o intuito de declarar nossas saudades apds quase dois anos de distanciamento social e
para apresentar a Biologia da UFRGS e sua histéria para os calouros que ainda ndo haviam

estado presencialmente no Campus da universidade.

Figura 3 — Imagens do video “Memorias ¢ afetos: para nossa querida Bio”, feitas no
Campus do Vale, em Viam&o/RS
o N

Fonte: Acervos do NAVBIo
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A convite de outro grupo de extensdo do curso, 0 Grupo Viveiros Comunitarios, foi
elaborado um pequeno documentario que contava com entrevistas a dois importantes
personagens da Fundacdo Zoobotanica que estavam se aposentando. Ambos trabalhavam 1a
desde muito jovens (um deles, coincidentemente, era trabalhador das pedreiras de Itapud antes
de ir trabalhar no Jardim Botéanico) e possuiam um vasto conhecimento tedrico e empirico de
extrema importancia sobre a biodiversidade nativa, sendo considerados “guardides da
biodiversidade”. Um deles era responsavel pelo setor de plantas medicinais, € o outro, pelo
viveiro e arboreto de plantas raras e ameacadas do Estado. O video, por sua vez intitulado
“Guardides da Biodiversidade”, fazia parte de uma iniciativa que buscava registrar um pouco
da memoria e o valor destas pessoas e seus saberes para a sociedade, frente a um quadro de
desmonte e de abandono, por parte do Estado, da Fundacdo Zooboténica e do Jardim Botanico

de Porto Alegre.

Figura 4 — Imagens do video “Guardides da Biodiversidade”, feito no Jardim Botanico

de Porto Alegre/RS

Fonte: Acervos do NAVBIo

Ainda neste ano, foi produzido um video intitulado “Ato contra o PL490: Néo ao
Marco Temporal!”. Nele, foi feita a cobertura da manifestacdo ocorrida no centro de Porto
Alegre contra 0 PL490, projeto de lei intitulado “Marco Temporal”, que visava demarcar as
terras indigenas com base nas terras que eram por eles ocupadas quando foi promulgada a
Constituicdo, em 1988. Este projeto ndo considerava a expulsdo dos povos indigenas de suas
terras e a inexisténcia de processos de demarcacdo durante a maior parte da historia do pais.
Igualmente, ndo considerava todos 0s movimentos de retomada dos territérios indigenas feitos
nos Gltimos anos. Contendo registros do ato e pequenas entrevistas a pessoas que estavam

presentes, o0 video buscou adotar um teor de jornalismo ambiental. Partia do entendimento de
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que tais movimentacGes eram do interesse de todos, mas, particularmente, dos bidlogos, ja
que os povos indigenas sao parte fundamental da biodiversidade que mantém o mundo vivo e
que a demarcacédo de terras € um dos unicos meios de garantir a continuidade dos diferentes

modos de existéncia.

Figura 5 — Imagens do video “Ato contra o PL490: Nao ao Marco temporal!”, feito no

centro histérico de Porto Alegre/RS

Fonte: Acervos do NAVBIo

Mais para o final do ano, promovemos um evento virtual denominado 12 Mini Mostra
de Videos Bioldgicos do NAVBIio. Em parceria com a empresa de educacdo The Natural
Media, oferecemos como prémio trés bolsas integrais para um curso da mesma. Durante a
semana do evento, postamos no nosso perfil do Instagram dicas de ferramentas de edicdo de
videos, bancos de imagens e sons gratuitos e de livre acesso. Além disso, organizamos uma
roda de conversa aberta com os participantes da Mostra, acerca dos seus processos de criacéo.
A parceria com a The Natural Media é antiga e vem desde a “Oficina de introdugdo ao
audiovisual aplicado a biologia” feita em 2019, mas consolidou-se em 2021 ao integrarmos
uma turma do curso online de longa duracdo (0 mesmo do prémio da Mostra), oferecido pelo
professor Thomas Berg, intitulado “Filmagem nas Areas Cientificas ¢ Educacionais”. Por
ultimo, neste ano, participamos da exposi¢do de videos da IV Mostra Latino-Americana de
Arte e Educacdo Ambiental, promovida virtualmente pela Universidade Federal do Rio
Grande (FURG) e da V Primavera Botanica, evento organizado pelo Programa de Pds-
Graduacdo em Boténica da UFRGS, compondo a mesa redonda intitulada “Divulgacdo
Cientifica em Botanica”.

Em 2022, em mais uma parceria com o PETBio UFRGS, foi desenvolvido o video
“Vocé conhece o Sapinho-Admiravel-de-Barriga-Vermelha (Melanophryniscus admirabilis)?”.

Fruto da iniciativa do grupo PETBIo, trata da importancia da conservacdo desta espécie
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microendémica (ocorre apenas em uma regido muito pequena), tendo como objetivo servir
como material de divulgacdo em espagos educacionais diversos e para comunidade em geral,
em especial a do municipio de Arvorezinha, Rio Grande do Sul, regido onde a espécie ocorre.
O sapinho-admiravel-de-barriga-vermelha ficou famoso quando os esforcos pela sua
preservacdo impediram a construgdo de uma hidrelétrica no Vale do Taquari/RS. O video
integra 0 esforco de descontruir a visdo do sapinho como um mero obsticulo ao
desenvolvimento. Auxilia no entendimento da biodiversidade como parte da riqueza local,
que pode ser utilizada como potencial chamariz para uma gama de atividades, incluindo o
turismo ecolégico, j& que este é o Unico lugar do planeta onde a espécie ocorre. Busca,
portanto, a valorizacdo e o reconhecimento da necessidade da conservacdo das espécies,

sobretudo as microendémicas.

Figura 6 — Imagem do video “Vocé conhece o Sapinho-Admiravel-de-Barriga-

Vermelha (Melanophryniscus admirabilis)?”
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Fonte: Acervos do NAVBIo

Neste ano de 2022 também foi estabelecida uma parceria com pesquisadores do
Programa de Pds-Graduagdo em Boténica da UFRGS, que estavam investigando o avanco da
monocultura de Pinus sobre o Parque Nacional da Lagoa do Peixe em Mostardas/RS, local
considerado Sitio de Importéncia Internacional pela UNESCO por ser um importante refugio
de aves migratorias e de ecossistemas costeiros. O Pinus é uma arvore exdtica e invasora de
facil dispersdo, e € amplamente utilizada nos arredores do Parque, tendo adentrado de maneira

desenfreada seus limites. Foi feita uma primeira visita ao Parque para o reconhecimento da
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situacdo e para a captacdo de algumas imagens iniciais, com vistas ao planejamento de um

primeiro roteiro.

Figura 7 — Imagens da primeira visita ao Parque Nacional da Lagoa do Peixe, em
Mostardas/RS

A esquerda, a Lagoa do Peixe; a direita, o Pinus invadindo o ecossistema costeiro. Fotos: a autora

Por fim, em termos de eventos, também neste ano de 2022 fomos selecionados com 0s
videos “Ato contra o PL490: Ndo ao Marco temporal!” e “Vocé conhece o Sapinho-
Admiravel-de-Barriga-Vermelha (Melanophryniscus admirabilis)?”” para a mostra de videos
da 92 edicdo do Encontro de Divulgagdo de Ciéncia e Cultura (EDICC), organizado pela
Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), evento com uma proposta interdisciplinar
entre ciéncia, comunicacao, artes e cultura. Também promovemos, novamente em parceria
com o PETBIo, uma oficina intitulada “Introducdo ao audiovisual - Primeiro encontro: a
imagem”. No encontro abordamos, juntamente com o nosso orientador Marcio, questdes
técnicas de configuragdo e provocamos reflexbes acerca das narrativas das imagens captadas.
Esta atividade faz parte de uma série de oficinas que o NAVBIo pretende organizar neste ano,

onde possa compartilhar e explorar diversos aspectos da producéo de videos.

Olhando de perto: producéo do NAVbio relacionada a um conflito socioambiental

Como visto, a maior parte das producdes do NAVBIo esta relacionada a algum tipo de
conflito socioambiental. Para melhor explorarmos os aspectos discutidos no texto, farei o

detalhamento de uma das experiéncias de producgéo audiovisual do Nucleo.
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Monitoramento ambiental da pavimentacdo de uma rodovia
Esta foi a primeira produgdo do Ndcleo, realizada em 2018. Surgiu como uma

oportunidade justamente de ter uma primeira producdo com um grupo parceiro. Este grupo
era uma empresa de consultoria, chamada Empresa de Engenharia S.A6% (EE), que atuava
com monitoramento ambiental ligada ao Departamento Nacional de Infraestrutura e
Transporte (DNIT). O contato com a mesma deu-se por meio do Andreas, coordenador do
Nucleo de Ecologia de Rodovias e Ferrovias (NERF) e orientador do NAVBIo na época. A
proposta consistia na producdo de um material de divulgacdo do trabalho da empresa, que
teria um forte viés de educacdo ambiental. Em contrapartida, além do aprendizado para o
Nucleo, o material produzido poderia ser utilizado como apoio em algumas disciplinas do
curso de Ciéncias Bioldgicas que tratassem do licenciamento ambiental. Dentre as atividades
do monitoramento ambiental, esta a medicdo do impacto humano, durante e apds a construcéo
de um empreendimento, como parte do processo de licenciamento. Neste caso,
acompanhamos de perto algumas etapas do monitoramento da BR-285, rodovia transversal
que inicia em Ararangud/SC e atravessa o planalto rio-grandense até a fronteira com a
Argentina. O trecho sinuoso entre as cidades de Timbé do Sul/SC e Sao José dos Ausentes/RS,
que faz o percurso de subida e descida da Serra da Rocinha, era o Unico ndo pavimentado. A
avaliacdo do impacto era feita por uma bidloga através da observacdo nas variacBes de
comunidades de macroinvertebrados bentbnicos, que sdo pequenos insetos, moluscos,
anelideos, etc., que vivem no fundo de corpos d’agua e sdo muito suscetiveis as menores
variacdes do ambiente, tornando-se por isso bioindicadoras, bons parametros para medir o
impacto (TELES; LINARES; ROCHA; RIBEIRO, 2013). O material audiovisual produzido,
além de ser demandado pela EE, serviria também como ferramenta paradidatica nas aulas de
zoologia de invertebrados, mostrando um dos trabalhos possiveis de serem feitos com estes
pequenos seres em termos de conservagao.

Lembro-me, primeiramente, de fazermos uma visita a sede da EE, em Canoas,
municipio na regido metropolitana de Porto Alegre/RS. A sede era muito perto da estacéo de
trem, em uma parte do centro de Canoas muito organizada e bonita. A novidade € que a
empresa possuia um laboratério mével, em um container. Foi no container que conhecemos a
bidloga Carla, que nos recebeu e mostrou um tanto do seu profundo entendimento sobre o
assunto. No prédio da empresa, fizemos um pequeno tour e conhecemos a sala de trabalho de

outro que viria a ser um grande parceiro do NAVBIo, o Guilherme. O Guilherme é um

"2 Neste texto adotarei nomes ficticios da empresa e dos bidlogos que nela trabalham, para proteger suas
identidades.
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ecologo especialista em gestdo de negdcios socioambientais que, além de trabalhar na EE,
fundou uma empresa de producdo de videos que atua justamente na intersecgdo entre artes,
educacdo ambiental e conflitos socioambientais. O contato com ele, a0 mesmo tempo em que
resultou de uma confluéncia de interesses e caminhos, foi (pelo menos, para mim) uma
espécie de iniciacdo neste universo especifico. Com ele que manejamos pela primeira vez
diferentes cameras, lentes, tripés, microfones na nossa posterior saida de campo. Além deles,
outras pessoas do setor de gestdo e marketing da empresa compunham, por fim, o corpo da
equipe com a qual tivemos este longo contato. Nesta primeira visita a sede, gravamos algumas
falas da Carla em laboratorio, e nos deparamos com questionamentos que viriam a aparecer
sempre durante trabalhos com entrevistas, derivados do entendimento de que esta era fruto da
relacdo que estabeleciamos com a entrevistada, do tipo de pergunta que faziamos, do clima
gue cridvamos, uma vez que uma camera entre nos colocava a todos numa nova situacao.
Eram quatro horas da madrugada de um dia em 2018, quando um carro da EE passou
em minha casa para nos buscar. Heitor e lan haviam dormido 14, para embarcarmos juntos de
um mesmo ponto. Partiamos rumo ao mencionado municipio de Timbé do Sul, onde se
encontravam alguns dos pontos de monitoramento. Viajar com 0s guris € com 0S poucos
equipamentos que tinhamos (a maioria de uso pessoal do Heitor) foi emocionante.
Aproveitamos muito a luz do alvorecer para os primeiros videos e fotos, feitos de dentro do
carro daquele simpatico motorista. Lembro que as fotos do Heitor ficaram com uma cor muito
guente, em um lindo jogo de sol e sombra. Eu estava encantada com a beleza natural da

pequena cidade de Timbé, que comecava a aparecer na janela (Figura 8).
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Figura 8 - Imagem do amanhecer em Timbé do Sul/RS

Foto: Heitor Jardim

Quando chegamos 14, na manha do primeiro dia, encontramos com a equipe inteira,
gue comecou a nos apresentar o local, o trabalho que seria realizado e 0s equipamentos que
utilizariamos. Estes momentos de convivio eram muito importantes para irmos
compreendendo um pouco da visdo que o grupo tinha da situagdo. Contaram-nos que a estrada
gue estava sendo pavimentada era um antigo caminho, ligado ao longinquo tempo do
tropeirismo, que havia sido aberta de maneira bragal (Figura 9). Na época, ela facilitava o
acesso e o transporte de mercadorias ao litoral catarinense e aos Campos de Cima da Serra.
Com o tempo, ao contrério: ela dificultou. A estrada foi ficando sem manutengdo, os
moradores passaram a reclamar da poeira nas casas. Alguns, ja idosos, contavam que na
infancia ja ouviam as promessas de pavimentacao da estrada. Os familiares, principalmente de
geracGes mais novas, que deixavam Timbé para irem estudar e trabalhar fora, os visitavam
pouco por causa do acesso. A estrada os traria de volta com mais facilidade. Traria também
comércio, vida, reconhecimento dos produtos e produtores de Timbé. A estrada havia se

tornado um sonho.
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Figura 9 — Imagem da Serra da Rocinha

Trecho da BR285 ainda ndo pavimentado. Foto: Heitor Jardim.

Acompanhamos a equipe da EE aos locais das coletas dos invertebrados, que dariam
pistas do atual estado do ambiente. Situados em partes um pouco mais isoladas e com muito
mato, adentramos cOrregos de &gua cristalina onde podiamos ver, ao fundo, seixos
redondinhos de varias cores. A paisagem era estonteante. Por se situarem no pé da serra,
estdvamos sempre rodeados de cadeias de montanhas gigantescas (Figura 10). Estes pontos
eram chamados “pontos de controle”, pois eram locais onde os corpos d’agua estavam bem
preservados e cruzavam ou estavam muito proximos a rodovia. A Carla nos explicou que,
além da coleta, eram feitas analises fisco-quimicas da &gua para a identificacdo de possiveis
contaminacgdes. Porém, como o0 monitoramento era periodico e a &gua um solvente, por vezes
poderia ocorrer de um componente toxico passar despercebido nas analises. Os bentos
(comunidade de seres que vive no substrato dos ambientes aquéaticos) sdo organismos de elo
no ecossistema, por se alimentarem de microrganismos e servirem de alimento para outros
seres. O estado do habitat e da quimica da agua influencia na composi¢do das comunidades de

bentos que, por isso, “refletem alguns dos processos chave do ecossistema” (TELES;
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LINARES; ROCHA,; RIBEIRO, 2013, p. 2), dando uma ideia do que ocorreu no ambiente em

tempos anteriores e auxiliando na previséo de impactos futuros.

Da esquerda para a direita e de cima para baixo: Pedrinhas; Guilherme fotografando o rio; Equipe a caminho

dos pontos de controle; Cadeia de montanhas em torno do ponto de controle. Fotos: Heitor Jardim.

Frente a delicadeza dos pequenos seres, alvos da nossa busca, e em contraste com a
magnitude dos morros, estava 0 pequeno-grande bicho humano deixando suas marcas no
ambiente. A pavimentacdo exigia a presenca de um maquinario pesado, como tratores e
retroescavadeiras, que circulavam pela cidade (Figura 11). Os ruidos cortavam a calmaria e o
siléncio das ruas. Para a fabricacdo do cimento, eram necessarios seixos, como aqueles
redondinhos e coloridos que haviamos visto, onde moravam o0s bentos e outras plantas,
animais e microrganismos. Perto de um dos pontos de coleta, vimos uma escavadeira
gigantesca rio adentro. Aqueles seus pés de metal esmagavam sem ver o fundo do cérrego. A
agua estava turva, porque a méo da escavadeira cavoucava violentamente o chdo na busca das
pedrinhas. Eu gelei. Ndo lembro se consegui filmar. Ndo conseguia acreditar que era dai que
tiravam a matéria prima para o cimento. Que pisavam o rio como se ndo tivesse ninguém ali,
gue se sentiam no direito de violar de tal maneira aquele cenario de exuberancia e singeleza.

Por que era preciso destruir para construir?
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Os videos que fomos produzir tinham como foco o trabalho de monitoramento.
Compreender estes aspectos socioambientais do desenvolvimento da rodovia terminava
contribuindo para o entendimento da importancia desta atividade. Porque a estrada, além de
ser um sonho de muitos moradores, era também o sonho do capital, este sistema que corta 0s
siléncios e traz comércio, turismo e renda. Pouco se falava, aparentemente, dos temores que
ela trazia também nos seus caminhos. Desde acidentes, até a descaracterizagdo da paisagem,
muita coisa poderia acontecer. O trabalho do monitoramento é fundamental e doloroso,
porque estd atento aos impactos e precisa tolerar uma dose pré-estabelecida de disturbio,
acompanhar as mudancas da paisagem, ser o mensageiro de boas e mas noticias.
Concomitante, a EE organizava acfes de educacdo ambiental, com vistas a auxiliar a
populacdo local a reforcar o vinculo afetivo com a paisagem (por mais que, como Devos
(2009) nos mostra, as pessoas de uma paisagem também séo a paisagem, pois sao produzidas
mutuamente). As acles de conservagdo possiveis ocorriam nas margens do impacto que, no

final das contas, parecia pertencer a um movimento muito maior do que nos.

Figura 11 — Imagens de montanhas de seixos e maquinas

«««««««

A esquerda, montanhas de seixos e méaquinas e, & direita, eu filmando as maquinas. Fotos: Heitor Jardim.

A noite, pernoitamos em um pequeno hotel, a convite da EE. No dia seguinte, apds
algumas filmagens e antes de irmos embora, almogamos juntos, também. Estes momentos
foram de muita troca e muito importantes para a sSequéncia de atividades que
desenvolveriamos, tanto de processamento do material, da intencionalidade sobre os videos,
quanto de quem éramos nds como grupo recem-nascido em meio as relagdes institucionais.
No caminho da volta, paramos no sitio de um dos maiores produtores de pitaya da regido sul.
Ele descascou para nos algumas camadas do fruto da sua historia. O Heitor registrou esse

momento com uma sensibilidade que ficou gravada na minha memoria, em imagens que
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emanavam o calor que eu sempre busquei resgatar nas nossas producées posteriores (Figura
6).

Figura 12 — Imagens das maos do produtor descascando pitaya

Fotos: Heitor Jardim.

As etapas seguintes foram desenvolvidas ao longo de muitos meses. Fizemos toda a
triagem do material, aprendendo a organizar o banco de imagens do Nucleo. Como separar 0s
videos em planos (unidades com sentido) e nomeé-los de maneira a facilitar a edigdo
posteriormente; como pensar a articulacdo das mesmas em sequéncias, relacionadas ao roteiro
prévio; como fazer a “decupagem” (palavra que vem do francés, “découpage”, e significa
cortar, recortar) deste material, no sentido que Devos (2005) traz, da organizacdo dos planos
em um sentido estético que transmita uma mensagem, para a construcdo das cenas. Algo
como se os planos fossem frases e as cenas, paragrafos. A medida que famos usando o editor
de video, iamos aprendendo a usa-lo. O Guilherme nos auxiliou com programas de tratamento
de som. Fizemos uma versao do material que foi enviada para a EE, voltou para nos, foi e
voltou novamente, sendo lapidada de maneira conjunta, apesar de terem nos deixado muito
livres para conduzir o processo de criacao.

Este fendmeno de alfabetizacdo audiovisual, com o tempo, foi capacitando o grupo de
maneira a nos tornar aptos a oferecer uma oficina para os nossos colegas de curso, a fim de
compartilhar os aprendizados e auxilia-los em um principio de instrumentalizagdo. Integrando
a Jornada Académica “Compartilhando Saberes: a Bio para além do curriculo”, organizada
pelos formandos daquele semestre, ministramos a oficina intitulada “Introdugdo ao
audiovisual aplicado a Biologia”. Contamos com a presenca do Guilherme e também do
professor Thomas, criador da The Natural Media, empresa que também trabalha com
capacitacdo e producdo de videos para areas cientificas e educacionais, que viria a ser nosso
parceiro em projetos futuros.

Mais de um ano apds as filmagens em Timbé do Sul, em 2019, conseguimos articular

um evento (Figura 13) com o apoio de uma servidora no auditorio do Instituto de Biociéncias,
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na UFRGS, onde ocorreria a primeira exibicdo do material pronto. Chamado de “O
audiovisual como recurso integrador de saberes”, consistiu numa sessdo de debate entre
representantes do NAVBIo, da EE, da empresa do Guilherme e do Nucleo de Licenciamento
Ambiental do Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e Recursos Naturais Renovaveis
(IBAMA). Tinha como objetivo abordar os impactos da ferramenta audiovisual para o ensino,
a pesquisa e a extensdo, bem como para as instituicOes ligadas ao manejo e conservagdo do
meio ambiente. Muitos mais destinos foram sonhados para este material. Porém, as coisas
foram estacionando por ai por falta de tempo e estrutura dos participantes do NAVBIio. O
Andreas, todavia, sempre ressaltou que o mais importante ndo era o material produzido em si,
mas todo o0 processo de ensino-aprendizagem que ele nos proporcionava, a partir das relagdes
gue iamos estabelecendo com pessoas e realidades distintas e o contato com contextos mais

amplos do nosso campo profissional.

Figura 13 — Imagem do cartaz de divulgacéo do evento

O audiovisual
COMo recurso
integrador de
saberes

quinta | 0711 | 10h
anfiteatro da botanica
instituto de biociéncias
campus vale | ufrgs

Cartaz de divulgacéo do evento. Fonte: Arquivos do NAVBio.

Os produtos e 0s processos

Foi feita uma pequena série de trés videos, chamada “Monitorando Quintais”. Este
titulo estava relacionado a uma fala da Carla em uma das entrevistas, sobre a importancia do
entendimento de que existem outros quintais que precisam ser cuidados, referindo-se as outras
espéecies que habitam 0s espacos junto as pessoas. O primeiro video da série tratava,
justamente, da relagdo com o ambiente e a importancia dos Estudos de Impacto Ambiental

(EIA) para subsidiar o estabelecimento de medidas mitigatorias ou compensatorias para a
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comunidade local; o segundo, sobre quais eram os medidores do impacto em campo e de que
maneira eles denunciavam o estado daquele ambiente; e o terceiro, sobre as etapas de analise
em laboratdério do material coletado em campo e a geracdo dos dados do monitoramento a
partir deles. Estes dados compunham, juntamente com os Estudos de Impacto Ambiental, o
Relatorio de Impacto Ambiental (EIA/RIMA). O primeiro e o segundo video foram filmados
em Timbé do Sul/SC, e as imagens do terceiro video foram aquelas feitas no laboratorio-
container, fruto da primeira visita a sede da empresa em Canoas/RS. Os videos serviriam
como material de apoio para as atividades de Educacdo Ambiental realizadas pela EE na
comunidade afetada pelo empreendimento. Mas eles também tinham como publico-alvo a
comunidade académica, em especial estudantes e profissionais das &reas bioldgicas, e a
finalidade de se tornarem um material paradidatico para aulas que tratassem dos invertebrados
ou do licenciamento ambiental.

Quando prontos, os videos tiveram a sua primeira exibicdo no mencionado evento
(Figura 13), contando com a participacdo dos convidados e também de alunos e professores
da graduacdo e da p6s-graduacdo na roda de conversa. Neste momento preciso, ele atingiu um
dos seus principais objetivos. Apods este evento, o plano era lanca-los nos canais de
comunicacdo da EE e do NAVBio e compartilha-los com uma vasta lista de contatos. Porém,
algo impediu este passo, que foi alguma observagéo feita sobre algo que deveria ser ajustado
nos videos. Eu ndo me recordo bem o que era, mas era algo que me parecia pequeno. Os
videos deveriam voltar para a sala de edicéo.

O problema de voltar pra “panela” era que 0 ajuste ndo era algo que podia
simplesmente ser editado. Era algo que exigia a comunicagdo com uma terceira pessoa, uma
informacgdo mais precisa, um logotipo especifico, de fato ndo me recordo. Além disso, em
algum momento, houve uma nova reunido com a EE na qual participou uma integrante do
setor de marketing da empresa. Esta pessoa tinha lindas ideias, porém, grandiosas demais para
as nossas pequenas pernas, que pareciam estar cada vez mais curtas. Ela propds uma exibigéo
dos videos em uma espécie de aula magna, agregando muitas e muitas pessoas mais. Isso fez
com que eu achasse que este viria a ser o langamento oficial, ou seja, o evento que
organizamos ndo havia sido o lancamento e sim um pré-lancamento ou algo assim. Nesse
meio tempo, ocorreram as ja mencionadas modificacdes estruturais no NAVBIo: 0 Heitor se
formou; o lan logo comecgou a trabalhar em turno integral; o Andreas teve que dedicar-se a

outros projetos. A servidora do Instituto de Biociéncias, que estava se tornando uma parceira

55



importante para a organizagdo e divulgagdo dos eventos do Nucleo, também veio a se afastar
do cargo.

No final das contas, em grande parte do tempo, nosso trabalho era voluntario, e 0s
integrantes, ao serem demandados por outras exigéncias, ndo possuiam muita saida a ndo ser
atendé-las. Este fato, somado a incipiente institucionalizacdo do Nucleo, levou a um quadro
de desestrutura, em que nos faltou forcas para finalizar o projeto, que terminou nesta dolorosa
categoria de “inacabado”. Apesar da exitosa exibicdo no evento citado, acompanhada do
debate sobre os produtos e o processo de producdo, os videos ndo tiveram a divulgagédo
ampliada para os profissionais da area de monitoramento, nem para a comunidade de Timbé
do Sul. Tampouco alcancaram o seu publico-alvo académico, os estudantes e professores de
zoologia ou ecologia. Havia, ainda, outro fator mais subterraneo, que talvez tenha contribuido
para a ndo conclusdo dos videos: onde a empresa via as acdes de monitoramento, eu via as
acdes do impacto.

Este aspecto pode ter sido muito sutil na influéncia dos resultados quando comparado
aos outros fatores mencionados de falta de tempo e estrutura do Nucleo. Porém, ele expressa
um conflito de outra ordem, que se da a partir da minha relacdo com a paisagem, vivenciando
a dor do registro do monitoramento. Monitorar o impacto significa determinar o nivel de
destruicdo aceitavel. Qual nivel de destruicdo é aceitavel? O conflito também reside em uma
divergéncia entre a minha percepcdo do aspecto destrutivo do impacto, onde na turbidez do
corrego estdo as pedrinhas e os bentos sagrados esmagados pela retroescavadeira, em
contraste com a percepcdo da comunidade de Timbé, que enxerga o aspecto positivo do
impacto, com a possibilidade do retorno dos seus entes queridos e de uma vida mais digna de
sustento através da melhoria da estrada.

Os bentos, altamente sensiveis a qualquer modificacdo da agua, estavam agora
revolvidos e misturados no cimento que pavimentava a estrada. Serd que a comunidade
enxergava esta pequena-grande violéncia, representativa de tantas outras sobre o Seu
patrimonio ambiental tdo preservado? Talvez, com os videos que produzimos, eles pudessem
passar a enxergar. Tornar o impacto visivel da a possibilidade para a comunidade de discussao
sobre medidas de atenuagdo do mesmo e, por outro lado, a escuta da comunidade atingida
possibilita que nos, pesquisadores e académicos, enxerguemos o0 impacto de outra forma. Os
conflitos sdo sobrepostos, e é preciso respeitar as diferentes visdes sobre 0 impacto, uma vez

que tais conflitos ndo sé@o somente de valores, mas de afetos. Por fim, a encruzilhada mostra-
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se pessoal: seguiria eu olhando para estes e outros impactos e conflitos, mesmo diante do que
ISso produz em mim?

Essa € uma pergunta recorrente ao longo do curso de Ciéncias Biologicas. A belezae o
encanto que enxergamos inicialmente metamorfoseiam-se em muita dor, por vezes. Mas,
aprendemos os caminhos para que possam voltar a encantar. Curiosamente, durante estes anos,
tenho sido uma praticante de yoga. Na yoga, aprendemos como 0 corpo € pesado, e
provocamos certas torcGes para abrir espagos internos, entre os Orgdos, os musculos, e
externos, na nossa maneira de nos relacionarmos com a vida. O corpo torcido, inicialmente,
sofre muito. Mas, com o tempo, passa a familiarizar-se com os caminhos da torcdo, e
desvencilha-se dos temores do desconhecido. Aquilo que pesava tanto, fica mais leve; aquilo
qgue doia tanto, ndo doi mais. Acredito que esta é uma bela metafora para os caminhos
profissionais de uma conservacionista e de uma educadora. Aquele que trabalha com
conservacao e educacdo vai sempre se deparar com o conflito, como na yoga com a torgéo.
Acho que o conflito provocado pelo choque de realidade esta na esséncia do ser bidloga, do
ser professora, do ser cidad&o, do ser individuo em um coletivo. E importante desenvolvermos
ferramentas, como 0s nossos valores e a nossa ética, que guiem 0S nOSSOS processos de

escolha em meio & vida que floresce em contradicdes.

Amarras

A aquisicdo de uma concepcdo de natureza como paisagem na qual a humanidade se
movimenta (VEIGA-NETO, 1994) e se integra, paisagem esta com memoria propria, que
dialoga, denuncia suas cicatrizes (FLICKINGER, 1994), é uma valiosa coordenada para
orientar praticas de Educacdo Ambiental em uma perspectiva interdisciplinar através do
audiovisual que visem auxiliar no tratamento de problematicas ambientais. A Educacdo
Ambiental estd “intimamente associada [...] a um sentimento de solidariedade diante dos
outros ¢ da natureza” (CARVALHO, 1998, p. 24) e a interdisciplinaridade, a percep¢ao de
camadas da realidade, a um enriquecimento de leitura da mesma, na medida em que o objeto
de investigacao vai sendo reconhecido em sua complexidade (POMBO, 2008). O audiovisual
entra como recurso capaz de, nas suas sequencias de imagens, expressar bidimensionalmente
na tela do video, esta relacdo tridimensional entre cenério, personagem, fluxo do tempo e das
narrativas (DEVOS, 2005). As imagens mediam a nossa relagdo com o mundo e a maneira

com que sao produzidas podem contribuir para um maior respeito e compreensao de como 0s
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diferentes grupos humanos se relacionam com o ambiente, colaborando para a conservagéo

das diversas humanidades, formas de vida e paisagens.

CONSIDERACOES FINAIS

Analisando as Avaliacbes Finais de cada ano, presentes nos Relatorios que devemos
elaborar como projeto de extenséo, é notavel a descri¢do sobre o enfrentamento dos desafios
de construgdo do NAVBIo. De 2018 a 2021, narramos as barreiras que encontramos em
relacdo a administracdo do tempo para reuniGes entre o grupo e com parceiros, bem como
para a roteirizacdo, captacdo e edicdo dos videos; as dificuldades no estabelecimento do
espaco, na aquisicéo de equipamentos, no estabelecimento de metas de trabalho; o impacto da
saida de integrantes do grupo, os desafios de acomodar novas conformacdes; os obstaculos
impostos pela distancia necessaria durante o auge da pandemia; a persistente presenca de
projetos inacabados. Porém, juntamente com as descri¢es dos problemas encontrados, ha em
todos os Relatdrios, invariavelmente, uma postura esperancosa, validadora e fortificadora do
projeto. NOs sempre escrevemos sobre 0 nosso crescimento, nosso entendimento de que o
NAVBIo € um projeto novo, mas, ainda assim, promissor; narramos nossa superacao das
dificuldades e nossos processos de reinvencdo, de busca constante por capacitacdo; nossos
aprendizados acerca da organizacdo de acervos audiovisuais, roteirizacéo, edigéo, criacdo de
trilha sonora e etc.. Como eixo de sustentacdo, sobrevivente aos processos naturais de
desestruturacao e estruturacdo do Nucleo, estava a protecdo de um espaco afetivo, de respeito,
de muito estudo, debate e reflexdo das mais diversas ideias. Estas qualidades estdo enraizadas
em valores compartilhados entre todos que compuseram e compdem a historia do Ndcleo, que
tem como base a forte crencga na possibilidade de criacdo de outros tipos de vinculos com as
pessoas, comunidades e instituicdes. Isso sempre nos manteve compreensivos das nossas
limitacGes e otimistas em relacdo ao que conseguimos produzir ou rascunhar, fazendo com
que sempre vislumbrassemos futuros bonitos para o projeto e terminassemos felicitando-o e
celebrando-o e, tal qual um aniversariante, desejando a ele muitos anos de vida.

Portanto, a histéria do NAVBIio também € a histdria de um conflito, de um espaco que
existe com inUmeras fragilidades. Estas fragilidades, por um lado, guardam uma forga oculta,
de um grupo que se deixa moldar pelos eventos, se deixa levar pelas aguas: nébmades, sem 0
peso de equipamentos para carregar. Tal como Devos (2009) descreve os habitantes das ilhas,

0 NAVBIo também assemelha-se a uma ilha, uma ilha de edicdo de si, sujeita aos fluxos e
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refluxos das aguas institucionais. A sigla “NAV” também evoca o sentido de nave, de
pequeno barco que leva o0s seus integrantes a visitar e captar imagens e discursos acerca de
diferentes paisagens. Um nucleo instavel, com poucos recursos materiais, sujeito também aos
fluxos da vida de seus integrantes. Tal qual as enchentes, a superacdo coletiva dos desafios
demarca os recomegos. As experiéncias compartilnadas criam entre os integrantes lagos
profundos de cumplicidade e sedimentam os vinculos que, mais do que qualquer equipamento
material, sdo os verdadeiros responsaveis por fazer “durar um modo de vida em meio as aguas”
(DEVQOS, 2009, p. 303).

Estas reflexdes acerca da producdo audiovisual também possibilitam pensar os
sentidos da pesquisa narrativa desenvolvida a partir da minha experiéncia de participacdo no
NAVBIo. As imagens capturadas com a camera foram as imagens que busquei reconstruir
com as minhas palavras. Desde o inicio, integrei o grupo ndo pelas minhas habilidades com a
fotografia, mas pelo meu gosto pela escrita. As palavras sdo a minha nave, 0 meu barquinho
que me permite navegar os mares da memoria e reviver o que o NAVBIo foi pra mim, assim
como €é a principal contribuicdo que eu acredito estar deixando para o grupo, registrando,
ancorando e garantindo a persisténcia da memoria. Até ha pouco, me entendia como a pessoa
por trés da cAmera; mais recentemente, me entendi como sendo parte daquilo que eu narrava
através da camera; agora, me entendo como a prépria narradora, a personagem daquilo que
registro, aquela que busca os significados das agdes e as suas “razdes para durar” (DEVOS,
2005, p. 15). Esta narrativa, juntamente com 0s produtos audiovisuais acabados e inacabados,
deixam vestigios dos processos criativos que nos transformaram, dos itinerarios de navegacéo
em frageis barquinhos. Porém, como bem atenta Dorneles (2020), os barquinhos nunca sédo

apenas barquinhos, sdo maneiras de compor a vida.
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