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Sobre o papel da tradugao no didlogo entre culturas. - A literatura traduzida
como parte da historia da literatura e cultura nacionais. - Os destinos das obras
traduzidas. - A obra literdria, o texto original e o texto traduzido. — Fronteiras e
possibilidades da tradugio. - O processo de tradugio como comunicagdo estética

interlinguistica. - A interpretagdo feita pelo tradutor no contexto da época da
criagdo do original

As inter-relagdes culturais e literdrias entre os povos sio dialdgicas por na-
tureza, mas o didlogo entre culturas pressupde a participagio de camadas mais
ou menos amplas de comunidades linguistico-culturais e, por isso, ele nio é
possivel sem a tradugio; exatamente em tradugdes, as obras-primas da litera-
tura universal foram lidas por um ntimero muito maior de leitores no mundo
todo do que o original em sua patria. A literatura russa tornou-se um bem da
cultura mundial gragas, principalmente, a tradugdes; a maioria dos leitores
e fas dos escritores russos além das fronteiras da Riissia os conhece apenas
através das tradugdes de suas obras. No século XIX, principalmente a partir de
tradugdes das obras dos cldssicos russos, os leitores estrangeiros extrairam as
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primeiras informagées sobre uma Ruissia distante e ex6tica, antes ignorada. Na
consciéncia dos leitores, o contetido dos textos da cultura nacional do outro
era assimilado, aproveitado e invariavelmente apreciado como o harmonioso
“espirito de uma época’, uma vez que os leitores, surpresos, encontravam, na-
queles novos herdis e situagdes, algo que correspondia a sua propria percepgao
de mundo, e as obras, em si, respondiam exatamente as questdes que mais 0s
inquietavam naquele momento. ,

Ao se tornarem parte de uma literatura nacional, as obras traduzidas pos-
sibilitam o enriquecimento e o desenvolvimento dessa literatura e, por outro
lado, ¢, em grande parte, gragas a tradugdes que ocorre a disseminagéo de gé-
neros e estilos literarios, de procedimentos artisticos etc. Desse modo, apesar
do esfor¢o das literaturas nacionais na busca da autoidentificagéo e da conser-
vagdo da prépria originalidade, ocorre entre elas uma proximidade, que, em
certa medida, predetermina o carater unificado do processo literario em paises
cujos contatos culturais tém longa tradigao.

Assim, gragas a tradugoes, a literatura russa tornou-se, no século XIX, um
bem da cultura mundial, compondo o tesouro universal, que nao consiste, de
maneira alguma, em um repositério de objetos estaticos, de textos de cultura
invari4veis, criados de uma vez por todas e para sempre. Os textos de cultura
nio s6 possuem a capacidade de dar vida a novos textos, como também vivem,
eles proprios, eternamente, enriquecendo-se a todo tempo com novas ideias.
A existéncia do texto de cultura apresenta-se como um processo dinamico,
no qual textos, autores e destinatdrios se encontram em uma infinita inter-
-relacio dialética. A literatura russa do século XIX, que, em grande medida,
determinou o rumo do desenvolvimento da literatura mundial no século XX,
com certeza teria sido outra caso nio tivesse se alimentado da heranca artistica
de outras épocas e de outras culturas nacionais. A propésito, a influéncia da
obra de escritores ingleses, alemaes, franceses e espanhdis sobre a literatura e
sobre os escritores russos mostrou-se nio apenas diferente daquela ocorrida
nos seus paises de origem, mas, em parte, até muito mais forte.

E preciso considerar também que, entre textos de cultura, acontece uma “re-
lacio reversa’, que torna possivel a influéncia mediatizada sobre a prépria cul-
tura. O mundo literario de Cervantes, por exemplo, assimilado artisticamente e
revelado de modo novo na obra de escritores russos como Nikolai Vassilievitch
Gogol, Ivan Serguéievitch Turguéniev e Fiddor Mikhailovitch Dostoiévski, che-
ga 4 Europa no limiar dos séculos XIX e XX e, em uma “luz refletida’, retorna
3 Espanha j4 na tradugdo das obras dos escritores russos citados, que, pela pri-
meira vez, observaram, na obra imortal de Cervantes, aspectos anteriormente
negligenciados ou, pelo menos, nio tao valorizados na prépria patria. Pode-se
concluir, com bastante seguranga, que gragas, em grande parte, aos escritores
russos que descobriram uma nova e profunda concepgao do donquixotismo
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como atitude e filosofia de vida, ele ainda hoje exerce influéncia sobre a litera-
tura e a vida espiritual do mundo e, inclusive, da Espanha.

Portanto, a tradu¢do nio é simplesmente uma nova interpretagdo do ori-
ginal. Ela dd ao texto original uma nova medida, introduz esse texto em outro
sistema cultural, no qual existem outras orientagdes e “eixos de coordenadas’,
e a propria tradugdo adquire, nesse novo sistema de coordenadas, uma vida
completamente independente, nem sempre parecida com a vida do original.

A cultura, e também a lingua, ¢, antes de tudo, um fenémeno social, ¢ uma
das forgas de socializagdo do ser humano, e a sua natureza comunicativa ma-
nifesta-se em todos os seus acontecimentos ou manifestagoes. Pode-se apre-
sentar a historia da cultura como um processo de conservagao e multiplica¢ao
de textos (manifestagdes) culturais em fungdo da assimilagdo, comparagao,
aceitagdo ou ndo aceitagdo desses textos por determinada pessoa ou pela so-
ciedade como um todo; além disso, pode-se falar em observagao ou rejeiao de
textos de cultura somente nos limites de épocas concretas e fronteiras geogra-
ficas, pois o contexto do auténtico texto de cultura ndo pode ser enquadrado
em molduras temporais (a época de sua criagdo) ou espaciais (determinada
cultura nacional); o texto sempre se inscreve no contexto da cultura mundial,
da cultura da humanidade.

As obras da literatura ficcional sdo parte importantissima da cultura e, tal-
vez sejam elas, principalmente, obras que nao podem ser examinadas fora do
contexto da cultura mundial; apenas esse contexto permite revelar toda a pro-
fundidade do pensamento da obra literaria, permite conceder-lhe a possibili-
dade de uma vida eterna sempre nova. “[...] uma obra de literatura”, escreveu
M. M. Bakhtin, “se revela, antes de tudo, na unidade diferenciada da cultura
da época de sua criagao, mas nao se pode fecha-la nessa época: sua plenitude
s6 se revela no grande tempo”™. Entretanto, a cultura de uma época, e qualquer
cultura nacional, nao pode ser examinada em toda a sua plenitude e totalidade
como algo fechado e congelado, “a unidade de uma cultura, ¢ uma unidade

aberta™. Por um lado, o carater aberto da unidade da cultura nacional é a
garantia de seu enriquecimento; por outro lado, ela se fundamenta também
na propria natureza da arte, em cuja base estd o desejo e a esperanga do ser
humano de descobrir mundos inexplorados ou de criar um mundo préprio,
de entender a realidade que o cerca e de dar respostas proprias as questdes que
o inquietam. Além disso, os proprios textos de cultura interagem entre si, se
enriquecem mutuamente, refletem choques de pontos de vista intercomple-
mentares ou interexcludentes a respeito do mundo, choques de concepgoes e
nogaes, ou seja, estabelecem relagdes dialdgicas no interior da cultura.

4 Bakhtin, M. Estética da criagdo verbal. Trad. Paulo Bezerra. Sao Paulo: Martins Fontes, 2011, p. 364.
5 Ibidem.
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A histéria da cultura pode ser apresentada também como dialogo, do qual
participam, de um lado, os criadores e as realidades assimiladas por eles e, de
outro, os textos de cultura e os seus destinatarios. Esse didlogo exclui a propria
possibilidade de consumo da cultura por individuos passivos; pois os proces-
sos de criagdo e de recepgdo do texto de cultura sdo sempre criativos e ativos,
fundamentados em relages dialdgicas, caracterizados, em principio, por um
carater incompleto e aberto. Por isso; o texto de cultura, criado por alguém,
acaba por criar o seu proprio criador e também o seu receptor.

Além disso, ao recebermos um texto de uma cultura estrangeira, involun-
tariamente nés o comparamos com a nossa propria experiéncia, nds o enri-
quecemos com novos sentidos, dando-lhe, dessa forma, uma vida nova em
um tempo e espago novos. “A cultura do outro s se revela com plenitude e
profundidade [...] aos olhos de outra cultura. Um sentido s6 revela as suas pro-
fundidades encontrando-se e contactando com outro, com o sentido do outro:
entre eles comega uma espécie de didlogo, que supera o fechamento e a unila-
teralidade desses sentidos, dessas culturas. Colocamos para a cultura do outro
novas questoes que ela mesma néao se colocava; nela procuramos respostas a
essas questdes, e a cultura do outro nos responde, revelando-nos seus novos
aspectos, novas profundidades do sentido®

Trata-se aqui de didlogos e influéncias “locais” da cultura do outro sobre
cabegas e almas de individuos concretos, ou seja, sobre todos nds, leitores do
original e da tradugao, tradutores e criticos, pesquisadores de literatura, reda-
tores e editores. Nesse contexto, o contetido de um texto concreto reflete-se em
nossa consciéncia na forma de sua proje¢do no momento concreto de nosso
estado emocional e psicoldgico, fundamentado em numerosos fatores, entre os
quais o0 mais importante é o contexto no qual se “inscreve” o texto da cultura do
outro: o contexto historico, cultural, social, politico etc. Em esséncia, o0 Tempo é
que lé o texto artistico, ¢ ele que determina o resultado do contato cultural.

Esse didlogo entre culturas nao deixa de lado nem os pesquisadores da lite-
ratura traduzida, que pertencem a seu proprio tempo e representam, acima de
tudo, a prépria cultural nacional: apoiando-se em determinada tradigo cultu-
ral, o proprio pesquisador torna-se participante do didlogo e, em certa medi-
da, parte integrante do objeto observado. Ele transfere a sua propria experién-
cia a0 objeto de estudo; os critérios de sua avaliagdo refletem as suas nogdes de
ideal estético, a sua postura de vida. Por isso, é bastante natural que raramente
haja coincidéncia entre as conclusées tiradas, de um lado, por criticos e histo-
riadores da tradugao e da literatura e por leitores comuns, que avaliam as obras
traduzidas “a partir do interior” da cultura receptora, e, de outro lado, por pes-
quisadores da histdria da traducéo, “a partir de fora” (representantes da cultura

6 Ibidem, p. 366.
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assimilada, por exemplo). E também por essa razio se mostram tio complexas
a busca de critérios de avaliagdo de determinada tradugio e a compreensio do
papel e significado, na histéria da tradugio, das obras de determinado escritor
e, as vezes, também da literatura nacional como um todo.

E dificil avaliar de modo novo o papel da tradugdo literdria no didlogo
entre culturas, na troca de valores culturais e espirituais. Ha mais de dois mil
anos, as culturas nao s6 traduzem textos de outras culturas; depois de assimilar
esses textos, elas traduzem a cultura do outro na sua prépria lingua. Com a in-
vengao da imprensa, a tradugdo de textos literdrios tornou-se, essencialmente,
o principal recurso internacional da comunicagdo de massa, pois as tiragens
de edigdes estrangeiras das grandes obras da literatura geralmente ultrapassam
significativamente a tiragem do original.

O tradutor e historiador de literatura V. V. Rakhmanov’, ja em 1933, ana-
lisando o destino de obras de autores russos na Espanha, comentava que a
“literatura traduzida atinge massas de leitores, leva-os a um novo circulo de
interesses, estimula neles novos gostos, ensina-lhes novos procedimentos esti-
listicos, novos meios de atuagdo artistica. Valieri lakovlievitch Britissov (1873-
1924), destacado poeta russo do ‘Século de Prata, no preficio a edicao de suas
traducdes (1924) de Edgar Alan Poe, expressou-se categoricamente: ‘Hé muito
foi comprovado definitivamente que os escritores estrangeiros s6 em tradu-
¢Oes exercem verdadeira influéncia sobre a literatura™

Se considerarmos a historia da literatura em um sentido amplo, ou seja,
como a histéria do pensamento sociofiloséfico nacional consolidado na pala-
vra, histéria essa que reflete a visio de mundo linguistico-conceitual nacional,
e considerarmos também as particularidades da consciéncia religiosa e poéti-
ca popular, chegaremos a conclusdo de que a literatura traduzida desempenha
um papel importantissimo na interagdo entre culturas e linguas, principal-
mente nos momentos criticos do desenvolvimento das culturas nacionais. A
histéria das tradugdes realmente permite acompanhar o desenvolvimento da
lingua e da literatura nacionais; entretanto, mais importante ainda é o fato
de que a literatura traduzida, ao refletir as demandas e o nivel de desenvolvi-
mento da sociedade no momento da criagdo da tradugio, sempre soluciona
questdes colocadas pela literatura para cuja lingua se traduz e torna-se parte
indissocidvel da histéria da literatura e da cultura nacional como um todo.

O poeta alemio Johannes Robert Becher (1891-1958) afirmava que “é im-
pensdvel uma literatura nacional significativa sem uma boa literatura tradu-
zida. A presenga de uma cultura de tradugio de alto nivel possibilita o cres-
cimento da literatura nacional e a definigio do préprio carater nacional dessa

7 Artigo publicado na revista Azsix u Tumepamypa [iazyk i literatura; lingua e literatura], n. V,
Leningrado, 1933, p. 330-342.
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literatura”®. O famoso escritor latino-americano Jorge Luis Borges, ele proprio
tradutor de varias linguas para o espanhol, também considerava que, através
da tradugio, é possivel elaborar imagens e canones da literatura nacional; ele via
a proépria tradugdo como uma forma de criagao de cultura e enriquecimento da
lingua. O surgimento e o desenvolvimento das literaturas nacionais da América
Latina podem servir de confirmacao da propriedade dessas observagoes’.

Grandes escritores russos, como ‘Aleksandr Serguéivitch Puchkin (1799-
1837), Mikhail Iturievitch Liérmontov (1814-1841), Liev Nikolaievitch Tolst6i
(1828-1910), Fiodor Mikhailovitch Dostoiévski (1821-1881), ocuparam-se de
tradugoes, considerando-as como um tipo especifico de “exercicio literario”
Com muita frequéncia, principalmente no caso da poesia, essas tradugoes ou
obras inspiradas no original transformaram-se em obras-primas autorais ori-
ginais. E o caso de 1) “Iz Goethe™' na tradugéo de Liérmontov e 2) Parny'! na
interpretagio de Puchkin - as duas obras adquiriram valor estético proprio.
Do mesmo modo, tradugdes de classicos em prosa com frequéncia refletiam
mais plenamente a individualidade do tradutor do que a do autor do original.
Sdo assim, por exemplo, as tradugdes feitas por Tolstdi de trechos de A sen-
timental Journey through France and Italy"”’, de Lawrence Stern, e de Le port,
de Guy de Maupassant (“Francoise””?, na tradugdo de Tolstéi) ou de Eugénie
Grandet, de Honoré de Balzac, na tradugao de Dostoiévski.

O estudo da histéria das tradugdes ajuda a determinar o papel e o lugar, na
cultura receptora, de textos de culturas de outras nacionalidades. Todas as tra-
dugbes sempre refletem, em determinada medida, o estado da lingua nacional
e as paixoes literarias e artisticas de uma sociedade em determinada etapa de
seu desenvolvimento, e, assim, ajudam a compor o quadro da vida espiritual e
intelectual dessa sociedade. A histéria das tradugdes é indissociavel da historia
da lingua e da cultura como um todo e, portanto, ela nao pode se limitar &
descrigdo de etapas e métodos de tradugdo, a caracterizagao e avaliagdo das
préprias tradugdes ou a determinagao das escolas de tradugdo e da atividade
de determinados tradutores.

Além disso, a propria literatura traduzida, que se apresenta de modo seriado,
ou seja, em uma série de interpretagdes de um mesmo original, e ndo admite a

8 Becher, J. R. B sauyumy noazuu [V zaschitu poezii; Em defesa da poesia]. Moscou, 1959, p. 63.

9 Em entrevistas e textos, o proprio Borges mais de uma vez indicou que a sua prépria cultura
se fundamentava em tradugdes. Mais detalhes sobre as opinides frequentemente paradoxais de
L. Borges a respeito da tradugao (por exemplo, a opiniao de que o original pode “nao ser fiel a

» «

tradugao”), encontram-se nos artigos “Sobre el doblaje”, “El enigma de Edward Fitzgerald”, “Las
versiones homéricas” e também em “Un ensayo autobiogrifico” e em muitos de seus contos.

10 Em russo, “U3 Tere” [1z Goethe]. Tradugio (1840) do poema “Ein gleiches” (1780).
11 Evariste Désiré de Forges, visconde de Parny (1753-1814). Poeta francés.

12Em russo, Cexnmumenmanvroe nymewecmsue [Sentimentalnoe putechestvie].
13Em russo, “®pancyas” [Francoise].
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possibilidade da criagio de uma traduco definitiva, presta-se, da melhor ma-
neira possivel, a representagées do didlogo entre o criador do original e o cria-
dor da tradugio e das relagoes dialdgicas entre o original imutavel e impar (no
sentido de sua completude e valoraciio como obra do discurso) e as respostas em
constante muta¢ao suscitadas por ele, ou seja, as tradugdes, baseadas na perso-
nalidade do tradutor e em um contexto histérico-cultural concreto.

Seria um engodo ou, no minimo, uma simplificagdo apresentar a histé-
ria das tradugdes como um processo progressivo, em que as traducdes seriam
multiplicadas e aperfeigoadas e em que cada tradugdo subsequente se apresen-
taria como melhor do que a anterior, a0 mesmo tempo em que um maior nu-
mero de traduges automaticamente garantiria melhor qualidade. A tradugio
torna-se um fato da cultura receptora que reflete a especificidade da situagio
histérico-cultural concreta do pais. As qualidades e defeitos de uma tradugio
dependem tanto da tradicio literaria e tradutéria do pais, quanto da tradi¢io
da recepgao e da valoragio do texto traduzido e ainda da “moda literiria” (se
consideramos esse conceito como preferéncias estéticas dominantes que regu-
lam, além do que j4 foi citado, a definicio do “bom gosto”) e, finalmente, das
capacidades do préprio tradutor.

No cendrio cultural, o surgimento de uma nova tradugdo estd longe de
significar o desaparecimento da anterior; via de regra, as novas traducdes nao
substituem nem suplantam as antecessoras, mas sim coexistem com elas; alids,
as traducoes antecedentes, além de afetarem aquelas que as sucedem, tam-
bém formam leitores, definem gostos e habitos literérios. Devemos lembrar
ainda que o papel e o grau de influéncia de uma tradugao sobre as posteriores
ndo ¢ diretamente proporcional a sua qualidade. Nio é ficil para criticos, nem
para leitores, abandonar uma visio familiar e querida de certa obra literaria; é
provavel que eles ndo aceitem um novo Cervantes, Flaubert, Dickens ou Ga-
briel Garcia Mérquez; o costume ou a nostalgia em relagdo a representagdes
anteriores (da época da infancia ou da juventude) de determinado autor e o
conhecido conservadorismo dos leitores costumam corroborar a iniciativa das
editoras de publicar tradugdes ja “aplaudidas”; nesse aspecto, questdes econo-
micas ndo ficam em tltimo lugar nas consideracdes editoriais. Convém obser-
var ainda que tradug¢des posteriores nem sempre se mostram melhores do que
as anteriores em termos de qualidade.

' O conflito e a complexa interagio entre as posicdes de tradutores, editores e
leitores, que inevitavelmente atualizam e, a0 mesmo tempo, limitam o sentido
do original, sempre se refletem no carater e na qualidade da nova traducio ou
na decisdo de publicar uma tradugio j& existente. Com muita frequéncia, por-
tanto, tradugdes mais recentes, inclusive quando revelam algum sentido novo do
original, sio apenas interpretagdes contemporaneas a sua época, nio sio neces-
sariamente nem mais completas, nem mais profundas, mas somente mais carac-
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teristicas de determinada época. Sendo assim, a tradugao estd condenada a uma
vida curta, ainda que brilhante, em comparagdo com a vida eterna do original.

A histdria das tradugdes, inscrita na histéria da cultura nacional, corres-
ponde plenamente as etapas basicas do desenvolvimento desta ultima, concre-
tiza-se em dado momento histérico da politica sociocultural também como
prioridade estética de uma época. A histéria das tradugdes apresenta-se como
forma de desenvolvimento de um didlogo aberto entre culturas capaz de criar
a possibilidade de “documentagdo” desse didlogo, de reprodugdo do seu con-
tetido em réplicas isoladas — as tradugoes —, de avaliar o papel de cada um dos
participantes e intermedidrios. A existéncia ou nao de certa demanda por um
texto em determinada época histérica, em determinada nag¢ao ou por certas
pessoas estd longe de ser casual. Sendo assim, na histéria das tradugdes, ainda
que possam parecer fortuitos, os fatos sao, via de regra, regidos por leis e estao
subordinados a uma légica; em nosso modo de ver, também os modelos de
aculturagio, ou seja, os rumos e as particularidades da penetragdo da obra de
um autor estrangeiro ou de toda uma literatura estrangeira em uma cultura de
outra lingua regem-se por leis especificas.

Os textos de cultura sdo assimilados durante toda a histéria da sua recep-
¢d0 e incorporagdo a culturas de outras nacionalidades. E esse processo nao
estad ligado, necesséria e unicamente, a histéria de suas tradugodes para a lin-
gua da cultura receptora. Igualmente importante ¢ o fato de que a aculturagao
pode acontecer através da ativa mediagao linguistica e cultural de uma “tercei-
ra parte’, que apresenta a “parte interessada” os textos desconhecidos, na forma
de tradugdes na sua lingua nacional e com avaliag6es de sua prépria critica, ou
seja, essencialmente, com o reflexo do texto original no espelho da sua prépria
cultura e da sua prépria visdo linguistica do mundo™.

O destino da obra literaria é tao singular quanto o destino do ser humano.
A tradugdo para outra lingua torna-se nao apenas uma virada no destino do
original, mas também lhe d4 outra vida em uma nova fisionomia linguistica. As
tradugdes, convivendo com o original em vérios contextos culturais, vencem o
tempo e o espago. Elas ddo a obra literdria a possibilidade de adquirir uma quan-
tidade infinita de novas vidas. Além disso, o destino da obra em sua propria pa-
tria geralmente néo se parece com o destino de suas tradugdes. Muitos ficariam
surpresos em saber que os artigos de Liev Nikoldievitch Tolstéi “Em que consiste
a minha fé?”'* e “O reino de Deus esta dentro de v6s™¢, que influenciaram tao

14 Sobre o papel da mediagao francesa e alema e das tradugoes “indiretas”, veja Obolenskaia, Tu. L.
“XyHOKECTBEHHBIIT IepeBO U MEXKynbTypHas komMysukauusa~ [Khudojestviennyi perevod
i mejkulturnaia kommunikatsia; A tradugao literaria e a comunicagao intercultural]. Moscou:,
2014, 4* ed.

15No original: “B uém mos Bepa” [V tchiom moid viera].
16No original: “Llapctso Boxxue BuyTpu Bac” [Tsarstvo Bojie vnutri vas].

186 Cadernos de Tradugo, Porto Alegre, Niimero Especial, 2016, p. 179-200

A tradugao literaria no didlogo entre culturas...

fortemente a visdo de mundo dos leitores das décadas de 1920 a 40 no Velho e no
Novo Mundo, néo sao muito conhecidos do grande publico russo.

Entdo isso quer dizer que o destino da obra traduzida depende mais da
consondncia com a época e com as tradi¢des da cultura receptora do que com
o talento e o esforgo do tradutor? Por que serd que algumas obras, depois de
traduzidas, entram na cultura da outra lingua, ocupando solidamente o seu es-
pago, de modo que as tradugées subsequentes apenas confirmam que elas sdo
atuais e imprescindiveis para os leitores, enquanto tradugdes de outras obras,
nao de menor qualidade, com o tempo transformam-se em objetos de museu,
que interessam de fato apenas a especialistas?

Sabe-se que as obras de qualquer escritor estrangeiro podem ser “exporta-
das” para culturas receptoras ou até “impostas” a essas culturas. De que depen-
de a sua penetragio no novo solo? O que faz com que elas se tornem proprias
do novo leitor, compreendidas por ele e necessarias a ele? De que modo elas
podem influenciar o desenvolvimento da literatura nacional e a vida intelec-
tual de seus mediadores culturais?

Boris Mikhdilovitch Eikhenbaum (1886-1959), um dos lideres da “escola
formalista” russa afirmava que “nio ocorre nenhuma influéncia, no verda-
deiro sentido dessa palavra, pois o autor estrangeiro é enxertado em outro
solo a convite e ndo por vontade prépria. A questdo limita-se a assimilagio
de alguns procedimentos, cuja necessidade ja é sentida por movimentos lite-
rdrios locais, ou 4 adogdo de um material necessario”"”. Nessa afirmagdo, sem
divida questionavel e indiscutivelmente polémica - esta foi uma das réplicas
de Eikhenbaum ao historiador da literatura Viktor Maksimovitch Jirmunski
(1891-1971), em suas discussoes a respeito da acdo e influéncia de escritores
estrangeiros sobre os russos, em particular, sobre Ptichkin e Liérmontov, e a
respeito do cardter da inter-relagdo entre as literaturas nacionais —, é impor-
tante a certeira constatagio de Eikhenbaum de que a influéncia do autor es-
trangeiro so € possivel quando o movimento literrio nacional e a sociedade
como um todo estdo preparados para a recep¢io de uma nova problemitica;
quando sente necessidade de reformulagio, a literatura nacional busca novos

temas, procedimentos e métodos. Alids, a reflexdo de Eikenbaum sobre o fato
de que “em qualquer literatura, surge periodicamente a necessidade de materiais
de outros, que passam a ser vertidos no leito do rio nacional” (Eikhenbaum, op.
it.:167) ndo se contrapde nem um pouco a este trecho de Jirmunski: “Nenhuma
grande literatura se desenvolveu fora da interaciio viva e criativa com literaturas
de outros povos”

Em esséncia, devemos falar nio da influéncia de determinado mundo li-
terdrio sobre outro, mas da interacio entre eles. Essa interagdo pode aconte-

17 Eikhenbaum, B. M. O aumepamype [O literature; Sobre literatura). 1987, p. 161, 162.
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cer no momento de um contato direto ou indireto (mediado) entre culturas,
comegando sempre pelo contato de um individuo isolado com determinado
texto de cultura. Justamente por essa razio é facil acompanhar a influéncia de
um autor sobre a literatura ou-a cultura receptora nos primeiros anos, ou dé-
cadas, de contato com a sua criagdo. No momento do primeiro contato direto
com um texto de cultura até entdo desconhecido, manifesta-se plenamente o
principio construtivo desse texto, que altera a representagao cultural da socie-
dade e do individuo a respeito de algo ja conhecido ou entdo abre um novo
mundo de imagens e pensamentos. Esse novo mundo, uma vez compreendi-
do e assimilado por outro artista, ganha nova interpretagao e, naturalmente,
sofre alteracdes muito significativas. Dessa forma, os textos de cultura, que
apresentam um tipo especifico de modelo da realidade a partir da posigdo da
sua propria cultura - tese do estruturalista russo Turi Mikhdilovitch Lotman
(1922-1993) -, na interagdo com a consciéncia criadora de um individuo de
outra cultura, concretiza a sua qualidade basica, ou seja, a “construtividade”,
que complementa ou modifica a visao de mundo dos representantes da cultura
que recebem esses textos.

A partir dai, o texto da outra cultura torna-se patrimoénio de uso cultural
nacional e, portanto, na literatura nacional, é mais dificil encontrar sinais ex-
ternos de semelhanca. No entanto, isso nao significa que a influéncia da obra
assimilada desapareceu ou perdeu forga; na verdade, a interagao entre as cultu-
ras simplesmente leva a criagdo de um novo sistema de coordenadas culturais,
ou, mais precisamente, a uma unidade de fatos de cultura interfundamenta-
dos, diante da qual cada novo texto de cultura (traduzido ou original) torna-se
consequéncia daqueles ja existentes e, a0 mesmo tempo, estimulo para a cria-
¢do de novos. E todos eles, em conjunto, formam a visdo de mundo daquela
cultura, refletida na obra de cada artista nacional.

Seria ingenuidade determinar o grau de influéncia de Dom Quixote so-
bre determinado escritor russo do século XX, buscando, por exemplo, seme-
lhancas nos tragos de carater e comportamento dos personagens, pois todo o
conteudo artistico-ideativo da obra espanhola tornou-se também parte funda-
mental do mundo da cultura russa e do quadro geral do mundo, assim como
aconteceu com o contetido de Guerra e paz ou de Hamlet. Consequentemente,
é preciso examinar os problemas da influéncia de um autor estrangeiro ou de
determinado texto de cultura no plano da interagdo entre as culturas. Nesse
contexto, adquire significado especial o estudo do carater e das particularida-
des dessa interagdo, em especial, das particularidades da “radicagdo” da cria-
¢do de um autor concreto ou de uma obra em um novo solo, pois, de forma
significativa, é disso que depende o seu papel na cultura receptora.

O pensamento de Boris Eikhenbaum sobre a inclusdo do autor estrangeiro
na cultura nacional “a convite” e ndo “por vontade propria” tem importancia
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também para a avaliagdo correta do papel dos popularizadores da literatura
russa no Ocidente. E amplamente conhecido e altamente reconhecido o papel
de propagandista desempenhado por Turguéniev, Prosper Mérimée, Melchior
de Vogiié, Alexandre Dumas e outros literatos russos e estrangeiros na
atividade de divulgagdo da literatura russa na Europa'®. Entretanto, a “auséncia
de demanda” de obras de alguns escritores russos nio pode ser explicada
pela “propaganda” ruim de sua obra ou pela falta de atencio de tradutores
e editores. Infelizmente, até os dias de hoje, os leitores de lingua espanhola
praticamente ndo conhecem as obras da maioria dos russos, como Liermontov
e outros escritores destacados do século XIX, a saber, Ivan Aleksandrovitch
Gontcharov (1812-1891), Mikhail Evgréfovitch Saltykov-Schedrin, Aleksandr
Nikolaievitch Ostrévski (1823-1886), Nikolai Semidnovitch Leskov (1831-
1895) e também muitos escritores do século XX. Convém ressaltar que o
resultado da atividade dos propagandistas da literatura russa no Ocidente
sempre dependeu diretamente da sua capacidade de compreender e antecipar
as questdes sociais e culturais dos leitores estrangeiros.

E claro que apenas uma anélise ampla da histéria da cultura nacional pode
determinar os motivos da gradual diminuiio da popularidade do escritor
russo mais amado na Espanha e na América Latina no século XIX - Ivan Ser-
guéievitch Turguéniev - ou 0 menosprezo com que foi tratada a obra de Dos-
toiésvki até os anos 30 do século XX. E preciso analisar e comparar uma série
de fatores que fundamentam as particularidades do destino de determinado
texto de cultura no solo de outra lingua e, mais precisamente, na consciéncia
do leitor educado em determinada tradigao cultural, sempre representante de
sua época, inseparavel da visio de mundo que lhe permite a prépria lingua.

A demanda da obra de outra cultura baseia-se, antes de tudo, na capacida-
de dessa obra de responder as perguntas que, em dado momento, inquietam a
sociedade e o individuo; além disso, as verdadeiras obras de arte sobrevivem a
seu tempo, mas a sua agdo e possibilidade de introdu¢io numa relacio dial6-
gica ndo pode se limitar apenas a alguns recortes temporais.

Como ji foi mencionado, a tradugio de textos de culturas sempre atualiza a
interpretacdo do contetido do texto do original feita pelo tradutor, sendo, desse
modo, um documento da sua época. Podemos nos perguntar, entdo, o que leitor
valoriza em primeiro lugar nesse documento: a atualidade, a novidade, a conso-
nancia com suas proprias ideias e sentimentos, a beleza e harmonia insuperdveis?

B

18 Esses escritores franceses, assim como Turguéniev, adaptaram obras de escritores russos, mu-
dando-as a ponto de torna-las irreconheciveis, movidos pelas proprias convicgdes a respeito
do bom gosto. Nesse aspecto, sofreram, particularmente, “os barbaros geniais” — Dostoiévski e
Tolstdi; o préprio Turguéniev participou da criagio de uma imagem romantizada da obra do
Puchkin. Veja detalhes em Obolienskaia, Iu. L. Xydosxecmeennoiii nepesod u MeXKynomypHas
xommynuxayus [Khudojestvenni perevod e mejkulturnaia kommunikatsia; A tradugo literéria
€ a comunicagao intercultural]. Moscou. 4a edigio, 2014.
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De modo geral, falar sobre os motivos da paixdo do leitor pela literatura
estrangeira traduzida é bastante complicado. Quando perguntamos aos leito-
res qual é o seu escritor ou a sua obra preferida, a grande maioria cita ndo uma
obra traduzida, mas uma obra lida por ele no original e, via de regra, na lingua .
natal. Desse modo, para o leitor russo, o escritor preferido geralmente é um
russo; para o inglés, um inglés ou americano; para o espanhol, um espanhol
ou latino-americano que escreve em espanhol. E a questdo aqui ndo se resume
a semelhanga entre a visaio de mundo dos leitores e do autor ou & semelhanca
entre as suas posigdes estéticas e ideativas ou a proximidade psicoldgica etc.
Nio é menos importante o fato de que, para o leitor que recebe o texto de den-
tro da visao de mundo ali concretizada e que possui a mesma memoria histori-
ca e artistica geral do autor, o texto na lingua natal sempre terd mais contetido
e plenitude informativa, o seu subtexto serd mais transparente, as alusdes do
autor serdo percebidas com mais facilidade, em versos serd mais visivel uma
série de associagoes, etc.

Ao abrirmos um livro em cuja capa esté escrito o nome do autor e o nome
da obra, por exemplo, “Gargantua e Pantagruel’, de Rabelais, compreendemos
que ele é uma tradugdo, mas nem sempre refletimos sobre o fato de que diante
de noés estd uma projecdo do contetido do original, disposto pelo tradutor em
uma nova forma linguistica que cria apenas um substituto temporal (feliz ou
infeliz) da criagdo genial. Esse substituto vai depender da experiéncia de vida
e de lingua de seu criador, de sua postura de vida, de seu gosto literario, de seu
estado de espirito no momento da criagio da tradugao etc. Ao lermos origi-
nais de textos literarios em diferentes periodos de nossas vidas, em diferentes
idades, estados de espirito e circunstancias, nds os recebemos e interpretamos
de modos diferentes. Samuel Coledrige, representante do romantismo inglés
e intérprete sagaz de Shakespeare, observou com perspicacia que, ao ler Sha-
kespeare quase diariamente ao longo de cinquenta anos, “a cada novo conhe-
cimento adquirido, a cada frutifera reflexao, a cada manifestagao original da
vida, ele descobria invariavelmente correspondentes avancos na sabedoria e
sensibilidade de Shakespeare™”.

Exatamente no caréter aberto e nas multiplas possibilidades de interpre-
tagdo do texto de cultura, e ainda no fato de que a prépria interpretagdo esta
indissociavelmente ligada ao autoconhecimento do interpretador, encontra-se
a garantia da eterna atualidade da obra de arte. Os textos traduzidos, ao se tor-
narem fendmenos da cultura receptora, ddo continuidade a existéncia da obra
artistica original, enquanto a verdadeira esséncia do texto, segundo Bakhtin,
“sempre se desenvolve na fronteira de duas consciéncias, de dois sujeitos”. O
didlogo entre culturas, essencialmente aberto e infinito, cria um contexto in-
concluso e ilimitado, no qual interagem os textos dos originais e das tradugdes.

19 Coleridge, S. T. Obras reunidas. 1987. p. 216.
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Ao realizar uma tradugdo, o tradutor inevitavelmente defronta-se com uma
contradigdo bsica e insuperavel: a obra literaria classica, consistindo em um
sistema tinico e autodesenvolvido, supera as fronteiras temporais da sua época
e revela-se pleno em possibilidades inesgotéveis de sentido, que ndo podem ser
concebidas e demandadas completamente pela época da criagao da traducio.
Ao revelar cada novo sentido de uma obra-prima, a tradu¢do determina, em
certa medida, o seu destino na tradicdo cultural que a recebe. Ao atualizar
o sentido da obra, o tradutor, simultaneamente, “arranca-a de suas raizes’; a
transferéncia para um novo contexto histérico-cultural priva a obra literdria
do contexto particular da sua época, o que, inevitavelmente, leva ao estreita-
mento semantico do original e, as vezes, a0 seu empobrecimento.

Convém nio esquecer que, no texto original (assim como em qualquer
obra discursiva), refletem-se um contetido e um subtexto que nao foram
concebidos de modo plenamente consciente pelo préprio autor, e a sua re-
constru¢ao nem sempre estd ao alcance do tradutor. Ja no processo de cria-
¢ao do novo texto, o tradutor, por sua vez, cria um novo subtexto, do mesmo
modo em parte concebido inconscientemente por ele, mas compreendido
por seu leitor contemporéneo.

Parafraseando a famosa sentenga do filésofo espanhol Ortega e Gasset, “Yo
soy yoy mi circunstancia’, posso afirmar que, assim como o ser humano, cada
tradugdo € a tradugdo e as suas circunstincias, mesmo que, com frequéncia,
elas ndo sejam reconhecidas. O novo subtexto, baseado na personalidade do
tradutor e em “suas circunstincias”, manifesta-se, por exemplo, nas traducées
para a lingua russa que Mikhail Leonidovitch Lozinski (1886-1955) e Boris
Leonidovitch Pasternak (1890-1960) fizeram do famoso mondlogo de Hamlet.
Em comparagdo com a tradugdo de Lozinski, o texto de Pasternak rebaixou
as imagens em resultado da mudanga das metaforas. Desse modo surgiu um
novo subtexto, que refletia o préprio destino do poeta-tradutor.

A contradigdo dialética entre a obra artistica dentro da sua época e a tradu-
G0 que se encontra em outro tempo baseia-se no fato de que nio sio possiveis
duas interpretagdes idénticas de uma mesma obra nem mesmo em um tnico
contexto histérico-cultural. Dessa forma, aquilo que d4 vida eterna e novidade a
uma grande obra, a sua sempre nova interpretagao pelo leitor, ao se materializar
na forma do texto traduzido, historicamente fundamentado e psicologicamente
determinado, condena essa tradugio a temporalidade e ao cariter serial.

Nos limites do processo literario nacional, a especificidade da literatura
traduzida é determinada pelo inevitével cardter serial da tradugio como meio
de sua propria existéncia. A natureza da traducdo - de comunicacio secun-
déria, ndo no sentido de inferior, mas de decorrente de outra — pressupde o
potencial de promover multiplas materializacdes de uma tinica obra original.

A unidade dialética entre a obra literdria e a sua tradugdo pressupée lutas
e interinfluéncias entre duas (e, as vezes, trés, no caso da tradugio indireta)
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visoes de mundo, dois (ou trés) sistemas linguisticos e artisticos, duas (ou trés)
concepgdes da realidade - do criador do original, do criador da tradugio (e, as
vezes, do criador da primeira tradugio) —, duas ou trés concepg¢des da reprodu-
ao artistica dessa realidade. Pressupde também a luta do particular com o geral,
despertada pelo esforgo do tradutor em reproduzir uma impressao estética plena
e, a0 mesmo tempo, conservar todas as particularidades estilisticas do original.

Além disso, é indubitavelmente artistico o carater do processo da tradugio,
que se apresenta como um tipo especifico de comunicag¢io discursiva, limita-
da, por um lado, pelas possibilidades e fronteiras da interpretacdo do contetido
do texto do original (ou seja, pela compreensdo e avaliagdo subjetiva que o
tradutor faz da obra discursiva concreta) e, por outro, pela orientagdo para um
novo destinatario, um novo leitor, formado em outra tradi¢io literaria.

Desde os tempos antigos até os nossos dias, com suas reflexdes e tentativas
de generalizar os resultados da prética tradutéria, o tradutor busca solucio-
nar as contradigdes dialéticas inerentes a tradugdo como tipo especifico de
atividade humana. Essas contradi¢des permeiam as relagdes entre a obra li-
terdria e a sua tradugao, entre duas personalidades - a do criador do original
e a do criador da tradugdo, entre a traduzibilidade possivel por principio e a
impossibilidade da criagdo de uma tradugio ideal ou “definitiva’, entre siste-
mas linguisticos, tradigoes histdrico-culturais, idioletos do autor do original e
do tradutor etc.

A atividade do tradutor apresenta-se como um tipo especifico de criagio,
pois, por sua natureza, essa criagio é uma obra secunddria; em esséncia, o tradu-
tor ndo cria, mas sim reproduz um valor estético ja existente no original; a tarefa
do tradutor ¢é refletir o refletido no original em toda a plenitude possivel e sem
perdas notaveis. O produto de sua criagdo pode se tornar, é claro, um bem de
valor estético, mas a sua novidade e originalidade serdo extremamente relativas.

E impossivel compreender a dialética das inter-relagdes entre dois mun-
dos artisticos — do original e da tradugdo -, assim como o mundo das inter-
-relagdes entre os seus criadores, sem ter plena consciéncia do que € o original,
sem delimitar as nogoes de texto original e de obra literdria, como valores es-
téticos. Quando abordam esses dois conceitos de modo indiferenciado, como
infelizmente se faz em muitas pesquisas no campo da tradugao literdria, com
frequéncia, chegam a conclusao, amplamente disseminada, de que o processo
de tradugao é, em esséncia, uma “recriagao da obra original”

Nessa conclusio, utilizam erroneamente o conceito de “recriagao”; em pri-
meiro lugar, porque é possivel recriar (a partir de fragmentos, de lembrangas
etc.) apenas aquilo que se perdeu, mas nao uma obra de arte que ainda existe;
além disso, a utilizagdo do termo “recriagéo do original” em relagdo a traducéo
literdria reflete a ideia utépica da possibilidade de recriagdo de qualquer obra
de arte em qualquer material: por exemplo, recriar a Vénus de Milo em madei-
ra ou recriar um templo antigo em concreto.
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Edward Sapir observa a esse respeito: “A lingua é o material da literatura as-
sim como o marmore, bronze ou argila é o material usado pelo escultor. Uma vez
que cada lingua tem particularidades bem especificas, também ha, em cada li-
teratura, limitagoes e possibilidades formais que nunca coincidem inteiramente
com as limitagdes e possibilidades de nenhuma outra literatura, O escritor pode
até ndo ter consciéncia de ser limitado, estimulado ou dependente dessa matriz,
mas assim que se coloca a questdo da traduciio de sua obra para outra lingua, a
natureza da matriz original logo se da a conhecer. Todos os seus efeitos foram
calculados ou fundamentados intuitivamente em uma dependéncia formal em
relagdo ao ‘génio da lingua natal’; eles nio podem ser expressos por meio de ou-
tra lingua sem serem submetidos a um dano ou mudanga™®,

A obra literdria tem um valor estético tinico, ela pode ser recriada apenas
pelo préprio autor (na forma de copia) e reproduzida somente por outro sujeito,
que, a0 se basear na prépria experiéncia e na prépria memoria, reproduz a sua
impressao da obra ou, segundo a definicao dos psicolinguistas, projeta o original.
Consequentemente, a reproducio do texto literério pela tradugdo consiste na
reconstrugdo de seu contetido atualizado em uma nova forma linguistica.

A tradugio é, por esséncia, uma interpretacao do original. Ela nio se asse-
melha a atuagio de um ator (comparagio feita com frequéncia em trabalhos so-
b_re traducdo), pois o desempenho do ator se baseia na recepgdo do espectador,
diante do qual o gesto se mostra, as vezes, mais importante do que a palavra. A
tradugdo assemelha-se a execucio de uma obra musical, cuja partitura é tnica
e insubstituivel, nunca muda, mas, a0 mesmo tempo, estd sempre aberta a uma
nova leitura (interpretago) por parte de um novo regente ou musico. E, a seme-
lhanga do maestro, que muda a composi¢do da orquestra ou do instrumento nas
maos do executante, o tradutor muda o instrumento, ou seja, ele toca a obra em
outra lingua. E claro que a Passionata pode ser tocada no violino e provocar, no
ouvinte, uma emogio igualmente forte, mas ela serd assim necessariamente ou-
tra. A ’concepgéo ou tratamento da obra executada também ser diferente, pois
um musico virtuoso vai conseguir extrair dela um novo sentido latente.

Essa importantissima qualidade da tradugdo-interpretagio - a qualidade
de revelar novos sentidos potencialmente colocados na obra original e, as ve-
zes, ignorados conscientemente pelo autor - fundamenta a existéncia de uma
“relagdo reversa” entre a traducio e o original, cujo significado é sublinhado
pelo inglés Theodore Horace Savory, estudioso da tradugo: “[...] Duas tradu-
¢Oes de uma mesma obra contribuem nio duas, mas quatro vezes mais para
a sua compreensao”?.. Piotr Buriukov, biégrafo de Liev Tosltéi, conta que o

—
208Sapir, E. Trabalhos reunidos sobre linguistica e culturologia [VsGpamus
1e
¥ KynbTyponornu]. Moscou, 1993, p.196. el % SRR

21Essa observagao notavel foi feita por Savor impdsi iéti
3 . y em palestra no Simpésio Soviét 0
de Tradugio, realizado em Moscou, em 1956, : d .
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escritor russo disse “ter sentido de novo toda a for¢a do génio poético de Puch-
kin apenas apos ter lido o ‘Cigano’ na tradugao poética francesa”®. No entanto,
o valor estético da tradugdo nao pode ser comparado ao valor do original;
além disso, a funcéo deles é diferente: as traducdes, inclusive quando tém vida
longa e aprovagao dos leitores, sempre exercem a fungéo real de intermedidrio
entre o texto original e certo leitor generalizado, contemporéneo da tradugao.

Dessa forma, dizer que a esséncia do processo de tradugio é a recriagio
da obra literaria estd metodologicamente errado e significa que nao foram
bem compreendidas as particularidades e as diferengas entre esses dois pro-
cessos artisticos — o processo de criagao do texto original e a sua reprodu-
¢do na tradugao - e que também nao foram compreendidas a natureza e as
fungoes da obra literdria e de suas tradugdes, que sdo realiza¢des concretas
de novos textos, a partir de um novo material linguistico, realizacdes essas
objetivamente limitadas por um contexto histérico-cultural e subjetivamen-
te fundamentadas na personalidade do tradutor.

E evidente que grande parte da obra literaria est4 fora dela mesma, ao seu
redor, e o proprio texto dessa obra sempre reflete os esforgos cognitivos de um
sujeito, direcionados igualmente & compreensdo do mundo que o cerca e de si
mesmo. Por esse motivo, Mikhail Bakhtin observou que “o texto — impresso,
manuscrito ou oral = gravado — ndo se equipara a toda a obra em seu conjun-
to (ou ao “objeto estético”). A obra é integrada também pelo seu necessério
contexto extratextual. E como se ela fosse envolvida pela musica do contexto
axiolégico-entonacional, no qual é interpretada e avaliada (é claro que esse
contexto muda conforme as épocas da percepgao, o que cria uma nova vibra-
¢do da obra)”®. No mesmo livro, ele escreve: “Como ja dissemos, uma obra de
literatura se revela antes de tudo na unidade diferenciada da cultura da época
de sua criagdo, mas nao se deve trancé-la nessa época: sua plenitude so se re-
vela em um tempo ampliado. [...] Trancar a obra em uma tinica época impede a
compreensao de sua vida futura nos séculos subsequentes; essa vida apresenta-
-se como uma espécie de paradoxo. As obras rompem as fronteiras do seu
tempo, vivem através dos séculos, ou seja, em um tempo ampliado; além disso,
com frequéncia (e sempre no caso das grandes obras), nesse tempo a sua vida
¢ mais intensa e plena do que no momento da sua criagdo... No processo da
vida post mortem, elas se enriquecem com novos significados, novos sentidos;
€ como se essas obras superassem aquilo que foram na época da sua criagao.

Além disso, a reprodugio do original na interpretagio do tradutor é orien-
tada para uma imagem generalizante do leitor “médio’, que, as vezes, desco-

22 Biriukov, P. I. Buozpadgus JI.H. Toncmozo [Biografia L. N. Tolstogo]. 1923.

23 Bakhtin, M. M. Estética da criagao verbal. Sao Paulo, Martins Fontes, 2011, p. 406.
24Ibidem, p. 362-364. Italico do autor.
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nhece ndo s6 a obra daquele autor, mas também aquela outra tradigdo cultu-
ral. Ao tentar fazer com que a comunicagio seja acessivel a compreensdo do
leitor, o tradutor tenta prever as possiveis indagages deste. Por isso, entre os
dois caminhos possiveis de transmissdo da informagio original, que condi-
cionalmente chamamos de inovador ou inovado (cujo objetivo é transmitir a
novidade do original) e adaptado (cujo objetivo ¢ adequar o original ao gosto
e aos hébitos do leitor), o tradutor costuma escolher este dltimo, com medo de
ndo ser compreendido e de ser acusado de infringir as normas da lingua natal.

Dessa forma, o tradutor propde ao leitor a sua prépria interpretacdo do
texto, que, em esséncia, ¢ resultado das reflexoes e inquietagdes que o original
despertou nele. Assim, a reprodugdo do texto sempre pressupde a sua locali-
zagao, complementagio e explicagdo, o estreitamento de seu significado. Ge-
ralmente, a consequéncia disso ¢ uma mudanga significativa e um enfraqueci-
mento da agdo emocional e estética do texto.

A tradugdo apresenta-se como uma comunicagao transmitida por outro
sujeito a outro destinatdrio em outra situagdo, ou seja, é uma nova comuni-
cagdo. Convém avaliar a tradugdo como discurso indireto ou como discurso
direto “entre aspas”, quando o tradutor, como acontece nos casos da tradu-
cao literal, consola-se com a ilusio da “nio interferéncia” na mensagem do
original e com o desejo de conservar “tudo como estava”, Entretanto, o autor
da nova comunicagio geralmente tem a sua propria concepgdo do contetdo,
que ndo coincide com aquela do original; tem o seu préprio ponto de vista a
respeito daquilo que estd representado no texto; tem o seu proprio objetivo co-
municativo. Isso acontece porque o autor do original e o autor da tradugdo sao
pessoas diferentes, por isso os textos criados por eles obrigatoriamente trazem
significados especificos de cada um deles.

Na relagdo entre os textos do original e da tradugio, ocorre uma moda-
lizagdo subjetiva, acima de tudo, por causa da diferenca na determinacdo do
objetivo da comunicagio: para o autor do original, é importante expressar a
sua relacdo com a realidade e, revelando a realidade, expressar a si proprio;
ndo hd duvida de que, para o escritor, é igualmente importante o que e cono
dizer, mas a sua busca artistica acontece parcialmente de modo intuitivo, sub-
consciente. Dessa forma, em qualquer obra de arte, estdo refletidas também
representacdes das quais o proprio autor ndo tem consciéncia. Diferentemente
do autor do original, o tradutor possui outro objetivo e outra posigdo comuni-
cativa: o tradutor deve tomar consciéncia daquilo que inquietava o escritor e
transmiti-lo de forma a ser compreendido corretamente (nesse caso, o critério
de adequagio da recepgio passa a ser a compreensio e avaliagao do préprio
tradutor). Consequentemente, na base do trabalho do tradutor, encontra-se a
seguinte questdo: por que o autor descreve justamente isso e justamente desse
modo. O tradutor precisa encontrar motivos para o comportamento dos heris
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e para os conflitos do enredo; ele precisa encontrar motivos para a utilizagao,
pelo autor, desse ou daquele recurso linguistico e, com frequéncia, ele se sente
simplesmente sem for¢as para compreender a motivagao da imagem literaria
e alogica de sua construgdo. - - - :

Convém ressaltar também que o tradutor, diante da tradugao de textos que
ndo sdo da sua época, sempre fica na dificil posi¢do de “criado de dois senho-
res”: 0 autor concreto da época passada, cujo intento ele tenta descobrir, deco-
dificando aquilo que foi representado consciente e inconscientemente no texto
do original, e o leitor contemporéneo — um ser efémero, que muda a cada dia,
que vive diversas experiéncias e se faz diversos questionamentos. A alguns in-
teressa porque Proust escreveu desse modo e nao como Dickens ou Dostoiévs-
ki; outros querem saber em que ele se distingue dos outros autores franceses.

Em esséncia, as diferencas no estabelecimento de objetivos ou na posigao
comunicativa do autor do original e do autor da tradugio determinam-se pela
relacdo de cada um deles com o destinatdrio da comunicagio e pelo préprio
destinatario. Qualquer obra comunicativa visa um destinatdrio e, nesse caso,
o texto literdrio sempre pressupde dois tipos de destinatarios: o real (o leitor,
o critico contemporaneo concreto e reconhecivel) e o ideal (imaginado), ao
qual se destina conscientemente a obra. Mikhail Bakhtin chamou este dltimo
de “supradestinatario superior”; para o escritor, ele pode ser Deus, a verdade
absoluta, o tribunal da consciéncia ou da histéria etc. E exatamente esse desti-
natario ideal que permite ao escritor “escrever a mesa’, reconhecer que “os ma-
nuscritos ndo queimam” e nao confiar demais na avaliagdo dos destinatarios
préximos reais, que podem se enganar.

No caso da tradugio de um texto, esse terceiro participante da comunica-
¢d0 - o destinatario ideal - desaparece. Ele nao é importante para o tradutor,
dele ndo depende o sucesso da tradugdo (inclusive no sentido comercial). O
tradutor vive no dia de hoje e para o dia de hoje; ao participar de uma co-
municac¢io real, ele endereca o texto da tradugdo ao leitor real — o seu con-
temporaneo. A sua comunica¢do deve ser ouvida e compreendida agora, de
outro modo ele ndo alcanga o objetivo comunicativo, ou seja, a agdo estético-
-emocional sobre o destinatario préximo. Ao reproduzir um valor estético,
que consiste na obra literaria, o tradutor geralmente nao busca compreensiao
na resposta de alguma instancia superior e ja ndo pode, de maneira alguma,
colocar-se “acima” do participante da comunica¢ao, uma vez que, nesse caso,
a comunicagdo simplesmente ndo se concretizaria enquanto objetivo dltimo
da comunicagio artistica — o enriquecimento espiritual e o desenvolvimento
da personalidade nio seriam alcangados e, em lugar de um prazer estético, a
traducéo da obra literdria despertaria no leitor indiferenga ou irritagio.

Teoricamente é possivel compreender a obra assim como o autor a com-
preendeu; o caminho para essa compreensdo passa por um profundo estudo
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cientifico, pela tentativa de penetrar na outra cultura, de deixar-se penetrar
pelo espirito daquela época, de recusar a prépria individualidade, de encar-
nar o autor. E exatamente essa encarnagdo e esse penetrar na cultura, segundo
afirma a maioria dos tradutores praticos e tedricos, que garante a solugio bem-
-sucedida da tarefa tradutéria; entretanto, semelhante representagao nao passa
de um autoengano: o processo da criagéo artistica, como j4 foi dito, com muita
frequéncia decorre inconscientemente. Em segundo lugar, a tradugio é, aci-
ma de tudo, obra de uma personalidade concreta, e a “compreensdo artistica”
dessa personalidade ndo renuncia a si mesma, nao renuncia ao seu lugar no
tempo, ndo renuncia a sua cultura e nao esquece nada. Uma grande questao
para a compreensao ¢ a localizagdo de quem realiza a tarefa de compreender, é
alocalizagdo dessa pessoa no tempo, no espago e na cultura, em relacdo aquilo
que ela quer compreender artisticamente. Mikhail Bakhtin observou correta-
mente que “Existe uma concep¢do muito vivaz, embora unilateral, e portanto
falsa, segundo a qual, para compreender melhor a cultura do outro é preciso
transferir-se para ela e, depois de ter esquecido a sua, olhar para 0 mundo com
os olhos dessa outra cultura™.

Naturalmente, ao assumir o papel de intermedidrio entre duas tradicdes
culturais personificadas nas personalidades do autor e do leitor, o tradutor
compreende, interpreta e avalia o original ndo como o autor, ndo como con-
temporaneo ou conterrdneo do autor. A questdo resume-se a que, para o leitor
que se encontra no interior de determinada visdo de mundo conterrinea e
contemporéanea do autor, o contetido do texto é niao somente mais transparen-
te e aberto, mas também sempre formalmente mais informativo; para a com-
preensio de alusdes, subtextos, reconstrugao de prototipos reais de herdis ou
causas intimas de acontecimentos retratados por ele, ndo se exige um trabalho
de pesquisa semelhante ao que precisa fazer o autor da tradugio ou o redator
de comentérios. O romance de Cervantes ou a peca de Shakespeare encontra-
vam-se ao inteiro alcance da compreenséo de seus contemporaneos sem gran-
des comentérios, enquanto, para o leitor contemporéneo (e principalmente
para o estrangeiro), permanece inalcangavel grande parte das associacdes que
estdo além das palavras e das situagoes.

Além disso, a interpretagdo do texto pelo tradutor pressupde que o estudo
cientifico (filolégico), ou mais exatamente, a identificagdo do texto (a deter-
minagdo de suas imagens, composi¢do, generalizagio, andlise do sistema de
signos etc.), no processo de percepgdo, deve estar indissoluvelmente ligado
as experiéncias emocionais, estéticas e artisticas, ou seja, a um tipo especifico
de compreensdo que os psic6logos chamam de empatia (a capacidade de se
identificar com outra pessoa, de sentir o que ela sente, de querer o que ela

25Ibidem, p. 365.
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quer, de apreender do modo como ela apreende). Convém lembrar que o fi-
l6sofo alemdo e historiador da cultura Wilhelm Dilthey (1833-1911) conside-
rava a capacidade de sentir empatia como condi¢do para a possibilidade de
compreender o fendmeno da cultura como uma realidade histérico-cultural.
Mikhail Bakhtin também escreveu sobre a interacio dialética no processo de
compreensao, de estudo (identificagdo) e vivéncia (empatia). As suas observa-
¢bes podem ser aplicadas, plenamente, ao processo de compreensio do texto
pelo tradutor: “Identificagdo e encontro com o novo, o desconhecido. Esses
dois momentos (o reconhecimento do repetivel e a descoberta do novo) de-
vem estar fundidos indissoluvelmente no ato vivo da compreensio: porque a
nao repetitividade do todo esta refletida também em cada elemento repetivel,
coparticipante do todo (por assim dizer, é repetivel-nao repetivel). A diretriz
exclusiva no reconhecimento, na busca apenas do conhecido (do que j4 existiu)
nao permite descobrir o novo (isto é, o principal, a totalidade ndo repetivel)”,
Mikhail Bakhtin, como se fizesse uma adverténcia a tradutores, criticos litera-
rios e criticos de tradugdo, queixa-se de que “A metodologia da explicacio e da
interpreta¢do se reduz com muita frequéncia a essa descoberta do repetivel, ao
reconhecimento do ja conhecido, e se percebe 0 novo o faz apenas em forma
extremamente empobrecida e abstrata. Neste caso, evidentemente, desaparece
por completo a personalidade individual do criador (falante). Todo o repeti-
vel e reconhecido se dissolve completamente e é assimilado pela consciéncia
de um sujeito da compreensao: na consciéncia do outro, ele é capaz de ver e
compreender apenas a sua propria consciéncia’?. Ele ndo se enriquece com
nada. Dessa forma, a compreensao transforma-se em tradugdo de uma lingua
a outra. Consequentemente, a interpretagao feita pelo tradutor deve reunir em
si uma abordagem hermenéutica, que pressuponha o alcance do sentido do
texto original como comunicagdo que se apresenta como autoexpressao de um
sujeito (autor) enderegada a outro sujeito (leitor), com uma abordagem semié-
tico-estrutural, cuja base compde a interpretacio do texto como um conjunto
de elementos ou signos inter-relacionados de determinada forma. Uma vez
que toda compreensio, segundo a correta observacio do filésofo francés Paul
Ricoeur, é mediada por signos e simbolos, assim como por textos, a exegese
dos textos nao estard completa sem a sua anélise semidtico-estrutural.

Ao mesmo tempo, todo texto “estd inserido em alguma estrutura
extratextual”®, que podemos determinar como “um modelo linguistico de
mundo” ou “um modelo de cultura” que possui uma orienta¢io de valor e
um sistema de preferéncias. Iuri Lotman destaca que “a inclusdo simultdnea

261Ibidem, p. 378.
27Tbidem, p. 379.

28 Lotman, Iu. M. Cmpyxmypa xydoxecmsentozo mexcma [Struktura khudojestviennogo tieksta;
A estrutura do texto literario]. Moscou, 1970. p. 322.
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de um texto literario em muitas estruturas extratextuais que se intersectam
e a simultdnea penetracio de cada elemento do texto em muitos segmentos
da estrutura intratextual, tudo isso faz com que a obra literdria seja portado-
ra de muitos significados inter-relacionados entre si de modo extremamente
complexo™. Sendo assim, mostra-se impossivel uma interpretagio definitiva
de um texto literario.

Trataremos agora de outro aspecto da percepgao da obra literdria, o aspec-
to psicoemocional, que, a meu ver, embora importantissimo, tem sido pouco
estudado por teéricos e criticos da tradugdo. 3. Teneken, em seu trabalho “A
experiéncia da construcio da critica cientifica” (Ectopsicologia. Sdo Peters-
burgo, 1892), observou que a obra literaria se apresenta como um conjunto de
signos estéticos orientados para despertar nas pessoas determinada emogao”.
Compreender e, mais importante ainda, levar em conta as leis psicoldgicas que
regem as sensagoes despertadas no tradutor pela obra literaria é imprescindi-
vel para que o texto traduzido criado por ele desperte “as respectivas emogoes”
no leitor, representante de outro tipo etnopsicoldgico de personalidade. A re-
cepcao do texto pressupde a racionalizagdo de seu contetudo, a sua reformula-
¢do no contexto de determinada época e, nesse processo, embora seja impor-
tante levar em conta o papel da consciéncia coletiva e individual, ndo convém
esquecer o papel do inconsciente. E também nao devemos esquecer o fato de
que o inconsciente se apresenta como um complexo de efeitos individuais e de
efeitos tipicos de determinada comunidade nacional. Segundo Jung, o incons-
ciente coletivo baseia-se em lembrangas e impulsos que nao se colocam cons-
cientemente para o individuo, ele é inico para a humanidade como um todo e
reflete os arquétipos sociais gerais do ser humano, entretanto, acrescentamos
que ele inclui em si, inevitavelmente, também os arquétipos nacionais, as re-
presentagdes e avaliagdes da propria cultura e da cultura do outro, da lingua,
dos modelos de comportamento etc.

Dessa forma, a projegao do contetido do texto artistico apresenta-se como
a soma de efeitos conscientes e inconscientes da agdo sobre as personalida-
des intelectuais e psicoemocionais da personalidade do individuo. Esta muito
clara também a presenca do componente nacional como efeito consciente e
inconsciente do texto ou de um elemento isolado de sua forma, capaz de des-
pertar outras associagdes no representante de outra tradi¢ao cultural. A agdo
emocional de formas nio habituais para a cultura receptora, metros de versos,
ritmo e tempo da narrativa, aliteragdes, etc. é percebida intuitivamente por
profissionais da traducdo altamente qualificados e, principalmente, por escri-
tores que se ocupam da tradugdo. A partir dos inumeraveis exemplos de erros
e imprecisdes de tradugao, de tratamento subjetivo dado a detalhes do contet-

291bidem, p. 364.
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do do texto literario e de caracteristicas dos personagens, pode-se concluir que
esses casos sdo resultado muito mais de associagdes inconscientes “deslocadas”
pela consciéncia do que de interpretagdes racionais.

O tradutor, ao analisar imagens verbais, tenta reconstruir o sistema de
representacdes do autor sobre o mundo pelo caminho da reconstrucido do
sistema de seus significados individuais e sentidos pessoais; em esséncia, ele
soluciona uma tarefa do campo da psicossemantica, que ndo existe sem a ana-
lise e a avaliagdo dos fatores motivacionais que afetam esses significados e dos
efeitos emocionais despertados por eles. As no¢des de Mikhail Bakhtin so-
bre a “cocriagdo dos sujeitos da compreensao’, a transformagéo do outro em
“meu-outro’, a dialogicidade e a compreensio de duas subjetividades (pois, no
processo de compreensao do texto pelo leitor, acontece, em sua consciéncia, 0
reflexo de uma situagio j4 refletida pelo autor!) nos levam  concluséo de que,
no processo de interpretagdo do texto do original pelo tradutor, compreensdo
e avaliagdo sao indissocidveis, simultaneas e interdependentes.

Isso é particularmente importante, é claro, na tradugdo poética, em que a
busca da entonagéo correta, do ritmo, assim como a busca da recriagio de no-
vas séries e ligagdes associativas subordinam-se, ainda mais do que na prosa,
a necessidade de provocar no leitor uma rea¢do emocional e estética instanta-
nea. Aqui entram em cena outras limitagdes e, a0 mesmo tempo, ¢ necessaria
uma enorme liberdade; a tradugao poética é sempre um trabalho criativo regi-
do pelas leis de criagdo do texto poético, do mundo da Poesia.
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