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A minha familia.



Remember when you were young,
you shone like the sun.

Shine on you crazy diamond.
Now there's a look in your eyes,
like black holes in the sky.

Shine on you crazy diamond.
You were caught on the crossfire
of childhood and stardom,

blown on the steel breeze.
Come on you target for faraway
laughter,

come on you stranger, you
legend, you martyr, and shine!
You reached for the secret too
soon, you cried for the moon.
Shine on you crazy diamond.
Threatened by shadows at night,
and exposed in the light.

Shine on you crazy diamond.
Well you wore out your welcome
with random precision,

rode on the steel breeze.

Come on you raver, you seer of
visions,

come on you painter, you piper,

you prisoner, and shine!

(Pink Floyd)



RESUMO

Os direitos autorais subdividem-se em direitos de autor, inerentes ao papel do
criador de obra intelectual, e direitos conexos, relativos a terceiros intermediarios,
responsaveis por tornar certos tipos de obras perceptiveis ao publico. Dentre as
formas de violacdo aos direitos autorais, o0 plagio — copia parcial ou integral de obra
alheia com o intuito de roubar-lhe a autoria — pode ser apontado como a mais
comum. Observado desde o ambiente académico até as grandes producdes
fonograficas, é considerado a forma mais prejudicial de fraude ao direito autoral, por
prejudicar economicamente o autor e ferir seus direitos fundamentais, eis que a obra
intelectual é uma extensdo da personalidade do criador. E caracterizado,
principalmente, pela intencdo do plagiador de atribuir a si a autoria de obra de
terceiro e pela dissimulagdo realizada para mascarar o furto. Em mdsica, a
caracterizacdo do plagio implica a realizacdo de pericia técnico-judicial, para fins de
comparacao entre os elementos coincidentes entre duas obras. O plagio musical €
umas das fraudes aos direitos autorais mais crescentes do mundo contemporaneo,
em razao da globalizacdo cultural trazida, principalmente, pelo advento da internet.

Palavras-chave: direitos autorais; direito moral de autor; direito patrimonial de autor;
violagcdo de direitos autorais; plagio; plagio musical.
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INTRODUCAO

O presente estudo objetiva a analise do plagio em mausica, abordando
desde os principios gerais dos direitos autorais até as especificidades do tema

central.

No primeiro capitulo, dedicado especialmente aos direitos autorais, sera
realizada uma andlise geral do instituto, versando sobre seu conteudo,
caracteristicas, subdivisbes e sobre as formas mais comuns de violacéo
desses direitos, dissecando, para tanto, a Lei n° 9.610/98, mais conhecida

como Lei de Direitos Autorais ou, simplesmente, LDA.

Nenhuma questdo controvertida sobre o tema sera estudada, eis que o
objetivo da primeira parte do trabalho € situar o plagio musical dentro do
instituto dos direitos autorais, fazendo, para tanto, uma analise geral dos

tépicos pertinentes ao tema central do trabalho.

O segundo capitulo, por sua vez, tratara especificamente do plagio,
analisando o conceito e as bases histéricas dessa pratica, e elencando suas

caracteristicas e formas de percepcao.

Inserto no segundo capitulo do presente estudo, o plagio musical sera
tratado de maneira especifica somente no que lhe couber, tendo em vista a
existéncia de uma extensa gama de caracteristicas comuns as demais formas

de plagio.

O tépico especifico sobre o plagio musical, por fim, analisara a dificuldade
de caracterizacdo dessa préatica no mundo juridico, esclarecendo a importancia
do tema, os motivos de seu acentuado crescimento e a necessidade de

aprofundamento doutrinario neste aspecto.



1 O DIREITO AUTORAL

O direito autoral, juntamente com o direito de propriedade industrial,
encontra-se inserto no ramo do direito de propriedade intelectual, tendo como
objeto de protecdo o vinculo subjetivo existente entre o criador, ou idealizador,

e sua obra.

Carlos Alberto Bittar assim define o direito autoral:

. € o ramo do Direito Privado que regula as relagdes juridicas
advindas da criacdo e utilizacdo econdbmica de obras intelectuais
estéticas e compreendidas na literatura, na artes e nas ciéncias.

O direito autoral é, por assim dizer, a unido de garantias de cunho moral e
patrimonial, decorrentes da concretizacdo de idéias originais sob forma

artistica, cientifica ou literaria.

Para Bruno Jorge Hammes, o direito autoral n&o consiste apenas em uma
espécie de propriedade ou em uma ramificagdo do Direito Civil. O autor afirma

que o direito autoral seria um instituto juridico individualizado, assim dizendo:

Internacionalmente é hoje aceito que o direito do autor faz parte de
um novo ramo do direito, que se denomina Direito da Propriedade
Intelectual. E constituido este ramo por um conjunto e disciplinas que
tém em comum serem resultado de uma atividade intelectual.?

Com respaldo na Constituicdo Federal, a protecdo aos direitos autorais
constitui-se em uma garantia fundamental, com prerrogativas oponiveis erga
omnes, situando-se, pois, no mesmo nivel de importancia de garantias como o

direito a vida e a liberdade.

! BITTAR, Carlos A. Direito de Autor. 4. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2003, p. 8.
> HAMMES, Bruno J. O Direito de Propriedade Intelectual. 3. ed. Sdo Leopoldo: Unisinos, 2002,
p. 49.



Nesse aspecto, a Carta Magna assim dispde, em seu artigo 5°:

Art. 5°. — Todos sé&o iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer
natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes
no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a
seguranca e a propriedade, nos termos seguintes:

XXVII — Aos autores pertence o direito exclusivo de utilizacao,
publicacdo ou reproducdo de suas obras, transmissivel aos herdeiros
pelo tempo que a lei fixar.®

A protecdo da matéria também é assegurada pela Lei n° 9.610/98,
conhecida como Lei de Direitos Autorais ou, simplesmente, LDA, que declara o

seguinte:

Art. 7°. S8o obras intelectuais protegidas as criagcBes do espirito,
expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte,
tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro (...)"*

Os direitos autorais sdo, também, regulados pela Lei 6.533/78, pelos
Decretos n°® 75.699/75 e n°® 76.905/75, que promulgam, respectivamente, as
Convencdes Internacionais de Berna e de Genebra. Além disso, encontram
respaldo, ainda, nos artigos 184 e 186 do Cédigo Penal e nos artigos 524 a 530
do Cddigo de Processo Penal.

Analisa-se predominantemente neste estudo, no entanto, a Lei 9.610/98

(LDA), por tratar-se de um apanhado geral das normas pertinentes ao tema.

Mister ressaltar que a LDA, em seu artigo 3°, equipara os direitos autorais
aos bens modveis, com o intuito de garantir a seus titulares o exercicio de
prerrogativas referentes a propriedade, tais como o uso, a fruicdo e a
disposicéo, o que fica evidenciado quando da analise do artigo 28 da mesma
Lei.

Nesse sentido:

® BRASIL, Constituicdo Federal de 1988.
* BRASIL, Lei 9.610 de 1998.



Art. 3°. Os direitos autorais reputam-se, para os efeitos legais, bens
méveis.”

O artigo 28 da LDA, por sua vez, assim dispde:

Art. 28. Cabe ao autor o direito exclusivo de utilizar, fruir e dispor da
obra literaria, artistica ou cientifica. °

A respeito dessa atribuicdo ao direito autoral de um carater revestido de
prerrogativas inerentes a propriedade, manifestou-se Plinio Cabral, nas

seguintes palavras:

O carater de bem moével, no caso, € uma ficgcdo juridica sem a qual
seria impossivel praticar os diferentes atos de fruicdo e gozo dos
direitos autorais.’

Denota-se, portanto, a preocupacéo do legislador em certificar-se de que
0s criadores intelectuais ndo sejam apenas detentores de garantias que
assegurem a protecdo de sua obra, mas que possam, exclusivamente, dela e

de seu resultado, utilizar, fruir e dispor.

E importante perceber que o Direito Autoral, a fim de garantir a todos os
envolvidos na criacdo da obra o que lhes faz jus, divide-se em direito de autor
(que se subdivide em direito moral de autor e direito patrimoniais de autor) e

em direitos conexos.

Com essas consideracdes em mente, passemos a caracterizacdo das

obras passiveis de protecéo pela LDA.

> BRASIL, Lei 9.610 de 1998.
® |bidem.

" CABRAL, Plinio. Direito Autoral — Davidas e Controvérsias. Sdo Paulo: Harbra, 2000, p. 47.



1.1 O OBJETO DE PROTECAO DA LEI DE DIREITOS AUTORAIS

Para entender integralmente a funcdo dos direitos autorais, faz-se

necessario esclarecer qual o objeto de protecao desse instituto juridico.

Para ser considerada uma obra autoral e, conseqientemente, fazer jus a
protecdo oferecida pela LDA, a criacdo deve atender a algumas exigéncias
minimas, que, nas palavras de Elisangéla Dias Menezes, se traduzem da

seguinte forma:

... 0 Direito de Autor possui, como principal objeto, a protecao a obra
pessoal, criativa, exteriorizada e de natureza imaterial, cuja esséncia
é de carater artistico e/ou literario.®

O artigo 7° da LDA enumera espécies de obras que padecem de protecao

pelo Direito Autoral:

Art. 7° S&o obras intelectuais protegidas as criacdes do espirito,
expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte,
tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro, tais
como:

| — os textos de obras literarias, artisticas ou cientificas;

Il — as conferéncias, alocugfes, sermdes e outras obras da mesma
natureza;

IIl — as obras dramaticas e dramatico-musicais;

IV — as obras coreograficas e pantomimicas, cuja execuc¢ao cénica se
fixe por escrito ou por outra qualquer forma;

V — as composi¢des musicais, tenham ou nao letra;

VI — as obras audiovisuais, sonorizadas ou nao, inclusive as
cinematogréficas;

VIl — as obras fotograficas e as produzidas por qualquer processo
analogo ao da fotografia;

VIIl — as obras de desenho, pintura, gravura, escultura, litografia e
arte cinética;

IX — as ilustragbes, cartas geograficas e outras obras da mesma
natureza;

® MENEZES, Elisdngela D. Curso de Direito Autoral. Belo Horizonte: Del Rey, 2007, p. 39.



X — 0s projetos, esbocos e obras plasticas concernentes a geografia,
engenharia, topografia, arquitetura, paisagismo, cenografia e ciéncia;

Xl — as adaptac@es, traducbes e outras transformaces de obras
originais, apresentadas como criacdo intelectual nova;

XII — os programas de computador;

Xlll — as coletaneas ou compilagdes, antologias, enciclopédias,
dicionarios, base de dados e outras obras que, por sua selecao,
organizacgao ou disposicao de seu contetdo, constituam uma criagao
intelectual.’

No entanto, é preciso atentar para o fato de que as espécies elencadas
pelo artigo 7° da LDA sdo meramente exemplificativas, eis que o préprio caput
do artigo define as obras intelectuais sob sua protecdo através de
caracteristicas essenciais, deixando aberta a possibilidade de estender a

protecdo a qualquer criacao intelectual que nelas se enquadrar.

Desse modo, em linhas gerais, tem-se que, para ser considerada obra
autoral, a criacdo deve ser imaterial, exteriorizada, criativa ou original, pessoal,

além de ser realizada pela acdo humana e dotada de uma estrutura minima.

Veja-se que, quando se fala de imaterialidade, ndo se deve confundir com
intangibilidade. O objeto de protecéo do direito autoral € o patriménio intelectual
de seus titulares, ou seja, o conjunto de idéias complexas geradoras da obra.
Para exemplificar a diferenca, basta dizer que um album musical original é
protegido pela LDA. Porém, ndo é o album fisico, levado para casa pelo
consumidor, que esta sob protecdo da LDA, e sim 0 seu conceito, o conjunto

de idéias por tras de sua criacdo, a producéo intelectual que deu origem a obra.

A necessidade de exteriorizacdo, por outro lado, esté prevista no caput do

artigo 7° da LDA, a respeito da qual nos ensina Carlos Antbnio Bittar:

Enquanto na mente do autor, ndo se pode cogitar da protecdo legal
da obra, que somente passa ao mundo fisico quando plasmada na
forma possivel.™

® BRASIL, Lei 9.610 de 1998.
YBITTAR, Carlos A. Direito de Autor. 4. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2003, p. 46.



No mesmo sentido, Deise Fabiana Lange assevera o seguinte:

Para que a obra mereca protecdo, € necessdria sua exteriorizacao,
isto &, que seja expressada de alguma forma, pois a simples idéia,
conjectura ou pensamento que ndo chega a ser exposto, apresentado
de algum modo, esta fora do ambito de protecao desse direito.™

Prossegue a autora, aqui analisando o requisito criatividade/originalidade,
esclarecendo de modo pertinente a diferenca existente entre obra original e

obra nova:

Necessariamente a obra tera que ser original, o que nao quer dizer
nova. A novidade néo € interessante ao Direito Autoral, mas, sim, a
forma com que a obra é exteriorizada. Originalidade significa criar
alguma coisa dotando-a com caracteristicas proprias, tracos
pessoais, expondo a maneira e o angulo com que o seu criador vé o
mundo, sente e percebe as coisas, o seu lado interior, e, desta forma,
o transporta para sua criacéo.™

O elemento criatividade/originalidade é essencial para a caracterizacdo de
uma obra autoral, pois é capaz de distinguir a criacéo intelectual de objetos de

uso comum, néo protegidos pela LDA.

A pessoalidade, por sua vez, garante a individualizacdo da obra autoral,
eis que, ainda que a criacdo seja fruto de uma producdo em co-autoria, a cada
criador é atribuida a singularidade de pensamento colaborativo para o

resultado final.

Os requisitos imaterialidade, exteriorizacdo, criatividade/originalidade e
pessoalidade sdo critérios gerais necessarios para caracterizar o0
enquadramento de uma criagdo no instituto da Propriedade Intelectual. Logo,
sendo o direito autoral uma espécie desse instituto, 0s mesmos critérios a ele
se estendem. Os outros dois requisitos anteriormente mencionados -
realizacdo pela acdo humana e estrutura minima —, por sua vez, sao exclusivos

do direito autoral.

' | ANGE, Deise F. O Impacto da Tecnologia Digital sobre o Direito de Autor e Conexos. S&o
Leopoldo: Unisinos, 1996, p. 21.
2 Ibidem p. 21.



Apesar de soar como uma obviedade a assertiva de que, para padecer de
protecdo da LDA, a obra deve ter sido realizada pela acdo humana, ela faz-se
necesséria. Isso porque, apesar de ser possivel que um animal faca uso de
materiais como a tinta, por exemplo, e imprima cores em uma folha de papel, a
criatividade é uma caracteristica inerente do ser humano, ndo havendo como

se falar em direito autoral de um animal.

A questdo da estrutura minima, a seu turno, diz respeito ao fato de que a
obra autoral deve ser resultado de uma composicédo de elementos complexos,
que, unidos, exteriorizem a idealizag&o intelectual do autor. Assim, ndo pode
ser considerada uma obra autoral uma simples palavra, ainda que as palavras

sejam, em realidade, criacbes humanas.

1.2 O DIREITO DE AUTOR

Nas palavras de Nehemias Gueiros Jr.:

Direitos de autor sdo os direitos imediatamente decorrentes e
incidentes sobre a criagdo intelectual humana, seja artistica, literaria
ou cientifica. No instante mesmo da criacdo da obra nasce para seu
criador um direito subjetivo, constituido por aspectos morais e
patrimoniais, diretamente relacionados com a obra de sua lavra.™

E seqgue:

O autor, o compositor, o0 artista, o escritor, o pintor, o fotégrafo, e o
escultor sdo todos titulares de direitos intrinsecos sobre suas obras,
direitos que se subdividem, mas jamais se separam totalmente do
criador e de sua criagz?\o.14

¥ GUEIROS JR., Nehemias. O direito autoral no ‘show business” tudo o que vocé precisa
saber. v. 1: A misica. Rio de Janeiro: Gryphus, 2005, p. 49.
* Ibidem p. 49-50.



Conforme ja explicitado, os direitos autorais englobam os direitos de autor

e o0s direitos conexos. Quanto aos direitos de autor, Uadi Lammégo Bulos

ensina:

Os direitos de autor sao constituidos: a) pelos direitos morais,
intransmissiveis, v.g., a paternidade da obra, ao ineditismo de sua
feitura; e b) pelos direitos patrimoniais, que sdo transmissiveis, sendo
a sua transferéncia facultada aos herdeiros pela Constituicdo, ao
tempo previsto na lei."®

Assim, passemos a analisar o direito de autor pelo ambito de seus direitos

morais e patrimoniais.

1.2.1 O Direito Moral de Autor

Para melhor definir o conceito de direito moral de autor, pertinente

observar os ensinamentos de Elisangela Dias Menezes:

E seque:

. visa essa garantia legal proteger a moralidade da ligacao entre
criador e obra, possibilitando aos autores, em qualquer tempo,
requerer a protecdo do direito em favor de seus legitimos interesses
de ordem nz?\o-patrimonial.16

O direito moral de autor assume, portanto, esse carater de protecéo
da subjetividade do criador intelectual, mediante a conservacao e o
respeito a sua personalidade criativa, cuja expressdo maxima
evidencia-se na respectiva obra de arte. Sdo direitos personalissimos,
inerentes a prépria condicdo de autor, o que lhes garante o status de
direito fundamental. *’

* BULOS, Uadi L. Constituicdo Federal Anotada. 9. ed. rev. e atual. até a Emenda
Constitucional n. 57/2008. Sao Paulo: Saraiva, 2009, p. 207.
' MENEZES, Elisangéla D. Curso de Direito Autoral. Belo Horizonte: Del Rey, 2007, p. 67.

7 Ibidem p. 67.



Nehemias Gueiros Jr., por sua vez, assevera o seguinte:

Os direitos morais sao os liames eternos que unem o0 autor a sua
criagdo, no intuito de prover a defesa e sua personalidade. Como
toda obra intelectual reveste-se de aspectos intrinsecos da natureza e
da personalidade humanas, o direito moral é o reconhecimento real e
definitivo do carater psicolégico de seu criador, manifestando-se no
imediato instante de sua criacdo e passando a produzir efeitos ad
eternum, mesmo apoés o falecimento do autor.™®

Os direitos morais de autor, por tratar-se de direitos de cunho
fundamental, sdo inalienaveis e irrenunciaveis, o que resta definido na prépria

LDA, em seu artigo 27:

Art. 27. Os direitos morais do autor sao inalienaveis e
irrenunciaveis.*

A inalienabilidade do direito moral de autor deve-se a impossibilidade de
transferéncia do vinculo de criacdo existente entre o autor e sua obra a
terceiros. Isso porque, ainda que o criador possa alienar a materialidade da

obra, ndo é possivel a transferéncia para outrem de sua condicao de autor.

A irrenunciabilidade, por sua vez, versa acerca da impossibilidade juridica
de o autor renunciar a autoria de sua cria¢do. A inalienabilidade ndo permite
que o criador se desfaca da condicdo de autor onerosamente, enquanto a
irrenunciabilidade ndo permite que isso ocorra, ainda que voluntariamente e

sem que haja beneficio a outrem.

A LDA, em seu artigo 24, define quais sé@o os direitos morais de autor, na

seguinte forma:

Capitulo Il
Dos Direitos Morais do Autor
Art. 24. Sao direitos morais do autor:

| — o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

¥ GUEIROS JR., Nehemias. O direito autoral no ‘show business” tudo o que vocé precisa
saber. v. 1: A misica. Rio de Janeiro: Gryphus, 2005, p. 57.
' BRASIL, Lei 9.610 de 1998.



Il — o de ter seu nome, pseuddnimo ou sinal convencional indicado ou
anunciado, como sendo o do autor, na utilizacdo de sua obra;

Il — o de conservar a obra inédita;

IV — o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer
modificacdes ou a pratica de atos que, de qualquer forma, possam
prejudica-la ou atingi-lo, como autor, em sua reputacédo ou honra;

V — o de modificar a obra, antes ou depois de utilizada;

VI — o de retirar de circulacao a obra ou de suspender qualquer forma
de utilizacdo ja autorizada, quando a circulagdo ou utilizagao
implicarem afronta a sua reputagdo e imagem;

VIl — o de ter acesso a exemplar Unico e raro da obra, quando se
encontre legitimamente em poder de outrem, para o fim de, por meio
de processo fotografico ou assemelhado, ou audiovisual, preservar
sua memodria, de forma que cause o menor inconveniente possivel a
seu detentor, que, em todo caso, sera indenizado de qualquer dano
ou prejuizo que lhe seja causado. *°

Os direitos morais de autor diferem da maioria dos direitos

personalissimos pelo fato de os efeitos de suas prerrogativas subsistirem post

mortem, eis que sao transmissiveis aos herdeiros pelo prazo conferido por Lei.

Veja-se:

Art. 24
(...

8 1° Por morte do autor, transmitem-se a seus sucessores os direitos
a que se referem os incisos | a IV.**

Passado o prazo em Lei estipulado, a obra cai em dominio publico,

passando ao Estado o dever de tutela desses direitos.

Nesse sentido:

Art. 24
(...

§ 2° Compete ao Estado a defesa da integridade e autoria da obra
caida em dominio publico.*

2 BRASIL, Lei 9.610 de 1998.

2 Ibidem.

22 |bidem.



Com efeito, da analise do artigo 24 da LDA, constata-se que os direitos
morais de autor subdividem-se em direito de paternidade, direito ao ineditismo,
a integridade, & modificacdo, ao arrependimento e ao acesso.

O direito de paternidade esta previsto nos incisos | e Il do artigo 24 da
LDA e garante ao autor o direito de reivindicar a autoria de sua obra e de ter
seu nome ou pseuddnimo a ela ligado. A esse respeito, afirma Elisangela Dias

Menezes:

... 0 direito de paternidade, como apelidado pela doutrina, garante ao
criador a prerrogativa de ter reconhecida e conhecida por todos a sua
qgualidade de autor. Nesse sentido, o seu titular pode, a qualquer
momento e em qualquer lugar, anunciar-se como autor, reivindicando
a paternidade sobre sua criacdo. Nao obstante, pode ainda exigir que
seu nome seja indicado e expressamente mencionado na obra.*®

E segue, esclarecendo ser o direito de paternidade o principal dos direitos

morais de autor:

A referéncia a semelhante direito como sendo principal entre aqueles
de aspecto moral parte do pressuposto de que todas as demais
prerrogativas sé poderdo ser exercidas mediante o reconhecimento
da autoria da obra. Assim, a paternidade é requisito essencial para o
respeito aos demais direitos morais.*

O direito ao ineditismo, por sua vez, com respaldo no inciso Ill do artigo
24 da LDA, resguarda ao autor o direito de ndo publicar sua obra, caso seja
essa a sua vontade. Por ser transmissivel post mortem, seu exercicio é
garantido aos herdeiros ap0s a sucessdo, ainda que a obra tenha sido

descoberta ap6s a morte do autor.

O direito a integridade, a seu turno, confere ao criador a prerrogativa de
opor-se a modificacdes ou a pratica de atos possam ser prejudiciais a obra ou

a sua reputacdo como autor. Nas palavras de Elisangela Dias Menezes:

> MENEZES, Elisangéla D. Curso de Direito Autoral. Belo Horizonte: Del Rey, 2007, p. 71.
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O objetivo da lei, nesse caso, é 0 de garantir a conservacdo da obra
em todos 0s seus aspectos, mantendo a sua inteireza, coeréncia e
originalidade. Com efeito, ninguém pode modificar a obra sem
autorizacdo do autor. Qualquer alteracdo, substituicdo, edicdo ou
remodelagdo em seu conteldo torna-a diferente do originalmente
pensado e, com isso, a mutila, ferindo-lhe a integridade.25

J& o direito de modificacdo, previsto no inciso V do artigo 24 da LDA,
garante ao autor, como titular legitimo da obra, o direito de altera-la a qualquer

momento como bem lhe aprouver.

Por outro lado, o direito de arrependimento, previsto no inciso VI do artigo
24 da LDA, refere-se a faculdade que o autor possui de retirar sua obra de
circulacdo ou de suspender sua utilizacdo, ainda que ja autorizada, quando a
circulacdo ou utilizagdo implicarem afronta a sua reputacdo e imagem,

respeitando-se o direito de terceiros que na obra hajam investido.

Sobre o tema, explica Elisangela Dias Menezes:

Obviamente tal arrependimento ndo pode lesar os interesses de
guem patrimonialmente tenha investido na divulgacdo da obra.
Empresas ou pessoas fisicas envolvidas no processo de produgéo e
comercializacdo de originais e cOpias deverdo ser previamente
indenizadas. Assim, editores, produtores fonograficos, produtores
executivos distribuidores, locadoras, expositores, exibidores e outros
profissionais ligados ao comércio das artes estdo no rol das pessoas
que dz%\veréo ser recompensadas em caso de arrependimento do
autor.

Finalmente, o direito de acesso, com previsao legal no inciso VIl do artigo
24 da LDA, garante ao autor a possibilidade de ter acesso a exemplar raro de
sua obra, para fins de preservar sua memoria, através de processo fotogréafico

ou semelhante.

Sobre esse aspecto, destacando a necessidade de preservar os direitos

do possuidor legitimo do exemplar raro, assevera Elisangela Dias Menezes:

** MENEZES, Elisangéla D. Curso de Direito Autoral. Belo Horizonte: Del Rey, 2007, p. 72.
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E bem verdade que esse acesso ndo podera se dar de qualquer
maneira. Ha que ser respeitado o principio constitucional do direito de
propriedade, bem como o da inviolabilidade de domicilio. A prépria
Lei Autoral afirma, no mencionado inciso VII do artigo 24, que o
acesso deve-se fazer de forma a causar o menor inconveniente
possivel ao detentor da obra, garantindo ao mesmo, em todo caso, a
devida indenizagdo por qualquer dano ou prejuizo que lhe seja
eventualmente causado.?’

Ainda sobre o direito de acesso, prossegue a autora:

Outro apontamento importante diz respeito ao uso posterior do
registro autoral feito mediante o exercicio do direito de acesso. Tal
uso restringe-se ao arquivamento e manuseio pessoal das copias,
imagens e/ou fotos pelo autor em sua esfera privada, jamais podendo
ensejar a exploracdo comercial dos referidos materiais.”®

Os direitos morais de autor sdo, em resumo, 0 instrumento de protecao

das criacdes intelectuais humanas, sejam elas artisticas ou literarias.

1.2.2 O Direito Patrimonial de Autor

Como mencionado retro, além dos direitos morais, 0 autor possui também

direitos patrimoniais sobre sua criacao.

Trata-se de prerrogativas que permitem ao criador a exploracao

econdbmica de sua obra.

Nas palavras de Carlos Alberto Bittar:

...consistem em um conjunto de prerrogativas de cunho pecuniério
qgue, nascidas também com a criagcdo da obra, manifestam-se, em
concreto, com a sua comunicagdo ao publico.”

*" MENEZES, Elisangéla D. Curso de Direito Autoral. Belo Horizonte: Del Rey, 2007, p. 76.
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Nehemias Gueiros Jr., por sua vez, assim define:

Os direitos patrimoniais sdo aqueles relativos a comunicagdo e a
circulacdo das obras intelectuais no grande mercado, aqueles que
podem ser objeto e exploragdo econdmica através de todos os
]Ethocesssoos técnicos existentes, ou que venham a ser inventados no
uturo.

E seqgue:

Constituem um conjunto de direitos de ordem pecunidria que s6 se
manifestam concretamente quando de sua comunicacdo efetiva ao
publico com o objetivo de lucro.*

Com efeito, a LDA, em seu artigo 28, confere exclusivamente ao autor a

possibilidade de exploragdo econdémica:

Art. 28. Cabe ao autor o direito exclusivo de utilizar, fluir e dispor da
obra literaria.*

Em seguida, o artigo 29 enumera, em rol ndo taxativo, modalidades de

utilizacao da obra que dependem de prévia autorizacéo do autor:

Art. 29. Depende de autorizacdo prévia e expressa do autor a
utilizacdo da obra, por quaisquer modalidades, tais como:

| — a reproducéo parcial ou integral,

Il — a edi¢éo;

Il — a adaptacdo, o arranjo musical e quaisquer outras
transformacoes;

IV — a traducéo para qualquer idioma;

V —ainclusdo em fonograma ou producao audiovisual;

VI — a distribuicdo, quando n&o intrinseca ao contrato firmado pelo
autor com terceiros para uso ou exploracdo da obra;

VII — a distribuicdo para oferta de obras ou producao mediante cabo,
fibra ética, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao
usudrio realizar a selecao da obra ou producéo para percebé-la em
um tempo e lugar previamente determinados por quem formula a

% GUEIROS JR., Nehemias. O direito autoral no ‘show business’: tudo o que vocé precisa
saber. v. 1: A misica. Rio de Janeiro: Gryphus, 2005, p. 59.
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demanda, e nos casos em que 0 acesso as obras ou producdes se
faca por qualquer sistema que importe em pagamento pelo usuario;

VIII — a utilizacdo, direta ou indireta, da obra literaria, artistica ou
cientifica, mediante:

a) representacao, recitacdo ou declamacéo;

b) execucéo musical;

c) emprego de alto-falante ou de sistemas analogos;
d) radiodifusdo sonora ou televisiva;

e) captacdo de transmisséo de radiodifusdo em locais de frequiéncia
coletiva;

f) sonorizacao ambiental,

g) a exibicdo audiovisual, cinematografica ou por processo
assemelhado;

h) emprego de satélites artificiais;

i) emprego de sistemas Gticos, fios telefénicos ou nédo, cabos de
gualquer tipo e meios de comunicacdo similares que venham a
ser adotados;

j) exposicao de obras de artes plasticas e figurativas;

IX — a inclusdo em base de dados, o armazenamento em
computador, a microfiimagem e as demais formas de arquivamento
do género;

X — quaisquer outras modalidades de utilizacdo existentes ou que
venham a ser inventadas.*®

Importa salientar que a LDA trata os direitos autorais como bens moveis
justamente para possibilitar a exploracdo econdmica da obra, obedecidos os

limites fixados em Lei.

Resta claro, portanto, que para qualquer forma de utilizacdo da obra, €

necessaria a autorizacao prévia e expressa do autor.

A respeito do direito de propriedade inserto na legislacdo autoral, ensina

Plinio Cabral:

Em direito autoral os negocios juridicos interpretam-se
restritivamente. Quando alguém compra um livro, assiste a uma
Opera, vé um filme, adquiriu apenas um direito limitado de fruir, gozar
e apreciar o trabalho do artista contido nos instrumentos de
materializacdo do pensamento criador.®

* BRASIL, Lei 9.610 de 1998.
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E seqgue:

No caso, o direito de propriedade ou posse ndo lhe autoriza a
reproduzir e comercializar a obra de arte que adquiriu para seu lazer
pessoal. A propriedade, que é um direito constitucional absoluto,
nesse caso as sofre limitagdes impostas pela legislacéo autoral.®®

O direito de propriedade, estendido aos direitos autorais pela LDA, esta
garantido na propria Constituicdo Federal, que assim dispde, em seu artigo 5°,
inciso XXII:

Art. 5° Todos sdo iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer
natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes
no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a
seguranca e a propriedade, nos termos seguintes:

XXII — é garantido o direito de propriedade;*®

Os direitos patrimoniais de autor, ao contrario dos direitos de natureza
moral, podem ser alienados. Ao autor € facultada a negociacdo de seus
direitos, podendo, dentro dos limites da lei, autorizar, licenciar, conceder ou
ceder a utilizacao de sua obra a terceiros.

Caracteristica importante do direito patrimonial de autor é a limitacao
imposta a qualquer tipo de alienacéo de direitos dessa natureza, eis que, para
cada modalidade possivel de exploracdo econémica da obra, devera ser dada
uma autorizacdo individual. Ou seja, ndo h4 como uma autorizacdo abranger
outro tipo de exploracdo além daquela expressamente contratada. Isso
possibilita ao autor auferir lucros de diferentes fontes sobre o mesmo direito

autoral.

Nesse sentido:

Art. 31. As diversas modalidades de utilizagdo de obras literarias,
artisticas ou cientificas ou de fonogramas séo independentes entre si,

%8 CABRAL, Plinio. A Nova Lei de Direitos Autorais — Comentarios. Sdo Paulo: Harbra, 2003, p.
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e a autorizagdo concedida pelo autor, ou pelo produtor,
respectivamente, no se estende a quaisquer das demais.®’

Sobre o assunto, Elisdngela Dias Menezes ensina:

Assim sendo, a exclusividade no uso patrimonial autoral terd que ser
previamente acordada entre as partes, tanto no que diz respeito
aquela determinada categoria de arte quanto em seu aspecto geral.
Para que o interessado seja o Unico a explorar uma obra no cinema,
no teatro, na musica ou em outra vertente de manifestacéo artistica,
devera negociar um preco junto ao autor, que certamente sera menor
do que a remuneracdo pela cessdo em carater de exclusividade
geral, ou seja, em todas as modalidades artisticas.*®

Importa mencionar que as principais modalidades de exploracéo da obra
autoral sédo os direitos de comunicag¢do ao publico, os direitos de reproducao e

os direitos de sequéncia.

Entre os direitos de comunica¢édo ao publico, as formas mais comuns sao
a exibicdo de obras audiovisuais, a radiodifusdo, a execucao publica de obras

musicais e a representacao cénica.

O direito de reproducéo, por sua vez, consiste na realizacdo de uma ou
mais copias da sua obra, como, por exemplo, a reproducéo de esculturas, para

fins de arquivo pessoal e preservacao do acervo cultural.

Por outro lado, o direito de seqiiéncia permite ao autor a participacao
econdbmica quando da revenda de sua criacdo. O artigo 38 da LDA garante a
percepcdo minima de cinco por cento sobre o aumento verificavel do valor da

obra.

Finalmente, importante destacar o estipulado no artigo 41 da LDA, que

assim disp0e, in verbis:

" BRASIL, Lei 9.610 de 1998.
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Art. 41. Os direitos patrimoniais do autor perduram por setenta anos
contados de 1°. de janeiro do ano subseqiente ao de seu
falecimento, obedecida a ordem sucesséria da lei civil.* *°

Sobre o assunto, ensina Elisdngela Dias Menezes:

Assim sendo, até 70 anos ap6s a morte de seu autor, as obras de
arte e cultura continuam protegidas, inclusive sob a perspectiva da
exclusividade patrimonial, cujo exercicio Post mortem € de
responsabilidade dos herdeiros legais do autor.*

E seqgue:

Esse prazo, uniformizado pela lei, findara sempre no udltimo dia do
ano, vez que se inicia, impreterivelmente, no primeiro dia do ano
seguinte ao da morte do autor. Passado esse periodo, a obra cai no
chamado dominio publico, ou seja, passa aPertencer a coletividade,
ndo havendo restricdo ao seu uso comercial.*

Além disso, a LDA define, em seu artigo 45, que pertencem ao dominio
publico ndo somente as obras em relacdo as quais decorreu o prazo de
protecdo aos direitos patrimoniais, mas também as obras de autores falecidos
gue nédo tenham deixado sucessores, bem como as de autores desconhecidos,
desde que ressalvada a protecdo legal aos conhecimentos étnicos e

tradicionais.*®

Desse modo, concluindo analise e diferenciacdo de direitos morais de
autor e direitos patrimoniais de autor, pertinente a explanacdo de Nehemias

Gueiros Jr. sobre 0 assunto:

Temos entdo que os direitos morais representam o vinculo de
natureza eterna, espiritual e inalienavel do autor com a sua obra,
enquanto que os direitos patrimoniais e destacam os liames de

% BRASIL, Lei 9.610 de 1998.
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carater temporal, moével e econémico do criador frente a sua criacao.
Fica, entdo, clara a intencdo do legislador de tornar dificil a cesséo
absoluta, universal, dos direitos de autor, conferindo-lhe uma
flexibilidade e uma mobilidade econdmicas, mas impedindo sua
separacdo total do espectro criativo espiritual do autor, que resta
eternamente vinculado a sua cria(;a”lo.44

Completa a explanacao acerca dos direitos de autor, se passa ao estudo

dos direitos a eles conexos.

1.3 OS DIREITOS CONEXOS

Apesar de ser o0 autor o responsavel maximo pela criacdo, € evidente que,
para certos tipos de obras tornarem-se perceptiveis ao publico, € necessaria a

intervencao de terceiros no papel de intermediarios.

Os direitos conexos, também conhecidos como “vizinhos” ou “analogos”
(aos direitos de autor), sdo os responsaveis por conferir a esses intermediarios

a tutela sobre a sua participacao.

Nas palavras de Elisangela Dias Menezes:

Com efeito, os cantores, os atores, 0s musicos instrumentistas e o0s
bailarinos ndo sdo autores, na medida em que baseiam seu trabalho
em uma obra artistica pré-concebida, mas, por sua vez, possuem
participacdo essencial a prépria configuracdo da obra, j& que séo os
responsaveis pela animacdo da mesma, ou seja, pela sua expressao
estética e artistica. Sem eles, a musica, o teatro, a danca, 0s
espetaculos circenses e tantas outras manifestagdes culturais nada
seriam além de um conjunto de informacdes escritas em papel ou
outra forma de registro inerte.*®

Complementando a conceituacdo, Nehemias Gueiros Jr. assevera 0

seguinte, in verbis:

* GUEIROS JR., Nehemias. O direito autoral no ‘show business’: tudo o que vocé precisa
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Os direitos conexos, por sua vez, sdo aqueles incidentes sobre todas
as interpretacbes ou execucdes artisticas e as eventuais
transmissdes e retransmissfes destas interpretacdes, resultante de
sua comunicacao ao publico além do espectro do autor.*

Internacionalmente, os direitos conexos foram tema central da Convencao
de Roma para a Protecdo dos Artistas Intérpretes ou Executantes, dos

Produtores de Fonogramas e dos Organismos de Radiodifuséo.

Outrossim, os direitos conexos estdo definidos no Titulo V da LDA, que

assim dispde, em seu artigo 89, in verbis:

Art. 89. As normas relativas aos direitos de autor aplicam-se, no que
couber, aos direitos dos artistas intérpretes ou executantes, dos
produtores fonograficos e das empresas de radiodifusao.

Paragrafo dnico. A protecdo desta Lei aos direitos previstos neste
artigo deixa intactas e ndo afeta as garantias asseguradas aos
autores das obras literrias, artisticas ou cientificas.*’

Os direitos conexos, como sugere o nome, S840 conexos aos direitos de
autor, e garantem a seus titulares as prerrogativas reconhecidas aos autores,

guando cabiveis.

Segundo a prépria LDA, séo trés as categorias de detentores de direitos
conexos: 0s artistas intérpretes ou executantes, os produtores fonograficos e

as empresas de radiodifusédo.

O direito dos artistas intérpretes ou executantes encontra-se definido no
artigo 90 da LDA:

Art. 90. Tem o artista intérprete ou executante o direito de, a titulo
oneroso ou gratuito, autorizar ou proibir:

| — a fixacdo de suas interpretactes ou execucoes;

Il — a reprodugcdo, a execugdo publica e a locacdo das suas
interpretacdes ou execucdes fixadas;

Il — radiodifusdo das suas interpretacdes ou execucdes fixadas;

*® GUEIROS JR., Nehemias. O direito autoral no ‘show business’: tudo o que vocé precisa
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IV — a colocacdo a disposicao do publico de suas interpretacdes ou
execucdes, de maneira que qualquer pessoa a elas possa ter acesso,
no tempo e no lugar que individualmente escolherem;

V — qualquer outra modalidade de utilizacdo de suas interpretacdes
ou execuq(”)es.48

O artigo 92, por sua vez, assim define:

Art. 92. Aos intérpretes cabem os direitos morais de integridade e
paternidade de suas interpretacdes, inclusive depois da cessao dos
direitos patrimoniais, sem prejuizo da reducdo, compactacéo, edicéo
ou dublagem da obra de que tenha participado, sob a
responsabilidade do produtor, que ndo podera desfigurar a
interpretacdo do artista.

Paragrafo uUnico. O falecimento de qualquer participante de obra
audiovisual, concluida ou ndo, ndo obsta sua exibicdo e
aproveitamento econbémico, nem exige autorizacdo adicional, sendo a
remuneracao prevista para o falecido, nos termos do contrato e da lei,
efetuada a favor do espdlio ou dos sucessores.*

Tal como os direitos morais de autor, os direitos morais dos artistas
intérpretes ou executantes ndo possuem limitacdo temporal, por tratar-se o

direito moral de uma extenséao do préprio direito de personalidade do artista.

O direito dos produtores fonograficos™, por sua vez, é regulado pelos
artigos 93 e 94 da LDA. Configuram-se produtores fonograficos os empresarios

responsaveis pela gravacao, distribuicdo e divulgacdo das obras musicais.
Ao contrario dos artistas intérpretes ou executantes, que possuem lagcos
artisticos de ligacdo com a obra, a ligacdo dos produtores fonograficos é

visivelmente e estritamente patrimonial.

Com efeito, define o artigo 93 da LDA, in verbis:

*® BRASIL, Lei 9.610 de 1998.
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Art. 93. O produtor de fonogramas tem o direito exclusivo de, a titulo
oneroso ou gratuito, autorizar-lhes ou proibir-lhes:

| — a reproducao direta ou indireta, total ou parcial;

Il — a distribuicdo por meio da venda ou locacdo de exemplares da
reproducéo;

Il — a comunicacdo ao publico por meio da execucdo publica,
inclusive pela radiodifuséo;

IV — (VETADO)

V — quaisquer outras modalidades de utilizag&do, existentes ou que
venham a ser inventadas.”*

O direito das empresas de radiodifusdo, por outro lado, é definido pelo
artigo 95 da LDA:

Art. 95. Cabe as empresas de radiodifusdo o direito exclusivo de
autorizar ou proibir a retransmissao, fixacdo e reproducdo de suas
emissdes, bem como a comunicacdo ao publico, pela televisdo, em
locais de freqiiéncia coletiva, sem prejuizo dos direitos dos titulares
de bens intelectuais incluidos na programa(;a”lo.52

Importante observar que a LDA, em seu artigo 5° inciso Xll, define
radiodifusdo como a transmissao sem fio, inclusive por satélites, de sons ou
imagens e sons ou das representacdes desses, para a recepcao ao publico e a
transmissdo de sinais codificados, quando os meios de decodificacdo sejam
oferecidos ao publico pelo organismo de radiodifusdo ou com seu

consentimento.>®

Sobre o tema, afirma Elisangela Dias Menezes, in verbis:

Trata-se, aqui, dos direitos sobre as transmissfes das emissoras de
radio e televisdo. Tais empresas séo, portanto, titulares de direitos
conexos sobre a veiculagdo de sua programac;z?\o.54

E seque:
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Sob essa perspectiva, podem autorizar ou proibir inclusive a
retransmissao, entendida esta Ultima, segundo a Convencdo de
Roma, como a emissdo simultdnea sobre a emissdo de um
organismo de radiodifusdo, efetuada por outro organismo de
radiodifus&o.®

Os direitos conexos, portanto, assemelham-se aos direitos de autor,
garantindo prerrogativas semelhantes as autorais a terceiros envolvidos na

intermediacédo entre a criacdo da obra e seu alcance ao publico.

1.4 DAS ESPECIES DE VIOLACAO AO DIREITO AUTORAL

Antes de adentrar no tema central do presente estudo, qual seja, o plagio
musical, faz-se necessaria uma breve explanacdo acerca das formas mais

usuais de violacéo aos direitos autorais.
Inimeras séo as espécies de fraudes capazes de ensejar violagdo aos
direitos autorais. Dentre as mais conhecidas, é possivel citar a pirataria, a

contrafacado, a reprografia e o plagio.

Pertinente observar o comentario de Elisangela Dias Menezes sobre o

assunto:
Toda vez, porém, que uma obra autoral € utilizada sem autorizacao
do titular — salvo as exceg¢fes do artigo 46 — estara se incorrendo em
violacéo ao Direito de Autor. Para isso, ndo importa se a finalidade do
uso € lucrativa ou ndo. O fim comercial apenas agrava o desrespeito
aos direitos patrimoniais de autor.>®
E seque:

** MENEZES, Elisangéla D. Curso de Direito Autoral. Belo Horizonte: Del Rey, 2007, p. 120.
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Além disso, toda vez se omite ou usurpa a autoria de uma obra, lesa-
se a moralidade do autor. Igualmente, quando se modifica o seu
contetido, rouba-se-lhe o direito de integridade.”’

Como se percebe, as violagbes podem ter cunho patrimonial e/ou moral,
lesando ndo somente o autor da obra fraudada, mas também as empresas que
nela hajam investido.

A pirataria € umas das formas mais comuns de violacdo ao direito autoral.

Nas palavras de Henrique Gandelman:

Chama-se vulgarmente de pirataria a atividade de copiar ou
reproduzir, bem como utilizar indevidamente — isto €, sem a expressa
autorizacdo dos respectivos titulares — livros ou outros impressos em
geral, gravacdes de sons e/ou imagens, software de computadores,
ou ainda, qualquer outro suporte fisico que contenha obras
intelectuais legalmente protegidas.®

Legalmente, s6 importa em violacdo aos direitos autorais a utilizacdo nao
autorizada de maneira publica, eis que o artigo 46 da LDA, em seu inciso I,

assim dispoe:

Art. 46. Nao constitui ofensa aos direitos autorais:

(..)

Il — a reproducéo, em um s6 exemplar de pequenos trechos, para uso
privado do copista, desde que feita por este, sem o intuito de lucro;*®

A mencionada contrafa¢do, por sua vez, esta definida no inciso VIl do
artigo 5° da LDA, simplesmente como a reproducdo nao autorizada. Difere-se

da pirataria, no entanto, por ser mais abrangente do que aquela.

Elisangéla Dias Menezes explica que contrafagcdo e pirataria sdo, por

vezes, utilizadas como sinbnimos, e as diferencia com maestria:

Segundo o paragrafo Unico do artigo 1° do Decreto Federal n. 5.244
(que criou o PNCP - Plano Nacional de Combate a Pirataria),

> MENEZES, Elisangéla D. Curso de Direito Autoral. Belo Horizonte: Del Rey, 2007, p.126.
*® GANDELMAN, Henrique. De Gutemberg a Internet. Rio de Janeiro: Record, 2001, p. 86.
** BRASIL, Lei 9.610 de 1998.



E seqgue:

entende-se por pirataria a violacdo aos direitos autorais de que tratam
a Leis n. 9.609 (softwares) e n. 9.610 (direito autorais).60

Ja o Acordo TRIP’s, que trata da protecéo intelectual relacionada ao
comércio, ratificado no Brasil por meio do Decreto n. 1.355/94,
estabelece em seu artigo 61 que seus membros proverdo a aplicacédo
de procedimentos penais nos casos de contrafacdo voluntaria de
marcas e pirataria em escala comercial. Aqui, percebe-se que a
contrafacdo refere-se ndo sé ao Direito de Autor, mas também a
Propriedade Industrial.

Assim sendo, marcas também podem ser contrafeitas, ou seja,
podem ser utilizadas sem autorizagc&o de seus titulares.”

Em ampla analise, poder-se-ia afirmar que a pirataria esta englobada pelo

instituto da contrafacéo, eis que, apesar de ambos serem caracterizados pela

utilizacao de obra autoral sem a autorizacéo do autor, a contrafacao refere-se a

todos os tipos de propriedade intelectual. A propria autora afirma que:

E conclui:

Trata-se de um termo mais genérico que a pirataria, empregado,
assim como essa Ultima, tanto contra as violagbes de carater
comercial quanto contra as coOpias de uso privado. No caso da
Propriedade Industrial, inclusive, a reproducdo n&o-autorizada pode
resultar em crime de concorréncia desleal.®®

Quem pratica ato de reproducdo ndo-autorizada é conhecido como
contrafator. Pode ser tanto quem copia quanto quem utiliza, vende,
expde a venda, oculta, adquire, distribui ou aluga obras contrafeitas.
Resumindo, é aquele que sustenta a ilegalidade na circulagéo e uso
da obra autoral. Estara sujeito as san¢bes tanto administrativas
guanto civeis e penais.63

Trata-se a reprografia, por outro lado, da realizagdo de cépias de obras

autorais através de mecanismos como scanners ou fotocopiadoras, por

exemplo. Sua pratica, isoladamente, ndo constitui violacdo de direito autoral.

® MENEZES, Elisangéla D. Curso de Direito Autoral. Belo Horizonte: Del Rey, 2007, p. 130.

®® |bidem p. 131.
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Ocorre que, infelizmente, tornou-se amplamente difundida a reproducéo
integral de obras, tais como livros e outras espécies protegidas pela LDA.
Desse modo, a violagdo ndo se da somente aos direitos do autor, mas também
aos direitos dos editores e demais titulares de direitos patrimoniais sobre a obra

reprografada.

Destarte, feitas as explanacdes iniciais sobre os direitos autorais, suas

espécies e formas de violacéo, deve ser analisado do instituto do plagio.



2 O PLAGIO

O plagio, procedimento amplamente difundido, que apresenta inUmeras
formas de expressao, pode ser verificado na literatura, na dramaturgia, nos
trabalhos académicos, na musica ou em qualquer outra espécie de obra

intelectual.

A caracterizacdo do plagio, em linhas gerais, da-se de forma idéntica para
qualquer tipo de obra sobre a qual a pratica recaia. A aplicacdo dessa
caracterizacdo de forma especifica, no entanto, € que se diferencia de acordo
com o tipo de obra que se esteja analisando, em razdo da existéncia de
caracteristicas especificas para cada espécie de criacao.

2.1 BASES HISTORICAS

Segundo Diego de Paula Tame Lima, “o plagio, plaquim, como era tratado

na Roma Antiga, qualificava o crime de rapto de escravos, furto de escravos e

apropriacdo de homens livres para comercia-los como escravos”.®*

Originalmente, como se percebe da passagem supra transcrita, o ato de
plagiar possuia como significado o rapto ou sequestro de um individuo. O
termo, com o passar do tempo e o com o desenvolvimento dos institutos
juridicos, foi sendo empregado para caracterizar o rapto de idéias, o sequestro

de obras intelectuais, ato ja repreensivel desde a Antiguidade. Somente

64 LIMA, Diego de Paula T. Direito autoral na criacdo do ator. Disponivel em
<http://www.iuspedia.com.br>. Acesso: 05 de junho de 2010.
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passou-se a utilizar o substantivo com o significado atual a partir do século
XVIII.

Importante ressaltar que, sendo a protecdo aos direitos autorais garantida
pela Constituicdo Federal e, por conseguinte, sendo esses direitos uma
extensdo da prépria personalidade do autor, o rapto ou plagio de determinada
obra poderia, em ampla andlise, representar o rapto da personalidade do
criador, mantendo-se, assim, significado semelhante ao utilizado na

Antiguidade.

2.2 O CONCEITO DE PLAGIO

O plagio ndo € mera reproducdo de obra autoral. Nas palavras de
Eduardo Lycurgo Leite:

O plagio pode ser definido como a cOpia, dissimulada ou disfarcada,
do todo ou de parte da forma pela qual um determinado criador
exprimiu as suas idéias, ou seja, da obra alheia, com a finalidade de
atribuir-se a autoria da criacdo intelectual e, a partir dai, usufruir o
plagiador das vantagens advindas da autoria de uma obra.®

E seque:

Podemos também definir plagio como o ato de apropriar-se da
composicao de idéias ou da expressdao de outrem, de partes ou
passagens de obras alheias, apresentando-as como produto da
intelectualidade daquele que pratica o0 ato expropriatério. Estando a
obra protegida sob a égide dos direitos autorais, este ato constituir-
se-&4 em uma ofensa aos direitos autorais.*®

® LEITE, Eduardo L. Plagio e Outros Estudos em Direito de Autor. Rio de Janeiro: Lumen Juris,
2009, p. 21.
% |bidem p. 21.



Para que seja caracterizada a realizacdo de plagio, ndo é necessaria a
realizacdo de copia fiel da obra autoral. O plagio consiste na apropriacdo do
carater criativo da obra original, da forma de expressdo, dos elementos
estéticos, do estilo de linguagem. Trata-se, basicamente, da usurpacédo do

tema que orienta a criacdo, que a torna original.

Nao se deve, no entanto, confundir inspiracéo e plagio. Ao plagiador falta
a originalidade. A inspiracdo, por sua vez, ndo compromete a integridade da
obra, pois ndo faz uso dos elementos estéticos e formais que compdem a

criagao.

Nesse sentido, Elisdngela Dias Menezes assim ensina:

Quem usa trechos de obras de outrem sem lhes atribuir a devida
autoria estara cometendo plagio. Inclusive, ndo € necessario que se
trate de uma reproducéo fiel, bastando a apropriacdo dos elementos
criativos. Busca-se definir, por essa expressdo, 0 conjunto de
caracteristicas que tornam uma obra original, passando pela
linguagem, construcao estética e estilo préprio do autor.®’

Da mesma forma, também ndo é necessario que a reproducdo da obra
seja realizada de maneira integral para que se caracterize o plagio, pois esse
procedimento resultaria na tolerancia ante a cépia de pequenos ou esparsos
trecho de obra alheia.

Sobre o tema, pertinente observar os ensinamentos de Edman Ayres de
Abreu:

Note-se que, se a reproducdo significasse copia integral, de um
volume de 1.000 péaginas seria licito copiar 999. E se o plagio nédo
fosse ilicito, por ndo ser cépia, seria proibida a transcricdo nao
autorizada até de uma Unica linha, e nunca uma imitacdo abusiva, até
mesmo, de um volume inteiro.®

Deise Fabiana Lange, por outro lado, assim define o conceito de plagio, in

verbis:

* MENEZES, Elisangéla D. Curso de Direito Autoral. Belo Horizonte: Del Rey, 2007, p. 132.
® ABREU, Edman A. O Plagio em Mdsica. Sdo Paulo: Revista dos Tribunais, 1968, p. 93.



Plagio seria tomar uma obra alheia, no todo ou em parte, e atribuir-se
a qualidade de autor com o intuito de publica-la e divulgéa-la, a fim de
obter vantagem econ6mica e reconhecimento intelectual. O plagiario
sempre procura disfarcar, astuciosamente, a semelhanca entre a obra
original e a sua.”

O plagio €, em verdade, uma cépia premeditadamente disfarcada. O
plagiador utiliza uma obra de autoria alheia, alterando-a de modo a camuflar a
copia e roubar-lhe a autoria. E exatamente por isso que o plagio pode ser

considerado a forma mais prejudicial de violagao autoral.

Bruno Jorge Hammes versa sobre o assunto, assim dizendo:

O plagio € uma das formas de pirataria e é delito mais sério que
esta. O plagiario ndo s6 utiliza a parte original da obra, mas a atribui a
si. Plagiar é publicar, difundir ou comunicar de qualquer outra forma
ao publico uma obra intelectual alheia ou elementos dela em uma
prépria sem mencionar a fonte.™

Por outro lado, € importante salientar que a existéncia de coincidéncias
entre duas obras ndo necessariamente caracterizam a existéncia de plagio.
Cada obra, ao ser idealizada, parte de um tema, de uma idéia original, e é
desenvolvida de maneira criativa, com forma e estilo préprios. Portanto, é
possivel que dois autores, partindo de idéias distintas, desenvolvam uma obra
que coincida com a outra em algum de seus elementos, desde que seja
possivel comprovar que o caminho tracado para chegar a tal criacdo deu-se de
forma independente.

De outra banda, Diego de Paula Tame Lima, analisando o trabalho de
criagdo do ator ao desenvolver um personagem e suas caracteristicas, suscita

o plagio dizendo o seguinte, in verbis:

Destarte, se for considerada protegida pelo Direito Autoral a obra do
ator, sem sombra de dlvidas, serd considerado plagio a utilizacédo
desta criacao, isso ocorre porque a pessoa que estiver utilizando, em

% LANGE, Deise Fabiana. O Impacto da Tecnologia Digital sobre o Direito de Autor e Conexos.
Sao Leopoldo: Unisinos, 1996, p. 43.

" HAMMES, Bruno J. O Direito de Propriedade Intelectual. 3. ed. Sdo Leopoldo: Unisinos,
2002, p. 202.



um trabalho seu, de todas as caracteristicas dadas por um outro ator
a uma personagem desenvolvidas através de muita pesquisa e
trabalho, estard apenas copiando descaradamente uma obra que nao
€ sua, sendo este copiador mero “projeto de ator”, ndo tendo
capacidade artistica e criadora para expressar seus dons.”

Assim, verifica-se que o plagio pode ir muito além de mera reproducéo de
trechos de obra autoral. Trata-se de ferir a integridade da criacdo, apropriando-
se de suas caracteristicas viscerais, para apresentacao ao publico de suposta

obra original, sem que Ihe seja atribuida a verdadeira autoria.

Acerca do objeto sobre o qual o plagio recai, afirma Eduardo Lycurgo

Leite, in verbis:

A obra relevante para os direitos de autor € aquela fruto do intelecto,
da producéo intelectual ou, como se coloca nos paises de lingua
inglesa, o “work of the mind” e, assim, ndo é incorreto afirmar que
somente o homem pode criar, bem como, é correto se afirmar que os
direitos de autor ndo visam proteger as idéias, mas sim a forma pela
qual estas (idéias) sao exprimidas ou exteriorizadas pelo autor, ou
seja, forma que é dada as idéias (exteriorizadas) a partir do
desenvolvimento do contetido de um determinado assunto ou tema.””

O autor afirma que todo plagiador é, lato sensu, um contrafator, mas que

a reciproca nao é verdadeira, assim diferenciando-os:

O violador de direitos autorais que ndo o plagiador, procura apropriar-
se as rendas geradas pelo aproveitamento da propriedade
pertencente a uma outra pessoa, notadamente, o titular dos direitos
autorais sobre a obra que o infrator se utiliza indevidamente.

Vejamos, por exemplo, a conduta de um individuo que efetua a
edicdo ndo autorizada de um “best seller”. Tal conduta sera
considerada como uma infracéo aos direitos de autor — pirataria — se
a obra estiver protegida. Todavia, ndo se configurara em infracdo aos
direitos autorais se o0 prazo da obra ja estiver se esgotado, isto &, se a
obra estiver em dominio publico.”

E conclui:

™ LIMA, Diego de Paula T. Direito Autoral na Criacdo do Ator. Disponivel em
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O plagiador, por sua vez, vale-se do disfarce para efetuar a cépia de
uma obra apresentado-se como seu autor, ou seja, apropriando-se da
criacdo de outrem como se sua fosse, esteja a obra intelectual
protegida ou ndo sob a égide dos direitos autorais.”

Como se observa, o plagio, além de envolver questdes patrimoniais,

tendo em vista que a obra do plagiador geralmente é veiculada, publicada e lhe

traz lucros que deveriam ser direcionados ao verdadeiro autor, envolve

principalmente questbes morais.

A respeito do topico, Eduardo Lycurgo Leite afirma o seguinte, in verbis:

Ao tomar uma obra alheia para si, atribuindo-se a autoria da mesma,
o plagiador deixa o criador intelectual da obra plagiada sem o seu
devido reconhecimento, furtando-lhe o seu bem méaximo, ou seja, a
sua intelectualidade, e, assim, comete a mais grave das violaces
autorais, qual seja, 0 “estupro intelectual ou moral” do autor.”

Jose Carlos Costa Netto, por sua vez, afirma:

Assim, certamente, o crime de plagio representa o tipo de usurpacgéo
intelectual mais repudiado por todos: por sua malicia, sua
dissimulagéo, por sua consciente e intencional ma-fé em se apropriar
— como se de sua autoria fosse — de obra intelectual que sabe néo
ser sua.”

Analisando-se as passagens retro transcritas, percebe-se que, dentre as

referéncias trazidas pelos estudiosos no assunto, um ponto em comum pode

ser observado: a mencgao aos aspectos intencao e dissimulacdo. Esses sao os

principais elementos caracterizadores do plagio, como se discutira a seguir.

2.3 A CARACTERIZACAO DO PLAGIO

" LEITE, Eduardo L. Plagio e Outros Estudos em Direito de Autor. Rio de Janeiro: Lumen Juris,
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Conforme ja mencionado, os elementos comuns a toda forma de plagio
sdo a intencdo do plagiador em furtar a paternidade de obra alheia e a

dissimulacao realizada para mascarar o furto.

E comum a existéncia de filmes ou livros com enredos muitissimo
semelhantes, que se diferenciam apenas por poucas caracteristicas, como
nome e origem dos personagens e local onde se desenvolve a saga. O
plagiador, possuindo conhecimento da existéncia de determinada obra que Ihe
parece interessante, costuma apossar-se do roteiro, modificando-o em seus
detalhes menos significativos, alterando caracteristicas, a fim de que a copia

nao seja percebida.

O primeiro elemento mencionado — a intencdo de usurpar a paternidade
da obra — € de simples compreensédo. O plagiador, ao apoderar-se de obra
alheia, ainda que apenas de parte dela ou de suas caracteristicas essenciais,
atribuindo a si a autoria, demonstra a intencao de furtar a paternidade da
criacdo. Se assim nao fosse, certamente a autoria original seria indicada na

nova obra, que teria sido abertamente inspirada na primeira.

Eduardo Lycurgo Leite assim ensina:

O plagiario, ao reproduzir a obra alheia de modo integral ou parcial,
visa fazé-lo com uma finalidade especifica, que é a de ser
reconhecido como autor da obra, ou seja, busca o reconhecimento
intelectual pela autoria da criacdo, alem da obtencdo de vantagem
econdmica, diferentemente do que ocorre com 0s contrafatores e
reprodutores indevidos, os quais buscam reproduzir a obra sem
pretender serem reconhecidos como autores dela.”

N&o havendo, portanto, como ser reconhecida essa intencdo do agente

de usurpar a paternidade da obra, ndo ha como ser caracterizado o plagio.

" LEITE, Eduardo L. Plagio e Outros Estudos em Direito de Autor. Rio de Janeiro: Lumen Juris,
2009, p. 27.



Pode-se supor que, nesse caso, haja ocorrido esquecimento do autor ou da

editora em mencionar a fonte original da obra.

Veja-se, porém, que se tratar-se realmente de um equivoco, certamente o
autor da obra secundaria, supostamente fruto de plagio, quando indagado, nédo
negara a fonte original da obra, pois ndo € sua intencdo atribuir para si a

verdadeira autoria.

Edman Ayres de Abreu assevera o seguinte, in verbis:

O elemento primordial no plagio € de ordem moral. Quem plagia
sabe, perfeitamente, que esta se apossando de algo que ndo é seu.
Portanto, mesmo que ninguém perceba o plagio (o0 que é muito dificil,
em musica, pelo menos) ele, o plagiador, sabe que esta agindo mal.”

Por outro lado, um dos elementos mais importantes de se perceber é a
dissimulacao realizada pelo plagiador com o intuito de mascarar a obra original,

fazendo-a parecer de sua autoria.

O exercicio do disfarce pode ocorrer das mais variadas formas. No plagio
académico, por exemplo, em que um estudante apresenta como seu um
trabalho de outrem, a dissimulacdo costuma aparecer de duas maneiras: pela
utilizacao integral de um texto com a substituicdo de algumas palavras por
sinbnimos; ou pela utilizacdo de trechos de diversos textos, a fim de formar,

assim, um suposto texto novo.

Sobre o aspecto, Edman Ayres de Abreu afirma:

Somente o plagio aproveita-se, de uma vez sO, de mais de uma
musica para formar a integridade da musica plagiaria, o que, quando
isso acontece, leva o musico capaz a chamar a musica fabricada de

“quebrada”.79

O plagiador de textos literarios, por outro lado, costuma apoderar-se da
originalidade da obra, do tema central que determina toda sua esséncia, que

® ABREU, Edman A. O plagio em Musica. S&o Paulo: Revista dos Tribunais, 1968, p. 95.
 |bidem p. 122.



serve como inspiracao para a criacdo de personagens, de caracteristicas, de

elementos linguisticos e formais. A partir do tema central do qual se apodera,

modifica as caracteristicas mais marcantes, para disfarcar as semelhancas

existentes entre a obra original e a obra “derivada”.

Eduardo Lycurgo Leite escreveu sobre o tema:

A obra em que o plagio foi cometido deve possuir alguma
originalidade, de modo a se diferenciar da obra lesada. E justamente
essa “originalidade” que comporta os disfarces e dissimula¢c@es que o
plagiador busca fazer na reproducdo da obra alheia para,
astuciosamente, descaracterizar as semelhancas existentes entre a
obra original e a sua, de forma qaue possa obter o reconhecimento
intelectual por sua pseudo criagéo. 0

Edman Ayres de Abreu, por sua vez, assevera 0 seguinte:

Sempre que a obra em que o plagio é cometido ndo acusa
originalidade bastante para diferencia-la inteiramente da obra lesada,
o plagio existe e deve ser punivel, muito embora o plagiario imprima
aos seus atos um carater pessoal e, de certa forma, original. Nao nos
esquecamos do significado de original: “Que nos foi feito pela
primeira vez ou em primeiro lugar; que néo foi feito a imitagdo ou por
cOpia de outra coisa” (Dicionario Caldas-Aulete, Ed. Delta). Essa €,
justameglte, a parte em que o plagiador se esforca para disfarcar o
assalto.

E segue, exemplificando o plagio em musica:

InGteis os palidos disfarces feitos. Ninguém deixa de reconhecer a
Fantasie Impromptu, de Chopin, todas as vezes que tocam o fox I'm
always chasing rainbows. O que os compositores americanos, no
caso, procuraram “eternamente” ndo era o arco-iris, mas sim, o pote
de ouro que dizem existir na ponta do mesmo, a custa de Chopin, um
dos grandes espoliados, se ndo for o primeiro, entre os compositores
do mundo. E o pote foi achado com o maior cinismo e abuso
possiveis. Este é um caso tipico de reproduc&o.®

Finaliza dizendo o seguinte:

8 |EITE, Eduardo L. Plagio e Outros Estudos em Direito de Autor. Rio de Janeiro: Lumen Juris,
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Temos, pois, que o grau de habiidade e consequente
responsabilizacao delituosa crescem na medida exata em que o delito
exige maior capacidade, maior discernimento e maior intencdo de
iludir. Nessa escala, o que copia a musica, tentando passa-la como
sua, € quase um ingénuo. O que faz a reproducdo é um cinico, e 0
plagiador, um delinqiente habil e astuto que, ao contrario dos
demais, deseja, exatamente, que seu delito passe despercebido,
porgue possui consciéncia do que faz e censura moral.®

Os dois elementos elencados, quais sejam, a intencao de atribuir para si a

autoria de obra alheia e a realizagdo de dissimulacdo da copia, sdo decisivos

para a configuracdo do plagio, e serdo cogitados caso haja prévia verificacdo

de semelhanca entre as obras.

2.4 A PERCEPCAO DO PLAGIO

Quanto as formas de percepcdo da ocorréncia de plagio, Eduardo

Lycurgo Leite afirma o seguinte:

Dificilmente dois autores escreverdo acerca de um mesmo assunto
da mesma forma, utilizando a mesma linguagem e escrita, as
mesmas frases, pois cada individuo possui uma forma de expressar-
se diversa de outrem, sendo que cada autor dara a sua obra sua
feicAo pessoal, sendo que a contrafacdo da obra, sob a forma de
plagio, somente ocorrera quando houver semelhanca de
composicdes.®

Por essa razao, para que se passe a analise feita no topico retro, faz-se

necessaria a prévia verificagcdo da ocorréncia de semelhancas entre duas

obras, bem como que se comprove que 0 suposto plagiador teria possibilidade

de prévio acesso a obra original.

% Edman A. O plagio em Mdsica. S&o Paulo: Revista dos Tribunais, 1968 p. 96.
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O autor supracitado analisa o teste das semelhancas proposto pelo

85
|

estudioso Hermano Duval™, a fim de constatar-se a ocorréncia ou nao de

plagio entre duas obras:

Hermano Duval, ao analisar o tema — plagio — propds que se fizesse
um teste, o qual apontaria e revelaria a ocorréncia ou ndo de plagio.

Com base no referido teste, o plagio de uma obra seria revelado
através dos seguintes e convincentes indicios:

a) repeticao de erros ou erros comuns;
b) tracos isolados de cépia literal;

c) tragcos isolados de semelhancas através de secundarias
alteracdes de fatos comuns, embora insignificantes;

d) qualidade e valor das semelhancas com indice superior ao da
respectiva quantidade, especialmente se considerados a luz do
teste da imaginacdo e da habilidade literaria dos autores em
conflito; e,

e) comparacao da habilidade literaria e do poder de imaginacao do
autor original as do pseudo-infrator e, finalmente, ai se indagar se
a semelhanca de tratamento entre as obras em conflito é devido a
cépia de uma pela outra ou provém de uma criacdo
independente.86

E conclui:

Se da comparacao analitica de suas obras, puder-se concluir pela
existéncia de igualdade de forma de expressdo e semelhanca de
tratamento das idéias, sob a mesma forma de expressdo, isto
equivaleria a dizer que teria ocorrido o plagio.®’

O autor propde, ainda, outras trés formas de andlise que serviriam como
uma espécie de guia para a averiguacao da ocorréncia ou nao do plagio: o

teste das abstracées, o teste das provas circunstanciais e o teste da platéia.®®

O teste das abstracbes busca verificar se, em verdade, o tema utilizado
nas duas obras é demasiado comum ou se vem aumentando

consideravelmente. Isso porque, alguns temas, como 0s acontecimentos do

% DUVAL, Hermano. Violacdes dos Direitos Autorais. Rio de Janeiro: Borsoi, 1995.

% LEITE, Eduardo L. Plagio e Outros Estudos em Direito de Autor. Rio de Janeiro: Lumen Juris,
2009, p. 31.

® |bidem p. 31.

% |bidem p. 31-32.



cotidiano, por exemplo, possuem um nuamero elevado de referéncias literarias,
e isso levaria a existéncia necesséria de obras similares surgidas a partir de
idéias iguais, sem que se pudesse cogitar o plagio apenas em virtude da

semelhanca de temas.

O teste das provas circunstanciais, por sua vez, tem como fim a
verificagdo da possibilidade de o suposto plagiador ter tido acesso prévio a
obra original. E uma verificacdo l6gica e necessaria, pois ndo ha como cogitar-
se gque um musico proveniente de uma localidade indspita do Rio Grande do
Sul, por exemplo, tenha plagiado uma cancdo de um compositor local de um
vilarejo no interior da Islandia. Deve-se, a0 menos, provar que a obra estava
acessivel pela internet ou por qualquer outro meio que permitisse ao suposto

plagiador a sua apropriacao.

O teste de platéia, por outro lado, consiste na andlise das reacdes
transmitidas por um grupo de pessoas selecionadas para representar o
conhecimento médio do publico, as quais seriam submetidas a apresentacéo
de ambas as obras, e expressariam suas percepg¢des a respeito da existéncia
ou ndo de semelhangas relevantes entre as criagdes, bem como acerca do

nivel de notoriedade de cada obra.

Cumpre salientar que os métodos acima explanados sdo meramente
exemplificativos, e podem ser utilizados como auxiliares no convencimento do

juiz em uma acéo judicial versando acerca da ocorréncia de plagio.

Com efeito, ndo existe um manual pratico, com regras objetivas, para
caracterizagcdo do plagio. Sabe-se, como j4 esclarecido anteriormente, que,
verificada a existéncia, entre duas obras, de semelhancas que ultrapassem os
limites de suposta coincidéncia, passa-se a inquirir acerca da intencao do
suposto plagiador em usurpar a paternidade da obra e da tentativa de mascarar
o plagio realizado.



Para a verificacdo das semelhancas, no entanto, é necessaria a analise

aprofundada e atenta de cada caso, a realizacdo de pericia técnico-judicial e,

somente assim, munido de elementos suficientes, expressard o0 juiz o seu

convencimento.

Edman Ayres de Abreu assevera, de modo muito pertinente, a dificuldade

de estabelecer-se um regramento objetivo nos casos de plagio musical,

explicando tratar-se de complexa construcao jurisprudencial:

E seque:

Sendo o plagio uma contrafag@o parcial, a encobrir, pela hipocrisia,
as circunstancias em que pode ser exercido, através de uma
ocultacdo completa por bastante e bem tecida cobertura de partes de
obra alheia — numa extrema; e a denlncia de extenso trabalho
usurpado, por deixar a descoberto o artificio insuficiente e imperfeito
gue o devera esconder, é tal a variedade e graduacédo de hipéteses,
gue o servico que se pode prestar, eficientemente, aos leitores, além
do que ja se expds até aqui, seria a exposicdo de casos praticos.®

As regras, Uteis, que derivam das decisGes podem ser assim
formuladas:

a) das afirmativas, que tém caido sobre casos de apropriacbes
notaveis, numerosas e servis — que ha plagio punivel sempre que
a obra em que é cometido ndo acusa originalidade bastante para
a diferenciar inteiramente da obra de que o autor se aproveitara;
e, das

b) negativas que, se da comparacdo das duas obras se reconhece
ndo deixar a segunda de ter originalidade propria e um aspecto
singular, o delito da contrafacdo ndo existe, embora o autor
possa, por vezes, incorrer, merecidamente, na condenacdo da
critica e na censura publica. E o direito moral provocando a justa
repulsa moral.”

2.5 O PLAGIO MUSICAL

s

O plagio musical, tema primordial do presente estudo, € um assunto

bastante conturbado na atualidade. A primeira razao para iSso € 0 crescente

% ABREU, Edman A. O plagio em Musica. S&o Paulo: Revista dos Tribunais, 1968, p. 119.

% |bidem p. 119-120.



aumento que vem sendo observado de casos envolvendo plagio no mundo

musical.

Com o avanco das tecnologias de interagdo virtual, aumentou, também, o
acesso a cultura — e, aqui, se inclui a masica. Os inumeros mecanismos de
busca e os websites especializados em downloads musicais provenientes de
todo o planeta, facilitam a vida de artistas pouco criativos, que almejam
sucesso sem esforco, utilizando obras musicais alheias como proprias,

acreditando na impunidade.

Talvez o numero real de casos de plagio ndo tenha aumentado, mas
tenha, por outro lado, aumentado niumero de processos judiciais destinados a
resolucado desse tipo de controvérsia, o que significa que maior atencédo tem

sido dedicada a essa espécie de fraude.

Conforme ja mencionado, o plagio musical, como qualquer outra forma de
plagio, verifica-se através da analise dos elementos retro explicitados —
semelhanca entre obras, intencao do plagiador de atribuir para si a paternidade
da obra e a dissimulacdo da copia realizada.

O plagio em musica, assim como as demais espécies, também necessita
de pericia técnico-judicial para ser caracterizado. Os peritos técnicos
convocados pelo juizo sdo, geralmente, musicos graduados, com

conhecimento técnico elevado no ambito das questdes suscitadas.

Edman Ayres de Abreu ensina que o plagiador musical utiliza-se de

recursos da prépria masica para mascarar o furto intelectual:

Os recursos usados para a consumacao astuciosa do plagio estédo na
abundancia de meios que a propria musica oferece.

Ela ndo s6 da determinada duracdo a cada nota, mas, também, une
estas em grupos, chamados compassos, dos quais, cada um,
estando entre duas linhas verticais a cortar as horizontais da pauta, é
composto de certo numero de tempos.**

%% ABREU, Edman A. O plagio em Musica. Sdo Paulo: Revista dos Tribunais, 1968, p. 115.



Segue o autor explicando, de forma técnica, como se da o disfarce do

plagio:

Ha& compassos simples e compostos ou derivados que podem ser
reduzidos aqueles. Some-se a esses os andamentos: Grave, Largo,
Larghetto, Lento e Adagio: muito lento.

Para o andamento calmo ha as indicac8es: Andante, Andantino (mais
animado que o primeiro) e Moderato.

Seguem-se, indicando um ritmo sempre mais apressado: Allegretto,
Allegro, e, por ultimo, Allegro vivace (ou All. molto, ou All. assai, ou
All. con fuoco, ou All. con spirito), Presto e Prestissimo.

Outras indicacdes, ainda, guiam o mudsico ha interpretacdo e
execucdo de alguma melodia ou composicdo, como ad libitum, a
piacere, accelerato, animato, agitato, a tempo, cantabile, coda, con
moto, da capo, dolce, etc.

Qualquer série de notas muda de carater, ndo s6 conforme sua
construgdo melddica e seu tempo, lento ou vivo, mas, também,
conforme a intensidade dos sons: é a Expressao.

Ha certos grupos de notas que parecem alterar as regras do ritmo.
Pertencem a elas as sincopes, quidlteras e os ornamentos.

Ha, ainda, as escalas: maiores e menores e cromaticas que sao
series regulares de tons e semitonos. E uma das partes mais
importantes para o nosso estudo porque qualquer escala menor
harménica pode ser transformada em melddica, observando-se a
mesma serie de degraus como na de la.

Todas as escalas menores com bemol — ré, sol, dé, fa, si, mi —
chamam-se harmoénicas, nelas se baseia a harmonia, existindo,
porém, outra forma de escala: melédica — que evita o intervalo de
segunda aumentada.

Seguem-se os intervalos. Cantadas ou tocadas simultaneamente, as
duas notas de qualquer intervalo, surge uma consonancia ou
dissonancia. A primeira s6 pode ser perfeita ou imperfeita.

A dissonéancia, ndo satisfazendo o ouvido, tende a uma resolucdo em
consequéncia. Geralmente, as consonancias imperfeitas agradam
muito mais ao ouvido que as perfeitas.

Sao dissonancias os intervalos de segunda e sétima, e todos os
aumentados e diminuidos (intervalos). Acrescentando-se a um som,
além de sua terceira (maior ou menor), ainda a sua quinta justa, o
ouvido percebe uma consonancia que se chama harmonia ou acorde.
Conforme a terceira seja maior ou menor, o acorde chama-se maior
(duro, dizem os alemé&es) ou menor (mole), sendo a aquele de carater
festivo e este melancolico e triste.”

Como se denota do trecho supra transcrito, inGmeras sao as técnicas que

podem ser utilizadas para fraudar o direito autoral em musica. Um conhecedor

%2 ABREU, Edman A. O plagio em Mdsica. S&o Paulo: Revista dos Tribunais, 1968, p. 115-116.



pode, facilmente, copiar trechos de uma obra musical, mascarando-a de modo

a iludir ate mesmo os mais atentos, atribuindo para si a autoria.

Edman Ayres de Abreu assevera o seguinte:

Por isso, ndo se pode levar em conta a harmonia, se € ou néo igual.
Geralmente, o grande nimero de composi¢des populares é feito por
pessoas que desconhecem os principios elementares da musica,
incapazes de reconhecer uma sé nota na pauta. O plagio evidencia-
se através da melodia que ainda é, e dificiimente deixara de ser, o
suporte de interesse da musica, ao menos para o povo.”

E através da melodia que o plagio fica evidenciado com maior clareza. Ao

ouvir uma musica que lhe pareca familiar, o individuo provavelmente tecera

uma ligacdo com alguma outra cancdo que ja tenha escutado, de melodia

semelhante. Dependendo do nivel de conhecimento técnico do ouvinte, pode-

se verificar imediatamente os trechos semelhantes e, a partir dai, passar-se a

analise da ocorréncia ou nao de plagio.

Nesse sentido, Edman Ayres de Abreu afirma o seguinte:

E exemplifica:

E, nunca é demais repetir, no momento em que vocé ouve uma
musica e ela, de qualquer forma, suscita semelhanca com outra, mais
antiga e conhecida, é sempre muito dificil que ndo tenha havido
plagio. Porque houve apossamento da forma, da expressdo, da
mojtivagé}o cyie caracteriza e individua, personalizando-a, a musica
mais antiga.

E o caso, por exemplo, do tema e composi¢cdo de Woody Herman
Woodchopper’s Ball (O baile dos lenhadores) e a Parafrase do
Rigoletto. Uma, swing, a outra: Verdi-Liszt. Diferenca entre ambas —
no tempo: mais de 60 anos. No espaco: uma € americana, a outra
européia. Esta, a erudita, ja era indiscutivelmente famosa e admirada
no mundo inteiro quando Herman “adotou-a”, um pouco antes da
segunda guerra mundial.®®

% ABREU, Edman A. O plagio em Musica. Sdo Paulo: Revista dos Tribunais, 1968, p. 117.
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De outra banda, apesar de j& amplamente dissecadas as caracteristicas

do plagio, faz-se necessario observar a lista apresentada por Edman Ayres de

Abreu acerca dessas caracteristicas vista pelo ambito musical:

Pode-se, pois, resumir as caracteristicas fundamentais do plagio
como sendo as seguintes:

a)

b)

d)

e)

f)

g)

h)

N&o tem um carater de personalidade e de originalidade a obra
plagiaria.

N&o exige esforco criativo do espirito porque baseia-se em um
valor j& conhecido e desenvolve-se dai, mesmo que
diferentemente.

Assenta-se na forma pessoal de outrem e na expressdo de que
essa personalidade revestiu sua obra.

Suscita sempre uma obra original mais antiga e conhecida por um
grupo ou pelo povo.

Versa sempre sobre as partes essenciais de uma obra ou as que
imprimiram originalidade e personalidade a obra. E a busca da
validade artistica e talento que o plagiador procura
inescrupulosamente.

Seu objetivo predileto e normal é a melodia, de onde extrai as
partes que deram definicdo a inspiracdo do autor original,
caracterizando e valorizando a musica. Tanto podem ser varias
como uma so parte.

O leigo pode percebé-lo sem dificuldade, pelo ouvido,
dependendo, tdo-somente, de quao profundo seja seu habito de
ouvir musica.

E sempre parcial e, normalmente, altera o ritmo e a construcéo
melddica (ndo necessariamente) para disfarcar a apropriacédo
sem, contudo, descaracterizar o principal trecho meléddico original
que, assim, acaba por revelar o plagio.*

Como se observa, a caracterizacao do plagio, tanto na masica quanto em

qualquer outra espécie, segue 0S mesmo preceitos.

2.5.1 O Mito dos Oito Compassos Idénticos

Importante mencionar um dos pontos mais curiosos acerca do plagio

musical: a lenda dos oito compassos idénticos.

% ABREU, Edman A. O plagio em Musica. Sdo Paulo: Revista dos Tribunais, 1968, p. 124.



E de conhecimento popular que a principal prova de plagio seria a
identificacdo oito compassos idénticos entre as duas cancgdes. Afirma-se que, a
partir desses oito compassos iguais, uma musica pode ser considerada plagio

de outra.

Ao se digitar a expressao “plagio musical” em qualquer mecanismo de
busca na internet, inUmeras serdo as afirmacdes encontradas nesse sentido.

Nenhuma, porém, capaz de demonstrar a fonte da suposta regra.

Verdade é que a regra ndo existe em nenhum manual juridico de direitos

7

autorais que trate do plagio. Isso porque essa dita regra, ndo € uma regra
valida. Alias, nem regra é. Conforme ja esclarecido, ndo passa de lenda

popular.

Para demonstrar a validade dessa afirmacédo, necessaria a transcricdo de
um trecho da obra O Plagio em Musica, de Edman Ayres de Abreu:

Deixei, propositadamente, para o final, a pulverizacdo de um dos
mais arraigados mitos do mundo musical.

E do conhecimento geral, como coisa pacifica e incontestavel, que s6
ha plagio quando a reproducao ultrapassa 0s primeiros compassos —
geralmente, dizem que oito — da musica cujo apossamento se faz.

Quer dizer: haveria, segundo 0 mito, uma estranha e incompreensivel
tolerancia legal e moral para a reproducdo desautorizada de qualquer
musica, desde que se respeitasse o0 limite maximo dos oito
compassos, iniciais ou néo.

Uso a denominacdo mito porque, realmente, de mito se trata. Até
estas linhas, ndo viu o leitor qualquer referéncia, alusdo, ainda que
hipotética ou exemplificativa, sugestdo ou inferéncia ao assunto; isto
€, a essa permissao que, se existisse, seria profundamente amoral e
antijuridica por sancionar um procedimento doloso, imoral e injusto.97

Como se observa, a tese dos oito compassos idénticos ndo passa de um
mito popular. Caso néo fosse, seria uma exagerada tolerancia juridica aceitar a
cOpia de extenso trecho de uma composicdo, e duas sdo as razfes: a primeira
€ gue, em musicas populares, por exemplo, que possuem uma partitura

simples, de variagdo mais pobre, com alguns poucos compassos que se

%" ABREU, Edman A. O plagio em Mdsica. S&o Paulo: Revista dos Tribunais, 1968, p. 124-125.



repetem ao longo de sua execucao, oito compassos poderiam significar cerca
de dois tercos da cancdo. E como nao dizer que a reproducdo de dois tercos

de uma musica ndo configuraria um caso tipico de plagio?

A segunda razdo se encaixa nos casos de “plagio retalho”, nos quais o
plagiador faz uso de trechos de diversas obras para compor o resultado final de
sua criacdo. Se a tese mencionada fosse vélida, seria legalmente aceitavel que
um musico se utilizasse de trechos (ndo ultrapassando oito compassos cada)
de diversas cancdes, para formar a sua criacdo. Obviamente, isso € moral e

judicialmente inaceitavel.

Como ja demonstrado, a caracterizacdo do plagio, tanto em musica
quanto de qualquer outra espécie, segue 0s mesmo padrdes. A observacéo
das semelhangas € um dos fatores mais importantes para que se possa definir
a ocorréncia da fraude. Na pratica, os casos judiciais envolvendo o plagio
musical, conforme ja mencionado, necessitam do auxilio de um perito técnico,
que deve analisar as musicas, compara-las e, através de seu conhecimento,

apontar as semelhancas e esclarecer sua relevancia.

As diversas teses conhecidas pelo publico ndo passam de folclore. A lei
esclarece o conceito de direitos autorais, aponta as espécies de violacdes e
indica as sanc¢des aplicaveis. Ndo ha lei, no entanto, que diga, tecnicamente,

quando se esta tratando de um caso de plagio musical.

Cabe ao julgador, diante de tal controvérsia, nomear um perito técnico-
judicial competente e com vasto conhecimento e experiéncia no assunto. Com
base na andlise do expert é que se podera apontar a existéncia ou nao de

semelhancas ou coincidéncias.

A analise pratica dos casos de plagio musical se da, portanto, com o
profundo estudo do caso concreto, que pode ser um procedimento longo e
trabalhoso, mas necessario, tendo em vista estar-se tratando de direitos morais
e patrimoniais de um individuo que se dedicou fervorosamente para a criagao

de sua obra.



CONCLUSAO

A violacéo a direitos autorais € um problema em ascenséo, na medida em
gue os mecanismos de pesquisa tém-se modernizado e facilitado o acesso dos

individuos as mais variadas espécies de obras intelectuais.

Trata-se ndo somente de um problema ético, mas também de uma
questdo de alta relevancia econdmica para as nacoes. Estima-se que a pratica
da pirataria, por exemplo, uma das formas mais usuais de fraude aos direitos
autorais, tenha gerado um prejuizo de R$ 4 bilh8es ao Brasil no ano de 2009, e

um prejuizo mundial de aproximadamente U$ 50 bilhdes no mesmo periodo.®®

Na medida em que o problema se torna evidente e ganha atencao
publica, percebe-se a escassez de publicacbes pertinentes ao tema, em
comparacado com outras areas juridicas de igual relevancia. A necessidade de
que sejam expandidos os debates sobre temas contemporaneos, tais como 0s
direitos autorais, cresce na mesma velocidade em que crescem as

possibilidades e facilidades na area de pesquisa.

Um aluno nos anos 90, por exemplo, para realizar um trabalho
académico-cientifico, fazia uso apenas do material disponivel na biblioteca de
sua instituicdo de ensino e na biblioteca publica de sua cidade, bem como de
material emprestado por colegas ou familiares. Hoje, a existéncia de uma
biblioteca global como a internet, que proporciona livre acesso a obras parciais
ou integrais de autores de todo o mundo, torna mais simples a atividade de

pesquisa.

9% Prejuizo com pirataria de ‘software’ no Brasil mais que dobra e ja é 5° no mundo. Disponivel

em <http://www.bbc.co.uk/portuguese/noticias/2010/05/100511_piratariarelatorioebc.shtm!>
Acesso em: 21 de junho de 2010.
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Essa abertura a globalizacdo intelectual e cultural proporcionada pela
internet, no entanto, tornou-se uma alavanca para 0 grande aumento no
namero de casos envolvendo o plagio, pratica anteriormente conhecida, mas

que, com o avancgo tecnoldgico, teve um aumento significativo.

Atualmente, a pratica do plagio é muito comum, principalmente no meio
musical, e diversos sdo os fatores responsaveis: o surgimento de um grande
namero de grupos musicais, formados, em sua maioria, por jovens sem
qualquer formacédo na area; a facilidade de acesso a material musical alheio,
por meio dos mecanismos disponiveis na internet; e, ainda, a crenca na
impunidade, eis que sdo muitos os casos de plagio passiveis de verificacdo, e

poucos 0s casos judicialmente sanados.

A afericdo do plagio em musica segue 0s preceitos gerais de qualquer
outra forma de plagio, possuindo, no entanto, caracteristicas peculiares quanto
a sua percepcdo no caso concreto, em decorréncia da existéncia de
componentes especificos, como ritmo e melodia. Esses elementos necessitam
ser analisados e comparados entre a obra original e a obra fruto do suposto
plagio, para que sua relevancia seja determinada. Isso torna a caracterizacéo

do plagio musical um terreno nebuloso e pouco explorado pela doutrina.

O plagio musical, portanto, assim como as demais espécies de plagio,
carece de especial atencdo, eis que, além de ferir os direitos morais e
patrimoniais do autor da obra, é capaz de causar o empobrecimento econémico

e cultural das nacoes.
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