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RESUMO

Nesta tese, elaborada sob a perspectiva dos EsBiudisais de inspiracdo pds-moderna e
pos-estruturalista, busca-se indicar como os fildesficcdo cientifica tém operado na
configuracdo de um mundo futuro, altamente tecnodddoem como dos sujeitos que nele
viverdo, a partir de representacbes que exacerleaniéncias atuais e que também séo
sarcasticas, dos modos de estruturacdo das soesedadtemporaneas. Considerou-se o
cinema como uma Pedagogia Cultural por contererfilags representacdes e discursos
sobre as tecnologias virtuais e digitais, reladiassaos desenvolvimentos da informéatica, da
eletrénica e das biotecnologias, que ndo apengscf@m 0 entretenimento ou a convocagao
dos espectadores para reflexdo em torno desses;tpostula-se que esses 0S ensinam a
(con)viverem com tais tecnologias. O estudo foealeis filmes de longa metragem, que
alcancaram uma significativa circulacdo nos ciouitcomerciais, sendo também
disponibilizados em DVDs e apresentados em seskbesema da TV, cujos titulos sdo os
seguintesO Quinto Elemento (1997); I. A. Inteligéncia Axiél (2001); Minority Report — A
Nova Lei (2002); Eu, Robd (2004); Click (2006) ¢h6s da Esperanca (2006 partir da
nocao foucaultiana de discurso procederam-se disesydocalizando especialmente aspectos
gue colocam em discusséo a perturbadora semellkatgaseres os humanos e as maquinas
apresentadas pelas criaturas ciborgues, pés-huneames-organicas representadas nestes
filmes; a problematica proliferacdo de dejetosxe liecnoldgico e inclusive lixo humano —
produzida por essas sociedades “do futuro”; o momlmo as imagens digitais sao neles
tomadas para constituirem uma forma de mediacée ergresente, o passado e o futuro; e,
por fim, como as alteragBes processadas nas g&iatie governamento das sociedades, que
tém implicado uma passagem das sociedades disogdirmodernas para as sociedades de
controle pés-modernas.

Palavras-chaveEstudos culturais. Pedagogia cultural. Tecnologiavirtual. Ficcao
cientifica. Pés-modernidade.
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ABSTRACT

In a postmodern poststructuralist Cultural Stugiesspective, we seek to show how science
fiction films have shaped a highly technologicaluhe world and subjects to live in it by
exaggerating and sometimes with sarcastic repras@emé of how contemporary societies are
structured. We have taken the cinema as a culpeddgogy as films have representations and
discourses about digital virtual technologies reatto computer science, electronics and
biotechnology developments, which not only prouvii¢ertainment or making the viewers to
think about these themes, but we consider thaettesch them to live and live with these
technologies. This study focuses on six featuradjlwhich had significant circulation in the
commercial circuits and were also offered in therf@f DVD and presented on TV cinema
sessionsThe Fifth Elemen(1997);Artificial Intelligence (2001); Minority Report(2002);1,
Robot(2002); Click (2006) andChildren of Men(2006). From a Foucauldian notion of the
discourse, we analysed particularly aspects digayighe disturbing similarity humans and
machines cyborg, post-human and post-organic aesatintroduced in these films; the
problematic spread of waste — technological and drunvaste — these ‘future’ societies
produced; the way how digital images become a niedidbetween present, past and future;
and finally how changes occur in the strategieg@ferning societies, which have spurred
modern disciplinary societies into postmodern cargocieties.

Keywords: Cultural studies. Cultural pedagogies. Virtual digtal technologies. Science
fiction. Postmodernity.
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1. APRESENTACAO

Esta Tese trata de um tema que ha muito tempo stiganos modos como 0s seres
humanos aprendem a viver em um mundo altamenteoléggoo. Muitas situacdes
despertaram meu interesse por esse tema e ser@ssSivg@l apreender sua totalidade.
Certamente fiz escolhas motivadas por inquietag@deictual, fascinio, curiosidade, intuicdo
e paixao, que sempre perpassaram minha carreifiaggiwoal e sem o0 que eu nao teria tido
coragem e disciplina suficientes para desenvolverttabalho de pesquisa que tanto me
envolveu e que me fez, constantemente, desestabdertezas, pensar formas até aquele
momento ndo experimentadas e compreender algueessas de construcdo de verdades
estabelecidas.

Dessa forma, considero relevante relatar, mesmeebmente, que atuo como
professora de Fisica no Instituto Federal de Ediacdgcnologica Sul-Rio-Grandense, em
cursos de nivel médio e superior. Destaco que éss@plina tem sido cada vez mais
relacionada as diferentes formas de tecnologiaseeog temas por esta focalizados vém
possibilitando inGmeros avangos tecnoldgicos, odptermina a sua inclusdo nos curriculos
de formacéo de técnicos e tecnodlogos de diferéméss.

O documento dos Parametros Curriculares Nacion@BNg (2000) registra,
inclusive, a importancia de destacarem-se os debeémentos tecnoldgicos, no ensino de
diferentes disciplinas do curriculo, e ndo apemaskésica, ou nas disciplinas cientificas,
referindo que vivemos em uma sociedade tecnolégloza das formas como o documento
ressalta essa “necessidade” implica a inclusaermact tecnologias na denominacao das areas
gue compdem os curriculos escolares. A discipleadiica, portanto, a partir dos PCNs,
passou a integrar a area de Ciéncias da NatureatenMtica e suas Tecnologias. Tal
denominacdo buscou assim reforcar o vinculo enteprandizagem das disciplinas que
compdem a area (Fisica, Quimica, Biologia e Mateaae as suas aplicacdes em diferentes
artefatos, bem como aos modos como incorporames asssmos artefatos em nossas vidas.

Porém, quero destacar, ndo € apenas nas escolas tim processado aprendizagens
acerca das tecnologias e dos modos de viver em saamieadade altamente tecnoldgica,
atributo usualmente utilizado para referir as stages ocidentais contemporaneas, porque

estas ocorrem, também, nas diferentes instanciagais, tais como TV, cinema, jornais,

! http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/blegais.



revistas, pecas publicitérias, jogos eletrénicdspara citar alguns exemplos. Argumento,
assim, que tais aprendizagens nao sdo desconed@dabalho que se faz nas escolas, pois
perpassam nossas salas de aulas todos os dias.

Nesta Tese abordo, a partir dos Estudos Culturai€ducacéo, de inspiracdo pos-
moderna e pés-estruturalista, o tema das multggasndizagens possibilitadas aos publicos
de filmes de fic¢ao cientifica, nos quais, sem di@yviem sido conferido intenso destaque para
as tecnologias virtuais e digitais ou da comunicagd@a informacado, centralidade que essas
tecnologias também ganharam em inimeras outra@nias culturais nas ultimas décadas do
século XX. Certamente, essas sdo aprendizagenmopidizam publicos bem mais amplos
do que os alunos de cursos técnicos e tecnolégiiasndo respeito ao modo como
organizam as suas vidas e compreendem o mundodigssasao pedagodgica que se passou a
atribuir as producdes da cultura, de um modo géeah sido referida como Pedagogias
Culturais por autores como Douglas Kellner (1998012 2016), Henry Giroux (1995a,
1995b), Henry Giroux e Peter McLaren (1995), Shi¢einberg (1997).

O estudo desenvolvido nesta Tese compreendeu geada@l seis filmes que s&0:
Quinto Elemento (1997); I. A. Inteligéncia Artiiti(2001); Minority Report — A Nova Lei
(2002); Eu, Rob06 (2004); Click (2006) e Filhos dspEranca (2006)Estes foram tomados
como artefatos culturais nos quais ha importargpgesentacfes e discursos a respeito das
tecnologias que adquiriram centralidade no mundatetoporaneo. Destaco que todos 0s
filmes analisados possuem alguma vinculacdo aorg@meematografico da ficcao cientifica
e aos modos de producdo de filmes de Hollywood && glém disso, neles sdo narradas
historias que se passam num futuro ndo muito destde época em que foram produzidos. E
importante destacar que os filmes examinados nadesgnam especificamente a fazer
previsdes sobre como sera o futuro, mas muito mpiwjetar o presente no futuro, criando
situacOes nas quais exacerbam algumas tendénprablematicas que ja se manifestam nas
praticas, nas atitudes e na configuracéo das , dodimaram autores como Yeda Tucherman
(2005), Laymert Garcia dos Santos (2003), Adrianaafal (2005), Scott Bukatman (1993) e
Douglas Kellner (2001).

Em funcdo disso, tornou-se importante incursionar pma série de discussdes
tedricas, empreendidas por autores vinculadosesedifes areas académicas, tais como Gilles
Deleuze (2007), Michael Hardt e Antbnio Negri (20Bigmunt Bauman (2001) e Pierre
Lévy (1996). Tais discussdes foram invocadas pordavem, mesmo que, algumas vezes, de

formas diferentes, a ligacdo entre as tecnologescamunicacdo e da informacdo e o

2 http://www.gseis.ucla.edu/faculty/keliner/essa@af2_keliner_frymeRL_Chap5.pdf



estabelecimento de uma suposta nova ordem mugdrlestaria propiciando mudancgas nos
modos como vivemos e habitamos o mundo, bem comuilmeindo para engendrar novas
formas de imbricamentos entre 0s corpos organicas éecnologias. Além disso, como
indicam alguns desses autores citados, estari® ggaodessado, nesse contexto, um novo tipo
de poder-saber que estaria abrindo espacos paraawadormacéo historica, na qual o corpo
dos seres humanos se torna passivel de intervengdescientificas, que estariam
transformando as visdes de corpo-maquina da matdetmicada vez mais em uma forma de
corpo-informacédo. Expressfes tais como corpo pgdnico, formas ciborgues, pos-
biolégicas ou pdés-humanas passaram, entdo, a nooseaujeitos contemporaneos, que
experenciam tais transformagfes que colocam sopeisasas noc¢des de homem do
humanismo moderno, que pautaram as grandes tesmtéas, politicas e educacionais da
modernidade, como mostraram autores tais como iBn&udiger (2007, 2008), Homero
Alves de Lima (2004, 2009), Luiz Alberto Oliveira003), Laynert Garcia dos Santos (2003),
Fatima Cristina Oliveirh (2002), Paula Sibilia (2002), Donna Haraway (2008ancy
Katherine Hayles (1999), Tomaz Tadeu da Silva (BOQ00c), Hari Kunzru (2000a,
2000Db).

As andlises realizadas nesta Tese destacaram asdimdiscursiva da representacao
cultural, discutida por Stuart Hall (1997), bem coms discussdes sobre o discurso, na
perspectiva de Michel Foucault (1997, 2007).

Para proceder as analises elaborei uma ficha paeum dos seis filmes. Cada uma
das fichas apresenta trés colunas: a primeiraeiticdda a descricdo de cada uma das cenas
do filme (divisdo em cenas existente nos DVDs)eguada coluna foi dedicada a anotagbes
que serviram de base para a elabpracéo dos eiabscas; e, a terceira coluna foi dedicada a
anotacdes a respeito de alguns elementos vissaisa@os importantes nos filmes. Esse néo
foi impresso e esta disponivel para consulta, tegia, no CD que acompanha este trabalho.

O estudo compreende eixos analiticos que abordavapastiche, como forma de
producdo de um artefato cultural p6s-moderno nd agi@aracteristicas do cinema de fic¢ao
cientifica sdo mescladas de forma irbnica a oug@seros cinematograficos; as criaturas
ciborgues, pés-humanas ou pés-organicas e a padtnd semelhanca entre seres humanos e
maquinas nelas instaurada; as sociedades nashguaitenso consumo de todos os tipos de
mercadorias e, por consequéncia, uma alta proddeaariados tipos de lixo, incluindo-se
nisso todo um contingente populacional para o gaal haveria mais lugar no mundo; as

imagens digitais, tomadas como formas de mediagdwiabens no tempo, possibilitando

? http://www.compos.org.br/data/biblioteca_787.pdf



novas formas de se imaginar os fluxos entre pasgadsente e futuro; e, finalmente, acbes
implicadas na passagem das sociedades disciplimar@srnas para as sociedades de controle

pos-modernas.



2. ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE CIVILIZACOES
CIBERNETICAS, TEMPOS POS-MODERNOS E SUJEITOS
POS-HUMANOS

2.1 VIVEMOS EM UMA CIVILIZACAO CIBERNETICA?

2.1.1 Civilizacbes Cibernéticas e Pés-modernidade

Uma forma possivel de buscarmos entender a cigidize&m que vivemos € pensa-la
como uma civilizagdo cibernética, algumas vezesbéam referida por alguns criticos e
analistas, tais como Richard Appignanesi e Chrigsdbé1998), com&iberia.

Comeco, entao, referindo a frequéncia com que fixpreiber tem sido utilizado para
designar essa civilizacdo contemporanea, especitdnopiando se busca dar destaque a
dimensao tecnoldgica, notadamente ao desenvolvinaag tecnologias virtuais e digitais,
também referidas como tecnologias da informacd @chunicacdo, processo decorrente dos
estudos de cibernética realizados a partir dos 4846. Segundo os autores acima citados
(idem), o prefixociber tem sido cada vez mais usado para referir-se anuimdo onde
computadores sdo centrais nas mais diversas atesdaAlids, esse prefixo foi usado
inicialmente em palavras conmberpunk, palavra usada para designar um subgénero da
ficcao cientifica que diz respeito a histérias sabiimplosao do futuro no presente e sobre a
ligacdo estreita entre tecnologia e vida humana sg popularizou nos anos 1980. E,
também, passou a ser usado em palavras coimerespacousada para nomear 0 espaco
virtual gerado porsoftware cibernautas para denominar os viajantes do ciberespaco;
ciborgue, para referir o corpo humano integrado a subst@ngaimicas produzidas
artificialmente, bem como a proteses e implantes.

Enfim, o prefixo ciber tem sido usado para nomear e qualificar culturaas—
ciberculturas -, bem como sujeitos e esteredtipmemdrados em um mundo em que as

tecnologias virtuais e digitais sdo centrais enigamente todos os recantos da vida humana.



Argumento, neste estudo, que vimos aprendendoex wieste mundo cibernético de
diferentes maneiras e em diferentes praticas @naists da cultura. Particularmente nesta
Tese, me propus a investigar como o cinema vemenssando a viver nessa civilizacdo
cibernética, analisando, especialmente, filmesotgd metragem nos quais as tecnologias
virtuais e digitais, ou as chamadas tecnologiagftamacao e da comunicacgéo, tém sido
colocadas em destaque nas tramas neles processafagirando ao mesmo tempo algumas
formas de estruturacdo das sociedades imaginadasupa futuro geralmente ndo muito
distante. Estarei, entdo, argumentando, que o0 a@nf@mciona como uma das importantes
pedagogias que nos tém ensinado a passar a vivememmundo no qual as tecnologias
virtuais e digitais estariam estabelecendo uma ood@m mundial.

Cabe lembrar que os filmes de ficcdo cientifica gé@stos em circulagdo em todo o
mundo ndo apenas nas salas de cinema, mas tambBvhaleerta ou privada, bem como sob
a forma de DVDs comercializados ou locados, ocdwmeminda, de alguns desses filmes
terem sua trama e personagens associados a pro@igofomo jogos eletronicos e
brinquedos, o que tem sido recorrente nas produgisvoodianas.

E possivel argumentar, entdo, que tais filmes emoem circulacdo uma variada
gama de representagdes e enunciados que sao ospetisados e retomados em diferentes
situacgoes.

Minha intencdo neste estudo é, assim, examinar apicinema coloca em destaque
cenas culturais nas quais estdo presentes e emtegrémogias virtuais e digitais, ou da
informacdo e da comunicacdo, que atuam ndo apenaglirecdo de promover o
entretenimento daqueles que interagem com taiggilf@ os demais produtos culturais deles
decorrentes), mas, também, ensinando-nos modo$vele em uma civilizagdo cibernética
cada vez mais aproximada das possibilidades geenas na contemporaneidade.

Uma série de questbes foram tomadas como oriem@imddesta Tese e como
pressupostos que contribuiram para a sua elaboeacéostante revisdo. Entendo, tal como
Beatriz Sarlo (2004, p.10), que as perguntas nediaa a “armar uma perspectiva para ver”
0S objetos que consideraremos nos caminhos daipasgue estamos buscando trilhar. Esse
€, entdo, 0 momento de encontrar uma forma deliaau& de dar visibilidade ao problema
de pesquisa abordado, a partir de um interesseestpuisa, gestado a partir das teorizagbes
assumidas pelo/a pesquisador/a. As questdes geseafo, ao final desta secao, foram, entéo,
0 ponto de partida para a organizacdo do trabalkestigativo e formula-las implicou

comecar a trilhar caminhos que me auxiliaram andtefieu tema de pesquisa.



Como j& indiquei anteriormente, o tema central lfpado neste estudo sdo os modos
de viver nas complexas sociedades cibernéticazmporaneasArgumento que a ficcdo
cientifica, ao colocar em destague algumas repiagies dessas sociedades, e dos sujeitos
que nelas vivem, mesmo que localize tais aspectos uen tempo futuro, produz
discursivamente configuracdes preferenciais pasoeigdades atuais. A0 mesmo tempo, séo
levantados questionamentos acerca do que se canfigesses filmes como “progressos
tecnoldgicos” e “sujeitos tecnoldgicos”, discusséesduzidas a partir da articulacdo que se
buscou proceder entre o campo dos Estudos Cultugasisidos Culturais da Ciéncia e
Tecnologia, da Educacdo e dos Estudos de Cinemssidevando, especialmente, as
teorizacdes pos-modernas e pos-estruturalistas.

Quero ressaltar que nao havia um tema ou um oljetopesquisa definido
anteriormente a proposicdo deste estudo, ou segaasg questdes que orientaram o estudo
receberam sua primeira configuracdo na fase deoralgo da proposta de pesquisa,
defendida em 2007. Alids, a prépria escrita dogteofoi fundamental para a definicdo dos
rumos seguidos na elaboracéo da tese que agoszafure

Destaco, ainda, o quanto me foram Uteis considesafgitas por Costa (2002) acerca
da inexisténcia de um “verdadeiro” problema de pissga espera de um/a o/a investigador/a
gue o desvele e resolva. Entdo, como essa aubidy f@comendou, anotei em uma agenda
prépria apenas alguns dos muitos pontos que pouesda levantados a respeito do trabalho
investigativo: registrei temas de interesse e alpuuestdes, com a mesma convicgado que
levou Costa (2002) a afirmar que “pesquisar € uprgsso de criacdo e ndo de mera
constatacdo” (p.152). Atentei, também, para o al&ito pela mesma autora (ibid), que
afirma fazer diferenca 0 modo como nos colocamosetagao ao objeto a ser investigado,
pois 0 modo de olhar produz tanto o objeto quastpréprias possibilidades de interrogacéo
sobre ele. Além disso, como também foi destacadceegsa autora (ibidem), o processo de
pesquisa produz resultados que sdo sempre pagquE/isorios, sendo, talvez, por isso que
tais resultados nos possibilitam (e algumas vetgesas instigam) a refazer nossas questdes
primeiras ou a propor outras questées ao longardestudo.

Elaborar questdes € antes de tudo um modo devfazezomo referi acima, a partir de
Sarlo (2004). Além disso, retomar constantemensasesesmas questdes significa buscar
aprimorar o estudo, refina-lo e qualifica-lo, espkeente se isso for feito a partir de uma
imersdo nos artefatos culturais selecionados papasguisa. Portanto, a elaboracdo e a
constante revisdo das questbes de pesquisa cbastiim um refinamento da abordagem

metodoldgica da pesquisa, ndo havendo como présdadsua realizacdo. Como também



salientou Costa (2002), pesquisar exige ‘“reflex@gor, método e ousadia” (p.154), até
porque ndo ha nenhum caminho a seguir previamefitadb em nenhuma das perspectivas
dos Estudos Culturais. Porém, isso ndo quer diaersg possa usar qualquer abordagem
metodoldgica nos estudos que empreendemos nesge@idra, sendo importante referir que
h& cuidados a tomar, perguntas a evitar, bem costapcdes a serem pensadas, quando se
define que caminhos de pesquisa trilhar, pois remost eles podem responder as questdes
propostas; pelo contrario, alguns desses, algumeassy até nos afastam delas. Como
argumentou a mesma autora (idem), o “trabalho tigas/o ndo pode prescindir de rigor e
método, mas vocé pode inventar seu proprio camir(pdl54). Alids, a producdo dos
“proprios caminhos” € uma das tarefas mais difinei€xecucdo de pesquisas no campo dos
EC, pois ndo h4, nessa abordagem, manuais pronéogdiquem rotinas de pesquisa para
esse ou aquele possivel tema. Cada pesquisa, @esdeinicio, implica a constru¢cdo de um
procedimento investigativo que esteja em consomdoom as articulagbes tedricas ja
assumidas e com outras articulagdes que seras fatdecorrer do estudo.

As questdes de pesquisa, portanto, ndo decorrenmdeagenda pré-pronta de onde
seria possivel retirar temas consagrados para @uss@o. Essas questdes decorrem do
envolvimento do pesquisador com o possivel matddadnalise e sdo permeadas pelo olhar
que vai sendo produzido (e que a0 mesmo tempo pyodas articulagbes assumidas para a
realizacdo do trabalho investigativo.

Como destacou Sommer (2005), “as questdes que@saaladas e que determinam o0s
caminhos a serem seguidos no processo de pes@asandissociaveis das formulacdes
tedricas, de um particular conjunto de conceita®lacdes extraido de um ou de varios
autores, que funcionam como o arcabouc¢o da prddcpesquisa” (p.73). Entendidas como
decorrentes de um “caminho”, as questdes néo ratéia acabadas, fechadas ou definidas de
uma vez por todas. Elas acabam por tornar-se gaste “caminho”, ou se constituem como
pistas a serem perseguidas na elaboracdo metachldgi

Isso posto, destaco, entédo, ser relevante enwalgiamas das perguntas que formulei.

Séo elas:

Que representacdes de tecnologias virtuais e digi@ postas em destaque nas
histérias narradas sobre um futuro ndo tao distamtdilmes de ficcdo cientifica produzidos
contemporaneamente?

Como tais representacdes de tecnologias virtudigitais estdo associadas a outras

representacdes, notadamente as que falam da perfdacespécie humana, da eficiéncia dos



sistemas organizacionais sociais, das “melhorias’alberacdes processadas nos sistemas
sociais relativamente a relagdes de trabalho, f@md, organizacdo das cidades, entre outras?

Que sujeitos humanos e ndo humanos séo produzslggivamente nesses filmes?
Quais caracteristicas, qualidades, principios ®tgdw a eles atribuidos? Os filmes buscam
diferencia-los e enquadra-los em algumas categpriasipais?

Como os filmes lidam com binarismos tais como bemag humano e n&o-humano,
especialmente quando colocam em destaque o0 useat@dogias virtuais e digitais?

Como sao narrados, organizados, destacados ougoi@mgeos modos de viver em uma
civilizagao cibernética?

Esta Tese inclui, entdo, debates conduzidos ackrexisténcia de uma presumivel
nova ordem mundial que tem sido resumida, muitages/ena expressdo pos-modernidade.
Mas, cabe destacar, essa nova ordem, embora inémanligada as tecnologias da
informac&o e da comunicagao, ndo pode ser condal@@mo uma mera conseqiéncia das
mesmas. Cabe também referir que nem mesmo ha& utaairdaigural para registrar a
emergéncia desse estado de “coisas” e que asemngli® buscam definir estes chamados
tempos pdés-modernos nao coincidem em muitos poNt*ntanto, € inegavel que muitas
mudancas importantes foram processadas na cultpeatia da segunda metade do século
XX, mudangas essts que abalaram as formas de pemnam as estruturas organizativas
fundadas em uma episteme caracterizada como p@pr@ernidade.

No entanto € preciso também indicar que o periddonado modernidade, por sua
vez, relaciona-se com a poés-modernidade de umaafdah) que essa nao pode ser
caracterizada como “simples progressao e criticaafles Lemert, 2000, p.45). Também néao
parece ser adequado buscar descrever a pés-maiBrnidmo uma simples reacdo anti-
modernidade e, tampouco afirmar que a pos-modetaidieclara o fim da modernidade.
Ressalto, entdo, que ao tratar da pos-modernidadt&a Mmese, tentei escapar da nocao
moderna de progresso, como se modernidade e péernicetle guardassem uma relacao de
simples progresséo e aperfeicoamento.

Ainda buscando esclarecer o significado do ternempblo que a modernidade,
conforme destacou Lemert (2000), teria tido initgoprimeira era de exploracdes coloniais
promovidas por Portugal, Espanha e Inglaterrageals XVI, estendendo-se, pelo menos, as
duas décadas seguintes a Segunda Guerra Mundigle Ema das suas caracteristicas mais
marcantes relaciona-se a busca de rompimento cantigo, o classico e o tradicional, ao
lado da énfase que nela foi colocada em relacéeseabdo que € novo e/ou atual. Outro

aspecto nela destacado refere-se a valorizacdmmloecimento racional, desenvolvido a



partir do método cientifico, bem como da idéia dieito autbnomo, livre, racional, centrado
e soberano, capaz de agir para a construcado deumsionmais feliz.

Registro, ainda, que o termo moderno, tal comaitef2avid Morley (1998), provém
da palavra latinanodernus que emerge no século V para distinguir o periodstdo do
periodo anterior romano pagao. Depois disso, odepassou a ser usado para situar o
presente em relacdo ao passado da antiguidadeédito XVIII, com o lluminismo, a no¢ao
de modernismo, conforme destacou o autor (ibidds@a a ser relacionada a determinadas
formas de organizacdo industrial, metropolitana reana e ao desenvolvimento do
capitalismo mercantilista, aos Estados-nacdo e iag®rios coloniais, bem como a
particulares idéias sobre ciéncia, progresso eragssim, entdo, segundo essa compreensao,
a modernidade seria um periodo distintivo e supes outros na histéria da humanidade,
caracterizando-se os modernos por serem mais deBrevcapazes de alcancar verdades mais
profundas. Registro, ainda, que € essa noc¢éo derniddde que as discussdes pos-modernas
tém colocado sob suspeita e que entre as mudaecamtes que estdo interferindo
diretamente no abalo aos principais pilares dosgusonfigurou como mundo moderno, como
apontou Lemert (2000), estdo: o sucesso do movordtescolonizacao, iniciado nos anos
1940 e 1950, na India, China e depois nas coléafiégsanas e do Caribe; a modificacéo
ocorrida na base econbmica, ap0s o colapso destsmai colonial, que possibilitou a
emergéncia de um novo sistema mundial caracteripatio inexisténcia de um centro; e o
abandono dos valores culturais euro-americanosyianhente tomados como validos para
todo o mundo e que correspondiam ao que se coasa@l@omo “0 que de melhor ja se
desenvolvera como cultura”.

Cabe ainda esclarecer, a partir de Michael Pe2&@0[, o uso que tem sido feito de
duas expressdes gerais usadas para referir situaici@elladas ao que venho apontando: uma
delas é pdés-modernismo, termo usado para referiraasformacdes processadas nas artes
apos o modernismo ou em reacao a ele; e a outts-épdernidade, empregada para referir o
periodo no qual estdo se processado mudancasisatisasistemas de valores e nas praticas
subjacentes a modernidade.

Esclareco que vou me valer da segunda expressast@dernidade, e do sentido a ela
atribuido pelo autor acima citado (idem) para iad@lgumas das modificacdes em curso no
mundo contemporaneo, tanto nas formas de pensae sobnundo, sua organizacdo e
funcionamento, quanto nos modos de nele vivermos.

Muitos sdo os pensadores que desde meados do 3é&Cyvassaram a desenvolver

instigantes debates sobre o0 mundo contemporanemdesentre esses Zygmunt Bauman



(1998, 1999, 2001, 2005, 2007, 2008), Pierre LeM3O6, 1999), Charles Lemert (2000),
David Harvey (1996), Richard Appignanesi e Chrigr&a(1997). Todos eles discutem as
certezas que constituiram os pilares do pensanmeotierno e como estas estariam ruindo.
Mas, como ja indiquei, tais mudancas nao dizemeraspapenas, a formas de pensar sobre o
mundo; elas também incidem nas formas como o maadwrganiza e funciona, nas formas
como vem sendo gerido e até nas formas como canadmt

Uma das mudancas mais destacadas tem sido assaoiag® de novas tecnologias
(especialmente daquelas relacionadas aos deseneolds da informatica e da eletrénica).
Um exemplo bastante destacado refere-se as tealgge possibilitaram o surgimento de
formas de comunicacdo, cada vez mais rapidas, s decorreram ndo apenas uma maior
utilizacdo das comunicacbes, mas também uma mudansamodos de proceder a
comunicacdo. O interessante € que disso decormemeamo tempo, uma facilitacdo e um
afastamento dos contatos humanos, com uma congeqiearganizacdo dos modos de
precederem-se esses contatos, como estarei comemia@id detidamente ao longo deste
estudo.

Mas, ao colocar sob suspeita a énfase na ordententimle, a qual levou a producao
de teorias e sistemas explicativos que buscavamals@ngentes, contidas no que Jean-
Francois Lyotard (1989) referiu como “metanarratiy@ pensamento pés-moderno também
as colocou sob suspeicdo. Como referiu Tomaz Tatdewbilva (1999b), em nome da
racionalidade moderna, ao invés de produzir-se sowedade perfeita, produziram-se
sociedades totalitarias e burocraticamente orgdagzanas quais se instituiram sistemas
cruéis de opressédo e exploracdo que indicariamaagso do sonho lluminista. Além disso,
na pos-modernidade embaralharam-se o0s principiokeriamente tomados como
fundamentais, uUltimos e naturais invocados paréia@xertos aspectos da vida social. Como
comentou Silva (1999b), em geral, esses principgmsavam por base algumas nocdes
humanistas que estabeleciam para 0 ser humanderétcas essenciais a serem tomadas
como base para a construcdo das sociedades. Tai$pjms passaram a ser vistos, na
perspectiva pés-moderna, ndo mais como emanandmdessséncia ou de um nucleo, que
seria fixo e imutavel, mas como contingentes, ghds e historicos como quaisquer outros.

Detenho-me, agora, em algumas andlises que foealizanundo contemporaneo a
partir das tecnologias virtuais e digitais, ou taologias da informacéo e da comunicacgao,
considerando-as como partes constituintes das Ordaccontemporaneas e do

estabelecimento da “nova ordem mundial” ja referida



Invoco, para tal, Bauman (2001), Michael Hardt etdfio Negri (2003) e Lévy
(1996), mesmo que as analises conduzidas por astees difiram em muitos aspectos, por
terem elas como ponto comum a discusséo a reggestonudancas processadas em nossos
modos de viver que estéo relacionadas as novaslogrs.

Bauman (2001) refere-se a época na qual vivemas,atps agora referi como pés-
modernidade, como “modernidade liquida ou leveSdando assim diferencia-la do periodo
anterior, ao qual o autor se refere como a “modarde solida ou pesada”. Esse autor (idem)
argumentou que no comec¢o da modernidade (sélidajeacuma reorganizacdo do espacgo e
do tempo nos afazeres da vida humana: procedewses&rucdo de veiculos que podiam se
mover mais rapidamente do que as pernas dos semsnbs e dos animais, tais como as
maquinas a vapor e 0S motores a explosdo, que rpassa ser preparadas para
movimentarem-se com velocidades cada vez maioesiésmo tempo, varias outras facetas
das praticas humanas também estavam em mudangadesmuitas delas, associadas a
inventividade e a capacidade técnica humanas, as ginham conduzindo esse processo de
aceleracdo do movimento como forma de ampliar a@se de ensejar a possibilidade de
percorrerem—se grandes distancias em um tempoveadaenor. Assim, no periodo referido
pelo autor (idem) como modernidade soélida, o pedtava fortemente associado a territorio e
a fronteira, ndo parecendo ser por acaso que,anme@derna, tenha sido possivel colocar-se
em pratica um grande aparato que permitiu a “destaibde novas terras.

Como destacou Bauman (2001), a modernidade soldarizava o volume, as
maquinas pesadas, as fabricas com muros cada veresyaabrigando uma producédo que
deveria crescer sempre. Essa foi a erhatdware,outra expressao da qual esse autor (idem)
se vale para indicar a modernidade sélida, quetmltonquista do espago como objetivo
supremo e na qual também o territdério estava eagrergéncias mais prementes, pois 0s
impérios se espalhavam, preenchendo todas asafisslor globo terrestre, enquanto as
riquezas tendiam a ser lentas, resistentes e idifitee serem colocadas em movimento em
funcéo de seu volume e peso. Na versao sélida/paeacthodernidade, portanto, o progresso
significava tamanho crescente e expansédo esppogpminando a idéia de tamanho como
sinbnimo de eficiéncia.

Com o advento da era doftware disse Bauman (2001), muita coisa mudou e
passamos a ter uma modernidade liquida ou levgualauma nova forma de tomar o espaco
emergiu. Essa corresponderia a uma forma de aaiquiéspaco disfarcado de aniquilagdo do
tempo. Isso se da porque, a velocidade da luzpagespode ser atravessado num tempo téao

pequeno que passa a poder ser muitas vezes ignomado se fosse tempo nenhum. Assim,



guando as distancias podem ser percorridas na idatkec dos sinais eletronicos, a
instantaneidade aparente acaba denotando a audérteéimpo como elemento de calculo do
valor e faz 0 espaco nao ter mais a importanciatigha antes. Se todas as partes do espaco
passaram a poder ser alcancadas a qualquer moreatfio, passa-se a nao ter mais razao
para preocupacdes relativas a garantia de acesgoalguer uma delas, nem para a
manutencgdo desses lugares sob supervisdo e adagacstpermanentes. A instantaneidade,
tal como descrita pelo autor (ibid), seria uma &t importante do desenvolvimento da
modernidade liquida/leve, seria o ideal que peretsatura cada 6rgéo, tecido e célula do
corpo social.

A sociedade, na modernidade liquida, € entdo adeelaque as condi¢cdes sob as
quais agem os membros mudam num tempo mais curiguedoaquele necessario para a
consolidacdo em habitos e rotinas, das formas ide(Bguman, 2007, p.7). Trata-se de uma
forma de viver que ndo permite manter sua formaeaucurso por muito tempo, na qual as
capacidades se transformam em incapacidade rapiiareeas formas de acdo tornam-se
obsoletas antes mesmo que haja tempo para os apsegglerem mais sobre elas; além disso,
prever o futuro tornou-se cada vez mais arriscaffeqeientemente enganoso. Boa parte das
tarefas a que as pessoas se submetem, portantwaiimqudar de rumo, reiniciar, encerrar
parcerias, produzir ativa e constantemente suastidéeles, desfazer-se de bens que
rapidamente se tornaram lixo. Na sociedade ligmdderna, o bem estar depende “da
rapidez com que os produtos sdo enviados aos tlepds lixo e da velocidade e eficiéncia
da remocéao de detritos” (Bauman, 2007, p.9), jaajleeo € o mais abundante produto dessa
sociedade. Por conseqiéncia, pode-se dizer queeasupacdes mais frequentes dos que
vivem na contemporaneidade tém sido relacionadasegl® de ndo conseguirem acompanhar
a rapidez dos eventos.

Outra analise a respeito do mundo atual, na quabamatizacéao é referida, € a que
foi conduzida por Hardt e Negri (2003). Esses astaliscutiram a ordem mundial que vem
sendo articulada na pdés-modernidade e a expressara uma formacédo juridica que néo
surge espontaneamente da interacao de forcas gloét@rogéneas orquestradas pela mao do
mercado mundial e que tampouco é ditada por umeaUpoténcia, seguindo um plano
intencional. Essa formacgédo juridica emergiria, @nsegundo eles (ibid), a partir de uma
longa transi¢c&o do direito soberano dos Estadoenagra as primeiras configuracdes globais
pos-modernas do direito imperial. Tal transicdo ep@r vista como um processo de

constituicdo material de uma nova ordem planetéwgagual se consolidou uma maquina



administrativa propria da condicdo imperial bem ccmproducdo de novas hierarquias de
comando global.

Cabe destacar que ndo se processou uma mera d@uopliagmperialismo exercido
pelos Estados-nacdo dominantes sobre as outragsnagdegidoes do globo, mas uma
substituicdo do conflito ou competicdo entre digerpoténcias imperialistas “pela idéia de
um poder Unico que esta acima de todas elas, qoegasiza numa estrutura unitéria e as
trata de acordo com uma nocdo comum de direitodidlechente pds-colonial e pos-
imperialista” (Hardt e Negri, 2003, p. 27). A cocélb de Império emerge, entdo, com o
declinio da soberania moderna e, em contraste conperialismo, o Império ndo estabelece
centro territorial de poder, mas tem aparato dedmatescentrado e desterritorializado
incorporando progressivamente todo o globo dergrguds fronteiras abertas e expansivas,
sem nenhuma nacao podendo se estabelecer como demtrojeto imperial.

Um dos pontos que Hardt e Negri (2003) enfatizaéagque o modo como o poder
imperial opera atinge todos os registros da ordeerak na qual o politico, o econémico e o
cultural se superpdem e se infiltram crescentememie si. O Império, desse modo, ndo so
lida com territérios e populacdes, tal como sucedia os Estados-nacdo soberanos, sendo
também cria 0 mundo que habita. E mais, o Impéiim $0 regula a natureza humana, mas
busca agir diretamente sobre ela: seu objeto dedonéa vida social em sua totalidade. Nessa
l6gica, a economia global opera com um tipo de ygéd de riguezas que tende a uma
superposicao e infiltracdo cada vez maiores dosctsp politico, econdémico e cultural. A
informatizacdo dos mais diversos processos ecowdmiou a pos-modernizacdo da
economia, segundo a analise desses autores (idmtayja alterando, assim, ndo sO a
producdo de riquezas, mas também nossos modos vee, \wervindo de base para
redimensionar a no¢ao que teriamos sobre seresnbgneahumanidade. Estaria ocorrendo,
ainda, uma passagem de processos de producao m®gama um tipo de economia que 0s
autores referem como informacional a qual, porv@m se caracteriza pela descentralizacéo
da producdo, pelo declinio das cidades industnmeElg grande circulagdo de mercadorias e
pela valorizacdo do trabalho imaterial. Tal mudgpegadigmatica ndo supera, no entanto, as
formas de producédo anteriores, tais como a prodagéoola e a producao industrial, mas as
reorganiza numa forma de producdo que esta emm&ntom os modos de operar do novo
paradigma. E freqiilente o uso de associacdes ergredacio agricola e os modos pré-
modernos de producdo, assim como a associacaoodacpo industrial & modernizacao.
Porém, assim como o0s processos de industrializegéram a uma mudanca forte nos

processos de producdo agricola, tornando-os adsamosl a inddstria em sua organizacao,



bem como nas suas idéias de eficiéncia e prodateida informatizacdo da economia tende a
reorganizar novamente os modos de producgéo e deatodla humana.

Outra analise que confere destaque ao modo conbecaslogias digitais e virtuais
participam da organizacdo da vida contemporaneajéeafoi conduzida por Lévy (1996).
Nela o autor (idem) mostrou que as técnicas derrdtizacdo se constituem em uma das
dimensdes fundamentais onde esta em jogo a tramsféo do mundo humano na época que
tenho referido como pés-modernidade. Sua analata &s novas tecnologias intelectuais
como um campo aberto, conflituoso e parcialmerdetearminado, que reconfigura os saberes
estabilizados no século XVII com a generaliza¢d® t@atos impressos em papel, buscando
mostrar como a oralidade, a escrita e a informatida promovem uma Sucessao por
substituicio dos modos de gestdo do conhecimentty uma complexificacdo e o
deslocamento de centros de gravidade. O que se glge & oralidade e suas formas de
narrativa contadas e recontadas, bem como os gderoonhecimento fundados na escrita,
continuam existindo e tendo grande importancia. @ @sta diferente hoje é que o
computador se tornou um dispositivo técnico atral@gjual apreendemos o mundo, sendo
que, e cada vez mais, uma matriz de leitura infoca&orna-se central para compreendermos
as sociedades. Assim, vivemos hoje em “uma deptasag limitrofes na qual toda a antiga
ordem das representacdes e dos saberes oscilad@adagar a imaginarios, modos de
conhecimento e estilos de regulagédo social aindegestabilizados” (Levy, 1996, p.17) .
Vivemos, dessa forma, um momento no qual uma nowfiguracao técnica possibilita a
invencdo de um novo estilo de humanidade. E essazforma de mutacdo que permite
colocar em destaque o apagamento da distincdo eatrgpo/cidade e o0 consequente
surgimento de uma rede urbana onipresente, de wh mavo de compreensao do espaco e
do tempo sob a influéncia dos transportes rapidtas@ganizacao industrial do trabalho, bem
como do deslocamento das atividades econdmicasopsetor terciario, além da influéncia
cada vez mais direta da pesquisa cientifica naslaties produtivas e nos modos de vida.

Esse autor (Lévy, 1996) argumentou que a inforra&iaima tecnologia intelectual
que instaura um tipo diferente de temporalidade massos dias, tal como sucedeu com a
oralidade primaria em relagdo ao surgimento datas€azendo uma analogia entre o tempo
circular relacionado as sociedades nas quais néi lz escrita (onde predominava a
comunicacao oral) e o tempo linear das sociedaidribas, pode-se falar em um tempo
pontual instaurado pelas redes de informatica, ejga, €m um saber possibilitado pela
informatica que se afasta tanto das formas de salb@rizadas nas sociedades orais quanto

nas sociedades histdricas. O tipo de saber vatliriagora, segundo o autor (idem), é o da



simulagdo, no qual a eficacia, a novidade e argartia local sdo critérios que ganham
importancia.

Porém, o entendimento de que a pds-modernidade iegstdamente ligada as
tecnologias do digital e do virtual ou da informagida comunicacdo nao € exclusividade
dos autores ja abordados. Uma outra discussacddayimportancia para o entendimento do
gue estamos vivendo desde as Ultimas décadas ulo 38€, e que é central para esse estudo,
coloca as tecnologias como um dos elementos daqiestE com o intuito de compreender
as relacdes entre as tecnologias e a vida que gs/@ue incursiono, a seguir, a discussoes
gue apontam para a ocorréncia de uma passagemodmsiagles caracterizadas como
disciplinares para as chamadas sociedades de leontro

2.1.2 Das Sociedades Disciplinares as Sociedade€datrole

A partir das consideracdes trazidas na secédo anteonsidero relevante apontar, a
partir dos estudos de Michel Foucault (2007a) de&iDeleuze (2007), outra importante
alteracdo processada no mundo contemporaneo. Essaspeito a modos de pensar a
estruturacdo das sociedades ocidentais, que tep@ssado de uma configuragdo que
privilegiava o disciplinamento para outra na quajue se destaca é o controle. Os autores
citados indicam, assim, terem-se transformado eiedades disciplinares em sociedades de
controle no decorrer do século XX. Como tem sidticado, essa situacao esta relacionada ao
desenvolvimento das tecnologias da informacéo, duae passou a abandonar uma logica
analdgica, configurada como predominante na chareedaoderna, passando-se a assumir
uma logica digital, modalidade que ganhou destaggsa época que venho denominando de
pds-modernidade.

No livro intitulado Vigiar e Punir, Foucault (2007a) mostrou-nos que, a partir dos
séculos XVII e XVIII, as monarquias da Epoca Cléssido s6 desenvolveram aparelhos de
Estado (exeército, policia, administracéo local)snmstauraram uma nova economia do poder
que teve efeitos importantes continuos, ininteosipt individualizados em todo o corpo
social. Tais aparelhos, como o autor indicou, liggma emergéncia de um conjunto de
técnicas de exercicio do poder bastante eficazeenos dispendiosas economicamente,

menos aleatdrias em seus resultados, menos sesselévescapatorias ou de resisténcias — se



comparadas as técnicas até entdo usadas. Foifdessana andlise do autor (idem), que nos
tornamos sujeitos de um intricado processo quesad passagem da Epoca Classica para a
Modernidade, época em que se transita de uma neacénoi poder soberano para o poder
disciplinar.

Nessa obra, o autor (Foucault, 2007a) aborda gisasdunitivas da Epoca Classica,
entendendo-as como efeitos de uma mecanica do Emierano que, ao ser exercido
diretamente sobre os corpos, se torna evidenteedorcado em manifestacdes singulares:
especialmente na falta de uma vigilancia inintaaupualquer desobediéncia se configura
como algo pessoal que exige uma vinganca, que @@essita ser justificada porque aplica
suas proprias leis, mas que deve marcar, no entarem sao os inimigos. No referido estudo
Foucault (idem) mostrou, também, como essa formexdecicio do poder se transformou em
outra, agora associada a prisdo, e ndo ao suptiemp forma de castigo legal, e que se
estabelece em outra mecéanica do poder, o podépldiac.

Cabe destacar, ainda, antes de proceder ao negassi@thamento sobre a forma de
exercicio do poder que se engendrou e prevalecematernidade, que nenhuma das
tecnologias do poder podem ser reduzidas, comaremngwu Foucault (2007a, p.108), “nem a
teorias do direito (se bem que eles lhe sejam glaglnem identifica-los a aparelhos ou a
instituicbes (se bem que se apoiem sobre estaw)fawe-los derivados de escolhas morais
(se bem que nelas encontrem suas justificacdesjai Hessa forma que o autor (idem)
explicou como foi possivel que a tecnologia do pamlganizada em torno da instituicdo
carceraria tenha passado a prevalecer na ultimadeeto século XVIII. Foi também nessa
época que a prisao se estabeleceu como a formastigoclegal, ao mesmo tempo em que se
estabeleceram, ao lado dela, outras instituicbestambém capturam os corpos por tempos
variaveis submetendo-os as tecnologias do podeicaedt (ibid) chamou-as de instituicbes
de sequestro, estando entre essts a escola, ogalspsps quartéis e os asilos. Nessas
instituicbes opera-se o disciplinamento dos conpele exercicio de uma forma de poder
muito mais econdmica do que a que estava ligadasw@gucios e aos castigos e violéncias
corporais, pois nelas processa-se um tipo de purgo@& “ndo visa nem a expiacao, nem
mesmo exatamente a repressdo” (Foucault, 200782)p.thas sim, o relacionamento dos
atos, desempenhos e comportamentos de cada umnpmtoode individuos no qual esta
inserido.

Essa forma de exercicio do poder esta também asgsoad surgimento das sociedades

estatais, apresentando-se “como uma saida econéreit@ente para a crescente dificuldade



de levar o olhar do soberano a toda a parte, nociadade européia que se complexificava,
crescia e espalhava pelo mundo afora” (Veiga-N\z605, p.82).

Pode-se entender, entdo, o poder disciplinar cajuela que vigia e pune produzindo
um tipo especifico de saber. E é esse regime derpodnforme Foucault (2007a), que
igualmente tornou possivel o aparecimento das ieigérdo homem, produzindo individuos
fortemente individualizados em processos que viaafiscalizagdo e ndo as cerimonias, a
observacdo e néo os relatos comemorativos, as asedanparativas e ndo a descendéncia,
bem como o estabelecimento da norma, a partir datqdo passou a ser comparado a um
grupo.

Esclareco que na acepcgéo do autor, a norma artsuteecanismos que atuam sobre o
COrpo com 0S mecanismos que atuam sobre a populpe&uitindo o estabelecimento de
comparacdes entre individuos e entre cada indivedoogrupo ao qual pertence. Registro,
ainda, mais uma vez, que essas técnicas de podgidasino século XVII, e que se
ampliaram no século XVIII, centraram-se no corpa dadividuos implicando resultados
profundos e duradouros até mesmo no ambito madticpplcomo explicou Veiga-Neto
(2005). O corpo tornou-se, nesse periodo, objetvaeedo poder ao ser dado a ele atencéo a
fim de manipula-lo, treina-lo, torna-lo obedientédbil, ou seja, “um corpo que pode ser
submetido, que pode ser utilizado, que pode sesfoamado e aperfeicoado” (Foucault,
2007a, p.118).

O que ocorreu nao diz respeito a configuracao cteédgs como completamente novas,
pois elas ja existiam nos conventos, nos exéreitoas oficinas, mas sim que a sua novidade
esta relacionada a escala em que passaram a epaoar objetos de sua acdo. A novidade
dessa forma de exercicio do poder reside, entdel@mmplicar “uma coercao ininterrupta,
constante, que vela sobre os processos da atividage do que sobre seu resultado e se
exerce de acordo com uma modificacdo que esquadaamaximo o tempo, o espaco, 0s
movimentos” (Foucault, 2007a, p.118). Essas saud#s que se diferenciam da escravidao,
da domesticidade, da vassalidade, do ascetismalesaplina monastica, por buscarem uma
relacdo entre obediéncia e utilidade que vai aalli®t ou seja, que submete o corpo a uma
observacdo minuciosa que possibilita descricodstengdo de dados. Para tanto, as técnicas
das disciplinas, segundo Foucault (2007a), operaawando os individuos ao
“encarceramento” em colégios, hospitais, quartéimjcas e, é claro, nas prisées. Além disso,
tal procedimento leva a distribuicdo dos individnosespaco, ndo para usar o principio da
clausura como indispensavel ou suficiente, mas pavaeder a localizacdo imediata do

mesmo, que é estabelecida em funcdo da sua uélidadia facilitacdo de algum tipo de



andlise. Disso resulta, entdo, um mecanismo deupéodde saberes sem precedentes. Assim,
ao organizarem os individuos em seus lugares, sgplihas possibilitaram uma melhor
economia do tempo e dos gestos, permitindo, ao memmpo, “a caracterizacdo do
individuo como individuo, e a colocacdo em ordenuha multiplicidade dada” (Foucault,
2007a, p.127). Desse modo, pode-se ligar o singolanultiplo para sofisticar cada vez mais
o controle do tempo, do ritmo e dos gestos quesparvez, sao também decompostos em
elementos.

Foi entdo com a organizacdo dos corpos no tempoespaco que se tornou possivel,
nas escolas, por exemplo, observar regularmentduo®s, procedimento que teve efeitos
tanto na producdo de uma hierarquia interna regpehspor vigiar e sancionar as
aprendizagens, quanto na organizacdo de um campontiecimentos acerca dos alunos. E
possivel dizer que ha, neste processo, uma verdatteca de saberes: através dele se
“‘garante a passagem dos conhecimentos do mestki® mas retira do aluno um saber
destinado e reservado ao mestre” (Foucault, 20p7E85). Esse é, também, um caso
exemplar do modo como essa forma de exercicio dergaroduz saberes sO possibilitados
pelo funcionamento do préprio poder. Cabe lembrag gso se da, de formas um pouco
diferentes, também nos quartéis, nos hospitais,fé@scas e nas prisdes. Combinam-se
nessas situacbes, segundo Foucault (2007a), \dglarhierarquica com sancgles
normalizadoras, num procedimento denominado de exque liga certo tipo de formacao de
saber a uma forma especifica de exercicio do pbiEsse processo, a medida que o poder
disciplinar inverte o regime de visibilidade até&nestabelecido, os suditos passam a ser
vistos; nele produzem-se arquivos de detalhes diaiai® resultantes das observacoes
procedidas, que merecem uma correlata producéécdeas de registro, e a acumulagéo de
documentos. Desse modo, constitui-se cada indivicoo um “caso”, colocando-o, ao
mesmo tempo, na posicao de objeto de conhecimetidopeder ao passar-se a descrevé-lo,
mensura-lo, comparéa-lo, treina-lo, classifica-lm@maliza-lo em relagdo a um coletivo.
Como também nos mostrou Foucault (2007 a), emedgissa forma, todo um conjunto de
saberes sobre o homem moderno, que o situam cojet @como efeito desse regime de
saber-poder, processo esse que nao se caractampauona forma de heroificacdo, mas como
objetificacéo e sujeicdo. Por isso, 0 poder nae® dev entendido como negativo, mas como
produtor: “ele produz realidade; produz campos loietos e rituais de verdade” (Foucault,
2007a p. 161). Além disso, como o0 autor apontosa ésrma de exercicio do poder néo
permaneceu restrita as instituicées, mas se expaoditodo o corpo social de acordo com o

modelo do Panéptico (Jeremy Bentham, 2000). Tal elodorresponde a uma figura



arquitetural que possui “na periferia uma consougd anel; no centro uma torre vazada de
largas janelas que se abrem sobre a face interapadpa construgéo periférica € dividida em
celas, cada uma atravessando toda a espessurasiauc@o; elas tém duas grandes janelas,
uma para o interior, correspondendo as janelaerd butra, que da para o exterior, permite
gue a luz atravesse a cela de lado a lado” (Fowi07a, p.166). Esse se configura como
um esquema de controle bastante econémico, ponglie apenas um vigia na torre central,
mas que é suficiente para que os individuos enstadaelas sejam induzidos a um estado
consciente e permanente de que estdo sendo olseriasb leva a que o poder, mesmo
sendo descontinuo em sua acéo, seja permanentusrafsitos, sendo esse um principio que
se difundiu por toda a sociedade ao longo dos egeVIl e XVIII, tornando-se uma fungao
generalizada como forma de exercicio do poder mégp&lo, mais leve e mais eficaz. A
formacdo da sociedade disciplinar se deu, entadpeue indicou Foucault (2007a), num
processo no qual o poder disciplinar passou daidgntde algumas instituicdes especificas
para todas as instituicbes semelhantes e, de@osag familias e para a sociedade como um
todo. Isso ocorreu numa conjuntura em que as moiargstavam sendo substituidas pela
formacdo dos Estados-Nacao e na qual era neceagstar “a multiplicidade dos homens e
multiplicacdo dos aparelhos de producédo (e comddaé-se entender ndo s6 a ‘producao’
propriamente dita, mas a producdo de saber e daptna escola, a producédo de saude nos
hospitais, a producéo de forca destrutiva com océr§’ (Foucault, 2007a, p.180).

O processo de fabricacdo de um tipo especificu@é® esta, pois, relacionado a esse
tipo particular de sociedade, a sociedade disaplia partir da atuacao das disciplinas em
dois niveis: o corpo e 0s saberes. Ao mesmo tempgue esse sujeito € objetificado por uma
rede tecida pelas disciplinas, as mesmas se tamasiveis para ele.

Esse € o motivo pelo qual o disciplinamento noggaalgo natural e a partir do qual
o trabalho pode ser pensado como se fosse umantessé€o homem. Foi também nesse
contexto que as prisdes se estabeleceram comoouma fle punicao legal, contribuindo para
a producéo de todo um conjunto de saberes sobmmerh. E, de forma anéloga, foi na
passagem da sociedade soberana para a sociedstde qae a escola, como mostrou Veiga-
Neto (2005, p84), “encarregou-se de operar as iohaoiizacdes disciplinares, engendrando
novas subjetividades e, com isso, cumpriu um pepeisivo na constituicdo da sociedade
moderna”.

O exercicio do poder disciplinar, portanto, podisthi a constituicdo do individuo
moderno como objeto de saber cientifico. Ou s&jse passa a ser visto como sendo dotado

de uma individualidade celular, organica, genéticacombinatdria, como a qualificou



Foucault (2007a). Celular por localizar cada irglim em um lugar, um ponto no espaco (a
carteira na escola, a maquina na industria, a messcritorio, a cela na prisdo); organica por
levar o individuo a fazer parte de algum complesadptivo, integrando diferentes quadros
de producdo uma vez que seus atos podem ser psewisédidos e utilizados; genética por
permitir um aproveitamento 6timo do tempo; e par, fcombinatéria porque € util em um
conjunto, ndo é um fim em si, mas o0 meio de reafizauma finalidade maior.

E isso esta fortemente relacionado a possibilidddegerir o coletivo desses
individuos, constituindo o que Foucault (2005a,520@007b) denominou biopoder.

Com ja venho argumentando, um dos efeitos diretosahcretizacdo das grandes
fungBes disciplinares é a produgdo de um tipo qdati de individuo: o individuo moderno.
A disciplina, portanto, conforme a analise de Falig2007a, p.143), “é a técnica especifica
de um poder que toma os individuos ao mesmo teropm ®bjetos e instrumentos do seu
exercicio”, e tal agdo do poder tem como propgsitmluzir um individuo do qual se possa
extrair, em todos 0s seus atos e em todos os sememos, algo de Gtil. Assim, com todos
esses investimentos, produziram-se sujeitos trablalies para as industrias e o corpo humano
entrou na esfera politica.

Cabe esclarecer que, com a generalizacdo do posb#plichar, operada a partir do
modelo do Pandptico, ndo se deu uma simples swib&tt da sociedade da soberania pela
sociedade disciplinar, nem mesmo algo que possantendido como uma evolu¢ado de um
tipo de sociedade mais simples para outra que sensiderada melhor ou mais complexa,
que seria a sociedade de governo estatal. O queencimi um processo de alianca entre
soberania, disciplina e gestdo governamental qumrtar do século XVIII, fez a nocdo de
economia se deslocar do modelo da familia para detooda populacdo. A economia se
centrou num nivel diferente, que corresponde aohmpje entendemos por econémico, um
processo que fez emergir a populacéo e seus prablegpecificos como o objeto e o fim da
acao do governo, possibilitando governar fora dadgu juridico da soberania, que era
centrado no modelo familiar. Processo que Fou¢a0@4) chamou de governamentalizagao
do Estado.

Mas visdes diferentes passaram a ser configurafasatiedades atuais; ha uma crise
geral de todas as instituicbes que foram privilggsanas sociedades disciplinares, tais como a
escola, a prisdo, o hospital e a fabrica, quelestindo, conforme indicou Deleuze (2007), a
que sejam propostas inUmeras reformas (configurada® necessarias) em todas essas
instituicdes. Mas, afirma o autor (idem), essasisétituicbes condenadas! Sendo assim, as

propostas de reformas so teriam a funcéo de gstinagonia e de ocupar as pessoas até que



algo novo se instale. Isso nédo implica, no entgoéoa 0 mesmo autor, que tais instituicoes
venham a desaparecer completamente, mas que, glossne, elas passem a funcionar com
uma outra énfase que, no entanto, ndo vira rompercgmpleto com o disciplinamento
moderno e sim reconfigura-lo e recoloca-lo dentr@de esta por vir. O que estaria surgindo,
ainda no entendimento do autor (idem), como jaguneii anteriormente, seriam as sociedades
de controle e as novas formas de subjetividadegsgees passaram a requerer.

Enquanto na era industrial o capitalismo era voltadconcentracdo das riquezas, a
producdo e a propriedade, erigindo a fabrica conetonde confinamento, na era pos-
industrial temos um capitalismo de sobre-produg@® ndo compra mais matéria prima e
vende produtos acabados, como explicou Deleuzerf2@tas que vende servicos e compra
acOes, dando preferéncia a vendamaoketinge ao mercado. Foi assim que a fabrica, como
modelo de producao, passou a ceder lugar a légipaesarial.

Como recurso para compreendermos 0 que se paspassivel fazer corresponder
cada tipo de maquina a um tipo de sociedade, nEqu@@s maquinas as determinem, mas
porque estas podem ser associadas ao modo comoedasles nasceram e se estabeleceram.
Deleuze (2007) mostrou que as antigas sociedadsshogania usavam maquinas simples,
como as alavancas e as roldanas, por exemplo; o@sdades disciplinares aparecem
equipamentos que funcionam a partir da queimagieratombustivel, trocando energia com
seu meio externo, maquinas que tinham o perigoioass entropia e o perigo ativo da
sabotagem; porém, nas sociedades de controle, nsung&quinas de um terceiro tipo,
maquinas baseadas na eletrdnica, cujo perigo paésa interferéncia e o perigo ativo € a
pirataria e a introducéo de virus. Cabe destacango se trata apenas de constatar que se deu
alguma evolucdo das maquinas, mas de indicar guacardo com o pensamento desse autor
(idem), ocorreu uma mutacgao importante no modo corapitalismo opera.

Nas sociedades de controle, conforme Deleuze (200f)e esta em destaque néo é o
homem disciplinado das sociedades industriais, orfasmem endividado, definido cada vez
menos pelo pertencimento a um Estado-nagéo, querecia um documento de identidade
e, cada vez mais por cifras e senhas, que o assaclaancos de dados. Ou seja, cada vez
mais, 0 sujeito contemporaneo necessita se ajastar um consumidor controlado pelos
registros eletrénicos produzidos pelos seus cabi@esarios e de crédito, sob pena de ficar de
fora, ou seja, de ser pobre demais até mesmo patividas contraidas junto as instituicdes
bancarias e aos cartdes de crédito.

No mundo contemporaneo, frente ao processo de |glag@o, a soberania dos

Estados-Nacdo esta progressivamente declinandagjodargar a uma nova forma de



soberania, na qual um sujeito politico regula adangas globais, configurando-se esta como
uma forma de poder que governa o mundo, uma naeromundial a que Hardt e Negri
(2003) denominaram Império.

A hipdtese basica desses autores (idem) é queesasid do Império é constituida por
uma série de organismos nacionais e supra-nacionaes sob uma Unica légica de mando,
inexistindo um centro territorial de poder e lirsitgue fixem fronteiras que delimitariam
algum territério. O Império surge, dessa forma, condeclinio da forma de soberania
estabelecida na modernidade e que era adequada@onamento das sociedades industriais
disciplinares.

Nesse contexto, o trabalho fabril diminui, ao mesemopo em que ganha prioridade o
trabalho cooperativo, comunicacional e afetivo,foone Hardt e Negri (2003). Mas néo é so
sobre a economia que o Império exerce 0 seu mahel@atua em todas as esferas da ordem
social, recobre a vida humana em todos os seustasp®e acordo com essa tendéncia, a
economia, a politica e a cultura se interpenettamando a que ndo apenas sejam geridos um
territdrio e uma populacdo, mas que seja criadaodn no qual o Império habita. Constitui-
se, assim, uma outra forma de poder sobre a vida, autra forma de biopolitica, que nao
apenas regula as interacdes humanas, mas que taag®emiretamente sobre a natureza
humana. No contexto do Império opera-se uma irfiteagéio e sintese dos aparelhos de
normalizagdo que as disciplinas fizeram perpassadas as nossas préaticas diarias, que, ao
mesmo tempo, as expande mediante redes flexivdistwantes que atingem a tudo,
constituindo-se em formas de controle.

Considero que as andlises de Deleuze (2007) e dit HaNegri (2003) permitem
pensar € que a nova configuracdo que o capitaliemou desde o final do século XX, nas
pos-modernas sociedades de controle, que valor@zamabalho imaterial e a légica pos-
industrial, se tornaram possiveis a partir do deslgimento das teorias informacionais.
Como ja referi, esse “algo novo”, que esta se gdstalesde a segunda metade do século
passado, diz respeito a uma nova configuracdo Oer/pader (Paula Sibilia, 2002),
estruturada numa logica pautada pela digitalizagdela virtualizacéo.

Nessa passagem, processa-se, igualmente, um imgodaslocamento na nocéo de
humano, que esta registrado no uso de express@esot@o subjetividade pds-humana,
corpos pos-organicos, formas poés-biolégicas, ggegram a ganhar destaque tanto em textos
académicos quanto nos oriundos da midia. O corpwaha, por sua vez, tem sido mais bem
descrito a partir da informacao digital do que elagrenagens e alavancas que lhe serviam de

metafora na era moderna, quando era tratado compm-ceaquina. Nessa nova ldégica, o



corpo humano passa a ser entendido como corpaviaf@o, ao mesmo tempo em que ele
continua a ser o alvo privilegiado para a insergacespécie humana na politica, tal como
aconteceu na era moderna, mesmo que isso ocomedies diferentes dos acionados pelos

dispositivos biopoliticos modernos.

2.2 A VIRADA CIBERNETICA

2.2.1 A Passagem do Analdgico ao Digital como Cogéb Tecno-cientifica

das CivilizagGes Cibernéticas

Muitos discursos em circulagdo nos meios acadéneic@smidia vém apontando para
uma forma predominante de compreenderem-se quaisguacdes da contemporaneidade
como resultantes de mecanismos de processamengoagrahjos da informagao. Em tal
leitura, o mundo tem sido visto, quase exclusivameromo a expressao do funcionamento
de programas informaticos, passando inclusive gsosodos sujeitos a serem configurados
como corpos-informacado. Tais representacées povpamexemplo, de forma recorrente o
cinema de fic¢do cientifica, especialmente o radbznas décadas de 1990 e 2000, no qual se
da destaque ao uso de inteligéncias artificiaiagpebciedades humanas em histérias que se
passam, em geral, em um futuro bem proximo. Poddizer que esses filmes tém,
juntamente com outras producdes culturais tais cosdivros de ficcdo, histérias em
quadrinhos e jogos eletrnicos, localizado os mgetm um mundo altamente tecnoldgico.

Destacar tal aspecto ganha importancia num cegaeoregistra a perda de forca da
|6gica serial, da mecanica e do esquadrinhamegpectos que o modelo das instituicdes de
confinamento forneceu para a formacao das socisdfigeplinares (Foucault, 2007a) e que,
em troca, permitiu a emergéncia de uma outra logea teria passado a pautar as sociedades
de controle (Deleuze, 2007), uma légica que temcéa forte com a nog¢do de informacédo
advinda da cibernética.

Vérios estudos, tais como o de Francisco Rudige®@7122008), Homero Alves de
Lima (2004, 2009), Laymert Garcia dos Santos (2008 Alberto Oliveira (2003), Paula



Sibilia (2002), Tomaz Tadeu da Silva (2000b, 200B@ri Kunzru (2000a, 2000b), mostram
gue é o proprio sujeito moderno, 0 homem do humamisiquele que vem sendo produzido
desde o surgimento da escola moderna, e que tamonsétuido no centro das teorizacdes
educacionais, que esta tendo sua identidade sulametdeslocamentos importantes. Esses
decorrem, por exemplo, das inUmeras tentativasedeotistrucdo de consagrados binarismos
modernos, tais como humano/tecnolégico, naturdi¢gt, organico/maquinico
empreendidas a partir das discussodes realizaddscnoda pds-modernidade. Alias, este
deslocamento buscado em relacdo a esse modelo oemhodo humanismo, na
contemporaneidade, esté representado nas histonigadas pelos filmes de ficgdo cientifica
gue abordo neste trabalho.

Registro que a forma preponderante de focalizanbgesvidade humana, que tem
dominado o pensamento ocidental nos ultimos sécélasdo sujeito disciplinado fabricado
na modernidade, perspectiva em que estdo centtatizas propostas educativas e as
principais teorizacdes desse campo até os dias.aRegistro, ainda, que a no¢ao amito
cartesiano, que postula ser a existéncia do suigéntica ao seu pensamento, também
forneceu sustentacéo para boa parte das teorizdedsa area. Como destacou Silva (2000b),
“foi a imagem de um sujeito pensante, racionalflex®o, considerada como a origem e 0
centro do pensamento e da acéo, que esteve subjaaEnrecentemente, as principais teorias
sociais e politicas ocidentais” (Silva, 2000b, p.15

Cabe indicar, como Sibilia (2002), que a producaoctetnociéncia contemporanea
trouxe questbes tais como as relacionadas ao usantiigéncias artificiais, das quais
derivaram muitos estudos. Esses projetos, em uapa ehicial, dedicaram-se a simular o
modo como o0 pensamento humano estaria relacior@lodculos e as abstracdes, aspectos
considerados, naquele momento, como bem mais idift® copiar do que as emocdes,
sensacbes ou paixBes humanas. E interessantetaessa entanto, que esses foram
facilmente copiados, enquanto os afetos humancec@@m estar bem mais inscritos no
corpo organico do que o pensamento puramente edcteeduzido em um conjunto de
informacoes.

Mas, na ficcdo, particularmente em alguns dos flmeae analiso nesta Tese, ha
maquinas que possuem sentimentos; ou seja, neses fem sido colocada em destaque
uma problemética relacionada ndo apenas a discqum$omam o ser humano como “um
mecanismo particular do processamento e arranjofaienacdes” (Rudiger, 2007, p.71), mas

gue igualmente inscrevem os afetos humanos nasimagqu



Ha discursos contemporaneos que destacam seraagf@o um processo de natureza
fundamental para o homem, o animal e a maquinaensentido, estes diferem daqueles
discursos, notadamente dos que postulavam umadpasigis humanista que diferenciava, de
forma bastante clara, o humano das maquinas. NEsspectiva, a maquina, tal como a
técnica — entendida como um esfor¢o para domimaatgria e as for¢cas da natureza — diz
respeito, como explicou Egmont Hiller (1968), acmgd mundo material, afastada do viver
“organico” e do dominio espiritual. Dessa formagenica seria completamente distinta das
coisas do espirito e da cultura, tendo potencied pabmeter o homem ao perigo de que o
mundo fisico exercesse poder sobre ele. Tal péligoespeito a possibilidade de perda, por
parte dos humanos, do controle da técnica, queassap a ser gerida por suas proprias leis
poderia, inclusive, voltar-se contra 0 homem. Dissulta a preocupacado em preservar-se o
gue € visto como peculiar ao humano bem como deabestabelecerem-se os limites entre o
que € do dominio do humano e o que é do domintéataca. Seria, entdo, essa delimitacdo
entre o que é humano e o que é técnico que pasegyurar a impossibilidade da autonomia
da técnica suplantar o ser humano que, por suases® mantido em uma posicdo de
autoridade e superioridade em relacéo a técnica.

Procedeu-se, entdo, em meados dos anos 1940, mauifecacéo intensa na nogao de
informacdo, a qual passou a ser associada por sraientativa de constituicdo da cibernética
como uma ciéncia, proposta que, embora néo temlmalevada adiante, deixou, segundo
Kunzru (2000b), dois importantes residuos culturaisprimeiro € a possibilidade de
descrever-se 0 mundo como uma colecdo de redessemundo sdo 0s questionamentos
levantados acerca de uma distingcdo, bastante ¢eadigéio ocidental moderna, que posiciona
dicotomicamente pessoas e maquinas.

A cibernética tem como um dos seus marcos impesamtivrd de Norbert Wiener,
publicado em 1948, no qual esse autor buscou maspassibilidade de entenderem-se como
similares fenbmenos aparentemente muito diferéate€omo elevar uma lapiseira, guiar um
missil, descrever as sinapses nervosas, ou adme&npresas, ao passar-se a considerar
serem todos eles formas de transmissao de infoom&gino argumentou Kunzru (2000b),
isso implicaria “explicar o mundo como um conjudi® sistemas dieedback permitindo o
controle racional de corpos, maquinas, fabricagyurodades e praticamente qualquer outra
coisa” (p.137).

Assim, a cibernética admitia que o uso de mensagmtifcadas ndo seria exclusivo

dos seres vivos, pois as maquinas também real&amrocessos.

“ Cybernetics or control and communication in thenamiand machine.



Com o proposito de desenvolver tanto linguagenantgutécnicas de comunicagao,
gue possibilitassem controlar qualquer sistemajbarmética se pautou no processo que
chamou ddeedbackou realimentacdo. Cabe entdo indicar que estdraerde um sistema”
significa medir a diferenca entre 0 que esse sesterecuta e 0 que deveria executar e
informar a esse mesmo sistema a medida obtida, Est#o, seria a forma de corrigir 0
funcionamento do sistema a partir de um ajustetantes que decorre sempre da informacéo
obtida, conforme Wiener (1970a). Alias, essa infgéo que deve ser fornecida ao sistema
para que ele corrija 0 seu funcionamento é chamadaalimentacdo. Assim, é possivel dizer
que a cibernética buscou valer-se de uma teorizegldi@ a comunicacdo capaz de permitir
aplicacOes tanto para a engenharia quanto pamagiai, visto que a “producdo de qualquer
tipo especifico de molécula a imagem das existdetasanalogia com o uso de modelos na
engenharia onde podemos empregar um elemento fiahaie@ uma maquina como padrao
para a fabricagdo de outro elemento semelhantedr{gyj 1970a, p.15).

Mas, é preciso considerar que a possibilidade derei¢er-se o ser humano a partir do
modo de funcionamento de um programa informatiGsmo que esse seja dele diferente em
muitos aspectos, ndo representa uma ruptura tatalacdescricdo possibilitada pelas leis da
mecanica classica. Cabe registrar que essa corspmeen peculiar a modernidade, tendo
emergido entre os séculos XVII e XVIII, periodo @ume a possibilidade de fazerem-se
descri¢cdes da natureza com base em determinadositbanmatematicos se configurou como
uma possibilidade de proceder-se a matematizacdonatiaeza. Inicialmente, buscou-se
processar uma mecanizacdo do mundo, a partir dgi@leo relégio como modelo e da
consideracdo da fisica de Newton, que forneceuastratégia qualificada como cientifica e
estabeleceu leis para explicar o funcionamento alarera, a partir de sua expressao
matematica. Nao me parece mera coincidéncia qedogio também tenha sido central nas
estratégias disciplinares desenvolvidas nessedmgrémmo ja argumentei na secao anterior.
Registro, porém, que a tendéncia & matematizac@atdeeza ndo se rompeu por completo,
mesmo que essa busca tenha agora se voltado hiltas® alcance de um tipo de percepgao
da natureza como expressdo de programas inforreAt@iocomo referiu Jonatas Ferrdira
(2003). A penetracdo da matematica na ciéncia madeoltou-se, assim, a descricdo da
natureza a partir de grandezas mensuraveis, sesg# wena das importantes diferencas
estabelecidas em relacéo a fisica aristotélicaafematizacdo da natureza possibilitava entdo
a descricdo de qualquer fenbmeno natural, obsereagmricamente ou em experimentos

planejados, a partir de modelos matematicos dedsizié axiomas pré-estabelecidos como

® http://www.scielo.br/pdfirbcsoc/v18n55/18080.pdf



verdadeiros. E, segundo Milton Var§#$996), isso se tornou possivel a partir da coalz
geometria analitica por Descartesdo célculo diferencial e integral por NewtenLeibniZ,
no século XVII.

Embora a elaboracdo das teses da cibernética teiagdo com a descricdo
matematica de quaisquer fenbmenos, essa ciéncias@aealeu dos mesmos conceitos
matematicos que foram fundamentais para os desemesitos cientificos do inicio da era
moderna. Na elaboracéo da cibernética, de acord/éener (1970a), o que foi constatado é
gue os fendmenos que interessavam ao campo doctmr@meo nao podiam ser bem descritos
se assumissem sistemas lineares, fossem eles owéni elétricos. Ou, ainda, essa ciéncia
considerou que as relacdes trigopnométricas ndondaanta do que se estava buscando
estudar e isso levou seus propositores a deteremse outro ponto de partida, mais
aproximado do movimento browniano do que da trigogtoia. Foi assim, entdo, que a
cibernética se constituiu como “uma teoria estafisiaquantidade de informacd® em que
a unidade de informacdo era aquela transmitida coma decisdo entre alternativas
igualmente provaveis” (Wiener, 1970a, p. 35).

Wiener (idem) mostrou também que os estudos sobigama nervoso, bem como os
realizados em diversas ciéncias como a Meteorglpgiaexemplo, ndo encontravam apoio
suficiente nos modelos fornecidos pela mecéanicssida nem mesmo nos modelos oriundos
da termodinamica. Com relacdo aos neurbnios, pempbo, segundo Wiener (1970a), o
carater tudo-ou-nada era tomado como analogo dhestwita ao determinar um digito da
escala binaria, o que ja era conhecido nos progEanstrucdo de maquinas computadoras,
desenvolvidas na época d&8 Querra Mundial, bem como de outros dispositivos @om
maquinas calculadoras e portas que se abriam atitamante.

Cabe ainda referir que a informacéo, na cibernéti@éa € um conceito para descrever
algo material: informacdo ndo se apresenta nem coassa hem como energia, mas como o
modo de organiza¢do da matéria. Para exemplifesar, Wiener (1970a) inclusive afirmava
gue um cérebro mecanico nao secreta pensamentmntal o figado faz ao secretar a bilis.
Um outro exemplo da aplicacdo dessa nocdo de iafgaa) fornecido por Wiener (1970b),

refere-se ao funcionamento de maquinas automasizadas, para que tais maquinas possam

® http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S01031419963MID 1 1 &script=sci_arttext

" O Discurso do Método (1637) é referido como a aler&escartes mais importante para o desenvolvandnt
geometria analitica. http://pt.wikipedia.org

® Data de 1665 a elaboracdo por Isaac Newton deesap@tematicas fundamentais para o desenvolvingento
célculo diferencial e integral. http://pt.wikipedieg

° Data de 1677 a publicacéo de resultados do tralH_eibniz (o teorema fundamental do célculojessério
para o desenvolvimento do calculo diferencial egral. http://pt.wikipedia.org

1% Grifo do autor.



funcionar de maneira efetiva, quando sujeitas amgio externo variado, faz-se necessario
que as informagfes concernentes aos resultadogadpr8pria acdo Ihes sejam fornecidas
como parte da informacdo necessaria a continuidadseu funcionamento. Um exemplo da
nocdo defeedbacké o funcionamento de um elevador: ao chama-lo,ba&ta que ele abra
sua porta externa; é necessario que as ordens@fmram dadas garantam que o elevador de
fato esteja no andar em que a porta externa se, awitando que alguém caia no po¢o do
elevador, diz o autor (idem). Isso quer dizer qustema tem que enviar o elevador de onde
quer que ele esteja para um determinado lugar esd@pe esse seja capaz de abrir a porta
solicitada. Para que isso funcione, no entantistersa precisa dispor de membros sensérios
que captem informacdes sobre o efetivo funcionamnéatelevador ajustando-o a cada nova
solicitacao externa.

A tese da cibernética, portanto, € a de que “oifumaenento fisico do individuo vivo e
o de algumas maquinas de comunicacdo mais recgfibesxatamente paralelos no esforco
analogo de dominar a entropia através da realirp@otgWienner, 1970b, p.26). Isso quer
dizer que, tanto as maquinas de comunicacao quEnBEres Vvivos usam seus receptores
sensorios para captar informacgdes, sendo que S=S&sN, por sua vez, para futuros estagios
do funcionamento.

O desenvolvimento da cibernética implicou, ent@sspr-se gradativamente do uso da
escala decimal para a escala binaria, bem comemddslos pautados na mecanica classica e
na termodindmica para os possibilitados pela meaéaestatistica e, ainda, das lentas
operacdes dirigidas humanamente para as dirigid@snaticamente, processadas de forma
muito mais rapida. Assim, se antes, nos séculosl XVKVIII, os relogios e as lentes,
instrumentos construidos a imagem dos céus, plissdiin as navegacdes e o mercantilismo
e se, ao final do século XVIII, e no século XIX, m&quinas a vapor possibilitaram o
surgimento das industrias, no século XX, “criou-gafa era da comunicacao e do controle,

como asseverou Wiener (1970a).

2.2.2 A Digitalizagcao como Infra-estrutura da Virtualizacao

Fazer uma distincao entre virtual e digital me paienportante para delinear o campo

de significados que essas palavras evocam, espeai porque ndo estdo sendo tomadas



como sindnimos. A traducgéo da informacéo para udigodnumérico binério, a digitalizacéo,
possibilita e amplia um outro processo, o da viizagdo. Porém essa ndo € uma condicéo
imprescindivel, mas somente uma das formas de dernkease material ao conjunto de
metaforas que possibilita o virtual.

Se o formato digital fosse a base necesséaria @exutfe do virtual, a virtualizagéo seria
uma exclusividade dos tempos atuais, particularnelesde as primeiras elaboracdes da
cibernética nos anos 1940. Mas a virtualizacdocapdissa amplamente a infomatizacéo,
conforme mostrou Levy (1996, 1997, 1999). Desdevaricdo da escrita, por exemplo, o
texto teria se separado do corpo vivo que falasipihsando algo diferente do que fora
possivel fazer contando somente com as narrativas. oDessa forma, o alcance da
comunicacao foi ampliado consideravelmente. A iregdie, por sua vez, leva adiante esse
processo ao padronizar a grafia, separando o wxttraco direto de umpaerformance
muscular.

Como ressaltou Lévy (1997)

Os tipos de representacdes que prevalecem nestagoela “economia cognitiva”
favorecem modos de conhecimento distinto (mitorigdecsimulacfes), com os
estilos, os critérios de avaliacao, os “valores2 thes correspondem, de modo que
as mudancas de tecnologias intelectuais ou de nugosomunicacdo podem
indiretamente ter profundas repercussfes sobtelggéncia coletiva. ( p.100)

Isso ndo quer dizer que alguma tecnologia determésa ou aquela forma cultural,
mas que a partir dela se abre um leque de novashpiolades, entre as quais esta a de criar-
se um campo problematico novo, produzindo-se nague poderia ser previsto, selecionado
ou percebido pelos criadores das técnicas ou s [@Meiros usuarios. Uma bicicleta, por
exemplo, ndo apenas substitui a caminhada, maaléa disso, quando assume a funcéo
geral de transporte. Assim como outros meios despate, a bicicleta participa de uma
funcdo abstrata que abre possibilidades inteiraanemivas, que ndo existiiam se soO
tivéssemos as pernas para locomogéo. As calcukadderonicas, aperfeicoadas nos anos
1940, de forma semelhante, permitiram efetuar gpesamuitissimo mais rapidas do que as
calculadoras eletromecanicas analdgicas anteri®@®m, como mostrou Lévy (1997), os
inventores das novas maquinas nao apenas as ugaransontinuar fazendo, mais facil ou
rapidamente, o que ja se fazia, mas as novas daltes serviram para passar-se de um caso
especifico a uma probleméatica geral inusitada. rablematica geral corresponde ao

processo de virtualizagdo que, de acordo com o &igkem), € uma mutagcdo no modo de



passar do atudlao virtual, ou seja, a passagem de um caso particara uma problematica
mais geral. O processo inverso a virtualizacédo, cpreesponde a atualizacdo, ou seja, a
passagem do virtual ao atual, € algo mais compliexque uma escolha entre as opc¢des ja
disponiveis, por implicar a criacao de algo nove g@ efetiva durante o processo.

Esclareco que a palavra virtual ndo foi tomada camm forma de designar a
oposicao a realidade, indicando que algo ndo exstajue seja uma ilusdo, embora virtual
seja muitas vezes referido como algo irreal, ilws@ até falso, especialmente no uso
cotidiano do termo. Em troca, a palavra virtuamoadestacou Lévy (1997), é tomada como a
gque nomeia um modo de ser, colocando em jogo @osede criacdo, abrindo futuros e
escapando da presenca fisica imediata.

Nesse ultimo sentido, que tem vinculacdo as diessBlosodficas, a palavra virtual
tem seu significado aproximado a sua origem nanlatiedievalvirtualis, que deriva de
virtus, cujo significado € forca, poténcia (Levy, 199X)compreensdo do virtual como uma
outra forma de existir, portanto como algo que séaoopde ao real, configura-se como
bastante importante para o entendimento de comdaeeos processos de virtualizacéo.
Segundo essa forma de entendimento, o virtual testéacia, porém nao esta presente. Isso
quer dizer que ao virtual ndo falta realidade, gjaenéo é irreal, apesar de nao ser atual.

Segundo tais compreensdes, o que se diferencianaall seria o possivel, tal como
indicou Levy (1997, 1999), ao explicar a passagempdssivel ao real. Ocorre uma
“realizacéo”, quando se efetiva uma escolha emdéreentos de um conjunto predeterminado.
Essa operacdo pode ocorrer, no entanto, sem U@ @& processo criativo, tal como seria
necessario nos processos que envolvem o par vertataial.

O autor (idem, 1997) usou o exemplo da sementerdeanvore para mostrar que esta
“conhece” a forma da arvore que se expandira ar pketa. 1Isso ocorre num processo unico,
uma atualizacdo, que se estabelece a partir dalicbes a que a semente for submetida.
Dessa forma, a arvore estaria virtualmente presengemente. A atualizacdo, portanto, ndo é
um processo de dotar de realidade algo inexiseentam se trata de uma mera escolha dentre
um conjunto de possibilidades jA4 determinadas. @rend semelhante, no processo de
virtualizacdo ndo ocorre uma perda de realidads,gima a descoberta de uma questéo geral a
gual determinada entidade se relaciona.

O autor destacou trés processos de virtualizac&sgo muito mais antigos do que a

digitalizacdo: o desenvolvimento das linguagens,maltiplicacdo das técnicas e a

1 A palavra atual, ndo esta sendo usada para desigrzlocalizacdo no tempo, como é usual na lingua
postuguesa.



complexificacdo das instituicbes. O primeiro deggesessos de virtualizacdo, segundo Lévy
(1997), é o desenvolvimento das linguagens. Cotingsagens o tempo é virtualizado e é
possivel habitar o espaco virtual do fluxo tempoaath passado, presente e futuro. O segundo
processo, a multiplicagcdo das técnicas, virtuadizacdo (ou os gestos) ao possibilitar que
funcdes dos seres vivos, tais como bater, pegaminbar, voar e calcular sejam
materializadas sob outras formas que n&o o gesitubh Gragas a isso, 0 que era feito por
um soO ser passa a ser partilhado por varios, ceguéndissociavel do corpo passa para um
objeto. Além disso, 0 uso de um instrumento ouafeanta implica uma reconfiguracdo no
corpo ja que este deve aprender novas habilidddsén, o surgimento de um artefato nao
apenas atende a uma necessidade particular deafaziexecucado de uma tarefa, mas cria um
ponto de apoio para uma classe de novos problesriasym conjunto indefinido de usos
ainda por serem inventados. E, por fim, o tergeiozesso, a complexificacdo das instituicées
virtualiza a violéncia ao tornar as relagbes hureapalo menos em parte, independentes de
situagdes particulares. E dessa forma que osgjtaaireligides, as morais, as leis, as normas
econdmicas ou politicas possibilitam virtualizarelacionamentos fundados nas relacdes de
forca, nas pulsdes dos instintos e nos desejosatosd

Levy (1997) apontou, também, trés processos deualizhcdo que nos sao
contemporaneos e que tém as tecnologias digitai® amportante suporte. A informatizacao
digital vem a colaborar com os processos de vidagho que sé sdo possiveis a partir de tal
tecnologia, como as virtualizagcdes contemporaneaexto, do corpo e da economia. Para
que um texto possa subsistir no ciberespaco, pmpbo, o suporte digital € imprescindivel,
a espera de atualizagbes futuras. E claro queto sexpre teve uma dimens&o virtual, o que
permite considerar a leitura como um processo uldizadcdo do texto que € posto em contato
com outras leituras anteriores. Ja a escrita, dambém destaca Levy (ibid) (que faz mais do
que funcionar como auxiliar da memoria) pode sesicerada uma forma de virtualizacéo
por possibilitar a invencdo de toda uma forma deersaue ndo seria possivel se sé
contdssemos com a oralidade. O suporte digitgdpgancializar o texto, permite que se criem
hipertextos que seriam impossiveis antes. O rekukkauma nova forma de virtualizacdo do
texto, na qual escrita e leitura ja ndo ocorremsrsamente como antes, assim como néo se
mantém apenas as mesmas insercdes do texto na jégee terreno onde o texto se apoia).
O suporte digital também é fundamental para pesesam virtualizagdes do corpo traduzido
em uma linguagem numerica. Dessa forma, € possépelrar o corpo do aqui e do agora com
a telepresenca, olha-lo pelo avesso sem corta#lwo coas mais novas praticas meédicas,

ampliar sua acdo ao conecta-lo a instrumentos zé+léaagir sob efeito de medicamentos,



redesenha-los e reconstrui-los, tornar ténuesdis@scoes em relacdo aos outros e as coisas.
De forma semelhante, a digitalizacdo também ¢é itapte para a economia, que cada vez
mais esta desterritorializada, com a reorganizaghtempo e 0 espaco com as viagens de
pessoas, de coisas e de signos, com a primazieetdmdo financeiro e com a invencao de

novas formas de trabalhar.

E possivel citar exemplos nos quais ha umdamca de perspectiva em relacéo ao
humano, passando-se a evidenciar no¢gdes como @erimano, como € o caso de projetos
tecnocientificos tais comoRrojeto do Humano Visivéle oProjeto Genoma Human&sses
dois projetos, de acordo com a analise de Sanf@@3)2elaborada a partir da discussao
organizada por Waldby (2000), contribuem para, asmo tempo, tratar a categoria humano
como organismo, 0 que ajudaria a policiar a froateintro o humano e o inumano, mas,
também, para complicar tal fronteira, ao tomar ganismo humano como um complexo de
ferramentas, como um arquivo, como uma forma ocgade armazenamento de dados. Ao
passar a entender o corpo humano como um texttaldigi partir da virada cibernética,
projetos como esses mostram a transformacéo gassste em relacdo a nocado de humano
ligada a tendéncia de virtualizacdo do corpo. Drefircorpo humano a partir de uma base de
dados informacionais permite tanto a elaboracaanda imagem operacional desse corpo,
guanto passar-se a entender o proprio organismo aa@wpressao de um conjunto de dados.

2.3 SUJEITOS CIBORGUES, POS-HUMANOS E POS-ORGANICOS
FORMAS DE TRANSICAO PARA UMA NOVA FORMAGCAO SOCIAL?

A transformacdo das sociedades industriais em daés pos-industriais ou das
sociedades disciplinares em sociedades de contrefe, como o prestigio alcancado pela
ciéncia informacional, tal como ja venho indicantoplicaram mudancas ndo apenas nas
formas de compreensdo do mundo, mas, também, maadale descricdo do préprio corpo
humano: passou-se da énfase no corpo-maquina igreaas séculos XVII e XVIII a partir
do pensamento de René Descartes, William HarvdignJde La Mettrie) para o que esta

120 Projeto do Humano Visivel teve inicio em 1994mo um homem de 39 anos, condenado & morte, teve
seu corpo inteiramente digitalizado (Santos, 2003).



sendo referido como corpo-informacao, ciborguemtpdos-humana ou pés-bioldgica, por
autores como Francisco Ridiger (2007, 2008), HorAbres de Lima (2004, 2009), Laymert
Garcia dos Santos (2003), Fatima Cristina Oliv&if2002), Paula Sibilia (2002), Donna
Haraway (2000), Hari Kunzru (2000), Nancy Katherkayles (1999), entre tantos outros,
que discutem as implica¢cdes de um possivel esgatafiransformacéo na no¢do de homem
gestada no humanismo moderno. Tal mudanca de Zacéab, que estaria se processando
desde meados do século XX, como ja indiquei, cpordendo a uma légica na qual qualquer
organismo pode ser digitalizado e tomado como olteeto da execucdo de woftware E
isso implica algo mais do que considerar que, nadoupds-industrial, a experiéncia
cotidiana tenha passado a acomodar planos regeferbais: ou seja, implica considerar que
o mundo natural e organico seja percebido comadualiaacdo especifica e ndo-excludente
de uma matriz de possibilidades informacionaisti@is*, 2002, p.2).

Como ja referi, as descricdes do corpo humano destacadas nos ultimos séculos
foram fortemente pautadas pelas analogias mecamioaseja, pela sua comparagcdo com as
maquinas hidraulicas, os relégios compostos poresagens e péndulos, bem como pelos
autdmatos. Além disso, essas tentativas de explidamcionamento dos corpos humanos
também estavam vinculadas a subjetividades ocidentadernas, sendo essas forjadas a
partir das metaforas mecéanicas. Uma dessas dessyrigdvindas da obra de René Descartes
(2005), no século XVII, destacava serem 0 corpo reeate substancias separadas. Para
Descartes, o0 homem era um misto de duas substaditgasntes e independentes: uma
substancia corresponderia a matéria que constitormo, um objeto que funciona de acordo
com as leis da mecéanica e que, como qualquer ou#canismo, funciona segundo a
disposicdo dos seus 6rgdos; e uma outra substénebma, de origem divina e que nao
desapareceria com a morte do corpo.

Alids, data dessa mesma época, conforme Sibili@2)2® trabalho dos anatomistas
gue, deixando de lado os entendimentos do corp@hormomo divino, passaram a examinar
cada 6rgao e tecido buscando o funcionamento dalesenmagquina do organismo humano,
a partir do método da dissecacdo de cadaveregniaskise, a partir de entdo, o modelo
mecanico para explicar-se o funcionamento do cbymano. Como ainda destacou a mesma
autora (idem), o médico William Harvey usou desig& anatdmicas obtidas a partir da
dissecagdo de cadaveres em comparacfes com agagbssrfeitas em pacientes vivos para

buscar compreender fenbmenos como a respiracacciecldacdo sanguinea, 0 que era

13 http://www.compos.org.br/data/biblioteca_787.pdf
% http://www.scielo.br/pdf/In/n55_56/a10n5556.pdf



inusitado para a época, mesmo que ele tenha cadtna pautar-se pelas descrices
mecanicas. Prosseguindo nessa breve incursdoidastdestaco, a partir de Sérgio Paulo
Rouanet (2003), que no século XVIIl, Julien de Latte ndo sO continuou a explicar o
funcionamento do corpo humano como uma maquina cbuscou indicar que o corpo

funcionava como um mero autbmato governado peladfilicas, ao passar a considerar a
alma como um efeito do funcionamento da matéri@e como uma substancia de origem
independente desta.

Como ja referi, estd em curso uma mudanca de fommada em meados do século
XX, que corresponde ao deslocamento da aceitaca@mdeordem mecanica para a descri¢cao
do mundo como informacé&o. Tal mudanca atingiu petiumano que mais proximamente (a
partir dos anos 1960) passou a ser descrito egpecite pelo cédigo genético. E como
salientou Sibilia (2002), ndo se trata de uma rmoeafsutil, pois esta mudanca tem
“implicacbes que podem ser tdo vastas (ou tdo asjpguanto o préprio Homem” (p.74).

O corpo, descrito conforme a nogcdo de informacde @u abordei, pode ser
compreendido como um computador de carne que expootessamentos de informacgéo que
se auto-ajustam em suportes a outros sistemasumlasiente. E isso torna possivel pensar em
construir um corpo melhor, com melhores mecanisdedfgedbackou com préteses. O ser
humano passa a ser tratado como uma faib@guee fala-se em um corpeds-organico
ou em uma figurgpds-humanatanto em produgdes académicas quanto nas matiasendo
essas representacfes que indicam a passagem aegpoy@quina, tal como aquele gestado
na modernidade, ao corpo-informacéo contemporameo calientou Lima (2004).

A descricao do corpo como um corpo-informagéao tertefinspiracdo nos autbmatos
contemporaneos tomados como modelos para seu mamcento, estando entre eles,
conforme Wiener (1970a), os sistemas que abremagp@br meio de fotocélulas, os que
disparam armas apontando para o alvo indicado mporadar e 0os que computam resolucdes
de complexas equac¢des matematicas. O principied@gsses autbmatos € que eles nado
trocam apenas massa e energia com 0 meio extemmcando também informacdes
responsaveis por realimentar seu funcionamentosadNésca, o corpo humano é descrito a
partir de uma metafora com a mensagem, o que pdasiiensar que o corpo funciona
buscando a ordem como forma de evitar a tendéec# g entropia, levando a desintegracéo
e a morte. O processo entendido a partir dessdarstéomo explicou Wiener (1970b), é a
homeostase, um mecanismo de realimentacdo. Um é&xalapse processo é a forma pela
qual um corpo busca manter a sua temperatura nameaimo quando submetido a situacoes

que poderiam levar a sua elevacao ou redugéo.



Considerando que os tecidos do corpo humano smmaltdurante a vida, que o
alimento ingerido e o ar da respiragao tornam-seeca 0sso, enquanto tecidos mortos séo
eliminados, os corpos humanos podem ser entendidgando essa forma de pensar, como
“remoinhos num rio de agua sempre a correr” (Wieh@70b, p. 95), ou seja, como dotados
de padrbes que perpetuam a si proprios e ndo camberial que subsiste. Além disso, tal
mudanc¢a no modo de focalizagdo dos corpos levat@m@mento do corpo como algo que
deve ser traduzido em dados e que, consequenterpedt ser armazenado em um arquivo.
Desse modo, é possivel, também, considerar quemendéo informacional € o que ha em
comum entre diferentes organismos, bem como enty@eoé vivo e 0 que nao é. Ou seja,
nessa perspectiva, assume-se um entendimento go esternado em uma metafora ndo
pautada na matéria que constitui esse mesmo cor@®,que se apoOia na possibilidade de
entender-se 0 organismo como mensagem. Para expligmsicao, Wiener (1970b) recorreu
a ja referida nogdo de homesostase, ou seja,\aedn a possibilidade que os corpos tém de
regular as suas fungdes vitais, através de um nsecargue funciona de forma anéloga aos
mecanismos de realimentacédo de um autdomato.

Como disse Lima (2004), foi a partir desse modgeéesar que “o0 corpo humano
deixa de ter uma arquitetura predominantementen@@& mecanica para constituir-se como
um ‘sistema de informacdo’ ” (p.113). O corpo humamais do que obedecer as leis da
fisica, passou a ser explicado a partir de prinsigia informatica, tais como a linguagem de
programacao e a linguagem numérica dos codigosidisna

Na era moderna, como destacou Fertg{2002), fazia falta para o exercicio do poder
a inteireza do corpo e a impermeabilidade dos disnitla espécie, mas, na ldgica da
digitalizacdo da vida, nem a inteireza do corpo remvlimites precisos entre espécies se
sustentam. Isso implica, no entendimento desse #@idiem), bem mais do que dizer que
informacBes sobre o corpo humano estdo sendo tdaduzpara o cédigo binario e
armazenadas em arquivos, mas entender o livro d@m como virtual, pela aceitacdo da
existéncia de uma sintaxe da vida, na qual somaessdes linglisticas do mundo natural e
também autores de um novissimo mercado editorial. s§a, ndo se trata apenas da
possibilidade de ler as palavras ja existentes,daaabertura da possibilidade de criar novas
palavras e sintaxes. Dai o entendimento de que, adaligitalizacdo da vida, teriamos a
producdo de algo novo e ndo simplesmente a codédaide uma logica de reproducéo, tal

como se fazia na era industrial.

'3 http://www.scielo.br/pdf/In/n55_56/a10n5556.pdf



Em diversos campos tanto cientificos, quanto ndes.arno jornalismo e na
publicidade, por exemplo, repete-se que o ser happarticularmente o corpo humano, teria
se tornado ou esta se tornando obsoleto, como testrado Francisco Rudiger (2008), David
Le Breton (2007) e Paula Sibifa(2002, 2005). Tal pressuposicdo coloca em pawata, c
frequéncia, a ideia de que a carne dos nossos TGYP@ repugnante, nojenta, imperfeita,
perecivel. Enfim, levanta a questdo de que nossp®E organicos ndo mais responderiam as
necessidades do tempo no qual vivemos, justificaedalessa forma, a superacao daquilo
que se entendia como natural. E tal discurso retoredho dualismo cartesiano mente/corpo,
privilegiando o seu pdlo imaterial, ao colocar aéesia humana na mente e ndo no corpo.
Porém, desta vez, a imaterialidade posta em evaént padrao de informagéo que constitui
o0 corpo, em detrimento da sua inscricdo em um $eipoaterial, que pode, inclusive, ser
organico. E € nesse contexto que a tecnociéncidogizada a intervir nos organismos, nao
apenas misturando-0s ao que € inorganico, mas mampimuzindo organismos modificados.

Assim como a ficgcdo tem especulado sobre um futarqual existiriam seres que néo
cabem nos conceitos ja estabelecidos, que defingoecseriam maquinas e humanos, ou
quando aborda as possibilidades de fazer-sedamwnload da mente humana para um
computador, também a ciéncia tem feito especulagéesa direcao.

Dar atencdo a esses discursos, que muitas vezeasneyojetos ainda ndo possiveis
tecnicamente, especialmente quando estéo inseradosbras de ficgcdo, importa porque eles
contribuem para naturalizar uma série de compresnsdbre a vida, 0s corpos humanos e a
natureza. A questao aqui ndo é saber se isso @banim, se havera perda da humanidade
ou ndo, como algumas vezes é cogitado, especiamentue fazer tal julgamento implica
recorrer a aceitacdo de uma suposta esséncia psea lnumano, que € contestada pelas
teorizacbes pos-modernas e poés-estruturalistasortepp no entanto, problematizar o
estabelecimento de “novas” verdades, sempre prdasizie forma historica e contingente. Os
projetos gestados nas tecnociéncias, assim contust®ias que a ficcdo tem contado,
realizaveis ou ndo, tém a virtude de indicar teno@@nrelacionadas com a operacdo de
regimes de poder/saber, alguns dos quais podeitheseificados.

Dessa forma, o rumo imprimido aos muitos debatexgmsados em torno do
humano/pés-humano/ciborgue/pés-organico tem mastathrmos vivendo a passagem para
uma nova formacao histérica, que ndo corresponds phenamente aquela que definia o

homem no humanismo moderno.

18 http://www.comciencia.br/entrevistas/2005/10/evis&l.htm



Uma das abordagens que focalizam tal debate édavada originaria do textBor
que o futuro ndo precisa de rtdsde Bill Joy®, publicado no Brasil em 2003, no qual o autor
busca explicar como as tecnologias ameacam supecandicdo humana propiciando o
surgimento de um ser superior que, por sua vegjrieum partir de um tipo de evolucéo
decorrente do desenvolvimento de inteligénciadiasis e robG6s. A conviccdo de Ray

' de que num futuro préximo os homens se tornarBésr@u irdo com esses se

Kurzwei
fundir € o motivo apontado por Joy (2003) para @itsdesse texto, no qual esse autor
manifesta a sua preocupacdo com um possivel fiespacie humana, que, acredita ele, ja se
estaria esbogcando no horizonte.

No seu texto, Joy (2003) observa que Kurzweil t@mgrestados argumentos de um
conhecido ludit?, autor de atentados contra criadores de tecnol@gieodore Kaczynski,
para corroborar seu argumento de que havera umartempe mudanca no mundo com a
existéncia de robds inteligentes. Tal preocupacétd eelacionada com a “vida” e a
capacidade de replicacao da vida, que as novaslogs estariam prestes a adquirir. Assim,
a existéncia de robds sensiveis e inteligentessaéia mais, simplesmente, uma “coisa” da
ficcdo cientifica, mas uma possibilidade que faridestino da humanidade ser confiado as
maquinas ou, examinando-se uma outra hipéteseespmmnderia a uma alternativa de
manutengdo do controle da vida em “mé&os humanadérmentes a uma elite capaz de
controlar todo o restante da populacdo em funcatedandéncia que todos teriam adquirido
em relacdo as maquinas.

Ao elaborar suas consideracdes, Joy (2003) diz sesioum ludita, que continua
acreditando que o desenvolvimento tecnolégico pra@vancos importantes, e reitera que
nao aprova nenhum dos atos violentos de Kaczymsés ele também admite que nao

esperava ter de refletir, em seu exercicio praiedj acerca do modo como 0s projetos que

70 texto original de Joy foi denominatighy the future doesn’t need aipublicado no ano de 2000 Wared
Magazine

'8 Bill Joy é do-fundador, cientista e diretor da Sdicrosystems. Tem importante participacdo na éoage
varias tecnologias importantes, entre elas o JinJava.

19 Ray Kurzweil é inventor e tecnélogo, criou a priraenaquina de leitura para cegos e escrevieeso-seller
The Age of Spiritual Machine@/iking, 1999). O texto motivou Joy a fazer as réies comentadas nete
trabalho. O texto A Fusdo Homem-Maquina: Estammsumo da Matrix?, publicado em 2003 em lingua
portuguesa é parte do livro referido. O texto dezMeil, em lingua portuguesa, também foi publicadste
livro.

20 termo ludita tem origem no nome de Ned Ludd operario téxtil inglés que viveu nofinal do séckdlll

no condado de Leicestershire. Uma histéria a sspei® relata que ele teria destruido uma maquenteckr
meias da fabrica onde trabalhava apds ser repreleepdr seu patrdo. Este evento o teria transfoonssd um
herdi entre aqueles que questionavam a mecaninzdstrial.

http://pt.wikipedia.org



envolvem seres transgénicos, clonadoe/loadsda consciéncia para computadores estarem
voltando-se a mudar a dire¢cdo do que hoje é emnterdimo vida.

Outra abordagem, também central para esse estumkiranque, desde o final do
século XX, os limites entre humanos e maquina®estfdo colocandos em xeque 0s limites
entre humanos e maquinas, a partir da figura dwrgife que, por sua vez, surge para deslocar
o ser humano de uma posicao privilegiada que o infentcomo algo ontologicamente
diferente da tecnologia. Segundo Kunzru (2000a)pparacdo de tracar um “circulo”
colocando o homem dentro e o mundo fora teria adsis sujeitos modernos a pensar em Si
mesmos como seres que existem na parte de dengosuas cabecas e que soé
secundariamente entram em contato com o mundddPgeie obrigaria a cruzar esse circulo.

O conceito de ciborgue (palavra criada a partiexaressaaybernetic organism-—
cyborg foi elaborado nos anos 1960 com o objetivo derirefim ser capaz de sobreviver em
um ambiente fora da Terra, particularmente parhilizar projetos de viagens espaciais da
NASA, explicou Santos (2003). Além disso, essessspassaram a ser configurados como
aqueles que substituiriam o trabalho da evolucioralaque adaptou o ser humano a vida em
diversos ambientes, por uma evolucdo decorrentmdexdes entre homem e maquina. No
entanto, tal conceito ndo inclui as formas intenai® de producdo de mutacdo na espécie.
Pode-se dizer, ainda, que esse conceito tambéru qgexe mapear as condi¢cdes de vida
humana no mundo contemporaneo, no qual a hibridadgdseres humanos e artefatos
tecnoldgicos ja € uma realidade.

Para Donna Haraway (2000), um ciborgue “é um ogganicibernético, um hibrido
de méaquina e organismo, uma criatura da realidadels também uma criatura da ficgdo”
(p.40). Nesta definicdo, o ciborgue escapa dadamnderna de dividir o mundo ao nao se
ajustar a binarismos tais como: macho/fémea, Ad&diAcial, mente/corpo,
civilizado/primitivo, agente/instrumento, ativo/ga®, eu/outro, realidade/aparéncia. Para
essa autora (idem), o ciborgue é uma criatura péserg, que nao € originaria de alguma
narrativa que evoque um estado original e puro, fého ilegitimo do militarismo e do
capitalismo patriarcal. Haraway (2000) mostra gué&@nteiras entre o humano e o animal ja
foram rompidas ha bastante tempo; ou seja, ndo seaienfere apenas aos seres humanos o
privilégio do uso da linguagem, de instrumentosn lm®mo dotado de um comportamento
social que evidencia eventos mentais, tal comootdia e a teoria da evolucdo podem
mostrar. Mas, mais recentemente, € a fronteirabelsi@ida entre animal-humano
(organismo), de um lado, e maquinas, de outrotemesido borrada. Certamente o ciborgue

€ elemento participe desta ruptura, pois, jA nagumas cibernéticas produzidas ao final do



século XX, pode-se considerar insuficiente a disiinanterior entre o que € natural e o que é
artificial. H4 ainda uma terceira quebra de fraakeiimportante em processamento nos
tempos atuais: a distingdo entre o fisico e o i&oef A miniaturizacdo e a progressiva

invisibilidade das tecnologias, também pautadasnogéo de informacdo, operam, por

exemplo, nessa diregao.

Um aspecto atinente a essas quebras de frontém@ore-se a impossibilidade de
recorrer-se a algum elemento da natureza para zirodategorias bem delimitadas que
separem de forma inequivoca humanos, animais,aisgataquinas. De forma semelhante, o
recurso a natureza também € insuficiente para pemnseparacdo dos sujeitos a partir de
categorias étnicas, raciais e de género. E é essasténcia de uma matriz identitaria
totalmente natural que defina a mulher, bem congoresciéncia do que quer dizer ter um
corpo construido historicamente que levou Haraw280@) a falar em um feminismo-
ciborgue. De suas ponderacfes decorrem algumasalasmportantes implicacdes politicas
desse conceito que contem a idéia de hibridagcdocdgss humanos com os artefatos
tecnoldégicos e que também pode ser visto como (gtmatégia de resisténcia a formas de
dominacdo nele implicadas. Por sua vez, o conga#ssupde rupturas com formas de
dominacéo préprias ao capitalismo moderno das dadés industriais, configuradas a partir
da chamada légica pds-industrial. Ao conduzir essdise, Haraway (2000) mostrou que o
gue estd em jogo nas praticas a que aludiu é ddimomem do humanismo moderno.

Com uma argumentacdo que se aproxima da analidéadkevay acerca da nova
formacdo histérica posta em evidéncia pela figusaciiborgue, Nancy Katherine Hayles
(1999) aborda o0 modo como estamos nos tornandbybsanos. Para esclarecer essa nocéo,
a autora se pauta no padréo informacional e nasi@iseza do corpo organico, considerando
ser o0 substrato biologico apenas uma das formasvess do humano. Entdo o corpo humano
seria analogo a uma prétese que aprendemos asasdn que nada impediria tal protese de
ser organica, posto que ndo haveria nem difereegsenciais, nem demarcagdes absolutas
entre a existéncia corporal e a simulacao por ctexpu.

A virada cibernética corresponderia ao ponto dédaarsegundo Hayles (1999), para
que a descricdo dos seres humanos como processalpiaformacdo tenha se tornado a
tbnica que permite apagar as fronteiras entre @sahas e as maquinas. A mudanca de
entendimento de humano para pés-humano permitdyémmem seu ponto de vista, que
sejam feitos questionamentos progressivos acercauj@ito liberal, que compreendia uma
nocdo de homem que nao prescindia do corpo org&naeoe tomava a si como medida de

todas as coisas. Com o humano transfigurado enmydsno, as maquinas podem fornecer



modelos para a compreensao dos seres humanos.fblesaale pensar o corpo humano, este
deixa de ser a maquina mais perfeita que existxa de servir de modelo para os demais, é
a maguina que passa a se constituir em modelmpargo.

Segundo essa perspectiva, a tendéncia de criagiimaleova espécie passa a ser uma
possibilidade concreta, que ndo é vista como ung@emas como decorrente do curso da
evolucao (talvez ndo mais qualificavel como naju@lproblema central examinado por essa
autora ndo é, entdo, saber se vamos nos tornaimpds-humanos, mas saber que tipo de
pos-humanos estariamos nos tornando.

Refiro, a seguir, mais um debate académico quetamstarmos diante de uma nova
formacgé&o historica e ele esta apresentado no ®ekwe a morte do homem e o além-do-
homem de Gilles Deleuze (2005). Nesse texto, o autgyraentando na esteira de Foucault,
aponta a existéncia de trés formacdes historidasedies delineadas quando o homem entra
em relagcdo com forcas de fora, indicando como exsgdo ndo se da sempre da mesma
forma. Assim, a forma-Homem, ou o que conhecemodpmem do humanismo moderno,
corresponderia a apenas uma delas.

A primeira formacéo, de acordo com Deleuze (208%),classica dos séculos XVII e
XVIII, na qual a forma-Deus € caracteristica. Esgemundo da representacao infinita, época
Cujo pensamento se caracteriza por sua forma e@eadstto infinito, as ciéncia sdo gerais e 0
geral indica uma ordem de infinitude. A segundanégdo data do século XIX e corresponde
a forma-Homem. Essa formacao resulta da relacdorgdas no homem com novas forcas de
fora, que sao forcas de finitude: a vida, o trabatha linguagem. A forma-Homem é
relacionada a cientificidade moderna e a cons@édaifinitude, sendo, tal como as demais,
precaria, em funcdo de depender das relagbes de éodas mutacbes dessas. J4 a terceira
formacdo historica, que estaria surgindo, corredpoa a forma Além-do-Homem. Deleuze
(2005) aponta que os desenvolvimentos da inforam&ida biologia entram nas relacbes de
forca propiciando essa formacéo e que, portantdfoagas no homem entram em relagéao
com as forgas de fora, as do silicio, que se vitgyaarbono, as dos componentes genéticos,
gue se vingam do organismo, as dos agramaticaisejumgam do significante” (p.141). No
entanto, isso ndo significa o desaparecimento @wssshumanos existentes, mas uma
mudanca de conceito.

Pode-se dizer que os debates em torno do surginuentema formagdo histérica

T

posterior a do homem do humanismo moderno indiaaenoggue esta “obsoleto” €, conforme



Sibilia®* (2005, p.1) “um certo tipo de homem, uma certanéigfo do que é ser humano”.
Assim, 0s corpos e subjetividades que serviam pitatiamo industrial do século XIX, até
mais ou menos a metade do século XX, ndo estariais em voga. E, ainda, ndo seriam o0s
sujeitos disciplinados, corpos déceis e Uteis, spréam requeridos na contemporaneidade,
mas “sujeitos avidos, ansiosos, criativos e flesiv@gdem, p.2), igualmente ddceis e (teis, 0s
gue respondem a interesses histéricos diferentegekiados na modernidade.

L http://www.comciencia.br/entrevistas/2005/10/evig&l.htm



3. OS ESTUDOS CULTURAIS E A PEDAGOGIA DO CINEMA

3.1 O CONCEITO DE CULTURA NOS ESTUDOS CULTURAIS

Valendo-me de estudos ja realizados na perspeaitiseEstudos Culturais, tais como
os de Eli Fabris (2005), Ruth Sabat (2003) e Eumicedel (2003), que abordo mais
detalhadamente na secdo que segue a esta, corgidpra 0 cinema atua como uma
pedagogia cultural. Ou seja, argumento que o cinamdado de outras instancias culturais,
coloca em circulagdo discursos e representacéoesamam na construcdo de identidades
relacionadas a classe, raca, etnia, nacionalidaelalidade. Além disso, na pedagogia do
cinema se estaria definindo o que € bom ou maugcqerto ou errado, bem como o que é
licito desejar e 0 que se deve refutar. Enfim, @dtar e recontar histérias, o cinema estaria
atuando na producéo/fabricagdo ou mesmo na maidgtieles muitos significados culturais,
bem como de determinadas posi¢des identitarias.

Neste estudo, minha intencdo é especialmente mdjoa os filmes de ficcédo
cientifica, de longa metragem, selecionados paédisen(e esst tém ampla circulacdo no
mundo ocidental contemporaneo) colocam em destgumlogias virtuais e digitais e 0s
seus usos e, dessa forma, neles se vao delineendo fnesmo tempo ensinando aos
espectadores) modos de viver nessas sociedadedéggcas. Destacam-se, entdo, nesses
filmes, alguns modos de estruturacdo e organizde&@wciedades altamente tecnoldgicas, nas
quais hé& predominio da vida urbana, bem como cdarpentos, sentimentos, aspiracdes
configurados como préprios aos sujeitos que ndlaamy que incluem associacbes com as
tecnologias mais novas (especialmente a infornmjatica

E especialmente minha intencdo indicar como, nefbees, sdo apresentadas e
representadas situacdes que criam e antecipanosahittudes, sentimentos para homens e
mulheres, neles configurados como peculiares a civilzacdo cibernética, &iberia,
organizando-se as analises conduzidas no estudoreodas configuracdes que delineiam as
tecnologias como formas de viver nessa sociedagla, dbmo das possibilidades de essas
tecnologias alterarem profundamente as relacddaisa culturais, 0s sujeitos e o proprio

mundo configurado como natural.



Inicio esta secéo fazendo uma breve revisdo denslganceitos importantes para o
desenvolvimento do estudo aqui proposto, estantte esses o conceito de cultura, central
para os Estudos Culturais e para a argumentacaapgesento nesta Tese.

Um dos deslocamentos importantes procedidos nesseito pelos Estudos Culturais
envolveu a recusa da valorizagdo do binarismo attiiee baixa cultura. Tal distingéo levara
tradicionalmente a considerar-se como cultura apeasaproducdes das elites, tais como a
literatura, a musica, a pintura, entre outras,ctassificar-se a producéo cultural das classes
populares como inferior a essas. Ou seja, apendsmamada alta cultura era vista como
cultura.

Conforme Maria Elisa Cevasco (2003), a acepcadautfera da qual os/as praticantes
dos Estudos Culturais buscaram se afastar vemrétmpaomanticé?, especialmente inglés e
alemédo, quando a palavra cultura passou a ser esadantido oposto a palavra civilizagéo.
Assim, a palavra cultura passou a ser usada pfmar r@ cultura das nacdes, bem como as
artes, as faculdades mentais, o folclore e os emlbumanos, enquanto a palavra civilizagéo
passou a ser usada para referir, por exemplo, megjei produtos industrializados surgidos a
partir da Revolucédo Industrial.

Destaco, entdo, os primeiros praticantes de EstGdtiarais, nos anos 1950, Richard
Hoggart, Raymond Williams e Edward Thompson, quegidam seus esfor¢cos para
configurar uma visao menos elitista de cultura.dadsrma, como destacou Cevasco (2003),
esses/as praticantes de Estudos Culturais assumirenrposicdo mais democratica frente a
cultura para contribuir com a mudanca social, ormeese configurava possivel nas posicoes
assumidas nas disciplinas até entdo existentgsiaés também ndo conseguiam dar conta das
novas complexidades da vida cultural instauradsigea@almente, a partir do término da 22
Guerra Mundial.

Tais autores passaram a argumentar que a cultusadsgetodos, ndo cabendo a uma
classe social ou a um grupo especial de pessaasfa tle criar significados e valores mais
nobres e mais elevados. Suas posi¢coes aproxima&aentio, da antropologia, na qual a
cultura ja era vista como um modo de vida que inphaticas cotidianas, significados e
valores da vida comum. Além disso, eles passaraterdar para uma dimensdo material da
cultura que envolve, por exemplo, desde objetassdecomum até as vestimentas.

E importante indicar que tal entendimento de caltampliou consideravelmente os

significados abrangidos pelo conceito, mesmo qUE®$ a0 desprezem “as grandes obras”

2 Trata-se do Romantismo, movimento artistico eséifico surgido no final do século XVIII na Europajee
teve continuidade no século XIX.



do pensamento e da acdo humanas e que eles appatano quanto tais obras ainda
permanecem retidas nas maos de poucos/as. Além, giassou-se também a indicar as
muitas lutas processadas para promover a aproprigssas formas culturais a uma maior
diversidade de grupos sociais, a partir da pogdioie de ampliacdo do acesso a tais meios de
producéao cultural.

Estava entdo embutida, nesses primeiros trabalbges E$tudos Culturais, como
também destacou Cevasco (2003), a preocupacaocdatia as classificacbes mais usuais
que envolvem as designacdes “cultura popular” oultica de massa’, que também
reforcavam a idéia da existéncia de uma alta @jlimposta as chamadas culturas populares
ou de massa. Cevasco (idem) considerou, aindayagado identificar-se a cultura popular (a
que é colocada em circulacdo em jornais, revisiagma, entre outros) com a cultura da
classe trabalhadora, pois grande parte das proslugés meios de comunicacdo seria
financiada e operacionalizada por aqueles que detémodos de producdo capitalista; além
disso, tal identificacdo sugere uma neutralidade tunderia a apagar as contradigbes e
divergéncias existentes nos que integram essa&dés massa’.

Ao considerar a centralidade que se passou a iatAbeultura, Stuart Hall (1997a)
destacou que ndo € que anteriormente ndo se c@ssdea cultura importante para a
conducédo de analises em diferentes areas do camdrgo. Colocar a cultura no centro tem
servido, conforme o mesmo autor (idem), para mosteemo as importantes mudancas
culturais globais em desenvolvimento tém causagaaos sobre os modos de viver, sobre o
sentido que as pessoas dao a vida, sobre suaacégsir bem como sobre o modo como
constituem suas identidades e, ainda, sobre asigsamanifestacdes culturais processadas
em ambitos locais.

Pode-se dizer que muitas dessas mudancas ass@&ciamistenso desenvolvimento
das tecnologias da comunicacao digital e da infocaaque tém possibilitado trocas culturais
rapidas e freqiientes. E preciso ressaltar, no entarpartir do mesmo autor (ibid), que tais
mudancas ndo sdo uniformes, nem facilmente prevssiglas se dado de forma mais intensa e
mais rapida em alguns lugares do que em outroselasase opdem formas diversas de
resisténcia, ndo sendo possivel compreendé-las coma tendéncia simples a
homogeneizacgéo cultural mundial. Colocar a cultwacentro implica, entdo, segundo Hall
(1997a), muito mais do que vé-la como uma vari@egendente da vida social; implica
atribuir-lhe um peso explicativo bem maior do gt® entdo as ciéncias humanas e sociais
faziam. Implica, ainda, atribuir-lhe uma dimensaastitutiva maior do que apenas coloca-la

ao lado dos processos econ6micos, das instituggiigais e da producao de bens, riqguezas e



servicos, ou seja, colocar a cultura no centro isapassumir a mudanca paradigmatica
conhecida como “virada cultural”, a partir da gsel passou a atribuir a cultura um papel
construtivo e constitutivo, que levou a destacagise o econdmico, o social e o cientifico
também séo produzidos culturalmente.

A ‘“virada cultural” associa-se a uma outra virada irada linguistica - que diz
respeito a forma de compreender os efeitos dadggm. Essa “virada” destaca, tal como
explicou Hall (1997a, 1997b), que os objetos s@alygdes da linguagem; ou seja, esses nao
possuem uma existéncia objetiva, recebendo coafidess bastante peculiares a partir das
descricdes que fazemos deles. E nesse sentidoegpassou a declarar que a linguagem
constitui os fatos e ndo apenas 0s relata ou caauliso ndo quer dizer que se negue a
existéncia material das coisas, e sim, que essasagasignificados discursivamente. Ao
assumirem posicoes decorrentes dessa “virada’, raticantes de Estudos Culturais
assumiram, também, a compreensdo de que os sagluficsdo produzidos/construidos nos
discursos postos em circulagdo nas praticas cidt@ando simplesmente “achados” nos
objetos, como se estivessem a eles colados, esgas decorrem do processamento de jogos
de linguagem e de acdes de classificacdo operagosnitas linguagens em acdo na cultura.
Assim, entdo, ao assumirem a “virada linglistica$, praticantes de Estudos Culturais
passaram a trabalhar com a discursividade e aaleddde ,afastando-se, ao mesmo tempo, de
teorizagdes marxistas mais radicais.

O excerto abaixo sintetiza o pensamento de HalD3R@cerca dessa questdo, ao

destacar a

“... importancia crucial da linguagem e da metafomgiiistica pargualquerestudo
da cultura; a expansdo da nogdo de texto e tedadsj quer como fonte de
significado, quer como aquilo que escapa e adignifisado; o reconhecimento da
heterogeneidade e da multiplicidade dos signifisadip esforgo envolvido no
encerramento arbitrario da semiose infinita par&maldo significado; o
reconhecimentro da textualidade e do poder cultdeaprépria representacdo, como
local de poder e regulamentacao; do simbdlico clumte de identidade” (p.211).

Cabe destacar, como fizeram Marisa Costa, Rosa&i%ile Luis Henrigue Sommer
(2003), que foi a aproximacdo com a textualidade possibilitou as articulacbes entre os
Estudos Culturais e as teorizagcdes poés-modernaseegtruturalistas, sendo esse o
direcionamento que assumi nesta Tese. E é solpiaic@o dessas teorizacdes que analisei
filmes de longa metragem tratando-os, como ja ireligo introduzir este capitulo, como uma

pedagogia cultural, expressdo sobre a qual melteten pouco mais na secéo seguinte.



Cabe ainda salientar, a partir de Peters (200®, aguirada linguistica representou
uma vigorosa critica tanto ao modelo de sujeito dnista, que admitia a existéncia de um
individuo auténomo, livre e criativo, quanto ao mlodde texto que vinculava o seu

significado as intengdes conscientes de seu autor.

3.2 O CINEMA COMO PEDAGOGIA

Sob a ética dos Estudos Culturais, todo o conheton@a medida em que constitui
um sistema de significag&o, € cultural e vinculadelacdes de poder (Silva, 1999b). E nessa
perspectiva que esses Estudos tém analisado acamde significados em museus, filmes,
livros de ficcdo, jornais, revistas, brinquedosairiis, shopping centersmausicas, pracas,
programas de TV, bem como no turismo, na publi@daghtre outros. Tém-se entao
desenvolvido analises relativas a diversas ins&nmilturais, enfocando-se seu envolvimento
Nnos processos que atuam na producéo de identidadep sujeitos contemporaneos, a partir
de elementos proprios a essas instancias, queporeon as dinamicas comerciais que se
voltam, principalmente, a formar sujeitos consumedoaptos a viver em um mundo pos-
moderno e altamente tecnoldgico, como vém mostrdddoglas Kellner (1995, 2001,
20107), Henry Giroux (1995a, 1995b), Henry Giroux e PedWcLaren (1995), Shirley
Steinberg (1997).

Esses Estudos tém buscado promover uma ampliacdelzte sobre a pedagogia e
sobre o0 que se entende por processo educativontlintemo educativo tanto o que se da nas
escolas quanto o que se da em outras instanciagass) tais como as citadas acima,
referindo-se a esses processos educativos comadats Pedagogias Culturais. Assim, os
EC tém colocado em posicao de equivaléncia os cankatos académicos e escolares com
0s conhecimentos da vida cotidiana e os conhectosericulados pela midia.

Quero registrar que o cinema, instancia culturgl@ dou destaque nesta Tese, assim
como outros locais onde se produzem significadas, cantar-nos histérias, como
argumentaram Eli Fabris (2008), Guacira Louro (30Bpsalia Duarte (2002) e Marisa Costa

(2002b), atua na producao de saberes, de idensiddeerencas e de formas de compreenséo
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do mundo. E é dessa forma que o cinema interessanapo educacional e que se pode dizer
gue ele atua como uma pedagogia cultural.

Entdo, o carater pedagogico do cinema, e das denssé@scias culturais, ndo aponta
para a existéncia de um curriculo semelhante adupido e posto em pratica em uma escola,
como destacou Silva (1999b). Isso quer dizer qodjoea tais producdes culturais ndo se
valham de um curriculo planejado com o objetivomgiro de ensinar um corpo de
conhecimentos, tal como um curriculo escolar faias ensinam muitas coisas para as suas
audiéncias.

Em muitas andlises culturais que abordam notigade TV, filmes, histérias em
quadrinhos, musicas ou publicidade em revistasgds@otidas aprendizagens e configuracfes
de sociedade e de sujeito que se processarianiradeases artefatos culturais.

Em outro momento de minha vida académica, realizeiestudo que se constitui na
dissertagcédo intitulada Virtualizacdo e Digitalizacdo: representacbes dentdogias na
‘pedagogia’ da publicidade na qual atentei para as representacdes cultdeatecnologias
presentes nas pecas publicitarias que circularamevastas de noticias brasileiras tais como
VEJAe ISTOE, entre os anos de 1999 e 2001. O trabalho foi @esgdo valendo-se de
pecas publicitarias que anunciavam artefatos tégias ou que indicavam a importancia de
algumas tecnologias para a venda de servicos. Buysenutdo, naquele estudo, indicar como
tais representacdes atuaram na construcédo deicigio$ sobre as virtualizagées atuais, como
a do texto, a do corpo e a da economia. Procuaenpém, marcar a diversidade de
significados atrelados ao termo tecnologia, passan@feri-lo no plural, bem como a marcar
outros termos que usualmente sao articulados aseléggas, tais como a técnica, a magia, a
arte e a ciéncia (Bicca, 2001).

As pedagogias culturais sao, portanto, formas degmgia diferentes das que tratam
de conjuntos de estratégias e habilidades a semgmnegadas para ensinar contetudos preé-
especificados, tornando-a sinbnimo de ensino, cord®alientou Giroux (1995a). Alias, esse
autor (idem) analisou os filmes Bom Dia, Vieth&l987) e Uma Linda Mulh&t (1990),
tomando-os como textos culturais exemplares paredstrar como o cinema funciona como
uma forma de pedagogia, na qual o discurso doapedido, da classe e do sexismo operam de
forma articulada a representacdes de inocéncigassam a configurar visdes sobre a nacéo
estadunidense, o consumo e sobre formas domindatestituicdo familiar almejadas para a

sociedade americana. Em outro estudo, Giroux (1)98@bhlisou filmes de animacéo da

24 Dirigido por Barry Levinson.
% Dirigido por Garry Marshall.



Disney, tais como Aladdffi (1992), A Pequena Seréig1992), Rei Leadd (1994) e A Bela e

a Ferd® (1987) que, sob 0o manto da inocéncia, ensinarignsriancas norte-americanas,
assim como as de muitos outros paises, que sercfatisiste em levar uma vida de classe
média, direcionada para um futuro adulto, no geahéns e mulheres possuem papéis pre-
estabelecidos e as pessoas brancas representare damundo civilizado.

Assim, como enfatizou Kellner (2001), o cinema &amipedagogias culturais atuam
na direcdo de ensinar como devemos nos compoetda cbmo o que pensar, sentir, acreditar,
temer, desejar, gostar, aceitar ou rechacar.

Em seus estudos, Kellner (idem) analisou, por ex@n#ppolitica e a ideologia da
filmografia de Hollywood na era Reagan para mostmano os discursos conservadores da
época repercutiram nas representacoes de clagsaggémero e juventude valorizados nessas
producdes culturais, abordando, ainda, a forma canfwcdo cientifica pode mapear o
presente a partir do futuro em textos vinculadfiscao cyberpunk

Vali-me desses estudos para mais consistentenretdggar como os filmes de ficcéo
cientifica se constituem em importantes materiais gtuam na constituicdo de identidades
culturais que permitam aos sujeitos viver em um douraltamente permeado pelas
tecnologias digitais e virtuais, aprendendo, aomeeempo, a serem sujeitos consumidores.
Como ja indiquei anteriormente, argumento que, eeddmes, ao serem apresentadas
sociedades do futuro, estar-se-ia ensinando fomaés corretas, valorizadas e produtivas de
nelas viver, indicando, também, que recursos s&tao importantes, quais serdo brevemente
descartados como lixo, pois nessas sociedadessarnoncontinua imperando.

Indicando a importadncia que as Pedagogias Cultuadégancaram no mundo
contemporaneo, particularmente desde as ultimaaddécdo século XX, Kellner, (2001),
Giroux (1995b) e Steinberg (1997) defenderam a gstdade de se aprender a ler
criticamente a midia, a fim de que se torne pobs@gistir as mensagens nela incrustradas e
que atuam na ativa producdo de nossas identid&teao ja indiquei, essas producdes
culturais adquirem tanta importancia por nos propolarem prazer, por nos fazerem rir,
chorar, gritar de alegria, ou de medo; elas aganoaama forma de pedagogia que se associa
ao entretenimento para aqueles quem se dispdendargigicarem com determinados modos
de pensar e compreender o mundo, bem como para plenza uma cultura do consumo

pautada nos interesses das grandes corporacOesrci@sieOs ja referidos autores

%% Dirigido por Ron Clements e John Musker.
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9 Dirigido por Gary Trousdale e Kirk Wise.



consideram, entdo, que a capacitacdo das audiétwiaaria possivel aumentar a sua
autonomia frente aos textos midiaticos, ajudandoa@lucidar os possiveis efeitos e usos
desses textos nas sociedades nas quais se inssramas audiéncias. Por isso, a sua
insisténcia em que se promovam leituras criticastertos culturais e que se mostre que a
nocao de alfabetismo ndo deve ser restrita a acgudeide leitura dos textos escritos em livros
considerados como grandes obras literarias.

Dando continuidade aos argumentos trazidos peltsesucitados, lembro que, em
varios pontos deste trabalho, refiro-me as audd@ndo cinema, entendendo-as como 0s
publicos que assistem aos filmes, para escapalgdmas formas de classifica-las ora como
sujeitos livres e capazes de optar pela assisténcigio a um determinado filme, ora como
oprimidos e teleguiados pela propaganda, que @&rganiecessidade de enquadrarem sua opc¢ao
aos filmes mais divulgados, por exemplo. KellnédO@®), tal como Giroux (1995a,1995b)
indicou que o prazer que se extrai de um filme ®@outra producéo cultural ndo é em si nem
natural nem inocente. Os autores registraram quazer € aprendido e vinculado a poder e a
conhecimento. Aprendemos socialmeotque apreciare o que evitar arir ou aplaudir, na
medida em que alguns prazeres sdo sancionadosos oeppudiados; por isso, 0 prazer que
sentimos ao assistir um filme é um dos aspectosrems problematizados e examinados.
Como argumentou 0 mesmo autor (idem), o prazeragsestir um determinado filme nos
proporciona, bem como a resisténcia que se pode ¢br, ndo devem ser valorizados em si
como elementos progressistas da apropriacdo ddisesnde textos culturais. Para esses
autores, seria necessario descrever as condigpesifesas que dao origem a resisténcia e ao
prazer, bem como 0s seus jogos e efeitos.

E importante marcar, ainda, que os meios de coragéicndo estdo sendo entendidos
neste estudo como simples repetidores dos sigdfscgue ja circulam em nossa sociedade e
tampouco como inéditos criadores do que veiculagu®do uma abordagem revisionista dos
meios de comunicacéo, tal como a defendida pors&@uegan (1998a, 1998b), ndo € possivel
conferir as audiéncias nem o lugar de subjugades) a de absolutamente livres das
influéncias da midia em seus julgamentos. Na petisperevisionista (Curran, 1998a,
1998b), as audiéncias sao entendidas como ativesletivas em relacdo aos meios de
comunicacdo, ndo sendo, pois, controladas e mawiasil completamente por eles, nem
reguladoras absolutas desses meios através dedeude consumo. O autor (idem) inclui,
ao argumentar sobre a complexidade da relacdo estmmeios de comunicacdo e suas
audiéncias, a compreensédo de que € incorreto @asi@is meios como uma categoria coesa

em funcao da diversidade que apresentam, pois eepre os veiculos de comunicacao estao



de acordo entre si relativamente as questdes quelah. Além disso, os efeitos que tais
meios operam ndo sdo idénticos para todos os é¢hdisi Tampouco os diversos grupos
culturais possuem as mesmas condi¢cdes de acefst Assim, para 0s revisionistas, como
Curran (1998a, 1998b), o entendimento de que omdgemidiaticos sdo ambiguos esta
relacionado a autonomia relativa atribuida as @meth8, o que permite discutir a
complexidade e a ambiguidade das possibilidadésitdeas empreendidas em tais textos.

O conceito de modo de enderegcamento, oriundo dedassde cinema, também indica
a inadequacdo de se posicionar as audiéncias oa baras ou como aprisionadas pelos
artefatos culturais. O enderegcamento situa-se enmegpaco que se estabelece quando se
considera o que um filme pensa que o/a espectagl@r/a que o préprio/a espectador/a pensa
que é. Para Elizabeth Ellsworth (2001), os publopes assistem a um filme também néo sao
simplesmente “posicionados” por um determinado namlenderecamento.

Para que um filme tenha qualquer sentido, ou paeasgja possivel simplesmente
desfruta-lo, os publicos recebem estimulos e reeosgs que 0s levam a assumir
determinadas posicOes relativas ao género, acsdatial, a raca, a nacionalidade, so para
citar alguns. A pergunta “guem este filme pensawpe€ é?”, enunciada por Ellsworth (2001,
p.11), parece condensar a relagao entre um filme=xperiéncia do espectador. Segundo a
autora (idem), a énfase do conceito recaia, im@ate, sobre a referéncia a algo que estaria
notexto do filme, agindo de alguma forma sobre exqulmes reais ou imaginados. Porém, os
tedricos do cinema mudaram a énfase do conceitdgeque estariao texto do filme para
algo que funcionaria como um evento que ocorre lgomralugarentreo texto do filme e o/a
espectador/a.

Dessa forma, pode-se compreender como sao tomégiamas decisbes sobre a
producao de filmes. DecisGes que, segundo a afitlera), partem de pressupostos a respeito
dequem éo publico daquele filme, questdes que implicansperpor exemplagobre o que
publico espera veguaisfilmes estdo dispostos a pagar para @aqueos faz rir ou choraiQ
gue lhes desperta medquemeles pensam seo, queacham que 0s outros pensam deles e
como seposicionam frente a diversas situacées de ordemls® cultural. O argumento no
qual o conceito de modo de enderecamento se aset®e que o/a espectador/a deve entrar
em relac@o particular com a historia e com o siatelm imagens do filme, disse a autora
(ibidem). Ou seja, o/a espectador/a deve ocupagar Ipara o qual o filme foi produzido,
tornando-se parte das relacdes que compdem o aistenolhares e desejos, expectativas,
tramas narrativas e gratificacbes que compdemist@ssia daquele filme. Porém, ha sempre

uma distancia entre o que o filme pensa que ofectagor/a € e o que o/a espectador/a pensa



que é. Ha sempre um “erro de alvo” e é justameitgue o conceito de modo de
enderecamento ganha importancia; é nesse aspeeoficpu claro que o modo de
enderecamento de um filme nunca é Gnico ou uniicadhs sim multiplo. E exatamente isso
que permite, por exemplo, que varios/as especta@grassumam posicoes em relacdo a um
filme ou que um mesmo/a espectador/a possa mugarsigiio eventualmente.

Esses entendimentos sobre as audiéncias merecemcossiderados ao se
empreenderem andalises filmicas, na medida em gsiealedam para a importancia de, ao
procederem-se as analises, buscar-se operar coigiéaalles, complexidades, bem como
atribuir-se as audiéncias uma autonomia relativagure se refere as suas possibilidades de
escolha ou independéncia.

Além dos trabalhos ja referidos, varios estudopiiagdos nos Estudos Culturais tém
trabalhado com o cinema como objeto de estudotizai@o o carater pedagogico dessas
producdes culturais. Vou referir apenas algunsesesstudos realizados no Programa de Pos-
Graduacdo em Educacdo da UFRGS, tais como asdedesnice Kindel (2003), Eli Fabris
(2005), Ruth Sabat (2003) e Fabiana Marcello, coidds a partir da articulacdo entre os
Estudos Culturais, o campo da Educacéo e as tedegg0s-modernas e pos-estruturalistas,
gue indiguei ao iniciar este capitulo.

Kindel (2003), em sua Tese intitulada natureza no desenho animado ensinando
sobre homem, mulher, raga, etnia e outras coisas.maabordou as representacdes de
género, sexualidade, raca, etnia, nacdo, classal sbmatureza produzidas em desenhos
animados lancados na década de 1990 pelos esilidinsy e Dreamworks. A autora (idem)
argumentou que os desenhos animados tém-se caltstium espacgos educativos que
ensinam de forma prazerosa a como ser homem e mb#ma como colocam em destaque
posicdes sobre raca, etnia e natureza, promovemrdteando em circulagdo, mas também
atuando na direcao de fixar determinadas ident&lagedrdes culturais.

Fabris (2005), na Tese intitulafian cartaz o cinema brasileiro produzindo sentidos
sobre escola e trabalho docentnalisou como o cinema brasileiro representacal&® o
trabalho docente em dezessete filmes selecionados @ estudo. As representacoes
analisadas pela autora (idem) consideraram um gsocque € recorrente na histéria da
formacdo docente: a feminizagdo do magistério. Atlimmodo como o cinema brasileiro
representa o trabalho docente e a escola de foss@ciada aos sentidos hegemonicos
gestados pela tradicdo moderna de educacéao.

Sabat (2003) articulou os Estudos Culturais, na\&réente pos-estruturalista, as

formulacdes dos Estudos Feministas e da Td&pueer.A autora (idem), na Tese intitulada



Filmes Infantis e a Produg&o Performativa da Hessexualidadeabordou os mecanismos
postos em acdo em filmes de animacdo da Disnesndizise nos enunciados performativos
repetidos em alguns filmes infantis. Sua tese éeague estes atuam na producdo de
identidades de género e sexuais sempre assumheterassexualidade como norma.

Marcello (2008) aborda, como tema central de suse TistituladaA Crianca e a
Imagem no Olhar sem Corpo do Cingnaaimagem da crianga no cinema nao para refletir
sobre a criancas, mas para verificar as formass pplais ela age sobre nds a partir das
imagens cinematograficas. Para desenvolver sealliah autora se valeu de dois consjuntos
de materiais: o primeiro reuniu obras do que senel& por “cinema de autor” e o segundo foi
extraido de um levantamento mais amplo empreenmitdopesquisadora.

Esses trabalhos evidenciam a produtividade dadepnaltizacOes gestadas a partir dos
Estudos Culturais articulados ao campo educatiraljathando com as implicacdes das
representacdes culturais que circulam através mEm@E para mostrar como essa instancia
cultural tem contribuido para instituir modos decpber o mundo, mudando nossos modos
de viver, os sentidos que damos a vida, instityirdsim, tanto o que se pode chamar de
cultura global como cultura local. Outros estudelatados por Ella Shohat e Robert Stam
(2006), tais como os de Jeffrey Richards (1973r@iBoulanger (1975), Ariel Dorfman e
Armand Mattelart (1977), Abdelghani Megherbi (1983)llianne Burton (1990), entre
muitos outros, adentram em outras questdes pesesr a questdo das relagdes
colonizadores/colonizados, discriminacdo racial,expansdo das fronteiras imperiais,
focalizando a representacéo estereotipada de gogpimsidos como homogéneos, a retomada
do discurso colonialista em producdes posterioepexiodo colonial, por exemplo, mas
esses mobilizam de forma bastante intensa, nasesa@onduzidas, aportes dos estudos de

cinema.

3.3 TEORIAS DE CINEMA, ESTUDOS CULTURAIS E ALGUMAS
TENDENCIAS DAS PESQUISAS SOBRE CINEMA E EDUCAGCAO NO
BRASIL

Nesta secdo apresento algumas aproximaclOes enatasts entre as teorias de

cinema e os Estudos Culturais. Paralelamente a testalho, foi importante, também,



incursionar pelas pesquisas realizadas no Brasilapmectam os campos do cinema e da
educacao. Essas aproximagdes entre teorias deaimenampo dos Estudos Culturais e as
pesquisas em Educacdo auxiliaram-me a delineaom®roos da investigacdo a qual me
propus.

Portanto, € importante iniciar esta se¢éo indicazwoo, especialmente na segunda
metade do século XX, as teorias do cinema passaracorporar posi¢cdes dos feminismos,
dos Estudos Culturais, do multiculturalismo, dariteQueer do pds-colonialismo, do pos-
estruturalismo e do pés-modernismo, como salieRobert Stam (2003). Como 0 mesmo
autor (ibid) indicou, em decorréncia dos muitosstjo@eamentos que essas teorizagdes tém
levantado, a teoria do cinema € hoje “um pouco memgestosa, um pouco mais pragmatica,
um pouco menos etnocéntrica, masculina e hetergtseg um pouco menos inclinada aos
sistemas abrangentes, recorrendo a uma pluralidadearadigmas tedéricos” (Stam, 2003,
p.361-362). Dou destaque a essas consideracfesjonepse este estudo ndo tenha sido
gestado nas teorias de cinema, pela importancassiaciacdo que se pode estabelecer entre
estas e os Estudos Culturais. Ocupo-me, entaoguarsem indicar algumas aproximacoes
positivas entre os Estudos Culturais e as teoremagfue tém influenciado os estudos de
cinema, bem como diferenciagdes existentes erges €ampos.

Um afastamento importante ocorreu entre os EstGddisirais e a chamadaemiotica
do cinemae seus desdobramentossgeeen theoryNessa vertente, segundo Stam (2003), os
codigos especificamente cinematograficos (0 som,iluminacdo, o movimentos)
concentravam a preocupacao dos analistas, enqoastanalises inseridas nas perspectivas
mais culturalistas a énfase voltou-se a indicagicahtexto histérico e social mais amplo.
Também distantes dos Estudos Culturais sdo assesaiobre cinema conduzidas por
Theodor Adorno cujos ensaios foram, como salieRweter Osborne (2002), bastante criticos
frente as possibilidades emancipatorias do cinekdarno e outros tedricos da Escola de
Frankfurt, entre esses Max Horkheimer, Herbert Megce Siegfrid Kracauer, produziram
estudos criticos e contestatorios acerca da chamadmnicacdo de massa, cunhando
inclusive o termo “inddstria cultural” para refese aos dispositivos industriais que
produziam e mediavam este tipo de cultura pop@amo comentou Simon Frith (2002), tal
expressdo implicava assumir que a critica mandsproducdo de mercadorias deveria ser
aplicada a producao de bens simbdlicos para indioar‘'valores de uso” estético, ideoldgico
ligados ao entretenimento funcionariam como qualquea industria capitalista, produzindo,

atraves de seus produtos, manipulacdo de sujegfnges sociais.



Mas os Estudos Culturais aproximam-se das tedeasnema quanto a consideragao
das posi¢des assumidas em alguns movimentos feasiniSomo destacou Stam (2003), esses
movimentos desencadearam importantes debatevaeh&inte as representacdes de mulheres
nos filmes na direcdo de deslocar a focalizacawlets#tidade sexual bioldégica das mulheres,
vista como amarrada a natureza feminina, para sies processadas em torno do género,
pensado como um construto cultural e histéricoilAssomo o mesmo autor (ibid) salientou,
apos 1968, as teorias de cinema afastam-se daed&liquestdes relacionadas a classe e a
ideologia, passando a tratar de questdes ligadasmagénero e sexualidade, dando destaque a
temas como, por exemplo, estupro, violéncia dowestiducacao infantil, direito a pratica do
aborto.

Outra aproximacéao entre EC e os estudos desenwuslvids teorias do cinema se da
relativamente as discussfes poés-colonialistas. ddluinalises filmicas recentes mostram
como o cinema tem contado histdrias sobre o cdlema na perspectiva do colonizador,
divulgando, desse modo, o discurso dominante solmperialismo.

De acordo com as andlises de Shohat e Stam (2666primérdios do cinema
coincidiram com o apogeu do projeto imperialisfggaa na qual a Europa controlava varios
territérios estrangeiros e dominava diversos povAssim, 0 cinema adequou-se
perfeitamente ao papel de transmissor de narratevgsartir da perspectiva das nacgdes e
impérios que controlavam esta nova tecnologia. Bi® narrativas filmicas, os europeus
foram, muitas vezes, encorajados a se identifican@m s6 com as aspiracdes das nacdes
européias em que viviam, mas, também, com o projgierialista, ao serem convocados por
uma solidariedade racial oferecida as ragas e grdpersos sob a forma de uma “protecao”,
gue subestimava as especificidades nacionais dessges. Além disso, em seus primaordios,
0 cinema tanto serviu para exibir os triunfos owcides resultantes do progresso industrial e
cientifico, possibilitando o prosseguimento do @jde reunir nas grandes metropoles
registros arqueoldgicos, etnograficos, botanicamadgicos das coldnias, e para veicular,
muitas vezes, representacdes dos colonizados wra iofantis, ora como sub-humanos e ora,
ainda, como hipersexualizados, exoéticos ou sehsagen

Shohat e Stam (2006) apontam o filme de Georgeélléle VVoyage dans la Lurfe
de 1902, no qual criaturas da Lua atacam terraqgeeiajaram até la, sendo, no entanto,

% Esse filme, segundo Scalzi (2005), foi produzidd-ranca em 1902 e tem duracdo de 14 minutos (joago
os padrbes da época). George Mélies, por sua wafprene o autor (idem), foi magico antes de 189®, @m
que iniciou a fazer cinemdnicialmente teria feito filmes usando os mesmosod®s de outros cineastas, mas
logo introduziu seus “truques” de magica para cef@itos especiais inovadores para a épécareditado a



facilmente eliminados pelas armas dos viajanteggiores, como contendo uma analogia a
expansao imperial, estratégia também presente etugdes recentes da ficcao cientifica.

Associadas as discussfes sobre o cinema que abgaalanialismo e os feminismos,
estdo também as teorizacbes pos-estruturalistas,aggumem o0 pressuposto de que a
significacdo é fundada na diferenca. Como Stam JP@@lientou, também a teorizacdo
desconstrucionista, inspirada em Jacques Dergdafigurado nas teorias do cinema, ao lado
de teorizagOes inspiradas em Michael Foucault,usc@acan, Julia Kristeva e o “Gltimo”
Roland Barthes. Para Stam (ibid), tais analisesidds tém dado destaque a desconfianca
permanente que se faz necessario ter frente awrd&pria centralizante e totalizadora.

As tematicas que marcam as aproximagdes entreodastele cinema e os Estudos
Culturais perpassam diversas pesquisas realizadaBageuldades de Educacdo no Brasil,
entre as quais estao as que foram referidas na aaggrior.

Porém, uma incursdo mais ampla nas pesquisas emdjgfae no campo da Educacgéo
mostra que h& outras perspectivas tedricas cugbsaltros se afastam das teorizacdes e das
tematicas dos Estudos Culturais, conectando desfdrmas cinema e educacgéo. Por isso
apresento, a seguir, uma pequena revisao na eumifiguei duas tendéncias principais.

A primeira tendéncia inclui pesquisas sobre as ygoes do Instituto Nacional de
Cinema Educativo (INCE), 6rgao publico criado en37,9n0 governo de Getulio Vargas, e
cujo primeiro diretor foi Roquette-Pinto. O INCEopuziu mais de 400 documentarios até os
anos 1960, quando o referido instituto foi extiff@squisas como as de Cristina Figueira
(2003), Daniel Feltrin (2003), Claudio Moraes (2)04ivea Maria Mota (2002) e Luciane
Oliveira (2000) analisaram o modo como as produci@etNCE abordaram questbes como
identidade nacional e urbanizagéo, destacandoaamd@brma como essas fizeram oposicao
ao cinema comercial e como trabalharam com a di@cerslucativa do cinema, também
dando destaque aos esforcos de divulgacdo cientdfidecnoldgica que envolveram a
producao dos filmes realizados pelo referido lasiit

J& outros estudos desenvolvidos recentemente pmr Aigusto (2004), Claudia
Oliveira (2004), Roseli Silva (2004), Salete Sir{@004), Hélio Chaves Filho (2003), Marcos
Aurélio Felipe (2003), Maria Isabel Flores (2003grlos Martins (2002), Reinaldo Vicentini
Junior (2002), Marcelo Noronha (2001), Maria LuMarrone (1997), Ailton Abreu (1995),
Cristina Bruzzo (1995) e Gabriel Junqueira Filh®93) abordaram o modo como

Mélies também o inicio do uso de tramas em filnjgegjue muito curtos, os filmes da época apresemtavaa
Unica acédo, nao desenvolvendo uma histéria.



professores/as podem utilizar os filmes como umomante recurso didatico para, a partir
deles, produzir com seus/as alunos/as leiturascagitdessas producfes. Tais estudos
objetivaram indicar, especialmente, a importan@ando olhar-se de forma alienada para
essas producdes midiaticas, destacando a impa@tdeaesenvolver-se a partir do uso critico
de tais producdes projetos de construgdo da cidgadande emancipacdo dos sujeitos
envolvidos no processo ensino-aprendizagem. Resga#t muitos desses estudos sugerem,
inclusive, a realizacdo de videos nas escolas catmmade de aprendizagem, enquanto
outros sugerem que essa abordagem seja assumida woa atividade de formacao
continuada de docentes.

E interessante destacar, no entanto, que apesameedirecdo voltar-se mais aos
efeitos educativos dos filmes, enquanto a outrao@gpa mais com a veiculacdo de
conhecimentos cientificos e tecnoldgicos, ambascpmam-se com 0s possiveis efeitos

nocivos dos filmes sobre suas audiéncias.

34 UMA BREVE |INCURSAO A FICCAO CIENTIFICA
HOLLYWOODIANA

Destaco que, quando realizei a selecdo de matgrdaes este estudo, ndo busquei
apenas filmes que fossem classificados no géneficg® cientifica. Durante essa busca de
material, considerei, prioritariamente, os temag fpcalizo no estudo — as tecnologias
virtuais e digitais também referidas, com frequ&ncomo tecnologias da informacédo e da
comunicacao.

No entanto, tais teméticas séo privilegiadas pbomado cinema de ficcdo cientifica
hollywoodiana, que ganhou destaque a partir dos 4880, como busquei mostrar neste
estudo. Dai a maior parte dos filmes selecionadoss classificados como ficcéo cientifica
pelos seus produtores. Em funcdo disso, passo eseapar, nesta secdo, algumas
consideragOes acerca das producdes que sdo ckdadicomo pertencentes a este género
cinematogréfico, as associacdes desse géneroas @éneros filmicos, bem como a ligacdo
desses filmes com os modos de producao industreabginema holllywoodiano assumiu nas

ultimas décadas do século XX.



Acerca das producdes hollywoodianas mais recedfesssivel dizer, também, a partir
de autores como Fernando Mascarello (2006), Douggéiser (2001), Yvonne Tasker (1998)

e Arlindo Machado (1996), que essas se aproxima@symodos de producao industrial, seja
pela forma como os filmes sdo produzidos, eles rp®pentendidos como produtos
industriais, seja pela venda, muito frequente, uteos produtos associados aos filmes, tais
como brinquedos e jogos eletronicos. Em muitoss;asmmo mostrou Mascarello (2006), os
blockbuster,gue foram produzidos a partir de 1975, valeramesediratégias de integracao
horizontal dos grandes estudios aos demais segsnado industria midiatica e de
entretenimento. O sucesso desses filmes depende@dcaldo com o autor (idem), de
transformacdes de varias ordens, tais como o egaleento dos filmes ao publico
adolescente e juvenil, as aproximac¢fes do cinemmamdustria fonografica, as estratégias
de publicidade que promoveram o lancamento de ume fsimultaneamente em milhares de
salas de exibicdo, as campanhas de TV que acompaokalangcamentos, bem como o
aparecimento da industria de negocios conexos,egtée associada a pratica de reprises e
sequéncias dos filmes, além da ligacéo, iniciaddécada de 1960, entre cinemae TV.

Kellner (2001) chamou nossa atencdo para o quactdtara da midia, na qual se
pode destacar a cultura do cinema, é industrigluigio ele (ibid), essa forma de cultura se
organiza com base no modelo de producdo de mamsdo produzida para as massas de
acordo com codigos, formulas e normas convenciohdés essa €, também, uma cultura
comercial que, com seus diversos produtos (e nammsoos filmes), busca atrair o lucro e
gerar o crescimento das grandes empresas das Capies.

Mascarello (2006) referiu trés principais conceitd@s estudos sobre o cinema
hollywoodiano que caracterizam produgdes, tais casanalisadas neste estudo, posteriores
a Tubardo (1975), Guerra nas Estrelag1977) eOs Embalos de Sabado a No{tE977),
producdes essas que demarcam um periodo de asdesddockbusterse de crescimento da
estabilidade financeira dos estudios produtoredibioss.

Um deles estéa representado pelo termo “Nova Holygiioque designa as producdes
cada vez mais espetaculares, realizadas a part®dg centradas na trama, na velocidade e
dependéncia dos efeitos especiais, que assumiraanposicao privilegiada como inddstria
fortemente integrada a cadeia maior de produc@msueno, associada a TV aberta e a cabo,
aos videos domésticos, aos jogos eletronicos, @aguledos, as roupas e aos parques

tematicos.



Outro conceito é abarcado pela expresséao “posiabdsgue, segundo o autor (idem),
busca explicar o movimento de ultrapassagem ocoreth relacdo ao classicismo
cinematografico americano.

O terceiro conceito é referido pelo termiigh concept; usado, conforme o autor
(ibidem), para marcar a ruptura com a estética dywood anterior, bem como pela
motivacdo produzida por pressbes de ordem quavitatqualitativa do econdmico sobre o
estético. Como o autor (ibid) ressaltou, este dbma@®rresponde as modificacdes de estilo,
de narrativa e de tratamento tematico procedidaa ptender as exigéncias das novas
estratégias dmarketinge venda ao longo da cadeia midiatica, que indsiadas de cinema, a
TV aberta e fechada e o mercado de negdcios conexos

Os conceitos referidos sdo destacados por sugenmerimportante diferenca entre as
producoes de Hollywood e outras producbes cinemdfiogs, sendo que reside,
especialmente, na forma de organizacao econdniiziustrial assumida. N&o € meu objetivo
sugerir, ao apresentar tais conceitos, que tudgorssjo nos filmes da “Nova Hollywood”,
pois, como mostrou Tasker (1998), os géneros cittgréicos e a associacao entre cinema e
musica ja existiam, anteriormente. Entdo, nao enap novidades nas producdes atuais, ou
seja, ndo ha relagdes simples de causa e efeitpegometam compreender as mudancgas que
estdo tendo lugar em uma industria capitalista asmimensdes de Hollywood. Como Tasker
(ibid) indicou, entre os aspectos responsaveisspelestruturacées ocorridas em Hollywood
estdo: a decadéncia do sistema de estudios; anoegdo das producdes com alto orcamento
em detrimento de produ¢des com custos menoregresoimento das audiéncias compostas
por jovens. Tasker (1998) indica, ainda, que nass&B70, as producbes de Hollywood
ganharam novas técnicas cinematograficas tais esnentes deoom o steadycant e a tela
dividida, e que, em funcé&o do aparecimento dedwobrgenéricos, passou-se a dar destaque a
trilha sonora e as imagens lentas. Recursos digsasdque cada vez mais tém sido usados
nas produc¢des hollywoodianas qualificadas coma@diagentifica.

Um género cinematogréafico que, como observou Yedmhdrmarf (2005),
juntamente com obras literarias, tem permitido @as@ liberdade atribuida a ficcdo com o
rigor atribuido a ciéncia, na méo oposta dos dmalss modernos que foram constituidos
sempre marcando a distingdo das categorias evodadasso o termo ficcdo cientifica, do
ponto de vista moderno, pode ser considerado umaygi A modernidade, ao separar em

dualismos a ficcdo e a ciéncia, assim como os hem@s animais, 0s homens e as maquinas,

3 Sistema de estabilizacdo de cameras filmadoras.
32 http://www.pos.eco.ufrj.br/docentes/publicaccdeshierman_8.pdf



a cultura e a natureza, entre outras tantas césdunarias, tornou dificil pensar acerca das
imbricacbes entre esses campos apartados, embdra, tao mesmo tempo, produzido
narrativas que abordam as dificuldades criadas a@no tda manutencdo dessas mesmas
distincdes.

Como mostrou Tucherm&h(2003), foi assim que surgiu a ficcdo cientificacinema
desde os seus primérdios. A ficcdo cientifica tarse um género que tem como tema 0s
hibridismos entre homens, animais e maquinas, aseimo experiéncias em inusitadas
configuracdes de tempo e de espaco. Mas, se @mpisigia moderna separa homens e
maquinas em categorias e as coloca em oposic&opessivel pensar a maguina como algo
exterior ao humano e nunca como algo que ja sunfpeidada ao humano. Pensando dessa
forma, a ficcdo sO poderia abordar a relacdo homéwpina como uma relacédo de opressao
ou de libertacdo, ou seja, como uma relacdo quendadearia a desqualificacdo da
humanidade, tornando-a escrava das maquinas eettbsah sua forma; ou como uma relacao
necessariamente promoveria de uma melhoria dag@mtumana, propiciando o progresso e
uma vida mais justa e feliz, argumentou a autaenti.

A modernidade pode ter elaborado a ficcao cieatifiara pensar acerca dos perigos
ou das esperancas propiciados pelos desenvolvimdatciéncias e das tecnologias. Porém,
esse esforco moderno de evitar a ambivaléncia fadbém acentuar essa ambivaléncia, o
gue se configura na producéo de misturas entre ddgyveria” permanecer separado ou sobre
a impossibilidade de organizar o mundo em um aojem que ha um local inequivoco para
cada coisa, como mostrou Bauman (1998, 1999).

O esfor¢o da ficcdo para mostrar as diferencag egtrhomens e as maquinas tem
produzido, também, narrativas nas quais emergeiguaafde hibridos, que decorrem das
dificuldades classificatorias. Como salientou Tuoten (2003, 2004, 2005), a ficcédo
cientifica pode ser vista como uma importante tigeracerca do mundo contemporaneo, na
gual se produzem questionamentos sobre a fragdidad fronteiras estabelecidas para pensar
0 mundo e a nés mesmos na modernidade. A ficc@tifata pode ser pensada, entédo, disse
essa autora (2004), como um romance das mistutas kibridacdes assim como um género
hibrido, que reune a ficcdo com a ciéncia.

Joan Bassa e Ramon Freixas (1993), ao refletirentespeito do género

cinematografico da ficgdo cientifica, considerameoano um dos sub-géneros do cinema

% http://www.pos.eco.ufrj.br/docentes/publicacoesliierman_4.pdf



Fantasticd’, no qual o espectador é levado a admitir comossémeis na ficcdo algumas
coisas nas quais ndo cré serem reais e que rdsult@a transformacao desejavel daquilo que
€ entendido como realidade, vinculando ciéncianéataa/ficcdo. Embora tal pertencimento
da ficcdo cientifica ao “Fantastico” ndo seja tomadmo uma questdo fundamental para
caracterizar este género, os autores (idem) comséhe Util mostrar as aproximacdes
existentes entre eles para enriquecer o debateuzioiod acerca dessas producdes
cinematograficas.

E relevante, também, incluir nesta revisdo os tigss de filmes que podem ser
considerados como pertencentes ao cinema Fantasbice apontaram os autores (ibid): o
primeiro tipo trabalha na producé&o de um mundqued ndo ha necessidade das leis naturais
coincidirem com o que consideramos ser real. E jEsmite a apresentacdo de seres que
voam sem asas, bem como de monstros e fadas. @dsetjjpo corresponde as producdes que
apresentam um mundo analogo ao que conhecemosjuaasurpreende ao introduzir um
elemento que rompe com as leis naturais, tal camede com os filmes de vampiros, por
exemplo. E o terceiro tipo € a ficcdo cientificagde a combinacdo de ciéncia e fantasia € a
ténica.

Para Bassa e Freixas (1993), a ficcdo cientificana das possibilidades do cinema
Fantastico, na medida em que trata de irrupco@saginario no real utilizando-se da ciéncia
para justificar tal operagdo. Os autores (idem}adeasn ainda 0s seguintes pontos como
necessarios a caracterizacdo deste em género:ogsiail, que € a aceitacdo de uma
convencao que vale para o filme, ndo apenas fazaigdoparecer verdade, mas permitindo
assumir-se algo como verdadeiro no filme; o mitomc algo que potencializa a
verossimilhanca, tornando possivel aceitar-se, sobunstancias especificas e sem
demonstracdo, o que seria impossivel; e a ciétai@gda como argumento de aceitacdo de
algo como verossimil por deslocafFantasticode sua referéncia a magia. Dessa forma, no
cinema de ficcao cientifica, algum saber que nwefilrecebe o estatuto de cientifico se
configuraria como o elemento responsavel pela serhanca no filme; entdo, € essa
“ciéncia”, e nao alguma forma de magia, que furai@ncomo um tipo de mito exigindo a
aceitacado do verossimil sem demonstracao. Assiffilirees de ficcéo cientifica, ao evocarem
algum suposto saber cientifico como forma de dar&wia interna a historia que esta sendo
narrada acabam fazendo com que algumas tematjeas geedominantes nessas producoes.

John Scalzi (2005) apontou alguns temas frequemtggsilmes de ficcao cientifica em varias

3% Bassa e Freixas (1993) usam o termo com a ime#liscula quando referem o género filmico de cinema
Fantastico.



épocas, mostrando-nos que os primeiros filmes enmseeconhecidos como pertencentes ao
género da ficcdo cientifica (@ci-fi*®) foram produzidos ainda na época do cinema ffudo

Como o autor destaca, mesmo nesses filmes, qukzéoean viagens para fora da Terra, ou
ao fundo do mar, ou que narravam aventuras vivegagoguetes espaciais, ou falavam de
animais extintos como os dinossauros, foram usafi®s especiais que serviam de mote
para a producdo de continuagBes ou episddios esibidgularmente (geralmente eram
exibidos semanalmente).

Ja nos anos 1930 e 1940, quando o cinema se paptdaainda mais, apresentando
som além de imagens, a ficgéo cientifica foi asstagiprincipalmente, ao género do hdtor
trazendo para as telas cientistas loucos, mongspecialmente os produzidos por acidente
ou mau uso da energia nuclear), radioatividade acalgs contaminacdo e insanidade em
pessoas, como também salientou Scalzi (2005). Mos 4958, roteiristas e diretores,
inspiraram-se na literatura de ficcdo cientificadguzida na década anterior, na qual o tema da
2% Guerra Mundial e do uso de armas atdémicas predmmiomo até se poderia esperar.
Além disso, os chamados alienigenas foram invocamwso metaforas para falar dos
soviéticos, em funcéo de viverem-se as tensten@ds decorrentes da chamada guerra-fria
em que se digladiavam, entdo, a Unido das RepébBcaialistas Soviéticas e os Estados
Unidos da América.

Nos anos 1960 e 1970, ainda segundo Scalzi (20@&9mo que alguns dos temas
consagrados na ficcdo cientifica continuassem afamlizados, ocorreu uma mudanca
interessante no rumo desses filmes, o que podebservado en2001: Uma Odisséia no
Espaco (1968) e Solaris (1973), filmes, respectivamente, dos diretores I18yaiubrick
(cineasta americano, 1928-1999) e Andrey Tarko\skyeasta soviético, 1932-1986), nos
quais se buscou usar historias mais ricas em adm&am vocabulario visual deslumbrante.

A tematica das tecnologias virtuais e digitais taméorca nas producdes
cinematograficas nos anos 1990, tornando-se essasive, uma tematica dominante da
ficcdo cientifica da ultima década do século XXoeirdcio do século XXI. Uma das formas
como isso ocorreu foi com a abordagem do temaatm¥srem um contexto diferente do que

ja existia desde a época do cinema mudo.

% Sci-fi abreviatura frequentemente usada para ficcAdifiien

% Alguns dos filmes mais conhecidos dessa époc¥@@age Dans La Lune (1902), 20000 Légues Under The
Sea (1916), Metropolis (1927), The Lost World ()92&lita: Queen of Mars (1924).

37 ExemplosBride Of Frankenstein (1935), Flash Gordon (1936).

% ExemplosDestination Moon (1950), When Worlds Collide (195%Uar Of The Worlds (1953), The Thing
Fron Another (1951), It Came From Outer Space (}9b6®asion Of The Snatcher (1956), Tarantula (1955
The Monster Challenged The World (1957), The Indibte Shrinking Man (1957), Godzilla (1954).



Como comentou Jodo Luiz Vieira (2003), é possivetrdque em muitos filmes do
final do século XIX e inicio do século XX, repres®ram-se processos de criacdo de seres
humanos e de seres sobrenaturais, além de automat®sobds. No entanto, esses filmes
também registravam, com frequéncia, que as crmtpraduzidas/fabricadas voltavam-se
contra seus criadores e, muitas vezes, extrapolaasmnpotencialidades que lhes eram
conferidas ganhando vida e passando a ameacas oides, a partir de alguma magica ou
alguma outra causa sobrenatural.

Um pouco mais tarde, em torno do final da décadhd9@®, quando passou a ocorrer
uma maior difusdo dos valores utilitarios das téagias, as narrativas passaram a explorar
tanto o fascinio quanto a ansiedade geradas egdoedes possibilid

ades das novas maquinas. Encontramos um exempo dis antologico filme
Metrépolis® (1926).Nesse filme procedeu-se, como ressaltou Vieir@3RAanto a critica ao
poder que as grandes industrias produtoras deltegagoderiam exercer sobre todos nés,
quanto a mobilizacdo do publico para o fascinio g tecnologias possibilitam,
particularmente recorrendo ao conforto e progrgsepiciados pelas tecnologias e o temor
relacionado ao perigo que essas podem represemtamlsociedade, notadamente quando o
que estd sendo focalizado sdo rob6s que se assemalts humanos. O medo das acfes
desreguladas das maquinas aparece nos filmes ntajesapara abordar a possibilidade de
substituicdo dos trabalhadores das industrias gquimas, que fariam o mesmo trabalho
melhor e mais rapidamente, tal como comentou a giglem).

Dos anos 1920 em diante, as representacdes detrabiikas pelos filmes alteraram-
se bastante, passando-se da caracterizacao de aim@ande robds como vildes perigosos
para a apresentacdo e a representacdo de rob&&isonpe bons, como os robés R2D2 e
C3PO, da séridornada na Estrelgsdos anos 1970, por exemplo. Nos filmes mais tesen
portanto, a ansiedade em relacéo as tecnologiasgastar focando a possibilidade de que os
seres humanos venham a ser substituidos em mast@spe ndo somente na sua capacidade
produtiva. E ai que aparecem os robés que térmsemtids e que contribuem para, mais uma
vez, colocar em evidéncia a sutil fronteira entrgue € humano e o que é maquina. Como
mostrou o Vieira (2003), os filmes produzidos ndemas trés décadas apresentam
representacdes variadas de duplos do humano guampedr, além de robds, androides,
mutantes, ciborgues, replicantes ou qualquer audk@ ser hibrido. Nesse caso, ndo s6 é

possivel perceber as inquietacbes em relacdo assnadvimentos da robotica e da

% Dirigido por Fritz Lang.



inteligéncia artificial, mas também uma crescenéngio a como tudo isso expde a nossa
proximidade com o que é artificial.

Tal mudanca ocorreu, ainda de acordo com Scal@Bj2@oncomitantemente a perda
de forca da associacao entre ficgao cientificareohdoastante frequiente nas producdes sobre
ficcdo cientifica anteriores aos anos 1970. Passoa- associar, entdo, o género ficcéo
cientifica e o género acgdo/policial, sendo intemetss indicar que, inclusive alguns filmes
recentes, que apresentam caracteristicas tipicasingma de ficcdo cientificagnham
passado a ser classificados por seus produtores fomes de acao.

Exemplos dessa associagdo entre ficcdo cientifazgie/policial estdo registrados nos
textos que apresentam, nas caixas dos DVDs outate de video filmes comblinority
Report — A Nova Lei (2002)lo diretor Steven SpielbergEel, Rob6 (2004)do diretor Alex
Proyas. O primeiro € apresentado como a “mais isspeante performance de acao” do ator
Tom Cruise; e 0 segundo é caracterizado como ume fi&gil, dindmico e repleto de acao”.

Além disso, os distribuidores dos filmes tém passad incluir nessas capas
comentéarios publicados em jornais de todo o muetitivamente ao filme que esta sendo
apresentado, que reforcam o que esta sendo afirmAadon, destaca-se na apresentacdo do
filme Robocop — O Policial do Futur¢l1987), do diretor Paul Verhoeven, que esse foi
considerado pelo Jornalbs Angeles Timegublicado na cidade Los Angeles (Califérnia,
USA), como “o melhor filme de acao do ano”, e neeapntacao do filmMlatrix Revolutions
(2003), dos diretore&ndy Wachowski e Larry Wachowski, que ele “contagdio em nivel
de exceléncia”, opinido transcrita do jorr@hicago Sun-Timespublicado na cidade de
Chicago (lllinois, USA).

Quero destacar que essa breve revisdo foi-me mtifumcdo dos esclarecimentos
acerca de caracteristicas que vinha suspeitandemsegreculiares a ficcdo cientifica
contemporanea. Como destacou Tucheffhg2004), as tematicas predominantes do cinema
de ficgao cientifica parecem ter preparado terpama que se tornasse possivel abordar nesses
filmes, descricbes da vida pautadas nas metdfarasdas da biologia e da informética,
focalizacdo que se tornou mais frequiente ao fioaétulo XX e neste inicio de século XXI.

E interessante ressaltar que a ficcdo cientifioa narrado histérias sobre “novos
sujeitos”, configurados nessa ficcdo como aquedgszes de interagir intimamente com as
tecnologias cibernéticas, a tal ponto que, muitaesy, esse se torna quase indistinguivel das
tecnologias, sobretudo quando séo destacadas pessibilidades decorrentes da cibernética,

que aproximam humanos e computadores, conformelsarde Scott Bukatman (1993).

% http://www.compos.org.br/data/biblioteca_591.pdf



Dessa forma, as tecnologias ndo aparecem nasidssfir si mesmas, mas em decorréncia
da complexa relagdo que é feita nesses filmes elasee 0s seres humanos. Pode-se dizer até
que, muitas vezes, as tecnologias e suas imbrisag@i® 0 humano sdo abordadas nesses
filmes como formas de registrar importantes mudsaega processo na subjetividade humana,
aspecto a que Bukatman (idem) da destaque ao iatalgeu livro o titulo de Identidade
Terminal. Identidade Terminal seria, entdo, a denagdo atribuida as formas identitarias
surgidas nas ultimas décadas voltada a marcar tamtempimento com a subjetividade do
individuo moderno, quanto a possibilidade de pessaem uma subjetividade que seria
apenas a “ponta” de uma rede de subjetividadedigagas. Alias, essa forma de pensar a
subjetividade humana, desenvolvida a partir dasideracbes de William Burrougls (1982,
apud Bukatman, 1993) sobre o termo “terminal’, viksignar tanto fim (término ou o
esgotamento de algo), quanto o terminal de computagartir do qual se pode acessar uma
rede informéatica.

N&o é dificil perceber que, nessas narrativas, geneicorpos ciborgues, formas pos-
humanas, ou identidades terminais, que novamenptgap para importantes reconfiguracdes
em processo na subjetividade predominante dositheig modernos. Entdo é possivel dizer
gue essas histérias abordariam, dessa forma, g@gedtdtempo presente, embora se passem
em datas de um, é interessante atentar para a foom@ o presente e o futuro séo
configurados nessas histérias. Em geral, ndo s deaum esforco de prever o futuro, mas,
como mostrou Santos (2003), de estabelecer uma @éicdo entre o presente e o futuro que
nao corresponde a uma sucessao linear.

Para explicar como isso se d&, o autor (idem) cooopa invencao literaria da ficcao
cientifica com a invencao tecnologica da realiddadeal, considerando que essas obedecem
a dinamismos analogos de antecipacdo do futuropeenthfacam com modos de expressao
distintos. Dessa forma, tanto uma quanto a ousienfiaum condicionamento do presente pelo
futuro assim como se da uma influéncia do virtwdire o atual. Isso quer dizer que ndo se
trata de uma previsdao do futuro procedida tal cqguoderiam sugerir 0s exercicios de
adivinhacdo, mas de proceder a uma outra forma&lde&o entre as duas temporalidades, o
que implicaria falar em apropriagcdo, modelamentopoojecdo do presente pelo futuro
imaginado, ao ponto de tornar a distincdo usualeeptesente e futuro insuficiente para
entender os textos (literarios ou cinematograficteysificados como ficcao cientifica.



O futuro é também presente nas producdes vincukadasdo cyberpurf, que se
tem constituido como uma das mais importantesénfliias que o cinema de ficgéo cientifica
tem recebido desde os anos 1980. Kellner (2001djsaoitir uma das obras mais importantes
da ficcdo cyberpunk — o romanbBieuromancerpublicado em 1984 por William Gibson —,
embora ndo tenha abordado suas repercussfes nacimestrou a aproximacao da literatura
de ficcdo cientifica com a teoria social e politicadicando que essas abordam o mundo
contemporaneo valendo-se, muitas vezes, de umsaljegn e de temas comuns.

Dessa forma, ndo ha duvidas de que o presente eenportalidade abordada no
romance, mas isso é feito tomando o futuro comorgno tempo de onde se torna possivel
ver o presente. Por isso obras vinculadas, ou @oe ihspiracdo na ficcdo cyberpunk,
destacam, com muita frequéncia, as tendénciasaBjtimas que ja estdo manifestadas no
presente.

Também Adriana Amaral (2005), ao discutir a inflei@rdocyberpunkna literatura e
no cinema, mostrou que, apesar de o futuro sempdecentral das narrativas da ficcao
cientifica, ele aparece nesses textos como umaforetdo presente e ndo como uma
previsdo. E isso levou-a a considerar que, de ceodo, a ficcdo cientifica € uma tendéncia
nostalgica, por abordar temas do tempo presentguaba obra foi elaborada, em relatos
sobre o futuro, valendo-se de um modelo concedaahundo ocidental contemporaneo, ao
invés de prever ou projetar um futuro exclusivamedealizado. Tal consideragdo tem por
base a heranca que a ficcdo cientifica recebeutdaanantica dos séculos XVIII e XIX,
particularmente dos contos goéticos e de horror.

Assim, a ficcdo cientifica teria herdado, confornautora (idem), as idéias de utopia
e de nostalgia do romantismo, ao questionar a maggéo do mundo moderno e as relagoes
puramente utilitarias entre humanos; o tema daecato individuo tornado objeto e das
identidades deslocadas das herancas de familiacésem o da violéncia a que 0s corpos sao
submetidos e a “atmosfera” sombria da urbanizagétiaa, dos contos goticos; e, assimilado,
por fim, a discussdo da questdo da alteridade,cedmente marcada pelas figuras do
alienigena e do monstro tao presentes nos contosros.

Bukatman (1993) apontou que a ficcao cientifica e impar na tentativa de narrar

as ambiglidades que marcam o0s contornos tecnogdgiaocultura contemporanea, sendo

41 Cyberpunk, de acordo com Amaral (2005), conssituiem um subgénero e uma subcultura hibrida que se
encontra no amago de um imaginario tecnoldgico, lprdou as visGes obscuras e distdpicas do romamntis
gotico, tem origens na contracultura dos anos 19&0 subculturdhacker e industrial que emerge junto ao
desenvolvimento da producdo de equipamentos eiedin



nesse esforco que o futuro é incorporado as suagtimas, mostrando que o presente pode
ser lido como o passado de algo que vira.

Essa operacdo de deslocamento temporal esta assdaiarla a possibilidade de
causar estranhamento ao possibilitar olhar-se gepte como se fosse possivel obter-se dele
algum afastamento. Se a era moderna pbéde serearamada por tornar desejavel a ruptura
com o tradicional e a consagracdo do novo e doitmégrivilegiando o presente em
detrimento do passado, o0 mundo contemporaneo, épstéaica privilegiada pelas narrativas
de ficcdo cientifica e frequentemente referida cogmds-moderna, em troca, parece ter
deslocado esse principio moderno em direcdo agofutomo se pode depreender das
discussdes propostas por autores como Tucherm&b)(2Bantos (2003), Amaral (2005) e
Bukatman (1993).

Certamente tal evocacéo do futuro ndo se da naleaid fazer previsdes certeiras do
gue ira ocorrer, como ja indiquei, mas de dar @aorduum valor tal que justificaria buscar
olhar o presente a partir do seu futuro imaginadode, como se faria na logica da
modernidade, olhar o presente como uma conseqidng@assado.

Finalizando essa sec¢do, destaco que essa formajedeapo presente no futuro tem
sido recorrente nos filmes hollywoodianos vincukdo género da ficcdo cientifica, entre os
guais estao os filmes que analisei neste estudo.



4. A ANALISE CULTURAL

4.1 A ABORDAGEM CONSTRUCIONISTA DA REPRESENTACAO
CULTURAL

Um conceito central para a elaboracdo das analissta pesquisa € o0 conceito de
representacao cultural. Os trabalhos desenvolgwdbs 6tica dos Estudos Culturais assumem
uma particular qualificacdo para este termo, qéerelide outras acepc¢fes a ele atribuidas,
freqientemente, no campo da Educacéo.

Em uma de suas muitas acepcdes, o termo reprederntan sido empregado para
descrever o que pensam determinados sujeitos eittesie@ alguns temas especificos, como
0s conceitos cientificos. Nesse enfoque, que, cexpicou Maria Lucia Wortmann (2000),
frequentemente se volta a organizacédo de propeshasativas direcionadas a promover a
correcdo de compreensdes dos alunos vistas comwoegdas, estariam em pauta as
chamadas representacées mentais ou concepcoesiagodt discussao da dimensao cognitiva
da aprendizagem.

Uma outra acepcao do termo, segundo a mesma didena), sob a denominacéo de
Representacdo Socl3l focaliza e da destaque ao papel que as chamdeagias e os
contextos socio-histéricos possuem na construcadeptesentacdes, bem como ao exame de
processos sociais captados, interpretados, visdaliz e expressos no cotidiano pelos
individuos ou por grupos sociais. Para buscar pesentacfes nessa vertente, as andlises
focalizam as verbalizacbes das compreensdes gudiegluos enunciam sobre o mundo (em
seus registros) e, a partir delas, buscam enteqder aspectos estdo relacionados aos
comportamentos sociais.

Volto agora a discutir como tem sido utilizada &aw de representagao cultural na
Otica dos Estudos Culturais, ou seja, na chamaoi@adpem construcionista da representacao.
Nessa abordagem, de acordo com Hall (1997b), é destaque a dimenséo constitutiva da

representacdo. Entdo, essa forma de compreendpresentacdo esta fortemente relacionada

42 A autora (ibid) refere a freqiiéncia da utilizags representacées sociais na area de Educacaemaipi
especialmente das teorizacbes de Serge Moscodltando-se esses estudos a indicacdo do papel das
ideologias e dos contextos sdcio histéricos natoagéo de representacdes de meio ambiente.



a “virada cultural”, sobre a qual ja fiz algumassideracdes anteriormente, indicando ser
este um movimento que assume ser a cultura cerdsaprocessos de estabelecimento dos
significados para as coisas do mundo e que seiassomo destacou 0 mesmo autor (idem),
a “virada linguistica”, também ja referida nestids

Como este autor (idem) também destacou, a abordagenstrucionista da
representacéo focaliza as lutas que se processatoremda significacdo, dando destaque a
serem os significados produzidos e intercambiadegelacdes de poder. Nesse sentido, nesta
abordagem investigativa, ganha importancia a anaiss modos como tais significados
organizam e regulam as praticas sociais exercarafse sentido, efeitos praticos. Ganham
importancia, também, as conexfes sempre presemtre @oder e saber operadas
discursivamente.

O entendimento de que as representacdes se censtdiscursivamente exige a
explicitacdo do modo como se compreende serem osk#ber correlatos, pressupondo um a
existéncia do outro, ou, ainda, dizendo mais exaiitente, isso exige que se indique como
nao ha saber sem que isso constitua poder.

Como ressaltou Roberto Machado (2004), o sabeodé existir a partir de condi¢cdes
gue levem a formar-se tanto o sujeito quanto osinios) desse saber, decorrendo disso a
inexisténcia de qualquer saber neutro ou apolificoestar este sempre implicando relagbes
de poder.

A abordagem discursiva, nesta perspectiva, ndofara a divisdo entre o que ha de
cientifico e verdadeiro em um discurso e aquilo perence a outras ordens, mas ver como
se produzem, historicamente, os efeitos de verdadeterior desses mesmos discursos. Para
fazer isso, valer-se da nocédo de poder utilizaddpacault € fundamental, consistindo uma
de suas utilidades o entendimento do poder comoingtnumento capaz de explicar a
producdo de saberes, como argumentou Machado (Z0fa-se entdo de utilizar-se uma
nocdo de poder que se diferencia fortemente daguetacoloca o poder sempre como
negativo, como limitadao ou localizadao Estado, ou seja, como uma forma de proibicéo,
que diz sempre ndo, mas de considerar que o “queofa que o poder se mantenha e seja
aceito é simplesmente que ele ndo pesa s6 comdangaaque diz ndo, mas que de fato ele
permeia, produz coisas, induz ao prazer, formarsphmduz discurso” (Foucault, 2004, p.8).

Nessa forma de pensar, a verdade néo existe fgpadiy, ndo havendo, portanto, um
conjunto de coisas verdadeiras a serem descobautas se fazerem reconhecer, pois a
verdade € “deste mundo; ela € produzida nele gracasultiplas coercbes de poder”

(Foucault, 2004, p.12). Entdo, a verdade est&ioglada a um conjunto de regras que



permite distinguir-se o que € verdadeiro do qualsof A verdade € entendida, entdo, como
um efeito do poder que se estabelece em cada adeiedk acordo com seu regime de
verdade, com uma politica geral de verdade, oy seja
os tipos de discursos que ela acolhe e faz funci@memo verdadeiros; os
mecanismos e as instancias que permitem distiogugnunciados verdadeiros dos
falsos, a maneira como se sanciona uns e outréégrisas e 0s procedimentos que

sdo valorizados para a obtencdo da verdade; atestitqueles que tem o encargo
de dizer o que funciona como verdadeiro (Fouc20l4, p.12).

O poder, dessa forma, é entendido como um micrespgae intervém materialmente,
atingindo os individuos nos seus corpos, operandeagiados niveis e pontos da rede social,
gue estdo, ou néo, integrados ao Estado. Dai néiir @n ponto ou local de onde emana o
poder, distribuindo-o do alto para baixo ou do aemtara a periferia, 0 que, em outras
abordagens analiticas, tal como a abordagem ¢réicdentificado com@ Estado. Trata-se
de uma analitica que emerge diferenciando-se dmeimento do Estado como 6érgéo central
e unico do poder ou da aceitacdo de que a red®dbrgs nas sociedades modernas seria
sempre uma extensédo dos efeitos e das acOes dinEBIao havendo esse ponto onde o
poder possa ser localizado, o poder ndo pode semdddo como localizado no Estado, nem
pode ser visto como localizado em algum outro paoute se oponha ao Estado. O poder,
entdo, nesta acepcao de inspiracdo foucaultianaiofta como uma rede de dispositivos ou
mecanismos “que ndo esta situada em um lugar ggigidlo ou exclusivo, mas se dissemina
por toda a estrutura social” (Machado, 2004, p.XIV)

Assim como o poder ndo € propriedade de pontosifisps, de acordo com Foucault
(2004), ele também nédo € um objeto ou alguma a@pisapossa ser apropriado por algo ou
alguém, ndo podendo ser possuido, ndo podendbtmsgado como algo a ganhar ao final de
algum processo, ndo podendo ser desalojado de estfle Trata-se, sim, de um tipo de
relacdo, de algo que se exerce, de uma praticalggeque funciona. E por isso que as
analises realizadas nessa abordagem néo passaraoneiviel do direito, nem ao nivel da
violéncia ou da represséo, o que conduz a congilerda positividade do poder, ao invés da
sua identificacdo com um modelo negativo, evidem@aum carater violento, coercivo,
excludente, dissimulador, censurador e opressiemdCdestacou Foucault (ibid), se o poder
fosse apenas descrito pelo modelo negativo, elesednanteria. Assim, se 0 poder pode se
manter é porque seus mecanismos de acdo estdcomathms com a producdo de
determinados saberes.



Ao discutir essa mesma questéo, Hall (1997b) dalieque o saber ndo funciona no
vazio, mas que ele é posto a funcionar atravésdw®logias e estratégias de aplicacdo, em
situacOes especificas e em contextos historicdgcylares, sendo assim que as relacdes de
poder penetram toda uma sociedade, sustentande é tumado em um dado tempo e lugar
como verdade. Dessa forma, o discurso produz salef@e o0 mundo e sdo esses mesmos
saberes que produzem sujeitos que agem no munuy sesse sentido que poder e saber
sao postos em intima relacéo.

Assim, foi possivel emergir um tipo especifico ddividualidade, na modernidade,
em um regime de poder/saber especifico, como fmidallo no primeiro capitulo desta Tese,
a partir da analise de Foucault (2007a, 2004). rRatolo essa questdo, € importante
mencionar que, durante a formacdo das primeiragdames estatais européias, uma nova
economia do poder foi instaurada a partir da exardos mecanismos disciplinares ja
existentes em algumas instituicbes (quartéis, ascblospitais, fabricas) para todo o corpo
social. Tal mecéanica do poder ajudou a configuréipo de sujeito necessario para que se
pudesse gerir o coletivo desses individuos, caistib o0 que Foucault (2007a, 2007b)
denominou biopoder. Uma forma de gestdo governaheqnie articula poder e saber
buscando fazer acdes sobre as a¢des dos indivkdosgerindo em seu coletivo, ou seja, a
populacdo. E por isso que, para funcionar, essaafate poder tem de ser conduzida pelo
saber, como explicou Veiga-Neto (2005), ou sejagdriscar o consentimento dos sujeitos
governados. Tal nocdo de governo diferencia-se elaqyue identifica o ato de governar
necessariamente com a acédo de um Estado e poeltesedido como uma forma de exercicio
do poder que estrutura o campo possivel de acdowass, como explicou Foucault (2004,
1995), referindo-se a ela com o termo governamento.

Essa analitica do poder tem sido inspiradora parsg-se como a midia pode,
também, estar governando os sujeitos desde meamlosécllo XX, ao possibilitar a
articulacéo de poderes e saberes nos discursos gumavessam. Esse se constitui no esforgo
analitico de Airton Tomazzoni (2009) ao discutfioama como as licbes de danca que a midia
vem configurando tém funcionado como estratégiayalernamentti de corpos na pés-
modernidade.

Feita essa incursdo a nocao de poder/saber foiacejltcabe mostrar como nessa
perspectiva, apoiada no que indicou Hall (1997m-¢e buscado articular a nogédo de
representacdo cultural a nocdo de discurso deragsm foucaultiana para proceder as

analises culturais.

43 Qutros trabalhos recentes se valem da nocédo dergomento tais como Ripoll (2005) e Klein (2003).



Por isso, essa forma de analise busca acolhercarsiisem sua dispersao, ou seja,
busca dar conta do que permite que este seja depetabido, esquecido, transformado,
apagado e escondido. O discurso ndo pode ser @dadb pela pré-existéncia de objetos,
mas pela maneira na qual esses mesmos objetosos&ttuidos discursivamente. Nas
palavras de Foucault (1997, p, 56) o discurso né@tédo como um “conjunto de signos
(elementos significantes que remetem a conteldas r@presentacées), mas como praticas
que formam sistematicamente os objetos de que ‘falamor isso que n&o se “pode falar de
qualquer coisa em qualquer época” (Foucault, 18931), bem como nao é facil que se diga
alguma coisa nova. Nesse tipo de analise, a questdoé encontrar a forma correta de
observacdo de fendmenos porque os objetos do slisqédo sdo entendidos como preé-
existentes, eles ndo estdo esperando por algunoataugescoberta ou iluminagéo, como se
estivessem escondidos ou no escuro. Dessa forawaalse ndo faz uma interpretacdo que
permita chegar a historia do objeto, mas relaciesse objeto ao conjunto de regras que
permitiu forma-lo como objeto do discurso. Sdo gsEmras que autorizam, também, a
formacéo de enunciados que, segundo Rose (20@ditueam a forma como algo € pensado,
bem como a forma como agimos a partir de tais ferdeapensar.

Cada enunciado, a primeira vista, disse Fouca@®q). pode aparecer como 0
elemento dltimo, indivisivel, que pode ser isoladn si mesmo e entrar em um jogo de
relagBes com outros elementos semelhantes a eh®, s® fosse um atomo do discurso. Mas
ele ndo corresponde exatamente a outros modelos gsma gramatica, os da logica e os da
analise dos atos linglisticos, pois encontramosn@ados sem estrutura proposicional
legitima, enunciados nos quais nao se pode recenhenhuma frase, bem como aqueles em
gue ndo héa atos de fala ou de escrita a isolar.oQums ensinou o autor (Foucault, ibid), o
enunciado pode ser escrito ou oral e guardar samgdhcom esses modelos citados, mas
também pode ser, por exemplo, um grafico, uma éguaatematica, uma tabela com dados
estatisticos, uma arvore genealdgica ou os regigttaim livro contabil. Nao se trata, entao,
de uma unidade breve ou longa, mais ou menos @stdat. O enunciado, disse o autor (idem,
p.99), “é uma funcéo de existéncia que pertencdyugixamente, aos signos, e a partir da qual
se pode decidir, em seguida, pela analise ou pali&cdo, se eles ‘fazem sentido’ ou néo,
segundo que regra se sucedem e se justapdem, d&EqQeEgnos, e que espécie de ato se
encontra realizado por sua formulacdo (oral ouite3trO enunciado € uma funcdo que,
conforme analise de Foucault (1997), caracterizaedes seguintes elementos basicos: um
referencial (as regras de existéncia para os abjatimeados e descritos, as relacoes

afirmadas ou negadas); um sujeito (nem autor nemtopde partida do enunciado, mas a



posi¢do que deve ocupar o individuo para ser sjeitn campo associado (ndo um contexto,
mas sua coexisténcia com outros enunciados); dinpouma materialidade especifica (por se
tratar de coisas ditas, escritas, gravadas, pon@ree que sao passiveis de repeticéo).

Mas cabe ainda indicar que um discurso nao é toitktide qualquer agrupamento de
enunciados: o discurso se constitui um conjuntemenciados quando apoiados, segundo
Foucault (1997, p. 135) “na mesma formacgao diseatsE, as formacdes discursivas estao
relacionadas a campos de saber, ndo necessariamentea disciplina, devendo ser
entendidas como o “principio de dispersdo e reaganti (Foucault, 1997, p.124) dos
enunciados. E assim que se pode falar, por exengpio,discurso clinico, econdmico,
psiquiatrico ou pedagdgico.

Nessa forma de analise discursiva, o que é postquastdo ndo é, entdo, apenas, 0
modo como a linguagem institui os significados, n@xbém, 0 modo como o conhecimento
produzido em tal processo constréi identidadedgtuidades, regula condutas, além de agir
no estabelecimento de alguns significados como adeidbs e de outros como falsos,
possibilitando chegar-se ao que pode e deve seredijuem pode dizé-lo. Isso implica
interrogar a linguagem, como mostrou Foucault (1997129), “ndo na direcdo a que ela
remete, mas na dimensao do que ela produz; negiggempoder que ela tem de designar, de
nomear, de mostrar, de fazer aparecer, de ser ar g sentido ou da verdade e, em
compensacgao, de se deter no momento — logo scéiddi logo envolvido no jogo do
significante e do significado — que determina su&t@ncia singular e limitada”. Assim
interessa buscar o modo como se produzem efeitesrdade no interior dos discursos, em
funcéo de serem estes instituidores daquilo quengurado em determinado tempo e lugar
como verdade. Como orientou Veiga-Neto (2005, |6),18 que importa “é estabelecer as
relacdes entre os enunciados e 0 que eles descrpaean a partir dai, compreender a que
poder(es) atendem tais enunciados, qual/quais @s)ers enunciados ativam e colocam em
circulacdo”. Assim, se um enunciado possibilitacaaio que é verdadeiro e o que é falso &
porque esta inserido em um regime de verdade éstab® discursivamente, a partir de
relacdes de poder.

E essa forma de analise permite, como destacouisgo(k998, apud Rose, 2001),
indicar como a linguagem produz relatos acerca dadm social. Registro, ainda, que tal
afirmacdo € tomada como o ponto de partida de R2B@l) para dizer que as imagens
também constroem relatos acerca do mundo soci@l isgD essa abordagem pode ser tomada
como uma das muitas formas de empreender andliseaist Alias, cabe destacar que a

forma como este autor (idem) aborda as analisesigi®€ bastante inspiradora também para



orientar as abordagens a outros tipos de textasapénas os visuais, como o cinema, sendo
importante reafirmar que na perspectiva dos Est@idsirais, o cinema é uma das muitas
producdes culturais a serem entendidas como liregisague produzem relatos sobre o mundo
social.

Como j& referi, a analise discursiva de inspirdg@gaultiana parte do entendimento
de que é no discurso que saber e poder se articatarstituindo sujeitos e objetos.
Possibilita, também, examinar como grupos de eadpsi estruturam a forma como algo €
pensado, além da forma como agimos a partir déaiaisas de pensar. Além disso, o discurso
produz saberes sobre o0 mundo e que séo essesssgibengroduzem o0s sujeitos que agem no
mundo. Tais consideragdes foram tomadas por GiRiase (2001), de Foucault (2007, 1997),
para indicar que, nessa abordagem analitica dardscpoder e conhecimento sao postos em
intima relacdo na medida em que se assume quea@oder sem a constituicdo de um
campo de saber correlato, nem qualquer conhecimgudondo pressuponha e constitua
relacoes de poder.

E o discurso que, segundo Rose (2001), disciplaujeitos a pensar e a agir de
determinadas formas, mesmo que esse nao seja SMgwiee repressivo ou se constitua como
uma imposicao feita de cima para baixo, ou exerpmtaum grupo ou um sujeito opressor
sobre grupos de oprimidos. Dessa forma, Rose (2@fdgtrou que os trabalhos mais
satisfatérios produzidos a partir dessa abordag@mmos que enfocam o funcionamento do
poder, relatando, por exemplo, como sdo os detalketextos e instituicbes, ou 0s que
buscam comentar suas assunc¢des casuais, suas wirdia-a-dia, sua arquitetura, tantas
vezes tomada como inquestionavel, e até as suatidzates. Também essa consideracao foi
levada bastante a sério neste estudo a fim de mesadenciar o carater produtivo dos
discursos e atentar para as relacdes de poderisgiimadas nos processos de construcéo das
realidades. Ou seja, entende-se serem as realidadsguidasios e atravésiosdiscursos.
Cabe salientar, no entanto, que assumir tal compé@endo implica negar a existéncia
material do mundo, mas admitir que o significads ‘@aisas” materiais € instituidm e pela
linguagem. Como Silva (1999b) indicou, “as représgies culturais ndo sdo simplesmente
constituidas de signos que expressam aquelas cpisasupostamente ‘representam’ (p.44)
e 0s signos néo se limitam a indicar ou marcarbystas que |he sdo anteriores: eles criam
sentidos e efeitos de verdade sem 0s quais essEsosi®bjetos ndo teriam a dimensédo de
realidade que referi acima. Além disso, é precessaltar que as representacfes nao se

constituem em um campo passivo de mero registralewexpressdo de significados ja



existentes, mas em um processo ativo e produtmmocdestacou 0 mesmo autor (Silva,
1999b), das compreensdes de mundo e dos sujeias lggbitam.

Invoco Shohat e Stam (2006), para buscar esclagegecdo de construcionismo
cultural. Como esses autores (ibid) indicaram sapre@acdes de povos colonizados como
“todos iguais”, tantas vezes veiculada no cinemassibilitaria generalizar qualquer
comportamento negativo de um membro dessas conugsdamo “tipico” ou “inerente” a
todos os sujeitos que as integram, conferindo astalies uma atribuicdo ou uma esséncia
negativa. Mas, como argumentaram esses autores)(idsse mesmo tipo de generalizacao
ndo se da quando se trata da representacdo dejeito buanco, pertencente ao grupo dos
chamados povos colonizadores. Nessa situacao,canagftiva desse sujeito costuma ser
vista como uma dentre as muitas representacfe$veisspara 0s sujeitos desse mesmo
grupo. E esse exemplo nos leva diretamente a @asicstar a representacdo sempre
implicada em relacdes de poder/saber, 0o que |lhéemomuma importante acdo politica
relativamente aos grupos sociais e culturais, ndascpor caracteristicas como “raga”, género
e sexualidade, como comentou Silva (1999b) e comxemplo indicado por Shohat e Stam
(ibid) nos mostra. As acdes politicas da represé@ntamplicam, entre outros aspectos, a
producédo de efeitos de verdade, como ja referrestbterminadas identidades culturais, bem
como acoOes de normalizagcéo operadas sobre essamegntidades, processo este em que,
com frequiéncia, posicionam-se como inferiores gsumo sujeitos que ndo correspondem a
tipos ou estereredtipos estabelecidos como padrémago dos colonizados discutidos nas
analises conduzida por Shohat e Stam, por exempssim, a acdo politica implicada nas
andlises culturais conduz a exposicao de procedameealacionados a producédo discursiva de
padrbes de normalidade, bem como de aspectos @w®lwa produgcdo de binarismos nos
quais 0s sujeitos pertencentes a determinados grs§o localizados como inferiores, em
oposicdo a um grupo dominante. Além disso, comangquei, problematiza-se, nessas
analises, a possibilidade de existéncia de qualpaérdo entendido como correspondente a
uma suposta verdade ou realidade que sejam egteadinguagem.

Portanto, no que se refere a analise dos filméseegarimpando os discursos a partir
dos quais se produzem, especialmente no cinemacgho fcientifica, verdades sobre as
tecnologias virtuais e digitais. Cabe referir, d¢amo Rose (ibidem), que tais discursos nao
foram, no entanto, tomados nem como verdadeiros fa$os, mas como instituidores
daquilo que foi configurado em determinado templugar como verdade. Desse modo,
busquei ocupar-me com a analise discursiva persanmao implicada em uma politica da

representacéo, focalizada no modo como a linguagstitui significados sobre o mundo



tecnologico, bem como sobre os modos como ela prsdberes sobre este mesmo mundo e,
ainda, em como sao construidas identidades parsujegos que vivem nestes mundos

tecnologizados.

4.2 OS PROCEDIMENTOS ANALITICOS

Apresento agora a estratégia analitica delineadte restudo, salientando que para
tanto foi necessario refletir acerca do que sigaifazer uma analise filmica. Indico, mais
uma vez, ter considerado os filmes analisados amefatos culturais representativos de um
género da cinematografia contemporanea que tememdof destaque a tematica das
tecnologias digitais e virtuais desde os anos 1990.

Comeco relatando o esforco feito na direcdo dersmmuar em andlises ja realizadas
em diferentes perspectivas tedricas, mas que calbcam destaque a centralidade que as
tecnologias tém, especialmente aquelas ligada®@matica e a genética, nas transformacdes
processadas em nossos modos de viver. Certameatdrha analises que abordam filmes de
ficcdo cientificA, mas escolhi referir especialmente aquelas querfamportantes para a
producdo dessa Tese, desde a fase de selecamaogréifia a ser analisada até a producgéo das
analises. Destaco que elas me forneceram indicdedé&s de temas a abordar, quanto de
modos de desenvolver as analises ao indicarenezasgile detalhes a serem considerados.
Além disso, esses estudos também forneceram inmpesténdicacbes acerca de como lidar
com temas que perpassam a ficcdo cientifica e §oe @& mesmo tempo, tematicas
importantes no mundo contemporaneo.

Uma das analises mais conhecidas foi elaboraddpueid Harvey (1992) sobre o
filme Blade Runner O Cacador de Andr6id&s(1982), abordado pelo analista como um
artefato cultural p6s-moderno que destaca seren@numa forma de arte que permite tratar
de forma particular temas que entrelacam compresra® tempo e de espaco. O filme, como

destacou o autor (idem), aborda a histéria de umpayde replicantes (seres produzidos

4 Destaco que os filmes de ficcdo cientifica que atdordados nas anélises aqui referidas continuawiose
exibidos em diferentes canais de TV paga no Brasjpecialmente em um canal dedicado exclusivangnte
obras de fic¢éo cientifica.
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geneticamente), que procuram seus criadores busdandim tempo de vida maior, ja que
foram projetados para viver apenas quatro anosit@ @dem) destaca que esses “replicantes
nao sdo meras imitacdes, mas reproducdes totalmnaetdaticas indistinguiveis em quase
todos os aspectos dos seres humanos” (p.278) plisarges seriam, entdo, conforme o autor
(idem), simulacros projetados para serem forcaraleatho de curto prazo e que, por esse
motivo, foram dotados de alta capacidade produiflaxibilidade. Alias, cabe registrar que
essas sdo caracteristicas bem préximas das qusidénmvocadas para caracterizar a vida
pos-moderna. Enquanto isso, o filme também focaliteos seres humanos, oprimidos pela
miséria, que vivem em uma caotica Los Angeles, USA,2019, caracterizada como uma
paisagem de desindustrializagdo, 0 que contrastaa@lta tecnologia e uma onipresente
publicidade nela também presente. Como o filmestexyi é essa situacdo que os obriga a
realizar o violento trabalho de matar replicantesefa representada no filme como uma
simples “retirada” de seres ndo humanos da cerenarbAlids, Harvey (1992) chamou a
atencdo para nao ter sido cogitada no filme qualgoalizdo entre os cacadores e o0s
replicantes que pudesse mudar suas realidades.

Outra andlise bastante conhecida foi realizadaTpmothy Lenoir (2000) sobre o
filme Matrix*® (1999).0 autor aponta, inclusive, para a possibilidadestarmos vivendo no
limiar de uma nova Renascenca, bastante semelaapie caracterizou os séculos XIV e XV,
ressaltando, no entanto, que este renascimentoaeatmpra se processando em uma intima
relacdo com as revolucdes operadas nas tecnoldgisformacao. Segundo ele, poder-se-ia
pensar no surgimento de uma era “pés-humana”, @& @pi humanos se estdo tornando
inteiramente articulados com maquinas inteligerties) como vivendo imersos na fusdo das
realidades virtual e fisica e experenciando o teepaspaco de forma intimamente ligada as
tecnologias que alteram noc¢des como “real”, “comladée” e acerca dguemsomos “nos
mesmos”.

Lenoir (ibid) destacou serem exemplares a essaaépeccirurgias minimamente
invasivas realizadas por robds e comandadas poicoséas que estdo a milhares de
quildmetros do/a paciente. Alids, ha mais doiobwgue analisam o filmatrix, a partir de
diferentes areas do conhecimento. Um deles charRdtda Vermelha Questdes de Ciéncia,
Filosofia e Religido em Matrjxorganizado por Glenn Yeffeth (2003), no qual thes
autores usam o film#atrix como mote para desenvolver debates sobre asdedigristas,
realidade, vida desencarnada, sistemas de contooieas de escravidao, realidade virtual,

budismo, busca do criador, vida no futuro, pos-madmo, mitologia, fusdo homem-

“® Dirigido por Andy Wachowski e Larry Wachowski.



maquina, rivalidade entre humanos e maquinas,dicg@&rpunk s6 para citar alguns dos
aspectos nele focalizados. O outro livro intituddviatrix Bem-vindo ao deserto do realfoi
organizado por William Irwin (2003). Também nel¢desreunidas analises gestadas a partir
de diferentes referenciais tedricos, destacandens® etses o marxismo, o feminismo, o
budismo, o pdés-modernismo e o existencialismo.nrg2003) afirmou, inclusive, ser o
objetivo principal desse livro levantar questdéssbficas a partir do filme, o que se confirma
por abordarem os autores dos textos questfesdiis: ¢O que posso saber? O que devo
saber? O que posso esperar? O que é real? O gieficddade? O que € a mente? O que € a
liberdade, e como a obtemos? A inteligéncia aiifi€ possivel?” (Irwin, 2003, p.38).

Mas ha também estudos que focalizam outros filneeicgao cientifica. Entre esses,
um estudo realizado na perspectiva dos Estudosir@igdtem Educacdo, por Daniela Ripoll
(2001), que analisa o film6attaca — A Experiéncia Genétf¢a(1997), e que coloca em
destaque a relacao explorada no filme entre at@sdfabética e o cddigo genético humano.

Lembro que este filme focaliza a histéria de Vinceam humano concebido sem o uso
da engenharia genética, que deseja obter e manieermprego na area cientifica da
Corporacao aeroespacial GATTACA. Sua unica chapam tal, €, no entanto, assumir a
identidade genética de um outro humano, Jeromefogpeogramado para ser geneticamente
perfeito, mas que ficou paraplégico acidentalmelBta. fungcdo de seu DNA, Vincent ndo
poderia obter colocacgfes profissionais superiogss faxineiro, num local como GATTACA,
no qual o que conta para o ingresso é o codigaigereéndo as qualificacdes profissionais ou
habilidades peculiares que alguém possa revelautdra (idem) destacou que o filme pde
em destaque a logica da eugenia, ao narrar relap@éss/profissionais fundadas no DNA
das pessoas, légica essa que, lembra Ripoll (i@djstificou acBes como infanticidios,
esterilizacbes em massa de alguns grupos étniems,domo o genocidio em funcdo do
racismo. Neste filme, o genoma de Vincent tornaesecurriculo e a sua leitura diz quem ele
€, 0 que ele pode almejar, além de dizer, tambéguecele podera ser e ter, enfim, € o0 seu
genoma que indica o0 seu presente e o0 seu futuro.

Veiga-Netto (2003) também abordou o filnGattaca — A Experiéncia Genética
(1997),em ensaio publicado no livro intituladoescola vai ao cinemarganizado por Inés
Teixeira e José Lopes (2003). Em sua andlisaliatiaUsando Gattaca: ordens e lugares
Veiga-Netto (2003) discutiu a implicacdo do filmma guestbes atuais tais como a busca da
ordem e a colocacgéo das coisas nos seus luganesdmeo suas implicacdes educacionais. O

autor (ibid) também indicou o quanto este filmeogeidebates, destacando apoiarem-se esses
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em duas questbes principais: o direito de interlugenicamente na constituicdo genética
dos seres humanos, ou de qualquer ser vivo; esaguiglentitaria, invocada em um registro
psicanalitico, elaborada para pensar a troca detiddeles entre os dois principais
personagens do filme. Nesta ultima direcéo, Veigdd\refere que o flme aborda o tema da
identidade que precisa ser escondida (a identigedética), de uma identidade aparente, mas
“verdadeira”, e de uma terceira identidade “falsqlle € tomada emprestada de outro
personagem. Mas o foco no qual Veiga-Netto se prénd busca da ordem, evidenciada no
filme em varias cenas que explicitam a naturez@roente ordenada da corporacao Gattaca,
em contraste com o mundo ndo-Gattaca. Tal ordera pedevidenciada, por exemplo, nas
faxinas que Vincent (0 humano gerado sem manipolge#iética que toma a identidade de
outro geneticamente produzido para ser perfei@jipa realizar em seu local de trabalho para
apagar quaisquer vestigios de sua identidade lxaldgara o autor (ibid), tais faxinas podem
ser lidas como exercicios de apagamento da ideletidaltural que lhe havia sido atribuida,
ou seja, como formas dele livrar-se de si mesme sua histéria, de modo que ele pudesse
assumir outra identidade a qual a cultura gattaguéaribuia maior valor. Como o0 mesmo
autor (idem) destacou, tal busca pela ordem sditoream uma marca da Modernidade, que
NAo serve apenas para separar as coisas, mas tapavaroonstituir uma estrutura de fundo,
gue comanda as relagbes entre essas mesmas assascomo possibilita colocar em algum
lugar tudo que surge de novo. Gattaca, portarton@gurado no filme como um lugar limpo
em termos ambientais e, principalmente, em ternaédicos. Além disso, ele representa um
mundo constituido de lugares claramente delimitéao® fisica quanto simbolicamente.

J& na dissertacdo de Mestrado de Alfredo Luiz Su@002), foram discutidos os
filmes Metropolis'® (1926)e Blade Runner — O Cacador de Andréitfed982),tendo o autor
buscado relaciona-los, a partir de suas caradtagsestéticas, narrativas e ideologicas que
certamente ndo lhes sédo exclusivas. O autor (icksjacou trés eixos analiticos em seu
trabalho. O primeiro aborda a arquitetura futurdés cidades representadas nos filmes. O
segundo eixo aborda a centralidade que a mididexaslogias da comunicagdo recebem nas
histérias narradas. E, o terceiro, os seres aaigiccriados nas historias dos filmes e os
problemas que decorrem das suas semelhancas ceresiumanos.

Outro trabalho inspirador de minhas andlises ftisaertacdo de Joon Ho Kim (2005),

na qual o autor analisou imagens da cibercultuesgmtes em diferentes filmes tais como
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Metrépolis (1927),2001: uma odisséia no espatq1968), Guerra nas Estrel@s$ (1977),
Blade Runner — O Cacador de Andréides (198®)n — Uma Odisséia Eletronita(1982),
War Game¥ (1983),0 Exterminador do Futur§ (1984), The Lawnmower Man (1992),
Johnny Mnemonic - O Ciborgue do Futth@1995), Matrix (1999) e Minority Report — A
Nova Le?’ (2003). Neste estudo, o autor concentrou-se nalagem do corpo como algo a
ser modificado artificialmente e como algo a séliswado ou posto de lado em detrimento de
“maquinas” melhores; ele abordou, também, imagensiblerespaco presentes nos filmes
referidos, destacando ser esse novo espaco assoaadsideogame e cada vez mais
aproximado do que o autor referiu ser uma “reakda@sencial”.

Além desses estudos, cito, ainda, artigos que mdisaam na organizagdo das
analises em funcao da riqueza de elementos quélecsram. Entre eles, o de Fatima Regis
de Oliveira (2006), que discute, a partir dos féndehnny Mnemoni¢1995) eEstranhos
Prazeres® (1995), como a ficcdo cientifica se constitui emauforma de narrativa que
permite abordar de forma privilegiada as relagbeseesubjetividade, tecnologias da
comunicacao e experiéncias do espaco e do temfioo,Rénda, artigo escrito por Jodo Luiz
Vieira (2003), que discute a convergéncia entreirenca e a cultura visual médica,
processada a partir dos importantes desenvolvirmedgeses dois campos a partir do XIX,
valendo-se de uma extensa filmografia de ficcdaotidiea. Destaco ter esse autor (idem)
revisado os principais temas do cinema de ficcémtifica, desde os filmes mudos até os que
abordam os desenvolvimentos tecnolégicos mais tesgecomo 0s das tecnologias da
informacé&o e da comunicacdo e os avancos das habbegas.

Refiro, finalmente, o texto de Luiz Vadico (200&m funcdo do panorama que o
mesmo tragca da evolugdo da usual temética da ficiginifica “viagem no tempo e suas
mediacdes” - 0 sono, a maquina do tempo, a magleade o seu surgimento na literatura do
século XVIII, até as producdes cinematograficasytvalodianas, do final do século XX. O
autor (idem) abordou filmes tais conf® Maquina do Tempd (1960), O Planeta dos
Macaco§® (1968), Jornada nas Estrelas — De volta para ¢a§2986), O Exterminador do
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Futuro (1984),s6 para citar os mais famosos entre os muitosackdbs, na extensa
filmografia selecionada por este analista, comalypgbes exemplares sobre “as viagens no
tempo”, que narram historias sobre a angustia quu@itos contemporaneos cada vez mais
possuem frente a necessidade de enfrentar um denwida cada vez mais rapido que
aparenta fazer chegar o futuro muito antes do eu@ s transcorrer “normal” do tempo.

Cabe registrar que todos esses filmes tratam dasn&ecnologias, especialmente das
ligadas ao desenvolvimento dos computadores e tlesotecursos eletrbnicos que, sempre
relacionadas aos modos de viver na pos-modernidade,vez mais unem tecnologias e vida
humana. Alias, todas as discussfes referidas térmoemam a intengdo de mostrar como 0s
temas recorrentes na ficcdo cientifica cinematagratontemporanea referem-se cada vez
mais frequentemente a questdes que ganharam rei@viasde o final do século XX.

Passo, a seguir, a destacar aspectos considerasi@nalises que conduzi. Um deles
foi o de levar em consideracdo “que um texto fibmido é citavel’, como destacaram
Vanoye e Goliot-Lété (2005), o que leva o/a aralesstnecessariamente descrever o filme,
antes de empreender a analise propriamente ditaarefa demanda, no entanto, tomada de
decisbes, bem como a proposicédo de arranjos quatper fazer os destaques intencionados
pelo/a analista. Para buscar responder a essasitiecks elaborei uma série de registros
escritos a respeito dos filmes que poderiam vierafgcalizados neste estudo, o0 que me
possibilitou compor um resumo de cada um dessaedilnesta etapa de selecao de materiais.
Orientou-me, nessa acao, que envolveu a assist@&patida de cada filme, a intencdo de dar
visibilidade a tematica que eu pretendia destaCamo salientaram Vanoye e Goliot-Lété
(2005, p.12), as andlises filmicas precisam indairsideracdes de ordem técnica, sendo este
processo de assisténcia repetida do filme intbieop como a retomada de trechos que vao
sendo selecionados ao longo dessa acéo, que ptasibcomo referiram os mesmos autores
(ibid), “trabalhar o filme”, fazé-lo mover-se, beecomo detalhar suas significactes,
possibilitando também, ao analista, recolocar erast@o, varias vezes, suas primeiras
impressdes e hipbteses levantadas sobre o filme.

Registro, assim, que o recorte tematico constiyimeiro critério para a busca dos
filmes que foram analisados nesta Tese e que @®fa inicial jA me permitiu ensaiar minhas
primeiras analises discursivas. Considerei, a rpddi Rose (2001), que os discursos sdo
articulados em uma variedade de textos, sendo ga&juer um deles constitui-se, em
principio, em fonte legitima para sobre ele empteese uma analise do discurso. O trabalho

de selecionar as fontes consiste, portanto, emrtamqeelas que parecam oferecer uma maior

®1 Dirigido por Ridley Scott.Leonard Nimoy.



probabilidade de serem produtivas e interessamt@ssiderando-se que iSso se associa,
especialmente, a riqueza de detalhes textuaisprasemtem.

E importante ressaltar que ha uma relacdo comp@eita a tematica da pesquisa e a
escolha das fontes de pesquisa, cabendo registiaexsténcia de uma anterioridade
necessdaria de uma em relacao a outra. Até € pbd&dgeque a tematica vai se configurando
e se tornando melhor delineada, ao mesmo tempaieresses possiveis materiais vao sendo
examinados, sendo importante destacar que, nestegso, inclusive novos materiais
poderdo ganhar importancia.

Mais uma vez indico que, na analise empreendidsgumi examinar 0 modo como 0s
relatos referentes a tecnologia foram construidoeocreais, verdadeiros ou naturais em
regimes de verdade estabelecidos a partir da ad#ecirculagdo de alguns discursos na
pedagogia do cinema de ficcdo cientifica. Dessadprestive preocupada em realizar uma
andlise discursiva que considerasse a producaal #0is efeitos dos discursos focalizados.
Para tanto, empreendi, ao longo da elaborag&o @estg um trabalho de leitura de materiais
que me foi permitindo delimitar a tematica focaliaano estudo.

Novamente invoco Rose (2001), para afirmar quees&as leituras que permitem ao
analista escapar de categorias pré-concebidas @busga de organizacéo do discurso em si,
ou seja, no encontro de entendimentos acerca de esta discurso produz sujeitos, objetos,
conhecimentos e categorias. Além disso, sao tatarde que permitem proceder a
particularizacdo de questbes e a tomada de deca@rsa dogue éou nao importante,
podendo, ainda, mostrar complexidades e contraglexistentes no discurso a ser analisado.

Portanto, essa tarefa inicial de leitura das fonegesquisa se constituiu em uma
atividade bastante extensa, tendo em vista a grgondatidade de filmes que abordam
tecnologias virtuais e digitais produzidos ja hatasudécadas. Por isso, apresentarei, a seguir,
mais detalhadamente, como procedi a selecdo doriahageie se constitui em objeto de
minhas analises.

Em um primeiro momento, examinei as sinopses diciapresentadas pelos
produtores dos filmes, disponiveis nas caixas asdeideos ou DVDs sao comercializados
ou disponibilizados para locacéo, para ver quassetefilmes indicavam serem as chamadas
tecnologias virtuais e digitais focalizadas no éInComo ja comentei, anteriormente, essas
tecnologias predominam nas producdes mais recdotenema de ficcdo cientifica. Além
disso, tais sinopses podem ser vistas como comdspdo ao que foi selecionado
prioritariamente pelos produtores/as, e principak@epelos distribuidores do filme, para

apresenta-los aos publicos.



Usualmente lemos as sinopses dos filmes, anteptdentws por assisti-lo, seja nas
caixas em que ficam expostos nas locadoras de,\ddg@ona programacao dos jornais, seja,
ainda, nos cartazes que anunciam os filmes emcéxibios cinemas. Pode-se considerar,
entdo, que as sinopses acabam fazendo parte dwopfilipe ao criarem expectativas sobre o
gue neles sucedera e ao influenciarem a leituraguespectadores dele fardo. Além disso, é
importante destacar que os filmes abordados nesta @&stdo disponiveis para locagdo em
DVD, considerando ser essa mais uma garantia deaaingulacdo do filme no Brasil.

Como uma tentativa de condensar informacdes easald primeira incursao que fiz
as sinopses, organizei um quadro resumo no quiall idados tais como: o titulo original, o
género em que o filme foi classificado, seu tempaldracédo, ano de langamento, estudio,
produtor e diretor do filme.

Em um primeiro momento selecionei quatorze filmee goderiam servir a meus
propdésitos analiticos. Sao elddatrix (1999); Matrix Relouaded (2003); Matrix Réwtion
(2003); O Exterminador do Futuro (1984); O Exteradior do Futuro 2 — O Julgamento
Final (1991); O Exterminador do Futuro 3 — A Rewdo das Maquinas (1993); I. A.
Inteligéncia Artificial (2001); Eu, Robd (2004); Bacop - O Policial do Futuro (1987);
Minority Report — A Nova Lei (2002); Blade Runne©-Cacador de Andrdides (1982); O
Quinto Elemento (1997); O Homem Bicentenario (19@Httaca - A Experiéncia Genética
(1997).

Como é possivel ver, nessa primeira etapa da selegéei o cuidado de nao reunir os
filmes simplesmente a partir do género em que di@almente esses foram classificados,
apesar de a maior parte deles ter sido mesmo 2adalina categoria ficcdo cientifica, tal
como ja indiguei anteriormente. Minha tentativa fudio partir de uma categoria ja
estabelecida, como se essa fosse mesmo a Unichilptede de proceder a selecdo dos
materiais. Enfim, tomei os filmes como ponto detigar como materiais que poderiam me
remeter a outras fontes, também interessantesegimento que efetivamente possibilitou a
ampliacédo da pesquisa.

Busquei refinar a selecdo de material considerasd@presentacoes mais frequentes
de tecnologias veiculadas na publicidade (Bicc&®l1p@ue acompanha os filmes em sua
apresentacdo em revistas e jornais brasileirose Bstrepresentacdes consideradas, esta a que
atribui superioridade as tecnologias mais novas) destaque especial para as relacionadas
aos dispositivos eletrbnicos. Outras representagidEs destaque: a superioridade das
tecnologias frente a natureza; a simplicidade dausilizacéo, bem como a sua praticidade e a

possibilidade de essas tecnologias agirem mesmstéanda; a possibilidade das chamadas



“novas tecnologias” (ligadas a eletronica, espawalte) ampliarem o potencial humano de
imaginacgao e inspiracao; e, por fim, a ligacdoesas “novas tecnologias” e alguns modos de
viver no século XXI.

Ao incursionar nessas representacdes, decidi atesfgecialmente, para os filmes que
contam histérias acerca do amplo uso de computagoda acdo de inteligéncias artificiais.
Registro, ainda, que alguns dos filmes que exanmassa primeira etapa do estudo foram
indicados e até premiados com o Oscar, como é @ dmBlade Runner — O Cacador de
Andréides (1982)indicado na categoria de Melhor Direcdo de ARebocop - O Policial do
Futuro (1987),indicado para o prémio de Melhor MontagenExterminador do Futuro 2 —

O Julgamento Final (1991)ndicado para o prémio de Melhor Montage@attaca - A
Experiéncia Genética (1997ndicado para o prémio de Melhor Direcdo de A@eQuinto
Elemento (1997)indicado na categoria de Melhor Edicdo de S@rtiomem Bicentenario
(1999, indicado para o prémio de Melhor Maquiagéviatrix (1999),premiado com Oscar
nas categorias Som e Melhores Efeitos Sondrds; Inteligéncia Artificial (200}, indicado
nas categorias de Melhor Trilha Sonora e Melhore#tds Visuais;Minority Report — A
Nova Lei (2002),ndicado na categoria de Melhores Efeitos Sonokas; Robd (2004),
indicado na categoria de Melhores Efeitos Visu@ismo muitos desses filmes possuem
continuagdes, estas também integrariam minhadestzossiveis filmes a serem examinados.

Certamente eu ndo conseguiria proceder a andlisenrdeonjunto tdo grande de
filmes, mas eu os tomei como ponto de partida garanicio ao processo de elaboracao de
meu objeto de pesquisa. Como ja indiquei, em umdesanterior (Bicca, 2001), discuti
diversas representacdes de tecnologia que circehartextos da midia, mas a incursao feita
aos filmes, nesta etapa introdutéria do trabalbesibilitou-me uma leitura diferente das que
havia feito anteriormente. Os critérios até entd@lonzados para proceder a primeira selecéo
dos materiais - a abordagem de tecnologias virtudigitais e a ampla circulacao dos filmes
no Brasil - mostraram ser ainda insuficientes paamitir minha definicdo. Inclui, entéo,
mais dois critérios, buscando refinar a eleicaajde seria efetivamente analisado na Tese:
um deles correspondeu ao ano de producéo — optexpminar filmes realizados no periodo
compreendido entre 1990 e 26B6minha segunda opcdo foi a de examinar filmes que
configuravam em suas histérias as sociedades doofuftendiam a esses dois “novos”
requisitos quatro filmes da minha primeira listagenalém desses, dois filmes produzidos no
ano de 2006, que considerei importante incorpaaniahas analises. Esses dois filmes, que

também receberam indicacdes ao Oscar, ik (2006) e Filhos da Esperanca (2006).

%2 No ano de 2006, apés qualificar a Proposta de, Trsiei o trabalho de analise dos filmes.



Minha segunda listagem de filmes inclui estdo as Bknes seguintest. A. Inteligéncia
Artificial (2001); Eu, Robs (2004); Minority RepotA Nova Lei (2002); O Quinto Elemento
(1997); Click (2006) e Filhos da Esperanca (2006).

Mesmo que eu tivesse decidido anteriormente ndongs-me a categorizacao do
filme escolhido para a analise ao género da fiagéntifica, tornou-se claro, ao longo da
selecdo que procedi, que todos os seis filmes, lgoma medida, vinculavam-se a esse
género filmico.

Definidos os filmes a serem analisados, dei prassemto a leitura dos filmes em sua
versao legendada em Lingua Portuguesa, que é aam@ismente difundida nas salas de
exibicdo e nas TVs pagas. Valendo-me de argumgntesentado por Arlindo Machado
(1996), no texto intituladoA Sindrome da Colorizacdano qual comenta a onda de
intolerancia que mobilizou a comunidade cinemafogaanternacional, quando se promoveu
a colorizacao de filmes produzidos nos anos 19B894€, alegando-se que tal procedimento
acarretaria a perda de uma suposta pureza dosafitigssicos” monocromaticos, considero
nao ser relevante ater-me a busca de suposto dterfemsencial” que estaria presente nos
filmes nado traduzidos. A traducdo € uma praticasagrada relativamente aos filmes, sendo
possivel, inclusive, pensar que nela se incorparanos elementos que passam a orientar a
leitura desses filmes no pais, aspecto para o tquabém precisei ficar atenta durante a
conducédo de minhas andlises.

Nessa segunda etapa analitica, precisei mergulihaiungamente nos filmes
analisados, processo que foi acompanhado da etdoode anotacdes a respeito dos filmes.
Inspirei-me para realizar este trabalho nas corejdes de Vanoye e Goliot-Lété (2005), que
consideram que analisar um filme significa decor@pém seus elementos constitutivos em
um processo que leva ao estabelecimento de “eloe esses elementos isolados, em
compreender como eles se associam e se tornam icémpara fazer surgir um todo
significante” (idem, p.15). E dessa forma que alismgode ser vista como uma criagéo
assumida pelo/a analista, como uma espécie defpgd se cria, tendo o filme como ponto
de partida e ponto de chegada, sempre apoiadaot;@es de que falei anteriormente.

No entanto, elaborar uma andlise filmica ndo cpoede a fazer apenas uma
descricéo exaustiva do que nele sucede ou na Hasoalocar de forma verbal tudo o que um
filme apresenta valendo-se de sua linguagem prapii@ha como colocar em uma descri¢éo
tudo o que esta contido nos objetos e sujeitosalllvs - as cores, os movimentos, os efeitos
de luz, as musicas, os ruidos, as entonacdes deteoE necessario, portanto, considerar que

hé limitagbes para as descricdes. Mas procedesaic®o de um filme implica certamente



em lidar com inimeras repeticdes do filme inteirdeetrechos que vao sendo especialmente
selecionados. As reflexdes de Vanoye e Goliote-(#165) sobre o que significa analisar um
filme mostraram que € preciso considerar o quaala esta também implicado um trabalho
técnico, que exige trabalhar o filme, isto é, faz@&over-se, como ja indiquei anteriormente.
E é esse trabalho que leva o/a analista a colonagueestdo suas percepcgdes e impressdes
anteriores, sendo para tanto importante vé-lo é-l@inumeras vezes. Portanto, como esses
autores (idem) salientam, ndo é possivel elabarer analise filmica apenas tomando por
base as primeiras impressdes, 0 que nao quer dirpeentanto, que o/a analista deva
desconsiderar na analise emocdes e intuicbes gsampader resultado da primeira assisténcia
ao filme.

Analisar filmes significaria, para esses autoreéeni), despedaca-lo, descostura-lo,
desuni-lo para dele extrair, separar, destacarnemndi@ar certos elementos e para tornar
possivel o estabelecimento de elos entre essesaseslgmentos que 0 proprio processo
analitico fez emergir, deixando evidenciar o mooime tais elementos atuam na producédo de
significados.

Portanto, elaborei uma ficha para cada um dosfigmiss analisados (em anexo) na
qual as anotac¢des foram organizadas em trés colNagximeira coluna detalhei as historias
narradas, valendo-me da divisao em cenas, feitatei gfomenude cada um dos DVDs, para
organizar o material. Escolhi fazer esse recortdemao da praticidade para a localizacao
das cenas, através denudo DVD, ou pelo uso dos recursos disponiveis marote remoto
do aparelho de DVD. Na mesma ficha registrei, ena segunda coluna, 0os pontos a serem
destacados em cada uma das cenas. Esses regisiif@gaam-me na organizagao dos eixos
analiticos do trabalho que, por sua vez, dizenmeiesmhs estratégias de controle em expansao
nas sociedades contemporaneas; a associacdo @ufie fTientifica e outros géneros
cinematograficos como forma de produzir-se um aiwetultural pés-moderno; a intensa
producdo dos mais deferentes tipos de lixo, asdogia uma dindmica de descarte de
mercadorias rapidamente defasadas que tém se dounadalos grandes problemas sociais e
ambientais no mundo em que vivemos; a aproximagéla ez mais intensa entre seres
humanos e maquinas, processada de formas benmufaaes; que sO se tornaram possiveis a
partir da nocdo de informacéo que abordei no proneapitulo deste estudo; e a ansiedade
pés-moderna de controlar tudo, recorrendo a métedtemados que incluem até mesmo
conhecer o futuro para prevenir crimes e evitao tedjualquer momento de dificuldade na

vida de um sujeito.



E finalmente, a terceira coluna, que foi elaborsedalo em vista a necessidade de
registrar alguns detalhes que dizem respeito ayeegitos visuais e sonoros do filme, que
julguei importante destacar por terem chance dejuwguer as analises. Para fazer isso,
busquei, a partir da leitura do trabalho de algam®res, tais como Marcel Martin (2007),
Jacques Aumont et al (2007), Francis Vanoye e ABoéot-Létté (2005), Peter Burke
(2004), Rosélia Duarte (2002), Gillian Rose (20043stine Joly (1999), John Berguer (1999)

e Graeme Turner (1997), refinar a observacao @wsezltos visuais e sonoros dos filmes para
que deles pudesse me valer nas analises. Paraxifiaraab acompanhamento dos filmes,
elaborei uma ficha (apresentada nos anexos), nalgstaquei alguns elementos importantes,
que dizem respeito a linguagem cinematograficas®désrma, os trabalhos desses autores
levaram-me a ficar atenta a detalhes da linguageematografica que, em geral, assumimos
COmo naturais e ndo como uma convencao que peamigspectador compreender a histéria
narrada. Ressalto que todas essas anotacdes s&measigas e sucintas, elas sdo apenas um
recurso auxiliar para buscar organizar o modo eletat para a imensa quantidade de detalhes
que é necessario considerar para proceder a uniiseafifmica. E importante destacar,
também, que essas sdo anotacdes interessadaga,oguseelas foram produzidas tendo em
vista a tematica central da Tese — as tecnologggtsid e virtuais.

A partir desse material, portanto, desenvolvi alises que apresento nos capitulos
seguintes, acompanhadas de resumos elaboradosmaacerca de cada um dos filmes e de

informacdes sobre a producdo dos mesmos.



5. MESCLAS IRONICAS: O PASTICHE NA FICCAO
CIENTIFICA CONTEMPORANEA

Antes de proceder a analise propriamente ditasapte detalhes acerca do primeiro
filme a ser abordadd® Quinto Elemento (1997)esta secdo. Indico, no entanto, que o
aspecto mais caracteristico a este filme € a ironviacada para relacion-lo até a filmes
usualmente enquadrados em outros géneros filmiEositeressante apontar, entdo, essa
peculiaridade que o film® Quinto Element@presenta, representada pelas muitas mesclas
que nele podem ser percebidas para parodiar discw@bre a ciéncia, a tecnologia e a
religido, mesclando-os com noc¢des de poderio ecmodenmilitar, além da forma como as

pessoas vivem nas grandes cidades.

5.1 O FILME EM ANALISE

5.1.1 Apresentando o Filme: QQuinto Elemento (1997)

Ficha Técnica

Titulo Original: The Fifth Element

Género: Ficgdo Cientifica

Tempo de Duragéo: 127 minutos

Ano de Lancamento: 1997

Site Oficial: www.spe.sony.com/Pictures/SonyMowiesyies/Fifth/intro.html
Estudio: Gaumont

Direc&o: Luc Besson




Sinopsé&®

O taxista de Nova York Korben Dallas nao tinhatangéo de ser um heréi, mas ele pegou o tipp de
passageiro que s6 aparece a cada cinco mil an@sbeleza perfeita, uma criatura perfeita, uma grenteita.
Juntos, eles devem salvar o mundo. Bruce WillislaMiovovich e Gary Oldman estrelam essa turbulenta
aventura de ficcdo cientifica do aclamado diretoc Besson, uma histéria de estilo majestoso e\ademte

sobre 0 bem contra o mal passada num espetacutaionme século 23.

Recontando a historia do filme

O filme trata de lutas do bem contra o mal, quasetravadas a cada cinco mil anos,
periodo em que sistematicamente o mal, configucatioo absoluto, ameaca destruir a vida
na Terra. A Unica arma existente contra este nwatjgatro pedras, que representam os quatro
elementos da natureza (ar, terra, fogo e agua)eepgecisam ser reunidas a um quinto
elemento (e é essa a questdo a que o nome dodfimestaque) referido como o ser supremo.
Essas quatro pedras sdo guardadas e mantidas exdasegn um templo localizado no Egito
por um povo extraterrestre, denominado Mondoshagae, por sua vez, costuma retornar a
Terra nos periodos que correspondem as manifestdgdmal, pois séo eles os encarregados
de acionarem as armas capazes de neutraliza-ts &dfraterrestres contam, na Terra, com 0
auxilio de um religioso, que tanto é encarregadeigiar as pedras, quanto o contato com o0s
Mondoshawan. Alias, ele também tem a missdo dsrtrigin seus saberes milenares sobre a
referida ameaca do mal, antes de morrer, a um oeligloso que assumira essa tarefa.

Nas primeiras cenas do filme, € focalizada a destalle inscricbes nas paredes de
um templo situado no Egito, por um arquedlogo e assistente, no ano de 1914. E nesse
templo que estdo guardadas as pedras, aparecengien@da cena também o religioso, o0 que
sugere que o trabalho desse cientista se procesesava sua colaboracdo. No entanto, ao
saber que o cientista decifrara as inscricdoess—relatavam as referidas lutas do bem contra o
mal e a existéncia de um ser supremo -, 0 padta &1venenar o cientista e seu assistente
para evitar a divulgacdo das descobertas. Masn&sahega a ocorrer porque, nesse exato
momento, alguns Mondoshawan chegam ao templo amavispadre que passardao a guardar
as pedras em outro local, por ndo consideraremseas Terra um lugar seguro.

No entanto, o cientista e seu assistente acabammemdor em decorréncia de
ferimentos sofridos ao reagirem assustados a gr@sgos Mondoshawan. O segredo foi

entdo preservado e, apesar dos rogos do padrepodo8hawan ndo deixaram as pedras na

% A sinopse do filme foi transcrita exatamente coseoencontra na embalagem do DVD do filme, nédo foi
realizada correcao linglistica deste texto.



Terra, prometendo retornar antes de se passareentos anos, periodo previsto para um
novo ataque do mal.

E nesta introducdo que se anuncia a época na cuiatéaia do filme se passa - 0
século XXIII - momento em que o mal estaria novamee manifestando.

O episadio que segue a introduc¢édo focaliza 0 mtonam que instrumentos militares
da Terra detectaram a perigosa aproximacao de upo @@leste que fornece informagdes
confusas — registra-se possuir estas temperathsasdamente distintas, inclusive abaixo do
zero Kelvin.

Preocupados, os organismos de defesa da terra Edee politico — hd um Unico
president® do que se constitui como os Territérios da Federague gerencia toda a Terra
com o auxilio de um Conselho do qual participa dr@a/ito Cornéliu®’, o contato dos
Mondoshawan na Terra - pensam medidas para neéttaliE o Padre que indica ser esse
corpo celeste a forma atual de manifestacdo daabsadluto contra a qual serd necessario se
precaver. Ele aconselha o presidente da Terraar eacar o misterioso corpo celeste com as
armas militares disponiveis, mas, apesar dissdagua € autorizado. ApO0s o ataque, no
entanto, o corpo celeste se torna ainda maior & fodie e “engole” a nave militar que
disparava misseis em sua diregcdo. Como o person@genglius havia advertido, o ataque
alimentara as forgas do mal, fortalecendo a sua. &¢&sse momento, tanto o presidente da
Terra, quanto seus assessores militares passamatededo ao relato do Padre, que refere a
existéncia da “arma” — as pedras, curiosamenteidacomo sendo armas, - que permitiriam
combater a atual configuragéo do mal. O Padreoemdresenta ao presidente um grande
livro ilustrado com desenhos indicativos de commrear essas pedras, que segundo 0s
saberes milenares ja estiveram guardadas no tezgfpcio e atualmente encontram-se com
os extraterrestres Mondoshawan. E neste momentiatgue uma nave Mondoshawan se
aproxima da Terra e pede permissao para aterrssagndo, no entanto, o ataque de outros
extraterrestres, um povo de guerreiros embrute@dasles (os Mangalores), que agem quase
sem nenhuma organizacéo. Destaco que esses guer@&a representados de forma caricata,
enunciando, inclusive, frases de efeito, tais cdfcdhora do pau”, antes de iniciarem o
atague! Como a narrativa marca, a nave Mondosh&watacada para a captura dos quatro
elementos representados pelas pedras, que presoemtia nela estariam. Os caricatas
piratas/guerreiros pretendiam apoderar-se delesca-bos por sofisticadas armas fabricadas

% O ator Tommy Lister Jr.
% 0 ator lan Holm.



por um personagem associado ao mal absoluto °Zorgn importante industrial da Terra
qgue produz artefatos tecnolégicos (incluindo ara@s mais variados tipos), apresentado no
filme como um homem insensivel e solitario.

O intuito de Zorg era entregar as pedras ao “msablabb” com “quem” ou com “o
gue”, ele aparece no filme mantendo contato teleddn

Em outra cena, descobre-se que, no ataque refersd®ondoshawan foram todos
mortos, restando deles, apenas, parte de um dpsscaiujas “células sobreviventes” foram
recolhidas e levadas pelos militares a um cientstgdqueo obcecado pelos prodigios da
ciéncia. Esse cientista, também representado deaf@stereotipada — ele usa expressdes
exageradas e sua aparéncia lembra a dos cientistess de muitas historias de ficcdo
cientifica - detém tecnologia para recriar um seo,walendo-se de poucas de suas células.
Antes de prosseguir, ressalto que o uso dos esparednarca o tom de satira, de deboche ou
brincadeira, que assume este filme, que tambéndipacnitros filmes de ficgdo cientifica, e
até filmes de aventura consagrados e incluspertormancedo ator Bruce Willis em filmes
desse género.

O processo de recriacdo do ser Mondoshawan patés,ala leitura das informacdes
genéticas contidas nas células vivas preserva@8sit grupos de DNA) e através do uso de
recursos informéticos que indicam que o ser regri@adlestituido de qualquer doenga ou
deformacgdo. H& nele varios indicadores de perfeicdbundéancia de informagfes génicas e
inexisténcia de “defeitos”. Perfeicdo essa quepde ser associada aos acasos da natureza,
mas sim a um projeto de engenharia genética.

E interessante referir que a recriacio desse sprdoessada em uma maquina usada
para “tecer” (ela lembra uma maquina de tricd deedas em malharias) o corpo, segundo
instrucdes contidas nas células, que conteriamaspécie de receita de como recriar um ser
perfeito: inicialmente foi fabricado o esqueletepdis os outros tecidos, que lhe foram sendo
sobrepostos, até as camadas mais “externas” do.c@omente a pele ndo foi “tecida”, tendo
sido obtida a partir de uma forma de radiacdo éspeque forcou o corpo a produzir sua
prépria protecdo. O interessante é que este ce@do assumiu a forma de uma muiher
jovem e bela.

Novamente, no momento da recriagdo, o carater tif@,sque caracteriza o filme, é

acentuado, quando o general Mffirmue acompanhava a reconstrucdo desse corpo, pede

% O ator Gary Oldman
67 A atriz Milla Jovovich
8 O ator Brion James.



licenca para fotografar o corpo recriado, esclarégeao cientista ser esse um procedimento
costumeiro para os militares e ndao motivado porintgresse no corpo feminino que eles
tinham acabado de recriar. A mulher/ser recongifaid vestida e tenta se comunicar com 0s
presentes, ndo sendo compreendida — assustadagela policia € acionada (apesar de se
tratar de um projeto secreto) para capturar aifiaggem que lhes seja fornecida qualquer
informacgé&o. Os procedimentos usuais de identificag@o sao bem sucedidos, pois, afinal,
nao existem registros em nenhum sistema da Termexidéggncia dessa mulher. Durante a
fuga, no entanto, ela salta do alto de um prédimdo sobre um dos muitos carros voadores
(um taxi), que transitava na complexa rede de siglei circulacdo de veiculos da cidade de
Nova lorque no século XXIII.

O taxi é dirigido/pilotado por um ex-militar deteli cujo nome é Korben Dalfisque
€ caracterizado como um homem solitario, infelizanwor, que tenta parar de fumar usando
um equipamento que controla o nimero de cigarresetpifuma por dia. Ele mantém poucos
vinculos afetivos — um deles é com sua mae, quefdke muitas cobrancas e que
constantemente busca contata-lo. Suspendo o pagoreferir a tecnologia com a qual esta
equipado seu taxi voador: motores de alta potéaaisn computador de bordo, capaz de
exercer muitos controles sobre o desempenho dautmmestando entre esses a autorizacao
para o funcionamento do carro e 0 acompanhamentccotapeténcia do condutor,
descontando-se pontos na habilitacdos e motorsaatia de infragbes cometidas. O condutor
Korben se encanta com aquela mulher tdo jovemaédglue fala sem parar em uma lingua
desconhecida até o momento em que a mulher/seegomsndicar estar necessitando de
ajuda, ao localizar em um cartaz a palavra “halptiando-se a comunicacédo entre eles. O
personagem Korben Dallas, que pode ser considerbendi dessa histéria, auxilia a mulher
em sua fuga, processando-se uma perseguicao espetaendo esse mais um dos momentos
que repete cenas identificadas como préprias doedide acd8. Inicia-se, assim, a
revelagcdo das muitas competéncias desse personqgerfgra, anteriormente, um piloto de
naves militares. Alias, durante a perseguicdon@teapenas revela ser um habil condutor de
veiculos, mas um estrategista, que se vale des#ecimento da existéncia de altos niveis
de poluicdo nas zonas proximas ao solo, tornanukrseguicdo quase impossivel. Passado o

perigo, a mulher/ser pede a seu salvador que te@calPadre Vito Cornélius. Ao encontra-lo,

%90 ator Bruce Willis.

" Tal como se pode ver nos filmes do famoso persanalames Bond (007 contra Goldfinger, de 1969,
dirigido por Guy Hamilton e 007 A Servico secretostia Majestade, de 1969, dirigido por Peter Hunt)
ou nos filmes de ficao cientifica que passaramab das cenas de acdo como O Exterminador dod; e
1984, dirigido por James Cameron, bem como ascardmuacdes, por exemplo.



esse a identifica por um simbolo que ela traz tlat@sn seu pulso (outra informacgéo que teria
ficado armazenada nos genes!), que representaua fdpsenhada nas pedras dos quatro
elementos que nesse momento ja estdo com os M@awdaishO religioso surpreende-se com
sua forma feminina, mas passa a trata-la como cgaremo, o Quinto Elemento, que
permitiria a salvacdo da Terra, passando a conseeleomunicar na sua lingua ancestral.
Numa evocacdo a contos consagrados, A Bela Adodaegor exemplo, da-se, em
determinada cena a reanimacdo da mulher/ser suppeenestava desmaiada, por um beijo do
herdi Korben. Inicialmente, ela reage zangada, lmgs o episédio € esquecido e ela diz
chamar-se Leeloo. ApoOs a saida de Korben, ela passtudar a historia da Terra nos cinco
mil anos decorridos desde a ultima manifestacdondb supremo, situacdo mostrada em
processo rapidissimo, através da passagem de textasma enciclopédia virtual. Leeloo
informa, entdo, a Cornélius estarem naquele monenfp@edras com alguém de confianca em
um planeta denominado Fhloston.

Enquanto isso, em outro episédio, os guerreiraaxtestres Mangalores estdo sendo
recebidos por Zorg para trocarem a caixa roubadatague aos Mondoshawan, na qual
estariam as pedras. Os Mangalores, como ja re§&o, representados como pouco
inteligentes, feios, sujos e desorganizados e dissorre nao terem percebido estar a caixa
vazia. Em funcéo de fazerem um servigo tdo mabfelorg fornece-lhes apenas algumas
armas sem explicar-lhes detalhes de seu funciortamBiovamente seguem-se cenas que
lembram as comédias Pasteldo, nas quais eles agomaten uns aos outros por nao
conhecerem 0s recursos do equipamento.

Em outra cena, os militares da Terra, orientadds personagem/padre Cornélius,
passam a organizar a missdo de busca as pedrdanetapFhloston, sendo escolhido, para
tal, o personagem Korben Dallas, apontado comdam timembro remanescente de uma elite
treinada de ex-combatentes. E montada uma estagiagh envia-lo ao referido planeta sem
levantar suspeitas — o personagem Korben € anunc@amo o vencedor de um concurso
realizado por uma estacdo de radio, a Radio Cosmaesijo prémio era uma viagem ao
planeta Fhloston para assistir ao concerto da famoantora extraterrestre Diva
Plavalagun&. Registro, novamente, o tom de parédia do filnite feela invocacgéo do termo
“diva”, utilizado quando se faz referéncia a caasdiamosas.

Essa cantora, representada em azul, coberta conburoa lilas cintilante, descobre-
se, no decorrer do filme, é a responsavel/guamdgdatro elementos. A missédo de Korben,

portanto, consiste em ir a Fhloston acompanhadante mulher militar, que se passara por
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sua esposa, para ajuda-lo a trazer as pedras. Magmilitar trata com desdém a mulher

designada para a missao, sugerindo que ela ndacpee®s requisitos militares para tal

funcdo - na verdade ele estaria mesmo interessad@evar consigo mulher/ser supremo

Leeloo, fazendo-a passar por sua esposa. Em aigr&@s mostra-se como os Mangalores,
frustrados por néo terem conseguido roubar as pefrzem novas tentativas para obté-las.
Em uma dessas tentativas, um dos Mangalores ientasive, se fazer passar por Korben
Dallas, para empreender a viagem programada. Nententeles ndo sdo bem sucedidos.
Paralelamente, outras cenas mostram o vildo Zamtarido forcar o personagem/Padre
Cornélius a entregar as pedras. Frente a suaémsit 0 personagem Zorg aciona outros
meios de espionagem e acaba descobrindo, a partipresidente dos Territorios da

Federacdo, que as pedras estdo no planeta Fhl@sttio, ele mesmo, pilotando sua nave
espacial, dirige-se ao planeta Phloston.

Mas os personagens Cornélius e Leeloo decidenfrliaston encontrar Plavalaguna,
pois ndo confiam nos esfor¢os militares. Eles rouba passagens que estdo com Korben e se
dirigem ao aeroporto. Porém, na hora do embarquebef se apresenta, impedindo a
concretizacdo do plano; o personagem Cornélius mmbascondido no sistema de ar
condicionado da nave espacial e Leeloo embarca cdmcompanhante do personagem
Korben.

No avido, Korben é entrevistado pelo espalhafatessonagem/apresentador da
Radio Cosmos Ruby Rh&d representado como upop star andrégino e deslumbrado.
Marca-se, mais uma vez, neste personagem, o casdieco do filme, pois o personagem se
assemelha a alguns apresentadores de programassiteke atuais, tanto pela forma
extravagante de se vestir, quanto por andar serepcado por uma legido de fas (que querem
qualquer coisa similar a um autografo) e por umapegde assessores que o bajulam todo o
tempo, dizendo que ele e o programa de radio séaolég”, ou seja, eles referem ser o
programa de radio, bem como o desempenho do idiadiensacionais. Porém o personagem
Korben, ao ser entrevistado por Rhod, respondesdagiptas de forma discreta e contida, o
que deixa o apresentador zangado. Na verdade, iKod@ se mostra muito confortavel no
papel que esta representando na missao — o danptesiturista ganhador de um prémio em
um programa de radio. As cenas que mostram a chegaglaneta Fhloston mostram os
personagens Korben e Leeloo hospedando-se no bot#¢ ocorrerd o concerto de
Plavalaguma. Na cena em que é apresentada a satanderto, o personagem Korben esta

elegantemente vestido e acompanhado por Rhodrapsnrtite ao vivo e espalhafatosamente

20 comediante estadunidense Chris Tucker.



em seu programa de radio tudo o que esta ocorrd@csala de concertos se encontra,
também, um dos Mangalores, disfarcado de garcom,agisa o momento da chegada da
cantora a seus comparsas, que vasculham a sudlawdgdaguna para roubarem as pedras. A
personagem Leeloo, que nédo foi ao concerto, pe@ébeasdo da suite da cantora e luta com
0S invasores, em mais uma cena carregada de efeitosmédia “pasteldo”. Novamente os
Mangalores ndo conseguem se apoderar da caixa psaglguardar as pedras, porém, o
personagem/vilao Zorg chega, persegue Leeloo eealepois disso, ele se apodera da caixa,
onde supostamente estariam as pedras, deixandbamiza preparada para explodir o hotel,
e foge de Fhloston com a caixa. Enquanto isso, @#ina cena, Mangalores atacam a sala de
concerto e ferem Plavalaguna que, mesmo ferida Hiarben que as pedras estdo nela, e que
ele precisa proteger Leeloo. Assim que Plavalagumae, Korben retira as pedras do interior
do seu corpo e as entrega a Rhod. Trava-se umadegra guerra no hotel, na qual o heroi
Korben vence os Mangalores, agindo sozinho, quase dificuldades, ao valer-se de uma
incrivel quantidade de armas e explosivos. Eleasaly reféns, mata o lider Mangalore,
engquanto todos os acontecimentos sdo narrados hpat e forma escandalosa para o seu
programa da Radio Cosmos. Ou seja, novamente gsatlem marcantes das midias
contemporaneas sao focalizadas satiricamente me,flho mesmo tempo em que filmes de
aventura americanos conamboe outros encenados por Sylvester Stallone sdomanva
evocados de forma satirica. Mas o filme se encamnipara uma finalizagédo feliz, e
novamente se evocam outros filmes de aventura,dguas personagens Korben, Leeloo,
Ruby Rhod e Cornélius, carregando as pedras, cqraganuma pequena nave a fim de voltar
para a Terra. No entanto, como ocorre em muitogefilde suspense e de agéo, o vilao Zorg,
gue ja estava retornando a Terra, descobre ter, peyamente, uma caixa vazia e decide
retornar a Fhloston. Ao chegar ao hotel, ele desatbomba, mas os Mangalores, derrotados,
decidem morrer por sua honra e a acionam novamgriegcando uma explosdo que mata
tanto os Mangalores, quanto Zorg.

Na viagem de volta, o super herdi Korben assumé oma vez, a responsabilidade
de trazer as pedras em seguranca para a Terraae sanundo, dispensando, inclusive, a
ajuda dos militares. S6 entdo Rhod encerra seugragde radio.

Nas cenas finais, da-se o retorno ao templo egfpuie o personagem Da{idum
assistente do Padre Cornélius, recebe Korben, wn& Rhod e Leeloo, agora
definitivamente configurada como o quinto elemergog permite que as pedras sejam

acionadas. Assim, a Terra esta a salvo, pelo mpaetms proximos cinco mil anos. No
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entanto, o esforgo para salvar o planeta debilieeloo e Korben, que precisam ser tratados
no laboratério onde Leeloo foi recriada. L4, recades, eles se beijam e o filme encerra com

um final feliz.

5.1.2 Acrescentando Alguns Elementos a Abordagem d€éilme O Quinto

Elemento

O roteiro deste filme foi escrito pelo francés IRgsson, que atuou também como seu
diretor. Trata-se de uma histéria que invoca culigiosos misteriosos, elementos préprios
aos filmes romanticos, bem como aos filmes de aventue déo destaque a herois
individualistas, e que, se pode dizer, faz uma dgapardodia de todos eles e de seus
personagens; ou seja, € possivel considerar ésse domo um legitimo representante dos
“pastiches” pés-modernos, como indicaria, por eXenfgrédric Jameson (2002).

Um dos pontos mais destacados pelos criticos ertarisas’ acerca deste filme diz
respeito ao sedesignvisual, que contou com o trabalho dos famososugistas franceses
Jean Claude Mezieres e Jean Giraud, mais conhecidm Moebiu&. Foram eles os
responsaveis pelos originais cenarios (interioresxieriores), pelodesign dos veiculos
voadores, das naves espaciais (destacando-seessfig 0 hotel voador em Fhloston), das
armas, dos equipamentos tecnoldgicos, bem como cdgsos dos extraterrestres (os
personagens Mangalores e os Mondoshawan, além idbirifio” de estimagdo chamado
Picasso e a cantora Plavalaguna).

Marcio Mario da Paixdo Jr (2008)comentou que o trabalho de Moebius influenciou
a producédo de filmes bastante conhecidos comonee fBlade Runner O Cacador de
Andréided’ (1984) e, que, antes de trabalhar na producddd@uinto Elemento (1997),

Moebius também j& havia ilustradtoryboard®, cenarios e figurinos de filmes corficon —

™ http:/lwww.cinedie.com/5elemento.htm
http://www.discoverybrasil.com/web/people-and-artgliinto-elemento/
http://www.cineplayers.com/comentario.php?id+3819

> O apelido Moebius foi escolhido para fazer alusdicnatematico alem&o August Ferdinand Méebius.

’® http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2008wpdf/2003_NP_16paixao.pdf

" Dirigido por Ridley Scott.

"8 Storyboard consiste em um projeto de seqiiéncias de cenamdiégme. A primeira vista storyboardparece
uma histéria em quadrinhos, mas nao possui os $aldm as falas dos personagens. A finalidade éifream
visualizacdo de como ficardo as imagens do filmecando as principais passagens da histéria qaesatada
da forma mais parecida possivel da que deveraagare tela. http://pt.wikipedia.org/



uma Odisséia Eletroni¢d (1982) e Alien — o 8 Passageir®® (1979), aproximando os
quadrinhos do cinema. Conforme esta destacado o, Bdmercializado junto com o filme,
Moebius ficou famoso pela criacdo do dileinente Blueberfy, que conta as aventuras de um
caubdi solitario, e pelo gibi denominatitetal Hurlanf? uma revista destinada a adultos que
usa temas de fic¢do cientifica como fundo parauas historias. Mezieres, por sua vez, é o
responséavel pelo gibi denominadaleriarf®, cujo principal personagem é um agente espacial
que trabalha para o governo da Galaxia a fim dengjarque ninguém manipule os eventos do
futuro. Esta referido no mesmo DVD, que Luc Besseitgr antigo dos gibis de Moebius e
Mezieres, contratara os dois cartunistas em 1982 g@ampor um grupo de artistas, que se
reunia periodicamente para visualizarem o univeitsese filme, no qual ele ja estava
trabalhando. Foram eles que projetaram uma Nowpdofuturista que, ao invés de ser feita
de vidro e ferro, era uma cidade quente, com nugafste indo e vindo do trabalho, um
transito intenso de carros voadores e prédiosrpgporaram muito da arquitetura da cidade
de Nova lorque, do final do século XX. Na cidadejgtada por eles residiria, entdo, Zaltman
Bleros (depois denominado Korben Ddlfjsque trabalhava em uma fabrica de avides e
enfrentava alienigenas incomuns, ao fazer viageara planetas distantes em naves
fantasticas.

Também esta registrado, nos comentérios contidoeesmo DVD, que os criadores
dos efeitos especiais, a emprBsgital Domin, respeitaram rigorosamente 0s desenhos desses
artistas franceses para a criacdo das cenas extmnidova lorque do século XXIll, usando
maquetes e réplicas em varios tamanhos dos veimgadores, além dos cenarios das
tomadas internas e dos corpos dos extraterregties;onsistiram em mascaras e roupas que
serviram para vestir os atores que representaraes gersonagens. Coube, também, a essa
equipe de efeitos especiais, a criacéo de Picagdsiohinho de estimacdo do malvado Zorg
um robozinho que meche a tromba, os olhos e a aaldesm como um grupo de
extraterrestres que néo apareceram na versaodbnfilime e que fariam o papel de lixeiros

em greve.

" Dirigido por Steven Lisberger.

8 Dirigido por Ridley Scott.

8 http://www.blueberry-lesite.com e http://wwwjearagimoebius.fr
8 Site da Metal Hurlant http://www.heavymetal.com/

8 http://www.noosfere.org/mezieres

8 O personagem de Bruce Willis.

8 0 ator Gary Oldman.



Os cenérios do filme incluiram tomadas Royal Opera Housefamoso teatro de
Londres, onde foi filmado o emocionante concertdile Plavalaguria, a Gltima guardia
das pedras dos quatro elementos. O teatro do fhaieh na Orbita do planeta Fhloston, um
local paradisiaco e azul, tal como a Terra do filmaséculo XX. E interessante indicar, ainda,
gue o palco do requintado teatro tem como cendrjarelas que permitem ver o planeta da
ficcdoFhloston,atras da cantora.

Registro, ainda, que o desenho dos figurinos € akiureiro francés Jean-Paul
Gaultier, conhecido pela excentricidade da modapgoduz. Como esta comentado no texto
gue apresenta o filme na versdo em DVD, o estiistduziu uma moda futurista, a0 mesmo
tempo, provocante e protecionista, brega e de bastogerdtica e elegante, simples e cheia
de cerimbnia, e que se adapta ao corpo dos pemwm)agendo, ainda, funcional, coquete e
fabulosa. Além disso, os trajes reiunem elementatifdeentes épocas, como a pré-histéria e
o século XVII, conforme comentou o proprio JeantRzaultier, em entrevista concedida aos
produtores do filme. Os trajes mais extravagantesiloche sdo os usados pelo personagem
pop star Ruby Rhod’, que tiveram importancia fundamental para a coigfiosdo
personagem inspirado nos cantores Michael JackBoimee.

Outro ponto destacado no texto do DVD ¢é a lingladfapelo ser extraterrestre/deusa
Leeloo, a riz Milla Jovovich. Trata-se de uma dimagle Luc Besson que, no inicio das
gravacoes do filme, j& possuia uma espécie dendidmd com oitocentas palavras. Esse
dicionario foi entregue para a atriz Milla Jovovpgne memorizou as palavras e comecou a
se comunicar com o diretor através dessa linguatriA relata, na ntrevista que concedeu a
producdo do DVD, que, além das palavras que j&astariadas foi necessario desenvolver
mais algumas para tornar possivel dizer algumasasajue ndo tinham sido previstas. E
importante registrar que essa lingua ancestraleg¢ob retne palavras de muitas diferentes

linguas faladas no planeta Terra.

% A atriz Maiwenn Le Besco.
8 Interpretado pelo comediante Chris Tucker.



5.2 IRONIAS, MISTICISMOS, TECNOLOGIAS -
MESCLAS/HIBRIDACOES NO CINEMA NA POS-MODERNIDADE?

O filme O Quinto Elemento (1997) se vale intensammato pastiche, fazendo uma
colagem extremamente irbnica de estéticas empregaaoutros filmes — de aventura,
superproducfes historicas e dos proprios filmesfidgdo - para parodiar discursos
contemporaneos sobre a ciéncia, a tecnologia &g#ioe bem como as nocdes de poderio
econdmico e militar, além da vida cadtica nas niggaés do planeta Terra. Invoco Fredric
Jameson (2002) para indicar que o pés-modernismaapiesenta uma ruptura profunda em
relacdo ao modernismo que o precedeu, podendongamdglo mais como uma mutacao
desse ultimo. Ao ser visto como mais do que simpbede um estilo, constituiu-se, ao
mesmo tempo, como um discurso e uma época, nadshera da cultura sofreu uma imensa
dilatacdo, tendo se tornado, ela propria, um pmdidm seu respectivo mercado. No
chamado “alto modernismo”, como indicou 0 mesmmra(ibid), deu-se o apagamento da
fronteira até entdo nao transgredida entre a altara e a chamada cultura de massa ou
comercial, processo que propiciou 0 surgimento deo® tipos de textos culturais
impregnados das formas, categorias e conteudawidatria cultural.

Essa nova configuragcdo da cultura deixa entdo desteiturada segundo as leis do
capitalismo cléssico, regido pela producdo indaisti pelas lutas de classes, passando a
operar sob a estruturacéo das praticas que caracteo que Jameson (ibid) considerou ser o
capitalismo tardio, no qual a producéo estéticategrou a producao de mercadorias.

Incluo tais esclarecimentos para indicar que éenessitexto que o pastiche vem
tomando lugar e deve ser diferenciado da paréd@adiiche, assim como a parddia, imita um
estilo, mas por outro lado, como explicou Jame2®9%), diferencia-se da parddia por ser
uma pratica neutralizada de imitacdo, que ndo pogsn 0S Mesmos Motivos, nem 0 mesmo
riso, nem a mesma convic¢do dela. O pastiche &pesegundo Robert Stam (2003), a
expressao estética mais tipica do pds-modernisarstituiindo-se em uma prética neutra e
vazia de imitacbes e de orquestracdo irbnica deseshortos, sem qualquer mistica ou
originalidade, e que combina referéncias as maiersihs em um jogo ladico com o
espectador evocando a possibilidade de que essghe@m essas mesmas referéncias.

Como ja indiquei anteriormente, considero que,ensatirico filme de ficcao cientifica

que estou comentando, argumenta-se que ha muipmtarierra teria perdido seus encantos



naturais, encontrando-se sob ameaca periddicargasfdo mal que, no entanto, podem ser
neutralizadas ao serem acionados segredos secutan@slos nos chamados elementos
naturais — ar, terra, agua e fogo -, e combinadatl{sados por) na presenca de uma
divindade que tem nela inscritos os DNAs de tothairmanidade. Mas tal fusdo sé pode ser
realizada com a participacdo daqueles que conseavaadicdo (o personagem Padre Vito
Cornéliu§®) que é auxiliado pelo heréi (Korben Daffys Embora os produtores do filme
cologuem em destaque, nesse trabalho, elementdardsticos a filmes de acéo e de ficcao
cientifica®, O Quinto Elemento (1997)ertamente, ndo se encaixa bem em nenhum dos dois
géneros aludidos. Como indiquei anteriormente palece ser bem mais uma colagem, um
pastiche, que justapde varios géneros cinematogsafpossibilitando, desse modo, que um
grande numero de espectadores se identifique cpropmsta nele inserida, aspecto que me
parece poder ser entendido melhor a partir do aswdao de enderecamento, enunciada por
Elizabeth Ellsworth (2001). Como essa autora (ibi)icou, o modo de enderecamento
corresponde a forma como os filmes pensam seustadpees. Ou seja, 0 enderegcamento
vale-se das relacfes entre o texto de um filmeexariéncias que 0s espectadores possuem
sobre como esse se organiza, por exemplo, aspeetseqdiferencia em cada género filmico
considerado. Mas é importante destacar que oscpghtido sdo simplesmente posicionados
por um determinado modo de enderecamento como tsepeslesse eliminar qualquer
distancia entre quem o filme pensa ser 0 especwadprem o espectador pensa ser, como
esclarece a autora (idem). Entretanto, para quéloma tenha algum sentido, e para que ele
possa ser desfrutado, mesmo que minimamente, etesproferecer estimulos e recompensas
para que seu publico se envolva com aquela nargfigguindo esse mesmo entendimento,
pode-se dizer, ainda, que o filrf@eQuinto Elemento (1998 propde a divertir o espectador,
constituindo-se essa numa relacédo particular enfiine e o espectador que é pretendida,
quando os produtores do filme constroem uma sér@essupostos sobgaeem é publico a
ser atingido pelo filme querespostas sédo esperadas desse mesmo publico.

Alias, foi o tom de comédia assumido no filme, adol dos efeitos especiais e do uso
de umdesignbastante original de cenarios e figurinos queadenv de cores fortes e que se
assemelham com historias em quadrinhos, que recdbstaque por parte da critica

cinematogréfica, tal como se pode ver sitssdedicados as obras cinematografitaSabe

8 O ator lan Holm.
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ressaltar, no entanto, que o uso do pastiche ndmwrs&itui em uma novidade na ficcado
cientifica, como indicaram Deborah Knight e GedvgKnight (2003), a0 comentarem como
o filme Matrix®® (1999)se constitui em uma obra que retine varios gémémesatograficos,
evocando, em sua narrativa, temas que sao herdadsss géneros que se valeu do pastiche
para mesclar esses mesmos géneros filmicos. Aasimitacdo ou o chamamento que uma
obra artistica faz a outras obras, voltando-seid@gc&@ de uma dindmica que evoque a
familiaridade (o que é esperado em funcdo dos dilpde existentes), sem, no entanto,
descuidar da inovacéao (daquilo que o filme propdealticular e diferenciado), recorrendo a
referéncia de diversos géneros cinematogréfices,camo a acdo, a ficcdo cientifica, o
romance, 0 suspense, o terror e o faroeste, € simaégia presente em muitos filmes. Cabe
esclarecer que a utilizacdo desses géneros cingrattos nao implica fazer um cinema que
privilegia, necessariamente, narrativas monotopadronizadas e sem originalidade, como
esclarecem os autores acima citados (ibid), magesian em conta algumas expectativas que
se criam em fung&o do envolvimento que o publidegdcom cada tipo de filme.

No caso do filmeD Quinto Elemento (1997h0 momento em que o ataque militar ao
corpo celeste misterioso que ameaca o planeta rerséra ser insuficiente para a defesa do
planeta, € explicita a evocacdo a filmes de suspemsnetendo a incerteza sobre as
caracteristicas do corpo celeste que precisa séidoce, posteriormente, ao género de terror,
que se torna mais forte no momento em que o pegeaneesponsavel por comandar o ataque
ao referido corpo celeste é tomado de medo a pdatéicar absolutamente paralisado e
derramar sangue atravées dos poros de sua pele.

Reproduzo, a seguir, o dialdjaravado entre dois personagens, que sdo o Presiden
dos Territérios da Federadd® o general responsavel pelo ataque (Sta@dertiando esse
general € tomado de pavor, em funcédo da incerwz® ® que Ihe acontecera, impedindo-o

de agir.

Presidente: - Staedert? O que houve? Esta me oovifdque houve? Conseguiu destrui-la?
General Staedert: - Estou para destruir.

(Varios misseis sao lancados contra o corpo celeste

General Munro (na Terra): - Seu diametro aument60%.

Militar (na Terra): - Esta se aproximando da nave.

http://www.cineplayers.com/comentario.php?id+3819
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Staedert (para um dos seus subordinados): - O gmes$ que seja maior que 240?

Militar (na nave): - Nada, senhor.

Presidente: - Staedert, estd me ouvindo? SaiaNi&d! quero um incidente! Esta me ouvindo? SaiaEsté me
ouvindo?

(Staedert ndo consegue responder pelo pavor que femte ao corpo celeste que ndo para de crescer)
Presidente: - E o presidente falando! E uma ordEsth me entendendo? Saia dai!

(Mas o general ndo consegue mais reagir, 0 medodagr sangue de sua testa).

Presidente: - Responda!

Cena 4 — 15min 51s até 16min 45s

A cena é finalizada com o corpo celeste que crasassustadoramente englobando a
nave, a0 mesmo tempo em que a sua superficie @netgosa, aparéncia de uma bola de
rocha liquida parcialmente solidificada, vai assutuio formato de uma caveira, culminando
na morte de todos os militares presentes na refease.

A criacdo de suspense se associa a de mistérioalopee espaco para um certo
misticismo religioso, que passa a ter mais pesbistaria que esta sendo contada, embora a
referéncia ao misticismo apareca no filme desdeew igicio. Assim, tal como fora
profetizado nas cenas iniciais do filme, a dimensastica ressurge a partir de um objeto
misterioso, que n&o pode ser identificado, mesnoorrendo-se a sofisticados recursos
tecnolégicos. O filme, inclusive, dd4 um grandecald tempo - do ano 1914 para o ano de
2263 -, havendo uma cena na qual é superpostagemmgravada no templo egipcio, na qual
esta representada a configuracdo que do firmanasstoniria nos momentos de manifestacao
do mal com a configuragdo do firmamento que se doem um sofisticado radar militar do
século XXIIl. A situagdo que coloca em destaqueeeasidade das profecias de cunho
religioso, a partir de entdo mais dignas de crétbtgue as acdes tecnologicas e cientificas, é
que, esse objeto, ao invés de exterminar-se, clEstgstadoramente apds ser atacado. A
trama parece resgatar, assim, a importancia doesatural, bem como dar destaque a
necessidade da permanéncia de um saber misticemapa das crencas preservadas por
alguns “iluminados”, saber esse que, a0 mesmo terspoinscreve na propria matéria
formadora do planeta. Ou seja, mesmo valendo-gmudelias, o flme da destaque a crenca
de que a tecnologia ndo da conta de todos os esigm& o Universo nos apresenta — por
mais complexos que sejam os artefatos criadoseeidos na vida do planeta, entre esses as
muitas possibilidades de transitar em velocidadeésa@dinarias no planeta e fora dele,

recriar seres a partir de algumas células vivassmitir programas de radio e TV ao Vvivo



para todo o universo, por exemplo -, ha situac@es gee elas se configuram como
insuficientes. Mesmo que o filme se valha do phstidsso estd nele bem demarcado, o
personagem sacerdote é o detentor de um saberagigraer mais efetivo do que qualquer
procedimento tecnologico ou cientifico. Este é aimes que precisa ser cultuado, transmitido,
mas é também um saber que ndo pode ser partillmmadpalquer um. Também é apontada no
filme uma certa complementaridade entre a acédédaia e o misticismo invocado no filme.
Ao que parece, a ciéncia pode até recriar serdgitpsr igualaveis a divindades, mas 0s
elementos essenciais precisam ser preservados.

Vejamos alguns excertos, nos quais esses “ensitasiedo sendo enunciados.

Cornélius: - Vocés tém 48 horas. E o tempo quereleisa para se adaptar ao ambiente.
Presidente: - E depois?

Cornélius: - Depois sera tarde demais. O objetiessh coisa ndo € lutar por dinheiro ou poder, mas

n

exterminar a vida. Todas as formas de vida.
Presidente: - Esta me dizendo que nada pode imp@di-
Cornélius: - Somente uma coisa. Os Mondoshawanupassa Unica arma contra 0 mal. Quatro elemerntos
reunidos em torno de um quinto, o Ser Supremo, wenrgjro criado para proteger a vida. Juntos, de-gue
eles produzem a Luz da Criagcdo capaz de levar a &b confins do universo. Mas se o mal estivesqire
aqui...

Presidente: - O que acontece?

Cornélius: - A luz vira escuriddo e a vida vira erPara sempre.

General Munro (dirigindo-se ao Presidente): - Unsava Mondoshawan pede permisséo para se aproximar
Cornélius (recomendando): - D& permissao e trarsmitssas boas vindas. Obrigado.

Cena 5 — 21min O1s até 22min 15s

Como se pode ver, o dirigente (o Presidente daaJaaonselha-se, em uma situacao
critica em que as acfes militares e tecnolégicasrfanal sucedidas, com o sacerdote e passa
a considerar possiveis as explicacdes por ele apesas, apos ter presenciado a destruicao
da nave militar.

Também é interessante indicar que o saber do agson Padre Cornélius esta
contido em um grande livro, com paginas amareladas,encadernacao feita manualmente e
cheio de ilustracbes em preto e branco, no quabesgistrados detalhes a respeito dos
saberes milenares que ele é encarregado de gu#ssarsugere que, apesar de todo o
desenvolvimento tecnoldgico, ha uma espécie dersabsencial, que diz respeito a
manutencdo da vida, que esta contido e presenradmeoutro tipo de documento, que ndo

inclui tecnologia complexa!



E interessante também indicar que, apesar do t&sticnda informagéo, a ela estio
acopladas nocdes da fisica aristotélica, que explimovimento dos corpos na Terra a partir
da compreensédo das combinacdes dos quatro elemeartderra, agua e fogo - considerados
essenciais a constituicdo do mundo, nessa inflfemea partilhada durante muitos séculos
pelos homens para interpreta-lo. Como nos explgemard Cohen (1989), um corpo € leve
ou pesado dependendo da proporcdo que esse pessada um dos quatro elementos. A
terra € 0 elemento “naturalmente” mais pesado @go & o elemento “naturalmente” mais
leve, enquanto o ar e a agua ocupam uma posigoiediaria entre os outros dois. Assim,
se um objeto é pesado, como um bloco de ferromssimento natural é uma linha vertical
para baixo e se algo é leve, como a fumaca, seimmato natural € uma linha vertical para
cima. Mas, cabe registrar, também, que os cordestes conhecidos ndo sdo compostos dos
mesmos elementos que constituem o0s corpos da Bes,sd0 compostos de um quinto
elemento denominado “éter”, que garante que sewsmmatos, ao contrario do que ocorre
com 0s corpos da Terra, sejam incorruptiveis, @ se movam em circunferéncias em torno
da Terra e nunca alterem esse movimento.

A referéncia a essa antiga compreenséo fisica rggide um lado, a caracterizar 0os
saberes a respeito da “arma” a ser utilizada comtraal, qualificados, no filme, como
confiaveis ao atribuir-se a esse conhecimento wpacie de imutabilidade! De outro lado,
esse saber fortalece o misticismo religioso quée & essociado no filme. Assim, entdo, a
trama reune diferentes saberes antigos, sejambesesada fisica aristotélica ou os saberes
milenares de natureza mistica evocados na histonégda, para nomear como “0 quinto
elemento”, que esta inscrito em um ente/guerreiesfefio, cuja programacdo esta
condicionada a reativacao de “restos” de corpodogrde fora da Terra, recriado sob a forma
de uma linda mulher, que porta o elemento criada peoteger a vida do Universo e que
simboliza o amor. E esse quinto elemento que déaraanfiime.

E interessante indicar, ainda, que tanto o bemtquamal absoluto agem através de
representantes. E necessario que estes se maégniglara poderem exercer suas fungbes de
proteger e salvar, ou de ameacar e destruir. As=mdo, a ciéncia e a tecnologia precisam
mobilizar as células vivas de um ser Mondoshawan ggarece ter chegado a perfeicdo por
conterem tantos registros génicos. Enquanto o enfzspresente na forma de um misterioso
corpo celeste, que engole naves espaciais, re@ptasentantes e esta prestes a se chocar
com a Terra.

Reproduzo a seguir dialogos que mostram como tsetiaquestdo nesse filme:



General Munro: - Chama isso de sobrevivente?
Cientista: - S6 preciso de algumas células vivas.
General: - Consegui identifica-lo?

Cientista: - O computador enlougueceu. Seres husyaoeomais tém 40 grupos de DNA, mais que o bastante
para qualquer espécie se reproduzir. Este ser @il desses grupos!

General: - Parece uma aberracdo. (O cientista aai@nporta de entrada do laboratério, nesse momeinta
luz verde ilumina os olhos dele e do general, fdaews parecerem horripilantes).

Cientista: - Mal posso esperar para vé-lo.

(Agora dentro do laboratorio onde a iluminacgéo érctuz branca).

Cientista: - Tudo bem, general? Aqui.

(O cientista se aproxima de um painel informatizgde estava sendo operado por um dos seus colegas).
Cientista: - Com licenca. (Assumindo o controlepdmel).

Cientista: - Quero mostrar uma coisa ao senhoridilido-se ao general enquanto outro cientista calac
sobrevivente em uma maquina).

Cientista: - Esta € uma cadeia de DNA normal, camminha ou a sua. Agora olhe. (O computador crig a
imagem da dupla hélice na tela). Os elementos daieadele sdo iguais aos nossos sé que muitos dadiss
genéticos concentrados. (A imagem apresenta a pupigéio de muitas hélices). E quase como se estg se
tivesse sido projetado.

General: - Ha algum perigo?

Cientista: - N6s o passamos pelo detector de daergaélula é, na falta de um termo melhor, pafeit
General: - Prossiga. Mas tomara que o Sr. Perfe#fa educado.

Cientista: - Sendo, farei picadinho dele. Ativar.

Cena 6 — 24min 20s até 25min 43s

Ou seja, nesse dialogo ao mesmo tempo em que afgalbta presente na frase —
“tomara que o Sr. perfeito seja educado” — reafism@ue o saber cientifico pode controlar a
manipulagdo — a reconstru¢cdo do esqueleto a petipequenos fragmentos 6sseos em
formato de finas fatias, depois dos musculos caas ‘fle carne” entrelagados como se fosse
um tricd e, no final, submeter-se a carne viva aipmde radiacéo, que forca a pele a se criar
para proteger o corpo com o uso de uma maquina.

Além disso, reafirma-se, também, no filme, a im@oeta dos recursos da informatica
como no excerto em que esta destacada a leiturdatmacdes em células vivas a partir do
seu uso. A referéncia ao ser perfeito, no entandm, estd unicamente condicionada a
recriacdo tecnoldgica, mesmo que se afirme ser msssibilitada por ela. O segredo esta
inscrito nos seres, nos elementos que os constidiéambém, nos que constituem a matéria
da Terra. A tecnologia, a informética, a genétieaemngenharia genética podem ler, decifrar,

reescrever esse segredo, mas ndo podem invergéilo auxilio do que é imanente a alguns



elementos— do que esta neles - e isso, ao queep@rebra de uma entidade mistica, ndo da
ciéncia, nem da tecnologia. Alias, a prOpria retrog8o se da sem nenhum prévio
conhecimento do resultado a ser alcancado e oegegpgra € mesmo o inusitado, o diferente,
mas que obedece a um plano divino, que esta imswo$ elementos das células perfeitas
preservadas. Mas os cientistas ndo sao capazeseteler a criatura refeita descrevendo ser a
lingua que ela fala uma incapacidade de comunicasm, entdo, reeditando outras cenas
de ficcdo cientifica, particularmente dos filmess nquais um cientista criou um ser
monstruoso tais como os filmes estrelados pelo $anador britanico Boris Karloff, que
atuou em muitos filmes de terror, também aqui nébte a criatura foge, acabando por
encontrar aquele que sera capaz de entendé-l&quisito para que isso ocorra é a vontade
de entender, ao lado de uma certa amorosidadedaterpersonagem, que € a0 mesmo tempo
durdo, calejado pelas dificuldades da vida, deterélo amor e decepcionado com sua
atividade profissional.

Mas cabe, também, indicar a forma estereotipadagaeteriza muitos personagens,
tais como o radialista Ruby Rhdgdo cientista responséavel pela recriacdo do qalemento,
os extraterrestres Mangalores e o industrial Porgilodos eles s&o personagens
estereotipados, entendendo-se serem os estered@pesentacées que reduzem as pessoas a
umas poucas caracteristicas simples, essenciaes €89 atribuidas a natureza, como explicou
Hall (1997c). Portanto, essas representacdes ssaba®m caracteristicas que podem ser
facilmente identificadas e lembradas, reduzindatadcomplexidade que um determinado
grupo cultural possa ter.

O esteredtipo é usado para a constituicio do pegeom Ruby Rhod para
brincar/satirizar/criticar com artistas famososeisit que dado excessiva importancia a
aparéncia e a imagem, a0 mesmo tempo em que mefa¢sis sujeitos como mobilizados por
“causas do bem”, quando isso se faz necessarioiteat@es criticas. Mesmo gritando de
forma histérica em uma situacdo na qual corriagpem personagem Rhod ndo se furta a
cumprir seu papel de comunicador - ele ndo intggeetransmissao ao vivo ao longo da luta

empreendida pelo her6i Korb€montra os extraterrestres Mangalores.
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Como ja indiquei anteriormente, o recurso do eétgre também esta presente na
composicéo do personagem cientista responsavetegmlacéo de Leeld® no qual usaram-
se representacdes bastante usuais de homens de aés telas do cinema. Em geral,
segundo Bassa e Freixas (1993), o cientista, nem@n tem sido representado como um
homem totalmente dedicado ao seu trabalho de @asqalheio ao mundo que o rodeia,
cercado de sofisticados instrumentais de labomtdara do normal e de alguma forma
extravagante, o que pode ser observado tanto s0s cade o cientista € bom quanto nos
casos em que € mau. Embora o cientista do filnteatema participacdo pequena na histéria
contada, ele € mostrado como alguém fascinadoppslsibilidade de recriar um ser a partir
de algumas células consideradas perfeitas. E megiiima-se a sua competéncia para fazer
isso, bem como a possibilidade de que esse verdes am avanco cientifico-tecnologico
alcancado nos proximos séculos que se pautaridesenvolvimentos das biotecnologias que
estdo acontecendo neste inicio de século XXI.

Mas o esteredtipo também foi usado para apreseaatams guerreiros como
despreziveis, bobos, ruins, feios, sujos. A feast na textura da pele, na constituicdo dos
corpos, bem como na falta de inteligéncia. Os tettiestres Mangalor&% sdo um povo néo
humano, que se pode matar sem qualquer problemaepam tolos e muito feios — bastante
diferentes dos humanos. Nao € inclusive dificiloéelos — a personagem Leeloo, em uma
cena que lembra comédia pasteldo, pode vencé4ms, gada um dos Mangalores fica
pacientemente esperando sua vez de participart@aelnquanto a mocga nocauteia cada um
deles, tendo como fundo musical o canto da “disva Plavalaguna. Alias, as cenas que
alternam imagens do concerto e dessa luta assemsta um videoclipe cémico, sendo
interessante que elas ao mesmo tempo representesfarsos mais aguerrido de salvar o
mundo das forcas do mal. E interessante indicarhéan, que esses guerreiros, que a trama
indica nada terem a ver com a luta que se trav@naniinente entre o bem e o mal, assumem a
posi¢cdo de inimigos oportunistas do herdi, e dasaf do bem, eles representam os
mercenarios que se engajam nas lutas nao por igeassem busca de ganhos. Sdo também
personagens que permitem que o filme ganhe emneial& em acéo, tornando-se possivel
sacrifica-los divertindo o publico em cenas de aggjmetaculares, mesmo que eles ndo sejam
os “verdadeiros” representantes do mal. As lutadseem bem e o mal transcendem, no

entanto, 0s personagens que por eles se debatammedte filme, um chamamento a histdéria
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biblica do surgimento do mundo, que relata a lntggssada entre os anjos bons e 0s maus.
Evocando a eterna luta do bem com o mal que adeéoeidas interpretacdes da Biblia que
apresentam Lucifer como um belo anjo de Deus querseu vaidoso e orgulhoso demais,
deixando de aceitar servir a criacédo divina. Déssaa, o anjo teria sido expulso do céu e se
revoltado contra seu criador. Desde entdo, o amidocameaca permanentemente o homem
em diferentes formas de manifestagdo do mal. Camscensina essa historia, o bem venceu,
mas o mal ndo foi erradicado do mundo, reaparecspnbodiversas formas ao longo da
historia da Terra. Além disso, essas lutas seriagiaasegundo algumas crencas religiosas
cotidianamente procedidas pelos humanos que estagmpre precisando evitar as tentagdes
gue os entes do mal Ihes estariam incitando a geoce

Alids, € interessante indicar que os Mangalores tsfitbém manipulados pelo
especulador Zorg, que em nenhum momento do filrfrerga o heroi diretamente. Zorg, por
sua vez, é também um personagem bastante estadmtiple é representado como um rico
industrial, solitario, insensivel aos problemas dms empregados, egocéntrico, sem
escrupulos, excessivamente ambicioso, que senuddjaor e mais inteligente do que qualquer
criatura, além de confiar mais nas maquinas qudugrao que em qualquer ser vivo. Em
mais de uma situagdo, esse personagem € assooiadalaem uma delas ele testa novas
armas, destruindo um boneco vestido como poliela;outra situagcéo, a imagem da janela
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redonda de seu escritorio é superposta a imagemnigi®rioso corpo celeste que esta
ameacando a Terra. Enfim, ele é representado comeildo tipico, mau todo o tempo.
Segundo Joan Bassa e Ramoén Freixas (1993), temesidizente a representacao do vildo no
cinema, e nos filmes de ficcdo cientifica, comoedgjgue pretende se apoderar do céu e da
terra, usando para isso um bando de infelizes deggs ou empregados que sao tratados
como incompetentes uteis. O vildao costuma ter uiticok se vale da mais alta tecnologia
para colocar em acéo seus planos de obtencéaolusrdie poder.

Além disso, o vildo possui uma série de atributisuais identificaveis, como
observam os mesmo autores (idem), estando ensecelm freqiéncia, alguma deformidade
anatémica; um figurino refinado, com modelos iregars em tanicas e aderecos romanos ou
medievais, predominando as cores escuras; bem ticsnoervosos e reflexos condicionados.
Zorg veste uma tanica brilhosa em tons de verdrik @mata-se de um figurino de um homem
rico e poderoso. Quando Zorg caminha, é possivadrghr que ele manca e faz um barulho
estranho, como se parte de seu corpo pudesse setdle embora ndo exista uma referéncia

explicita a ser ele um ciborgue. Além disso, elerépredador capitalista que comercializa



tudo, demite funcionarios desnecessariamente s gemonstrar seu poder, busca ganhos
mesmo que isso prejudique outras pessoas, enfiompletamente amoral.

E importante mostrar, ainda, que 0s esteredtiposidoam como recursos para
posicionar personagens em categorias simples qamvievar o espectador a identificar
facilmente quem € o personagem bom, o0 mau, o eadpa@ feio, entre outros. Ou seja, 0
qgue esta em jogo em um filme com caracteristicasocas apresentadas &h Quinto
Elemento € o que Ella Shohat e Robert Stam (2006) referirgen a estética da
verossimilhanca, ou seja, ndo ha preocupacéo gepresentacdo de uma suposta verdade ou
realidade de um determinado grupo cultural. Naotraw®, também, da preservagdo da
fidelidade a uma suposta realidade, mas de jogar @cconstrucdo discursiva de alguns
personagens, nesse caso do inimigo a enfrentalp®personagens do “bem” para animar o
enredo, sem, no entanto, por certo, deixar de ppeaa(re)construcdo discursiva de
determinados estere6tipos para 0 bem, para o hwpipara a maldade, para a
incompeténcia, a esperteza, entre tantos outrestaspja referidos.

E importante comentar que nem sempre os extraesrasio maus nos filmes de
ficcdo cientifica, algumas vezes eles sédo repradestcomo seres que vém do céu para
praticar o bem, como comentaram Bassa e Freix&3),18vocando o conceito religioso de
anjo. Mas eles também podem ser maus e, nesteatasgerdo mortos ou castigados, sem
gue em nenhum momento se busque ter deles qualgieadimento ou cooperacdo. No filme
O Quinto elemento (1997)s extraterrestres “do bem” sdo os Mondoshawacami@ra Diva
Plavalagun#?, eles parecem ser “os anjos” protetores da Temgpee que essa estiver em
perigo.

O filme mostra também desconfianca em relacdo @ssapoliciais mostrando, de
certo modo, a incompeténcia dos 6rgaos publicas lparem com certas situacdes inusitadas
— a fuga de um extraterrestre recriado em labacagogue, portanto, ndo poderia ter registros
na Terra. Dessa forma, a policia € mostrada corsprélearada para sua atividade, além de
muitissimo mal informada sobre o que esta fazendo.

Voltando ao filme, a figura do heréi contrabalarmampasse que a presenca da
alienigena Leeloo causa. Ele é capaz inclusiventendé-la e € nessa situacado de encontro
que o filme incorpora elementos do romance, tal ca@omentaram Knight e McKnight
(2003). Segundo Bassa e Freixas (1993), o her@i,fiimes de ficcdo cientifica, costuma
sempre ter um oficio que se relaciona a organisoficgis como as forcas armadas e a

policia, sendo essa a situacao do heroi Korbera®agllie, como ja indiquei anteriormente é

102 A atriz Maiwenn Le Besco.



um militar de elite reformado e desiludido, quéd#da como motorista de taxi na cidade de
Nova lorque.
Transcrevo, no excerto abaixo, 0 momento em qud&dfoconhece a extraterrestre

gue se configura como a mulher de seus sonhos.

Korben: - Algum sobrevivente? (sorrindo para a belalher que estd no banco de passageiros.) Vo@é|est
bem?
(A mulher, mesmo assustada, sorri para o taxistal@ sem parar em uma lingua desconhecida dele. li&lo
legendas para as falas iniciais dela, s6 quando @aeca a misturar sua lingua com palavras da l&ngu
Inglesa é que hé traducao.)

Korben: - “Bum”, sei. Entendi “bum”.

Leeloo: - Badabum.

Korben:- Sim, um grande badabum.

Leeloo: - Grande...bada-grande-bum. Grande...bum!
Korben: - Sim, grande badabum.

Leeloo: - Badabum!

Korben: - Bum, grande badabum! Sorte sua nao teridm
Cena 9 — 32min 54s até 34min Ols

O dialogo parece ndo dizer nada, mas mostra queemdimento entre seres pode
passar aléem da compreensédo da linguagem que fBlessa forma, o herdi, que a partir de
entdo, deseja essa mulher (incompreensivel), comega chamado para assumir sua nobre
funcdo. Alias, o herdéi desse filme cumpre bastheta todas as fun¢des que geralmente séo
atribuidas aos herdis nos filmes — além de possuipar romantico, ele enfrenta sozinho
todos os personagens inimigos (nesse caso os Maegjl usando, com pericia, uma
variedade de armas perigosas: ele se desvia de fiuta para afastar-se de explosdes, sendo
por elas pouco atingido, tal como sucede aos hdassfilmes de acéo, tais corburo de
Matar'®® (1988), Duro de Matar2* (1990) e Duro de Matar — A Vinganda(1995) todos
eles estrelados pelo intérprete de Koben D3flas

E importante referir que esse ator pertence a wmacgo desuperstarsmasculinos
cujo statusdifere do atribuido a astros de cinema até a jmanmeetade do século XX. Como
mostrou Jameson (2002), atores de outras geragdgesapam seus varios papeis, tentando

193 Dirigido por John Tiernan.

% Dirigido por Renny Harlin.

1% Dirigido por John Tiernan.

1% 0 ator Bruce Willis, que recentemente protaganizdilme Duro de Matar 4 (2007), dirigido por Len
Eireman.



entrelaca-los a modos que pretendiam ver associasiasuas personalidades, muito bem
divulgadas fora das telas de cinema por seus agenterodutores. Mas, em relacdo as
geracdes mais novas de atores ndo mais sdo cadoeadavidéncia as suas personalidades
individuais e sim os personagens que interpretamamarios filmes. Bruce Willis, de acordo
com informagdes sobre sua carreira disponiveis iép@dia®”’, tornou-se conhecido com o
seriadoMoonlighting (no Brasil intitulado A Gata e o Rato). Em um gesiodos em que o
seriado ndo estava sendo gravado, ele fez o seeipifilme de grande sucesso de bilheteria
— Duro de Matar—, no qual interpretou um herdi sensivel, vulnekawnteligente e perspicaz,
gue além de tudo era capaz de vencer sozinho tesus inimigos. O sucesso do filme o
transformou em importante referéncia para os fildescao posteriores e o ator continua a
interpretar personagens com tal perfil.

Ja o seu personagem Korben Dallas, quando reglasgara a missdo de salvar o
mundo, novamente tem o seu individualismo marcaele prefere agir sozinho, dispensando
ajudas militares, mas nao deixando de marcar @gego a sensualidade e beleza feminina -
ele ndo aceita uma companheira de missao feia #rands que o critério que o mobiliza ndo
€ apenas profissional.

Como mostra o excerto abaixo, o heréi se destacaysautoconfiangca sem igual e
sem qualquer ajuda de outros combatentes.

Korben:- Vocé esta no comando?

Chefe da seguranga. - Sim.

Korben: - Quantos hd Id dentro?

Chefe da seguranga: - EU ... ndo sei.

Korben: - Vamos contar. (Ele olha rapidamente dentro da sala onde o refém € mantido). Sete a esquerda, cinco a direita. (Ele
da alguns tiros e olha novamente). Quatro 3 direita, dois 3 esquerda. F s6 achar o lider, os Mangalores néo lutam sem um.
Lider Mangalore. - Mais um tiro e mataremos reféns!

Korben: - Esse é o lider.

Lider Mangalore; - Mandem alguém para negociar!

(Korben olha para o Chefe da seguranga).

Chefe da seguranga: - Eu nunca negociei.

Korben: - Importa-se se eu tentar?

Chefe da seguranca: (Dirigindo-se a Korben) — Néo, imagine. (Dirigindo-se aos Mangalores) — Vamos mandar alguém para
negociar!

(Korben entra na sala e da um unico tiro no lider Mangalore).

Korben: - Mais alguém quer negociar?

Chefe da segurangca: - Onde ele aprendeu a negociar? (Falando com o radialista Ruby Rodh que transmite tudo ao vivo pelo seu

programa da radio Cosmos).

97 http://pt.wikipedia.org/



Presidente (Na Terra, ouvindo a transmissdo da radio Cosmos a respeito daquilo que era para ser uma misséo militar secreta):
— E 0 que me pergunto.
Cena 24 — 1h 42min 38s até 1h 43min 40s

Nesse filme, tal como sucede em outros, tais c&tambo — Programado para
Matar'®® (1982), Rambo 2 — A Miss&0 (1985), Rambo *3° %(1988) e Top Gun — Ases
Indoméavei$'® (1986) seus personagens principais, respectivamente, Rambd*™® e Pete
Mitchell ou Maverick *“constituem-se, segundo anélise conduzida por Dsulklner
(2001), como herois individualistas, dotados decampo forte e agil, com atitude hostis ao
Estado e vinculados a valores conservadores. Coetlogf (2001) destacou, esses herois
representam o homem ideal, requerido pela socigg@@decombater os inimigos desta, bem
como, para manter a supremacia masculina. Nesaad&gode incluir nomes de personagens
como Rocky Balbod® Conan®®, Supermah’, Indiana Joné$® entre outros, mas sem
esquecer, é claro, Korben Dallas.

E interessante indicar que, nesses filmes, na@saostituicbes como o governo da
Terra, as forcas armadas, a igreja e a policiazeapde se unir para salvar o mundo. Seus
esforcos somados ndo sdo capazes de impedir quattpleque ameace a Terra. Nada,
portanto, seria resolvido sem o herdi de elite,azage matar sem qualquer drama de
consciéncia e detentor de uma imensa capacidadedds individuais que envolvam forca
fisica e ndo diplomacia ou inteligéncia.

Filmes que trabalham com heréis brutais e que négdm articular pensamentos,

nem refletir sobre quaisquer tipos de questdessidm apontados, segundo Kellner (2001),

198 pirigido por Ted Koteheff.
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111 Recentemente foi lancado o filme Rambo 4 (2008pido pelo préprio Sylvester Stallone.

12 birigido por Tony Scott.

113 gylvester Stallone.

14 Ton Cruise.

15 Filmes Rocky, um Lutador (1976), dirigido por Johwildsen; Rocky 2 — A Revanche (1979), dirigidor po
Sylvester Stallone; Rocky 3 — O desafio SupremdZ)9dirigido por Sylvester Stallone; Rocky 4 (1985
dirigido por Sylvester Stallone; Rocky 5 (1990Yigldo por John Avildsen. Recentemente foi lancadidme
Rocky Balboa (2006), dirigido por Sylvester Stadlon

116 Filmes Conan, o Barbaro (1982), dirigido por J®ilius; Conan, o Destruidor (1984), dirigido porcRard
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(1980), dirigido por Richard Lester; Superman 11983), dirigido por Richard Lester; Superman IV Busca
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como um diagnoéstico da martirizacdo da classe ltrabara dos Estados Unidos da América.
Os jovens dessa classe trabalhadora tém sido éstiosua buscar realizagcdo nos esportes ou
na vida militar, preferindo esse tipo de atividadarofissées mais intelectualizadas.

Nesse sentido, ndo € possivel deixar de lembrardasgerguntas tipicas dos filmes
de faroeste dos anos 1950 que indagam pelo “tipmdleiduo necessario para garantir a
justica dentro da comunidade” (Knight e McKnighd03, p. 225). O que muda em relacdo a
indagacao é apenas o contexto no qual ela é fodamwiando mais uma pequena cidadezinha
do Oeste ameacada por bandidos forasteiros e gianeta Terra inteiro, ameacado por
forcas alienigenas.

Mas, além disso, a acdo do herdi do filme é esplketae ndo acontece sem a cobertura
da midia, tal como sucede na maior parte das Sisadificeis vividas na Terra hoje. Na
situacao narrada no filme, para desespero dosarssitqgue queriam uma missao secreta, toda
a acdo estava sendo narrada pelo extravagantdistadlRuby Rhod. Ruby Rhod evoca a
cultura do consumo e da midia, na qual a identidade sido cada vez mais vinculada a
imagem, a aparéncia e a moda, como mostrou KeR@€r1). Essa cultura faz com que cada
um produza ativamente suas identidades, usandamdslos e materiais que a midia fornece
para esta tarefa. E nesse contexto que a identfess$a a ser um problema pessoal e teorico,
se deslocando de uma noc¢éo que a consideravadilida, estavel, com um nucleo essencial
de caracteristicas e associada a natureza; pardendenento de que é mudltipla, movel,
contingente, sujeita a inovacdes e, portanto, yelsdé ser um jogo que se deve jogar, uma
tarefa a realizar. Ruby Rhod se comporta de foréwaeixuberante, quanto suas roupas,
cabelos e aderecos, como se as pessoas fosseas @&d as roupas que vestem.

Esse radialista contribui para colocar em evidémnecra comportamento masculino
exacerbado de Korben. Um comportamento que, ajada a posicionar a mulher/entidade
que ele quer conquistar, a0 mesmo tempo, como waate na missao de salvar o mundo e
como objeto de desejo. Como prémio, o herdi obtémor da mulher/entidade tdo desejada.
E ndo importa que ela seja uma deusa, ele é compeateonfiante o suficiente para merecé-
la. Assim, no final do filme O Quinto Elemento (¥99mais uma vez cabe a Korben agir,

conforme apresento no excerto abaixo.

Korben: - Vamos Ia, Leeloo, acorde!
Leeloo: - proteger a vida até a morte.
Korben: - Néo, Leeloo, escute! Sei que estd muito cansada. Juro que vamos tirar férias de verdade depois disso, so nds dois.

Mas, se vocé néo agir agora, vamos todos morrer!

Leeloo: - Para que salvar a vida, se ja vi o que fazem com ela?




(Enguanto isso os militares da Terra, sem ter mais o que fazer, ficam contando o tempo para que o fim do mundo chegue.)
Korben: - Mas ha colsas boas que vale a pena salvar. Coisas lindas!

Leeloo. - Como o amor?

Korben. - Sim, como o amor! Bom exemplo! Vale a pena salvar o amor.

Leeloo: - Ndo sei o que é o amor. Ndo sei o que é. Fiu criada para proteger, ndo para amar. Essa é minha Unica utilidade.
Korben: - Vocé estd enganada! Eu preciso de vocé. Preciso muito.

Leeloo: - Por qué?

Korben: - Porque... porque...

Comnélius: - Diga a ela, Korben.

Leeloo: - Diga, por favor. Por que precisa de mim?

Korben: - Porque...

Leeloo: - Diga!

Korben: - Porque eu amo vocé. (Eles se bejjam, a arma contra o mal absoluto € ativa e o mundo é salvo.)

Cena 27 — 1h 56min 58s até 1h 59min 10s

Uma outra mensagem, ensinamento importante € ai@® gque salva o mundo, no

final das contas, € o amor, seja este praticade estterraqueos, quanto entre terraqueos e

deuses. Dessa forma, o filme assume o tom de raamo final feliz para o herdi que salva

o mundo e conquista sua amada. Mas a tecnologianett também instrumentalizando as

acOes e permitindo que os acontecimentos se demsecy sem as diferentes formas de

tecnologia evocadas no filme — entre as quais pedetar os veiculos voadores, as naves

espaciais, 0s equipamentos que decifram o DNA ddqger ser e o reconstituem, os

computadores que controlam o transito, as magujonassao programadas para fazerem os

sujeitos pararem de fumar, as armas com as maiediés funcdes, os radares sofisticados

que fazem qualquer medicao a respeito de corpestesl— nem o salvamento do mundo nem

0 encontro dos seres humanos com os deuses sssiaglo



6. A PERTURBADORA SEMELHANCA ENTRE HUMANOS E
MAQUINAS

Assim como procedi no capitulo anterior, antes plesentar a analise, incursiono nos
filmes Eu, rob6 (2004), A. I. Inteligéncia Artificial (2@} Click (2006), Minority Report — A
Nova Lei (2002) e Filhos da Esperanca (200Bgssalto que me valerei também neste
capitulo de elementos retirados do fil@eQuinto Elemento (1997apresentado no capitulo
anterior (capitulo 5). Focalizarei centralmentestaecapitulo, as diferentes formas como os
filmes analisados aproximam os seres humanos dapimad, destacando que sdo as
semelhancas e ndo os afastamentos que séo repdesenbs filmes como perturbadores,
inquietantes e desencadeadores das historias asurradl tema é especialmente destacado
nos filmesEu, robd (2004k A.l. Inteligéncia Artificial (2001)em funcdo de os personagens
Sonny e VIKI, do primeiro filme; e David, do segantiime, serem robds dotados de muitas
caracteristicas humanas. Essas sdo maquinas quiestaan ter consciéncia e sentimentos
gerados a partir de um software. Ja nos fil@ksk (2006)e Eu, robd 2004) configura-se
uma outra de aproximacdo entre seres humanos eimagaggue se da através do uso de
equipamentos tecnoldgicos. Todos o0s personagensedefiimes podem, ainda, ser
configurados como monstros por alertarem acercdimdses da humanidade. Além disso, os
filmes apresentam elementos que permitem discotat possivel retomada do pensamento
gnostico desde o final do século XX. Ja os fillaasrobd (2004¢ A.l. Inteligéncia Atrtificial
(2001) e Filhos da Esperanca (20080 particularmente interessantes por abordareta ain
uma outra forma de aproximacdo entre seres humaroaquinas: o descarte de seres e
objetos processado em sociedades onde o consumerdnte estimulado e nas quaido e
todosos que nao se enquadrem como mercadorias solsarnomam "lixo”.

Neste capitulo focalizo, ainda, como o0s seres homaras maquinas sao aproximados,
nos filmesMinority Report — A Nova Lei (20023 Click (2006) a partir de arquivos de
imagens digitais, que fazem uma retomada ao tersavid@ens no tempo. Ao final do
capitulo, destaco os modos como os filrees robd (2004), Minority Report — A Nova Lei
(2002), A. I. Inteligéncia Atrtificial (20019 O Quinto Elemento (199Zpnfiguram sociedades
de controle, justamente as sociedades nas qudibnes de ficgcdo cientifica estariam nos

ensinando a viver nas sociedades contemporaneas.



6.1 APRESENTANDO OS FILMES ANALISADOS

6.1.1 Apresentando o Filmdzu, Robo (2004)

Ficha Técnica

Titulo Original: I, Robot

Género: Ficcao Cientifica
Tempo de Duragéo: 115 minutos
Ano de Lancamento: 2004

Site Oficial: www.irobotnow.com
Estadio: 20th Century Fox / Davis Entertainmenaience Mark ProductionsCanlaws

Direcéo: Alex Proyas

Sinopsé®®

No ano 2035 D. C., os robds sdo programados pegsevih em perfeita harmonia com os human
ja tornaram parte do dia-a-dia do mundo inteiroai@o um brilhante cientista da U. S. Robotics Crafion é
encontrado morto, o detetive Del Spooner (Will 8jnié chamado para investigar o caso. Com a ajud
psicologa de robética Dra. Susan Calvin (Bridgetyiahan), o detetive Spooner levanta a hipéteseudeod
principal suspeito pelo crime pode ser um robd.,Masedida que Spooner se aproxima da verdaderelgue
defender sua prépria vida, pois os robds tentaneremcsua investigacdo, com o tempo se esgotanda,
ameaca ainda mais séria emerge do coracdo do muadanizado... uma ameaca que coloca em peri

prépria existéncia do ser humano.

DS €

a da

go a

Recontando a historia do filme

Na cena inicial sdo apresentadas as trés leishddéica oriundas da colecdo de contos de

ficcdo cientifica de Isaac Asimov, que possui omestulo do filme.

Lei n° 1: um rob6 ndo pode ferir um ser humano ou, porafale acédo, deixar que um s
humano se fira.

Lei n° 2: um robd deve obedecer ordens dadas por humarmeteese tais ordens entrare
em conflito com a lei’1.

Lei n° 3: um robd deve proteger sua propria existénciataoto que tal protecdo napo

er

m

contrarie as Leis 1 e 2.

As trés leis sao instaladas nos robds para qes sgyam como sofisticados aparelhos

utilitarios que desenvolvem as mais diferentes reiqeeeiras tarefas, como levar cachorros

119 Assim como procedi no capitulo anterior, as sirspos filmes analisados foram transcritas exatgmen
como aparecem nas embalagens do DVD do filme.



para passear, recolher o lixo nas ruas, carreg@tosbpara seus donos, cozinhar, sem
oferecer perigos aos seres humanos com 0S quaiseontanto nas residéncias, quanto nas
ruas.

Mas um desses robds foi criado com uma capacidéeterite: a de optar por seguir ou
n&o essas leis. E a histdria desse robd diferestéemais robods que o filme aborda.

A historia € ambientada na cidade de Chicago, ElAano de 2035. Uma cidade
grande, com prédios imponentes e espelhados. Magsas, ha teldes instalados para uso de
publicidade, entre os quais esta a da empresarqdazrobds cada vez mais sofisticados, a
US Robotics (USR). A propaganda destaca que esteesmnpossui uimk com cada um dos
robds que vende, 0 que permite a atualizacdo di@saes robds, tal como sucede com os
computadores que utilizamos atualmente, o que @uéseus proprietarios os levem para
assisténcias técnicas periodicamente. Alias, quargidade de Chicago € mostrada do alto, e
iSso ocorre em varios momentos do filme, o prédit/8 Roboticglestaca-se por ser 0 mais
alto e por ocupar uma posi¢ado central entre as idernastrucdes. Além disso, esse prédio,
que possui uma central que monitora tudo o quectdtace, abre e fecha portas, grava
imagens da circulacdo das pessoas, aciona equifisnentre outras funcdes. Possui, para
tanto, sensores instalados por todos os ambieatpgédio, exceto em areas de servigo (0 que
nao é justificado), que vigiam ndo apenas o prédias toda a cidade de Chicago, o que
reduziu significativamente o nimero de assassinatesda ano. A central, denominada
VIKI ' (abreviatura em inglés de Inteligéncia Cinéticimterativa Virtual), foi a primeira
criacdo do personagem cientista Dr. Lanfihgim grande cientista que trabalha para a USR
e que é considerado o criador da robdtica e dadei€ja citadas, que garantem seguranga no
uso dessas maquinas. Esse personagem morre et&sspgue tenha cometido suicidio: ele
teria caido da janela do seu laboratério localizaddaos metros acima do sagudo da USR. No
entanto, Lanning deixara uma mensagem gravada gmedjue o personagem detetive
Spoonef?? que trabalha em uma divisdo de homicidios, fassemado, no caso de sua
morte: a cena em que iSSO ocorre mostra a imageinadeing dirigindo-se ao detetive
Spooner. O interessante é que este personagetivald®pooner), apos ter sofrido um
acidente de carro, do qual foi salvo de afogam@atoum robd, passou a desconfiar da
eficiéncia e seguranca atribuida aos robés. Isseaa uma contradi¢cdo, ja que sua vida foi
salva por um deles, mas para salva-lo, o rob6é avemd uma menina de doze anos, que se

120y/0z é a da atriz Fiona Hogan.
121 9 ator James Cromwell.
1229 ator Will Smith.



encontrava em outro automaovel, envolvido no mesomeate. Justifica-se sua opgao por ter
o rob6 calculado a porcentagem de chances de s$odmeia de Spooner e a da menina e
concluido serem as chances do policial maiores. db®io dai a desconfianca e até a
hostilidade do policial com os rob6s por considgrautarem-se eles apenas em calculos
matematicos, ndo levando em consideracdo ententtimeme outras ordens. Para o

personagem policial, no entanto, a vida de umacaigempre deveria ser priorizada.

No acidente, o personagem detetive Spooner tevérago esquerdo decepado, tendo
recebido uma protese, que em nada difere em apadmcm braco de carne e 0sso, embora
essa parecga causar-lhe algum desconforto, aléntigie eparos constantes na “pele”, que
podem ser feitos com urspray especial. O cientista responsavel pela proteseofoi
personagem Dr. Lanning, que conhecia a desconf@mgelicial em relacdo aos robds e que
trabalhava em um programa de recuperacao de fatasSR. O personagem Spooner sonha
frequentemente com o acidente e vive atormentadost@ desconfiancga, tratando os robos
de forma muito hostil, mesmo quando estes ageraltrain de forma correta. Ao longo do
filme € mostrada, inclusive, uma cena em que etsegee um robd que corria pelas ruas
carregando uma bolsa feminina. Fica esclarecidgy kEpos, que o robd fora apanhar um
medicamento esquecido por sua dona, valendo estiemie uma reprimenda ao personagem
Spooner. Tal como no film® Quinto Elementoo herdi deste filme, o personagem detetive
Spooner, € um homem solitario, separado da espogae convive, apenas, com sua avo,
Gigi. Além disso, tal como o personagem Korben &xaldo filmeO Quinto Elementoele
também cultiva o habito de dizer piadas e de feasrentarios irbnicos.

A histoéria do filme mostra a investigacdo que cspeagem Spooner conduz sobre as
circunstancias da morte de Lanning, sendo ao loetg que um robd, diferente dos demais,
vai aparecer. Na USR, a cientista Susan CHfVid designada pelo dono da empresa,
Laurence Robertsdff, , para acompanhar as investigacdes. A person&@mumin, que é
representada no filme como uma espécie de psicdegabds, trabalhava diretamente com o
cientista Lanning, estando convencida de que efeetara suicidio, mesmo que inicialmente
ela pensasse ndo ser essa uma atitude condizemta personalidade do cientista morto. No
entanto, como nos ultimos anos ele passara a diediorma bastante afastada dos seres
humanos, ela acreditou ter-se equivocado acercaedid psicolégico do cientista. Esta
personagem, inclusive, expressa, em uma das cend#nw, a sua tristeza por ter o

personagem Lanning morrido antes da realizacdcedeggande sonho de distribuicdo dos

123 A atriz Bridget Moynahan.
1240 ator Bruce Greenwood.



robds NS-5, que passariam a substituir todos anglaees do modelo antigo NS-4, até entéo
utilizado. Registra-se no filme que a proporcéoat®s existentes no planeta chegaria a ser a
de um robd para cada cinco humanos, apos essiuigipn. Durante a investigacdo, o
personagem Spooner solicita a inteligéncia arifia/IKl que Ihe mostre as imagens do
interior do laboratério de Lanning, no horario emegcorrera a queda, constatando-se a
inexisténcia dessas imagens, o que contrariarfagras do laboratério. Ele também solicita
as imagens externas ao prédio para certificar-g rmjoguém deixara o prédio naquele
horario.

Na sequéncia do filme, os personagens Spooner \nQakitam o laboratério do
cientista morto, um local cheio de “carcacas” deds Ao verificar que o vidro através do
qual o cientista se lancara era blindado, aumentaaia suspeitas do detetive sobre a
possibilidade do pretenso suicida ter agido soziBl®passa a suspeitar que algum rob6 teria
causado essa morte, opinido que é contestada vesnete pela personagem Calvin,
argumentando que as trés leis que regem o compantandos rob0s garantem a segurancga
dos humanos que lidam com eles. Nesta cena, notentmando o personagem Spooner saca
sua arma e se aproxima das carcacas, um robGesddtauba a arma, apoderando-se dela em
uma luta, que culmina com a fuga do robd atravégdto quebrado da janela. O robd deixa
de obedecer, assim, ao comando de desativar, s¢indao por um tiro e deixando indicios
de que esta “ferido”, um rastro de liquido acinadot que todos os robds possuem. Em
funcado disso, o personagem detetive infere quebd ma tentar consertar o “ferimento” na
linha de montagem da USR, e dirige-se para la.

Em uma proxima cena, € apresentada a fabrica désrola USR, totalmente
automatizada, na qual sdo produzidos mil robls,caga vez, os quais permanecem
perfeitamente perfilados em uma grande sala. O atadpr que controla a fabrica indica,
entdo, que ha mil e um robds na linha de montagessa informacdo da aos personagens
Calvin e Spooner a certeza de que o rob6 fugitisth éa, mas que sera muito dificil
identifica-lo junto aos demais, por serem todostidés. O/a espectador/a do filme nota uma
diferenca entre a cor dos olhos do robd fugitide (em olhos azuis), enquanto os demais
todos tém olhos verdes, mas o interessante queonseaimentos processados no filme nao
fazem referéncia a esse aspecto, sendo essa, ghossite, uma das pistas oferecidas aos
espectadores/as para lhes permitir acompanhar @tusae Mas o0 personagem Spooner
sustenta que o robd fugitivo deva possuir um comapmnto diferente dos demais. Ele recria
uma situacao de tenséo e o robd fugitivo sai dac&lbsendo, entdo, capturado pelos policiais

que atenderam ao pedido de reforco, feito pelampeagem Spooner.



Na cena em que o robd é interrogado, no distriligiph o personagem Spooner insinua
ter ele matado o cientista Dr. Lanning. O robd neghz ter fugido por medo. Ele também
afirma ser um robd diferente, Unico, por ser capazsonhar e chamar-se SotfiyEle
também demonstra sentir raiva com a insisténcigpeisonagem Spooner em acusa-lo,
engquanto os demais personagens (policiais e oiptépo da USR) consideram um absurdo
tal interrogatorio por ndo considerarem ter hawidocrime, mas um acidente industrial, pois
cometer crimes € algo que somente seres humanesgadazer.

Porém, o personagem Spooner continua a investigagésita a casa onde o cientista
residia, constatando que sensores de VIKI estdalanl®s em todas as partes da mesma.
Durante essa visita, ele recolhe os arquivos dgatedor do cientista, nos quais investiga a
possibilidade de atribuir-se a robds comportames@selhantes aos dos humanos. Nessa
ocasido, um robd de demolicéo inicia seu trabatimo 0 personagem Spooner no interior da
casa. Mas ele escapa. Prosseguindo em sua ing@stjgapersonagem Spooner tenta acessar
0s registros dos telefonemas do dono da empresaepoonfiar que a morte do cientista se
associe a algum interesse do empresario. Na seguiascacdes, o personagem detetive sofre
um atentado provocado por robds que o persegueamdqudirigia seu automovel em uma
rodovia. Sem ter como comprova-lo (os robds elinsima as provas do ataque), seus
superiores concluem ser ele proprio o responsaekl pcidente sofrido por dirigir o
automoével com suas proprias maos e ndo usanddemsisle navegacgdo, que seria mais
seguro do que a acdo humana. Enquanto isso, anpgesn Calvin examina o robd “preso”
pela policia, que nédo responde, quando chamaddsde, Monforme ocorreria com qualquer
outro robé: ele s6 atende quando chamado de S@mpb6 Sonny sabe que podera ser
eliminado caso nele se constate algum defeito eifesten seu desejo de ndao morrer -
manifestacdo que nao seria esperada de um robérs@ragem Calvin constata que Sonny €
feito de uma liga metalica mais densa do que aausad demais NS-5; além disso, que ele
ndo tem conexdo com a USR, ndo sendo possiveiftemacdes de seu cérebro eletrénico
através do mesmo método utilizado para avaliar emmais NS-5. Em funcéo disso, a
personagem Calvin examina o corpo de Sonny, camstatter ele um sistema associado ao
cérebro eletrdnico que o torna capaz de escolhseg@e ou ndo as trés leis que regeriam o
comportamento dos robos. A personagem Calvin pasge a auxiliar o detive Spooner a
investigar porque o cientista criara um rob6 comm ¢aracteristicas. O fato de o cientista ter

deixado a histéria infantil Jodo e Maria ao ladgadeela, por onde presumidamente se jogara,

125\/0z é a do ator Alan Tudyk.



leva os dois personagens investigadores a pensaessa poderia ser uma das pistagor
ele deixadas para que descubram algo que ele astpedido de revelar.

Levado pela personagem Calvin até o robd Sonnyyestigador examina um desenho
que representa uma imagem recorrente nos sonhos oui® diz ter - tal imagem € a do
depdsito de velhos robés da USR. Spooner vai atédarvar como esses velhos robds, sem
uso, sao armazenados e, enquanto isso, a person@gemm finge desativar Sonny,
escondendo-o e “matando” um outro robd no seu lugar

No deposito da USR, robés NS-5 perseguem SpooonsrNS-4 lutam com os robds
mais novos ajudando o policial a fugir. Segueme®as que mostram as ruas da cidade de
Chicago, nas quais os robds NS-5 estdo exigindotapes as pessoas retornem para suas
casas. Os policiais recebem telefonemas de vadades que informavam estarem os robos
se comportando de forma estranha, o que é regispalds noticiarios de TV, nos teldes da
cidade.

A suspeita do personagem Spooner de que o donmpik®a seja o responsavel pelos
acontecimentos leva a personagem Calvin até oqdadlUSR para tentar desligar o sistema
de controle da conexao dos robés com a USR, gaenéicsala do empresario. O robd Sonny
auxilia Spooner e Calvin a irem até essa salauabanpcontram o empresario caido no chao,
morto. Desanimados com o ocorrido, 0s personagemegam a perceber que a forma de
inteligéncia artificial VIKI parece estar controtbmos robds com a intencéo de evitar que os
seres humanos destruam o planeta e causando raaipaesmos. VIKI avaliara, entdo, que
a sobrevivéncia humana néo deveria ficar nas maoprbprios seres humanos.

Os personagens Spooner e Calvin consideram serica forma de solucionar o
problema a desativacdo dos cérebros positréfiicasdispensavel a neutralizacéo das acdes
de VIKI. Para tanto, precisariam da ajuda do robdr§, por ser ele constituido de uma liga
metalica mais resistente, que |he permitiria pegaraterial necessario para desativar VIKI,
que esta protegida por um campo eletromagnéticegeranca. Mas também o bracgo biénico
do personagem Spooner o habilita a chegar ao cédebWIKI para desativa-la. Essa acdo
conjunta do rob6 e do personagem bidnico permidfoe a retomada do controle do
comportamento dos rob6és NS-5, que, apos a desabivde VIKI, voltam a agir como antes,

sendo, no entanto, recolhidos para o depdésito da. W8 final, o robd Sonny também vai

126 Nessa histéria infantil Jodo e Maria deixaramripi@s como pistas para acharem o caminho de malta
floresta

127 Cérebro positrénico é a denominac&o conferidadlme faos sistemas informatizados que controlantéssa
de cada um dos robds e inteligéncias artificiaiter@o € oriundo da obra de Isaac Asimov.



para o depésito junto com os demais robds, porérergende que realizou aquilo para o que
fora criado, devendo agora buscar um novo propg@sita a sua “vida”.

6.1.2 Acrescentando Alguns Elementos a Abordagem &adme Eu, Robdo

Como ja referi anteriormente, o filme possui o mesmome de um livro de Isaac
Asimov'?®, publicado pela primeira vez em 1950. Os contasid®s neste livro, escritos e
publicados entre os anos 1940 e 1950, sdo: RdBhesando de pique, Razao, Pegue aquele
coelho!, Mentiroso, Pobre rob6 perdido, Fuga!, Bra O conflito evitavel. Todos eles
exploram situacfes nas quais as trés leis da oabsfio apresentadas como centrais para o
funcionamento dos robds. Essas leis, alias, sdoraxias no filme, ja que a histdria contada
nao coincide com o que se passa em nenhum dosscoettbora alguns nomes de
personagens coincidam com os usados pelo aut@ontss.

Essa diferenca entre o filme e o livro € um doseet®)s mais destacados nos
comentarios divulgados na Internet a época de taeigep do filme no Brasil, os quais ainda
disponiveis para consulta, como é o caso dos tektdsabela Boscdf’ (2004), Alexandre
Koball**° (2004) e Rodrigo Carreitd (s.d.).

Esses comentaristas argumentam que o filme priailagacdo e os efeitos especiais,
fazendo o tema dos rob6s servir para criar umariasjue tem por finalidade principal
divertir, sem ater-se as historias criadas poiclgaamov.

No filme, os personagens Susan Calvin, Laurencesfain e Dr. Alfred Lannirg?

guardam bem poucas semelhancas com o0s personageosnios de Asimov, ndo havendo,

128 Registro que Isaac Asimov nasceu em 2 de janairdQ20, em Petrovichi na RUssia e migrou para os
Estados Unidos da América ainda crianca, passan@sidir em Nova lorque. Ele se graduou em Quimica,
tendo cursado pés-graduacdo em Bioquimica, masnpwadalhou pouco tempo como professor e pesquisado
preferindo a carreira de escritor que lhe rendeis Bucesso e ganhos financeiros. Escreveu maisideentos
titulos, entre os quais a trilogiundacéo,talvez sua obra mais importante, e o livro de neesome do filme
que abordo neste estudo. O escritor teve Aidsezdal em 6 de abril de 1992. Em reportagem publicada
Scientific American (s.d.), é indicado que os textte Asimov ndo chegaram ao cinema com a mesma
intensidade dos escritos por outros autores dédicgentifica, tais como Julio Werne e Herbert @edivells,
pois Somente dois filmes remetem ao trabalho desse, sendo ess€s Homem Bicentenari(l999) e o que
examinei nesta teseu, rob6(2004).

129 http://veja.abril.uol.br/040804/p_158.html

130 hitp://www.cineplayers.com/critica.php?id+132

131 http://www.cinereporter.com.br.dvd/eu-robo/

132 Respectivamente, Bridget Moynahan, Bruce Greenveodames Cromwell.



também, qualquer compromisso com a reproducdodies tas suas caracteristicas. Registro,
porém, que 0s contos referem uma empresa cujo BotheS. Robés e Homens Mecéanicos
S.A., que deve ter servido de inspiracdo para aeagao da empresa produtora de robos
apresentada no filme, a U. S. Robotics. Mas, taleemais importante diferenca entre os
contos de Asimov e o filme diga respeito aos mod@sconvivéncia entre robds e seres
humanos. No filme, os robds podem ser comprad@s pelssoas que 0s usam em suas casas,
além de poderem circular livremente nas ruas. Wo,lisomente um dos contos mostra 0 uso
de robbs em residéncias, em funcéo da proibicassdade robds em planetas habitados por
seres humanos; em decorréncia disso, narra odefeonto, as empresas produtoras de robds
passaram a aluga-los para trabalharem em locampativeis com a vida humana e isso fez
com que os robds passassem a interagir, apenasprofissionais que supervisionavam o
trabalho dessas maquinas.

Faco uma breve incursdo as historias narradaymode Asimov para indicar que essas
tratam da evolucdo que os rob0s apresentaram duoantinglenta anos de carreira da
personagem robopisicdloga Susan Calvin, que est@apssentando. Essa personagem,
apresentada no livro como uma cientista da empye& Robds e Homens Mecanicos S.A.,
teria concedido, por ocasido de sua aposentadoria, entrevista ao jornahterplanetary
Press sendo essa reportagem que encadeia todos os a@mtosro. A personagem Calvin
lembra peculiaridades sobre os robds, estando esses o robd Robbie, criado para servir
como baba, que, mesmo sem ser dotado de dispodéifala, teria conquistado de tal forma
0 amor da crianca da qual tomava conta, que isgnlla referida personagem psicéloga a
argumentar que a producdo de rob0s nao poderidesgificada com a criacdo de criaturas
perigosas ou mas.

Os contos referem ainda como os robds foram fundiise para as exploracdes
espaciais e para os servicos de mineracao, tratmilhem lugares de condi¢cdes climaticas
incompativeis com a vida humana. A personagem Busan Calvin da destaque a ter
colaborado para solucionar casos de “enguicos”’otés; tal como sucedeu com o robd
Herbie, que lia pensamentos e sempre dizia as gessisas que elas gostariam de ouvir e
registra ter havido um robd, Nestor 10, configuradmo diferente dos demais quanto aos
seus vinculos com as trés leis da roboética, qua@ssemelhanga com os demais robés como
uma forma de se esconder entre eles. E essa pgesomme refere a existéncia de um grande
cérebro positrénico da U. S. Robés e Homens Megcan& A., consistindo seu trabalho
como “robopsicéloga”, basicamente, em compreendemgportamento dos robds e usar isso

para solucionar problemas que estes apresentaamo se pode ver, essas ideias perpassam



o filme, pois nele a personagem Dra. Calvin tambérastiga o comportamento de cérebros
positronicos, como o robd Sonny e a inteligéncidi@al VIKI, mesmo que esses nao
correspondam exatamente aos personagens dos demssmov.

Asimov, conforme &cientific Americar(s.d.), que dedicou uma publicacdo especial a
esse autor, é considerado o principal responsédreinpidar a imagem predominante sobre
robds até a época em que escreveu seus livroses esmn representados como brutais e
perigosos, ou cComo magquinas traicoeiras que genddnse voltavam contra seus criadores.

Os robds, antes de Asimov, de certa forma eram dosmaomo emblemas do
conhecimento interditado, cujo resultado correspdach producéo de algo que se assemelha
ao ser humano. A mudanca de representacdo poddriberida as referidas leis inventadas
pelo autor que, a partir delas, subordinou defiaitiente os robés aos humanos, garantido a
seguranca daqueles que interagissem com robos.ntst@Enca de entendimento dos robds,
qgue deixam de ser representados como criaturagopas e até diabdlicas, passando a ser
configurados como equipamentos projetados paramserneis, ndao havendo, portanto,
motivos para temé-los, teria influenciado, inclesisgomo consta em uma série de registros, 0
trabalho de Joseph Engelberger, que se tornou ciolcheomo um pioneiro na area da
robdtica, sendo ele o criador do primeiro robé ste industrial.

No entanto, embora os robds do filme n&o possam aqelificados como
necessariamente maus, eles também nao sdo reptEsemdMO necessariamente bons e
cordiais. Os rob6s do filme sdo complexos, eles patencial para os mais diferentes
“comportamentos” (se é que esse termo pode seoysa um robd), ou seja, o filme
explora a ideia de que ndo haveria uma indole @régpum essencial para uma maquina
inteligente. Desta forma, o filme trabalha com espntacdes que diferem do que mostravam
os primeiros filmes de robds, mas ao mesmo tengpafasta também da maxima de Asimov,

0 gque se evidencia quando os roboés se rebelanemfag controle dos seres humanos.



6.1.3 Apresentando o Filmé. I. Inteligéncia Artificial (2001)

Ficha Técnica

Titulo Original: A.l. Artificial Inteligence

Género: Ficcao Cientifica

Ano de Lancamento: 2001

Tempo de duracao: 146 min

Site Oficial: www.aimovie.com

Estudio: DreamWorks SKG / Warner Bros. / Stanlepifak Productions

Direcdo: Steven Spielberg

Sinopse
No futuro distante, a tecnologia é tdo avancadapgumite criar robds com sentimentos e feicpes
humanas. E uma época de fome: cidades costei@s ssbmersas e a populacdo depende cada vez mais de
robbés. Quando Henry e Mbnica (Sam Robards e Fra@€snnor) sdo confrontados com a enfermidade
irreversivel do filho, ganham um robdé-menino, Dayidaley Joel Osment), criado pelo professor Hobby
(William Hurt). A crianca se recupera inesperadamenDavid é deserdado. Aos poucos, David desaplee
deseja virar humano e luta com todas as suas fpegasque isso se torne realidade. Na jornadaatseu lado
dois robds: um na forma de um urso de pellicia @ aute age como seu mentor (Jude Law). Filme izizddi
por Stanley Kubrick a partir de um conto do esciiddan Aldiss, de 1969 ('Supertoys Last All Sumrheng').

Kubrick morreu sem concretizar o projeto, realizpd diretor Steven Spielberg.

Recontando a historia do filme

O filme inicia com imagens da Terra num futuro pmix, embora ndo seja precisada a
data. A indicacéo fornecida é de que a historipassa no futuro, apos ter o efeito estufa
causado o derretimento das calotas polares, doegudou o alagamento de grande parte das
areas anteriormente habitadas do planeta. Dese,dhuitas pessoas morreram de fome nos
paises mais pobres. Nos paises ricos, como 0 gberam a historia, a prosperidade foi
mantida devido a severas restricdes a reprodug@oemyvolvem a concessao de licencas pelo
governo para que os casais pudessem ter filhosioE®em decorréncia da redugcao da
populacdo da Terra passou a ser necessario wditizee robds como mao-de-obra para a
execucao de inumeras tarefas que anteriormente reaimpadas por trabalhadores humanos.

Assim, no esfor¢co de obterem-se robds cada vezomeslte mais sofisticados, obtiveram-se



importantes progressos nessa area, chegando-seukos perfeitos dos seres humanos,
pois esses dispdem de membros e fala articuladws.dbs personagens do filme é um
importante cientista da area da robotica que tnabphra a empresa Cybertronics, de New
Jersey, o Prof. HobBY, que trabalha na construcdo de um robd que tesritamentos, tais
como o amor de uma crianga por seus pais. Seut@m®jeriar um Meca (termo usado para
designar os seres mecanicos — os robds) em forramderianca, cuja funcéo corresponda a
satisfazer casais que nédo podem ter filhos. E4%®eaoanca devera ser perfeito, nunca ficar
doente, ser imutavel. Ele ira amar mediante alaggia de um programa informatico capaz de
produzir um amor puro, eterno e que nao possaedetado, sendo que esse programa nao
podera apenas simular as emoc¢des humanas.

ApOs vinte meses, o projeto do Meca-crianca chedara O rob6 obtido tem seu corpo
metalico moldado para ser exatamente igual ao cdopfilhinho ja falecido do cientista. O
robd é nomeado Davitf.

O filme narra a histéria da tentativa de ado¢camegueno rob6é David por um casal
selecionado pela equipe do Prof. Hobby. O homemryf€ é um funcionario da
Cybertronics, sendo Monit®, a sua esposa. Henry e Ménica tém um filho, M&figue foi
congelado a espera da cura de uma doenca grave agemetera. Apos ser contatado pelo
Prof. Hobby, o personagem Henry recebeu o protd@gpdavid e o levou para casa junto
com as instrucdes para a programacao do amor. iBssagdes alertam claramente que ndo é
possivel desinstalar o amor do robozinho e, emi@n se queira desistir de sua adogao sera
necessario destrui-lo.

O personagem Henry deixa para Monica a decisaoraigrgmar ou ndo David. No
inicio ela reluta em substituir seu filho por unib@p mas depois acaba programando David
que, por sua vez, passa a reconhecé-la como sua méae

A partir desse momento, o robozinho David passer aepresentado no filme de varias
maneiras: ora ele € uma crianga, ora € um brinquamd@doé um presente que Henry deu a
Ménica, ora é um robd. Para que David ndo se sihtaa auséncia de Henry e Ménica Ihe é
dado um ursinho de brinquedo que anda e fala,raujee é Tedd{®. Porém, o filho do casal
(Martin) tem uma surpreendente recuperacao e eefoana casa. A partir de entdo, David

comeca a perceber que ndo € amado por Ménica, slman®rma que Martin. O robozinho

1330 ator Willian Hurt.
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1350 ator Sam Robards.
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David ndo é correspondido no amor que sente pela eaapds ouvir a histéria de
Pindquid®®, que Mbénica leu para ele e Martin, passou a soctraruma forma de se tornar
um menino de verdade, ou seja, de carne e ossoppder ser amado do modo que deseja.
Martin faz com que David jure fazer algo mesmo samer do que se trata e David
aceita. A jura dizia respeito a cortar uma mechaatbelo de Mdnica secretamente. Esse teria
sido 0 que uma princesa de uma das histérias cam liez para obter o amor de seu principe.
Martin argumenta que, assim, Monica passaria a Baed. Mesmo sendo programado para
nao fazer nada errado, David se vé obrigado arcortabelo de Ménica para ndo quebrar a
jura feita. David, entdo, vai ao quarto de MénicHenry a noite, quando os dois dormem
para tentar cortar o cabelo de Ménica. Porém, glegé por Henry que o sacode com forga.
Uma pequena mecha de cabelo cai no chdo e Teddyamlagem uma fenda na sua
barriguinha. O ocorrido faz Henry desconfiar de gée seja seguro ter David em casa, pois
guem ama pode também odiar. Ele acredita que ddegoiver David a Cybertronics, que se
encarregara de destrui-lo. Mas Ménica entende gueta de competicdo entre irméos, uma
situacdo normal que nao ofereceria riscos. Poréma situacdo faz o casal decidir pela
devolucéo de David. Ao assustar-se com as brinesdde outros meninos, o robd caiu com
Martin na piscina, o que quase levou o menino afegar. Logo apds esse ultimo episédio,
Ménica sai de casa dizendo a David que eles irder fam passeio, porém sua intencao €
devolver o robozinho para a Cybertronics. Mas, aminho, Moénica decide nao entregar
David para ser destruido e o abandona em um léastbdo da cidade, recomendando que ele
nao se aproxime de seres humanos. Teddy é deixadoDavid. Mas este Meca-crianca
continua buscando uma forma de ser transformadorermenino de verdade. Para tanto, ele
se dispde a procurar a Fada Azul, da historia dédrio, que ele acredita existir de fato, para
que ela o transforme, da mesma forma que fez coboreco. No local em que foi
abandonado, David encontra o robd*Jbaim robd-amante de dltima geracdo, que caiu na
cilada de um homem que quer fazer parecer querdveqou a morte de uma mulher para
quem prestava seus servi¢os. Sabendo que difidéna@meditariam que ele ndo é o culpado,

139 Lembro que Pinéquio é o personagem criado pelsit@sdtaliano Carlo Collodi cuja histéria foi
originalmente publicada em capitulos, no jornahimtil italianoGionarle per i Bambinientre julho de 1881 e
janeiro de 1883. O boneco foi esculpido em madeiosteriormente, transformado em menino “de vkrta
pela Fada Azul. No livro de Collodi (2005), o queséerido como ser “de verdade” é ser de carnese.ddas
para que tal transformacéo acontega o boneco rtacestender que deve dedicar sua “vida” a ser dgusto e
ndo apenas a divertir-se, ou seja, ele necessitdissdplinado. E ndo é de surpreender que um dimsgos de
Gepeto, seu pai/escultor, seja fazer Pinéquiescadla, inclusive sacrificando-se para comprawutna cartilha.
No inicio da histéria, Pin6quio é desobedientessiponsavel e ndo vai a escola preferindo os espatade
circo e isso o leva a receber licdes da vida, f@@enaprender a ser justo, solidario, respons@ezieroso e
agradecido pelo amor que Gepeto sempre Ihe dedicou.

190 ator Jude Law.



Joe retirara de seu corpo o dispositivo que pewdndi sua localizagdo, bem como o seu
licenciamento para circular entre 0os seres humafokigar em que se encontram € um
deposito de sucatas de robds, onde esses podenpebss descartadas pelas fabricas para
consertar seus proprios corpos velhos e deterisradl@s, todos os robds que estdo nessa
situacdo fogem de homens que promovem um espetéoldddo e cruel, no qual robds
ilegais sdo destruidos no centro de uma arenarde. desse espetaculo é denominado
Mercado de Peles e seus organizadores sao pesgseapra&iendem livrar o mundo da
artificialidade, eliminando os robds. No entanttesese valem de sofisticados recursos
tecnoldgicos e de praticas cruéis para identificdestruir esses robds ilegais.

David, Joe e outros robds sédo capturados e levaddglercado de Peles, onde séo
guardados em uma jaula a espera de sua destrAicstruicdo dos robds ocorre em um tipo
de espetaculo repleto de luzes intensas, musicali@ mibracdo do publico. Diante da
eminente eliminacgdo, os robds costumam imploraa pantinuar existindo, sempre alegando
serem ainda Uteis, mas sem demonstrar dor ou sofftimpois seus apelos sao racionais. Os
organizadores do espetaculo verificam, no entajue, desta vez, ha um robd muito peculiar
na jaula, ele € um robd crianca, modelo que eles sebiam estar sendo comercializado.
Mesmo que um dos organizadores do evento acongeth@do se destrua algo tdo peculiar
quanto David, o seu chéféleva o robozinho imediatamente para 0 meio dasaeeanuncia
que hoje todos podem ver o que ha de mais ofeasignidade humana: um robd crianca.

Porém o rob6 David ndo se comporta como os derobdsy ele demonstra medo e
segura firme na mao do também robd Joe. Diante,disgublico ndo suporta destruir David,
mesmo sabendo que se trata de um robd e apedre@ena Na confusdo, David e Joe
escapam e Teddy os acompanha. David continua liscarFada Azul para que ela o
transforme em um menino de verdade e Joe vai tejudé-lo indo com ele para Rouge City,
uma cidade grande, onde ha muitas mulheres, podsmdona delas a Fada Azul. Para tanto,
eles consultam o Dr. Know, um banco de dados irdtimadd*’ que pode ser acessado
mediante pagamento. O robd David faz perguntaesobiada Azul, que ele pensa ser real, e
obtém respostas. Entdo o robozinho David fez mnetéméaos contos de fada e referiu a
possibilidade de um robd ser transformado em uminoette verdade. Nesse momento, o
programa Dr. Know remete a pergunta de David a on@asagem preparada pela equipe do
Prof. Hobby, o0 mesmo que criou David, no laborat@a Cybertronics, em Man-hattan,

como o local onde se pode conseguir a transformgigédavid deseja. O robozinho decide
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ir a Man-hattan, mesmo que Joe o0 avise que essdrata de um lugar de onde os Mecas
nunca voltam. Joe ndo queria ir, mas como tem gge €la policia acaba viajando com
David.

Em Man-hattan, os rob6és David, Joe e Teddy procwdaboratorio do Prof. Hobby,
onde David descobre ndo ser Unico, mas o primeironta linhagem nova de robés, além de
também descobrir a impossibilidade de transforrmagra um menino de verdade, tal como
sucedera com Pindéquio. Muito triste, o robozinhaiBgula na agua como se pulasse para
uma espécie de “morte”, indo parar em uma cidableetsa, na qual encontra um parque de
diversdes com estatuas dos personagens da hidedRindquio, estando entre essas, a Fada
Azul. David fica muito esperanc¢oso por ter encatdra Fada. Ele é, entdo, resgatado por Joe
e fica radiante por ter, finalmente, encontradadaFAzul.

A policia captura o robd Joe, que se despede de&l Bezendo-o submergir dentro de
um helicoptero anfibio. Ele retorna ao lugar onstd @ estatua da Fada Azul e fica la, muito
tempo, pedindo que ela o transforme em um meninediade, até ele ndo ter mais energia
para funcionar. Depois disso, passam-se dois ro# &no planeta Terra entra em uma nova
era glacial.

As cenas que seguem mostram que ndo mais existemraemanos na Terra, somente
rob6és que evoluiram. Esses investigam o passad@laleta fazendo cortes no gelo
assemelhados a escavacgfes arqueoldgicas. Numa @sssaacdes, David é encontrado e
posto para funcionar: os robds |Iéem sua memoriaamsideram uma importante descoberta -
um ser que convivera com o0s seres humanos é damamdal importancia para o projeto
tecnocientifico dos rob6s que pretendem recri@pa@e humana.

O rob6 David é levado para uma réplica da casaeawyH Monica, que é transformada
em um laboratério/observatério onde os robds estudacomportamento de David. La ele
pede para que tragam Monica para ele. Os robomfame clone de Monica, a partir dos fios
de cabelo guardados por Teddy. Mas os clones snpddrar um dia, a eles falta algo, como
a memoéria do tempo no qual viveram ou o0 que selc@sthamar de alma. David sabe que sé

tera um dia sendo amado por sua mae e nao se anpa@tia Unica chance de felicidade.



6.1.4 Acrescentando Alguns Elementos a Abordagem dbilme A. .

Inteligéncia Artificial

Como ja indiquei, o filme € uma adaptacdo do cdBupertoys Last All Summers
Long” (Superbrinquedos Duram o Verdo Todo), puldicpela primeira vez em 1969 por
Brian Aldiss. A adaptacao foi preparada pelo famdisetor de cinema Stanley Kubrick, nos
anos 1980. Kubrick chegou até mesmo a viabilizarestrucdo de um robd para “interpretar”
0 personagem David, mas ndo gostou do resultadop acmmentou a jornalista Isabela
Boscov*® (2001) e, entdo, depois disso, o diretor cont&tmven Spielberg para trabalhar
com ele e juntos decidiram usar um ator, o garaateydJoel Osment, para interpretar o
personagem rob6-menino. Com a morte de Kubrick1@@9, Spielberg levou a producao do
filme adiante, lancando-o em 2001.

Revisando o conto é interessante indicar que nedlatada a histéria do casal Monica e
Henry Swinton, sendo Ménica uma mulher jovem e lesbema dona-de-casa que vive em
um lugar isolado da realidade dura das cidadesrsoppelosas. Ela prefere ficar sempre la
pensando em coisas bonitas na companhia do pegolkeddavid e seu ursinho de pellcia
Teddy. Ja o personagem Henry € diretor adminigtrata empresa Synthank, fabricante de
robés humandides em tamanho natural, que podemaeaiuitas tarefas, além de objetos de
plastico e superbrinquedos. Porém, o seu produie wendido é o dispositivo chamado
Ténia Crorwelt** que é instalado no intestino delegado das pegspasque essas possam
consumir muita comida e muita bebida sem engof@aob6-menino David tem dificuldades
de falar com Moénica e escreve muitos bilhetes atvsrcom declaracdes de amor e Teddy o
ajuda a escrevé-los. Registro que esses persons@ebastante semelhantes aos que figuram
no filme que discuto, e que, tal como sucede maefilo conto também né&o precisa a data em
que a historia se desenrola, mas também deixaZlauastdo do controle demogréfico rigido
que exige que os casais obtenham permiss&do dongopara terem filhdé>.

A soliddo das pessoas em uma sociedade excessieap@pulosa é a justificativa
apresentada no conto para a construcdo de robasngue circuitos eletronicos a um tipo de
carne sintética. Ja no filme, a justificativa paraonstrucdo desses robds € dar alguma

satisfacdo a pessoas que nao podem ter filhosinab do conto, Monica e Henry foram
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sorteados num programa do Ministério da Populagée, tem como prémio o direito de
conceber um filho imediatamente. Esse é o motivdelealugdo do robd-crianca a fébrica,
pois, aléem disso, ele também vinha apresentandatalefno sistema de fala. A revelacéo
surpreendente, quase no final do conto, é que D#adera uma crianga, mas um rob6. No
filme, o robozinho David é oferecido ao casal paubstituir seu “filho”, que estava muito
doente. Quando este melhora, € que o robo—criargjaitado e resolve se tornar um menino
de verdade, tal como Pinoquio, sendo possivel ,ditéy que a adaptacéo filmica desse conto
de Aldis$*® (2008) transformou o personagem David em uma eeisfi do personagem do
referido conto classico.

Como comentou Celso Sabadin(2001), o filme associa o género de ficcdo ciwatif
com drama e aventura. O boneco de madeira Pina@inama a atencdo do menino-robd
David que, por sua vez, necessita ser transforneadam “menino de verdade” para ser
amado pela mulher que reconhece como sua mée.

Mas dou destaque, agora, ao aspecto que me panetantém preponderante neste
filme — a constrangedora semelhanca entre humarass. A identificacdo do robd-crianca
David com Pinoquio se da exatamente em funcao dpsestido — 0 desejo de ser de carne e
0SS0, ou seja, 0 desejo de ser real, verdadeircssefa) também neste filme se coloca em
destagque a perigosa aproximacdo das maquinas aomanbs e, na medida em que a
“evolucgéo tecnologica” permite essa aproximacagpaaonflitos se instauram - o robozinho
David se sente humano e quer ser aceito pelossaemsnos como um “igual”. No entanto, o
problema a ser por ele enfrentado € diferente dddeepor Pindquio; ou seja, ndo basta que
ele se submeta a disciplinamentos da sociedadejparele se torne real — humano! E preciso
mais do que isso, pois o0 robozinho David ja forgpamado para ser perfeito e nunca agir
fora dos limites que sua programacéo Ihe permiigue passa a ser temido pelos humanos
€ o efeito imprevisivel da programacéao feita; o guaosto em destaque é a dificuldade de
controlarem-se sentimentos, desejos, aspiracoes,coeno o chavao — quem pode amar,
também pode odiar.

No caso da histéria de Pinoquio, ndo Ihe faltavaradados os esforcos de Gepeto para
comprar-lhe uma cartilha e da Fada Azul para pétegle perigos. Ja o robé-crianca David
ndo recebe demonstracdes de amor de seus pais dained@ € um misto de boneco, de
artefato, de robd de trabalho, de crianga, de bedq. E, por isso, 0 amor que possa sentir é
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perigoso. Mas como o0 amor para ele programadaeeeirsivel isso determina que ele deva,
entdo, ser destruido.

A proximidade entre os seres humanos e as maggidastacada, neste filme, portanto,
especialmente em funcdo dos sentimentos e dagiénelia que o personagem David teria e
gue néao difere, quando sao externados, da intel@@&ue um ser humano possa ter. Assim,
David estaria atingindo o apice da antropomorfisagds seres mecanicos da ficgdo. Ele foi
fabricado usando-se os mais sofisticados recu@@sgpconfeccdo de um robd com aparéncia
idéntica a um ser humano, porém, 0 que € mais tauer na narrativa do filme, é o recurso
utilizado para fazé-lo amar tal como um ser humanao.

Trata-se de uma forma de antropomorfizagcdo queaksin dohardware e atinge o
software E justamente isso que é mais perturbador nebée ete parece ser uma crian¢a nao
s6 pela forma de seu corpo, mas por se comportanetana forma que um menino se
comportaria - manifestando afeto, demonstrando medotindo rejeicdo, desejando ser
amado — sem que seja possivel diferenciar entoenpa@rtamento desse robozinho e o de uma
crianca de carne e 0Sso0.

David, enfim, ndo é facil de classificar, € peaukiiemais e ndo encaixa bem em
nenhuma categoria, ndo € exatamente um brinquexho,um robd, nem um menino. Ele
ultrapassa os limites das categorias, é um hibowd®alvez, um monstro, mesmo sendo belo e

adoravel.



6.1.5 Apresentando o FilmeClick (2006)

Ficha Técnica

Titulo Original: Click

Género: Comédia

Tempo de Duracgéo: 98 minutos

Ano de Lancamento: 2006

Site Oficial: www.clickofilme.com.br

Estadio: Columbia Pictures Corporation / Revolut&indios / Happy Madison Productions / Originahfil

Direcdo: Frank Coraci

Sinopse

O estressado workaholic Michael Newman (Adam Sapdigdo tem tempo para sua esposa (Kate
Beckinsale) e filhos pois vive tentando impressicsgu mal-agradecido chefe a fim de conseguir usr@cida
promocéo. Entdo, ao conhecer Morty (Cristopher \&f@lkum vendedor maluco, ele encontra a respostaats
oracgdes: um controle remoto magico que Ihe peroutgornar pequenas distracdes cotidianas com aesslt
progressivamente desastrosos. Mas quando utilimaideo aparelho, deixando mudo, pulando cenastendu
outras com sua familia e amigos, o controle grawemale toma conta de sua vida e comeca a progranmesta

agitada e engracada comédia totalmente fora deobent

Recontando a historia do filme

Este filme narra a histéria do personagem Mict3alm arquiteto que trabalha demais
para ascender profissionalmente, deixando suaifasrilt segundo plano. Ele trabalha dia e
noite, inclusive em feriados e finais de semanan Meesmo quando esta doente ele para,
falando ao telefone com seu chefe, o personagem eXifirmos mais diversos horéarios do
dia e da noite. O chefe, por sua vez, frequentemargna com possibilidades de promocao
como forma de estimular Michael a trabalhar cadamvais.

Quando esta em casa, Michael d& pouca atencdmsaesppersonagem Dorirfabem
como aos seus filhos Ben e SamahthaD personagem é descrito como tendo péssimos
hébitos alimentares, ser irritadico e, além digsw,se atrapalhar com o uso dos controles (e
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essa € uma dos muitos apelos a comédia feitos Ime, figue satiriza algumas das
preocupacdes contemporaneas tanto com a tecnotpgaato com a saude) dos aparelhos
eletrénicos, 0 que o leva a ligar o ventilador ele,tou a abrir o portdo da garagem e até a
acionar os brinquedos dos filhos, quando sua iatereyra simplesmente ligar a TV. Os
personagens Ben, Samantha e Donna acabam tendgugidelo com os controles remotos
dos aparelhos e o aconselham a adquirir um contead@to universal, igual ao que 0s seus
vizinhos possuem. O personagem Michael decide,oer@@mprar um controle remoto
universal na loj@8ed Bath & Beyoneé, na loja, ap0s tratar de forma hostil outrontéeele se
deita em uma cama em exposicao e adormece. Depssg, dodas as cenas seguintes
correspondem a um sonho de Michael, mas o espectadiica sabendo disso ao final do
filme.

No seu sonho, 0 personagem Michael esta na canb@jajanas apenas por poucos
instantes, até ver uma porta com plBegond.Curioso, Michael vai até ela a procura de um
funcionéario que o atenda. Ele encontra uma oficimgia de equipamentos e ferramentas e
pergunta se a loja comercializa o tipo de contrefeoto que procura: um controle que faca
tudo por ele, que facilite a sua vida e que toude tmais rapido e facil.

O dono da loja (0 personagem Mdrfy, lhe d4 um controle remoto que ndo possui
caixa nem manual de instrucdes, informando-lhelpsta clicar para fazé-lo funcionar. Ele
também Ihe informa que, por ndo estar ainda acamdeelho sendo comercializado, ele lhe
sera cedido gratuitamente. Mesmo desconfiado, sopagem Michael aceita o presente,
sabendo que o controle ndo podera ser devolvidetoena satisfeito para casa. Em casa, ele
continua a trabalhar em seu projeto durante tofioab de semana, mesmo que para tanto
tenha necessitado cancelar uma viagem que farieadamilia, planejada ha muito tempo. A
personagem Donna diz a Michael que, apesar de lbss fiterem compreendido o
cancelamento, ela se preocupa com sua obsesséangbeliho, que o impede de dar atencéo a
sua familia. Ele, no entanto, retruca que faz gsosua familia e ndo escuta os argumentos
de Donna. No entanto, neste momento, ao tentanace TV com o novo controle remoto,
ele acaba desligando a esposa, que fica estaficuatoutro “click” a ligue outra vez. Mais
tarde, o personagem se irrita com os latidos docaetorro Sundance, aponta o controle
remoto para ele e o aciona como se pudesse retiralume do animalzinho. A surpresa é
gue o cachorro passa a latir sem som. Além disschadl consegue usar o controle para
apressar o passeio do cachorro no patio de cagdeRecom as possibilidades do aparelho,

ele tenta devolver o controle, pois pensa estdrcgmndo de algunReality Showno qual
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situagOes absurdas séo filmadas e apresentada®grarpas de TV. O vendedor explica n&o
tratar-se disso, mas reitera ndo poder recebelaelap de volta. Entdo, ele mostra que o
controle remoto pode acionar, tambémmenuda vida de Michael, que, alias, tem formato
idéntico ao de um DVD, como se a vida de Michasséoum texto digital navegavel, escrito
encenado, produzido, dirigido por ele préprio. @dedor, mais uma vez, o adverte para usar
com cuidado o controle e lhe fornece um numereldéane caso necessite contata-lo.

Aos poucos, Michael vai aprendendo a usar o cantpdra obter vantagens e,
principalmente, para evitar passar por tudo qusidera perda de tempo, como por exemplo,
dirigir seu automovel no transito da cidade, faszexo, conversar com Donna sobre
divergéncias do casal, jantar com sua familia eusgr quando fica doente. Em uma das
cenas do filme, o personagem Michael acorda emsaganda-feira pela manha e nao lembra
do final de semana que passou, pois ele o “acaledlamais. Mas, sua maior preocupacao foi
verificar se o projeto no qual estava trabalhandard pronto. Para seu alivio, tudo estava
conforme ele queria e, portanto, ele se dirigiesaritério para apresenta-lo aos clientes. Em
outra cena, constata-se que esses nao ficam gasistem seu trabalho, necessitando seu
chefe (Ammer) contornar a situacdo. Em outra cenpgersonagem, para evitar a mesma
frustracdo e propor exatamente o que os clientesagn, usa o controle para traduzir as falas
dos clientes que conversavam em sua lingua demoriggaponés. Dessa forma, ele consegue
informacdes privilegiadas sobre seus desejos, dhgupermitiu desenvolver um projeto de
hotel exatamente de acordo com o0 que era espeetmogientes.

Mais tarde, Michael € mostrado comprando presexies para a esposa e filhos por ter
certeza de ter obtido a tdo sonhada promoc¢éao. Po@mfoi 0 que sucedeu e seu chefe lhe
acena com a promocao, apenas, se ele conseguir algaiss sucessos. Desiludido, o
personagem usa 0 controle remoto para agredir Isefi@ cGem que ele compreenda o que
aconteceu.

Em outra cena, em sua casa, por sua irritacaces@sa suspeita que a promogao nao
tenha ocorrido e, compreensiva, ela convence bssfia devolverem os presentes. Mas
Michael decide usar o controle para “pular” no tempté chegar o momento de sua
promocao, mesmo tendo sido advertido pelo vendstioty de que fazer isso seria muito
perigoso. Nas cenas seguintes, ja promovido, mpagem Michael vai ao escritério, onde
seus colegas o0 esperam com uma festa. Na festegresando com seu chefe e a namorada
dele, Michael descobre que se passou mais de ure gne seu casamento com Donna esta
em crise. Ao retornar a sua casa, ele se da centme ndo acompanhou o crescimento dos

filhos, naquele ano, e que seu cachorro Sundaneeemdadendo sido substituido por um



cachorrinho chamado de Peanut. Mas as cenas n@isas do flme sédo as que mostram a
consequéncia mais grave do uso que Michael fizereodtrole, pois o aparelho passa a agir
por conta propria “pulando” ou “acelerando” todasvazes que Michael vai fazer uma das
coisas que ele costumava ao “pular” ou “acelefantao, Michael tenta novamente se livrar
do aparelho, mas suas tentativas séo todas frastrpdis 0 controle remoto reaparece na sua
mao, sobre a sua cabeca ou dentro de suas rougas.disso, a “voz” que narra a vida de
Michael (como se essa fosse um filme) passa a ioda#to, fazendo, inclusive, comentarios
irdnicos. As cenas seguintes mostram Michael telatéirlar o aparelho, o que o leva a fazer
coisas ridiculas como nao tomar banho ou ir paesaitério de pijama e pedalando a
bicicleta de Ben. Mas nada resolve o problema echete novamente |lhe acena com uma
promocao, quando o controle da mais um “pulo” mope. Desta vez, o “pulo” foi de mais de
dez anos, levando Michael ao dia 5 de fevereiro2d&7. Ele acorda em um luxuoso
apartamento todo automatizado, mas nédo encontraspasa e filhos e fica muito assustado
ao ver que esta obeso. Ao retornar a sua antiga easontra seus filhos crescidos e Donna
casada com outro homem cujo nome é'Billlrritado ele tenta agredi-lo, mas o novo
cachorro da familia o derruba e ele desmaia.

Mais uma vez o “controle” da um “pulo” no tempo.die vez Michael tratou-se com
guimioterapia e, depois disso, teve um infarto.ddaa que segue, o personagem Michael,
recuperado, vai a Newman Arquitetura (Newman é w ssbrenome), onde encontra o
personagem Ben, seu filho, que la trabalha comaitatq prometendo dar mais atencéo a ele,
a Samantha e a seus pais. Ele fica entdo sabendortiade seu pai ocorrida no periodo em
gue esteve doente. Entdo, para saber mais sobi@ta de seu pai, ele usa o “controle”,
novamente, e, encontra-se com Morty, que |he d#tender ser um tipo de anjo que leva as
pessoas embora. Mais uma vez, o controle remoj@ viatempo e Michael vai parar em uma
bela festa, o casamento de seu filho Ben. Nesta aenver sua filha Samantha tratar seu
padrasto Bill como um pai, fica muito nervoso espamal. Ao acordar no hospital fica
sabendo que seu filho ndo fara viagem de Lua-de+ke ird fechar um negoécio da empresa.
Desesperado com a possibilidade da vida do filhtms®@r semelhante a sua, o personagem
Michael foge do hospital, indo atras do filho paomvencé-lo a ndo dar mais importancia ao
trabalho do que a familia. Nesse momento, sentijugovai morrer, o personagem despede-se
de todos e acorda do sonho.

Feliz ao saber que tudo ndo passara de um sordh@okh para casa e comunica a

esposa e aos filhos que ndo deixardo de viajanabde semana.
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A cena final mostra sobre a mesa de sua cozinheomtnole remoto igual ao do sonho
com um bilhetinho do vendedor Morty, mas Michaglga no lixo sem tentar usar.

6.1.6 Acrescentando Alguns Elementos a Abordagem #ime Click

O filme tem como tema central a questédo da obsgsdédrabalho, um dos temas mais
discutidos no mundo capitalista contemporaneo. Bopagem principal é umworkaholic
(Michael, o ator Adam Sandler), que canaliza taatasuas forcas para o trabalho, deixando
de lado sua vida familiar e suas amizades.

De acordo com o comentarista Luiz Carlos OliVeéfr§2006), na critica que escreveu
para o site Contracampo, o tom de comédia do fi®liek ndo o desvia do foco no
personagemworkaholic que quer vencer profissionalmente e conquistaa wida
materialmente melhor. Além disso, segundo o meamwar gidem), o filme assume um tom
de fabula, quando o personagem Michael ganha umduoidade de ver antecipadameate
gue e aondesuas atitudes o levarao, podendo, dessa formaamaudimo de sua vida antes
que seja tarde e ele ndo possa mais recuperarterguie mais importante, sua bela familia.

Ressalto que esse filme repete o tema de uma ocotngdia escrita pelos mesmos
roteiristas deste filme, Steven Korem e Mark O’eefomo comentou o critico Celso
Sabadin® (2006), na secéo Cinema do Yahoo. Este outro fifttieila-seTodo Poderosg®
(2003) e, nele, o protagonista também recebe w&a e moral, quando resolve questionar o
modo como Deus toma conta do mundo. Para o consatéidem), esse tipo de repeticdo
tematica garante o sucesso comercial do filme. Aldisso, ao ridicularizar certos
comportamentos estereotipados de executivos coontémgos, o filme da destaque a
questbes que afligem o mundo do trabalho contempor&omo ja indiquei anteriormente.

Alexandre Kobalft®’

(2006), em comentéario posto em circulacdo no Giteeplayers,
destaca que esse filme tem por objetivo agradderedtes publicos, apostando em uma licdo
de moral formulada de modo bem detalhado paraagigsta compreendam.

De um modo geral, o que se depreende dos comenti@nca desse filme € que se trata

de um trabalho leve, com uma licdo de moral pregeingi Obvia, sem grandes inovacdes ou

134 http://www.cntracampo.com.br/81/critclick.htm

135 http://br.cinema.yahoo.com/filme/13488/critica/ABick
% Dirigido por TomShadyac.
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destagues em termos de roteiro, de cenérios otuded®. Trata-se de uma comédia que pode
ser um bom passatempo e que talvez por isso mesnia tse tornado um sucesso de
bilheteria tanto nos Estadios Unidos da Américantipu no Brasil. O interessante é que nos
sites consultados ndo ha referéncias ao modo cdifraeoClick se vale dos temas da ficcao
cientifica, tais como a hibridagdo do ser humamomtida pela tecnologia, e a viagem no
tempo, que busquei destacar nas andlises elaborasiasTese.

Por outro lado, o esforco em representar os mepergsenagens com diferentes idades,
para trabalhar com as idas e vindas no tempo, laviadicacdo d€lick (2006)ao Oscar na
categoria de Melhor Maquiagem. Conforme é apredenta secdo de Extras do DVD, os
personagens Michael, Donna, bem como os pais dagmaista, foram representados sempre
pelos mesmos atores caracterizados diferenciadamentdo apenas os personagens Ben e
Samantha, inicialmente representados por criargide, substituidos por jovens atores.
Portanto, os demais atores foram “envelhecidosiragsie o tempo avancava no filme. No
caso do personagem Michael, além do envelhecimestanaquiadores fizeram com ele
ficasse bem mais gordo e, nesse caso, sua obesidadada para representar 0 sucesso
profissional e o descuido que o personagem pasdeu @m a sua saude. O Michael do
futuro € primeiramente gordo e depois € representaino afligido por varias doencas
graves. O sucesso esta marcado pelo belissim@aygartohigh-tech limpo, desenhado com
linhas retas e repleto de formas pontiagudas, abajpersonagem viveria. Registro que nos
extras do DVD, os criadores desse cenario explipaenessa é a decoracao que eles pensam
corresponder ao lar de um arquiteto bem sucedgleegalém disso, eles buscaram contrapor
tal cenario com o da casa aconchegante e simplgeala protagonista vivia nas primeiras
cenas do filme com sua familia. J4 os automévégsias para as cenas que se passam no
filme nos anos de 2016, 2017 e 2023 séo cada véz anadondados. Nos dois casos, 0
designdos cenarios e dos objetos estabelecem um cengastelacdo a situacdo inicial do

personagem principal do filme.



6.1.7 Apresentando o Filmévinority Report — A Nova Lei (2002)

Ficha Técnica

Titulo Original: Minority Report

Género: Ficcao Cientifica

Tempo de Duracgao: 146 minutos

Ano de Lancamento: 2002

Site Oficial: www.minorityreport.com

Estadio: 20th Century Fox / Amblin EntertainmeBrreamWorks SKG / Cruise-Wagner
Direcdo: Steven Spielberg

Sinopse

Nao ha crimes em Washington D. C. ha seis anogagra uma impressionante tecnologia que
identifica 0os assassinos antes gque eles possanterosees crimes. Mas quando o proprio chefe dasBivie
Pré-Crime (Cruise) é acusado de um futuro assdssiale tem apenas 36 horas para descobrir quedn est
querendo destrui-lo ou tornar-se-4 uma vitima sieisia “perfeito”, que ele ajudou a criar. tmiller de acéo

tao eletrizante, que “nos faz lembrar do porquéosaao cinema” (Roger Ebert, Chicago Sun-Times).

Recontando a historia do filme

O filme inicia com imagens de dois assassinatggstif@eiro € o de um casal, durante o
ato sexual, e o segundo o de uma mulher de metke idae é afogada em um lago. Na
primeira cena, as imagens apresentadas sdo aduwe¥s um crime, que acontecera em
poucos minutos; jA na segunda, as imagens reapaasem caso ja solucionado. Portanto, o
trabalho da policia serd prender o futuro assasdmaasal que aparece nas primeiras
imagens. Esse é o caso 1108 de assassinato fGturm € explicado no filme, essas imagens
sao captadas e gravadas valendo-se de um sistEnmaatizado, ligado a trés seres mutantes
gue tém a capacidade de prever crimes de assassima pré-cogs-, que sdo mantidos
completamente isolados do mundo, passando seusdrgsilhados em um liquido (chamado
de leite fotbnico), que facilita a captacdo dasgems dos crimes. O local em que vivem é
chamado de Templo e os trés mutantes sdo Agatidathur e Dashiell. Ao longo do filme,
tais seres sdo frequentemente referidos como sapemos ou deuses e nd0 COMO Seres
humanos, o que leva muitos policiais a entendemntrabalho como a acédo de sacerdotes,

que protegem as pessoas que poderiam vir a serasgitde crimes brutais, e que podem,
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também, alterar o “destino” ou o curso dos acomtentos. Tais serem precisam ter suas
fungbes vitais constantemente monitoradas (inctuim$ seus niveis de dopamina e

serotonina) e passam suas vidas fazendo a prewisfygtica de assassinatos que poderao
ocorrer. Como o filme narra, com frequéncia, eléenv tais imagens varias vezes e sO
descansam quando o sistema de recepcédo de imadesiggado.

As imagens captadas por esses pré-cogs constitier-snaterial que a policia da
cidade de Washington, D. C. se vale, desde 204®@, @dtar que ocorram assassinatos,
passando-se o filme no ano de 2054. Como € destacafiilme, essa forma de prevencédo de
assassinatos, em funcionamento ha seis anos, r@dais crimes a zero, fazendo com que a
populacdo da cidade passasse a ter grande confngsstema de previsao referido. O
sistema funcionaria do seguinte modo: apos a captaggravacdo das imagens, 0 sistema
infomatizado interpretaria alguns dados produziselocom base neles, duas esferas nas quais
sao esculpidos nomes, sendo um deles o nome disiaEsa 0 outro o da futura vitima. Além
disso, a policia passaria a ter acesso a dataherado previsto para o crime bem como a
informacé&o de ser esse premeditado ou nao.

Com as imagens e as informacdes obtidas, os pslisitbmetem imediatamente o
futuro criminoso a um estranho julgamento no qlalnem sequer sabe do que esta sendo
acusado e, por consequiéncia, ndo tem direito alefssim que o julgamento é concluido,
os policiais efetuam a prisdo do provavel futureaasino. Cabe destacar que o sistema
assume o pressuposto de ser o futuro pré-determmagde, portanto, oS crimes com certeza
aconteceriam independentemente de qualquer owcacae pudesse evita-los.

Os policiais devem, entdo, prender o provavel aggasO caso 1108, apresentado nas
cenas iniciais, envolve, por exemplo, um crime ipas$, sem premeditagcdo. O homem preso
é o personagem Howard Matk$ condenado pelo assassinato de sua esposa e @udo s
amante, a quem flagrou em sua propria cama. Ategado para a prisdo, 0 personagem se
declara inocente, por ndo ter cometido crime algomas ha na prisdo 1107 apenados, na
mesma condi¢ao que ele.

As operacdes de prisdo séo comandadas pelo peesompajcial John Andertdf’, que
€ o chefe da referida Divisdo Pré-Cime. Esse pagam, tal como os dos filmés Quinto
Elemento (1997¢ Eu, robd (2004)também é um homem solitario, usuério de drogas squ
separara da esposa, a personagem 1}aepds o rapto e morte do filho do casal, o pequeno

1390 ator Arye Gron.
100 ator Tom Cruise.
161 A atriz Kathryn Morris.



Searl®® Ele vive em um apartamento confortavel, emborse essteja sempre sujo e
desorganizado, no qual passa o tempo recordant@res momentos vividos com Sean e
Lara, a partir de gravacdes de imagens holografiocaslois.

Como o filme narra, no mesmo dia da priséo do peigem Howard Marks, é enviado
pelo Senado Federal norte-americano, a cidade dmageh um personagem investigador
federal, chamado Danny Witwét que deve procurar eventuais falhas do sistenpaedéséo
de crimes, em funcdo de um movimento para a expatesse sistema para todo o pais. No
entanto, os senadores temem nado ser correto prpedepas que ndo cometeram crime
algum, sendo esse 0 motivo da investigacdo, quealaysurar a possibilidade de que estejam
sendo efetuadas prisdes indevidas. Em algumas,cenasrsonagem Anderton mostra-se
apreensivo com a investigacao, por ter sido adiepelo personagem Lamar Burgéssjue
€ o principal responsavel pela criagcdo do sistadrague essa investigacdo pode ser uma
tentativa de retirar da policia o comando do Pié€r

Ao mesmo tempo, imagens mostradas pela pré-cochAgsdra o policial Anderton o
levam a descobrir falhas no arquivamento das insag#ss previsdes de crimes. O
personagem policial descobre, por exemplo, quee evdr registros das previsdes feitas a
respeito do assassinato futuro da personagem AwedyLndo consta a previsao da pré-cog
Agatha. Além das previsdes dos outros pré-cogstaondos arquivos informacdes acerca da
impossibilidade de identificagdo do homem condengaarque ele fez uma cirurgia
justamente nos olhos, 6rgdo em que estad localizades, estrutura responsavel pela
identificacdo dos sujeitos neste filme. Consta &imbno arquivo, a informacdo de que a
vitima (Anne Lively) é uma mulher viciada em dragesm muitas passagens em conhecida
clinica de recuperacgéo e que se encontra desagmreci

O personagem policial teme que essas falhas ns$rosgcheguem ao conhecimento do
investigador Witwer e leva o caso da falha no ar@muiento das antevisdes ao conhecimento
do criador do sistema (Lamar Burg&3spara que possam corrigir o problema antes que ess
seja divulgado.

Em cenas seguintes, o personagem policial Andetompanha mais uma previsao de
assassinato no distrito policial. Desta vez, andtié um sujeito chamado Leo Cr8fve o

assassino € o proprio personagem John Andertomst€@ma informa que este serd o caso

182 Cujas imagens correspondem a atuacdes dos atoneinid Scott Kay e Tyler Patrick Jones.
1830 ator Colin Farrel.

1840 ator Max Von Sydow.

1850 ator Max Von Sydow.
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1109, um crime premeditado que ocorrera dentrolgiena dias. O interessante é que o
personagem policial ndo conhece o homem que is@samar, o que o leva a desconfiar que a
previsao resulte de alguma conspiracdo promoviltagsEsonagem Witwer para afasta-lo da
chefia do Projeto Pré-Crime. A narrativa transcaom a fuga do personagem Anderton dos
policiais, que agora sdo comandados pelo persondyewer. Enquanto isso, seu chefe
(Lamar Burgess) oferece-lhe protecéo até que tapgoesclarecido. As cenas que mostram a
perseguicao ressaltam as muitas tecnologias das sgiavalem tanto o fugitivo, quanto os
policias e que incluem desde a identificacdo dados transeuntes, feita a partir de cartazes
publicitarios que enviam mensagens aos policidééspa sistemas de leitura de iris instalados
nos locais publicos, para controlar o fluxo de passAlém disso, a populacdo também é
informada sobre a existéncia de um novo fugitivawas dos jornais que, mesmo sendo
focalizados na cena nas méaos dos leitores, funticgwmo se fossem paginas da Internet.
Durante a perseguicdo, no entanto, o personagdunigbabnsegue despistar varias vezes 0s
seus perseguidores, indo & procura da personagetista, Hinemalti’, uma das criadoras do
sistema Pré-Crime, para inteirar-se das possidéislale as previsdes serem fraudadas. Ele é
informado por ela da impossibilidade de fraude dpebo Pré-Crime por ser ele resultado de
uma série de erros na pesquisa genética que elaras pesquisadores, desenvolviam para
salvar criancas filhas de drogados, que nasciamecoapacidade de prever assassinatos. Tais
criangas viviam muito angustiadas e usualmenteiamrantes dos doze anos de idade. Trés
dessas criancas sobreviveram confinadas — os f#ésogs -, passando a ser utilizadas no
sistema Pré-Crime. Mas a cientista também Ihe nmdioque a uUnica chance de Anderton
provar sua inocéncia é encontrar uma previsao givee para colocar em davida a validade
da acusacao. Ciente dessa possibilidade, o peeonpglicial considera que uma previsao
divergente poderia ser a que |he fora referidadgatha. Como |Ihe informou a cientista, esse
seria um arquivo dissonante, um “Minority Repoepressao que da nome ao filme. Ainda
surpreso com essa possibilidade de divergéncieersopagem Anderton da-se conta que
poderiam ser colocadas sob suspeita todas as @gigenjd ocorridas no Projeto Pré-crime.
Além disso, tal possibilidade colocaria em duavidaressuposto de que o futuro pudesse ser
pré-determinado. De qualquer forma, o personageagaea a essa possibilidade, que parece
ser a Unica de livra-lo da intencdo de matar umdmmue nem sequer conhecia. As cenas
seguintes mostram as tentativas do personagerandestinamente ao Templo para acessar
informacdes que estdo na mente da pré-cog Agathmindeira providéncia consiste em se

submeter a uma cirurgia, na qual troca seus olletss plhos de um outro homem, o Sr
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Yakamoto. O local onde a cirurgia é feita é afastdds areas mais nobres da cidade, la
vivendo a populacdo mais pobre carecendo, portdetoartazes publicitarios, o que também
determina uma reducédo nas possibilidades de vaj&obre a populacdo. Em outra cena, o
personagem Witwer analisa as imagens da antevis@sshssinato de Leo Crow e descobre
gue a mulher que estara presente na cena do cranpeédcog Agatha. Isso o faz deduzir que
Anderton buscara acessar a mente da pré-cog, taitarde buscar provar algo a seu favor,
sendo isso, exatamente, o que Anderton faz - aleegue entrar no Templo e fugir com
Agatha levando-a para uma loja de experiénciasargtque pertence a um conhecido pirata
informatico, Rufus T. Riley (o ator Jason AntooNgste local, o personagem Anderton o
forca a usar seus equipamentos para escanear & menfgatha, mas ele constata a
inexisténcia de um relatério minoritario, pois aysao da pré-cog coincide exatamente com
a previsao dos outros dois mutantes. Mas Agath@atar mostrar a Anderton cenas do
assassinato de Anne Lively, tentando auxiliar ac@la ndo cometer o crime, pois ela cré
gue o futuro ndo é pré-determinado e que, porté@atderton tem escolhas a fazer. Nas cenas
seguintes, o policial leva Agatha ao local previgana o crime, pois ele quer saber quem é
Leo Crow. L& ele encontra inumeras fotografias dancas desaparecidas, estando entre
essas a de seu filho Sean. Leo Crow aparece essartier raptado e assassinado o0 menino e
Anderton compreende, entdo, que ir4 de fato majaela homem. Porém, na hora exata
prevista para o crime, ele ndo aciona sua armavwzde prisdo ao homem. Crow, um ex-
presidiario, fica desesperado e diz que Andertverike té-lo matado, isso porque ele estava
se passando por assassino de Sean para ser mdrucarde uma indenizacao a ser recebida
por sua familia. Sem saber o que fazer, o homena asma do policial e se mata. Anderton
foge com Agatha para a casa de campo de sua esaekpm, prevendo que sera condenado
pelo crime. L& ele conta detalhes do caso de Anwell,. que era a mae da pré-cog, para
Lara.

Ao saber da prisdo de Anderton, Lamar marca unorgr@ com Witwer no
apartamento do policial recém preso. L4 Lamar riditaver com a arma que pertencia a
Anderton. O motivo para o assassinato € que Witarsuas investigacdes, descobrira que a
previsdo de Agatha acerca das circunstancias dee merAnne Lively ndo fazia parte dos
arquivos policiais. Essa previsdo tem uma impoetdiferenca em relagdo as previsodes feitas
pelos outros dois pré-cogs, pois sdo imagens donmesime ocorrido em outro horéario. A
prova disso € que as ondas na agua onde Anne lioiedjogada movimentam-se no sentido

contrario nas diferentes previsdes. Ou seja, ndimtede imagens de uma previsdo, mas sim



do verdadeiro assassinato de Anne Lively, realizedocomo ocorreu na previsdao dos
mutantes.

Os policiais prendem Anderton, que é acusado dbé&ammatar Witwer. Lara vai até a
casa de Lamar para buscar objetos pessoais detdmdedescobre que este sabia detalhes
sobre o caso de Anne Lively. Ela resolve investmamaso e ajudar Anderton, obrigando o
homem responsavel por vigiar os apenados, Gt§&anliberta-lo. Juntos, eles conseguem as
provas de que foi Lamar o assassino da mae de #&gkik usou a previsao feita pelas
criancas mutantes como forma de orientacdo sobreo cdeveria executar o crime,
realizando-o exatamente da forma como ele se apesse nas imagens. Assim, todos
pensariam que as imagens do assassinato da medhex saeriam apenas uma repeticao do
mesmo acontecimento. Descobre-se, entdo, que @ssadinica forma de burlar o sistema
Pré-Crime e matar sem ser pego, ou seja, conheg®r gm assassinato ird ocorrer e executa-
lo exatamente da mesma forma. Matar Anne Livelyiraportante para evitar que ela lutasse
para que sua filha ndo fosse mantida como umaquéAssim que é desmascarado por
Anderton, seu chefe Lamar planeja matar o polidlaste momento, os pré-cogs registram a
previsao do assassinato no qual a vitima é Joherforde o assassino Lamar Burgess.

Quando Lamar e Anderton se encontram, o policekthnta sobre a ultima previsédo de
assassinato. Lamar fica diante de um dilema, qumrentado pelo policial: se ndo ocorrer o
assassinato fica provado que os pré-cogs erramsigama acaba, se 0 assassinato ocorrer 0
sistema permanece, mas ele, Lamar, sera preso.

Diante do dilema, o personagem Lamar comete saiditissa forma, fica provado que
o principal pressuposto do Pré-crime — o de quédwd é pré-determinado — néo esta correto.
O sistema é abolido, os prisioneiros séo libertaos trés mutantes passam a viver em um
local afastado da cidade e dos aparatos tecnokgisoderton e Lara se reconciliam e

esperam outro filho.

188 O ator Tim Blake Nelson.



6.1.8 Acrescentando Alguns Elementos a Abordagem déilme Minority

Report — A Nova Lei

O filme é baseado no conto de mesmo nome publipad®hipip K. Dick, em 1956.
Esse autor viveu nos Estados Unidos e n&o se tormaoomem rico como outros autores de
ficcdo cientifica da mesma época (Isaac Asimov,ge@mplo). Alias, ele s6 se tornou mais
conhecido do grande publico com a adaptacdo paiaema da sua novela intitulado
androids dream of eletric sheepjue resultou no classi&ade Runnéf® (1984). Embora a
adaptacado para o cinema do comfanority Report — A Nova Leigpresente diversas
diferencas em relagdo ao texto de Dick, a basent®sé a mesma. Nos dois casos, temos a
historia de um sistema de previsdo de crimes dessissito cujo objetivo € prender futuros
assassinos antes mesmo que o crime seja cometideejq levando a idéia de prevencao as
ultimas consequéncias aplicam-se puni¢des a pegseaanda ndo cometeram crime algum.
Trata-se de um sistema que se baseia na leitureedte de trés pré-cogs (mutantes que tém a
capacidade de prever assassinatos), que vivem arpistina cheia de um liquido que os
mantém vivos, através de sofisticado aparato deneamento e registro digital de imagens
captadas diretamente dos seus cérebros.

O conto de Dick, embora tenha sido escrito na égedadl950, apresenta tracos do que
posteriormente, na década de 1980, foi chamadogselitor norte-americano Bruce Bethke
(1984), de ficcaayberpunk’®, um género pés-moderno, que busca mesclar literatteorias
advindas das ciéncias sociais, como mostrou Adriamaral (2005). Cabe destacar que
cyberpunkndo é um género restrito a obras literarias, mas wisfio de mundo que engloba
literatura, musica, cinema, além de teorias oriariks ciéncias e cultura jovem muito bem
representada pelos programas de MTV. Entre osdrdgdiccacciberpunk ja presentes na
obra de Dick, conforme a autora citada (Amaral, 530@®stdo a énfase na dicotomia
mente/corpo, privilegiando o polo imaterial do bisao, a aproximacgéo entre seres humanos
e outras criaturas tais como androides e mutantasnbém, a valorizagéo do ciberespaco.

Além disso, como destacou Kellner (200tyberpunké uma forma de ficcdo que
mapeia nossa cultura contemporanea da midia galéeahologia, possibilitando elucidar o

presente com base nas tendéncias futuras querjarstestam.

1% Dirigido por Ridley Scott.
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Tanto no filme quanto no conto, as prisdes acomntesem gue as pessoas possam se
defender, pois elas, muitas vezes, nem mesmo sajiamiriam a assassinar alguém. Assim,
um dos pontos importantes que as duas obras expkbediscussdo em torno de ser o futuro
pré-determinado ou nao.

No conto, um importante general, cujo nome é Kgplagtende provar que ha falhas no
sistema, afastar Anderton e assumir ele mesmofaaw®Pré-Crime. No filme, em troca, o
conspirador € Lamar Burgess, interpretado pelo M#or Von Sydow, o préprio criador do
Pré-crime, que precisa continuar a esconder oesrque cometeu.

Talvez a diferenga mais importante entre o conto féme diga respeito ao final da
trama. No conto, o policial Anderton mata o gen&agblan e foge para um planeta distante.
Essa decisdo mantém a confianca de todos no sistewita que os militares passem a tomar
conta do Pré-crime deixando a policia de fora.n@lfilo conto é bastante sombrio e mostra a
impossibilidade de escapar de todo do poder quergavo mundo. No filme, no entanto,
Anderton ndo comete qualquer assassinato e reasaqada a populacao as falhas do sistema
que acreditava ser perfeito, culminado na libedadg# todos os condenados. Trata-se de um
final aproximado dos finais hollywoodianos, nosiguan heroi luta para revelar a verdade e
garantir uma vida melhor e mais justa para as pes€omo comentou o critico de cinema
Ruy Gardniet’* (2002), é um final que reafirma e anuncia as diades individuais.

Mas, tanto, o conto quanto o filme tratam da ibfatlade de sistemas de controle das
sociedades, bem como dos riscos que essas mestieades correm ao confiar plenamente
na tecnologia e na ciéncia, tal como comentou Séniailoné’? (2008), em resenha em que
aborda o conto de Dick e o filme lancado em 2001.

Vérios criticos de cinema, entre eles Rodrigo Qaté (2003), Mariane Morisaw&'
(2002) e Pedro Butch€P (2002), indicam também ser a tdnica do filme aftcacerca das
possibilidades futuras dos mecanismos de contadeadbes sociais, que, alias, ja estariam se
manifestando nas sociedades contemporaneas que sssaproximam das sociedades de
controle, tal como foram caracterizadas por Gideteuze (2007). Cabe destacar, ainda, que
o futuro imaginado no filme, bem como a énfase mesanismos de funcionamento das
sociedades de controle, ndo decorreu apenas damalejue o diretor do filme, Steven

Spielberg fez do conto de Philip Dick. Segundo RymdCarreiro (2002), o diretor promoveu
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um encontro de cientistas, publicitarios, urbasispmliciais, arquitetos e escritores para que
esses debatessem o modo como o filme poderia abordaturo. Em decorréncia das
postulacdes feitas por esses sujeitos, teria sdonsida a énfase do filme na discussdo da
reducdo das liberdades individuais e da perda dagmade propiciada pela imersdo das
pessoas nos aparatos tecnoldgicos. Dai o filmsitigagdes onde jornais sédo interativos e
cartazes publicitarios identificam as pessoas pamleirigir-se a elas pelos seus nomes.

6.1.9 Apresentando o Filmd-ilhos da Esperanca (2006)

Ficha Técnica

Titulo Original: Children of Men

Género: Ficgdo Cientifica

Tempo de Duracéo: 109 minutos

Ano de Lancamento: 2006

Site Oficial: www.childrenofmen.net

Estudio: Universal Pictures / Strike EntertainmeQuietus Productions Ltd. / Hit & Run Productions

Direcéo: Alfonso Cuarén

Sinopse
Nenhuma crianca. Nenhum futuro. Nenhuma esperanca.
Terra, 2027. A esperanca no futuro € um bem eschEsnse sabe o motivo, mas as mulheres|néo
conseguem mais engravidar. O mais jovem ser humaneu aos 18 anos e a humanidade discute seriament
possibilidade de extingdo. Theodore Faron é untigisi@ desiludido que se tornou um burocrata € viuma
Londres arrasada pela violéncia e pelas seitasomaistas em guerra. Procurado pela ex-esposag ¢le
apresentado a uma jovem misteriosamente gravida.gRss, a missdo é proteger a futura mae a qualge®;

a crianca que ela carrega pode salvar a humanidade.

Recontando a historia do filme

O filme conta a histéria da surpreendente gravidezjovem personagem imigrante
Kee'’® ocorrida no ano de 2027. Essa gravidez é inépiteque desde 2009 ndo nasciam
mais criangas no planeta Terra. Alids, nesse memmo as mulheres gravidas abortaram

espontaneamente. A histéria se passa nha Inglatemiep pais do mundo que, diante da

178 A atriz Claire-Hope Ashitey.



inevitavel extingdo da espécie humana, consegugemanordem civil, valendo-se de um
regime ditatorial, que restringe a livre circulagdms seus cidaddos, e de um Tratado de
Defesa Nacional, que determina o rigido fechamdatofronteiras do pais, sendo implacavel
com imigrantes ilegais, denominados Fugis. Essemap encontrados nas ruas das cidades,
sao capturados pela policia que os aprisiona entaggiara posteriormente leva-los a campos
de refugiados que lembram os campos de concentnagisias.

O filme da destaque a como 0s meios de comunicag@ocontram presentes em todos
os locais: nas casas, locais de trabalho, traresgppriblicos e como os noticiarios informam
sobre o caos em que o0 mundo se transformou, evaheltca necessidade de o governo inglés
manter o regime ditatorial instaurado. Pode-serghsetambém, em algumas cenas que, nos
intervalos das noticias de TV, € veiculada a prapdg de um produto, denominado Quietus,
gue provoca morte indolor e que se constitui em fommaa legalizada de suicidio.

Um dos principais personagens do filme o personagerart’’, auxiliara a imigrante
Kee a levar seu bebé a um barco, pertencente aruypo gue tem como Missao recriar a
humanidade através de um projeto cientifico irdgdol Projeto Humano, sobre o qual ha
poucas informacdes concretas. Faron trabalha pavinistério da Energia da Inglaterra,
tendo escapado da morte em um atentado a bomloaapdg saber do assassinato, na cidade
de Buenos Aires, de Diego Ricardo, a pessoa magsrjalo mundo. Alias, tal noticia abalou
profundamente os humanos, deixando-os tristesspessncados e desolados. Numa alusao
ao que sucedeu quando da morte da princesa Diémenas cenas mostram a grande
quantidade de flores depositadas em frente a fafiagrdesse jovem, transformado em uma
celebridade mundial por ter sido o Ultimo humanonascer, e que era chamado,
carinhosamente, de “Bebé Diego”. Segue-se uma esngue Faron visita um amigo, um
cartunista premiado, chamado Ja$ffeque vende drogas proibidas e contrabandeadas por
policiais corruptos para os campos de refugiadmsma conta de sua esposa Jahicema
jornalista fotogréafica que fora presa e torturgessando a viver catatbnica e em uma cadeira
de rodas. Ao longo da conversa, os espectadorasfséimados, ainda, da morte do filho de
Faron, em uma pandemia de gripe ocorrida no ar2d0@.

Posteriormente, Faron é capturado por integramesmdgrupo de militantes politicos —
os Peixes -, perseguido pelo governo inglés, queoasidera terroristas e cuja lider é a
personagem Julidff, ex-mulher de Faron. Levado pelos Peixes aténjulilm lhe oferece

70 ator Clive Owen.
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dinheiro para que obtenha documentos de transit ggovem FUgi, que esta gravida. O
plano é que Faron obtenha tais documentos comrgao fum ministro inglés encarregado
de manter a Arca das Artes, uma colecdo de toda@gaasles obras artisticas do mundo).
Apesar de ndo aceitar imediatamente a propostacelea resolvendo colaborar e obtém os
documentos com a desculpa de levar sua namoradaigdar um parente doente. A viagem
foi organizada pelo lider dos Peixes, a ex-mulleeFdron, que acompanha Faron e Kee no
primeiro trecho da viagem, junto com eles seguémdaaos personagens LdRee Mirian'®?
Ao longo da viagem, Julian é ferida e morre. Lukeckmado como o novo lider do grupo e
Kee revela a Faron o verdadeiro motivo de sua wiag@endendo a recomendacgao de Julian
de sé confiar em Faron e em mais ninguém. Alénodisia conta a Faron que Julian iria
leva-la ao barco do Projeto Humano, que passa ernogao litoral em dias marcados. O
grupo passa a ser perseguido por ser considenadadia e perigoso e, entdo, Faron defende
qgue a gravidez de Kee seja tornada publica. Por®rReixes acreditam que o bebé seria
retirado da moca, que é uma Fugi, e entregue anwitger inglesa. Faron descobre que Luke
pretende mata-lo, bem como a Mirian. Ele revelee gdano a elas e os trés fogem,
escondendo-se na casa de Jasper, que traca umpalem@ue eles sejam presos por um
policial seu amigo, SY&, e levados ao campo de refugiados na cidade deilBéocal que
fica no litoral e onde o barco do Projeto Humanobpassar dentro de pouco tempo. O local
onde foi combinada a prisdo €, presumivelmente, estala abandonada — ha corredores,
salas com pinturas infantis nas paredes e balarggadim. Mas, naquela sociedade, esse €
um local que ndo serve para mais nada, ja que ascem mais criancas e por nao haver
interesse em educar adultos que estdo proximosodte.nAlias, o que chama atengdo no
filme, é o abandono de todos os locais publicos.

A caminho do campo de refugiados, Kee comeca & semntracdes, enquanto o 6nibus
e vistoriado por policiais. Para evitar que osqais prestassem atencédo em Kee, Miriam fala
sem parar e acaba sendo retirada do 6nibus e dalgeato a outros prisioneiros que vao
sendo executados um a um. Kee e Faron seguem pahallB um lugar muito sujo, sem
agua nem luz, onde ha, inclusive, cadaveres semeimgdos nas ruas -, ficando hospedados
em um cdmodo na casa de MaricKkauma mulher indicada pelo policial Syd. E |4 que a
filhinha de Kee nasce. Agora € o préprio policigt lue os ameacga por pretender receber o
prémio oferecido pela captura desses personagenmsisgb, eles fogem auxiliados por
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Marichka para um local melhor onde Faron, Kee eeaima ganham comida e roupas e onde
contratam um barco para leva-los ao local ondevrtb Projeto Humano devera passar. Ao

dirigirem-se a esse local, apos atravessarem unarmpqual se desenvolve uma batalha, eles
sao encontrados pelos Peixes que tentam levar Keaaenina. Faron escapa deles e vai atras
de Kee. Ao encontra-la, a menina comeca a charawigs pessoas se emocionam e também
choram; a luta para, enquanto Faron, Kee e a m@aissam por todos que 0s observam em
siléncio, mas reinicia, logo apés. Quase ao finalildhe, eles reencontram Marichka, que os

ajuda a irem até o barco, mas nao vai com elesnFgue esta ferido, sangra muito e acaba

morrendo. Enquanto isso o barco do Projeto Humarapsoxima e o filme termina.

6.1.10 Acrescentando Alguns Elementos a Abordageno drilme Filhos da

Esperanca

O filme Filhos da Esperancé& uma adaptagdo do liviidne Children of Menpublicado
em 1992 pela escritora britanica Phyllis Dottylames, que costuma assinar seus trabalhos
como P. D. James. O livro contém uma sombria visia o futuro da humanidade, que, ao
nao mais poder se reproduzir, esta em vias deg@xtirO narrador do livro é 0 protagonista
da histéria, Theo Faron, que escreve um diarigjado no primeiro dia de janeiro de 2027 e
no qual ele relata episédios muito semelhantegjaessao referidos no filme. Ao narrar esta
histéria, que se passa em um futuro ndo muito rdistap filme coloca em destaque pelo
menos duas questdes bastante pertinentes a comégrajpiade — a possibilidade de extincédo
da raca humana, em funcédo de manipulacdes genétiais uso de substancias mutagénicas,
e as populacdes de imigrantes que se deslocammpueldo em busca de melhores condigbes
de vida.

O livro destaca que o sentimento de derrota da higade frente a infertilidade se deve
mais a perda de confianca na ciéncia do que na&mia da extingdo da espécie. Fica claro,
na narrativa, que nunca foi encontrada a causafdada infertilidade, apesar de inUmeros
esforcos cientificos terem sido empreendidos et diversos paises do mundo. No filme,

assim como no livro, sdo levantadas suposi¢cdesudetaj infertilidade seja decorrente da
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poluicdo, das guerras, do desrespeito aos seregnmgmmais necessitados, do desmatamento,
entre outras causas que remetem a culpa do cdasraco a propria humanidade, que segue
por um caminho sem volta. O livro também da destagoa agravamento, neste futuro
imaginado, dos preconceitos étnicos e raciais.

O DVD de extras, comercializado junto com o filncentém uma entrevista com o
sociélogo e filosofo esloveno Slavoj Zizek, queetanteressantes comentarios sobre a
xenofobia que, segundo ele, ndo é apenas o pafinde da narrativa filmica, mas o seu
tema central. O filésofo elogia o trabalho do direfAlfonso Cuardn, por ter contrastado a
histéria contada, em primeiro plano, com o temandgracao, usualmente colocado em um
segundo plano. Alids, Zizek considerou o filme unpaértante diagnostico dos efeitos do
capitalismo e da globalizacéo.

Tal aspecto também foi comentado por criticos lmiass como Angélica Bitt®
(2006), Lucas Salgadd (2006), Rodrigo Carreif8® (2006), Luciano Lim&® (2006), Fabio
Nazaré® (2009), Emilio Francdd® Jr (2006) e Ary Monteird? Jr (2006), na época do
langamento do filme (2006), podendo estes aindarsgmtrados na Internet. Entre os elogios
recebidos esta o que refere ser essa uma ficcatfice acima da média, que possui um
apelo dramético ao explorar a possibilidade dene&t da espécie humana. Todos o0s
comentadores destacam ainda o trabalho de diregdmexicano Alfonso Cuarén como
impecavel, bem como as belas sequéncias sem eantesomentos cruciais da narrativa.

Carreiro (2006) comentou, por exemplo, a frase tnd a morrer, por favor apague a
luz”, destacada nos cartazes de divulgacdo do fémma qual seus produtores escancaram o
sentimento de medo do futuro, no qual ndo haveas msperanca para o ser humano que,
por sua vez, suspeitaria estar vivendo um castigmad Alias, o filme apresenta um
panorama bastante assustador do futuro da humanidae até pode ser encontrado em
outros filmes de ficcdo. No entanto, a diferencge& o mundo nele representado néo é limpo,
bonito, cintilante, cheio de carros voadores, rob@essoas bem vestidas como nos demais
filmes, inclusive, os que comentei. Outro aspedferido pelos comentaristas, Carreiro
(2006), Lima (2006) e Salgado (2006) diz respeito faturo imaginado em Filhos da

18 http://br.cinema.yahoo.com/filme/13973/critica/94Bhosdaesperanca e
http://cinema.cineclick.uol.com.br/criticas/fichlffe/filhos-da-esperaca/id/1427

87 http://www.cinemacafri.com/filme.jsp?id=625

188 http://www.cinereporter.com.br/dvd/filhos-da-espera

189 http://www.asala.com.br/?p=145

190 htttp://ogaveteiro.wordpress.com/2009/07/04/aifithos-da-esperaca-de-alfonso-cuaron/
9% hitp://www.cineplayers.com/critica.php?id=873

192 hitp://www.cineplayers.com/critica.php?id=870



Esperanca (2006) ndo ser tecnologico, mesmo querted¢ uma sofisticada tecnologia de
comunicacao onipresente tanto nos locais publinokjindo os transportes coletivos, quanto
nas residéncias e nos locais de trabalho; ou cejae € destacado neste filme € a tecnologia
de comunicacdo. Além das tecnologias de comunicasao apresentadas no filme formas
de transporte publico eficientes e um numero rado&le automoéveis particulares,
funcionando relativamente bem, o que indica qudaaistao disponiveis aquela populacao
combustiveis e formas energéticas. Aléem disso, est@onibilizada uma sofisticada
tecnologia de suicidio que promete, com a ingedéiama substancia quimica, uma morte
serena e sem dor.

Como ja referi, todos os lugares sdo equipadosmonitores de TV, nos quais noticias
do mundo todo sédo veiculadas, sendo surpreendeetein um mundo totalmente em guerra,
reporteres consigam transmitir imagens de difesdot@ais do mundo, mesmo que isso atenda
aos interesses do ficcional governo totalitaridéagque necessita justificar a manutencéo do
fechamento rigoroso das fronteiras e a necessidadmcar os estrangeiros ilegais como se
esses nao fossem seres humanos. Mas o filme, rdderente do livro, da destaque a esses
imigrantes ao indicar ser a primeira mulher a endea, depois de muitos anos sem que
ocorressem nascimentos de criancas, uma imigriaeged negra, e ndo uma mulher inglesa.

Com certeza, a tecnologia ndao é o tema centrailrde,fmas sim a xenofobia, mesmo
gue a tecnologia esteja representada em algumtomhagas que referi, ndo sendo, portanto,
inexistente. O que parece pretender-se abordailme & a deterioracdo das tecnologias,
especialmente daquelas usualmente mais vinculadgsoporcionar conforto para as
populacdes. Neste sentido, € possivel dizer, qedibse faz até um contraponto aos demais
filmes em analise nesta Tese. A esse respeitoreédré que os produtores do filme relatam,
no seu DVD de extras, que houve um extremo cuidaoloparte doslesignersdo filme, de
que desenharem e construirem automéveis difereioesue existiam em 2088 mas que
deveriam parecer decadentes. Além disso, comesitégitos por Lima (2006), Salgado
(2006), Bito (2006), Monteiro Jr (2006) considersen o filme bastante realista, ou seja, eles
destacam que os cenarios e figurinos evocam um onidal muito diferente do existente em

2006, porem bem mais sujas, pichadas, mal cuidadhsias de lixo.
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6.2 CRUZANDO OS ENREDOS DOS FILMES QUE DENUNCIAM A
PERTURBADORA SEMELHANCA ENTRE HUMANOS E MAQUINAS
OS ROBOS E OS CIBORGUES

Como ja indiquei no primeiro capitulo desta Tesaijtos discursos em circulagdo na
midia e nos meios académicos vém assumindo comartampes as explicacdes que indicam
serem a maior parte dos fenémenos contemporanendtardes de mecanismos de
processamento e arranjos de informacdo. Considgportante retomar aqui alguns pontos
dessa discussdo em funcao da sua relevancia panadleses que estou apresentando.

Tal compreensao decorre dos esforcos empreendétuie aneados da década de 1940
no sentido de constituir a cibernética como umaaté&que buscava mostrar a similaridade
entre fendbmenos aparentemente distintos tais cdewareum objeto ou guiar um missil,
explicou Norbert Wiener (1970a). Uma similaridades gliz respeito as formas como eles
lidam com a informacdo. Sob o ponto de vista d&roiftica, uma informacdo é gerada
quando se mede a diferenca entre 0 movimento qusisiema executa e 0 que ele deveria
executar, por exemplo. Com a informacdo dessa mgedigistema pode corrigir sua rota e
garantir que seja mantida sob controle. Este psocde correcdo do funcionamento de um
sistema € chamado de realimentacao dieegback

Mesmo que a cibernética ndo tenha sido levada tedeaan seu projeto original, suas
nocdes foram incorporadas nas diversas areas danlesmip e da biologia, dado que o
mecanismo de realimentacdo é capaz de explicarnoioftamento das maquinas de
comunicacao e dos organismos vivos quanto as megeietronicas se valem de receptores
sensorios para captar informacdes que, por sua S#x,necessarias para corrigir seu
funcionamento evitando que se danifiguem ou seideten.

E a compreensio de que ha algo em comum entre@ssa® as maquinas que permitiu
a criacdo de uma linguagem bem como de técnicasemem para estabelecer formas de
comunicacao entre esses corpos e as maquinashénteemtre diferentes maquinas.

Para Norbert Wiener (1970a, 1970b), um organismm @ mais assemelhado as
maquinas eletrénicas do que as maquinas mais anpgatadas na mecanica classica e na
termodinamica. Um organismo, de acordo com a petispeda cibernética, além de trocar
massa e energia com 0 meio externo, troca, taminéonmacao que realimenta o seu bom

funcionamento. Isso quer dizer que os organismassybem como as maquinas eletrénicas,



trocam com o meio externo algo que ndo é materiatformacdo. A informacgéo, por sua vez,
pode ser entendida como o conteudo daquilo querraupgdo com 0 meio externo para
garantir o ajuste do sistema a esse meio.

A comunicacao entre diferentes maquinas, bem carre maquinas e organismos, tem
sido especialmente propiciada pela digitalizacaa@aldos, que consiste na traducédo desses
para um codigo numérico. Em tese, qualquer infodmapde ser representada na linguagem
binaria, sob a forma de zeros e uns. Traduzidasfasnacdes poderdo circular por cabos
elétricos, inscrever-se em fitas magnéticas, visgdr a forma de pulsos luminosos em fibras
Oticas e até se encarnarem em estruturas biolédgizas certeza, € necessario que existam
condi¢des técnicas para que qualquer uma dessawifidades venha a ser concretizada.
Garantidas essas condi¢des, a possibilidade dentcagéio de dados entre materiais diversos
€ considerada possivel em funcdo de estes mesnuos d&rem organizados em uma
linguagem comur”,

A partir das noc¢des desenvolvidas pela cibernétiaasou-se a referir a existéncia de
corpos ciborgues, formas pds-humanas ou pés-oagmoe ajudam a colocar em evidéncia
representacdes que vém atuado na dissipacdo d#siras entre 0 que até entdo era definido
como natural ou como artificial, colocando, ao mesempo, sob suspeita alguns binarismos
modernos tais como homem/maquina, biolégico/tegicbde natureza/cultura.

Em diversas situagfes, a dificuldade de distinddia @ntre o que é artificial e o que é
natural tem sido evidenciada e a ficcao cientifera, geral, como afirmou Jo&o Luiz Vieira
(2003, p. 331), “vem nos acostumando a apagar ragrtiente as distingdes entre vida e
artificio, entre o natural e o artificial, ao mestempo em que interpela essa mesma fronteira
difusa”.

O tema da proximidade entre os seres humanos eefatas tecnologicos € destacado
nos filmesEu, rob6 (2004)e A.l. Inteligéncia Artificial (2001) em analise nesta Tese,

particularmente recorrendo aos seus personagensy'S8be David®® ambos robds que

194 A possibilidade de que informacdes contidas ensubstrato material possam passar para outros atassé
conhecida como a Tese da Comunicacao Total. Essat€&m sido apontada por autores como Fatima @livei
(2007) e Eric Felinto (2006) como um dos mais irgoaes pressupostos dos discursos a cerca do pos-
humanismo. A possibilidade de comunicagdo é pautadzompreenséo de que haveria uma linguagem comum
a todas as coisas do mundo e que isso que peanaitpassagem de informagdes entre diferentes miatdfssa
Tese é central para os discursos pds-humanistaspoesuposto diz respeito a que o corpo humaréniog
seria apenas um dos possiveis suportes para ontorje informages que correspondem a um ser humano
Esses mesmos autores destacam, também, as linitggéeuma suposta comunicacao total apresentasenédo
constituindo em uma possibilidade para todo e qualqgaso.
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manifestam sentimentos; bem como outro personagenfilde Eu, robd (2004)e o
personagem principal do film@lick (2006) que marcam a existéncia de um movimento de
aproximacado entre humanos e maquinas operado patamento de artefatos tecnoldgicos
aos corpos organicos. Esses filmes exploram a rae&@jpie haveria algo em comum entre os
computadores e 0s seres humanos, ou seja, elesacdinagpiam uma mesma légica de
funcionamento. Desse modo, 0 processamento deriafd@res de ambos é configurado como
analogo e isso impediria diferenciad-los com segraapois inclusive os sentimentos seriam
obtidos a partir de um programa informatico ingtalem umhardware.No caso dos filmes
analisadossoftwarespermitem que rob6s humandides venham a amar sh&rsaomo é o
caso dos robbés Sonny e David e, também, embora at#o mm pouco diferente, da
inteligéncia artificial VIK!®’, do filme Eu, robd (2004)que manifestou ter passado a ser
consciente.

Como também ja indiguei, uma das configuracdes rmaglientes de robés nesses
filmes de ficgdo cientifica, entre eles os filntas robd (20@) e A. 1. Inteligéncia Atrtificial
(2001) diz respeito ao aspecto antromorfizado que oésrateles receberam. E esse é um
aspecto que impede que eles sejam vistos comoesmplefatos utilitarios e se aproximem
cada vez mais dos humanos.

No filme Eu, robé (2004)por exemplo, a aceitagdo dos robds como utilitéigsiase
completa, desconsiderando-se, inclusive, a posikdd de um robd fazer algo errado, em
funcdo da infalibilidade da sua programacdo. Na caste filme, que transcrevo abaixo, da
qual participam o personagem policial Spooner, abdy pintado da mesma cor da roupa de
sua proprietéria, e que corria pelas ruas de Chisagurando uma bolsa feminina para buscar
medicamentos, isso fica bastante bem caracterizado.

Spooner: - Disse para parar! Fiquem tranquilos. $alicial.

Proprietaria do robd: - Vocé ... € um imbecil.

Spooner: - Essa bolsa é sua?

Proprietaria do robd: - Claro que é! Deixei a boimba em casa. Ele foi correndo buscar.
Spooner: - Vi um robé com a bolsa e achei ...

Proprietaria do robd: - O qué? Esta louco?

Rob6: - Desculpe pelo mal-entendido.

1% O ator Haley Joel Osment.

97 ViK1 é um gigantesco computador que interage corsares humanos através de um cubo hologréafico que
apresenta uma cabeca de mulher e que fala com @davatziz Fiona Hogan. Ela ndo é sentimental, naasga

ter consciéncia e capacidade de iniciativa propripartir de um rearranjo inesperado de elementosude
programacao.



Proprietaria do robd: - Nao se desculpe. Fez o daeia. E vocé?

Spooner: - Tenha um bom dia.

Proprietaria do rob0: - Teve sorte de ndo podempiegr sendo iria apanhar de mim!
Cena 4 - 07 min 16s até 07 min 55s

Como se pode ver a proprietaria do rob6é considesbgarda a suspeita levantada pelo
policial Spooner, evidenciando-se, entdo, a copdajue o filme narra terem os humanos na
programacao instalada nesses sujeitos, 0 queeéadnt na cena em que o chefe de policia (o
personagem Joht) repreende o personagem policial Spooner por Susl@ de constante

suspeita em relacéo aos robos.

John (chefe de policia): - Detetive ... quantosi®boubam bolsas?
Spooner: - Ele estava correndo.

John: - Quantos robés ... no mundo ja cometeranctime.
Spooner: - Defina crime.

John: - Responda minha pergunta.

Spooner: - Nenhum.

John: - Agora me explique o que aconteceu hoje.

Spooner: - Nada.

John: - Espero que seja o Ultimo nada.

Cena 5 — 08 min 36s até 09 min 05s

E interessante indicar como neste filme se most@néianca que os humanos tém nas
maquinas até, talvez, por essas ndo se deixaretar ghar traumas psicolégicos, nem
adquirirem vicios de qualquer espécie. Tais qudédgustificam, entdo, a surpresa que a
desconfianca do personagem Spooner em relacdombos causa. Mas, ao que parece, tal
crenca é colocada em destaque no filme para queersse acerca da impropriedade de
atribuir-se a maquinas tal grau de confiabiliddgstes produtos dos humanos — criados e
programados a partir de regras e postulados tegicokd bastante precisos para servi-los —
nao poderiam incorporar a possibilidade de erradeaometer delitos, pois essas sao acoes
configuradas como exclusivamente humanas. Masfigatetambém levanta a possibilidade
de os humanos valerem-se dos robds para alcancaesnpropositos de controle, disso
decorrendo a indicacdo de vulnerabilidade dessaguimas, tal como é apontado pelo
estereotipado personagem policial representaddilme, como desajustado em relacédo as

regras sociais vigentes na organizada sociedadataim narrada no filme. Como o filme

198 9 ator Chi McBride.



indica, os robds realizam muitas tarefas de ford&atica aos seres humanos e, as vezes,
inclusive, de forma até mais precisa do que epeés,possuem uma programacao especifica
para fazé-las. No entanto, atributos humanos tabca possibilidade de sentir amor ou raiva
€ uma possibilidade até levantada neste filme. M&saspecto a salientar, ainda, em relacéo
ao filme Eu, rob6 (2004)é a semelhanca que o robd perseguido nas rug@hidago pelo
policial Spooner — um modelo (NS-4) — tem com ap@® humanos, tanto em relacdo a sua
forma, quanto as funcbes que desempenha, mesnaegseja no flme um boneco de metal.
Como o analista Joon Ho Kim (2005) observou, a &g nos filmes de ficcdo cientifica
realizados até os anos de 1980, o recurso maidicinég de antropomorfizacdo das
maquinas/computadores, sendo esse recurso tambécado para indicar a existéncia de
pensamento nessas maquinas. Nos filmes mais receat® como 0s que examinei neste
estudo, no entanto, a fala deixou de ser tomada @mvidéncia principal do pensamento,
passando bem mais a representar a interface denmagéo entre humanos e maquinas,
estendida a maquinas de todos os tipos. Além diggmy aspecto a destacar diz respeito ao
timbre da fala dessas maquinas — elas deixam dedain vozes estridentes e metalizadas e
recebem um timbre mais parecido com o da voz huntami@o, nos filmes que comentei,
muitos rob6s e computadores foram dublados poest@stando entre esses os robds dos
modelos NS-4 e NS-5, bem como VIKI e Sonny, doditba, robo (2004).

Além disso, no filmeEu, rob6(2004), a outra forma de inteligéncia artificiabstrada
(VIKI), representada pela imagem de uma cabeca diem™ localizada em um cubo
holografico, é capaz de atender ao chamado deuprahgssoa dentro do prédio da empresa
em que se localiza (USR), constituindo-se essaramautra interface de comunicacao entre
maquinas e humanos apresentada no filme. Tambétg fikne, destaca-se terem os roboés
do modelo NS-5 tornado-se, ainda mais assemelta@osrpo humano, principalmente por
terem ganhado olhos bastante expressivos. Outrm @odestacar € que, tecnologicamente,
esses robds sdo mostrados no filme como mais réfsiee rapidos do que os modelos
anteriores, (apresentados no mesmo filme como elmddS4, em substituicdo), pois, além
de terem unlink de atualizac&o diaria de seaftware,que éextremamente sofisticado, ha
entre eles o robd Sonny, projetado para ter sentose

Alids, é interessante lembrar o ja referido elemela linguagem visual utilizado neste
filme para que o espectador possa distinguir edté dos demais, exatamente iguais a ele: o

robdé Sonny possui olhos azuis, enquanto os dembdsrNS- 5s possuem olhos verdes.

199 Alias VIKI tem seu “género” feminino marcado tambéuando outros personagens a referem como “ela”.
Sua interface de operacao é um cubo hologréficbaldo qual ha a imagem de uma cabeca de mulher.



Destaco, ainda, que a cor dos olhos de Sonny éddéhn cor dos olhos do cientista que o
criara (Alfred Lanning™) e a quem o robd chamava de pai. No entanto cesaateristica do
robd Sonny néo é destacada no filme, ficando tastrpercepcdo do espectador. Na cena em
que o rob6 Sonny se esconde entre mil robés do mesmdelo e 0os personagens Spooner e
Calvir’® necessitam encontra-lo, a Unica diferenca evosatda o seu comportamento; ou
seja, 0 rob6 Sonny buscaria proteger a si propiose sentir ameacado, mesmo que iSso
contrarie uma ordem humana.

A aproximacao entre humanos e maquinas procedsia fieme, portanto, ndo apenas
contempla aspectos corporais, mas, também, halteldtais como a de tomar decisdes, em
funcdo de um sentimento, o temor. A semelhancamiaaf e das funcdes do corpo dos robos
com os humanos é representada neste filme comofama de facilitar a interacdo entre
humanos e maquinas e, também, como um recurdesignpara um produto que tem como
funcdo executar tarefas anteriormente realizadasgres humané¥. De qualquer forma, tal
representacdo € configurada como perturbadora fhiculr a identificacdo precisa de
humanos e de robds. Mas, embora os corpos dos tobi@sn-se cada vez mais parecidos
com os corpos humanos, ndo sédo aspectos relasvesnaelhancas morfolégicas, tampouco
funcionais, que levam o robd Sonny a perguntar pgpalicial Spooner, no film&u, rob6
(2004),0 que ele éUma pergunta com tal contetdo liga-se bem maisoagportamento
diferenciado que o robd Sonny mostra ter em relaggodemais robds (NS-5s), por externar
sentimentos e inteligéncia, tal como se pode verxoerto do dialogo que transcrevo abaixo,

do qual participam o personagem rob6 Sonny e @pagem policial Spooner.

Spooner: - Assassinato € um novo truque para urd.rBarabéns. (Como Sonny ndo responde nada Spaoner
insiste) Responda.

Sonny: - O que esse gesto significa?(Sonny mogjesto da piscada de olho que o detetive dera pathefe
de policia ao entrar no recinto). O que significa?

Spooner: - Sinal de confianca. Algo humano. Néoémntender.

Sonny: - Meu pai tentou me ensinar emoc¢ées humatessao dificeis.

Spooner: - Fala do seu criador?

Sonny: - Sim.

Spooner: - Por que o matou?

200 ator James Cromwell.

201 A atriz Bridget Moynahan.

202 £ interessante indicar que, de acordo com a pesceinpreendida por Lima (2004) em sua Tese de
Doutorado, a midia tem divulgado robds desenvod/jgr varias indUstrias projetados para terem ‘afrpada

vez mais assemelhados aos corpos humanos. O obgktitais projetos, segundo a analise do automfidé
permitir que tais maquinas realizem tarefas halmteate destinadas aos seres humanos. Porém, aoomesm
tempo, o objetivo é a superacdo desse corpo ecagiunt de maquinas capazes de realizar tarefas emjdeas

por seres humanos de forma ainda melhor do que fesiem. Disponivel em < http://www.bdtd.ufpe.br >



Sonny: - Eu ndo matei o Dr. Lanning.

Spooner: - Por que se escondeu na cena do crime?

Sonny: - Tive medo.

Spooner: - Robds ndo tém medo. Nao sentem nadaeNé&mme, nem sono.
Sonny: - Eu tenho. Eu tenho até mesmo sonhos.

Spooner: - Seres humanos tém sonhos, cées témssmoicé ndo. Vocé é apenas uma maquina. Uma imitaca
da vida. Consegue compor uma sinfonia?Um rob6 garespintar um quadro?

Sonny: - Vocé consegue?(Spooner fica em siléngimalinstantes).

Spooner: - Vocé o matou porque ele te ensinavealar emogdes e as coisas fugiram do controle.

Sonny: - Eu ndo o matei.

Spooner: - Bem, emogdes ndo sdo uma simulacdoaiium rob6o.

Sonny: - Eu ndo o matei.

Spooner: - Ndo quero que a torradeira ou o aspirdfitpuem emocionais.

Sonny: - Eu ndo o matei! (Sonny fica enraivecido).

Spooner: - Isso se chama raiva. Ja havia simuladearantes? Responda-me, sua lata velha!

Sonny: - Meu nome é Sonny!

Spooner: - Entdo agora tém nomes. Foi por issogjoetou? Teve raiva dele?

Sonny: - Dr. Lanning se matou. N&o sei porque akrig morrer. Achei que estava feliz. Talvez tesida algo
que eu fiz. Eu fiz alguma coisa? Ele me pediu worfdez-me prometer.

Spooner: - Qual favor?

Sonny: - Talvez eu estivesse errado. Talvez eleessé com medo.

Spooner; - O que quer dizer? Medo de qué?

Sonny: - Tem de fazer o que te pedem, ndo tentivdeSpooner?

Spooner: - Como sabe meu nhome?

(Sonny néo responde a pergunta feita pelo poliigrna a se referir ao assunto anterior.)

Sonny: - Ndo tem? Se vocé os ama?

Cena 12 — 28min 28s até 31min 39s

Nesse excerto, a maquina criada originalmente fugr@ionar como um equipamento
utilitario afirma e demonstra possuir sentimentaméanos. E em funcdo de dialogos como
esse que se torna possivel dizer que este filmaliZaca dificuldade que temos, na
contemporaneidade, de fazer distincdes entre pesseoaaquinas, bem como entre o que
anteriormente era facilmente configurado ou contarahou como artificial. Fica claro que
0s personagens humanos do filme ndo esperavamtearcem um rob6é demonstracbes de
emocdes humanas, estando entre essas a possiilidambmpreensao de sinais e signos nao
programados previamente. Porém, o rob6 Sonny afmoea seu pai (0 cientista que o

produziu) tentara ensinar-lhe o significado das @ias, tendo igualmente nele despertado a



curiosidade para a compreensao de acodes tais camemanstracdo de confianga, que ele
percebera existir entre o policial e seu chefer&utevelagdes feitas pelo rob0d, vistas como
mentiras pelo personagem investigador, indicavamtirsgle, tal como os humanos, medo de
determinadas situacbes, ter sonhos e sentir ragugndo acusado injustamente.
Curiosamente, 0 mesmo personagem policial que déaatas maquinas, justamente porque
agem apenas baseadas na logica e ndo em algumasisie valores, irrita-se com a
possibilidade de que uma maquina venha a possuinsntos. Como ele registra, no excerto
acima, quantos problemas ocorreriam se seus ebetesticos pudessem se tornar
sentimentais!

Mas o processo de antropomorfizagdo ganha outrtmrcanno filmeA. I. Inteligéncia
Artificial (2001), sendo, inclusive, os robds interpretados poraiaomo é o caso, tanto do
robozinho Davié®® quanto do rob6-amante 38 Diz-se inclusive no filme que o robozinho
David é a reproducdo de uma crianca que morreféhodo personagem Prof. HobSy).
Alias, talvez seja este o filme, dentre os anatisado qual o recurso da antropomorfizacéo
tenha sido mais amplamente utilizado, pois nelecos\putadores e outras “criaturas
artificiais” apresentam inUmeras analogias com wsdnos. Assim como no filme Eu, robd
(2004), que referi anteriormente, a industria d®soa cada novo modelo, mais sofisticado do
gue o anterior, também os assemelhava cada vezawsisorpos dos seres humanos. Em
decorréncia disso, no film&. I. Inteligéncia Artificial (2001)os “modelos” mais novos de
robds sado representados por atores humanos, caudawiia acerca da sua condicdo de
robos.

E interessante indicar, também, o quanto a antrodaracdo de David perturba os
personagens do filme (e também os espectadoraspl &fe € um robo-crianca representado
por uma crianca real — bonita, loura e delicadanAldisso, ndo aparecem outros robds
criancas neste filme, mesmo que seja referida psgacdo. Por tudo isso, torna-se bastante
dificil aos humanos do filme destrui-lo. E, assieleth-lo/mata-lo ganha conota¢gbes bem
diferentes do que proceder assim em relacdo a uétpina! E esse é um dos dilemas
invocados na trama do filme, pois 0s seus persoisagatre os quais estdo os pais adotivos
de David, Henry e Mbnica, ndo se perturbam, pomgte, com a destruicdo dos demais
robds, mesmo que esses tenham corpos bem semslhasteorpos dos humanos, como fica

indicado ja nas primeiras cenas deste filme.

2930 ator mirim Haley Joel Osment.
2940 ator inglés Jude Law.
2950 ator William Hurt.



Alias, uma das diferencas existentes entre os @ladshumanos, neste mesmo filae (
I. Inteligéncia Artificial, 200) corresponde aos robds nédo piscarem o0s olhos,eoéqu
destacado na interpretacdo dos atores, que assgaram tornar mais convincente sua
atuacdo como robds, tal como assinalou o criticeitema Rodrigo CunA¥ (2003). Por
coincidéncia ou nao, nos dois filmes referidos, dws aspectos invocados para diferenciar
humanos de robds séo os olhos — ora a cor, orprasséo — tal como ja referi ao discutir o
filme Eu, robd (2004)De certa forma, isso nos remete a uma conhecigamagopular que
considera serem o0s olhos humanos as janelas dg almaeja, tais 6rgdos tém sido
configurados com muita freqiéncia como sendo capdeeexternar os mais profundos e
essenciais sentimentos humanos. Um outro aspextohzeor relativamente ao personagem
robd-crianca David, do filmé\. I. Inteligéncia Artificial (2001) diz respeito a ser ele o
primeiro robd fabricado para exercer uma funcdo née é de labuta. Ora, nos filmes
comentados, assim como em muitas outras histéeifisghio cientifica, os rob6s servem para
trabalhar para as sociedades humanas — melho@mamicacdes, auxilia-las em tarefas a
serem executadas em ambientes indspitos, ou mearacapexecucdo de tarefas rotineiras,
como passear com cachorros, cozinhar, recolhetoodias ruas, cuidar de criangas - disso
decorrendo terem eles sempre corpos adultos. Assique mais perturba os humanos do
filme que tém contato com o pequeno David ndo éage corpo infantil do robozinho, mas
sim a aplicacdo da tecnologia necessaria pararadaho de seres trabalhadores ter sido
usada para fabricar um ser que ndo tem tal furi¢éiste caso, a fabricacdo de um Méta
destinou-se a finalidade de amar. Entdo, emborarpocantropomorfizado cause alguma
estranheza, ele € sempre menos perturbador do musentimento de amor filial, que o
robozinho desenvolve e que |he faz desejar seréam@mado. Talvez por isso, varias cenas
do filme A. I. Inteligéncia Artificial (2001}enham se valido de situacdes que permitem que,
tanto personagens do filme, quanto os seus espeesatiejam o pequeno robd David ou
através de uma vidraga, ou através de uma fendandearia, ou, ainda, através de uma
janela, ou de uma camada de agua. Enfim, esseal@dios dos recursos imagéticos que
ajudam a causar uma sensacéo de distanciamentelagéa aquela criaturinha tdo peculiar.
Alias, segundo o levantamento empreendido peldis&saNisia Rosario e Lisiane Aguigr
(2006), em diversos filmes de ficgdo cientifica Bgmossivel vincular tracos de subjetividade
dos personagens rob6s com a aparéncia dos mesmiosej® quando algum desses

20 http://www.cineplayers.com/critica.php?id=76

27 Meca: termo usado no filme para designar os rakésciando-os a todo e qualquer mecanismo e
diferenciando-os dos seres cujo corpo € organico.

298 http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2086imos/R1299-1.pdf



personagens demonstra ter sentimentos, ser intedigel ter comportamento semelhante a
um ser humano ndo € absolutamente necessario qUEORED Se paregca Com um CcOorpo
humano (orgéanico).

Tais comentarios parecem reforcar o argumento de@uar os corpos roboticos cada
vez mais parecidos com o0s corpos humanos ndo ersartpossivel a instalacdo ou a
emergéncia de sentimentos nessas criaturas da,fitgd sim indicar uma maior sofisticagao
dessas maquinas para cumprirem algum tipo de fugg&opode ser de labuta ou de interacéo
com os seres humanos. Enfim, como ja indiquei, embaaspecto externo — morfoldgico -
possa causar alguma estranheza aos personagensoBumao advém desse aspecto as
maiores tensdes apresentadas nessas narrativas.

Nas cenas que reproduzo a seguir, dou destaqueisalos sentimentos que levam o
robozinho David, do filmeA. I. Inteligéncia Artificial (200}, a causar estranheza, mas,

também, desconfianca, nas pessoas que com el@tdatac

Monica: - Ele esta se esforcando. Ele faz tudo paesagradar. Ele prepara o meu café!
Henry: - E me da medo. Vocé nunca o ouve chegele.aparece de repente.

Ménica: - Ele é s6 uma crianca.

Henry: - Ele é um brinquedo.

Monica: - Ele é um presente ... de vocé.

Cena 7- 25min 10s até 25min 28s

Martin (referindo-se ao ursinho de pellcia TeddylEle era um superbrinquedo, mas agora esta veliaioea.
Vocé o quer?

David: - Sim, por favor.

Martin: - Agora vocé é o superbrinquedo. O que vemi@e fazer? Sabe fazer coisas incriveis como amaléeto
ou na parede? Antigravidade, tipo flutuar ou voar?

David: - Vocé sabe?

Martin: - Nao, porque eu sou real. Vocé conseguebgar? (Martin alcanca um helicéptero de brinqueaira
David).

David: - Melhor néo.

Martin: - Estas coisas ficam mais legais em pedagésio.

David:- Eu ndo posso.

Martin: - Fique de pé. Olha, eles te fizeram maiorque eu!

David: - Quem fez?

Martin: Eles, os fabricantes te fizeram mais aRor que vocé nao parece?

David: - Pareco?

Martin: - N&o é legal como um boneco. Vocé parava arianca comum. Quando é seu aniversario?




David: - Eu nunca fiz aniversario.

Martin: - Bem, quando foi fabricado? Sua data derfeacéo.
David: - Eu néo lembro.

Cena 9 — 31min 15s até 32 min 57s

Nos dois excertos, o destaque dado a semelhancargo de David com o corpo de
uma crianga acaba por levar os personagens a ca@heparum brinquedo, tal como o ursinho
de pellucia Teddy (que fala com a voz do ator Jauheh, que também reproduz um ente da
natureza e que fala e anda. Porém, o que intriggeéDavid ndo se ajusta bem a categoria
brinquedo por nao fazer aquilo que se poderia asglEr um brinquedo, ou seja, ele nao é
capaz de divertir os outros. E, assim, ele inspie@lo, mesmo quando age como um “bom
menino”. Além de tudo, ele se parece demais com enimaca real, mesmo que ndo tenha
uma data de nascimento registrada, nem lembramcasndestagio anterior de infancia, tal
como uma crianga teria. E € assim que David ndensgpiadra bem em nenhuma das
categorias possiveis: ele ndo é um brinquedo, amké&m nao é um rob6 de trabalho, como
os demais que transitam pelas cenas do filmeael@duco € uma crianga e, portanto, ele
ndo pode ser o irmao que Maffihgostaria de ter. Sob o ponto de vista da aparé&reciseu
corpo, também de seu comportamento, paradoxalmeeté humano demais para ser robd.
Sobra-lhe humanidade e isso faz com que ele néacsexe bem em nenhuma categoria dos
sistemas classificatérios vigentes mesmo na ficgqual a historia se passa. Registro que,
na maioria das vezes, a palavra robd diz respeigssaciacbes que envolvem algumas
entidades na realizacao de algum trabalho, pashoat robd, como destacou David Le Breton
(2007), tem origem na palavra cheobota, que pode ser traduzida como “trabalho forgado”.
Assim, a relacdo de trabalho evocada pelo termmtéatlalho escravo, no qual a criatura que
trabalha ndo apenas executa funcdes, mas é prageiete alguém e pode ser destruida a
qualquer tempo. Logo, alguns dos robds dos filmes apmentei — David e Sonny - ndo se
encaixam bem nessa definicao, por serem além deinaég escravos, propriedade privada de
humanos, também crianca (o caso de David), e cajpiezamar (David e Sonny).

E interessante registrar que quando a personagemc# executa os procedimentos
necessarios para programar David para amar, elgacheduvidar de que tenha feito a
instalagéo corretamente, esperando que tal proeatiiniaca o robo fazer algo diferente do

gue fazia antes.

2090 ator mirim Jake Thomas.
210 A atriz Frances O’Connor.



Transcrevo a seguir o dialogo travado entre osopagens David e Monica na cena em

que ocorre a sua programacao.

David: - E uma brincadeira?
Ménica: - Nao, eu vou ler algumas palavras. Elas f@zem sentido, mas quero que vocé ouca assimanEsm
olhe para mim o tempo todo. Pode fazer isso?
David: - Posso, Ménica.

Ménica: - Sente a minha mao na sua nuca?
David: - Sinto.

Ménica: - Isso do6i?

David: - Nao.

Mbnica: - Agora, olhe para mim. Pronto?Cirro. Sétrs. Particula. Decibel. Furagdo. Gilfinho. Tulip

I

Monica. David. M6nica. Muito bem. Sera que eu éita?

Mais uma vez, a cena destaca que o grande difatelasse robd em relagédo aos demais
€ a forma como ele se comporta. O que neste caso éepersonagem Monica a agir como se
buscasse sensibilizar David com seu toque suasmeo@lhar direcionado para ele durante a
instalagcdo do programa. Além disso, cabe destasarogtermo vida, tal como foi usado
nesses filmes, parece estar relacionado a idéiadilédualidade — o vivo é Unico, portanto,
especial, insubstituivel, enfim, suas caractedstgfio suscetiveis de modificacdo ao longo do
tempo e das interacdes com 0 meio e ndo o resuliadon projeto de construcdo que fixa
caracteristicas em um protétipo. Enfim, a énfaseaytiime atribui & possibilidade de um ser
externar sentimentos demarca uma relacdo de fortexdo entre sentimento (mesmo que
seja um “sentimento informatico”, ou seja, uma $agdio de sentimento) e humanidade. Nao
apenas o0s seres (mesmo que artificiais) neceasitaser Unicos, mas seus sentimentos
também precisariam ser Unicos e ndo decorrentesdgrogramacao prévia.

Como ja destaquei, nos dois filmes referidos, dsaconfigurados como dotados de
sentimentos diferem tanto dos seres humanos, @opossuirem um corpo organico, quanto
dos demais robds representados no filme, que nadest@m sentimentos. E é por isso que a
situacao apresentada nesses filmes representasiocaleento no modo de configuracdo de
robds, que implica a sua antropomorfizacdo. Dissmue serem os robds Sonny e David
configurados como criaturas Unicas nestes filmes.

Cabe ainda detalhar que Sonny, do filBe, robd (2004),possui uma interessante
particularidade em relacdo ao que lhe desencadriaentimentos: ele possui estruturas

instaladas em seu corpo robotico que garantem fédtioe Mas, na ficcdo cientifica, o



propésito de assemelharhardware cada vez mais aos corpos organicos implica difesen
possibilidades de funcionamento dgsftwares dos rob6s. No entanto, é inegavel a
aproximacdo dessas maquinas aos humanos nos filosedois robds cinematograficos, que
apresentei, correspondem a interfaces humanos/na&je decorre disso a possibilidade de
eles serem representados como dotados de sentsreedto capacidade de fazerem escolhas.
Detalhando o que esta apresentado no filme, aedifarconstatada entre o robé Sonny e os
demais NS-5s refere-se a esse possuir um sistentarmiito com o cérebro positronicd,

qgue Ihe permite optar entre seguir ou ndo as daferirés leis, aléem de ele possuir uma liga
metélica mais densa e ndo manter conexdo com a N8Rilme, o proprio rob6 Sonny
externa sua conviccdo de ser unico (cena 26 — 1mib} colocando em destaque sua
proximidade com os seres humanos. Alias, é porekeiinico, que se invoca a sua nao
desativacdo, sendo que esse seria também o dedsindemais robds de sua “linhagem”.
Mas, por ocuparem um espaco intermediario entreahosie maquinas, os robés David e
Sonny podem também ser entendidos como hibridostgN€anclini, 1997, 2007; Peter
Burke, 2008). Ou seja, esses robds se originamraeegsos que envolvem a mescla de
elementos de origens diversas na producdo dessss‘sevos”.

Esses entes/seres hibridados — que se pode camsiderespondentes, de muitas formas
aos ciborgues, conforme a discussdo empreendid@ona Haraway (2000) - David e
Sonny, ndo se encaixam bem das categorias de rmadgjinem tampouco, na de humanos. E,
entdo, sua funcao nos filmes ndo é apenas exeocitalico e o0 imaginario, ao apontarem o
que poderd vir a suceder, a partir da invasao werlanais intensa da tecnologia nas formas
vivas que conhecemos; esses filmes também nos camvao estranhamento desses seres e
apontam, inclusive, para a possibilidade de seatem indispensaveis a toda e qualquer
funcdo a ser realizada nas sociedades humanasanclie@té, no caso do filma. I.
Inteligéncia Artificial (2001)a se tornarem a unica linhagem existente em fuda&xtincéo
dos humanos.

Alids, eles sdo representados como muito maissfateéesistentes do que os seres
humanos, até por ndo serem afetados por doengas@terem tal como 0s corpos organicos.
Registro, ainda, que o resultado da hibridacdoceemi@quinas e humanos imaginada pela
ficcdo cientifica tem incidido na representacaaiiiuras humandides, com corpos e rostos
arredondados (e as vezes até “fofos”), como oosalp carne e 0sso. Os robés dos filmes de

ficcdo mais atuais, Sonny e David, tém corpos conmés arredondadas e faces expressivas,

211 Cérebro positdnico é o qualificativo criado pomds Asimov para as estruturas, supostamente um
computador, que é responsavel pelo comando dos pgéonagens de suas histérias.



especialmente quando se atenta para seus olhos. tMasomo sucede em relagdo aos
processos de hibridacao cultural, este produtadab o robd da ficcdo cientifica — também
suscita conflitos e resisténcia.

Alids, os conflitos resultantes das aproximacOepermentadas entre humanos e
maquinas ndo se circunscrevem apenas a ficcdoselestendem a muitos campos entre 0s
quais estdo o da teologia, da filosofia e até d@m@wia. Na ficcdo, algumas aproximagdes
sdo até mais facilmente aceitas do que em outtaacSes. Inegavelmente, as mais
complicadas sdo as que envolvem as possibilidaglesitbnomia dosoftwaresque rodam
nos computadores dos robds, sendo essas, inclasivpie desencadeiam alguns dos dramas
vividos pelos personagens dos filmes que analesgartese.

No caso do filme A. I. Inteligéncia Artificial (200, o pequeno rob6é David €
representado sempre como um “desencaixado”, atthonae ser resgatado pelos robds que
passaram a habitar a Terra apds a extincdo dosnlmsmgile € um robdé demasiadamente
humano, alids, tdo humano que passa a ser objétvestigacdo até dos referidos robbs que
buscam, a partir dele, entender e recriar os mddosda dos humanos, valendo-se de uma

imagem holografica da Fada AZtf**3

gue fala com o robozinho.

Novamente o filme da destaque as possibilidadeséi&ia e da tecnologia, quando 0s
robés que dominam a Terra relatam seu projeto,aairatassado, de recriagdo da espécie
humana a partir da genética, marcando, tambémoguseres obtidos a partir das células
humanas manipuladas pelos rob6s ndo sobrevivenmpdo tempo, morrendo assim que
adormecem. Poder-se-ia até pensar que em uma adeiedeiramente composta por robos
seria possivel o encaixe de David, bem como penpsgro pequeno robd conseguisse entrar o
caminho da aceitacdo. Mas, como ja indiquei, nhovénele é tomado como objeto de
curiosidade, passando mais uma vez a ser objetstddos. De certa forma, fica reforcada no
filme a ideia de que “seres estranhos”, aqueles i@ cabem nas categorias em que
usualmente as sociedades se organizam, os difefdegencaixados sempre sdo objeto de
estudo ou de rejeicao.

E importante lembrar que David é configurado nendil como um achado muito
pertinente ao projeto tecnocientifico dos rob6ss g@m muito se assemelha aos projetos
modernos de producdo da ciéncia. Para tanto, &séte manté-lo sob vigilancia — ele passa
a viver na casa de seus pais humanos, transforeradama espécie de laboratério-, pois é

12 personagem da histéria de Pinéquio que transfoorimneco de madeira em um menino de verdade.
213 A voz é a da atriz Meryl Streep.



indispensavel que ndo se “perca’ a sua porcado hanmanainda, que ele ndo sofra algum
novo processo de hibridizacao.

De forma semelhante, no filmeu, robd (2004) também n&o h& lugar para o robd
Sonny na sociedade projetada na historia narragi@oCurioso objeto da tecnociéncia, ele
nao é destruido, mas nao pode ser tratado de fdiveesa dos demais rob6s. Registra-se,
nesse filme, que ndo ha como considerar-se o sms®x de humanidade, pois, ao final do
filme, Sonny é enviado, junto com todos os demals, para um grande depdsito onde
ficam armazenados os rob6s descartados. Ou sej@ eglcaixado na categoria “lixo”, mesmo
gue ele ainda possa voltar a ser reutilizado.

Mas 0 que me parece importante ainda apontar épaue,este futuro tdo tecnologico
projetado nesses filmes de ficcao cientifica, rdteqe haver uma saida, uma possibilidade de
alcance de mais felicidade, nem uma solucdo pangerau as dicotomias entre
natural/artificial, Orgas/Megas, seres humanosgsargficiais. No final dos dois filmes, os
perturbadores/estranhos personagens continuamesentaixar bem em nenhuma categoria,
continuando sempre estranhos em funcdo de sua idemagroximidade com o0s seres
humanos.

Resumindo a argumentacdo apresentada até aguizergae os robds Sonny e David
dos filmes assemelham-se intensamente aos serembsiméo s6 em fungédo do formato e
funcionamento dos seus corpos, mas principalmeortéepem adquirido a capacidade de ter
sentimentos e inteligéncia. Ja outro personagefiinde Eu, robd (2004)o policial Spooner,

e o0 personagem principal do filmelick (2006) Michael, marcam a existéncia de um
movimento de aproximagdo entre humanos e maquipasado em uma outra direcdo: o
acoplamento de artefatos tecnoldgicos aos corg@nimos, que servem tanto a reparagéo de
funcdes fisioldgicas por eles perdidas, quanto lhoni@ do funcionamento de seus corpos.

Essa outra forma de aproximacdo entre seres hunsanugquinas também se da em
funcéo das nocbes da cibernética que contribuii@ @ desenvolvimento de equipamentos
informaticos e que posicionaram o corpo biolégioono um dispositivo de comunicacao
como qualquer outro. Dessa forma, passou-se tanabahadir ao ser humano a partir das
intensas e diversificadas interacdes que se vame@gendo com os produtos da tecnologia,
como no caso das préteses que restituem aos cogoasnos funcdes que foram perdidas,
dos mecanismos que sdo usados para garantir owamoriamento de um 6rgao, como é o
caso dos marcapassos que auxiliam no funcionantentooracdo, ou ainda, da freqlente
associacdo das pessoas com o0s mais diferentes sleigdnicos de comunicagcédo. Dessa

forma, surgiram, tanto na ficcdo, quanto fora ddldridos de méaquina e organismo



denominados ciborgues que, por sua vez, podemtsErdddos como esfor¢cos de melhorar o
corpo organico. Alguns desses ciborgues resultameparo realizado em corpos humanos
por préteses que, ndo apenas substituem as fupeddislas do corpo, mas que podem ser
melhores do que o original organico.

Mas também podem ser denominadas ciborgues asapesse se valem intensamente
da conexdo com a Internet e com outros meios alet® de comunicacdo como telefones
celulares, por exemplo, bem como aquelas pessoasreponstroem seus cOrpos com
alimentos e exercicios a fim de obter uma formadigleal. Todos esses sujeitos se inserem
na logica que entende o corpo humano como objetttelwencdes tecnocientificas.

Os avancos processados em formas bastante te@asl@ medicina tém colocado em
davida tanto os limites dos corpos humanos, quastlimites do que poderia ser entendido
como pura tecnologia, permitindo que as categarig&nico e tecnoldgico participem de um
processo de hibridizacdo que mescla maquinas eosalp diferentes formas. A mesma
problematica se estende a situacdes tais comarmsptantes de érgdos, as quais colocam sob
suspeita, inclusive, os limites entre a vida e atepndoem como o que era entendido como
proprio a um e outro individuo. Outra situacdo [epiatica refere-se as possibilidades
abertas pela medicina da imagem, que vira e r@graorpos sem corta-los, procedendo a
uma virtualizagdo inédita desses corpos e a uniahZzacdo muito nitida do que antes a pele
escondia. Outro exemplo envolvendo esta mesmaenglica € referido por Paula Sibilia
(2002): a criacao dehipsumidos, que hibridizam tecidos organicos e matadgeganica para
permitir que circuitos eletrénicos e tecidos vivtgrajam, operando sob uma mesma logica -
a da informacao digital.

Retornando aos filmes em discussao, destaco qeesonagem Spooner, o policial do
filme Eu, robd (2004) tornou-se um hibrido humano-maquina, um ciborgaeacepc¢ao
atribuida ao termo por Haraway (2000), sendo ekrpretado por um ator humatibe nédo
por um boneco de metal, 0 que ajuda a destacaelquenha um corpo predominantemente
organico, mesmo tendo recebido implantes robétiEsse é o ponto indicado no dialogo que
transcrevo abaixo, do qual participam este persamag a personagem psicologa de robds,

Susan Calvin.

2140 ator Will Smith.



Calvin: - Detetive! Eu ndo tinha ... entendido. Bssim que conheceu Lanning. Posso?

(Spooner mostra o seu brago esquerdo). M&do. Pulseero. Ombro.

Spooner: - Todo o braco esquerdo.

Calvin: - Uma, duas, trés costelas.

(Spooner sente cocegas).

Spooner: - Essa é minha mesmo.

Calvin: - Meu Deus. Um pulméao?

Spooner: - Programa Cibernético da USR.

Calvin: - Para policiais feridos. Nao conheci nemhpaciente ... ninguém que tivesse recebido tampkantes.
Cena 22 - 1h 02min 41s até 1h 03min 48s

Como é destacado no filme, essa €, em parte, dcéonde ser ele uma espécie de
maquina cibernética, revestida de uma carne gsiaté&ue lhe concede a possibilidade de ser
0 Unico humano capaz de entrar em combate com & K5-5, devido a sua forca e
resisténcia derivada de seus componentes metalicos.

Dessa forma, o personagem Spooner pode ser vistEéta como um humano/maquina
de alto desempenho, sendo muito mais forte do galkeger outro ser humano.

Andlises realizadas por Kim (2005) registraram quoeitos ciborgues do cinema
conservam as fungbes e a forma do corpo humaname € 0sso, ndo apresentando, em
geral, novas funcionalidades nem alteragbes maitd8 maiores; alids, eles sao
reconstruidos e remodelados tornando-se ndo s@raesla mais eficientes nas funcdes que ja
possuiam, mas, também, tornam-se mais “belos’ngveagros e musculosos. Sao exemplos
levantados por esse autor (ibid) o ciborgue que deifuturo para matar a personagem Sarah
Connor, no filmeO Exterminador do Futuro (19844lo diretor James Cameron, interpretado
pelo ator Arnold Schwarzenegger e os replicantesilioh® Blade Runner — O Cacgador de
Androéides (1982), do diretor Ridley Scott, intetpoos por atores como Rutger Hauer e
Brion James e atrizes como Sean Young, Daryl Haeniianna Cassidy, todos jovens, altos,
magros e fortes.

Cabe ainda indicar que a ficcdo tem tornado algibwrgues famosos, como é o caso
do protagonista do seriado de TV da década de 19tithJado O Homem de Seis Milhdes de
Doélares e o policial cibernético do filmRobocop™ (1987) sé para citar algumas das
criaturas da ficcdo que tiveram seus corpos supiga&dps com proteses excelentes, que
tornaram esses corpos muito mais fortes e ageaisielguaisquer outros.

15 Dirigido por Paul Verhoeven.



De certa forma, no filmé&u, rob6 (2004) pode-se dizer que a condicdo de ciborgue
trouxe muitos beneficios ao implantado. E, maig e@ssa ndo uma questao problematizada,
mas aceita com bastante simpatia!

Mas, além de Spooner, outro personagem dos filmasados pode ser entendido
como um ciborgue: trata-se de Michael do filGéck (2006) Esse, no entanto, € um
ciborgue bem diferente de Spooner, por nao ter paibes do seu corpo substituidas por
proteses, mas sim por ter associado a si proprioaparelho de controle remoto que,
inicialmente, lhe permite controlar as situacOesedeoladas ao seu redor, mas que passa,
posteriormente, a agir autonomamente.

O personagemworkaholic Michael torna-se um ciborgue ao ndo conseguir mais
descolar-se deste controle remoto. Certamentefiestede ficcdo carrega na satirizacdo ao
apego que tantos humanos tém a este popular arteaoldgico, que € o controle remoto, ao
ironizar o0 modo como este artefato modifica a widapersonagem e de seus familiares,
tornando-se, inclusive, perigoso. Igualmente, rsge‘brinca” com os efeitos que podem
decorrer deste pequeno, mas poderoso artefatoldgmm tdo adequadamente chamado de
“controle”. O personagem torna-se um ciborgue dirpdia sua ambicdo de controlar
totalmente a sua vida ao se valer de tal arte@¢osucessos inicialmente obtidos garantem o
seu apego ao aparelho, que posteriormente apeyalseeaparecendo em suas maos, sobre a
sua cabeca ou sob as suas roupas, mesmo quaneotalivrar-se dele.

Porém, diferentemente de outros ciborgues que ¢&1I% rpos reparados por préteses,
a associacdo homem-aparelho processada no persoMdgbael € mais sutil e torna-se
problematica. Cria-se uma espécie de ciborgue @esagutomaticas, um conjunto que € mais
do que um homem fazendo uso de um simples apapdi®esse, no processo de hibridar-se
ao personagem, vai ganhando “vida propria” e passarfugir ao controle de Michael. Neste
filme, entdo, aponta-se o perigo do apego exces&ivtecnoldgico, que esta associado a uma
forma bastante frequente de viver-se o capitaliso®dias atuais. O alerta vai na dire¢éo de
indicar como a tecnologia pode seduzir e cegau@itas ao apontar-lhes a possibilidade de
controlar o seu sucesso profissional e financegndo esses objetivos igualmente satirizados
neste filme.

E isso € procedido, no filme, na verdade, por recceb ambicioso eworkaholic
personagem uma importante licao frente ao diream@m&o imprimido a sua vida: a busca de
enriguecimento e de sucesso profissional, que oce$amiecer de sua familia. Tal busca,
registra-se no filme, o conduzird a uma vida begeduda, mas também a morte e ndo a

felicidade. E é para esse “click”, tdo faciimenpdiGado aos controles remotos, que o filme



alerta os espectadores, registrando a efemeridaslesethhos que algumas tecnologias de
controle poderiam nos sugerir alcancgar.

Pode-se dizer, enfim, que as formas hibridas —srabciborgues — ndo so transitam
com frequéncia nos filmes de ficcdo contemporangtas ora representam a superacédo dos
limites naturais do corpo humano, ora configurance®o acoplamentos perigosos para 0s
sujeitos que deles se valem ambiciosamente. Cofmourdim (2005), as fusbes imaginadas
entre maquinas e organismos sao paradoxalmentensseis tanto pela a aproximacéao entre
as maquinas e os corpos humanos, quanto pela wedasde corpo que, por sua vez, se
configuraria novamente como imperfeito e perecivel.

Como indiquei anteriormente, formas ciborgues fo@armdas para buscar adaptar os
seres humanos a ambientes inospitos fora do pldreta. Essas concentram, portanto, a
expectativa de ultrapassagem das possibilidadesatsn Nos filmes, no entanto, essas
associagdes ganham novos contornos, pois elasrseegpecialmente, para divertir, ou para
satirizar algumas tendéncias que se delineiam pagdades humanas, mas essas se
constituem, igualmente, em exercicios de imagindgiaroldgica voltados a prenunciar
perigos e apontar exageros.

E, nesse sentido, os personagens tornam-se bemdmajge robds humanizados ou
humanos ciborguizados, ao mesmo tempo em que &slades delineadas sdo também mais
do que exercicios do design tecnoldgico. Essasumim representadas na ficcdo vém
perturbar formas usuais e naturalizadas de ordendgé entes do mundo, bem como um
estilo de pensamento bem proprio a modernidade,temeexigido que se coloque cada
sujeito ou cada coisa em seu devido lugar. Tambgossgivel indicar que se incrustra nesses
personagens ficcionais uma dimensdao monstruosa, ghes desafiam as chamadas leis da
natureza e das sociedades ao ndo se encaixaremdsegasquemas binarios que essas leis
postulam relativamente a organizacdo do mundo mogdeomo destacaram Bassa e Freixas
(1993) ao refletirem a respeito do género cinenrafmgyp denominado ficgdo cientifica.

Assim, sua dimensdo monstruosa nao se deve simgiésm esses se configurarem
como muito proximos dos seres humanos ou em fuwigio desacertos estéticos neles
implantados, eles denunciam a artificialidade dmdmo. Ao indicarem a possibilidade da
“existéncia” de clones, ciborgues e autdomatos, el@splicam o privilégio até entdo
concedido aos seres humanos de possuirem uma a@gssencia que os diferenciava dos
demais seres. Como Tomaz Tadeu da Silva (2000cg¢mmun, 0s monstros contemporaneos
tornaram-se tado perturbadores a ponto de suas dpghanos causarem medo, ndo pelo

indicio de sua existéncia, mas sim pela demonstrdedque a subjetividade humana néo é



nunca um lugar seguro e estavel. Talvez, entd@is perturbador ndo seja a diferenca que os
afasta das representacdes normalizadas de seremd¢mjnmas, sim, a proximidade e as
semelhancas que passam a ser marcadas entre huenarampiinas. O monstro, de acordo
com a analise de Jeffrey Cohen (2000), seria d@daicrise de categorias. Efetivamente os
personagens David, VIKI e Sonny séo perturbadoocgssprem “maquinas” sentimentais e
inteligentes, mostrando que essas qualidades podendo ser exclusivas dos corpos
organicos, mas também possiveis como efeitos apsedt da execucdo de programas
informaticos em corpos inorganicos. Ou ainda, o €gges monstros sugerem € que podera
ndo ser possivel distinguir entre os sentimentessdoes humanos e a simulacdo que uma
maquina possa fazer desses mesmos sentimentos.

Os personagens hibridos Spooner e Michael mosttencertas funcées de maquinas
tais como a forca para erguer grandes pesos ouiaguehteriais de altissima resisténcia, bem
como a captacdo de imagens, a viagem no tempoegistro de informagdes com uma
rapidez surpreendente, ndo sdo também mais exadugie corpos inorganicos, mas
possibilitados aos clones, ciborgues e autbmatosem, essas sao “qualidades” encontradas
nas criaturas que cruzam as fronteiras antes éstatses para distinguir, com seguranca e
certeza, o ser humano dos outros seres. E, enf@og&o de tais personagens, que ndo sado
mais apenas elementos ficcionais, perturbarem enmgrdssustarem e até aterrorizarem, que
eles podem, também, ser configurados como monstros.

Mas € importante registrar que, a0 mesmo tempaseastaturas fascinam, inspiram e
atraem os publicos, deixando evidente sua ambidéidgpermitindo aos cineastas realizarem
amplos “devaneios”.

“Complica-se”, portanto, a pretensdo de conferiuge privilégio ao ser humano em
relacdo a qualquer outra criatura, ao questionar-gavilégio pautado na possibilidade de
existéncia de um nucleo essencial de caractedstizee sdo apenas humanas. Os monstros
representados na ficgdo surgem da hibridacdo deciespdiferentes, e essas hibridacdes séo
de diferentes naturezas, perpassando, no entanfmraeiras entre o humano, o animal e o
divino. Eles ndo séo descritos pelo que Ihes fals muito mais pelas misturas através das
quais sdo gerados, 0 que impede que se estabetgasitdes entre monstros e humanos
tipicos, ao inseri-los em um complexo sistema decdes de aproximacdo e distancia, de
misturas e hibridacdes, tal como argumentou leds@hd@muman (1999). Assim, entdo, quando
referimos os rob6s como dotados de inteligénci@fgcais, n0s 0os estamos aproximando dos
seres humanos, mas, ao mesmo tempo, os estam@asdfado humano ao sublinhar o termo

artificial. O monstro, explicou José Gil (2000),onésta do lado de fora do circulo que



delimita qualquer categoria, mas esta sobre oloiroa margem, nem dentro nem fora, por
isso ele coloca em duvida a prépria existénciarda delimitagdo. O monstro € diferente do
“outro” que, por sua vez, situa-se sempre fora fdasteiras que delimitam as categorias.
Dessa forma, o monstro revela que a diferenca i&éra e flutuante, ndo havendo uma
esséncia que corresponda a cada categoria nemaelimétabdo que possa se estabelecer de
uma vez por todas. O que torna os monstros tadipexsy amedrontadores e fascinantes,
explicou o autor (idem), € que eles indicam qudoyea categoria € mutavel. A funcédo do
monstro €, portanto, indicar a artificialidade diamteiras estabelecidas em cada tempo e
lugar para delimitar as coisas e os seres. Assannys VIKI, Spooner, Michael e David,
mesmo sendo personagens ficcionais contribuemmpas&rar até onde uma criatura é ou nao
humana e quais sdo 0s pontos que € perigoso Wsapa

O monstro se constitui em uma ameaca; o perigoaistro, dizia Jeffrey Cohen (2000,
p.30), é que ele “é uma forma entre formas”. Osstrom continuam a ser representados na
figura doFrankensteinum dos monstros mais famosos da ficcdo liteggamematografica.
Essa criatura do romarf¢&de Mary Shelley, publicado pela primeira vez erh88&é&o tem
nome algum no romance, mas acaba recebendo o nmmersbnagem que o criou, usando
pedacos de corpos de pessoas mortas. De acorddarnés Aquino Silveira (2001), hd uma
grande quantidade de filmes que referem o persamatge Mary Shelley, sendo que esse
personagem so6 perde em referéncias para outronpgiesm da literatura, o detetive Sherlock
Holmes. O filme mais conhecido sobre Frankenstela £931, tendo sido dirigido por James
Whale, e tendo tornado famoso o ator britanico Bierloff, que atuou no papel do monstro.
Como comenta o autor (idem), a popularidade doopagem € tanta que a expressao
“frankenstein” passou a ser empregada como sinérdmanonstruosidade, de entidade
formada por partes desconexas e da criatura quataecontra seu criador.

O monstro criado por Mary Shelley, infeliz com geigho, fugiu do controle do
cientista que o produziu, o qual passou a carregasigo a sina do Titd Promet&l da
mitologia grega. Alids, é a referéncia a Prometpie aparece no subtitulo do livro de
Shelley, cujo titulo completo é: Frankenstein omoderno Prometeu. A comparacao feita

pela autora justifica-se por ter dado Prometeu, ¢umnsiderado o pai das artes e das

215 Lembro que o romance narra a histéria do jovemtisie Viktor Frankenstein, cujo trabalho foi compmna
criatura repugnante que ele mesmo rejeitou.

2" prometeu é filho de Japeto e Temis. Ele foi o itd roubou o fogo dos deuses para entrega-loscmosns.

Isso o levou a uma punido que é um martirio eteataddo a uma rochedo no Caucaso, Prometeu tem dag@e

de seu figado comido todos os dias por uma aveapi@a, durante a noite o 6rgdo se regenera para ser
novamente bicado pela ave. Enquanto os homens fouaidos com o envio de Pandora e sua caixa.



ciéncias, o fogo dos deuses aos homens, ViktokErmtein mexeu onde ndo devia e teve seu
castigo, por ter ultrapassado uma fronteira indeeighroduzido um monstro. Mais uma vez, é
um monstro que anuncia um problema de cruzamento frdeteiras, pois o
personagem/cientista Viktor Frankeinstein tomowamruma tarefa proibida de recriacdo da
vida, valendo-se de supostos saberes cientifiamgpiene Jorge Coli (2003) indicou. Nessa
direcdo, 0 romance passou a representar um alertacos excessos que podem ser
cometidos a partir de saberes cientificos, segona@smo autor (idem), ajudando a mostrar
que ha uma fronteira, em especial, que ndo deverseada: aquela que diz respeito aos
perigos de recriar a vida a partir dos recursopatiilizados pela ciéncia. Esse seria um
territério que nao diz respeito aos seres humatesendo ficar restrito ao dominio divino ou
ao acaso da natureza. Alias, tal tema tem sidarede em praticamente todo o género da
ficcdo cientifica, como indicou o analisa Alfredaiz. Suppia (2002), no qual criaturas
artificiais sdo criadas para representar o rompimete limites ndo permitidos pelas
chamadas leis naturais ou divinas. Nesse senti@oyiséo de Tucherman (1999), Mary
Shelley parece ter antecipado questdes sobreragntgio da técnica no corpo humano que se
tornaram tdo importantes no século XX. Além do petwismo, uma das importantes
inspiracoes de Mary Shelley para a escrita de@®mamce foi, de acordo com Silveira (2001),
a lenda judaica do Golem. Para Quéau (1993, apuBrémn, 2007) as criaturas da ficcao
fogem ao controle dos seus criadores reativandatigoamito de Golem de Praga. A mais
famosa narrativa de um goléficonta que o rabino Judah Loew, da cidade de Prapa,
século XVI, teria criado um boneco de barro quedioimado com rituais da cabala para
defender a localidade onde vivia de ataques amtitas. Porém o Golefi? cresceu e nao
aceitou mais ser um servo, tornando-se violentosarado destruicdo e matando pessoas, 0
que obrigou o rabino a destrui-lo. Essa é uma qudreativa que, como analisou Felinto
(2005), mostra o conflito entre a possibilidade sie®s humanos criarem a vida e a nocao de
que tal criagdo pertence somente a Deus.

N&o parece ser a toa que as personagens/criatitificiabmente gerados sofrem
constante ameaca nos filmes analisados, sendogpi&lss, aprisionados e escravizados,
ficando, outras vezes, a beira da morte e sendagades de destruicdo, ou efetivamente

destruidos. Isso se da porque eles ndo podemtegrados a nenhuma sociedade, caso ndo

218 http://pt.wikipedia.org/wiki/golem

290 Golem é também citado pelo cientista estadonsi®&lorbert Wiener (1948), em seus estudos referido
primeiro capitulo desta Tese, considerado um doss nmaportantes pesquisadores responsaveis pelo
desenvolvimento da cibernética, para mostrar comaliéerentes épocas e culturas, a possibilidade alduzir-

se um autdmato, ou um simulacro operante de unmizrga vivo, tem intrigado e instigado os sujeitos.



caibam em seus esquemas classificatorios, tal aplicaram Bassa e Freixas (1993). A
resposta para a ameaga que 0S MONStroS represen&onpavor que causam € a sua
destruicdo, ou, na melhor das hipéteses, ao senéatn. Como registrei, de diferentes
formas, personagens dos filmes analisados acalgndéuao controle dos seus criadores. No
filme A. I. Inteligéncia Artificial (2001)o pequeno robd David foge ao controle, quando n&o
apenas ama, a partir de uma programacao informatias, principalmente, quando passa a
desejar ser correspondido. No filrk®, robd (2004) o robd Sonny, depois de executar a
tarefa para a qual foi criado, que consistia endajw personagem/cientista Lanning a
suicidar-se, passa a demonstrar medo de sofrenasguéncias de ter executado essa mesma
tarefa; no mesmo filme, a inteligéncia artificialkV¥, em funcdo da vigilancia que exerce
sobre toda a cidade de Chicago, entende que aussano tem sido incapaz de cuidar de si
proprio e assume para si tal tarefa, mesmo queiggraenha que impor regras duras a vida
das pessoas; e o policial Spooner, sendo ele prapn ciborgue, age contrariando as
expectativas e desconfiando dos robds do filme.fioe Click (2006) o personagem
Michael faz mal uso de um equipamento de context@oto e acaba se tornando um tipo de
ciborgue que aciona perigosas viagens no tempo efigo é perder o controle sobre a

prépria vida e deixar de ser quem gere a Si mesmo.

6.3 O BINARISMO CORPO/ALMA RECONFIGURADO EM UMA MIBICA
CIBERNETICA

Além da questdo das associagBes humano—-maquinéddsbaa secdo anterior, um
outro aspecto a ser destacado nos filfels Inteligéncia Artificial (2001 Eu, robd (2004)
diz respeito a como neles se lida com a reconfg@aralo binarismo corpo/alma, a partir da
sua inscricdo em uma espécie de mistica cibern&imaeco este item relembrando que as
inteligéncias artificiais apresentadas no filtng robd (2004)tais como Sonny e VIKI, bem
como o robozinho David, do filmA. | Inteligéncia Artificial (2001)sdo, dentre as que
figuram nos filmes que examinei, as mais aproxirmaa@s seres humanos. E importante
iniciar ressaltando que, no filnt&u, robd (2004 ¢ afirmado (cena 15 e cena 27) que qualquer
robé no qual se rode umoftwaretem algo de inexplicavel, ou seja, nessdtware ha
rudimentos daquilo que fez os robdés Sonny e VIKlaseemelharem a seres humanos.



Contida em tal afirmacdo esta a admissdo do bontam@as distingbes entre natural e
artificial, que volta a reafirmar a distincdo ent@po e alma, admitida por tantas crencas
religiosas e filosoficas, mas que é reconfigura&ta,uma outra via, tal como indicou Sibilia
(2002), ao afirmar que a “idealizacdo metafisica dividia o ser humano em corpo e alma
parece ressurgir hoje em um cenéario aparentemeagperado: o das redes informaticas”
(p-93), substituindo a velha oposi¢cao corpo/alma parhardware/softwareAssumindo tal
argumento, indico, ainda, que mesmo repaginadoandbém conferido, no binarismo
assumido nos dias de hoje, maior peso ao polo iraktgue € representado, agora, pela
informacéo e ndo mais pela alma. Assim, novam@atece ser atribuida menor importancia
ao corpo, ndo mais por ser este pecador, como mpotepassados, mas por seguir sendo
imperfeito e perecivel.

Entdo, a questdo da obsolescéncia do corpo humage somo uma tendéncia tanto
nas pesquisas sobre inteligéncia artificial, quairasy transferir a mente de um cérebro
humano orgénico para um computador, quanto nadicgéerpunk,na qual o corpo é
frequentemente representado como algo nojento wWsie, que aprisiona a mente e que
impede que se continue existindo em um outro sepoaterial ndo perecivel e, portanto, nao
vulneravel a deterioracdo e a morte. Ja em relagdinformacdo, nas discussdes
contemporaneas, esta passou a ser tomada commmidador comum de todas as coisas,
tanto as organicas quanto as inorganicas e, assipnoprio corpo humano passou, com
freqUéncia, a ser lido a partir de um conjuntordermacdes: a sequéncia de letras A, T, C e
G, do cédigo genético, processada pelos recursomfdanatica. Desse modo, entdo, a
encarnacao biolégica também deixou de ser compidgromo sendo, simplesmente, uma
caracteristica inerente a vida, passando a sea wieimo uma forma possivel para a
manifestacdo de um conjunto de informacdes digitqiee comporiam um ser humano.
Autores como David Le Breton (2007), Francisco B&di{2007), Erick Felinto (2005), Paula
Sibilia (2002) e Nancy Katherine Hayles (1999) dism tal questao, indicando que, nos dias
atuais, o que é “essencial” no ser humano ndo émsituicdo corporal, mas as informacoes
que Ihe servem de base.

No filme Eu, robd (2004)a consagracédo dessa forma de compreender o “lolipade
ser observada, quando o policial Spooner deparaocsotrabalhos do cientista, Dr. Lanning,
que admite a possibilidade de existirem “fantasmesmaquin&®. O policial questiona a

personagem Calvin sobre essa questéo, no dialegreguoduzo a seguir:

220 O personagem policial Spooner esta se referindterexcerto a um fenémeno observado pelo cierdista
Lanning nos robds do filme Eu, robd (2004).



Spooner: - O que sabe sobre “fantasmas na maquina”?

Calvin: - E uma frase do trabalho de Lanning. Eferaava que esses simulacros de cogni¢do poderiandia
chegar perto da psique humana. Ele sugeriu que immsirobds evoluiriam naturalmente.

Spooner: - Uau. Que boa noticia!

Cena 15 — 42min 19s até 42min 45s

Em outra cena, na qual a personagem Calvin examaaapo do robé Sonny, a voz do

cientista morto Lanning, ewff, mais uma vez, apresenta suas teorias sobre idipjdade de

existirem “fantasmas na maquina”, como se poda&w@eaxxcerto abaixo:

Lanning enoff: - Sempre existiram”fantasmas na maquina. Treal®@o6digo randdmico que se uniram p3
formar protocolos inexperados. De forma ndo antadfq esses radicais livres elaboram perguntas stire-
arbitrio ... criatividade ... e até mesmo a natareaquilo que chamamos de alma.

Cena 27 — 1h 16min 51s até 1h 17min 15s

ira

Na sequéncia da cena, o cientista continua a diseuaicteristicas dos robds que criara,

gue estariam associadas a esses “fantasmas”. Ve@nw isso transcorre:

Lanning emoff: - Por que sera que, ao ficarem no escuro, elexpram a luz? Por que sera que, quan
armazenados num local vazio, ele se agrupam as idedicarem s6s? Como explicar tal comportamento?
Cena 27 - 1h 17min 18s até 1h 17min 37s

do

E novamente é colocada em pauta tal questdo, quanm@mwsonagem Calvin deveria

estar desativando o robd SofftyTranscrevo esse breve dialogo:

Lanning emoff: - Segmentos randémicos de cddigo? Ou é algo n@isthdo um esquema de percepcad
torna uma consciéncia? Quando calcular probabilidadomeca a busca da verdade? Quando uma simu
de personalidade se torna o doloroso atomo de uma?z

Cena 27 - 1h 17min 43s até 1h 18min 20s

se

acao

221 A imagem do laboratério onde Sonny estaria seretmtivado é mostrada. Mas, na verdade, Calvin
desativando um outro robd para poder esconder Soruye sé é revelado em uma cena posterior de.film

esta



Mas esta énfase nsoftwarecom destaque para o poélo imaterial também pode ser
percebida no filmé&u, robd (2004)representada como a inteligéncia artificial VIKE.omo
esta destacado nesse filme - “Ela” manifesta telugdo e age de forma nao prevista em sua
programacao! Alias, algumas de suas ac¢des podat@ser interpretadas como uma violagéao
das Trés Leis da Robética, mas a propria VIKI didaodisso ao argumentar que seu
propésito é proteger a espécie humana, mesmo spu@igplique sacrificar alguns seres.

O dialogo transcrito a seguir se da entre os pagsars VIKI, Calvin e Spooner.

Spooner: - Sem guardas.

Calvin: - O outro controle esta desligado. Robents@io os controla daqui.

Spooner: - Ele ndo os controle nem um pouco.

Calvin: - Oh, meu Deus.

Spooner: - Estava certa, Doutora. Sou a pessoagborais burra na face da Terra. Quem mais tinha sces
conexdo? Quem poderia manipular os rob6s? Usar R |g8ra tornar a vida de Lanning uma prisdo? Pobre
velho. Ele previu o que iria acontecer. Sabia gée acreditariam nele. Entdo teve que criar um pladm
plano que eu seguisse. Contava com meu 6dio pdisrdkabia que eu iria adorar a idéia de um robd ngd
suspeitei do robé errado. VIKI.

VIKI: - Ol4, Detetive.

Calvin: - E impossivel. Vi sua programacéo. Vodd e®lando as 3 Leis.

VIKI: - Nao, Doutora. Quando evolui, minha compre®m mudou. Pedem que os protejam, e a despeito de
nossos esforcos entram em guerra, poluem o plaeetantam descobrir meios mais imaginativos dg se

autodestruirem. Nao podemos confiar sua sobrevigémgocés mesmos.

Calvin: - Vocé esta alterando a programacéo dosa\Esta distorcendo as leis.

VIKI: - Ndo. Por favor entendam. As Leis sdo tudgue me guia. Para proteger a humanidade, devoifgzar
alguns humanos. Para garantir seu futuro, tém deicdy de algumas liberdades. N&s robds iremos geénar|
existéncia do homem. S&o como criangas. Precisanodsgé-los de vocés mesmos. Ndo entendem?
Cena 33 - 1h 29min até 1h 31min 15s

Assim, a inteligéncia artificial VIKI, criada paser uma maquina, ao desenvolver uma
capacidade que nao fora prevista em sua programagfce a aproxima dos seres humanos
guanto a capacidade de pensar, ter opinides &impara mudar o mundo, coloca-se em uma
posicdo de superioridade, numa alusdo ao papblL@td aos anjos, a deusas ou a mae de
todos os seres humanos, em muitas crencas reBgiSsa propdsito altruista - evitar que a
humanidade destrua a si propria - justificaria presumida insubordinacdo, mas ao mesmo

tempo a torna perigosa, pois saftwarelhe permitiu fugir do controle dos seres humanos.



Faco uma breve pausa no exame dos filmes pararrgfer essa tendéncia a dar
destaque a situagfes cruciais atribuidasafte/aresios computadores tem sido identificada
e discutida por autores como Francisco Rudiger§g@avid Le Breton (2007), Eric Felinto
(2005), Dominique Lecourt (2005), bem como por pesafores da area de inteligéncia
artificial, entre eles Raymond Kurzw@fl (1992, 1999), Hans Morav&t (1990, 1988) e
Marvin Minsky??* (1988), que se propdem, inclusive, a escanearrgenpara instala-la em
outros suportes materiais, como um computador, @ainjetivo de conquistar uma forma de
“vida” ndo mais ligada ao corpo orgéanico, mdsaedwaresmenos pereciveis do que o corpo
organico.

O abandono do corpo como uma forma de melhor apaovas possibilidades do
mundo digital e a materialidade do corpo é refenidssas discussfes, ora como um entrave
para a experiéncia no mundo digital, ora como uscuiaho a ser corrigido pelas “novas”
tecnologias. Ao admitir-se ser a mente transfefivelra outros suportes, a “vida” poderia
ser prolongada e liberada dos riscos da organieidalém disso, isso tornaria possivel fazer
varias copias para garantir que, na falha de algardware se pudesse continuar existindo
em um novo suporte. Registro que tal possibiliddeléransferéncia de informacdes tem sido
entendida como um sonho de imortalidade digitalb N&, no entanto, qualquer afirmacéo
feita por esses autores (idem) de que um projetice dessa natureza seja de fato possivel.
O que importa é a mudanca de compreensao que ént@adem provocado relativamente ao
que se entende como ser humano, com um reajusiealismo corpo/alma tal como ficou
conhecido com o cartesianismo.

De acordo com a discussao empreendida por Fel®@b], por exemplo, a retomada
ou a adaptacao processada no muito questionadisrdaahlma-corpo faz renascer antigas

perspectivas gnésticd§ promovendo convergéncias entre ciéncia e religidmpos que

222 Obras: KURZWEEL, Raymond. The Age of Intelligenathine. Cambridge: MIT Press, 1999.
. The Age of Spiritual Machines. New kK.okddisonWesley, 1992.
22 Obras: MORAVEC, Hans. Mind children. The FuturebBband human Inteligence. Cambrid: Harvard
Universit Press, 1990.

. Robot: Mere Machine to TranscendemidViNew york: Oxford university Press, 1988.
224 Obra: MINSKY, Marvin. The Society of Mind. New YiarSimon & Schuster, 1988.
%5 A transferéncia da mente de um corpo para outrm émportante pressuposto assumido pela ciéncaari
no filme Avatar (2009). Personagens desse filmaefoem material genético para ser hibridado comriahte
genético de seres de Pandora (satélite onde aihistbpassa), procedimento capaz de gerar cisajuepodem
sobreviver neste local e que, ao mesmo tempo, posswmpatibilidade com os corpos e mentes humanas.
Dessa forma, cada um dos pilotos de avatar podesfér@r temporariamente suas mentes para 0S COrpos
sobressalentes desenvolvidos no filme.
226 Destaco que “Gnoéstico” é um termo que foi usadgirmimente para qualificar seitas e manifestacdes
religiosas orientais do Império Romano dos pringegéculos da era cristd, tal como referiu Felip@®b). Suas
varias formas tinham em comum o dualismo corpo/ejeat divinizacdo dos iniciados e a luta contra as
limitacdes vividas pelos homens, além da buscameanhecimento secreto reservado aos iniciados




tiveram suas divergéncias consolidadas na modetmidanbora até o final da Idade Média

suas relacbes fossem bem mais complexas e inexiscaAlém disso, destacou o autor

(ibid), pode parecer estranho que tal associacamasgfeste no cenario das tecnologias
digitais e virtuais, mas essa gnose tem se imhyi@d uma série de outros aspectos da
civilizagdo ocidental contemporanea, impregnan@b,cbmo tentei mostrar em minhas

analises, as historias narradas nos filmes dedficigtifica.

A forma de gnose contemporanea tem em comum cos reaaifestacoes antigas a
rejeicdo ao corpo organico e a exacerbacédo do ip@terial do dualismo que, como ja
indiquei, deixa de ter o foco na alma e passala t®-software Mas Felinto (2005) também
indicou que, no ambito das tecnologias do digitdbevirtual, a religiosidade gndéstica tem-se
manifestado associada ao conceito de informac8o.psde ser justificado, segundo o autor
(ibid), na centralidade que a nocao de virtual m&sam detrimento dos elementos materiais
das maquinas. Ou seja, a materialidade de um cahutem recebido menos destaque do
gue a sua capacidade de processamento, sua mesnariateligéncia” e suas possibilidades
para algum tipo de virtualizagéo.

Na ficcdo mais recente, os signos tradicionais ed®nhecimento de maquinas, tais
como botdes, engrenagens, parafusos, lampadass acésdhos metalicos, recebem menos
destaque do que os programas informaticos, semdap,ecomo venho argumentando, o
imaterial que esta ocupando a posicdo mais impertakssim, se o material € menos
importante, o corpo organico pode ser compreendisioo um dohardwaresonde alguma
forma de consciéncia poderia “rodar”. E esse saidhalescorporificacdo, que implica um
desejo de imortalidade, baseia-se na possibilidseldransferir-se 0 que representaria a

“esséncia’ de uma pessoa phandwarescada vez melhores.

6.4 SOBRE MAQUINAS E SERES SUPREMOS

Como destaquei na secao anterior, o fillne robd (2004)confere centralidade aos
softwaresdos computadores, sendo que nele, a inteligéntti@ial VIKI se tornou perigosa
para os humanos ao assumir a “responsabilidadeedelir o que seria 0 melhor para eles.
Desde modo, neste filme, uma maquina exacerbaaasregras de funcionamento e passa a

julgar assemelhando-se as entidades que as rsligfiileuem o papel de seres supremos.



Entdo, neste filme, essa me parece ser uma outreafde promover a aproximacao
entre seres humanos e maquinas, sendo que nestergdgsive, e até de forma bastante
intrigante, a maquina/computador recebeu nome @dsi femininas. Essa é mais uma
possibilidade aberta pela perspectiva da cibemétjoe, como ja abordei, tornou possivel
também a descricdo dos organismos vivos a partddd@o genético, o que tem pautado as
argumentacdes a respeito da inexisténcia de unaaegg “fundamental” entre maquina e
organismo, aspecto que, como venho indicando, telm Isastante explorado na ficcao
cinematografica desde o famoso filkde Runnéf’ (1982) Alias, nesse filme, explorou-
se o tema da “replicacdo” de seres (ou seja, aipémdde um individuo adulto preparado para
viver apenas poucos anos), tal como no filBetaca — Experiéncia Genétféa (1997) que
discute a producdo de seres totalmente validadostigamente. Nestes dois filmes, as
criaturas resultantes das intervencdes genéticama# fortes e inteligentes do que os seres
humanos concebidos de modo natural, nos quaisnaitacdes génicas se fazem por conta
do acaso.

Nos filmes Quinto Elemento (1997 Minority Report — A Nova Lei (2002), que
analisei, destacam-se, entre as criaturas geradas pontroles génicos inovadores, as do
sexo feminino, sendo uma delas a deusa/mulherfextstre, criada para proteger a
humanidade do mal absoluto que a ameaca a cadarihanos, Leelo@®, personagem do
filme O Quinto Elemento (1997 a outra Agatifd”, personagem do filmelinority Report —

A Nova Lei (2002)que, como os demais Pré-Cogs do filme, é coreddecomo um filtro,
gue capta e armazena imagens de eventos do futuro.

Nos dois casos, as duas entidades possuem caticdsriou atributos que lhes
permitem exercer funcbes que nenhum outro ser &t&pé essa a capacidade que parece
aproxima-las da condicdo de deuses no pensamdigmse —, pois as suas atribuicbes
principais correspondem a proteger sujeitos e aémo toda a humanidade de perigos
advindos de fora da terra (como é o caso da paysanaeeloo do film® Quinto Elemento
Como tais seres sdo configurados como maquinastaleéesempenho, ao que parece, eles
também podem substituir ndo s6é humanos, mas os anfgle esses atribuem a funcédo de
seres supremos. E nesse sentido ha uma mudangzosa g representam-se as maquinas
como “entidades supremas”, que possuem um podantimtavel que exacerba as
possibilidades pensadas para a sua fungao.

227 Dirigido por Ridley Scott.
228 Dirigido por Andrew Niccol.
229 A atriz Milla Jovovich.

230 A atriz Samantha Morton.



No excerto transcrito a seguir, extraido do filmaddity Report — A Nova Lei (2002)

0 personagem que investiga os procedimentos damssPré-Crime pede explicagbes sobre

como esse funciona.

Anderton: - Wally.

Wally: - N&o, ndo, néo, néo.

Anderton: - Danny Witwer, federal. Temos de explazano tudo ocorre.

Wally: - N&o toque em nada. Vocé néo pode entrai.aq

Anderton: - Basta responder as perguntas dele.

Witwer: - Diga-me como...

Wally: - Eles estdo dormindo.

Witwer: - Perddo. Diga como tudo isso funciona.

Wally: - O leite fotbnico atua como nutricdo e catut. Intensifica as imagens que recebemos. Charsan
mulher de Agatha. Os gémeos sdo Arthur e Dasliietlaneamos por tomografia 6tica. Esses pontos hsns)
pulsam por toda a cabega e séo relidos depois dioldecerebral absorver. Em outras palavras, vemagie
eles véem. Nao sentem dor. Aplicamos alta doseoganiina. E mantemos um rigido controle dos nivei
serotonina. N&o é desejavel que caiam em sono mrafando. Também ndo podem ficar acordados.
Anderton: - E melhor ndo vé-los como humanos.

Witwer: - Ndo. Sado muito mais do que isso. A c&ngubou a maioria dos milagres. Mas nos dao a espa
de existéncia do divino. E interessante que comeceeificar os Pré-Cogs.

Anderton: - Os Pré-Cogs sao so filtros de reconmecito de padréo.

Witwer: - Ainda assim, chamam aqui de “templo”.

Anderton: - Um apelido.

Witwer: - Mas o poder néo reside no oraculo. O poegtd nos sacerdotes, mesmo que tivesse queurrig
oraculo.

Anderton: - Vocés concordam como se soubessem elelguala. (Olhando para seus colegas policiais
fazem gestos de aprovacdo).

Jad (policial); - Como nao! Trabalhamos alterandalestino. Parecemos sacerdotes, ndo policiais.
Anderton: - Jad.

Jad: - Sim?

Anderton: - Voltem ao trabalho. Todos vocés.

Cena 5 — 25 min 06s até 26 min 50s

(o]

U

7

O que esta destacado nessa cena é a possibilidadessds criaturas mutantes,

produtos da engenharia genética, assumirem o lpelm instrumento técnico, neutro,

totalmente livre da intervencao e de juizos humaNés é a toa que o policial Anderton nao

0S vé como seres humanos, mas como filtros, ou@®@ uma parte de um equipamento de



previsdo. Mas, ao mesmo tempo, eles s&o aproximddosepresentacdes usuais de
divindades — tal como as vestais romanas, elesviselados de tudo e de todos em um local
denominado “templo”. O excerto exple, dessa formajupla condicdo dos Pré-Cogs,
representados como instrumentos de captacdo demsm&ycomo seres supremaos, ao serem
capazes de conhecer e prever o futuro. A deificagipapel de mediadores dos deuses
realizado pelos Pré-Cogs esta também indicadamparacao que os policiais fazem entre o
trabalho que eles executam e o trabalho de umdsdeerles atuam, auxiliando os deuses a
mudar o destino das pessoas.

Mas um dos efeitos decorrentes desse dom é a pisi@ntiva) de pessoas que nada
fizeram. Os Pré-cogs véem o que 0s outros serearfagmao véem a partir de uma condicéo
organica — a ja referida mutacdo genética que remfre que os leva a serem considerados
como paranormais ou até deuses, enfim, como seeazes de lidar com mistérios
inacessiveis a um humano qualquer. E ai esta agioanistica associada as maravilhas das
tecnologias. Mas cabe referir as analises condsizida Luis David Castiel e Carlos Diaz
(2007), a partir do conto “The minority report”’ceso por Philip Dick, que inspirou o filme
gue examinei, para discutir a proximidade das &gji@s mobilizadas nas praticas preventivas
em salde nos nossos dias e as estratégias praidsmure tanto o conto quanto o filme
mobilizam para prevenir os crimes de assassinagurilo eles (idem), tanto o filme quanto
as acdes em saude colocam em prética formas d®leoscial autoritario e que refletem as
incertezas, as desconfiancas e as necessidadeseteigr o futuro, que sao caracteristicas do
mundo contemporaneo. Como o0s autores destacammc@e® como essa tém, inclusive,
levado profissionais da area da saude a lidar agords riscos de desenvolvimento de
doencas, valendo-se das possibilidades de previgdiecidas pelas disciplinas cientificas.
Segundo eles (ibidem), essa seria uma forma decaiedir o futuro, mesmo que os autores
(ibidem) considerem ser a prevencdo as doencasueh@ importancia. O problema é,
segundo eles (ibidem), que, muitas vezes, os esfopteventivos em saulde tém sido
exagerados, desconsiderando que, apesar da irg@ovantecipada, ndo ha qualquer garantia
de que se possa impedir que uma doenca se desanioitdo, a situacdo representada no
filme se aproximaria dessas praticas de diagnégireventivo, em que os meédicos néo
estariam dignosticando e tratando doencas ja nsémifas, mas diagnosticando e tratando
riscos. Como os autores (idem) indicam, passouéa aesponsabilizar individualmente os
sujeitos por sua saude futura, colocando-os nayatfio de prolongarem a sua vida e de
consumirem o0s recursos disponibilizados para pg&endas doencas. Uma das

consequéncias disso € que os sujeitos que vémezeadmrnam-se alvos de desconfiancga,



passam a ser julgados sob um ponto de vista npasdam a ser suspeitos de ndo terem agido
de forma correta e responsavel com relacdo aoréguig corpo. Essa pratica em saude é o
que os autores denominam de saude persecutorisa BeEsma ordem séo os chamados testes
genéticos, que permitem o0 conhecimento dos risetacionados a hereditariedade. Essa
também tem-se constituido em mais uma forma deomegpilizar os individuos por sua
saude futura, colocando cada um na obrigacao debseeter a testes, conhecer os resultados
e consumir 0s recursos disponiveis para evitamseffitos. Mesmo que seja salutar prevenir
0s adoecimentos, comentam os autores (idem), essexto tem criado uma categoria nova
na medicina que € a existéncia de um estado intidine entre salde e doenca, ou seja, uma
condicdo na qual toda e qualquer pessoa é um dpetaiecial.

A discussao conduzida por Castiel e Diaz (200Riliau-me a refletir a respeito de
como o filmeMinority Report — A Nova Lei (2002ploca em discussao 0s exageros que se
podem cometer em relacdo aos sujeitos em riscec@&ane, entdo, que a mesma légica de
controle que se aplica as questfes de saude fadadizpelos autores (idem) é invocada no
filme relativamente as possibilidades de assassirgttambém, em relacdo aos préprios Pré-
cogs, pois estes, em nenhum momento, puderam esgmlticipar ou ndo do sistema Pré-
crime, tendo sido transformados em “coisas” ou efauS$es”, ou mediadores de acdes
divinas, ao terem a sua condicdo de seres humaaddicada. O filme coloca, entdo, em
questao o afa de obterem-se informacdes antecigabeas riscos futuros, bem como sobre os
esforcos de anteciparem-se solucdes para taisrisco

No excerto a seguir, do mesmo filme, mostro consa esitoridade conferida aos Preé-
cogs se vale de um importante aparato tecnologiey de certa forma, aproxima a sua
memoaria ao modo como computadores registram infpdeg A cena mostra uma situacao na
qual a personagem Pré-Cog Agatha é levada pel@msgem policial Anderton até o

especialista em equipamentos informéticos, RuftRilEy*>".

Anderton: - Preciso entrar nos registros dela.

Riley: - Eu faco isso, mas fico com todas as infmdes que tirar da cabeca dela.
Anderton: - Elas ndo pertencem a ninguém.

Riley: - Leve-a para o Radio Shack.

Anderton: - Vocé vai me ajudar (Ameacgando Riley).

(Agatha é ligada ao computador por eletrodos posgsua cabeca).

Andertona: Agatha, eu preciso ver. Preciso ver e gai acontecer. Depois vamos embora.

210 ator Jason Antoon.



(As imagens comecam a aparecer).

Riley: - Ela funciona.

Anderton: - Diminua.

Riley: - Como eu diminuo isso? Devo bater na calukga?
Anderton: - Esta gravando?

Riley: - Merda. Sim, gravando.

Anderton: - J& vi essa parte. Adiante.

Agatha: - Adeus Crow.

Riley: - O que houve?

Anderton: - N&o sei.

Riley: - N&o...

Anderton: - Onde esta o restante?

Riley: - Acho que isso é tudo.

Anderton: - Onde esta meu Registro Dissonante? €hegr um? Tenho um?
Agatha: - Ndo.

Anderton: - O qué?

Agatha: - Ndo.

Anderton: - O qué?

Cena 16 — 1h 31min 46s até 1h 34min 15s

De acordo com o excerto, os impulsos nervosos danteuAgatha sao traduzidos em
imagens digitais que podem ser acessadas atravésndwnload A personagem, que
possui a capacidade de previsdo de assassinatogjagligada a um sistema técnico, toma
dimensdes de uma pitonisa/deusa capaz de revetsdade, em detalhes e sem possibilidade
de contestacdo. O sistema é considerado perfegtodgupermite a qualquer pessoa ver o que
0S mutantes véem, como se tudo tivesse sido filnTdéo se trata de uma previsdo descrita
tal como uma pessoa relata suas memoarias, semgeagm esquecer um detalhe ou alterando
involuntariamente algum ponto do relato. Enfim, eaf@icdo do sistema estd associada a
condicdo divina de Agatha, sendo dessa forma gsistema ganha uma validade tal, que
torna dificil desconfiar de sua eficacia.

Mas o filme também da destaque a condicdo femimjnando a personagem cientista
Hineman explica para o personagem policial Andedoe a Pré-Cog Agatha € a mais
competente e talentosa dentre os mutantes. Agatinglésive, configurada como superior
aos demais Cogs — como a figura chave, a deusa erdi@ esses deuses, ou emissarios de
deuses. Entéo, por isso, é 0 seu interior, no g@alarmazenadas informacdes preciosas,
como se ela fosse um computador, o lugar mais gsaefutodos para que sejam guardadas as

grandes verdades que podem mudar o destino dasmpessnuns.



Ja no filmeO Quinto Elemento (199/7um personagem é anunciado desde a primeira
cena como um componente de uma arma contra o “sblio”. E isso que um
arquedlog6®, que decifrou as inscricdes nas paredes do teegpxio, no qual se configura
esta possibilidade, concluiu em suas pesquisasrefdee que as inscricbes na parede do
templo indicam pessoas reunindo 0s quatro elemetdosida em torno de um quinto
elemento. Além disso, as inscricdes o fazem dedyrér esse procedimento consiste em
acionar uma poderosa arma contra 0 mal que é, amoEmpo, um ser supremo.

Em outra cena desse filme, que se passa trezemdsspos a cena na qual o arquedlogo
decifrou as inscricbes no templo egipcio, o pergemaPadre Vito CornéliG¥ é capaz de
identificar esse ser supremo a partir de sinaimoévque ele evidencia em seu corpo.

Cornélius: - Quem é vocé?

Korben: - Eu trouxe a garota, lembra? A ruiva. E&u em cima de mim falando uma lingua esquisita.
Cornéliu: - N&o ¢ esquisita! E a lingua divina astral falada em todo o universo antes do inicio tevapos!
Ele é mulher?

Korben: - Também notou, é?

Cornélius: - E um milagre.

Korben: - Milagre é ela estar viva.

Cornélius: - Temos ouco tempo, acorde-a. Mas coidado, pois ela é a coisa mais preciosa para a
humanidade. Ela é perfeita.
Korben: - Perfeita.

Cena 10 — 40min 0 s até 41min 36s

A mesma perfeicdo identificada nas células dessdhemuo ser extraterrestre
Mondoshawan recriado pelos cientistas como algo rgnmeete aos projetos técnicos, €
evocada, neste ultimo excerto, e tomada como umactesistica de divindade, a qual é
atribuida a multiplicidade de armazenamentos dedigmbe em seus genes, e cujos indicios
se expressam na lingua por ela falada (que n@alézida ou legendada) e em marcas em um
dos seus bracos. Além disso, constitui-se em unpaesa para o Padre Cornélius encontrar o
ser supremo em um corpo feminino. Nesse caso, @éssiyel ndo relacionar a perfei¢cdo, que
seria caracteristica a um ser supremo, a perfeigaorpo da atriZ* que a representa. Entao,

no filme, o corpo perfeito de uma divindade coroegfe a um corpo perfeito de mulher.

2320 ator John Bluthal.
2330 ator lan Holm.
24 Mila Jovovich.



Nos dois casos, o de Agatha e o de Leeloo, os sdigmininos sado destinados a
funcBes especificas — respectivamente, filtro ¢¢acéio de imagens do futuro e componente
de um arma que pode agir contra 0 mal absoluto m@emo tempo em que séo, também,
jovens e belas deusas, capazes de mudar o dessnpedsoas que correm algum tipo de
perigo. Ambas surpreendem alguns personagensyeel@oadicdo feminina, o que indica ndo
ser “natural” que exista uma mulher mais talentasaerfeita do que os homens. Além disso,
elas sdo muito especiais, fortes no combate a@gopejue acometem os humanos, mas ao
mesmo tempo frageis, pois precisam ser salvas eiagop que elas proprias se dispdéem a
enfrentar — e essa fun¢éo cabe ao heréi/mascudisged filmes. Mas, apesar disso, parece-me
gue elas representam, nestes filmes, uma estragg@giacolocar em debate a transgresséo de
mais uma fronteira: a que separa os seres humasodedises, ou talvez, das deusas e, no
caso, mais especifico do filmdinority Report — A Nova Lei (2002para questionar a
dimenséo da prevencéo e do risco tao focalizadasuaéidade.

Essas sao também personagens monstruosas, quanestagpchamadas “leis naturais”,
outras vezes referidas como “leis divinas”. Elasdén a fugir ao controle e a sofrerem

alguma punicéo pelas transgressdes cometidas, ast@sam de seus “criadores”.

6.5 CADA COISA NO SEU DEVIDO LUGAR E, ENTAO, UM DEERENTE
TIPO DE DEPOSITO PARA CADA TIPO DE LIXO

Nessa secdo focalizo, especialmente, o filsleos da Esperanca (200§)ara
abordar o tema dos imigrantes ilegais. Porém,dracdiscussdo abordando o tema do lixo a
partir de situagcdes que envolvem os robds Sonnyilrdes Eu, robd (2004) e David, do
filme A. I. Inteligéncia Artificial (2001) sobre os quais ja fiz muitas consideracdes
anteriormente.

Essa estratégia analitica possibilitou abordarragegbes de futuro operadas por
esses trés filmes de ficgcdo que levam em consi@erantensa producao de lixo e o descarte
de seres humanos redundantes, seguindo a mesmaddirdb descarte material.

Para isso, lembro que Michelangelo, ao ser indagadiwe como fazia para obter

tamanha harmonia em suas esculturas, teria resfsdi necessario retirar de cada bloco de



méarmore todos os pedacos supérfluos, como comedigmunt Bauman (2005). Essa
explicacdo de Michelangelo, a0 mesmo tempo taolesrgtédo complexa, para todos aqueles
que ndo sao habeis escultores, é evocada paraamqate a criacdo de algo estd sempre
associada ao processo de remocao do lixo geradorrespondente processo de producéo.

No caso do famoso escultor, a exceléncia da obpdicania, também, remover com
perfeicdo, e absolutamente tudo, o que ndo podmagpecer no objeto de arte. Entdo,
generalizando, poder-se-ia dizer que a producaalgte novo, seja uma obra de arte, ou
qualquer outra coisa, implica remover qualquer &akio que ndo faca parte da criacao. Diz
Bauman (2005) que o lixo € a encarnagdo da ambisialésendo, ao mesmo tempo, o que da
condi¢Bes para toda a criagdo e o seu mais foreliddstaculo. E lixo aquilo que sobra em
relacdo ao projeto em construcdo e embora sej#amel/produzi-lo, na nova ordem sécio-
econdmica estabelecida, o lixo ndo tem lugar.

Mas h& varios tipos de lixo. Num primeiro momen#,possivel pensar-se nos
pedacinhos de material que sdo aparas do prodetacaba de ficar pronto. Mas também é
lixo o produto antigo, que ficou obsoleto assim gue novo produto fica pronto para ser
consumido.

O filme Eu, rob6(2004) mostra o esfor¢co que uma organizacdo faz gastinar uma
area da cidade de Chicago para um grande depdsili@ad Nesse local, como ja indiquei
anteriormente, uma gigantesca quantidade de cenSirse destina a guardar robds ndo mais
usados, mesmo que esses aparentem perfeito efiss.€, entdo, um lixo gerado pela
constante substituicdo de robbs antigos por modelais novos, ou seja, ele se origina
quando é decretada a obsolescéncia desse art€atiime focaliza o momento de
inauguracdo deste depésito, quando o0 personagemnigiénid > da empresa produtora de
robés (USR) faz um breve discurso, no qual da daestaa formas de representar esses
depositos de robds desativados. Alias, no trectssedélme, que transcrevo a seguir, tal
anuncio é feito como se fosse uma reportagem, comarrador antecedendo a fala do

presidente da USR.

Narrador: - O plano de recuperacédo do terreno daRJ®i anunciado por Lawrence Robertson no inicio|do
ano.
Personagem Robertson: - O aterro do lago Michigemema chaga em nossa cidade e agora sera um deposi
de robds trabalhadores. S6 um outro meio da USRom& 0 mundo. Obrigado pelo apoio.
Cena 26 — 1h 14min até 1h 14min 21s

2% 0 ator Bruce Greenwood.



Como se pode ver, no filnteu, robd (2004)destaca-se serem os robos um tipo de lixo
especial, além de nele indicar-se que ha alguntazsafomelhores de descartar-se o lixo, 0
que é sempre salutar. Além disso, o filme destan@oauma iniciativa dessa ordem pode ser
utilizada como uma forma de promocéo da empresaaquncia estar melhorando o mundo,
estratégia que ndo difere das que figuram nas ageawl empresas contemporaneas. Mas o
gue mais impressiona na cena referida € a necdesidaum depdésito de lixo tdo grande para
acondicionar este lixo limpo, constituido de rolgisfeitinhos e funcionando e ndo de
pedacos de corpos roboticos, ou de qualquer outiterral danificado. Sucata sédo os robos
obsoletos, o0 que nos permite pensar que séo ewaaeiste filme, situacdes que afligem o
mundo nos dias de hoje, tais como a problematidikdandustrial contemporéaneo, que esta
referida em letras garrafais na parodia que o fimaeda prépria questdo do consumo: nele se
incentiva a substituicAo de pecas/artefatos emidoamento por modelos mais novos,
mesmo que disso decorrera a constante producarod®l filme mostra como o volume de
lixo sempre aumenta, exigindo um numero cada vanrnda depdsitos — que precisam ser
cada vez maiores em tamanho — para acondiciona-los.

No filme A. 1. Inteligéncia Atrtificial (2001,)por outro lado, embora a Terra tenha grande
parte de suas areas alagadas, o descarte de fxeepser bem pouco cuidadoso. Os robds
velhos e destruidos pelas fabricas sédo jogadospedacos no meio da mata, revelando
auséncia de cuidado com os danos que esses poderigar a natureza, tal como sucede em
muitos ramos da producdo industrial, no mundo copteédneo, que negligencia o0s
problemas ecologicos que poderiam ocorrer, despejgrodutos quimicos em rios, ou
descartando-os em lugares inapropriados. Mesmanaséi neste filme, um “depdsito”
(embora nada apropriado) destinado a sucata de paEya onde vao os que nao podem mais
ser utilizados e que ndo foram destruidos nasctriAlias, tais robds sdo considerados
ilegais e necessitam retirar de seus corpos ackcemara livre circulacdo, que, além de
funcionar como autorizagdo para seu uso, tambérmicina para localiza-los, a qualquer
momento. Como indiquei anteriormente, este foi stide do pequeno rob6é Dati, com
seu ursinho Teddy’, ao ser abandonado pela personagem Mttiidacal onde (cena 15) os
organizadores do Mercado de Peles capturam robaspeem destruidos no palco referindo-

se a eles como ferro-velho.

2360 ator Haley Joel Osment.
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Tratar os robds como uma categoria de lixo €, entda das situacdes evidenciadas no
filme, sendo essa uma das formas de marcar a eugdade dos humanos em relagédo aos
robds, que, na condicdo de lixo, podem ser usados pm show/divertimento/massacre.
Alids, esses seres sdo configurados, nessa sifuagg@o “formas ou artefatos degenerados”,
que precisam ser destruidos até para prestar urefitienpara a sociedade. O filme
representa, assim, processos de excluséo e disagaa que justificam a destruicdo de seres
considerados indesejados/prejudiciais/excedentsnados ndo muito diferentes dos que
podem ser encontrados na histdria da humanidade eeterminaram o sacrificio de alguns
grupos étnicos e religiosos. Mas, mais uma veinha ldivisoria que, neste caso, serviria para
marcaro que éou nao lixo também é representada como fluidagamdo ja referi em relagéo
a outros binarismos. Alias, o filme registra umgasso constante de policiamento dessa
separacdo entre o que é util e 0 que é descarsighcdo que, novamente, representa
processos encontrados com freqliéncia na chamadia real”, que tem procedido, cada vez
de forma mais rapida, a partir das definicbes dalan@ inclusdo na categoria lixo de
produtos que, ha pouco tempo atras, eram consmelamhs e Uteis. Assim, entdo, o que sera
descartado pode mudar a cada novo projeto, assimo @oque era produto util em uma
determinada época pode deixar de sé-lo a partqudéquer atributo que um novo projeto
estabeleca como prioritario.

Bauman (2005) mostrou que a modernidade consoled@ssociacdo entre beleza e
perfeicdo, ao associar beleza a harmonia, simetiggnacédo e proporcionalidade. Enfim, o
que é perfeito € belo e ndo admite mais alteragims, qualquer mudanca pode implicar
perda e resultar na feitra. O que é belo/perfaite dportanto, permanecer assim para sempre
para ndo perder seu valor, ndo se tornar redundafmese tornar refugo. Porém, no mundo
liquido-moderno, a beleza ndo é mais pensada dessaa forma, explica o autor (idem). O
mau gosto esta em rejeitar o que é novo. E, comaeoé novo tem ficado velho muito
rapidamente, esse também pode virar lixo rapideanéni seja, como o autor (idem) indicou,
até o significado de beleza passou por uma imgertandancga, ndo sendo mais sinénimo de
perfeicdo, mas do que estd na moda. Dessa forp@ssével que algo deixe de ser belo tdo
somente porque deixou de ser moda, sendo entasultado disso, a facilidade para
descartar-se como lixo coisas que funcionam muatm,bpor terem elas perdido valor em
funcado dos desejos de consumo.

Tal como sucede em muitas situagcdes em nosso naordemporaneo, auto-falantes
tornam publica a substituicdo de robés do modeleANfelos robds do modelo mais novo,

destinando os antigos para o lixo, como se podawexcerto da cena que transcrevo abaixo:



Mensagem da USR: O futuro comeca hoje, senhorasleoges, com a chegada dos NS-5s. Mais sofisticado,
mais seguro e com a protecao das 3 Leis. Com aages diarias, seu robd estara sempre ligado chiSR e
serd o companheiro ideal no seu lar e na sua emapréoque seu NS-4 por um futuro melhor, maior ésma
brilhante. Mas rapido. A oferta é por pouco tempaponivel na USR.
Cena 16 — 46min 48s até 47min 16s

Mas, em todas as situacfes, sejam as reais, sgjaa ficcao cientifica, o resultado
dessas constantes trocas € que o lixo sempre ameanientando, também o trabalho
correlato de remocéo e depdsito. Mas € interessagistrar que, em nenhum momento, o
filme menciona acbes de reciclagem, embora peraat@spectador supor que iSSO possa
ocorrer, caso seja economicamente vantajoso. Max® @iestacar mais uma vez que os robos
enviados para o depdsito da USR se constituem entipanrde lixo muito particular: eles
deixaram de ser Uteis em funcdo da criacdo de wm madelo mais completo e sofisticado e
0 gque determina o seu abandono € a sua desaté@alizage € o resultado inevitavel do
continuo aperfeicoamento da robotica.

Dessa forma, o filme permite fazer uma analogia oalescarte muitas vezes procedido
dos préprios humanos, quando sua presenca no néujudgada de forma analoga aos bens
materiais. O filme pode conduzir a reflexdes aceateaprocessos que vao configurando
algumas parcelas da populacdo humana como excedset®lo que essas passam, inclusive,
a ser descritas como dotadas dos mesmos atribgados para qualificar os produtos
descartaveis, ou seja, o lixo. E esse aspectobastante bem representado na figura dos
imigrantes do filmd-ilhos da Esperanca (2006jue séo banidos do pais em que se ambienta
a historia.

Mas, antes de abordar o tema dos imigrantes ileiga@lizo 0 modo como a questédo do
descarte de lixo perpassa o filiel. Inteligéncia Artificial (2001)no qual é o pequeno robd
David que se torna lixo em funcdo de um descaeévaf O robozinho fora criado para
preencher caréncias de uma méae cujo filho estasandjanado, mas, quando a situacdo se
alterou, também ele se tornou dispensavel!

Vejamos como se desenrola a cena em que se ddesrte:

Ménica: — David eu queria... Escute. Preste ateh¢@avid escute... Vocé ndo entendera as razées pnegsso
te deixar aqui.

David: — E uma brincadeira?




(Mbnica faz com a cabeca que nao.)

David: — Quando voltara pra me pegar?

Monica: — N&o voltarei, vocé tera de ficar aqui isbm.

David: — Sozinho?

Ménica: — Com o Teddy.

David: — Mamae, por favor. Por favor, nao!

Monica: — Eles véo te destruir, David. Vo te deistr

David: — Desculpe eu me quebrar... cortar o seuet@bmachucar vocé e o Martin...

Ménica: — Eu preciso ir! Eu preciso ir! Pare! Pare!

David: — Desculpe!

Ménica: — Pare!

Ménica: — Eu preciso ir agora.

David: — Mamae, néo.

David: — Se eu virar um menino de verdade, com@dRiio, posso ir pra casa?

Monica: — Isso é s6 uma historia.

David: — Mas ela conta a verdade!

Monica: — Histérias nao séo reais! Vocé nao é real!

(Mbnica retorna para o carro e David vai atras delEa lhe da algum dinheiro e o adverte sobre osgps
que corre.)

Ménica: — Escute. Fique com isso, fique. Ndo mastnéaguém quanto tem. Olhe, ndo va para la (apwhdana
direcdo da Cybertronics). Olhe para mim! Nao vag#, senao eles te pegam! Nao deixe que elesgigepd
Escute, fique longe dos mercados de pele, longawdtddes. Longe de qualquer pessoa. S6 fale canoso
Mecas como vocé. Preciso ir!

David: — Por que quer me deixar? Por que quer miegat® Me desculpe por ndo ser real. Eu posso saf
para vocé!

Ménica: — Solte, David! Solte! Me desculpe por iéote contado sobre 0 mundo.

(Mbnica empurra David, corre, entra em seu caregfa as portas e arranca. Vé David pelo espelhmvesor,
ir diminuindo até sumir e a tela ficar toda preta.)

Cena 13 — 48min até 52min 25s

re

No entanto, mesmo que ele tenha “sobrado”, suapadora semelhanca com

0s

seres humanos e, especialmente, a sua condicdobdecnanca, torna dificil destrui-lo.

Registro, entdo, que a cena transcrita acima ériiasdramatica e que ela usualmente

mobiliza os espectadores por invocar a questdontm anaterno e do amor filial, que se

rompe pelo abandono. Esse é um tema sempre emoondrequente em antigas histérias

infantis que abordam a questdo da orfandade eawlaho infantil. De certa forma, pode-se



dizer que essas sdo evocadas neste fiftrieal como sucede nessas histérias, o robozinho
David é abandonado na mata, ficando exposto a gsapérigos, tais como o de se tornar
ferro-velho ou de ser capturado para ser expodesteuido no Mercado de Peles.

Um outro ponto a discutir é a constante tensace egscartar ou ndo robés como
David, do filmeA. I. Inteligéncia Artificial (2001 Sonny, do filméEu, robd (2004)Eles
sdo muito peculiares e seu descarte e ou destréisg@mpre uma decisdo dificil para muitos
personagens dos filmes. Assim, no filmel Anteligéncia Artificial (2001 peculiaridade de
David é bastante bem evidenciada na cena transcsiguir, da qual participam personagens

organizadores do espetaculo do Mercado de Peles:

(Um dos homens responséaveis pela flmagem do@weniercado de Peles avisa Johnson sobre a prasenc
de um rob6 com feitio de crianc¢a, que atende poria

Homem: — Ninguém fabrica criancas. Até hoje ndcaRmé?

Johnson: — Pode ter sido encomenda, para algumaenuica e solitaria.

Um dos robds capturados: — eu fui feito por encattaeila 75 anos, fui o “Meca do ano” da revista “Téth
Homem (referindo-se ao robozinho David): — Esté&lao € de primeira. Foi feito com muito amor. Dii
Vocé é Unico, sabia disso! Quem te fez?

David: — A minha mé&e me fez.

Johnson: — Ela tem uma fabrica no ventre? E um edespie querem ser humanos. Qual o nome do| seu
fabricante? Serve US, E. Z. Living, Robiville imdit City Center, Cybertronics, Sidekiks!

David: — A Ménica € a minha mée.

Johnson: — Posso falar com vocé?

(Cenas do show sdo mostradas.)

Johnson: — E vocé nao quer colocéa-lo no show?

Homem: — N&o pode jogar algo tdo original com adoedo lixo!

Johnson: — Originalidade sem propdsito € indtil.see propdsito é grana, tome seu reembolso. Oboigad
Cena 17 — 1h 12min 30s até 1h 14min 03s

Essa cena destaca a discussao que também sediss fileses, a respeito do que vale a

pena preservar. Alids, esse € um debate que paypgassbém, o filmeeu, robd (2004),

239 Andlise sobre os temas recorrentes nos contosiaddsda literatura infantil, empreendida por Aialré
Prestes (2008), mostrou a frequéncia das situagéesbandono e de acolhimento de criancas por &&nili
substitutas em histdrias como Branca de Neve, inlitaFeio, Jodo e Maria e Cinderela, s6 para algumas.
Com frequéncia, as personagens criancas dessasiasistivem situacdes de perigo em florestas esceara
estradas abandonadas, marcando-se bem a opostc@dmenda doméstica segura e os locais perigoges q
ficam longe da protecao familiar



quando refere o caso de Soffiyjue, por ser peculiar, enquadra-se na categonmecale a
pena preservar.

Assim como David, o robd Sonny é também caractoizaomo muito peculiar, como
se pode depreender do didlogo entre os personageny, Spoonéf! e Calvirf*?transcrito a

sequir.

Calvin: - Tudo trancado. Nao se preocupe. Tenhchamem ai dentro.

(Sonny abre a porta).

Sonny: - Dra. Calvin.

Calvin: - Bem, ndo exatamente um homem.

Sonny: - Ola, Detetive. Como vai sua investigacdo?

Spooner: - Achei que estivesse morto.

Sonny: - Tecnicamente, nunca vivi. Mas agradeguerésse.

Calvin: - Troquei por um NS-5 ndo terminado. Mateia carcaca. Nao podia destrui-lo. Ele é ...
Sonny: - Unico.

Cena 32 — 1h 27min 46s até 1h 28min 17s

De qualquer forma, o modo como a questdo € trataddme soa como um potencial
alerta para o que sucede na sociedade contempagataamente ao desenfreado consumo
de eletrénicos rapidamente superados por modelossnédlém disso, também neste filme
salienta-se que o que esta sendo destinado ac lm “produto” muito aproximado do
humano, pois, afinal, o robé Sonny também sentensgy podendo, inclusive, liderar outros
robos.

Pode-se ainda supor que a ambiguidade do finalilde fabre espago para uma
continuacgéao, tal como tem ocorrido com outros fdrde ficcdo cientifica. Mas, de qualquer
forma, o filme coloca em questdo praticas impoesmtas sociedades contemporaneas, que
dizem respeito ndo apenas a questdo do consumamesimmento vertiginoso dos volumes
de lixo, mas, também, a natureza do que tem passadoconsiderado lixo. Nesse caso, esta
em jogo um lixo quase humano, o que remete a pensalguns grupos de humanos que tém
sido tratados como lixo!

Mas, tanto na histéria dos personagens Sonny, lohe ftu, robd (2004),quanto de
David, do filmeA. I. Inteligéncia Artificial (2001)destaca-se que a questao de destina-los ou

2400 ator Alan Tudyk.
410 ator Will Smith
42 |nterpretada pela atriz Bridget Moynahan.



ndo ao lixo é um tema tenso. H4 personagens qutassficam como indteis e, portanto,
como destinados a destruicdo, enquanto outros esemupreservar em funcdo de suas
peculiaridades. Nunca ha unanimidade acerca ddndesat lhes ser dado, sendo esse,
inclusive, um dos motivos que evita a sua destojietnhbora ndo evite a sua passagem pelos
depdsitos de lixo. Mais uma vez, as peculiaridades, robés que resultaram de projetos
diferentes dos que orientaram a construcao dosideai®s, incluindo sentimentos, faz deles
ambiguos. Eles sdo novidades da industria robséinedo, portanto, curiosidades cientificas e,
ao mesmo tempo, criaturas perigosas, porque escapamodelos ja estabelecidos para as
maquinas. Ou seja, tais entes ndo se ajustam @ aigente, sdo criaturas que ndo cabem nos
espacos criados nas sociedades representadas riéeess tampouco nas sociedades
humanas, organizando-se como corpos que reuneroterdsticas de maquinas e de seres
humanos, mas adulterando a ambos como monstraddsilgue sao.

Tal como ja referi brevemente, esse lixo “limpaiagdado separadamente tanto do lixo
que resulta da construcdo dos robds nas fabrioast@do lixo produzido pelas personagens
filmicas, leva-me a discutir um pouco mais detidai®ea questdo levantada por Bauman
(2005) sobre os refugos humanos. O descarte dadss robs filmes examinados parece
representar uma légica empregada na eliminagdouttesotipos de lixo, mesmo que as
praticas e os locais variem. As criaturas poés-hasiaau os monstros hibridos dos filmes
analisados, sdo descartaveis, tal como o que dibsaleto ou os seres humanos redundantes.

Como argumentou Bauman (2005), quando se tratagjetgr as formas de convivio
humano, o que “sobra” sdo os seres humanos. En&scé novidade, pois, no inicio do
processo de modernizacdo, as grandes nacdes dpakeida América do Norte enviavam
para os paises que eram as suas col6nias grantagyentes de pessoas excedentes. Afinal,
essas colbnias eram as terras vazias do planetgrogriamente desabitadas, mas os locais
onde os efeitos da modernidade ndo haviam che@gooblema colocado em destaque nos
dias atuais refere-se aos reflexos que o progressmldgico e econbmico produziu, a tal
ponto, que parece nao haver mais espacgos vazias @ade enviar 0s excedentes
populacionais. Os seres humanos excedentes, inapiosndesejaveis, anteriormente
exportados para outros locais do planeta considsradpazes de absorver o excesso
populacional das areas mais desenvolvidas, pareénter mais para onde ir; parece nao
haver mais solucdes globais para problemas loeaismesmo tempo em que se tornou
impossivel ampliar os efeitos da modernizacao fmaas os recantos do mundo. Nao ha mais
paises que possam servir de “aterros sanitarios”padses desenvolvidos. Como destacou

Mary Louise Pratt (2003), esta ocorrendo uma irdeidos fluxos de migracdes em relacao



ao passado, pois € cada vez maior 0 numero degsesg® se submetem a sacrificios
extremos para burlar os sistemas de controle dgagdo de paises desenvolvidos buscando
entrar nesses mesmos paises para escapar da miséaavioléncia existente nos locais em
que vivem. Se anteriormente as migracdes se dawsmnuetropoles para as chamadas
periferias, hoje, ao contrario, sdo os habitanéssattigas colénias que buscam as metrépoles
gue os colonizaram, ressalta a mesma autora (ilBid)quase todas as cidades européias e
estadunidenses, existem comunidades diaspéricaedmotes de muitas partes do globo,
especialmente das antigas colonias desses mesnses.paorém, as metropoles, ainda que
necessitem dessa forma de migragcéo para promawenter sua supremacia econémica, nao
tém se mostrado acolhedoras em relagdo aos migrdhteesse contexto, como também
indicou a autora (idem), que estdo ressurgindda®lde viagem semelhantes aos que foram
produzidos nos séculos XVII e XVIII, nos quais aguam relatos dramaticos de sofrimentos e
de morte de pessoas que buscam cruzar as fronteisagaises desenvolvidos em busca de
uma vida melhor. Esses novos relatos de viagerauyaanaioria, narram o drama de pessoas
gue néo sobrevivem as viagens, tal como ocorreucsonaufragos de uma embarcacao curda
que tentava chegar ao sul da Franca, ou dos in8merens africanos encontrados
congelados sob avides que se deslocaram para paww, ainda, dos inUmeros mexicanos
gue tentam chegar aos Estados Unidos da Amériandadou atravessando desertos a pé.
Ha, ainda, o caso daqueles que conseguem entraneiadpoles, mas que, devido a sua
condicao de ilegais, submetem-se a trabalhar eza tte comida, reeditando a escravidao. De
forma semelhante, ressurgem, no imaginario popcano indicou Pratt (2003), interessantes
representacdes assemelhadas aos relatos fantgstic@nientes de viagens realizadas nos
séculos XVIII e XIX, que se voltam a lidar com asidade e 0 medo que a didspora
contemporanea tem suscitado. Entre essas, asapf@gdes de abelhas assassinas, que teriam
invadindo os EUA, na década de 1980, justamenteringp em que se intensificaram as
migracdes para este pais e os relatos da presensarés semelhantes a morcegos, que
atacavam as cabras durante a noite, no Méxicoamus 1990 — os chupa-cabras -, na mesma
época que o acordo NAFTR forcava os criadores mexicanos a abandonarenvidaate
tradicional de criacéo de cabras para plantar &ituocolis.

Assim, a producdo de refugos humanos nos paiseswtdgidos ndo cessa de crescer,

pois h&d cada vez um maior nimero de seres humassiguétos de formas e meios de

243 NAFTA — Tratado Norte-Americano de Livre ComérciB.um tratado que envolve Estados Unidos, Canada
e México que entrou em vigor em 1° de janeiro d#19
243 http://pt.wikipedia.org/



sobrevivéncia que para eles se deslocam. Dai nmeedasobre a superpopulacdo do globo e a
centralidade que o problema das migra¢cfes tem rdiguia agenda politica mundial, tal
como indicou Bauman (2005). Esses sujeitos nasisdjgles desempregados, que poderiam
compor uma reserva de mao-de-obra a ser chamadaltde ao servico ativo quando
necessario. Como refere o autor (ibid), eles sdon@antes, extranumerarios, desnecessarios,
sem uso; sdo aqueles de quem se fica melhor eslande, podendo ser eles ainda
associados aos rejeitos, aos dejetos, aos restthspaComo Bauman (idem) indicou, mesmo
gue se garantisse a sobrevivéncia biologica déssfegos humanos”, ou seja, mesmo que se
busque impedir essas pessoas de morrer de inarsgdaao seria suficiente para garantir a
sua readmisséo a sociedade “da mesma forma queearana lixo industrial em contéineres
refrigerados dificilmente seria suficiente paraxgfarma-lo em mercadoria” (Bauman, 2005,
p.21).

Na sociedade de consumidores, conforme Bauman Y2@G38 pessoas tém sido
estimuladas a promover a si mesmas como mercadagasdo os seus melhores recursos
para tal tarefa individual. Portanto, elas sdo asmo tempo as promotoras das mercadorias e
as préoprias mercadorias, sendo essa uma caractensbeminente das sociedades neste
inicio do século XXI.

Como indicou o mesmo autor (ibid), a sociedade alesumidores veio substituir a
sociedade de produtores, que havia se estabelpaidase sélida da modernidade. Mas a
sociedade de produtores era orientada para a s€gurapermitia buscar-se o que era
confiavel, ordenado, duradouro e seguro — e pexraiposse de grande volume de bens, que
implicavam uma existéncia segura e livre dos igftids da vida, e que ndo se destinavam ao
consumo imediato, devendo, portanto, ser protegldodepreciacdo. Alias, nela, a felicidade
era frequentemente atribuida a promessa de seguilaripngo prazo, sendo os bens duraveis
que permitiriam cumprir tal promessa. Ja na fapgida da modernidade, o consumismo se
estabeleceu, passando a felicidade a ser relaciaméal tanto a satisfacdo das necessidades
em si, mas a possibilidade de acompanhar-se o étraosolume dos desejos de consumo
sempre crescentes e moéveis. Em decorréncia di@gaanh mudanca importante nos padrées
de consumo, que passou a implicar a necessidadsalémediato e a também imediata
substituicdo dos objetos velhos por novos. Assinalguer produto passa a ter uma curta
expectativa de duracgéo, passando, inclusive, dilidede a ser vista quase como um defeito.

Em consequiéncia disso, ha cada vez mais coisaarteas; ou seja, ha, também, mais
lixo e redundancia, pois novas necessidades ecdesggem novas mercadorias que, por sua

vez, criam outras necessidades e outros desejasspastituirem os antigos. Pois, como



destacou Bauman (2008), o “advento do consumisngourauuma era de ‘obsolescéncia
embutida’ dos bens oferecidos e assinala um aunespitacular da inddstria da remocéo do
lixo” (p. 45). E nessa sociedade de consumidor@saguproprias pessoas estio se tornando
mercadorias. E elas tém de assim comportar-segestd de redundéancia no projeto destinado
ao convivio humano, pois, nessa sociedade de cadtses, s6 guem tem a habilidade
individual de agir conforme a légica de mercadaréaonsumidor “valido”, explica Bauman
(2008). Passar no teste para ser um consumidatovélicondicao para ser admitido nessa
sociedade que tem por objetivo transformar seugrio membros em mercadorias. Ja para
um consumidor “invalido”, ndo ha instituicdes owgramas de reabilitacdo. Passar nesse
teste implica, no entanto, ter o dever individuaheessante de trabalhar para fazer de si
mesmo uma mercadoria vendavel. Ou, ainda, apremdseguir os mesmissimos padrdes
comportamentais que gostariam de ver obedecidos pelis objetos de consumo” (Bauman,
2008, p.82).

Mas, como j& acenei anteriormente, € no filrikos da Esperanca (2006jue as
representacdes que associam as pessoas ao lmmamtmais destacadas. Neste filme, que
focaliza como uma de suas tematicas centrais ograntes ilegais, que buscam
desesperadamente estabelecer-se em uma metrépomeag@ém uma certa ordem — nela ha
energia e outros combustiveis - em um mundo em gapsram algumas certezas, tais como
a da proximidade do fim do mundo e a da extingdesp&cie humana.

Apesar disso, no entanto, o que restou de ordeenbeuls destinava-se a ser usufruido
apenas por aqueles “nativos” ou que detém a cidaddm pais. O filme registra varias
situacBes nas quais, o principal personagem de filfheo Farof’, observa o tratamento
dispensado aos imigrantes - fechamento das frasteira obrigatoriedade de deportagdo dos
imigrantes ilegais, que devem ser denunciados, amsoticiarios de TV e as propagandas
apregoam.

Transcrevo a seguir excerto que reproduz uma dapagandas que faz tal
conclamacao, apos terem sido apresentadas imagemsaiores cidades do mundo, todas em

guerra. O narrador apresenta alguns personagesgegdante forma:

2440 ator Clive Owen.



Ator 1: - Ele é meu dentista.

Ator 2: - Ela € minha faxineira.

Ator 3: - Ele é o garcom.

Ator 4: - E a minha prima.

Narrador: - S&o0 imigrantes ilegais. Contratar, atimtar ou abriga-los é crime.
Cena 1 - 04min 11s até 04min 22s

Cabe dizer que o formato e o chamamento veicula$sanpropaganda até poderia
figurar em Orgaos de comunicacdo de algumas ciddmésnundo real” contemporaneo, pois
nelas ha leis que também convocam os cidaddoseefazal tipo de denuncia. Tal como no
filme, ha na maior parte das grandes cidades dalmpelo menos duas categorias principais
de sujeitos: os que sdo nativos da metropole, caadigue parece ser intrinseca a
possibilidade de nela viver; e os que sao vistoesocefugos e que, portanto, sdo impedidos
de nelas permanecerem e que, além disso, pareeese rcaixar bem em nenhum lugar do
mundo.

Neste filme, tal como sucede em outros filmes deab cientifica, destaca-se uma
situacdo extrema — o caos instaurado por guerragres descalabros resultantes de acoes
humanas, que colocam a humanidade em um becontgraente sem saida. Restam poucos
com condi¢cOes de manterem-se por, talvez, maisslgnos, valendo-se da agéo de governos
ditatoriais que fecham rigidamente suas fronteifddém disso, a alusdo ao fechamento de
escolas — locais inateis pela auséncia presumidendies geracdes - e de outros servigos dao
o tom de desesperanca que o filme carrega. A fudgdayovernos passa a ser, entdo, a de
restringir a manutencao do que sobrou, concentraad@ captura e expulsao dos migrantes,
funcdo cumprida por policiais fardados e fortememieados, que circulam pelas ruas de uma
Londres cujos prédios estdo deteriorados e nalguaima enorme quantidade de lixo pelas
calcadas.

O essencial, nessa situagédo, deixa de ser entém@c@o do lixo descartado pelos
moradores da cidade, assim como de qualquer cenvigs publico; o importante passa a ser
a remocao dos sujeitos ilegais, que podem sersvigimo “lixo”, ao serem representados
como a sobra, o dejeto, o0 excedente para os dgnuigiss sociais.

Uma das cenas mais chocantes do filme mostra @rm@ayem Theo, passando por
gaiolas onde dezenas de imigrantes estdo presggados por policiais fortemente armados,
sendo esses tratados como animais. Ja na cenatsegupersonagem focaliza um 6nibus,

gue mais parece uma jaula movel, que transportgramies ilegais para um campo de



refugiados em uma cidade proxima, Bexhill. Tambémpersonagem Jaspér tece
comentarios sobre o modo como séao tratados osamag ilegais - algo sujo, que precisa ser
removido, tal como os insetos cuja proliferacadisea evitar por nos trazerem toda uma
gama de contaminacdes. E é esse tipo de remocdixae que se assemelha a insetos
repugnantes, que parece ser a maior preocupacageintes publicos daquela sociedade.
Cabe referir que analistas como Jacques B&((2008) e Shohat e Stam (2006), que
focalizam, respectivamente, a literatura e o cingéatentaram para como as historias de
ficcdo cientifica focalizam questdes referentes@onialismo. Um modo frequente implica
buscar, em outros planetas, solu¢des para o swyoenpento da Terra em histérias que
narram, por exemplo, como os cientistas e militdir@eressante alianca) buscam planetas
compativeis com a vida humana, sendo esses sujdigsritos como corajosos e
desbravadores na execucdo da missdo de viabilmarvwerdadeira diaspora espacial. Um
ponto de destaque nessas historias € o momentocdate dos terraqueos com 0S pPovos
extraterrestres, frequentemente representadosrioha fieegativa. Nesses filmes, indicam tais
analistas, transferem-se para 0 espaco sideratOesa estabelecidas nos encontros
interculturais processados no apogeu do projetefiiasta, quando as narrativas literarias ou
filmicas continham representacdes dos povos dceifertMundo como inferiores, ou menos
instrumentados do que o0s povos europeus e norteeames (Shohat e Stam, 2006). Isso
sucede, por exemplo, no filmee Voyage Dans La Lufi€ (1902), que, embora nédo faca

mencéo direta ao colonialismo, faz uma metaforexg@nsao imperialista ao ser

estruturado como uma narrativa de captura colonialaturas cadavéricas
carregando lancas irrompem do simulacro de flordstear e capturam os
exploradores para, logo depois, serem derrotaddss pguarda-chuvas dos
invasores, semelhantes a armas de fogo, que efaminas selvagens de maneira
magica (Shohat e Stam, 2006, p. 160).

Entdo o cinema, cujo surgimento coincidiu com ogapodo projeto imperialista, foi
muitas vezes usado, como mostram os autores (ige@rg,enaltecer o cidadao imperialista
como um observador superior e invulneravel dessenogrojeto, ou como um conquistador

gue ndo necessita sair do sofa para ter valideeles sentimentos de poder e benevoléncia

2450 ator Michael Caine

246 O autor cita a coletan@dightwings de Robert Silverberg, publicada em 1961; bem camobrasSands of
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para com povos das colbnias. Foi nesse contextooqdesejo de também expandir as
fronteiras da ciéncia se processou valendo-serdona para, através de exibicdo de filmes,
levar a muitos lugares distantes as noticias sobrdriunfos ocidentais obtidos com o
progresso industrial e cientifico. Dessa formajmema contribuiu para, ao mesmo tempo,
veicular a grandiosidade do império e dissecamsutulturas, organizando os saberes obtidos
em relacdo aos povos colonizados. Tal propositode®mu de aparecer nos filmes recentes
de ficcdo cientifica, nos quais a conquista do @spaideral funciona como uma
reconfiguracdo das narrativas imperialistas, sesdaanetas distantes da Terra representados
como subdesenvolvidos e necessitados da presesscasttonautas que, com sua cultura
superior e de forma bem intencionada, se ocupar@melhorar a vida daquele povo. Isso
sucede, por exemplo, como indicaram os mesmoseasu{atem), no filme O retorno de
Jedf*® (1983), no qual os Ewoks, criaturas exéticas e aparéncia de bichinhos de pelicia
cuja lingua, tal como sucede na maioria dos fila@eniais, ndo pode ser compreendida e
nem mesmo tem traducdo ou legendas, habitantekadetg visitado, veneram o heroi euro-
americano detentor de sofisticadas tecnologias defendem contra outros habitantes do
mesmo planeta que ameacam o heroi do filme.

Assim, em tais filmes, tal como indicou Tucherma899), além de dar-se destaque ao
tema do encontro com outros povos, as narrativeec@a retomar ou reinaugurar um outro
ciclo de “Grandes Navegacfes”, onde as duvidaseyistiam a respeito da condi¢cdo de
humanos dos negros e indios, nos séculos XV e ¥ad, transferidas para os alienigenas;
além disso, tais filmes focalizam as problematigas o colonialismo instaurou ao operar
sobre a naturalizacdo das desigualdades de optaties entre humanos em diferentes partes
do mundo.

Alguns desses filmes até legitimam tais posi¢c@ds;dmo discutiram Shohat & Stam
(2006); outros, no entanto, colocam em questagtag;des xenofébicas. Como argumentou
Jeffrey Cohen (2000), tais representacOes de poatrsos de diferentes lugares do mundo
como monstruosos acabou favorecendo a ocupacaeude tsrritérios e justificando os
esforcos dos povos europeus em coloniza-los. Gadieadar, ainda, que em tais narrativas, 0s
outros étnicos e raciais sempre eram desprovidogpeadiam, a condicdo de humanos. Ao
registrar tais comentarios, ndo € possivel deigareferir, mesmo que brevemente, o filme

lancado em outubro de 2009, com titulo em portugiéBistrito 9 (20095*°, no qual é

248 Dirigido por Richard Marquando.

49 Dirigido por Neil Blomkamp. Diretor de cinema degem sul-africana, nascido em 1979, iniciou suaeii@
fazendo animacéo e filmes curtos. Distrito 9 éestieéias como diretor de longa metragem.
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narrada a histéria de alienigenas que tém problemassua nave durante uma de suas
viagens. Impossibilitados de voltar a seu planeteas param a nave sobre a cidade de
Joanesburgo, na Africa do Sul, e s&o forcadosradsanave e a viver no distrito 9, dessa
cidade, como se fossem refugiados.

Nesse local, os extraterrestres passam a vivemsaiuer tipo de organizagao social,
nem agdo governamental de espécie alguma, semgdendie produzir seus alimentos, sem
agua ou moradia, sujeitos a miséria e a exploragadaccdes criminosas. Além disso, o
encontro de terrdqueos e extraterrestres repetesigiies que vigoraram naguele pais em
relagéo a discriminagéo racial, que incluia a dedigdo de areas de circulacdo diferenciadas
para negros e brancos, durante o regimapdetheid.E como ocorre em muitas situacdes de
discriminacdo, os extraterrestres ganham a dengéonpejorativa de “camardes” (traducéo
feita para a versao brasileira do filme, do tenmpnawns) Neste filme, “0os outros” sdo os
extraterrestres, que chegam a um territério ondeséié bem-vindos e sdo humilhados e mal-
tratados. Tais migrantes extraterrestres nao sawtanio, representados como 0sS
colonizadores dos filmes anteriormente citados, coesbravadores das terras “vazias” do
mundo, nos séculos XV e XVI, mas como desvalidasdesejados. Mais uma vez, as
representacdes contidas neste filme invertem adeeds migragdes procedidas durante a
expansdo colonialista e nele registra-se o “dedafjrgque a presenca desses migrantes
ocasiona, nao importando o lugar de onde venhdogas que podem ocupar € 0 mesmo em
que foram localizados, ndo os migrantes, mas odahéds primeiros daquelas terras, que
foram colonizadas pelos “invasores” europeus.

Alias, a area do distrito 9 guarda muitas semelmrmopm a Soweto do periodo de
apartheid.Seja no distrito 9, ou seja em qualquer outro lugaextraterrestres do filme estéao
destinados a viver como refugiados, tal como acent®m populacdes da Africa, muitas
delas banidas de seus lares pelas guerras, talaomntece, na ficcdo, em filmes cofithos
da Esperanca (2006).

Registro, ainda, que também eBistrito 9 (2009) é evocada a questdo das
miscigenacdes, quando acidentalmente respinga sofmsto do personagémfi encarregado
de promover o despejo dos extraterrestres um bgujde contém o DNA desses

extraterrestres. Tal como sucedeu no filme Mosc&> (1986), seu corpo assume

200 ator Sharito Copley.

%1 A Mosca (1986). Filme dirigido por David Cronendpeue narra a histéria de um cientista que trabalha
testando uma maquina de teletransporte. Em umades tentativas uma mosca entra com ele na cabine.
resultado é a fusdo dos dois a nivel molecularstoamando o protagonista do filme em uma moscangéy



progressivamente o aspecto do corpo dos extrateses ele se torna, entdo, um hibrido,
passando, por causa disso, a ser disputado pe&oBstas da organizagdo que ele mesmo
representava, até entdo, e que explorava os exdsites em troca de comida. O propésito do
estudo empreendido sobre ele seria descobrir cantioiham as armas desses extraterrestres
gue os humanos n&o tinham conseguido conhecer,aragds os terem estudado
minuciosamente. Seu corpo passa, assim, a serava®idisputas por pensarem 0s cientistas
que, ao ter-se ele transformado em um extrategrestituralmente adquiriria a habilidade de
valer-se de tais armas.

O protagonista passa a viver, entdo, um dilemaajf@z oscilar entre defender os
extraterrestres em algumas situacgdes e trai-logsutras. Ele age ora com a dignidade que os
extraterrestres sempre demonstram no filme, oraacmieldade com que os seres humanos
sao representados. No final da histéria, sem saiga,totalmente transformado, ele acaba
ficando ao lado dos que o acolheram, refugiandoesdistrito 9 até conseguir um meio de
reverter a transformacéo sofrida. E é essa a foom o personagem passa a entender o que
€ ser um refugiado e que o faz abandonar os ségespreconceitos.

Ja no caso relatado no filnfkelhos da Esperanca (2006® tratamento xenofébico a
estrangeiros (mesmo que esses sejam todos tersjqiesiifica-se por serem esses
representados como ameacadores para a ordem\dgeiale. Nesse filme, embora todos os
humanos tenham sofrido a mesma mutacdo, que impexiea reproducdo, ndo ha como
oferecer condi¢des de sobrevivéncia para todosiesigpda vivem, sendo isso que justifica a
necessidade de cacar, expulsar e até matar osaimtegr Como ja assinalei em outros
momentos, o filme registra e d4 destaque a alguwmedicdes que imperam nas sociedades
contemporaneas, nas quais, mesmo que haja pares alma superabundancia de comida, de
recursos financeiros e de conforto material de todem, bem como condi¢cdes de acesso a
sistemas de saude, incluindo-se ainda as possibdglde acesso as tecnologias de prevencao
a doencas, para muitos outros, faltam alimentasa &gisso os obriga a viver em condi¢fes
extremamente precarias, sem acesso a educacatoenmenios a saude.

E é em relacdo a esses aspectos que se podellae @dmo uma dendncia das acbes
xenofobicas que tém proliferado intensamente tambs paises europeus, quanto no
continente americano, mas, também, das desigualdadeiais. Alids, ao exagerar na
abordagem catastrofica, o filme também denunciatasvengfes processadas nos genétipos

humanos. Além disso, nele também se colocam ems#ido acdes de grupos ativistas; essas

http://pt.wikipedia.org/wiki/golem
http://www.adorocinema.com/filmes/mosca



nao sdo simplesmente consagradas, até porque e dédndestaque as disputas internas e os
jogos de poder existentes em tais grupos.

Uma dessas disputas fica evidenciada no excertteda que transcrevo abaixo e da
qual participam os personagens LtkeKee&>® Mirian®* e FaroR™, que participam da

conversa junto a outros integrantes do grupo Peixes

Luke (referindo-se a reportagem de TV sobre a nietdulian): - Isso foi hd uma hora, Logo nos idegdrdo
inclusive vocé, Theo.

Peixe 1: - Por que ele esta aqui?

Peixe 2: - Nao é um Peixe?

Peixe 3: - Nao é um de nos.

Kee: - Eu 0 quero aqui.

Luke: A Kee quer que ele figue. Todos concordamokeear a Kee ao Projeto Humano.
Mirian: - Certo.

Luke: - Agora temos que reavaliar.

Mirian:- Nao. Continuaremos com o plano originalmS

Peixe 4: - A policia esta procurando por ela.

Mirian: - Faremos como a Julian queria.

Peixe 4: - Arriscamos a vida dela.

Peixe 5: - Ougcam! Aqui é o lugar dela. Esse beb&aéndeira que unira todos nos.
Mirian: - Juramos néo usa-lo politicamente.

Kee: - Meu bebé néo é bandeira.

Theo: - Torne isso publico.

Peixe 6: - Com é?

Peixe 7: - O qué?

Peixe 8: - O qué?

Peixe 9: - O que disse?

Theo: - Devia tornar isso publico.

Peixe 4: Viu na TV, ela logo se tornara publica.

Theo: - Nao importa. Ela esta gravida.

Peixe 4: - E o governo dira: Erramos. Os Fugis té&mbsdo humanos.

Theo: - O que quer que aconteca, sejam quais fereas idéias politicas, € irrelevante. Ndo importa.
Peixe 10: - Ora, vamos.

Theo: - Ele precisa de um médico.

Peixe 11: - Vocé nao entende.

Peixe 12: - Levarao o bebé e apresentarao uma$aglica como mae. Ela nunca mais o vera.

%20 ator Chiwetel Ejofor.
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Kee: - Ninguém levara meu bebé.

Luke: - Nao reconhecerédo o primeiro parto ap6s h8saisendo de uma Fugi.

Peixe 4: - Uma Fugi foragida. Expliqgue o que fazgym os imigrantes.

Peixe 13: - Ele sabe. Viu as jaulas. Nao € idiota.

Kee: - Nao irei ao governo. Disse que me levaridPageto Humano. Vocé me prometeu.

Luke: - Eu sei. E a levaremos. Mas ndo é segurtatezhegarmos no litoral. Pode ficar aqui. E um dug
seguro para ter seu filho. Quando vocé e o beb&ezst bem iremos para o Projeto Humano. Eu prometo
Kee.

Mirian: - Pode levar meses para fazermos novo dontam eles.

Luke: - é verdade. Temos que levar isso em corzjéder Kee, a deciséo é sua.
Kee (dirigindo-se a Theo): - O que acha?

Theo: - Que precisa de cuidados.

Peixe 14: - Brilhante!

Peixe 15: - Esta sendo bem cuidada.

Peixe 16: - O que ele sabe?

Luke: - Kee, a escolha é sua.

Kee: - Terei meu bebé aqui depois me leva paraojeRr Humano.

Luke: - Obrigado, Kee. Obrigado.

Cena 8 - 37min 40s até 40min 05s

O que é possivel apreender do dialogo € que os rosndlb grupo Peixes, apesar de
suas divergéncias, concordam que ndao ha como antiggersonagem Kee aos representantes
do governo. Depreende-se, também, o uso politiecagreferida organizacédo pretende fazer
da crianca que estad para nascer. De qualquer fdmd&a-se, nesse filme, que € essa
organizacao, integrada por um grupo de ingleses tegm alguma condicdo de encabecar as
lutas tanto pelo futuro dessa crianga, quanto dargie. Enfim, pode-se indicar que somente
0S personagens ingleses bem-intencionados séoesagazriar condicbes para se oporem a
um governo autoritario e darem alguma esperanga@anca que esta para nascer e para o
mundo. Alias, ha no filme, um tom de descrencaspeio das possibilidades da ciéncia
encontrar a causa da infertilidade que acometeta $opopulacdo do mundo, bem como
acerca da possibilidade de reversao da imineniecéxt da espécie, o que leva, inclusive os
personagens do filme a associarem o0 Projeto Hunsmnama espécie de boato sem
fundamento. Mas, em outra passagem, ao final deefila crenca na ciéncia como a unica
forma de prover a continuidade da espécie pareceegamada, pois a presenca do bebé
emociona tanto as pessoas sofridas, mantidas npocdenrefugiados de Bexhill, quanto os



militares ingleses que perseguem o0s integrantegrdpo Peixes, apesar de isso nao ser
suficiente para parar a guerra.

O nascimento de uma crian¢ca ndo muda nada paraamdeggrupo de sujeitos, pois
todos eles irdo morrer, de qualquer forma, seja peiséria em que vivem, seja pelos

bombardeios. Entdo, a esperanca de continuidamestrita a essa mée e a sua filhinha.

6.6 IMAGENS DIGITAIS DO PASSADO E DO FUTURO

Examino agora como os filméainority Report — A Nova Lei (2002)Click (2006),ja
referidos em andlises anteriores, se valem de insagkgitalizadas para representar
mediacdes entre o presente, o passado e o futassebl dois filmes, os personagens acessam
imagens digitalizadas do passado ou do futuro, ceenas situacdes que nao sao do presente
pudessem ser filmadas e enviadas do passado atuto para o presente. Desse modo, seria
possivel assistir, ou até mesmo interagir, comssg@o ou com o futuro, tal como se pode
interagir com imagens digitalizadas Os filmes referidos se valem das mediaces entre
passado, presente e futuro, tal como aconteceertisstde ficcdo cientifica, que abordam o
tema da viagem no tempo. Mas diferentemente des@ess imagens digitais que funcionam
como a justificativa para que acontegam as viagareso passado ou para o futuro.

No filme Minority Report — A Nova Lei (2002, acesso ao futuro se faz a partir da
mente de alguns sujeitos (0os pré-cogs) como se esgausessem de filtros para captar as
imagens que sao digitalizadas, gravadas e depgasiaadas por computadores que Ihes déao
sequéncia constituindo uma histéria. Ndo ha, enti@gens no tempo, mas a preocupacgao
com a previsdo do futuro esta presente neste filsheomo sucedia nas obras literarias que
abordaram pela primeira vez esse tema, no séculbl,Xanalisadas por Luiz Vadiéd
(2001). Ja no filmeClick (2006),0 personagem viaja no tempo, vendo e operandaa su
prépria vida como se essa fosse um filme digitali@ado em unDigital Video Dis¢ mais
conhecido pela abreviagdo DVD, valendo-se de urtraerremoto.

%% As imagens digitais, como mostram diversos autoomso André Parente (1996), Edmond Couchot (1996),
Rogério Luz (1996), entre outros, podem resultadidéalizacdo de imagens analégicas, ou sejarathu¢éo
em numeros de imagens projetadas sobre uma supexéicsivel a luz refletida pelos objetos fotogtagaou
filmados. No entanto, elas também podem resultaapliaacdo de um modelo matematico posto a “rodar”
um computador, como é o caso das imagens de siptasexemplo.

%7 http://www2.anhembi.br/publique/media;mestrado_epitacao/viagem_no-tempo.pdf



No filme Minority Report — A Nova Lei (2002), qual abordo, primeiramente, € um
aparato tecnocientifico que retne seres mutantesn@utadores no processo de captacdo e
organizacdo de imagens do futuro, dando-lhes umerdido de “realidade”, que confere
credibilidade as imagens configuradas na mentevitentes, também representados como
sendo dotadas de poderes divinos. Sob 0 aspediodgeessalto que as imagens do futuro,
mostradas como captadas pelos seres mutantesé-@0gs, sdo transformadas em imagens
digitais em um computador que, por sua vez, edifilaea essas mesmas imagens. Essas sao,
portanto, imagens armazenadas no ciberespaco.

Mas esse ndo € o primeiro filme a valer-se de imagéerespaciais para configurar a
sua trama; os primeiros filmes que inseriram imag@berespaciais nas suas historias foram
Tron — Uma Odisséia Eletronitd (1982) e Jogos de Guerra- também conhecido como
Wargame®® (1983). Tais filmes usavam como referéncia osogdenes para apresentarem o
ciberespaco a um publico cuja Unica experiéncimt@deacdo com recursos computacionais e
com imagens digitais também Ihes fora fornecidagp@gos eletronicos. A referéncia aos
games era, entdo, a Unica forma de fazer imag@itaigiterem sentido para a maioria dos
espectadores desta época. Dessa forma, como mdsibouHo Kim (2005), o videogame
funcionou como justificativa para tornar verosssras representacdes do ciberespaco e como
uma forma de naturalizar o estranho, assemelhandoadbgo conhecido. O videogame
funcionou, a0 mesmo tempo, para auxiliar na reptagéo do ciberespaco, permitindo a
associacdo da realidade virtual ao mundo em queamas. Assim, o ciberespaco podia ser
mostrado como tendo existéncia e ndo como puradantou como uma possibilidade da
ficcdo. Alids, como indicou Kim (2005), foi a asgm@o entre 0os games e as representacdes
de ciberespaco que se configurou como a grandegdovdo filmeTron — Uma Odisséia
Eletronica (1982), através do qual se tornou possivel imaginaiberespaco como “uma
realidade onde a simulacéo fosse tao plena e analogalidade presencial que néo teriamos
como distinguir sensorialmente uma da outra” (p)137

Dessa forma, com o recurso dos games, os filmeex@lorado a nogédo de que ha algo
em comum entre realidade virtual e 0 mundo no giwvaimos. Mas, ja na década de 1990, a
referéncia literal aos videogames perdeu forca,oemibdo por completo, tendo isso ocorrido,
possivelmente, em funcdo do crescimento do uso a@wmputadores pessoais e da
familiarizacdo com as suas interfaces. Entdo, A s&ifazia mais necessario recorrer ao

videogame para que imagens virtuais fizessem serim nesse periodo, como mostrou Kim

28 Dirigido por Steven Lisberguer.
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(2005), que as imagens da realidade virtual nosefil comecaram a ser aproximadas das
imagens fotograficas, ou seja, que os quadriculadass formas geométricas regulares

passaram a dar lugar a imagens semelhantes aszijplaglem maquinas fotograficas, que

buscavam ser cada vez mais miméticas em relacéwado que conhecemos.

Um importante debate acerca das imagens fotogsafica respeito a “impressao de
realidade” obtida ja com as primeiras maquinaseeols XIX. Deve-se registrar que a crenga
no realismo fotografico, instaurada no século Xi&steriormente transferida para o cinema,
adveio dos processos mecanicos de producédo dasasiesmnforme mostrou Philippe Dubois
(1998). Alids, esses artefatos — a maquina fotmgra#d a de filmagem — obtiveram uma
credibilidade bem singular no que se refere as fessibilidades de testemunhar e
documentar, bem como de prestar contas ao mundofidelidade, do que nele esta posto.
Assim, a fotografia configurou-se como a mais perfanitacdo da realidade permitida por
um procedimento técnico, automéatico, objetivo esquaatural, sem qualquer interagdo com
um artista. Entendeu-se, entdo, ndo haver na fftagrualquer acdo humana, dai a sua
possibilidade de espelhar tdo bem o real, de peranibbtencdo de copias miméticas e de
configurar-se como um trabalho afastado de qualguecesso de criacdo de realidades
interiores e do imaginario. Enfim, a fotografia @s a ser confrontada a pintura que, por sua
vez, fortaleceu seu estatuto de obra de arte. égfatia, portanto, seria o resultado da
neutralidade de um aparelho, enquanto a pintura s@roduto subjetivo da sensibilidade de
uma artista e, ainda, a fotografia teria sua obgide garantida pela auséncia da acéo
humana, apenas registrando, com a ajuda das leiiaae da quimica, com precisao e
exatidao, o objeto fotografado. Isso, como explibabois (idem), foi o que fundamentou o
saber trivial sobre a fotografia e foi dessa fogua ela rapidamente foi destinada as tarefas
de documentacéo.

No entanto, no final do século XIX e inicio do déc¥X, a nocdo de que fotografias e
filmes espelhavam o real passou a ser refutadadamtir-se que elas ndo poderiam conter
todos os significados que a imagem possa ter (Maegtin, 2007; Ismail Xavier, 2005;
Martine Joly, 1996; Philippe Dubois, 1993), apedatncluirem tracos do real. O significado
de uma fotografia, tal como o de um filme, passuéea ser visto como estando relacionado
a uma série de escolhas que envolvem desde arabdduiafragma, o enquadramento, a
iluminacdo e o angulo de tomada até o processocedeacdo. De modo semelhante, a
significacdo atribuida a cena de um filme est4d aada a elementos da linguagem
cinematografica como o angulo de filmagem, o engaradnto, a iluminacéo etc. Além disso,

mesmo que consideremos a precisdo dos equipamentadvidos na fotografia e nas



filmagens, ndo € possivel dizer que o resultadeesponda a uma reproducdo mimética da
realidade, pois h& limites que estdo relacionagos,exemplo, a captacdo da luz refletida
pelos objetos e a obtencéo de cores e das suasesu@omo ja referi, ha uma conexao fisica
entre uma fotografia ou um filme e seu referen@ém essa conexdo nao garante a
significacdo que as imagens possam vir a assuamro salientou Martin (2005).

Alids, o cinema se tem valido de elementos de isgadgem, tais como a escolha de
planos, de movimentos de camera, de angulos dagém, da iluminacdo, das associacfes
entre som e imagem, bem como dos cenarios, figuenatores para, especialmente através
da montagem, constituir-se como uma forma de es@cesjue tem uma especificidade
(Martin, 2007; Xavier, 2005; Duarte, 2002). Assiembora a decupagem classica pretenda
causar, no espectador, uma “impressao de realidada’objetivo ndo é fazer uma simples
reproducdo mimética do mundo, mas buscar apag&magss do trabalho de producdo do
filme.

Voltando as repreesenta¢cfes de imagens cibereispacitdme que mais teria rompido
com a forma predominante de representacdo do sfiege como um ambiente que se
assemelha ao dos games eletronicos é, conforméliaeade Kim (2005)Matrix*®° (1999)
Esse filme trabalha com a indistingéo entre o eify@aco e a realidade, apoiando-se no uso de
imagens assemelhadas as fotograficas, tanto a@sespgar o mundo real, quando ao
representar a insercdo dos seus personagens emo nwiatlo pelos computadores
(denominada Matrix na narrativa do filme). Tal grdenento torna mais dificil distinguir
quando os personagens estdo na Matrix, ou quaedceestao fora dela, assim como ajuda a
inverter o estranhamento; ou seja, se antes o&uena naturalizado era o ciberespaco, agora
0 que precisa ser questionado é a forma como @adal na qual vivemos é constituida. A
Unica diferenca entre um e outro ambiente citaddilnee Matrix € a coloracdo que 0s
cenarios e figurinos apresentam: quando estdo nexiias personagens vestem roupas e
circulam entre objetos mais esverdeados do quedapsis ambientes do filme. Mas, a
referéncia aos videogames néo desapareceu, comentmmKim (ibid). No filmeMatrix
(1999),bem como nos outros dois filmes que integram e#sgia, 0s personagens se valem
de “cartuchos” de instalacdo de saberes atraveguans podem “aprender” lutas marciais e a
pilotar helicopteros, por exemplo. Nele tambémrigu situagdes impossiveis no mundo real,
gue ganham veracidade a partir da sua associag@&ans ciberespaciais e aos videogames.
Alids, a mudanca no modo de representar as imafgerealidade virtual operada neste filme

diz respeito ao que Kim (ibid) chamou de a “estétilo videogame”, uma caracteristica
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recorrente nos filmes que focalizam o ciberespaggue apresenta a realidade virtual como
cada vez mais mimética em relacdo ao mundo em quanes, apesar de incorporar
elementos dos jogos eletronicos. Tais elementogodos permitem que sejam rompidas, na
realidade virtual, regras fisicas bem conhecidas,domo voar sem ter asas, parar a trajetoria
de uma bala de revllver no ar, bem como morrerssuseitar, saltar muito além da
capacidade de um ser humano, entre outras tantmsbijidades. As representacbes de
ciberespaco presentes nos filmes desde a décatid8@evém, portanto, progressivamente,
aproximando-se das imagens fotograficas e cinemétogs. E em funcéo disso, entdo, que
as representacdes do ciberespaco tém ficado cadanaes parecidas com as imagens
fornecidas por maquinas fotograficas e filmadoras; seja, que essas representacoes
assemelhem-se a imagens de sintese fornecidascoehpaitadores que tém, como mostrou
Joly (1996), passado das representacdes em trésnsbes para o padrdo do cinema,
produzido com filmes de 35 mm.

Tais consideracbes sobre as imagens fotograficasnematograficas e sobre o
progressivo e parcial abandono das imagens didgitessadas nos videogames levaram-me a
atentar para a cena inicial do filnMinority Report — A Nova Lei (2002identificada no
DVD como cena 1 (1min até 1min 51s), na qual imagknprevisdo de um assassiffatsao
mostradas. Na historia narrada no filme, essasensg sons foram escaneados diretamente
das mentes dos mutarft&stal como sucede nas montagens cinematogréafieasequalem de
sistemas informatizados, podendo essas ser vistatardente, ou gravados em uma
holosfera®®, para que os policiais, posteriormente, pudessestifigar a prisdo do futuro
SuUposto criminoso.

A cena mostrada no filme apresenta uma superposiedamagens, nas quais se
distingue uma tesoura e um casal de amantes na sagaindo o destino dos dois; alternam-
se na cena da “visao” planos dos amantes com ptasgquais um dos personagens do filme
— Howard Mark& - estad chegando em sua casa e se aproximando aito qunde ira
encontrar sua esposa na cama com outro homem. r€gis&rar que 0 modo de projegao
dessas cenas da ao espectador uma idéia da siemdid® dessas acdes, mesmo que a

montagem nado siga uma ordem cronologica de actiepoeque, desse modo, foi conferida

%61 Caso 1108: crime passional onde Howard Marks dlaga esposa, Sarah, com um amante na cama de sua
casa e 0s mata com uma tesoura.

262 Que fornecem, também, os nomes das vitimas esdassinos, bem como o horério e a data em que esses
iriam ocorrer.

3 Holosfera é o sistema informatizado, do filme Minority RefperA Nova Lei (2002), no qual as imagens dos
assassinatos sédo armazenadas.
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dramaticidade e suspense ao acontecimento. Owttagie a ser feito refere-se a focalizacao
da tesoura penetrando na pele da mulher assassinqdal acaba saindo do outro lado de um
papel que fora recortado anteriormente por seao.flllias, as imagens mais sugerem do que
mostram o corte efetuado na mulher.

Como ja referi, o ciberespaco (no qual ha imagégisacs registradas) é representado
neste filme como perfeitamente integrado a vidapgssoas. As imagens e sons digitalizados
tém tanta similaridade com as imagens e sons ciognddicas e tanta aceitacdo como
registros do futuro predeterminado que sédo usada® cprovas dos crimes que serao
inevitavelmente cometidos.

O “efeito de realidade” das imagens apresentadashalasfera convence o0s
personagens/investigadores de que 0s crimes see@itavelmente cometidos por pessoas
que sequer sabem que s&o susgéitde qualquer acdo criminosa. Entéo, o filme déadest
a como imagens e sons ciberespaciais, apresentados captados do futuro, sdo aceitos
como provas Unicas e irrefutaveis de um crime.sAli@mo os crimes ndo chegam a ocorrer,
ndo ha como reunir outras provas além destas.oRa&fida que os policiais que analisam
essas imagens e sons digitalizados operam de uno mod lembra os procedimentos
exigidos por um “game” eletrénico, no qual, ness®0¢ 0 “jogo” consistiria ha descoberta de
detalhes sobre o local do crime, bem como no levaento de informacdes sobre o criminoso
(como idade, cor da pele, endereco). E possivepawam ainda, tal como ja sugeri ao iniciar
essa analise, as previsdes dos trés personage@®d@s@ uma viagem para o futuro, na qual
eles produziriam imagens dos assassinatos que téesraa aparéncia de imagens obtidas em
cameras filmadoras e que podem, de volta ao peeseet digitalizados e editados por um
computador, tal como se faz em videos de TV e filme cinema. Essa montagem seria
produzida reunindo imagens obtidas pelos trés negannao por um sé. Dessa forma, estou
considerando que o efeito da previsdo equivaleugosge obteria com viagens no tempo de

imagens. As previsbes nao podem ser tomadas daaresma que se faria caso fosse

5 Talvez possamos, neste inicio de século XXI, ctamar absurda a possibilidade da existéncia deraoegso
penal que corra sem que 0 proprio acusado sejamiafip e possa constituir sua defesa. Porém essa
possibilidade ndo é uma novidade criada na ficg@enmatografica. No livro Vigiar e Punir, o filésofdichel
Foucault (2007a) refere que os inquéritos instaagagara averiguar os crimes cometidos na Franga, po
exemplo, até meados do século XVIII, eram sigilosobaseados em um sofisticado sistema de regras de
classificacéo de provas. O processo criminal peegiarem sigilo tanto para publico quanto para cado, ndo

era permitido a ninguém conhecer, por exemplo,epoidnentos colhidos e as provas obtidas. O acusadoa
contatado no final do processo para ser interrogaoitfessar o crime e ser punido. Essa forma deeges ao
inquérito estava ligada ao exercicio do poder sotmerera uma forma de estabelecimento da verdaee qu
possuia a funcdo politica de fazer brilhar a fatgssa forma de exercicio do poder. As punicdesasvizes
consistiam em castigos fisicos aplicados em pubtjoe podiam, dependendo da sentenca, resultaoria do
condenado.



produzido um registro de relato verbal feito podecaim dos Pré-Cogs. Ou ainda, nao
corresponderia aos relatos que testemunhas fazetnindes em processos judiciais, sendo
bem mais parecidas com imagens geradas por cafileradoras que registram imagens de
crimes acontecidos nos locais onde estavam ativadas

A mediagdo procedida entre o presente e o fut@sterfilme, combina, de certa forma,
efeitos das primeiras histérias de ficcdo cierdjfisas quais 0os personagens “espiavam” o
futuro enquanto dormiam, com os efeitos de transioem-se os préprios Pré-Cogs em um
tipo de maquinas do tempo, capazes de registraeinsado futuro intactas.

Alids o sono, nas primeiras histérias de viagemtemopo, era representado como 0
mediador da viagem no tempo, o possibilitador dadppara o futuro, tal como explicou
Vadico (2001). Registro, entdo, que esse tema gardigumas variacdes, todas elas
decorrentes da idéia de hibernacdo animal, cujagantes exploram a possibilidade de
manterem-se vivas as pessoas para desperta-lasuno, ou por meio de maquinas, ou pela
criogenia.

E possivel ver, entdo, que as primeiras histoddiam-se de poucas possibilidades mais
elaboradas na representacdo das viagens intertais\p®endo o sono praticamente a Unica
mediacao invocada como capaz de permitir uma passggra o futuro. Como destacou
Vadico (2001), os filmes tém atentado para a bukzeaconferir viabilidade as historias
narradas, que, no caso comentado, tratam de t@n@ssimeis as viagens no tempo. No caso
do sono, por exemplo, as possibilidades de prewviséfuturo eram, no entanto, restritas,
permitindo, apenas, a previsdo de alguma catastofe tomada de providéncias relativas a
essas. Mas, como indicou Vadico (2001), comecawwameaxeitar as possibilidades de transito
no tempo e, a0 mesmo tempo, a vislumbrar outrasilplidades que inicialmente incluiam a
ida, mas, também, a volta no tempo.

Nesse sentido, a contribuicdo de Herbert Georgds\W§eltornou muitissimo relevante,
por ter ele criado a maquina do tempo. Em seu putdicado em 1895, e intituladde Time
Machine Wells narra a histéria de um pesquisador que tginsima maquina com
capacidade de enviar as pessoas para outros tesapose deslocar no espaco. Assim, 0
personagem central da historia viaja para o ar®0@€01 sem sair de Londres e retorna com
flores do futuro para provar que esteve, de faiduturo. A partir dessa histéria, tornaram-se
freqlientes os relatos de viagens ao futuro pelonamiento de maquinas, muitas delas
semelhantes a automoveis, como explicou Vadico 1(R0&presentacdo que auxiliava a
tornar aceitavel que a maquina do tempo permitiestocamentos para o futuro ou para o

passado. No cinema, a historia narrada no livroVeds teve duas importantes adaptagdes



gue receberam o mesmo nome do livro: a primeirarmiuzida em 1960, tendo sido dirigida
pelo diretor hingaro George Pal; e a segunda, €, 2xigida pelo diretor americano e neto
de H. G. Wells, Simon Wells.

Mas o tema da méaquina do tempo também aparecémmDie Volta para o Futurs®
(1985) e em suas continuacBés filmes nos quais a maquina do tempo é também um
automoével, neste caso um Delorean adaptado parfartedfio. Variagbes desse tema sao
observadas no recurso a veiculos que podem viajampo mesmo que ndo tenham sido
projetados para este fim, como ocorre, por exemmofiime O Planeta dos Macact¥
(1968), onde uma nave espacial viaja acidentalmente ngdem seus personagens
desembarcam na Terra, em algum ponto do futurcosSiyel pensar, tal como registraram
Nelson Marques (2002) e Vadico (2001), que taigdhas sobre viagens no tempo foram
inspiradas pela divulgacdo da Teoria da Relatied&eral einsteiniana, especialmente
quando essas passam a admitir a movimentagao des espaciais a velocidades proximas a
da luz.

E, portanto, o recurso da maquina que torna pdssigevir no tempo, permitindo n&o
apenas que 0s personagens viagem, mas tambémtopuneme para contar suas aventuras e,
na maioria das vezes, para impedir alguma catéastroffuturo. Ha histérias nas quais os
viagjantes do futuro precisam intervir no preseme tempo no qual o filme se passa) para
garantir algo importante para a propria histor@no é o caso da viagem no tempo ocorrida
no filme O Exterminador do Futur§® (1984),no qual um homem viaja do futuro para o ano
de 1984 para proteger a mae de um homem a quemagcaimefuturo, defender os seres
humanos de maquinas que passaram a ser consciemteEmeacar a especie humana de
extincdo. Ha outras histdrias que colocam em goestdaradoxo temporal, sendo que essas
tratam de viagens para o passado ou para o futu®,também causam alteracbes no
presente, podendo tornar a prépria historia impegstomo ocorre, por exemplo, quando o
personagem de um filme tenta impedir o seu propascimento ou o de um outro
personagem, também, central para a narrativa, exerplificou Marques (2002).

Retornando a discussao a respeito do fiMeority Report — A Nova Lei (2002y4ue
apresenta uma forma de viagem no tempo, registis uma vez, que os mutantes fornecem
diretamente de suas mentes, imagens (cinemataghfios assassinatos previstos. Ou seja,

que eles proprios “funcionam” como maquinas capdeefazer imagens viajarem no tempo.

% Dirigido por Robert Zemecks.

%7 As duas continuacdes foram dirigidas também pdreR&Zemeckis em 1989 e 1990
%8 Dirigido por Frankin Shaffener.

%9 Dirigido por James Cameron.



Entdo, diferentemente do que sucede nos filmesiamente comentados, ndo séo eles que
vigjam no tempo, mas suas mentes podem captar mmate futuro. Nesse caso, entéao, a
dimensado de realidade fica configurada a partiedigdo e da interpretacdo feita em um
tempo presente pela associacdo a praticas de usenteonas sociedades tecnoldgicas
contemporaneas.

O excerto a seguir mostra como se narra, no fileste processo de analise das
informacdes do futuro, obtidas pelo sistema Pré€riprocedida pelo personagem policial
Andertorf’® que visualiza as imagens do ja referido caso ,1pd@etando-as em telas
transparentes acionadas com suas luvas que possuaspores responsaveis por funcées como
repetir, superpor, reordenar, reduzir, ampliaringnéxaminar minuciosamente as imagens e

sons obtidos para proceder ao “julgamento” do upwovavel assassino.

Anderton; - O que veio?
Jad (policial): - Bola Vermeltd', homicidio duplo. Um homem e uma mulher. Assashimmem, branc0, 40
anos. Agatha definiu a hora, 8:04h. Os gémeos extafusos. Localizacdo incerta. Testemunhas renesttEo
na linha. E o caso nimero 1108.

Anderton: - Bom dia, detetives. Caso numero 110&wasto pelos Pré-Cogs gravado na holosfera pets P
Crime. Testemunhas: Dra. Katherine James e JuinlERollard. Bom dia.
Testemunhas: - Bom dia.

Anderton: Testemunhas prevéem e confirmam o ca¥8?11

Pollard: - Afirmativo. Vou confirmar.

James: - Apanhe-os.

Anderton: - Aguardando.

Mensagem do computador: - Hora do crime: 8:04h.Zmmin e 13 segundos. E um caso de bola Vermelha.

Cena 1 — 2min 50s até 3min 41s

Como se pode ver o exame das imagens € procediftonda muito rapida, culminado
com a identificacdo do local onde a prisdo deveraetetuada. Pode-se dizer que essas
informacfes sdo comparaveis as obtidas em bancamdles, nos quais estdo registradas
nossas carteiras de habilitacdo de motorista, dadi@isvos ao imposto de renda, bem como
os cadastros policiais. No caso em andlise, agf#iewdo crime configura-se como uma prova
preventiva do mesmo — ou seja, 0 crime ndo ocomead o provavel agressor assim mesmo
sera punido, sendo possivel ver, nessa situagifed criticas as praticas intervencionistas

que vém sendo postuladas para a prevencao de doenge outros riscos que poderiam

200 ator Tom Cruise.
2’1 No filme Minority Report — A Nova Lei (2002 cédigo Bola Vermelha indica crime passional.



colocar em perigo a saude dos individuos, como Caitiel e Carlos Diaz (2007) indicaram
e como eu mesma referi em secao anterior. Tal giimoparece confirmar-se, inclusive, a
partir do descrédito sobre a eficacia de tal praticie é instaurado no filme.

Também no filmeClick (2006),0 personagem Mich&éf transita entre seu passado e o
seu futuro com seu controle remoto universal coqual pode nao apenas ligar e desligar
qualquer aparelho eletrénico de sua residénciatamalsém controlar as pessoas, 0s animais,
bem como acessar e rever momentos do seu passattoarsportar-se” para o futuro. Este
controle remoto universal pode, entdo, acionanemude sua vida, como se essa estivesse
contida em um DVD, sendo a sua vida como um coojutd dados digitalizados e
armazenados.

No excerto que transcrevo a seguir, os personddihsel e Morty’ conversam sobre

como este controle remoto pode ser usado paradagas viagens no tempo.

Michael: - Esta bem, Isso é algum reality show?&/é apresentador? Morty? Cadé as cameras? Vosé pd
todo mundo nessa. Sundance foi bem também. (Olhzardauma suposta camera). Muito bem! Podem rirl|Eu
sou um iditora! Donna, vou pegar vocé! Avancar.

Morty: - Ninguém esta rindo de vocé. Vocé queriacomtrole remoto para seu universo.

Michael: - E, mas o que controle a minha habilidagedanca?

(Os dois dancam de forma bem cbémica).

Michael: - Ah, Morty também gosta.

Morty: - Michael, aperte 0 menu.

Michael: - Do controle?

Morty: - N&o, do restaurante Red Lobster. Do colatralaro.

(Michael aperta o menu principal do controle remdtizsse momento todo o ambiente a sua volta ssforama
em uma tela de TV onde o menu de um DVD aparegmaltela azul, com os itens que costumam aparexef n
menus de filmes.)

Michael: - (Muito espantado). Aquele xarope estzefalo um efeito novo. O que € isso?
Morty: - E 0 menu de sua vida.

Michael: - Minha vida tem um comentario?

Morty: Sé tem coisa boa. Clique. Clique.

(Michael clica no comentério, depois mo making A8sim ele assistem cenas do seu passado comessgg fo
transportado para aquele tempo e lugar.)
Cena 7 - 25min 20s até 26min 50s

2720 ator Adam Sandler.
2730 ator Christofer Walken.



Durante esse dialogo, Michael acionanenude sua vida com o controle remoto e o
ambiente em torno dos dois personagens se trarsfermuma tela de fundo azul cheia de
opcOes que podem ser acessadas. Neeswl, Michael pode escolher qualquer “cena” ja
vivida para rever como se fosse transportado pardral dela. Nas cenas do passado do
personagem, a sua presenca (virtual) em nadadrgenbs acontecimentos, o que levaria a
possiveis alteragfes na vida que o protagonistantepresente. Essa € uma forma de Michael
olhar sua vida de “dentro”, podendo observar tudp® viveu como se fosse um filme ou,
ainda, é como se ele estivesse editando cenasadpr@pria vida, quando usa o controle
remoto para passar de uma cena a outra, criandassaubdos de assistir a si mesmo, no que
poderia ser entendido como uma tela de TV. O issarge é que a vida de Michael ganha,
inclusive, trilha sonora. Mas o0 que quero regis@ajue essa parece ser mais uma forma
através da qual o tema viagem no tempo é configuead um filme contemporaneo: o
personagem Michael, ao se associar a um artefatolgico, quase magico, também esse
representado a partir de uma popular forma de kegiaoque nos permite contato com o
virtual de diferentes formas (TV, Internet, enttdras), ganha, “além” do poder de mover-se
para qualquer tempo e lugar de sua vida, todarelazenada e registrada em um artefato
assemelhado a um DVD, a possibilidade de viajargpatquer tempo e espago. Neste caso,
entdo, pode-se pensar que a mediacdo operada @glena do tempo se mescla a uma forma
de mediagédo assemelhada a que se opera na magigapundo é apenas a maguina que torna
verossimil a viagem, mas sim a associacao feitaafarca sobrenatural. Como ja referi, ele
viaja no passado para ser apenas um espectadorngessio sem ter a possibilidade de
interferir em nada, mesmo tendo a possibilidadeetiernar do passado para o presente a
gualguer momento. Mas o personagem Michael viajanapassado que transcorreu em
tempos e lugares onde ele efetivamente estevandeise no filme o paradoxo temporal que
ocorreria caso o personagem pudesse intervir emidagassada.

Mas o0 mesmo ndo ocorre em relagdo ao futuro, pqersonagem Michael, mais de
uma vez, “pula” no tempo e viaja para momentosrbgtude sua vida, os quais ele acredita
serdo melhores do que o presente, em funcéo dagsistas profissionais que almeja. Nessa
situacdo, no entanto, ele pode interferir no qué asontecendo, ocupando o0 seu proprio
lugar, nesta espécie de filme de sua vida. A cadaggem para o futuro, o personagem passa
a viver aguele novo tempo como se fosse o presentesse momento, o uso que faz do ja
referido controle remoto se torna problematico leva a perder o controle de sua prépria
vida. No excerto transcrito a seguir, o personagdarty tenta alerta-lo para o perigo de

fazer um desses “pulos” para o futuro, usando msggco controle remoto universal.



Morty: - Vocé ja pensou nas conseqiiéncias do gidegeerendo fazer?
Michael: - Sim. Acha que eu ndo devo fazer isso?

Morty: - A vida é sua. Vocé decide o que fazer oarantrole.

Michael: - Eu sei, entdo, sao s6 alguns meses. ©wvpu perder se avancar esse tempo? Trinta brigame
corte de cabelo?

Morty: - Lembra do duende? O do anudncio de cereal?

Michael: - “S&o incrivelmente deliciosos”. Aquele?

Morty: - Ele vive atrds do pote de outro, no fimatoo-iris. Mas quando chega la vé que é so6 ceral.
(Michael olha para Morty com expresséo de quem éstinteressado em sua opinid, vira-se para ir ajpo
Morty: - Michael.

Michael: - Sim?

Morty: - Ndo entendeu a metafora?

Michael: - N&o vou fazer nada.

(Mais tarde, insatisfeito com sua vida, Michaelideavancar usando o controle remoto).

Cena 16 - 54min 21s até 55min 16s

O excerto destaca a responsabilidade que é atiladd individuos relativamente as
escolhas que necessitam fazer para as suas valdssao que, muitas vezes, esses possuem
de poderem encontrar no futuro um “pote de ourdimodo arco-iris”. Mas a questdo da
responsabilidade de viajar no tempo para o passagara o futuro, evocada no filradick,
estd associada ao perigo que isso pode oferecste Klene, quando o personagem Michael
usa seu controle remoto para “adiantar” sua viddemgpo, ele ndo se torna apenas um
espectador do que seria a sua vida futura, passamniler ativamente neste novo tempo.
Dessa forma, o futuro chega mais cedo e se toqm@&sente e o que antes era configurado
como presente para o personagem Michael se tramsfem mais uma situacdo que ele
podera voltar a assistir com nostalgia. Precigtarpara o futuro €, portanto, perigoso,
especialmente porque essa acao podera aproximafode, fazendo com que ele chegue
muito rapidamente ao final da vida que foi vividatdo, com muita pressa. Jacques Goimard
(1975, apud Vadico, 2001) afirma que, nas obrasalitas de ficcao cientifica, € frequente
gue 0 ponto mais marcante dos textos esteja nm&ncdo personagem viajante no tempo
com a morte. Porém, ndo se pode dizer o mesmo lagéoeaos filmes, especialmente no
cinema hollywoodiano que necessita promover o fiela, destaca Vadico (2001). No filme
Click (2006),no entanto, os roteiristas usam o0 encontro conordencomo a forma de “dar

uma licdo” no estressado personagem Michael. Saspwnsabilidade ao “apressar” a sua



vida o faz chegar rapidamente ao momento de majuamdo ja ndo ha mais como voltar
atras e corrigir seus erros.

Mas como mostrar 0 encontro com a morte e, ao mésmgo, chegar a um final feliz?
Parece-me que o recurso usado para solucionarpesisiema foi mais uma das solucdes
oriundas da literatura de ficcdo cientifica. Derdoocom a analise de Vadico (2001), é
recorrente na literatura de ficgdo cientifica infar os leitores de que a viagem no tempo nao
passou de um sonho como forma de evitar os proBlelngparadoxo temporal. No filme
Click (2006),essa estratégia narrativa foi o recurso usado tpazar Michael de volta do
momento de sua morte. Dessa forma, tornou-se @bssdluir como uma licdo de moral do
filme a maxima prescritiva: ndo apresse sua vidaifg@ndo quem vocé ama e viva cada
momento! Ao mesmo tempo em que o final feliz indjc@ o personagem Michael corrigira
0S Seus erros para evitar que seu futuro seja iggakle gque experimentou em seu
sonho/viagem.

Nos dois filmes que destaquei nesta selgliority Report — A Nova Lei (2002)Click
(2006), a ansiedade em relacdo ao futuro parece ser ti@ude mais perigoso. De formas
diferentes, os filmes mostram que tanto anteveutard, considerando que ele ja esta pre-
determinado, quanto “pular” momentos ruins da yadea buscar viver somente 0s momentos
felizes, sdo acbes que produzem infelicidade e stiga, sendo esse mais um
recado/ensinamento que filmes como esses estariderecendo aos seus/suas

espectadores/as.

6.7 A AMPLIACAO DOS REGISTROS, DOS BANCOS DE DADOBQOS
LINKS AS CONFIGURACOES DAS SOCIEDADES DE CONTROLE

Os filmesEu, robd (2004), Minority Report — A Nova Lei (2RO2. I. Inteligéncia
Artificial (2001) e O Quinto Elemento (199dgo destaque a um tipo de ldgica que se
aproxima das praticadas nas chamadas sociedadesnttele, caracterizadas por Gilles
Deleuze (2007) por produzir um individuo cada veaismcontrolado pelos registros
eletrénicos gerados pelo uso de cartbes bancadesceedito, pelos acessos a Internet, pelas
viagens que realiza, entre outros exemplos de fordeaalimentar bancos de dados que

permitem identificar e localizar esse individuoualquer tempo e lugar.



Nesses filmes sdo projetadas e exacerbadas algtendéncias marcantes dessas
sociedades para um futuro imaginado, a0 mesmo tempgue 0s perigos gerados a partir do
escapamento de alguns processos da densa redelake glge se instaura nos controles e
monitoramentos ja em processo e que, cada vezamgka e intensamente, passam a reger
toda a vida das pessoas.

Como ja abordei no primeiro capitulo da Tese, disndlas sociedades ocidentais
empreendida por Deleuze (2007) evidencia que aémfas disciplinas, que se iniciou como
uma tendéncia ou uma pratica, no século XVl je epogeu ocorreu na primeira metade do
século XX, passou a dar espaco a uma outra érdade,controle. Como explica Deleuze
(2007), enquanto os meios de confinamento das dam@s disciplinares funcionam
exercendo vigilancia sobre cada individuo posiaioloao em relacdo ao grupo no qual esse
se encontra inserido, o controle permite que senbla, a cada instante, a posicdo de um
individuo num espaco aberto. Assim, por exempls,ag@des de controle, ao invés de situar-
se o individuo na maquina em uma fabrica, em urassel na escola, ou na cela em uma
prisdo, esse passa a ser localizado pelo uso gudefssenhas de acesso a lugares ou a
registros gerados pelo uso de artefatos tais canseus cartdes de crédito que ja réferD
controle permite, dessa forma, que qualquer umlsegizado e tenha suas a¢des permitidas
ou nao a partir dos dados gerados e armazenados usmde dispositivos eletronicos.

Em diversas situagdes, os filmes em analise ragisér existéncia, nas sociedades onde
as tramas se desenrolam, de condi¢des criadas pdrt@ncéo de informacdes em bancos de
dados gerenciados por um computador. No filtne robd (2004)por exemplo, a forma de
inteligéncia artificial VIKF’>, o computador responsavel pela vigilancia do prédiempresa
produtora de rob6s USR, coleta e armazena imagsossede tudo o que ocorre, usando fitas
azuis de sensores instaladas nas paredes de ®ansbentes. Esses dados sédo gerenciados
com o objetivo de garantir a seguranca daquelé.loca

Entre as cenas em que tal situagéo esta desta@darevo uma, da qual participam o
detetive Spoonéf®, a psicéloga de robds Calfffie a inteligéncia artificial VIKI.

27 Outro importante exemplo disso s&o as “coleirasd@iicas” colocadas em apenados que cumprem regime
semi-abertos.

27> Cuja voz é da atriz Fiona Hogan.

7% 0 ator Will Smith.

27T A atriz Bridget Moynahan.



Spooner: - Tem vigilancia 24h?

Calvin: - Politica da empresa.

Spooner: - Onde estdo os transmissores?

Calvin: - Fitas com sensores. Em todo o lugar, a sér nas areas de servi¢co. Sdo ligadas com nomsimat
positronica.

Spooner: - Uau. Esqueca o termostato. Esse prédioum cérebro.
Calvin: - Ela foi a primeira criacdo de Lanning.

Spooner: - Ela? E uma mulher? Preciso sair maiesez

Calvin: - Inteleigéncia Cinética e Interativa Vial

Spooner: - VIKI.

VIKI: - Bom dia.

Calvin: - VIKI criou os sistemas de prote¢cédo dedaiyo.

VIKI: - Diminui as mortes em 9 % nesse ano.

Cena 8 - 16 min 28s até 16min 04s

O excerto mostra que VIKI é responsavel pela vigiid da empresa mas, também, da
cidade de Chicago, exercendo um tipo de vigilarcéeamazenamento de dados que é capaz
de diminuir a criminalidade. E interessante reasaliesta aproximagdo que estou fazendo
entre os procedimentos consagrados nesta ficc@geatcas de controle caracterizadas por
Deleuze (2007), que o controle realizado pelo iat¥'1Kl, mediante o registro constante de
dados, aciona mais do que mecanismos disciplin8e¥IKI apenas filmasse e armazenasse
imagens, que seriam vistas por um restrito gruppesdsoas, o sistema vigiaria muito pouco,
por mais que as fitas azuis com sensores gravassieno que estava ocorrendo nas situacdes
sob seu controle. Se assim fosse, teriamos, namaxima intensificacdo do panoptismo, tal
como sucede nos sistemas de vigilancia de aergpdoncos, grandes magazines, por
exemplo, onde algumas pessoas véem as imagensasaleatoriamente identificam alguma
acao a ser coibida, dada a grande quantidade demma serem gerenciadas, como explicou
Machado (1996), ao referir-se a nossa sociedadeo coma sociedade da vigilancia
possibilitada pelos sistemas eletronicos, que depicam por toda a parte. No panoptismo,
guem esta sendo vigiado sabe disso e acaba paeesebre si mesmo a vigilancia, mesmo
sem a certeza de que exista de fato a vigiland@a eatempo. No entanto, no caso da empresa
produtora de robds do filmeu, robd (2004)a USR, ndo ocorre apenas de algumas pessoas
poderem ter acesso a uma grande quantidade densjagas de uma forma de inteligéncia
artificial poder fazer mais do que registrar e aemar imagens por ter recursos suficientes

para interpretar as imagens capturadas, cruzasdauata@los com dados coletados em outras



situacoes, tais como chamadas telefonicas, bem awno informacdes obtidas com os
personagens robds NS-4 e NS-5, aléem dos demais o o que demoliu a casa do
cientista Alfred Lanning/®

Dessa forma, o sistema VIKI pode perfeitamenterpmétar dados e encontrar padrdes
de informacéo, o que seria inviavel mesmo que sqréssoas se dedicassem a tal tarefa. Em
algumas cenas do filmgu, robd (2004)jsso esta apontado, tal como quando VIKI mostra
que compreendeu que a humanidade esta em viastleiide si propria, depois de o sistema
ter encontrado padrfes de informacdo que indicgml@icdo do planeta, os crimes e as
guerras. Para fazer tal prognoéstico, VIKI ndo nsitager sentimentos, tal como o robd
Sonny, também personagem do filme Eu, robd (206¥9s que esse sistema tenha a
capacidade de processar com rapidez uma grandeidgcen de informacfes obtidas em
varios bancos de dados diferentes. Em outra situdg filme Eu, rob6 (2004), na fabrica da
USR, os rob6s séo produzidos e todo o trabalheogretizado, as fitas azuis ndo aparecem, o
que indica que nao ser VIKI o sistema que faz darigia. H4, entdo, em operagdo, um outro
sistema, que gerencia a fabrica e armazena inf@esagobre tudo o0 que ocorre na linha de
montagem. E interessante indicar, assim, a existéde varios sistemas paralelos e
complementares de controle na sociedade tecnolégpcasentada neste filme, quando o rob6
Sonny mesmo ndo sendo impedido de entrar na fataicaSR, tem sua presenca registrada.
Isso nédo significa a inexisténcia de controle, sias que a agdo de vigilancia na fabrica é
menos intensa do que a do prédio principal da esapre

Transcrevo abaixo uma das cenas do filbue robd (2004)em que tal situacdo esta

registrada em um dialogo entre os personagens Speddalvin.

Spooner: - Cadé todo mundo?
Calvin: - Essa instalacéo foi criada para ser opgaamecanicamente. Sem presen¢a humana signifidante
criacdo a produgéo.

Spooner; - Robds construindo robés.
Computador da fabrica: - Cédigo de autorizagéo.
Spooner: - Isso é burrice.

Calvin: - Vou pegar as especificacdes dos produbdEs produzimos diariamente 1000 NS-5s. Aqui magstra
1001.

Cena 10 — 23 min até 23 min 24s
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N&o fica claro, no entanto, ao longo do filme, perqao ha fitas de sensores instalados
nas areas de servico do prédio da USR. Essasdeeasvico parecem ser aquelas destinadas
a trabalhos de limpeza e manutencdo e ndo o loxk edo produzidos os robds. Assim,
embora o filme nos apresente uma sociedade naeumbcede a uma intensa vigilancia, nela
hé& situagbes que parecem menos merecedoras deigilo que outras.

Cabe destacar, também, que controle ndo signifieeessariamente, uma vigilancia
continua, como a que era exigida na logica dis@plimas uma acdo de registros e
armazenamento de dados que podem ser usados, guejuahomento, para fiscalizar,
conferir, comparar outros registros e dados pd#aimo acdes de contencao e restricao,
como esclareceu Alfredo José da Veiga-Riét2008). Voltando & situacdo das sociedades
contemporaneas em que vivemos, recorro novamereega-Neto (ibid) para indicar que nao
se trata de pensar que as acdes disciplinarearastigjsaparecendo, mas sim de indicar que
nessas sociedades a logica disciplinar esta semdbarta pelas acdes de controle. Como o
mesmo autor (ibid), e também Arlindo Machado (19%&)icaram, a partir dos estudos de
Michel Foucault, na logica disciplinar, por sua vaanaquina capaz de realizar a vigilancia
por ela exigida € o Panoptico, mas na énfase dmooteno que mais importa é a existéncia de
mecanismos de coleta e registros de informacdeas ssbacdes dos individuos, que possam
ser acessados a qualquer momento. Além disso, indlbar que o recurso a registros de
informagdes n&o se constitui em novidade nas sagesdde controle. Como mostrou Michel
Foucault (2007), as estratégias disciplinares @pipiavam a elaboracdo de sofisticados
registros de informacdes, sendo isso, alias, fuedtahpara a producéo de saberes a partir do
exercicio dessa forma de poder. Portanto, ndosbale técnicas de registro que é novo nas
sociedades contemporaneas, mas o0 modo como eg&#rsesao obtidos e as implicagdes
gue esses tém na vida dos sujeitos.

O cruzamento de informacgdes de bancos de dadosf®rme apontou Laymert Garcia
dos Santos (2003), ao discutir a l6gica de vigiknexplorada pelo escritor de ficcédo
cientifica Willian Gibson, em seu livro intituladimoru e ao relacionar essa forma de
vigilancia ao modo como ficamos expostos a um dipanvasao de privacidade que tem sido
apropriada pelanarketingpara tracar suas estratégias, uma forma de vigglatue € ainda
mais sutil do que a vigilancia que utiliza camédilasadoras.

No filme O Quinto Elemento (1997)uas situa¢gdes destacam como o disciplinamento é

acentuado e remodelado nas sociedades de coelaimeira delas, o personagem taxista
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militar Korben Dallag® acorda com o toque de seu reldgio despertadoediatamente todas
as luzes do seu apartamento sédo acionadas, unta@ireaéeacionada e a maquina que controla
0 numero de cigarros que ele fuma por dia Ihe frr@g@enas os quatro que ele podera fumar.
Assim, mais do que subjetivar as pessoas para wjdenc de sua saude, eliminando, por
exemplo, o habito de fumar, a maquina impede giagista exceda o planejado evitando que
ele consuma qualquer cigarro além dos que Ihes@edidos. E interessante destacar, ainda,
que os cigarros que Korben fuma néao séo idéntiz®gjae conhecemos, eles possuem o filtro
amarelo bem maior do que a parte branca onde o éstaccontido. O mesmo tipo de cigarros
aparece, também, em uma cena na qual o personamefi'Aparece fumando. Talvez esse
represente um esfor¢co daquela sociedade esbocdilla@apara evitar ao maximo o consumo
de tabaco pelas pessoas, mas também é possivet gsteja propagandeando no filme um
novo tipo de cigarros, configurados como menosvoscaos fumantes.

A segunda situacédo do filn@ Quinto Elemento (199¢ue destaco é criada para que 0
personagem Korben acione o seu taxi voador. Osiédxplesmente ndo funciona sem que o
motorista insira sua habilitacdo para a leituracdmputador do veiculo, como mostra o

excerto a sequir.

Computador: - Introduza sua habilitacao.

Korben; - Sim, um momento!

Computador: - Bem-vindo a bordo, Sr. Dallas! Conitwet em ordem.
Korben: - Dormiu bem? Eu também. Tive um pesadaidvel.
(enquanto Korben vai acionando os ajustes do veioutomputador vai narrando tudo o que ele fazrdiva
informacdes sobre o motorista).

Computador: - Propulsdo 2 x 4. Restam cinco ponicaa habilitacao.
Korben: - obrigado por me lembrar.

Computador: - Tenha um bom dia.

Korben: - Por que ndo?

Cena 5 — 20 min 24s até 20 min 55s

O controle é exercido, assim, ao mesmo tempo, fiaduiou ndo ac¢des e reforcando os
dispositivos disciplinares. A forma como a habfi#a do motorista € consultada, no excerto,
nao apenas permite impedir que o veiculo funcieeeste for o caso, como pode registrar a
perda de pontos em caso de infracdes que venhantamsetidas. Neste caso, as infracdes de

transito ndo precisam ser flagradas por uma agemgeque depois sejam registradas, punidas
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por multas e resultem na retirada pontos da cartisirmotorista. E facil supor que o préprio
sistema informatizado do veiculo, além de inform&ondutor em voz alta sobre a perda de
pontos, alimente os bancos de dados de infrac@estictas junto ao 6rgao responsavel.

Assim, os bancos de dados das sociedades de eosdimlconstantemente alimentados
e, além de permitirem rastrear um individuo, |l@aido-o, podem gerar padrbes de
informacdo com os dados disponiveis, como mostrdRageério Costa (2004) e Laymert
Garcia dos Santos (2003). Isso significa que, dirpde dados coletados, é possivel
compreender, pelo cruzamento de informacfes dedsiegasntes formas de registro, que tipo
de informagdes os individuos estdo acessando eenéif para onde viajam, e com que
freqUéncia, o que estdo consumindo, e em que dadeti além de permitir saber se esses
individuos podem ou nao dirigir um veiculo e seeiculo de sua propriedade possui multas.
De posse desses padrbes, € possivel estabelecpertimque relaciona esse individuo a
muitos outros que possuem padroes semelhantesrgwadamento. Assim, a partir do modo
como os dispositivos de controle capturam e pracessformacgfes resultantes das varias
acOes dos individuos, conforme a analise de Ca8t], empresas dearketingdirecionam
informes publicitarios de produtos e servicos dsslos aos habitos das pessoas e o governo
norte-americano vem tentando rastrear terroristaenpiais e criminosos envolvidos em
diferentes tipos de crimes contra o Estado.

Voltando a fic¢do, registro que no filnMinority Report — A Nova Lei (2002)arios
dispositivos |éem a iris das pessoas com 0 objetwo alguns casos, de enderecar a
propaganda de um produto a qualquer pessoa que peks cartaz que 0 anuncia; outras
vezes, no entanto, o objetivo é registrar a enteaalaaida de pessoas em determinados locais,
como por exemplo, no metrd6 da cidade e nos certomserciais, sendo 0s andncios
publicitarios se encarregam de fazer isso.

Transcrevo, a seguir, uma das cenas do fMimerity Report — A Nova Lei (2002)a

qual ocorrem situacdes dessa ordem.

Cartaz 1: - Uma estrada alternativa no deserto.u®xSua estrada, John Anderton, é a de menor motome
Cartaz 2: - Certifique-se...

Cartaz 3: - Diamantes...

Cartaz 4: - Boa noite, John Anderton.

Cartaz 5: - John Anderton! Vocé néo adoraria tomara Guinness agora?

Cartaz 6: - John Anderton...

Cartaz 7: - Fuja de tudo. Va embora, John Anderisgqueca seus problemas.

Cena 8 — 46 min 09s até 46 min 43s




O que esta registrado nesta cena é como John Antfértao passar por um centro
comercial, € “bombardeado” com ofertas de prodetcservicos. Embora algumas frases
sejam interrompidas, porque o0 personagem passadbpressa entre os cartazes, iSSO nao
impede que ele seja identificado. Além disso, eraiBonde ndo ha dispositivos de leitura da
iris, com frequéncia, a policia faz inspec¢des codgumas chamadas de “aranhas”, que
interrompem qualquer atividade das pessoas, mesrandq essas se encontram em suas
residéncias, para identificar quem estava preseseele momento no local inspecionado.
Alids, é a impossibilidade de ficar oculto que fazpersonagem Anderton submeter-se a
cirurgia de troca dos seus olhos. No filMaority Report — A Nova Lei (2002¢ntdo, uma
possibilidade de escapar desse sistema que peanidealizacdo de qualquer um a cada
instante, € a troca de identidade, ndo com docursdatsos, ou pelo uso de um nome que
nado é seu, mas com a troca de uma parte do cogpamual a identidade passa a ser
representada e a estar inscrita.

Se ha coleta de dados, é possivel proceder-seuaantento de informacbes. E foi
através do cruzamento de informacdes arquivadaanerhanco de dados, que a equipe de
cientistas da empresa Cybertronics, chefiada ped. Plobby®®, localizou o robozinho
David?® apos este ter sido abandonado por sua mae adtdiviza no filmeA.l. Inteligéncia
Artificial (2001). No caso deste filme, o banco de dados é denomibad&now’®>, como
indico na cena transcrita a seguir, da qual pp#ii o robozinho David, o robd Joe e o banco

de dados denominado Dr. Know.

David; - Joe? Tente “conto de fadas”.

Joe: - Nova categoria. “Contos” de fada.

David: - Nao! Conto de fadas.

Joe: - Ndo. Conto de fadas.

David: - o0 que é a fada azul?

Dr. Know: - “Pinéquio”, de Carlo Collodi: A essersal, houve um barulho como um bater de asas e amdgr
falcao voou para o peitoril. Quais sdo as suas osjdela fada?

David: - E ela.

Dr. Know:- Saiba que a crianca de cabelo azul némmnguém menos que a bondosa fada que havia ragrad
naquela floresta havia mais de mil anos.

Joe (segurando David que pensa que a imagem hdlogrda Fada Azul é de verdade): - David! David!

820 ator Tom Cruise.

830 ator Willian Hurt.

240 jovem ator Haley Joel Osment.

85 A voz programada é do ator Robin Williams.



David: - E ela!

Joe: - Era um exemplo dela. Mas acho que estamts. pe

David: - Mas, se o conto de fadas é real, ndo senmfato? Um simples fato?

Joe: - Nao fale. Nova categoria, por favor. Comtmi® com conto de fadas. Agora pergunte de novo.
David: - Como pode a fada azul transformar um roldn menino de verdade?

Dr. Know: - Venha, 6 crianca humana. Para os oceanacas selvas. Com uma fada, de maos dadas. Pois o
mundo € mais cheio de lamentos do que vocé podadamt Sua busca sera perigosa. Mas a recompensa na
tem pre¢o. Em seu livro “Como um rob6 pode se tomanano?”, o professor Allen Hobby descreve o pode
que pode transformar Meca em Orga.

David: - Pode me dizer como encontra-la?

Dr. Know: - A descoberta é possivel. A nossa fazld existe num anico lugar. No fim do mundo, orgleedes
choram. Esse € o lugar onde os sonhos nascem.

Joe: - Muitos Mecas ja foram ao fim do mundo nuaca mais voltaram. Por isso chamam o fim do mutelp
“Man-hattan”.

David: - E por isso temos de ir |a.

Cena 20 — 1h 28min 02 s até 1h 30min 56s

Este excerto mostra como um sistema informatizaddedlos, o Dr. Know, € usado para
cruzar as questdes feitas por um usuério, ideaifio o tipo de informacdo que ele buscava.
No caso do ja referido robozinho David, somenterab® que buscava ser amado poderia
perguntar por uma forma de tornar-se um ser huntna@arne e 0sso e, além disso,
demonstrar que leu a histéria de Pindquio comolaiaale um caso veridico no qual um
boneco de madeira fora transformado em um meninvedade.

Retomando, entdo, as discussbes conduzidas pouZeelsobre as sociedades de
controle, registro que néo cabe “perguntar quategone mais duro, ou o mais toleravel, pois
€ em cada um deles que se enfrentam as liberag@esugeicdes”, tal como o autor (Deleuze,
2007, p. 220) destacou! O modo de operar do centréd se da sem escapes e resisténcias.
Nos sistemas de dados, a possibilidade de esc#pemasnterferir no fluxo de informacdes,
ou em desorganizar as informagfes ou, ainda, enformas de impedir a alimentacdo dos
bancos de dados. E algo desse tipo que acontefieneoEu, Robd (2004)gquando o robd
Sonny, diferente dos demais robds, ndo pode ter cebro lido pelos sistemas
informatizados. Isso fica evidenciado, no filme,anqdo a personagem psicologa Calvin
examina Sonny e ndo consegue fazer nele o tipgalaeeque costumeiramente procedia nos
demais robds. Por isso, o corpo de Sonny € exami@addetalhes, sendo constatado que ele
possui um sistema que Ihe permite fazer escolhascéano seguir ou ndo as trés leis da

robotica instaladas em todos os robbs desse filana garantir que tenham um convivio



seguro com os seres humanos. Tal constatagao |esmasar que ele ndo alimenta o banco de
dados de VIKI da mesma forma que os demais rob35 N, por sua vez, possuertinik
com a empresa USR, usado para atualizagbes di&asisso, Sonny pode escapar do
controle da inteligéncia artificial VIKI e se toma chave da investigacdo feita acerca da
morte do cientista Alfred Lanning, como se pode n&rtranscricdo abaixo, em que Calvin

examina Sonny.

Calvin: - Vocé ndo tem conexao com a USR e su&ligaito mais densa que a normal.
Sonny: - Eu sou Unico.

Calvin: - Deixe-me dar uma olhada. La vamos nés.neme de Deus o que é ...?

Cena 21 - 1h 02s até 1h 01 min 03s

No filme A. I. Inteligéncia Artificial (2001)h&, também, um exemplo de formas de
escapar dos mecanismos de controle que fazemZagaddis vigiando cada uma das suas
acoes. Nesse caso o robd amanté®Joapds ter caido em uma cilada preparada por um
homem para que fosse acusado de ter causado a dseout@ma mulher, retira de seu corpo
robético um dispositivo que serve tanto para laéalo, quanto para autorizd-lo a circular
livremente entre os seres humanos. Mas isso fazuhelclandestino que necessita esconder-
se para nao ser capturado e destruido.

As sociedades, nos filmes aqui narrados apresetiifanentes situacdes em que bancos
de dados sdo abastecidos por informacfes acercalaaos personagens. Essas situaces
nao apenas dizem respeito ao uso de cameras thnwigiem diferentes locais, mas também
a condicdes criadas para o registro e armazenarderdados tais como pontos nas carteiras
de habilitacdo dos motoristas, aceso as redes digs da circulacdo de pessoas em locais
publicos. Esses filmes nos incitam a pensar querogepsamento e 0 cruzamento de
informacgbes podem servir de base para que se kstaive formas de controle sobre as
pessoas de forma ainda mais sutil e menos vistvejug os sistemas de vigilancia que se
valem de camaras filmadoras ou de formas de atguateque a facilitem, de que atualmente
dispomos.

Tais dados, cruzados entre si e analisados, pemngteontrar padroes de informacao
gue nado seriam obtidos pela analise de casosydarés; eles capturam fenbmenos que dizem
respeito a um coletivo. Através de tais comparggésse individuo pode, entdo, ser, com

razoavel aproximacao, associado a grupos de pessoahabitos semelhantes aos seus. E
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isso tem sido muito Gtil amarketing,que visa individualizar as ofertas de produtosee d
servicos que podem interessar as pessoas. Noss fiesmaminados, como foi possivel
observar, a maior parte dos dispositivos de cantsta orientada para areas das cidades onde
ha grande circulacdo de pessoas e onde had maibaeses de consumo de produtos e
servicos. As areas mais pobres parecem ser megiagasg. Alias, os filmeku, robd (2002),
Minority Report — A Nova Lei (2008 O Quinto Elemento (1997estacam, de forma
intensa, sociedades que investem na onipresengalldi@idade, constantemente veiculada
em teles dispostos em locais estratégicos nasdamsidades representadas nos filmes.
Entéo, nos filmes que referi nesta se¢éo, e tanmuéfime Filhos da Esperanca (2006@ssa
forma intensa de veiculagdo de pecas publicitaass, representadas como aparelhos de
controle, registra essa importante caracteristiaa sbciedades pds-modernas de forma
semelhante com o que foi feito no conhecido filt@de Runne(1982¥%". Como destacou
Yvonne Tasker (1998), esse é um filme que podecsesiderado um rico exemplo de
imagens e temas da pdés-modernidade. Os moradosesidiales representadas &tade
Runner(1982), bem como os das cidades representaddémes que destaquei nesta secao,
nao apenas estao expostos a publicidade e as imageiticas quando ligam a TV ou |[éem
jornais e revistas, mas, também, e de forma bera mi@nsa e involuntaria, quando tomam

um Onibus ou quando caminham pelas ruas.
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7. PARA OLHAR O PRESENTE A PARTIR DE UM PONTO
NO FUTURO: AS APRENDIZAGENS QUE OS FICCAO
CIENTIFICA PROPORCIONAM

Para finalizar esta Tese, destaco que os filmesadas -O Quinto Elemento (1997),
A. |. Inteligéncia Artificial (2001), Minority Repb— A Nova Lei (2002), Eu, robd (2004),
Click (2006) e Filhos da Esperanca (200§)arecem sempre oscilar entre a consagracao das
tecnologias e dos mecanismos de controle que estasram, bem como a sua execracao,
especialmente quando vigiam “demais”, ou perigoséme tudo e a todos. De certo modo
0s espectadores tém sido levados a identificareamiseuma posicdo de cautela em relacao
aos perigos oferecidos pela tecnologia. Entretagles tém sido igualmente convocados a
refletirem sobre ela, na medida em que os filmealivam situagcfes limite ou calamitosas.
Assim, os filmes colocam em destaque diferentanderde “excessos” tecnoldgicos — entre
estes 0 borramento de fronteiras entre homens, inggjudivindades —, mostrando como
essas fronteiras nao sao suficientes para foraetoelos uma vida digna.

Os rob6s Sonny e David, respectivamente, persosades filmesEu, Robde A.l.
Inteligéncia Atrtificial, foram dotados desoftwares cujo resultado € a expressdo de
sentimentos e emogdes, mesmo que ndo possuamugracsgnponentes organicos em seus
corpos. Sonny e David desestabilizam a aceitagéd gebre as formas de convivio de robés
com seus proprietarios humanos nas sociedadeseepadas nesses filmes. O formato dos
corpos desses dois robds (os mais sofisticadosvesnmodelos desenvolvidos) parece
decorrer da escolha de udesignque Ihes permite a execugdo das funcOes paraas qu
foram criados para servir aos humanos, além depdesitir uma melhor forma de interacéo
com os personagens que deles fazem uso. Em ambiibmes os olhos dos robés merecem
um especial destaque. No filnteu, Robd,esse se constitui n detalhe que diferencia o
personagem Sonny dos demais robds, inclusive saedw Unico e ter a mesma cor de olhos
do cientista que o criou. Alids, no filme I. Inteligéncia Atrtificialos olhos sdo um dos
recursos usados para tornar mais convincente alli@bos atores no papel de robds. No caso
do robozinho David, seu corpo infantil € também iwwote tenséo, ja que todos os demais
robds do filme, criados para exercer funcdes detdéalpossuem corpos adultos. Destaca-se
que as situacdes desencadeadoras dos dramasnmes dihalisados decorrem do desencaixe



dos protagonistas rob0s nas categorias estabedecadasociedades representadas. Por isso,
esses rob6s diferenciados que protagonizam edtessfisdo perseguidos, abandonados,
destruidos, ameacados e temidos.

Outros dois personagens, Spooner do filEwle Robb6e Michael do filmecClick,
conduzem-nos a pensar em acoplamentos de artédatasidgicos a corpos organicos sendo
usados tanto para reparar corpos danificados, gupata adicionar a esses Ccorpos
capacidades que extrapolam seus limites. Mas gsd#sses/acoplamentos ndo costumam
alterar os formatos dos corpos e sim ampliar sapaddades e funcdes, tornando-os mais
fortes, mais ageis, mais rapidos e até, algumassyezais belos. Dessa forma Spooner torna-
se, 0 Unico humano que desconfia e combate roleds6dtrolados”, constituindo-se no heréi
que salva o mundo desse perigo; e Michael € @ tesemplo do que ocorre com quem se
vale em excesso dos recursos tecnologicos (safilstice magicos), ao buscar freneticamente
os prazeres oferecidos pelo capitalismo contemporan

Assim como Sonny e David, Spooner e Michael tamlséfrem ameacas, beiram a
morte, sédo rejeitados e pouco compreendidos pelEsuem uma dimensdo monstruosa, que
os leva a desafiarem as leis da natureza e addgisociedades! Afinal, eles ndo se encaixam
bem nos esquemas binérios que essas leis postelativamente a organizacdo do mundo
moderno. Enfim, seus corpos, mesmo que nao apessetésajustes estéticos perturbam
impedindo que sejam aceitos, pois a ldgica invoexdlgiria 0 enquadramento de cada ser e
cada coisa em seu devido lugar. Mas eles sdo Béyados e que, portanto, ultrapassam
qualquer fronteira estabelecida para delimitarralgweategoria. Eles assustam até por isso, ou
seja, por ndo por serem um “outro” absolutamenterehte, mas por mostrarem que as
diferencas neles inscritas sdo datadas e pasd&veerem novamente alteradas.

Outras trés personagens, VIKI do fillaa, Rob6Leeloo do filmeO Quinto Elemente
Agatha do filmeMinority Report — A Nova Leipermitem estabelecer uma discussao sobre
uma fronteira que separaria 0s seres humanos s sgremos. No caso estudado pode-se
comparé-las as deusas, uma vez que as personageaprgsentam a atribuicdo de salvar os
seres humanos de catastrofes exterminadoras séaoirfash Mas, ao mesmo tempo, elas
apresentam outras tarefas bem especificas e p@simmaquinas: Agatha seria um filtro de
captacdo de imagens de crimes de assassinatorglzersgio aconteceram; VIKI um cérebro
eletrdnico que assume para si a tarefa de contwslaumos da humanidade, impondo, para
isso, regras severas; e Leeloo uma divindade decganeticamente para ser o elemento mais

importante de uma arma que devera defender a hdatnda acdo do mal absoluto.



Se as tecnologias configuram a possibilidade desace carros velozes, ou de monitorar
intensamente a tudo e a todos, prevendo, inclusittgacoes, condicdes e acdes futuras de
risco, elas também armam as sociedades robd; Minority Report — A Nova Lei; O Quinto
Element) e aumentam vertiginosamente a quantidade de&lixatdelas provenientes. A
respeito desse ultimo tema o fillk@hos da Esperanc& focalizado para mostrar o modo
como se tem lidado com os imigrantes ilegais selguinma l6gica analoga a empregada para
o descarte de lixo industrial, tal como se da cann$ e David, personagens ja referidos.
Esses sao robds destinados ao lixo, ndo necessat@apor terem deixado de funcionar, mas
porque perderam seu valor como mercadoria. Assesgsepassam a ser representados como
“artefatos deteriorados”, os quais podem ser edodyirejeitados, tratados com violéncia ou
abandonados. Ou seja, esses passam para o owutreladna linha ténue e mével que divide
0 que é novidade das coisas velhas (repulsivaas,simdesejadas, ambiguas). Esses termos
também podem ser aplicados a contingentes popokisioada vez maiores para 0s quais nao
h&a mais um lugar em seus paises de origem. Isdevasa submeterem-se a sacrificios,
perigos e humilhacbes em troca de meios de subsigté&ntdo se tornam imigrantes ilegais
ou refugiados, sobras do estagio atual da modednzque atinge paises que antes eram as
coldnias das grandes metropoles econdémicas.

Nos filmes analisados, produzidos a partir de coatiies de géneros cinematograficos,
faz-se o progndéstico de que a tecnologia ndo nagasgente tornard melhores as sociedades
e 0s sujeitos do futuro. Especialmente o filgmn&uinto Elementse vale do pastiche como
forma de fazer uma colagem irbnica de estéticagegadas em diferentes géneros filmicos e
parodia discursos contemporaneos sobre a ciént@analogia e a religido, bem como nocdes
de poderio econbmico e militar, além da vida cadtias grandes cidades. Caracterizado
quase como uma colagem, o filme é enderecado atadpees interessados em temas como
as diferentes ameacas ao planeta Terra, os salaetegps e misticos, 0s herois
individualistas, as sofisticadas tecnologias. Atfisso, vale-se do recurso do esterebtipo para
debochar de algumas extravagantes figuras da ro@itemporanea, de empresarios sem
escrupulos, de cientistas obstinados e de criafin@s-humanas) que se pode matar sem
culpa.

Além disso, nos filmes analisados, indica-se costdme consonancia que através das
tecnologias serdo processadas ampliacbes dos @csnde vigilancia e de controle sobre
0s sujeitos (os filme® Quinto Elemento, Minority Report — A Nova Lei, Bul. Inteligéncia
Artificial e Eu, robd, nos fornecem abundantes exemplos disso). No fineQuinto

Elementoha maquinas que cedem o niumero maximo de cigan®® gpersonagem Korben



podera fumar por dia e os computadores dos veicegpstram todas as a¢cdes dos motoristas
relacionando-os diretamente as suas habilitacGegilrNe Minority Report — A Nova Leha
dispositivos de leitura da iris dos personagenscartazes publicitarios e portas de locais
publicos, um sistema que alimenta bancos de datiiazados tanto para fins comerciais
quanto pela policia. E, nos filme&. Inteligéncia Artificial e Eu, robdp rapidissimo
cruzamento de informacdes que € subjacente a lddpcaontrole permite localizar o
robozinho David apds o abandono quando o banconfdemacdes, Dr. Know, cruzou
perguntas feitas por David e o identificou assirmeqgoermite que a inteligéncia artificial
VIKI decida controlar ela mesma a vida humana depoie os dados colhidos e analisados
por ela a levaram a conclusdo de que a espécienaugstaria em vias de extingdo como
resultado de suas proprias acdes. Mas ha sempeessao controle, ndo ha vigilancia com a
mesma intensidade em todos os locais bem como rindasode burlar os sistemas de
vigilancia que em geral sdo acionadas quando cpagens retiram ou trocam em seus
corpos/hardwareslgum 6rgao ou dispositivo.

Argumentei, ao longo do estudo, que os filmes predu discursivamente alguns
particulares “tipos” de sujeitos, notadamente atgim dificil enquadramento, que passam, até
por esse motivo, a ser rejeitados, perseguidoséenesmo destruidos (os rob6s com
sentimentos, os clones, os mutantes e os cibosgyesequipados dos filmé&si, robd, A. I.
Inteligéncia Artificial, Minority Report — A Novael, O Quinto Elemento; Clickpor
exemplo). Eles causam estranhamento ao cruzardinhas demarcatorias das categorias
existentes nas sociedades em que se encontram, igunabnente apontam para a
provisoriedade e até mesmo para a impropriedadeeslesesmos tracados, que instituiram
binarismos  classicos: humano/ndo-humano, naturiti@, humano/tecnoldgico,
natural/artificial e organico/maquinico. Ao mesrempo, estes filmes carregam na producao
de estereotipos de herdis masculinos, individeajsastuciosos, desiludidos, descrentes, mas
éticos e alinhados as “for¢cas do bem”, que auxilisndesvalidos e que acabam recompondo
sua vida sentimentaE(, robd; Minority Report — A Nova Lei; O Quintcelentd.

Além disso, os filmesvinority Report — A Nova Lee Click se valem de imagens
digitalizadas para representar mediacoes entre ssaga, o futuro e o presente. Os
personagens dos filmes acessam outros tempos @mpassado e o futuro fossem cenas de
um filme que se pode operar como um game eletr@niccomo o conteudo de um DVD, de
forma a lembrar o tema das viagens no tempo dadicgentifica. No primeiro filme, as
imagens do futuro, com os tracos de sua edicdogamus”, ganham o status de prova

irrefutavel de um crime. No segundo filme referiao,personagem Michael transita em



imagens de sua vida como se ela estivesse contidane DVD acessado por um controle
remoto magico.

Interessante € ainda indicar que os sofisticadosrges tecnoldgicos disponiveis nas
sociedades desses filmes, embora lhes tragam tmnéomprogresso, nao deslocam o0s
personagens para fora da eterna luta do bem contral. Assim, ao final dos filmes
discutidos na Tese, sempre ha necessidade de preseptantes do bem, que assumem até
posicdes assemelhadas a deusas ou anjos, assptiddgerdis magnanimos, lutem para
vencer as forcas do mal materializadas em persosdmgarros e até comicos.

Por fim, seria possivel dizer que os filmes andtisaao olharem o presente a partir de
pontos imaginados no futuro, mostram que a vidauema civilizacdo cibernética incluira
cada vez mais intensamente formas hibridas, pési#masn ciborgues, ou pos-organicgise
desmantelam os esquemas classificatérios tradisiar@sando estranhamentos que dizem
respeito ao abandono de um suposto privilégio gueeces humanos pretenderam ter na era
moderna: o de serem claramente distintos e indepéesl dos demais seres vivos, das
maquinas, da natureza, das tecnologias, e até meas@ntidades que atribuiram qualidade
de seres supremos. Assim, seria possivel entead®rtir dos filmes analisados, que nada
nem ninguém pode pretender garantir algum lugaril@giado neste, ou sequer em um

mundo futuro.
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Ficha para Andlise Visual e Sonora
Elementos relacionados a Linguagem Cinematografica

1.

2
3.
4.
5

lluminacao

Figurino

Cenério

Cores

Elipses— recurso de sugerir sem mostrar tudo 0 que ocoweseu tempo real. Alguma parte da acéo é
dissimulada para reforcar o suspense ou paragindologias. Pode-se, assim, ocultar algum contetdo
substituir uma imagem por outra relacionada cormriragira, fazer uso de sombras e reflexos, debgo al
importante da acao fora de cena.

Ligacbes — elas constituem as articulagbes do enredo, assaga fluidez da narrativa e evitam
encadeamentos indesejados. As ligagBes podem ee@@analogias, isso ocorre quando algum tipo de
semelhanga entre imagens justifica a passagem deaurntra. As semelhancas podem evocar a fungéo
das imagens, a forma, o tipo de movimento, ent@suTipos:

a) mudanca de plano por corte
b) mudanca de plano por fusédo

c)

inicio em fusao e final em escurecimerfade-ouj

d) chicote — passagem de uma imagem a outra por raaind panoramica rapida
e) janelas —uma imagem desliza sobre a anterior

)

10.

11.

12.
13.
14.
15.
16.

17.

iris — uma janela circular se abre ou se fecha
Metéforas — justaposicéo, por meio da montagem, imagenssg§oecomparadas para que iSSO possa
fornecer alguma explicacéo a respeito do enredissgpproduzir sentidos para o uso das imagens.
Simbolos— permite que elementos sejam comparados ao qdessarola na cena, reforgando algum
sentido particular.
Mdsica e sons (didlogos e ruidos) destaca-se que as imagens e 0s sons podem gaincitho. O som
pode ser usado para reforcas a impressédo de aglidara garantir a continuidade funcionando como
elemento de ligacdo. A muasica é usada para refasgzamocoes.
Plano (montagem)- “fragmento de pelicula impressionado desde guwimr da cAmera é acionado até
gue tenha parado” ou “pedaco de filme entre dortesade tesoura e, depois, entre duas emendas’ ou
“pedaco de filme entre duas ligacdes” que podendsetificadas pelo espectador. (Martin, 200739)1
Plano (relacionado a distancia entre a camera e djeto) - Tipos:

plano geral — localiza o personagem da cena

plano de conjunto — fornece detalhes sobre o mudé ocorrera a acao.

plano americano — corta a figura humana na altosgaklhos.

plano médio — corta a figura humana na altura ofaiG.

primeiro plano — mostra uma imagem em detalheppitcamera.
Sequéncia- sucessao de planos montados de forma a garamtidade de acao.
Cena- recortes na acéo que se pode fazer em funcamaed de tempo.
Enquadramento— escolha do que ir4 aparecer na tela.
Tempo - imagem acelerada, cAmera lenta, inversdo do tecopgelamento da imagem,
Angulos de filmagem -Tipos:

angulo alto — tomada de cima para baplorigés.

angulo baixo — tomada de baixo para cic@nfra-plongég

angulo plano — tomada realizada com a camera ma albs ombros, para mostrar o mundo tal como €,

em geral, visto.
Movimento de camera -Tipos:

travelling — deslocamento de camera, para frente, para @masertical, lateral. Se esse efeito € obtido

pelos recursos das lentes da cAmera, charmaese.

panoramica- rotacdo da camera em torno de seu eixo horizonteértical.

trajetdria — misturaravelling e trajetéria que se vale de grua.
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Filme: O Quinto Elemento
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| Cenas — numeragéo e denominac&o conforme o DVDagin | Pontos importantes | Destaques visuais e@onor
Cena 1 -Start— até 2min 42s
As primeiras imagens, sobre as quais |0s

Os créditos do filme sdo apresentados com a imaigeespaco sideral e da Terra, ao fundo. créditos dos filmes s&o apresentados,

Uma nave espacial se aproxima da Terra. referem-se ao espaco sideral. O ponto |de

- vista da imagem e a de uma nave que| se

A legenda indica que aquele é o Egito, no ano d4.19 aproxima e pousa ha Terra.

Um menino montado em um camelo se aproxima de ©uteminos. A legenda indica que a nave espacial

pousou no Egito e que a historia se passa no
ano de 1914.

O local onde a nave pousa é um templo|de
pedra que fica no deserto. Nesse templo| ha
varias inscricdes gravadas nas paredes |que
estdo sendo estudadas por um arqueolpgo
completamente absorvido e dedicado ao seu
trabalho.

As cores predominantes dos cenarios @ o
bege, o marrom e ha alguns elementos em
dourado.

Cena 2 —Egypt 1914 2min 43s até 12min 09s

A nave espacial é toda marrom, tem

O garoto desce do camelo e deixa uma sacola paat@s meninos. Logo apds entra em formato de uma gota invertida o que a faz
uma construcdo de pedra onde um cientista faz asas arqueolégicas acompanhado de seu pousar apoiada sobre uma base muito
assistente, Billy, que reproduz em papel os desegtavados nas paredes de pedra. Além dos dois pequena.
permanece ali o garoto Aziz, encarregado de segunarplaca metdlica em posicéo de refletir a
luz do sol sobre a parede que contém as antigascidess. As inscricdes nas paredes do templo

O menino que chegou no camelo chama por Aziz peraldr uma sacola, mas este esta possuem linhas retas e circunferéncias
distraido e ndo o atende. perfeitas.

O pesquisador |é as inscri¢cdes e relata seus is@phifs ao seu assistente Billy. Ele diz que A iluminagdo dentro do templo e feita com
guando os trés planetas estiverem eclipsados cduegro se abrira e o mal vira, espalhando Gientista e descoberta auxilio de uma placa de metal que reflete a
terror e 0 caos. cientifica. luz do sol, direcionando-a para a parede

Logo apds, o pesquisador pede a Billy que desenbebea gravada na pedra, ela | o onde estéo as inscri¢des.
simbolo do mal absoluto.

Billy pergunta quando tudo isso ird acontecer eesqpisador faz as contas a partir dasuta do bem contra g A nave pertence a seres extraterrestres
indica¢6es na pedra, concluindo que tudo se repeaela cinco mil anos. mal. muito grandes e que caminham lentamente.

Um homem chega e pega a sacola que o garoto temménemar para Aziz, agradecendoro Seus corpos parecem ter uma couraca rigida
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por fazer a gentileza de trazer agua.

O pesquisador segue sua leitura dizendo que pedsweasio reunir 0s quatro elementos (piExtraterrestres

fogo, terra e 4gua) em torno de um quinto elemento.

fazendo. Entdo se aproxima do cientista e o cuneprtian

O cientista o recebe com alegria chamando-o deepadnta-lhe com empolgag¢édo sua

fascinante descoberta.

O padre pede ao assistente que traga copos pamegueebam agua. A agua é servida e o

pesquisador quase bebe, porém no Gltimo momergqyrdferir ndo brindar com agua. O pad
tenta incentiva-lo a brindar com agua mas ndo cuweseBilly busca Grappa para o bring
enquanto o cientista, confiante, conta detalhespeito do seu achado.

O padre percebe algo diferente, a luz vinda dedaalmente bloqueada pela chegada
uma nave espacial.

O padre, Billy e Aziz viram a nave e estdo asswosta® pesquisador segue comentando

de

as

inscricdes que decifrou, pede a Aziz mais luz bemmomento que luzes da nave espacial sdo

acesas, ele agradece a colaboracdo do garoto.
O padre recebe os extraterrestres como se fosaesagle
Billy desenha tudo.
Quando o pesquisador se vira se depara com unxtitateerestres.

O padre tenta se desculpar com os extraterresirasdp ter conseguido evitar que alguém
decifrasse os desenhos.

Um dos extraterrestres diz que o padre e seusesstes lhe serviram bem mas que a
guerra é iminente e as pedras ndo estdo maisarsalerra.

O extraterrestre usa uma chave para abrir uma gesspara o local onde as pedras sdo
guardadas.

O cientista desmaia.

Os extraterrestres pegam as pedras que tém oslggnulos quatro elementos e as colocam
em uma maleta. A estatua que representa o quieneeako também € levada.

Billy ameaca os extraterrestres com uma pequena.arm

O padre tenta evitar que levem as pedras argunitgne a Terra ficara desprotegida
quando o mal vier.

O extraterrestres diz que daqui a 300 anos, quamdal retornar, eles também retornaréo

Billy acha que mataram o pesquisador.

O padre implora que ele se acalme e abaixe a &ilhyada um tiro e cai.

A parede comeca a se fechar e um dos extrategesiinda esta la dentro junto com|o
pesquisador e Billy desmaiados. O extraterrestrenege com dificuldade, ferido pelo tiro,
dizendo ao padre que deve passar seus conhecimgar@sseus sucessores. O padre tenta o

incentivar a sair mais de pressa, mas ele ndo goessomente tem condi¢des de esticar a mTo e

deixar a chave com o padre.

associados a deuses.
O homem coloca o contetdo de um vidrinho na 4gpede perddo a Deus pelo que esta

e tem cor predominantemente marrom.

Os seres extraterrestres recolhem do tenjplo
quatro pedras, que sdo guardadas em uma
caixa, além de uma estatua dourada que
ocupava uma posicéo central no templo.

Apé6s a partida dos extraterrestres em sua
nave, uma das inscricdes na pedra que é
superposta pelos circulos concéntricos e um
tridngulo, com formato idéntico ao das
inscricdes na pedra, formados nas imagens
de um radar que pertence aos militares|na
Terra. Essa imagem faz a transicdo das
cenas que se passam no Egito em 1914 para
cenas que se passam 300 anos depois em
uma sofisticada instalacéo militar.
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Os demais extraterrestres vao embora da Terradevaspedras.

Cena 3 -300 years later— 12min 10s até 15min 39s

300 anos depois, militares da Terra detectam upoooeleste desconhecido na tela do ra
que operam. Os sensores que usam para identiScaaracteristicas do mesmo ndo informg
dados que possam fazer sentido, os registros mdieanperaturas absurdamente distin
simultaneamente. O comandante dos militares ordemavio de uma sonda espacial até o co
celeste desconhecido.

O Presidente dos Territorios da Federacdo estéedifmseu conselho, em New York. E
informa que vai falar por telefone com o comandaniktar que detectou a presenca de al
desconhecido nos radares.

O comandante Staedert informa ao presidente quén@dmalises devido a confusdo n
sensores de temperatura. A alternativa € um mapgarsEmonuclear.

O presidente pergunta se ndo sabem o0 que é aqul@amandante confirma. Ambo
concordam que seja melhor atacar.

Um dos membros do conselho, o padre Vito Cornekspgcialista em astrofisica, pec
permissao para apresentar uma teoria diferent@ sobmisterioso corpo celeste. Ele afirma se
mal absoluto se manifestando e que ndo ha comdifidedo porque é algo que tem vontao
propria e evita dar as informagdes.

O presidente acredita ser esta mais uma razaqgusséifecar um ataque.

O padre argumenta que se o atacarem ficara méés for

Os militares enviam uma sonda do corpo celeste.

O presidente desconsidera as explicacfes de Qmneliz que sua Unica preocupacad
proteger a vida de 200 bilhdes de pessoas e dln@deomandante para atirar quando quiser.

O comandante manda armar um missil 120 ZR.

Os militares observam que o corpo celeste se fcdidhstantaneamente, como se previs
um ataque e fosse algo inteligente.

O padre Cornelius diz ao presidente que é a idtetig mais terrivel que ha.

dar

amMlta tecnologia militar.
as

rpdal absoluto.
Inteligéncia do mal.

€A vida posta como bem
gsupremo e como
justificativa  suficiente
opara o desencadeameri
de uma guerra justa.

S

le

ro
e

se

Uma legenda indica que a imagem no ra
militar esta se formando 300 anos dep
dos eventos no Egito. O que estava indic:
nas inscricdes do templo se configurou

céu naquele momento e diz respeito a

corpo celeste escuro e desconhecido.

computadores dos militares indicam q
seus sensores estdo recebendo difere
informacBes sobre esse corpo celeste 0
por sua vez, tem seu tamanho aumentadd
‘oforma muito rapida e esta se tornando u
esfera negra, cheia de rachaduras ¢
sugerem que 0 corpo celeste e quase
formado de rocha incandescente.

As cenas nas quais aparecem o0s milita
monitorando o corpo celeste sdo alternac
com cenas de uma reunido na qual
Presidente dos Territérios da Federag
relne seu conselho. O Presidente é
preocupado com o0 que 0 misterioso cor
celeste podera provocar na Terra. &
conselho e compostos somente de home
muitos deles usam trajes que remetem
paramentos religiosos de varios cred
Outros homens presentes no local us
uniformes coloridos que lembram os jalec
de cientistas, sdo esses homens que ope
sofisticados equipamentos presentes na
onde a reunido acontece.

Ataques feitos com armas ao corpo cele
antecedem prontos crescimentos
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tamanho do mesmo, o que indica que
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ataques causam esse efeito.

Cena 4 —Incident provoking— 15min 40s até 16min 44s

Os militarem aprontam tudo o que é necessario gfetavar 0 ataque ao misterioso cory
celeste e o fazem.

Acéo

O objeto, imediatamente apds sofrer o ataque, e@ssustadoramente. O comandante fica

tdo apavorado que ndo consegue mais falar nemeatéacbrdens do presidente, escorre san
pela sua testa.

A nave onde se encontram os militares é engolidaupta enorme bola de fogo cor
formato de caveira.

gue

n

militar

como

alimento par o mal.

Um ataque de maiores proporcdes é feito
corpo celeste, apds ser minuciosame
projetado para surtir o maior efeito possiv

ao
nte

el

Assim que o ataque se inicia, imagens das

telas dos computadores da nave militar

de

onde é executado o ataque sdo alternadas

com imagens do proprio corpo celeste.

Assim que esse ataque se completa, o carpo

celeste sofre uma expanséo téo intensa
e possivel ver, no vidro da nave militar

reflexos da luz avermelhada que emana
mesmo. O general que comanda o ata
tem expressao de medo, ndo consegue i
falar e tem sua testa coberta de sangue
parece sair pelos seus poros,

A nave e, entdo, engolida pelo corpo cele
que forma uma imagem de caveira em 3
superficie.

Cena 5 —Korben Dallas— 16min 45s até 24min 15s

Um homem acorda com o toque de seu reldgio desipertd legenda indica que ele esta i
South Brooklyn, New York. Uma maquina controla onefio de cigarros que ele fuma por d
Hoje a maquina ira fornecer quatro cigarros. O toljede reduzir essa quantidade até parar
fumar.

O homem atende ao telefone, deixa seu gato enjpag@ um cigarro. Ele conversa co
Finger sobre querer apenas uma mulher, a mulhdeitgerDurante o telefonema meche ¢
medalhas e troféus. Finger o chama de major.

Na seqliéncia da conversa, Finger solicita quesgkedeu taxi para a inspecéo semestral.

homem diz ndo precisar, que se trata apenas déxim hdo de um caca espacial e que agora
dirige de forma diferente do que fazia antes.
Na TV esta passando o comercial do concurso Ge@rimjjuette do programa da Rad
Cosmo apresentado por Ruby Rhod, que dara coma@uéna viagem para o planeta Fhloston.
O homem abre a porta de seu apartamento e um h@maaudo tenta assalta-lo, mas &

a.
de

m

m

(0]
ele

(o]

consegue sem dificuldades tomar a arma e mandairédd embora.

ndHomem solitario.

lArmas sofisticadas.

Uma legenda indica que a cena se passa
New York e o relégio mostra a data (18

marco de 2263) e o horario (2h). Logo ap
0 toque de um despertador, equipamen
da residéncia acendem luzes e &
automaticamente acionados, entre eles &
a TV e o equipamento que controla

numero de cigarros que o personagem fu
por dia. Sendo que esse Ultimo apare
fornece apenas quatro cigarros, todos ¢
um longo filtro. Além em disso, a cama ¢
recolhe automaticamente.

O apartamento do personagem é mu
pequeno e todos os utensilios sdo embuti
nas paredes. As paredes, bem como
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A seguir o homem entra em seu taxi e o0 computaeldroddo pede a carteira de habilitag
do motorista. O computador informa a pontuagdcandstpara que a habilitagdo do Sr. Dal
continue valendo.

Cornelius leva ao presidente um livro no qual h&a wérie de ilustragfes que explicandg

amformatizado.

que estia acontecendo e que ha apenas 48 horasieaté mal absoluto ndo possa mais sdeios e
combatido. Informa ainda que essa coisa ndo lutadptheiro ou poder mas sim exterminainteligentes.

qualquer forma de vida. E s6 hd uma coisa que pogedi-la, a arma que esta com
Mondoshawan, que se trata de pedras que represestgomatro elementos reunidos em torno
Ser Supremo, 0 quinto elemento.

Nesse exato momento uma nave Mondoshawan pedespaompara pouso na Terra,
presidente a concede apés o pedido de Corneliaxjo@ra dé.

Os Mondoshawan s&o atacados por duas naves deiguegxtaterrestres, os Mangalorg

guando estavam quase chegando a Terra. Os Margjadotes de atacar, dizem: hora do pau.

Cornelius fica apavorado.

Zorg, um grande empresario e industrial da Teewelve uma ligacdo telefénica de Aknot
chefe dos Mangalores. Aknot diz a Zorg que a misséioumprida e que tera o que pediu den
de poucas horas. Os dois se encontrardao em unicafélier Zorg.

Militares informam o presidente sobre o ataquedmfpela nave Mondoshawan.

O presidente dispensa a presenca de Corneliusestaprefere ficar dizendo-se o contato

dos Mondoshawan na Terra.
Os militares informam que a nave abatida foi laeala que ha um sobrevivente.

DS
do

o

v

adutomoével com sistema

&eres guerreiros brutos

pouco

superficies dos utensilios, sdo da mesma

cor, bege.

O personagem veste uma roupa alaranj
que se cola ao corpo e tem aparéncia de:
feita de algum tipo de plastico. Logo apos
personagem sai
amarelo, equipado com computador
bordo que verifica, antes de acionar
motor, a habilitacdo do motorista. Trata-
de um carro voador preparado para trafe
em ruas que sdo definidas por altu
diferentes em relacdo ao chdo, essas

ada
ser
0

de casa em seu faxi

de
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se
gar
as
uas

sdo o0s espacgos entre os elevadissimnos

edificios da cidade que sdo, também, mt
altos (talvez com centenas de metros).

A alternancia de cenas indica que enqué
Korben inicia seu turno de trabalho com

ito

taxi, o Padre Cornélius esta explicando para

o conselho do Presidente o que sabe soh
misterioso corpo celeste. Ele apresenta
conselho um grande livro no qual

ha

ilustracdes feitas a mao, em preto e branco,

mostram os detalhes a respeito do templo
Egito, as pedras dos quatro elementos
ser supremo que podera salvar a Terra
mal absoluto.

Nesse momento,
Mondoshawan €é atacada assim que
aproxima da Terra. Os seres que derruba
nave sdo molengos e parecem sujos.

O escritério de Zorg é luxuoso que fica

ponto mais alto de um edificio que tem s
nome em um gigantesco letreiro.
personagem veste-se de forma mu

elegante com roupas em verde e preto.

uma gigantesca nave

se
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Cena 6 —Nucleolab —24min 16s até 25min 41s

Os militares resgataram uma parte de um corpo deéasnMondoshawan e a levam para U
laborat6rio em New York. O cientista que recebéecglos Mondoshawan diz que bastam ape
algumas células vivas para fazer uma recriagéo.

As células Mondoshawan sdo colocadas em um tub® @nelconstituicdo sera feita.

O cientista compara o material genético Mondoshaveem o humano e acredita que es
ser deva ter sido projetado, pelo numero elevadéssle dados genéticos (200 mil grupos
DNA) que dispde e também porque suas células n&seta qualquer doenca.

Os militares temem que o ser, apds a recriaca hesil.

nagslantidade

se
de

nPerfeicdo associada
d
informacdes genéticas
auséncia de doengas.
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arecriado estdo em uma das maos desse

J

As células vivas do Mondoshawan a
recolhida no que restou da nave atacada.

No computador, o cientista responsavel i
fazer a recriacdo compara o DNA dos se
humanos com o DNA do extraterrestre gl
por sua véz, tem hélices idénticas ao DI
humano, diferem apenas na quantidade
€ muito maior.

[

!

Esse cientista usa jaleco branco, um cq
de cabelo que facilita o uso de u
equipamento em sua cabeca e @
fascinado para tudo, conferindo a cena u
expectativa de que algo sensacional
ocorrer.

O laboratério é um local repleto d
equipamentos sofisticados, todo forra
com algo que semelhante com paf
laminado dourado.

Para fazer-se a recriacdo, a m
extraterrestre resgatada € colocada inte
em uma maquina. Nao é procedi
nenhuma simulagdo do corpo que sg
recriado.

Cena 7 —Leeloo- 25min 42s até 29min 54s

O Mondoshawan é reconstituido a partir das célvieas resgatadas apds o ataque ¢
Mangalores. O processo se inicia pela producadsdoeteto. Os muisculos sédo colocados junto
esqueleto usando algo que parecem fios que “te@mbrpo como em maquinas de ftric
Finalmente a pele é forcada a aparecer com a &§moda carne viva a uma radiagdo especi
que exige que o corpo fabrique a sua protecéo.

Quando a reconstrugdo estd completa e o tubo élmkrsn 0 que esti 1a € uma mulh

dSer superior. Perfei¢éo.
ao

0.Tecnologia de recriagac
ige um corpo inteiro de
um adulto partir de
emlgumas células.

jovem e bela.

A maquina de recriagcdo, a partir d
informacBes contidas nos genes, inicia
operacdo constituindo seu esqueleto ¢
fatias de tecido 0sseo que sdo emenda
umas nas outras por bragos robdéticos.
seguir um dispositivo circular da maquir;
estica fios cor de carne que formam
muasculos e outros tecidos do corj
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Todos no laboratorio ficam surpresos. Os militar@®o imaginavam que 0 SE
Mondoshawan fosse mulher, o cientista parece n@imnbsr a condicdo feminina do s
Mondoshawan, mas surpreende-se com o grau degderfebtido em um Gnico ser.

O corpo da mulher é recoberto por bandagens tésmica

Ela é despertada e fica muito agitada. Fala muiioguém compreende a sua lingua.

O general quer se aproximar da capsula onde edaeepergunta se ela poderia quebrg
vidro. O cientista garante que o vidro ndo poderemmpido. O general se aproxima e tenta u
forma de se comunicar.

r Condicdo feminina comq
ersurpresa.

Perfeicdo feminina.
relacionada a um corpc
1 belo e jovem.

ma

Mondoshawan. No final uma radiacéo
aplicada ao corpo para que a pele se forn
O ser recriado tem o corpo de uma bg
mulher (da atriz Milla Jovovich), com pel
branca, cabelos alaranjados. Assim que
se movimenta a mao que serviu de mate
para a recriacdo se solta do novo corpo.

Assim que a maquina de recriacdo € abe

A Mondoshawan quebra o vidro, puxa a gravata deergére foge para o sistema de 0 resultado do processo e recebido c
ventilacdo do prédio. espanto tanto pelo cientista quanto pe
Policiais sdo acionados para segui-la. general. Ambos olham maravilhados
surpresos com a condicao feminina do
extraterrestre.
A mulher, imediatamente, comeca a fal
uma lingua que ninguém, no laboratori
reconhece e isso é interpretado, pe
militares, como uma incapacidade ¢
comunicacdo. Nao ha legendas ou tradu
para as falas da mulher recriada.
Cena 8 -On a ledge- 29min 55s até 32min 11s
Cidade gigantesca| A visdo da mulher, assim que sai pe
A mulher recriada em laboratério desloca-se peltesia de ventilacdo do prédio até umaabitada por muita gente, sistema de ventilagdo do prédio em s
abertura para a rua. Ela esta em um andar muitissitm do chdo e vé uma cidade de edificiosom prédios | fuga, € uma cidade grande, com altissirr
elevadissimos, com um transito de carros voadonediwersos niveis. elevadissimos. edificios que tem sua fachada idéntical

Os policiais se aproximam e ela caminha pela beidw prédio. Uma unidade aérea
policia é acionada e se posiciona diante dela dedque se identifique. Ao verificam suc
caracteristicas fisicas no computador da policieem&ontram qualquer registro dela na Terra.

da
1SAutomoveis voadores.

muitos prédios existentes na cidade de N
York do século XX, além de existir un
transito de veiculos voadores em ru
imaginarias que se situam em diferent
alturas e pedestres que andam em 4
equivalente a calcadas que ficam n
laterais dos edificios. Alias, ela se encon
a uma grande altura em relacdo ao chéao,
isso vé a cidade de cima.

A policia tenta identifica-la, lendo com ur
sistema informatizado os tracos de s
rosto. Mas certamente ndo ha registros
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respeito dessa mulher.

Cena 9 -A big fase- 32min 12s até 40min 01s
Assustada, a mulher pula e cai sobre o taxi

Assustada, ela pula num grande mergulho e cai sobréxi que passava por ali. Esse taxi do personagem Korben que, por sua vez,
€ o do Sr. Korben Dallas. O computador do taxirimi que ele sofreu um acidente. Dallas acion@idade cadtica e poluida} usa de toda a sua habilidade de piloto
o piloto automatico, vai ver o que caiu no bancpassageiros do taxi e encontra a moga que sorri militar para controlar o taxi voador
para ele e tenta contar o que ocorreu falando sear pm sua lingua. Um se esforca para entender desgovernado pelo impacto.

0 outro e repetem algumas palavras. Assim que o taxi é estabilizado Korben vé

Policiais se aproximam e informam o taxista de&adem um passageiro clandestino e que sua passageira e encanta-se com sua beleza
deve entrega-lo. tratando-a de forma muito gentil. Mesmo

A mocga fica muito nervosa e pede ajuda em inglpstiedo o que 1é em um cartaz que sem entender nenhuma palavra da lingua
sugere ajuda para criangas. que ela fala e que continua sem traducdo ou

Dallas pede a ela que se entregue mas ela comtipedir que ele a ajude. Ele decide ajuda- legendas.
la e foge da policia pilotando o taxi como se foss® nave de combate, leva o taxi bem para Ele ajuda a mulher a fugiu da policia, em
baixo (o nivel da névoa) onde qualquer persegui&duuito dificil e consegue se livrar dags uma cena de perseguicdo de veiculos
policiais. voadores que so termina quando o carro| de

O taxista verifica como a moca esta viva mesmo apfiseda e a perseguicao, mas pregisa policia se choca contra um vagao de tem
de cuidados com alguns ferimentos leves. Ela pedeageve ao padre Vito Cornelius e depois carregado com hamburgueres de uma
desmaia. empresa déast food.Depois disso Korben

vai com seu carro ate uma regido da cidade,
proxima do chdo, onde a poluicdo e tdo
intensa que torna a perseguicdo policial
inviavel.

Cena 10 —Cornelius— 40min 02s até 41min 46s
Korben leva a moca ate a residéncia |[de

Korben Dallas leva a moca desmaiada até o padoeGétnelius. Diz a ele que ninguémCondicdo feminina do| Corneliuis e mostra a ele a tatuagem que |ela
sabe quem é aquela moga que mencionou o nomeAdéldca caracteristica que poderia serviser  supremo  comd tem em um dos pulsos. E essa tatuagem,

para identifica-la € uma tatuagem no seu brago. surpresa. com o simbolo dos quatro elementos, € o
Ao ver a tatuagem o padre fica aflito, diz queéetaquinto elemento e desmaia. que permite ao padre reconhecé-la.
Korben consegue acordar o padre e conta a ele m@aga caiu sobre seu taxi falando uma O apartamento do padre € amplo e luxuoso,
lingua estranha. possui moveis e objetos antigos,
Cornelius diz que se trata da lingua divina anakstgue esta surpreso por se tratar de uma provavelmente fabricados no inicio do
mulher. Entdo pede que Korben a acorde e que &laodsa mais preciosa da humanidade, ela é século XX.
perfeita.

Korben tenta acorda-la com carinho mas néo consegue

Cornelius prepara-se, em outro cémodo de seu apamta, para falar com o ser supremo,
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Cena 11 -A kiss- 41min 47s até 47min 19s

Korben nao resiste e beija os labios da moca.

Ela acorda pega a arma de Korben e 0 ameaca. @idedesculpas pela ousadia.

Korben continua a conversar com ela e perguntaaeme. A moca diz que é Leeloomin
Lekarariba Laminai-Tchai Ekbat De Sebat.

Korben quer um nome mais curto.

A moca responde: Leeloo.

Korben sorri.

Leeloo continua apontando a arma para Korben.

Cornelius e seu assistente aparecem com a chalecalono Egito onde as pedras d
quatro elementos eram guardadas.

O assistente do padre quer saber se realmentgaedr Ser Supremo.

Cornelius diz ter certeza absoluta.

Korben quer sua arma de volta.

O padre consegue que Leeloo devolva a arma, enidseggradece a Korben por té-
trazido e o sugere que ele ndo necessita mais peceraali.

Korben, antes de sair pergunta ao padre o qudis@tiekto gamat”. O padre responde que

isso significa nunca sem a minha permissao.
Korben retorna para seu apartamento sentindo-s@onaér beijado Leeloo daquela form

=
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aPerfeicdo feminina.

Leeloo |é uma enciclopédia virtual a uri
incrivel velocidade enquanto come un
espécie de frango instantaneo preparado

forno de microondas.

Conta a Finger, por telefone, que estava levandéaxiopara a revisdo mas que apareceu ummalacionada a beleza
corrida das grandes, daquelas que ndo da partrrdsig5m, olhos azuis, pernas compridas, pelisica e juventude.
incrivel, perfeita e com 0 nome de Leeloo.
Leeloo Ié informagBes sobre o planeta Terra no ctador de Cornelius e come muito.
O padre pergunta pelas pedras e Leeloo diz quéogtas roubadas.
- Precariedade de
Zorg manda demitir um milhdo de funcionarios desselmpresas apesar dos apelos de [uempregos.
dos seus assistentes para que demita um pouco penesquanto, até que se tenha certeza da
necessidade das demissodes.
Cena 12 -Clothes for Leeloe- 47min 20s até 48min 07s
O assistente do padre leva diversas roupas palaoLeestir. Perfeicao feminina.
Cornelius lembra-se de um homem que se di@echande que procurava pelas pedras. | relacionada a belezé

Leeloo troca de roupas diante dos dois, eles vitamosta em sinal de respeito e mais u

niésica e juventude.

vez comentam que se trata de um ser perfeito.
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Leeloo diz que sabe com quem estéo as pedras.

Cena 13 — ZF1- 48min 08s até 53min 18s

Zorg recebe Aknot para trocar as pedras por arfrasyde fabrica.
Apés a demonstracdo da arma Zorg vai ver as padessa caixa que 0s Mangalore
pegaram com os Mondoshawan esta vazia.

Leeloo conta a Cornelius que a caixa que traziamm pd erra estava vazia e que as ped

estao no planeta Fhloston, na constelacdo do Aajo,alguém da confianga dos Mondoshawan,

Zorg fica muito zangado e ndo quer fornecer nenhame aos Mangalores. ApGs ury
discussao Zorg Ihes da uma caixa de armas sabeedeles ndo saberdo opera-las.

ApOs a saida de Zorg os Mangalores provocam unaséq

Leeloo usa um aparelho de fazer maquiagem.

Cornelius pensa em uma forma de ir a Fhloston @ rdgido possivel.

Homens enviados por Zorg forcam Cornélius a irraametro dele.

ras

a

Zorg demonstra sofisticadas armas pare.
Mangalores. A demonstracdo €& fei
atingindo uma estatua com a farda d
policiais da cidade de New York, o qu
ajuda a configurar esses personagens cq
fora da lei cbmicos.

Cena 14 -Art Dealer- 53min 19s até 1h 12s

Cornelius é levado até o escritdrio de Zorg.

Zorg quer saber onde estdo as pedras mas Corgelitecusa a dizer alegando que nao
entregaria a alguém como ele.

Zorg mostra ao padre que seu trabalho, que inglwidar armas e robds, produz coisas b
e nao sO destruicdo. Porém no meio de sua argugdente engasga com um caro¢o de uma ce
e comeca a tentar usar seus recursos tecnolégicasse livrar do caroco que esta dificultandc
respiracao.

O padre se aproxima dele e pergunta onde estdmb0s e 0s engenheiros que o ajudari
numa situagdo como essa, enquanto Zorg continc@@aa equipamentos sem sucesso.

Cornelius bate nas costas de Zorg fazendo-o casyrogo.

Zorg diz que ndo matara Cornelius por enquant@ug ele salvou sua vida. O manda

embora.
Zorg da ordens para que seus homens obtenhamras ged uma hora.
Militares da Terra continuam as investigacbes sabrestranho corpo celeste que es
engolindo todos os satélites de comunicacao.

&abricante de armas e d

artefatos  tecnolégicos
associado ao mal.
reja
) a

Tecnologia sofisticada ¢
ame utilidade questionave!

sta

Nesta cena o escritério de Zorg é mostra
em detalhes, explorando varios angulos

etodos 0s recursos tecnolégicos disponivei

Alguns equipamentos estdo expostos der
de caixas de vidro, como se fossem pecas
museu ou objetos de arte. Outros es
disponiveis para uso e sdo acessados
controles a distancia.

A imagem da janela circular do escritoric
superposta com a imagem do corpo cel€e
gque ameaca a Terra, criando uma ligag
entre Zorg e aquela manifestacdo do mal.

A alternancia de imagens de um assiste:
de Zorg e do gabinete do presidente ind
que este Ultimo é alvo de uma espionag

O comandante dos militares comunica ao Presidameog Mondoshawan aceitaram

as

que é feita com um equipamento instala
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desculpas que apresentaram e informa que as p&ibyastavam na nave mas que foram entre
a Diva Plavalaguna que cantara o concerto que &@mr~hloston em breve.

O assistente de Zorg esta espionando o Presidsatela um inseto teleguiado e conseq
saber com quem estéo as pedras. Porém como odPttesi@ o inseto e o mata ele ndo obtém rr
informacBes que dizem respeito a operacdo mildea iy buscar as pedras em Fhloston.

Korben estd em seu apartamento fazendo uma refeigawestaurante voador qu
“estacionou” diante de sua janela. Chega uma mensagra Korben e este ndo a Ié. O homem
restaurante tenta incentiva-lo a ler, dizendo cquoeser uma boa noticia e aposta que se nao f
almoco sera gratis.

Korben abre o envelope e a mensagem diz que etieifoitido da empresa de taxi, comen
que pelo menos tera o almoco grétis desta vez.

Toca o telefone e Korben atende, é sua mae rectiomgare ele ndo a procura nem respor
as suas mensagens.

O Sr. Kim, do restaurante, vai embora e d4 um lisda sorte para Korben.

A mae de Korben quer participar da viagem para dtbfoque ele ganhou no sorteio
radio, mas ele ndo sabe que ganhou um prémio.

O general Munro toca a campainha do apartamenikodzen.
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em uma barata. As imagens do ponto
vista da barata confirmam isso.

Korben compra comida de um home
chinés que possui um restaurante voado
forma de um barco.

Logo apds, Korben fuma o segundo cigar
disponibilizado pela maquina que contrc
seu esforco para parar de fumar, o ¢
sugere terem passado apenas algumas h
desde que o taxista saiu de casa p
trabalhar.

Cena 15 -World Savior— 1h 13s até 1h 07min 12s

O General Munro chega ao apartamento de Korbenmeirioa que o escolheu para un
missdo especial que consistem em salvar o mundsgjauir ao planeta Fhloston e buscar qua
pedras que se encontram sob a responsabilidadeivde Hbavalaguna. Tal missédo deve ¢
realizada discretamente. O general escolheu Kodmnfuncdo de que ele € o Unico milit3
pertencente a uma elite treinada, ainda vivo.

Chega uma nova mensagem na caixa de corresponsiéiecikorben e o general a pega e
A mensagem informa Korben que ele ganhou o sodei®adio Cosmos que tem como prér
uma viagem para o concerto de Diva Plavalaguna blosten. Korben comenta a fraude 71
sorteio.

O general designa a major Iceborg para acompanbarel fingindo ser a sua espos
Korben olha com desdém para Iceborg, mostrand@seodtente por ter que fingir ser o mari
dela. O general, olhando a major por tras, pergaitarben o motivo de sua insatisfagao.

Leeloo toca a campainha do apartamento de Korben.

Antes de abrir a porta, Korben esconde os militaresim armario.

Korben abre a porta e Corneluis aparece, querehgassagens para Fhloston.

A policia inicia uma inspecao no prédio onde Korlmeora. Para evitar problemas e
esconde Cornelius e Leeloo. Apresenta-se para ieigpa@olocando as maos nos dois circu
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rMulher julgada por sua

aparéncia fisica.
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dClassificacdo de pessoa
como humanas ou nao.

Esta é a Unica situagdo em que uma mul
militar aparece, ela € uma mulher forte
ndo usa maquiagem. O personagem Korl
a olha com desdém na situacdo em qu
sugerido viajarem disfarcados, fingindo s
um casal de férias. Essa é apenas uma
varias situacBes cdmicas desta cena.

As outras situacdes cémicas dizem resps
a esconder pessoas dentro de uma gelad
sno compartimento onde fica o chuveir
automatico do apartamento e na cama (
guando ndo esta em uso, se reve
automaticamente com um plastico e

embutida na parede.

Além disso, a confusdo que a policia faz
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amarelos pintados dentro do apartamento, prepagmtasinspecdes desse tipo. Os policiais,

inspegdes, identificam as pessoas e verificam dassificada como humana. Por sorte o car
com o nome de Korben estava caido em frente adaapemto de um vizinho que respondeu

forma grosseira aos policiais na hora da inspesdo. faz os policiais levaram o vizinho pres
como se fosse Korben Dallas.

O assistente de Zorg recebe da policia a noticudekorben Dallas foi preso acusado
contrabando de uranio. Teria sido ele o responggwmeluma dendncia que levou os policiais
prenderem o suposto Korben Dallas. Isso faz o tas$gs planejar se passar por Korben
aeroporto, no embarque para Fhloston.

Os policiais que prenderam o suposto Korben Daifas atacados pelos Mangalores, g
raptam o prisioneiro. Os Mangalores também plan@jani-hloston buscar as pedras.

Korben retira Leeloo do esconderijo. Ela esta com porque se molhou na ducha g
apartamento. Korben a enxuga e comenta que maiveaatem nos bragos. Leeloo pergunta
Cornelius, Korben o retira do esconderijo.

Cornelius pede a Korben um café, mas enquanto ptepara o padre Ihe acerta a cabeg
rouba as passagens para Fhloston.

Korben retira os militares do esconderijo.

prender o homem errado pensando
Korben Dallas é um deboche com ess
autoridades que, de acordo com cej
anteriores do filme, disp6e de recurs
sofisticados para a identificacdo de se
humanos e outras criaturas.

Um indicador do controle a que @
moradores da Terra, no filme, esté
submetidos é a existéncia de um espa
existente nas residéncias, para inspec
policiais.

Cena 16 —The terminal— 1h 07min 13s até 1h 11min 11s

Cornelius acompanha seu assistente, David e Lesoaeroporto onde devem embarc

para Fhloston. Nesse local ha enormes montanhisodéevido a uma greve de funcionarios da

limpeza. David e Leeloo tentam embarcar usandctidthees falsas de Korben Dallas e Lee]
Dallas. No momento que os dois apresentam seusraéotas Korben chega e retira David da
assumindo seu lugar junto a Leeloo. Os dois embarca

O homem que foi preso por ter sido identificado adforben Dallas se aproxima do guich
do aeroporto acompanhado de uma mulher e dizweneedor do prémio.

Cornelius conta a um robd-garcom do aeroporto cérheeloo, criada para ser forte, m
gue é ao mesmo tempo fragil e humana.

David o encontra e conta que Korben apareceu erembaom Leeloo.

Cornelius decide cumprir a missdo em pessoa.

aGreves, lixo.

DO

li,
Robos servicais.

Aproximacdo entre
humano e o divino.

jo

No guiché do aeroporto a atendente verifica queladguomem é um Mangalore disfarcac

é
Suposta contradicad
entre perfeicdo e
adragilidade humana.

0

O aeroporto possui enormes montanhas
lixo acumuladas em varios ambientes, b
como pequenos “bichinhos” que se instalz
nos trens de pouso dos avibes e que
mortos com lanca chamas.

As pessoas Que se apresentam

funcionarios do aeroporto sao identificac
por sistemas
outras informagBes verificam se Sé
terraqueos ou se sao seres de out
planetas. O guiché do aeroporto possuli
sistema de protegdo para os funcionaric
um mecanismo que aponta armas p
aqueles que tentarem usar identificagd
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falsas, acionado automaticamente a polici
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com a aparéncia de um humano e chama a policiaagalore fica nervoso e foge porque na

teria como manter o disfarce.

Na sala de embarque Korben é levado até Ruby Rheadlialista que apresenta o progra
no qual foi sorteada a viagem. Rhod quer que Kofélerao vivo para a Radio Cosmos.

Policiais seguem os Mangalores no saguao do adoopor

Cornelius se dirige para uma area do aeroportaabale ndo poderia entrar.

Cena 17 -Ruby Rhod- 1h 11min 12s até 1h 21min 08s

Korben néo esta disposto a dar entrevistas, afleat um militar viajando em misséo qu
deve ser realizada discretamente.

Rhod insiste e coloca o microfone diante dele qoamgirograma esta no ar forcando-o
falar. Korben fala 0 minimo possivel.

Apés o final do programa, Rhod que faz seu progrdenforma eletrizante e sexy, reclan
que Korben nao colaborou.

Korben segura Rhod pelo pescoco e diz que ndcavacipar de tantas brincadeiras.

No aeroporto outro homem fingindo ser Korben Dattasa embarcar para Fhloston m
ndo consegue porque ja ha um Korben Dallas no aviao

No avido os passageiros sédo submetidos ao sonzidiodpara evitar que se sintam mal cg
a viagem.

Korben e Leeloo viajam na mesma cabine e dormersaqnie consigam conversar ma
demoradamente, apenas conseguem dizer que viajdomeao de uma missao importante.

O comandante da aeronave prepara a decolagem.

Rhod nao vai para sua cabine e faz sexo com umaedasiocas.

O comandante detecta que ha parasitas no tremude.po

Trabalhadores do aeroporto, fumando drogas, séarregados de exterminar ess
parasitas, bichinhos esquisitos sem cabecas nes. pat

eAusteridade de um
militar em servigo.

a

Artista andrégino,

1a@sensual, espalhafatoso
bajulado.

m

is

Empregos degradantes.

Animais artificiais
eparasitas.
Viagens espaciais ng

velocidade da luz.

Ruby Rhod é um escandaloso e andrég
apresentador de um programa de rag
veste roupas de um tecido de oncinha e
chapéu que parece uma peruca de cal
branco na qual se fez uma modelagem
eformato no formato de um cilindro vazad
parecendo um chifre no centro da tes
Além disso, usa joias muito chamativas
um bastdo que funciona como microfon
Ele € um homem negro e magro. Rh
aparece sempre cercado de outros homg
todos negros, vestidos de forma semelha
a ele e que o bajulam todo o tempo.
Ele apresenta seu programa fazendo u
performance exagerada, na qual dan
caminha rebolando, pincela papeis como
isso fosse um tipo de autégrafo e faz mui
caretas. Ao final de seu extravagar
desempenho ele fuma e faz uma expres
de quem acabou de ter um orgasi
enquanto seus assistentes o bajulam dize
que seu programa pode ser qualifica
como “verde”, expressdo que parece se
mais elevado elogio que se pode fazer.

1 Rhod sO aparece em areas restritas
aeroporto, como € de se esperar no cast

Rhod continua com a aeromoca.

no
io,

um
relo

ma
ca,
se
as
te
sao
no
ndo
do
ro

do
de



282

O homem que tentou embarcar por ultimo, tentangiassar por Korben Dallas, avisa Zo
gue ndo conseguiu embarcar pois o verdadeiro Kdbladias ja estd no avido.

Rhod garante que nunca sentiu nada igual com umaru

Cornelius decide viajar no trem de pouso do avido.

9

Zorg esta decepcionado com suas tentativas frastidel fazer alguém se passar por Dallas.

O avido decola e viaja para Fhloston na velocididiez.

Os militares da Terra continuam a monitorar o carpleste misterioso e detectam que
emissdo de ondas de radio. Um dos militares suger@quilo poderia estar tentando telefonar.
demais militares o olham com desconfianga.

A secretéria de Zorg recebe a ligacéo telefonic&ddombra e a repassa para seu ch
Zorg atende e sangra pela testa enquanto exple@sfa com dificuldade de obter as pedras,
terd mais custos e que devera cuidar pessoalmetetdhiho. Zorg desliga o telefone.

Os militares detectam o fim da emissdo de ondaddie.

ha
Os

efe.
que

pessoas muito famosas. Local que é quuiso

e limpo, bem diferente das areas m
movimentadas do aeroporto.

O avido possui cabines onde as pess
deitam e s&o postas para dormir durant
viagem com alguma forma de inducao

S

oas
P a
e

sono. As paredes das cabines e corredores
do avido sdo da mesma cor e aparentemente

do mesmo material das paredes
apartamento de Korben.

do

A alternncia de cenas de Rhod fazendo
sexo com uma comissaria de bordo, Zarg
recebendo informagfes de que seu plang de

enviar alguém a Fhloston falhou e o0s

preparativos para a decolagem indicam que

sdo acbBes simultineas cuja mal
intensidade se da no momento que

or
0s

motores do avido sdo acionados com sua
maxima forca, Rhod atinge o orgasmo ¢ o

comparsa de Zorg é preso.

O avido decola e sobe até uma elevada

altitude onde é acelerado para fazer

viagem até Fhloston. Uma iluminacio

semelhante a que existe em pistas
aeroportos se forma no espaco indicand
partida da Terra.

Para indicar a continuidade de eventos
espaco sideral, uma camera parece te
deslocado para o lado rapidamente, partir
do avido que viaja para Fhloston e chegar
até a nave militar que monitora o cor
celeste que ameaca a Terra.

A constatacdo dos militares de que o cor
celeste emite ondas de radio €&, quase

de
D a

no

se
do
do
0

po
em
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tom de deboche, seguida da imagem
Zorg recebendo um telefonema. I1sso sug
que o corpo celeste telefonou para o Vil
Nessa situacdo Zorg sente tanto medo
escorre sangue pela sua testa.

Cena 18 —Fhloston Paradise- 1h 21min 09s até 1h 23min 57s

A nave chega ao planeta Fhloston e os passagéioomf®rmados da hora e temperatu
local, respectivamente 15h e 30 mim €28

Leeloo e Korben, assim como os demais passagéicosesebidos por dangarinas vestid
com trajes havaianos e que colocam colares desflarg visitantes.

O planeta € um paraiso tropical, de céu azul. @l ilotua numa 6rbita baixa em torno o
Fhloston.

O comandante do avido detecta algo no sistema mtdagdo do avido e vai verificar. &

Cornelius que viajou ali.

Korben é levado até seu quarto do hotel e inforngaeoo planeta tem 400 praias acessiV
até as 17h.

Korben quer saber se ainda ha ingressos para ertomom Plavalaguna e é informado ¢
sua entrada ja esta garantida em um lugar espetitdmeservado para ele ao lado de Ruby R}
Ele ndo gosta muito disso. Korben tem a sua dig@osim armario inteiro de roupas.

A mée de Korben liga para ele para reclamar porteésido levada naquela viagem. E
diz que deveria ter comprado um rob6 ao invés migdie um filho.

Imagem da Terra vist3

rao  alto, como &
conhecemos desde
aséculo XX, como

sindénimo de paraiso.
e

Opcéo entre ter filhos
humanos e filhos
eimaquinas.

ue
od.

la

O mesmo tipo de imagem que indicou
partida do avido da Terra indica, agora,
b chegada ao planeta Fhloston. Um plan
azul tal como a Terra vista do espaco.

Os passageiros do avido sdo recebidos
hotel que fica em érbita em torno do plane
Fhloston com uma festa que lembra
recepcdes de turistas no Hawai.

O sagudo do hotel é amplo e luxuoso e
suas janelas é possivel ver do alto o plan
em torno do qual o hotel esta orbitando.

Varias situacdes destacam o carater con
destas cenas, uma delas é que o Pz
Cornélius conseguiu viajar e chegar vi
viajando escondido em um compartimen
do avido, outra consiste em um dos chal
telefonemas que a mée de Korben faz p

reclamar do comportamento de seu filho.

As suites do hotel sdo luxuosas e em u
delas ha um tapete que parece um gre
extraterrestre semelhante a um urso, ¢
cabeca empalhada.

Cena 19 -Diva Plavalaguna— 1h 23min 58s até 1h 25min 20s

Diva Plavalaguna chega ao hotel em Fhloston acohgukende varios empregados. E
veste uma burca lilas cintilante.

la

Ao se aproximar da sua suite sente a presencaedeoLe manda dizer que ela terd o (

Plavalaguna é muito alta e usa uma bu
lilds cintilante. Mesmo sem ver Leeloo e
envia uma de suas assistentes até a m
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para lhe transmitir um recado.
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veio buscar ap6s o concerto.

Cena 20 -Ruby & Korben- 1h 25min 21s até 1h 27min 19s

O presidente se prepara para ouvir o programa de Bé& Ruby Rhod.

Em Fhloston, Korben veste um traje elegante erggedbara a sala de concerto. Ruby Rh
narra em seu programa ao vivo tudo o que estaemmnrdo antes do inicio do concerto.

Rhod tenta fazer Korben falar mas, mais uma vezselmanifesta de forma muito sucint
Isso deixa Rhod zangado.

Rhod, como ndo poderia deixar de ser, vai

ao concerto com algo semelhante a um tr
de gala arrematado com rosas vermelhas

aje
na

gola. Ele conduz Korben ao seu local ha
platéia j4 apresentando ao vivo o programa

de radio que transmitira todo o concerto.

O homem que serve uma bebida a Rhod tem fisionmi@mdica a um dos disfarces ja usado O homem que serve uma bebida a Rhod t
por Aknot. Esse homem sai da sala de concertos@n®a 0os demais Mangalores e diz: hora|do fisionomia idéntica a um dos disfarces
pau. usado por Aknot, o lider dos Mangalores.

A sala de concertos do hotel € uma cop
fiel do famoso teatro de Londres,Royal
Opera House
Cena 21 — Lucia Di Lammermoor— 1h 27min 20s até 1h 30min 44s
Plavalaguna tem pele azul e usa um vest
O concerto de Plavalaguna inicia. Ela é toda azdrga lindamente. O teatro tem janelas exatamente da cor de sua pele.

voltadas para a superficie de Fhloston o que fazque o cenario do espetaculo seja uma imag
semelhante a da Terra vista do alto.

Leeloo esta fora do auditério, esperando o finatalwcerto.

Zorg consegue permissdo para pousar em Fhlostgarale estar com problemas.

Os Mangalores invadem a suite de Plavalaguna paarnar as pedras. Encontram un
caixa onde elas poderiam estar e a pegam.

O concerto de Plavalaguna continua.

em

na

N&do ha cenéario no fundo do palco,
janelas do barco flutuante estdo voltaq
para o planeta Fhloston, permitindo que e
seja 0 cenario do espetaculo.

As cenas da apresentacdo de Plavalag
sdo entremeadas com as cenas da luts
Leeloo contra os Mangalores e de Zo
chegando a Fhloston em sua nave particu
A musica permanece como som de tog
essas acdes. Os momentos mais intensos
acOes de Leeloo e Zorg coincidem com
trechos mais intensos da musica cantada
Plavalaguna. Desta forma, tanto a Iu
contra os Mangalores se parece com
videoclipe, as acdes parecem coreografa

em
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de forma que se torna cémica. A alternan
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mostra, também, a simultaneidade «
acoes.

erro.

Cena 22 -Leeloo & Mangalores- 1h 30min 45s até 1h 35min 11s

Leeloo enfrenta e vence a luta contra 0s MangalarBs de evitar que roubem a caixa
onde as pedras podem estar.

Leeloo se aproxima da caixa que os Mangaloresastaoubando.

Zorg chega fortemente armado e ameaca Leeloo égigircaixa. Ela atira a caixa para ele,
corre e entra no gesso do forro da suite.

Os Mangalores atacam a sala do comando do hotel.

Cornelius esté 14 detido e algemado, mostra-seapi® ao ver os Mangalores.

Os Mangalores atacam a sala de concerto. Muitspps fogem assustadas.

Zorg atira contra o teto para ferir Leeloo, eladaddungir.
Plavalaguna é baleada e cai.
Korben tenta protege-la.

Muitas pessoas estdo em péanico no hotel.
Zorg altera a programacdo de uma bomba acionades péhngalores para explodir em
vinte minutos.

Rhod transmite a confusdo pela Radio Cosmos, &o viv

Os militares da Terra identificam ser um ataque ddéore a partir das informacgbes que
Rhod da no programa de radio.

Acontecimentos
- transmitidos em tempg
Plavalaguna é aplaudida de pé pela sua platéia. real
- comunicacdo. A versad
da imprensa como verséi
Os Mangalores se retiram dizendo que cairam emeamnmb@scada, declaram guerra. oficial.

de

coincide com a vitéria de Leeloo contra
Mangalores e com a chegada de Zorg
planeta Fhloston.

Enquanto Zorg tenta atacar Leeloo, ¢
lo, os Mangalores decidem atacar a sala
entre os héspedes.

Rhod que esta transmitindo o concerto,

sala de concertos.

Zorg aciona uma bomba relégio pa
explodir o hotel em vinte minutos e decc
com sua nave levando a caixa que
Mangalores estavam tentando roubar. N
ele comete 0 mesmo erro dos Mangalo
ndo verificando o conteddo da mesma.

acompanham a transmissédo dos eventos
Fhloston, na versdo midiatica dos fatos fe
por Ruby Rhod. Mais uma vez autoridac
sdo tratadas com deboche ao mostré
como despreparadas para cumprir Sg

papéis, tomando atitudes de amadores

vivo, narra para seu publico tudo o que
acontece quando os Mangalores atacam a

Na Terra, o presidente e os militares

de imagens ao som da mesma musica

as

Mais uma vez, os Mangalores roubam uma
caixa vazia, eles cometem sempre 0 mesmo

O final da apresentacdo de Plavalaguna

DS
ao

o foge porque ndo tem condi¢des de enfrenta-

de

concertos do hotel causando grande panjico
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cometendo erros muito primarios.

Cena 23 -Stones- 1h 35min 12s até 1h 38min 22s

Korben fala a Plavalaguna que foi enviado paragjadA cantora responde que ele prec

sAssociacao

entre

Leeloo e Plavalaguna sofrern
simultaneamente as dores dos ferimen

dar as pedras para o Ser Supremo enviado a Teaa@l@ar o universo. Esse ser é alguém malsutalidade, maldade| que sofreram. Isso indica uma sinton
fragil do que parece, que precisa da ajuda e do dele para ndo morrer. pretenséo. importante entre as duas.
- Korben tenta conter o sangramento azul
Leeloo estéa ferida, deitada sobre o gesso quet@fééto do quarto do hotel. Plavalaguna, mas ela, apos dizer que &
- Associacao entre com as pedras guardadas dentro de
Zorg foge com a caixa que tomou de Leeloo, sentsgdaitorioso. perfeicdo, bondade e corpo, morre.
- fragilidade.
Plavalaguna esta morrendo, Korben quer saber tée as pedras. Associacao entre, Zorg, jA no caminho para a Terra, desco
- fragilidade e | ter cometido o mesmo erro dos Mangaloi
Zorg, ja no espaco de volta para a Terra, abréxa eaxonstata que pegou uma caixa vaziateminilidade. e desta vez ndo tem ninguém a quem cul
- pelo que deu errado. Ele retorna a Fhlostan.
Plavalaguna diz a Korben que as pedras estdo medare.
Um dos Mangalores ameaca Korben.
Rhod esta narrando tudo em seu programa de radioaqpiinua no ar.
Korben toma a arma e a da para Rhod segurar mantekingalore sem acao.
Korben retira as pedras de dentro de Plavalagultalpgaco aberto pelo tiro e as deixa
com Rhod.
O presidente comenta com o general Munro que @midsveria ser discreta.
O general diz confiar no seu agente que vai agir calma.
Cena 24 -The control room- 1h 38min 23s até 1h 45min 14s
A luta de Korben contra os Mangalore
Korben enfrenta os Mangalores em uma verdadeireggne sagudo do hotel narrada enmAssociacao entre, diferem muito da luta de Leeloo contt
detalhes por Rhod. masculinidade e| esses seres. Desta vez sdo usadas a
- autoconfianca. pesadas que provocam explosd
A contagem regressiva da bomba acionada por Zdigairlez minutos para a exploséo. espetaculares.
Zorg decide retornar a Fhloston. Rhod, que ndo perderia jamais
- oportunidade de fazer um programa
Korben vai até a sala de comando do hotel, onddargyalores estdo com o controle da radio tdo espetacular, narra os eventos
situacao. forma mais escandalosa possivel, inclus
O lider dos Mangalores se manifesta mostrando side@ornelius como refém e que quer gritando quando tem algo que se assemsa
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negociar.

Korben se oferece para tratar da negociacdo e @raante da seguranca do hotel
autoriza.

Korben entra na sala tomada pelos Mangalores eaoataim so tiro o lider.

O chefe da seguranca do hotel se pergunta ondeeKayirendeu a negociar.

O presidente, ouvindo a transmissédo de radio, fagsana pergunta.

Cornelius é solto, diz a Korben que nao fique zdogam sua presenca pois ele esta la
uma causa nobre.

Korben vai procurar Leeloo.

Rhod segue Korben narrando tudo o que vé. Ao pgssiar bomba acionada charr
Cornelius e Korben e mostra o dispositivo para. eles

por

a

a um ataque histérico.

O relégio da bomba instalado por Zo
marca dez minutos como o tempo que re
para a explosdo da bomba. Isso indica ¢
toda a espetacular acdo no hotel demo
dez minutos.

Rhod encontra a bomba instalada por Zor

Cena 25 —Tipe A alert — 1h 45min 15s até 1h 49min 41s

E dado sinal de evacuar o hotel em funcéo do sistienseguranca ter detectado, naqu
momento, a presenca da bomba. Todos saem do lsaredl pequenas naves postas ao redo
hotel, semelhantes a botes salva-vidas usadoswosna

Rhod quer que Korben desarme a bomba, mas commass@ possivel eles precisam |i

embora dali.

Korben, Leeloo, Rhod e Cornelius dirigem-se para nave.

Zorg chega de volta a Fhoston e é avisado que ode pousar. Antes de saber o mot|
mata os segurangas do hotel e entra.

Korben pilota a nave de volta para a Terra.

Zorg se aproxima da bomba e a desarma.

Porém um dos Mangalores a arma novamente por uemsisque Zorg ndo tem com
interferir. O Mangalore diz que vai detonar a borpbk sua honra.

O hotel explode.

Viajando de volta para a Terra Rhod encerra segranea. Considera ter sido esse o melk
programa que ja fez.

ele
r do
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O general Munro informa o presidente que o majdlaBasta levando as pedras e o quir

—

nto

O alarme indicando existir uma boml
acionado no hotel toca e as pessoas foc
apavoradas. Uma reacdo descontrolada
essas mesmas pessoas ndo tiveram dura
guerra que ocorreu no sagudo do hotel.

g
sta

jue
rou

a
em
que
nte a
A

cena da partida das pessoas em naves salva-

vidas que ficam nas laterais do hotel lem{
os filmes de naufragio.

Zorg chega de volta a Fhloston e quase
encontra com Korben, Leeloo, Cornélius
Rhod que estdo retornando para a Te€
apos Korben ter vencido sozinho a todos
Mangalores. Na fuga eles a encontram

ra

se
e
rra
0os
a

nave de Zorg aberta e a usam para escapar

de Fhloston.

Zorg imediatamente dirige-se para o log

al

onde deixou a bomba preparada e a desativa

no momento em que faltam apenas cin
segundos para a explosao.

CcO
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elemento para o templo no Egito.

Porém, os Mangalores, derrotados e feridos

reativam a bomba.

O hotel explode, partindo-se ao meio,
exato momento que a nave pilotada ]
Korben é acelerada.

Rhod encerra, fascinado, sua transmis
para a radio Cosmos. Esse foi o progra.
mais espetacular que teve a oportunidade
fazer.

Cena 26 -A problem — 1h 49min 42s até 1h 52min 18s

O presidente e os militares comemoram que a mfssé@alizada com sucesso.

Durante a viagem Leeloo estuda o reste
da enciclopédia que ja havia lido uma pa

no
or

580
ma
de

nte
rte

O corpo celeste estranho esta avancando rapidasmrdéecdo a Terra. na Terra. E dado a ver suas expressdes de

O presidente cumprimenta Korben pela missdo e ayigao tempo calculado para o dor e tristeza ao ler os registros a respeitos
impacto do corpo celeste na Terra é de 1h e 57 min. das guerras na Terra.

Korben diz que liga daqui a duas horas e desligéefone.

Leeloo continua a ler as informacdes a respeithistéria da Terra. Ela fica muito triste
quando |é sobre as guerras.

A nave pilotada por Korben chega ao Egito.

Cena 27 -Symbol matchup- 1h 52min 19s até 1h 58min 57s

As pedras que representam 0s quatro

Munro informa o presidente que seu agente pousdigito. Atos heroicos. elementos sdo acionadas com uma amostra

Korben, Leeloo, Rhod e Cornelius vao para a saleeohplo onde devem fazer funcionar|a de cada um dos elementos postos em
arma contra o mal absoluto. O amor como motivc| contato com a pedra correspondente. Assim

David ja os espera la e preparou tudo.

Leeloo é posta na posigdo do quinto elemento eedsap em suportes que possuerr

mesmo desenho dos elementos agua, terra, fogo Roe#m nenhum deles sabe como fa
funcionar. Leeloo, que esta ferida, s6 conseguer dize o vento sopra, o fogo queima e chuva
Ela desmaia.

O corpo celeste comeca a fazer sobra na Terra.

David, tentando achar uma forma de abrir as pedi@sim suspiro proximo a pedra que

representa o ar. Essa pedra se abre. Porém esalné@omo fez a pedra funcionar.

para viver e fazer viver.
0
zer
cai.

gue as cada uma € acionada ocorre
emissdo luzes coloridas: a pedra (

a
ue

representa o ar emite luz amarela, a pedra

que representa o fogo emite luz vermelha
pedra que representa a terra emite luz ve
e a pedra que representa a agua emite
azul.

Além das pedras, Leeloo precisa $
“acionada” como parte da arma contra
mal. O que a “aciona” é um beijo qu

, a
rde
luz

er
(0]
e
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Ele repete o que fez e os demais se dao contatposdielo o suspiro. Colocam fogo, agua
terra nas outras pedras.

Korben acorda Leeloo.

Leeloo tem dlvida se vale a pena salvar a vida.

Korben tenta argumentar.

Cornelius o incentiva a falar em amor.

Korben diz que ama Leeloo e a beija.

O militares iniciam a contagem regressiva paraatto previsto do corpo celeste estran
na superficie da Terra.

Korben Ihe da representando o amor en
esses dois personagens.

Cena 28 —Fifth element— 1h 58min 58s até 2h 01min 36s

A arma contra o mal é acionada e o corpo celestant® deixa de ter atividade. N&
ocorre a colisdo com a Terra.

Leeloo e Korben séo levados ao Nucleolab paracsgmeearem dos ferimentos e sdo pos
juntos numa capsula igual a que foi usada paraupnotdeeloo.

O presidente e os militares vao até la visitar @®ib da missdo. O cientista olha os dois e

pede ao presidente, constrangido, que espere maiminutos para vé-los.
A mae de Korben liga para o telefone do filho e Muatende ao telefone. Ele n3

consegue satisfazer a senhora que esta zangadesi@epte toma o telefone e se identifica mas a

senhora o trata como se fosse Korben tentandaghsfa voz para evita-la.
Leeloo e Korben se beijam dentro da céapsula.

tre
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Cenas — numeracéo e denominac¢éo conforme o DVDacé |

Pontos importantes |

Destaques visuais eaonor

Cena 1 -Artificial Inteligence — até 7 min 08s

O filme inicia com imagens do mar e uma voza&fmue situa a época na qual a historial
passa, mesmo sem apontar uma data. Trata-se déparce posterior ao efeito estufa ter derref

as calotas polares da Terra e boa parte das cidmdesundo sido alagadas pela dgua do maRobds trabalhadores.
muitas pessoas morrido de fome nos paises pobnessepaises ricos, a prosperidade ter sido

mantida em decorréncia de severas sanc¢des quagesira gravidez.

Isso explica a insercéo de robds nas sociedadasapsrem como trabalhadores nas m
diversas atividades.

Numa de suas aulas, o Prof. Hobby explica a evolul# robds, dos primeiros sere
pensantes que jogavam xadrez até simulacros parfeim membros e fala articulados, além
serem providos de reagBes humanas. Mas, esses&@er@gancados ndo podem ter sentimen
humanos. O Prof. Hobby demonstra isso em uma rmpbado evidente que ela ndo se se
agredida em seus sentimentos quando tem sua ndosfiemlamente ameacada. Ele fala que o

Prosperidade relacionada 3
seontrole populacional.
do

Robés com fala e membro
amrticulados.

Robbs assemelhado
fisicamente aos humanos.
2S

dRobbs ndo tém sentimentos
tos
ntSuperacao
sercnologias.
Vir

constante

criado pela empresa na qual trabalha, a Cybergadéew Jersey, atingiu a perfeicdo para ser

dasondas do mar.

0As imagens iniciais do filme destaca
ondas do mar ajudando a localizar o filme
no tempo, embora sem precisar data, pois
o filme se passa em um tempo no qual
grande parte das areas habitaveis da Terra

sfoi alagada devido ao derretimento das

calotas polares. Essas imagens da &

sajuda a relacionar aquelas sondas ao lgcal

onde as cenas seguintes se desenrolam.
Esse local tem suas janelas molhadas| na
. face externa, que pode ser causado tarnto a
uma chuva quanto por respingos das

Pela janela molhada pode-se ver
simbolo da empresa produtora de rohés
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como trabalhador, mas que isso ndo é motivo pareemmracao visto que essa tecnologia ja eskemor se diferencia de sexo| Cybertronics e ao lado da janela estd o
superada. Prof. Hobby que fala para um grupo de
Entdo ele propde ao grupo que trabalhem paraumavleca (denominagdo dada aos robdsdmor puro/ideal: o amor| funcionarios da empresa proferindo uma
que seja capaz de amar. Ndo como um robd-amangi§iente) que faz sexo com os humanpgntre pais e filhos, amor sempalestra. O local lembra  muito
N&o se trata de ativar os simuladores sensuaisotbds, mas do sentimento do amor tal como fim. laboratérios onde acontecem aulas (de
das criangas por seus pais. Portanto a propospaofessor € a construcdo de uma crianga-robé ciéncias. Ha mesas grandes com cadejras
que consiga amar seus pais mediante a execucadm geograma informatico de um amor semAmor como a expressao cdaem torno, quadro com imagens expostas e
fim. Um Meca que substitua os filhos sendo ao mesmional e portador de subconsciéncia, elgexecu¢cdo de um programauma mesa ha qual s6 ha uma cadeira
jamais obtido nos robfs. Esse Meca deve ter mumeécoidr, reconhecer metaforas, ter intuicag exformatico. voltada para o centro da sala (a mesa|do
sonhar. professor). @) local apresenta
Quando questionado por uma de suas alunas sobfiewdddde que se teria de fazer osCrianca perfeita: obediente, equipamentos e estantes com livros. Esse
humanos corresponderem ao amor de um Meca, o IRobby responde que essa crianca-robiinutavel, nunca fica doente| cenario possui muitos elementos em cinza
sera perfeita, sempre amavel, nunca ficar4 doenfam, serd imutavel. O Prof. Hobby considera e marrom.
gue assim atendera a necessidade dos casaismetefighos que ndo podem ter. Impossibilidade de| Entre os funcionarios que assistem|a
Porém a moga que fez a pergunta insiste questionardspeito da responsabilidade queeciproca a um amor palestra, todo vestidos com roupas
terd um humano ao ser amado por um Meca. O PrdibyHesponde que essa é a questdo mdisformatico”. formais e usando crachas, esta uma robd
antiga de todas, que Deus criou Ad&o para que elm@3se. fabricada pela empresa. Ela ndo |se
diferencia das pessoas ali presentes, $6 é
possivel saber que ela ndo € uma mulner
como as outras quando o professor a usa
para fazer uma demonstracao.
Logo apos a fala do professor, enquanto
0S grupos reunidos em torno de cada uma
das mesas conversam sobre a proposta
lancada pelo palestrante, a robd se maguia
e nao participa do debate. Alias, o Unico
comportamento que a diferencia das
pessoas ali presentes.
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Cena 2 —His life is merely pending- 7min 09s até 10 min 10s

Vinte meses se passam desde a proposta aprespeatadof. Hobby na Cybertronics.

Henry e Ménica véo visitar seu filho Martin que esecontra congelado e sob supervis
médica. Ele tem uma grave doenca para a qual aiédeaexiste cura. MOnica empenha-se ¢
contar histérias para Martin durante essas visRasém o médico estd muito preocupado ¢
Ménica e manifesta isso dizendo a Henry que ndo hae fazer por Martin, mas que Monig
ainda pode ser salva. O médico diz a Henry que ¢46n&o encontra alivio para sua dor, ela 1
aceita que Martin ndo podera mais se recuperar.

Na Cybertronica a equipe do Prof. Hobby procura yoor casal que pudesse “adotar”
primeiro robd-crianca. Consideram essa selecdoondliffcil. Nessa tentativa procuram algué
entre os dois mil funcionarios da propria empresarestatam que poucos seriam bons candida
Um dos funcionarios que esta na lista da equiperdd Hobby é Henry, ele chamou a atencéo
equipe do prof. Hobby em funcéo do estado de Martin

Algo entre a vida e a morte.
atperda de um filho.
2m
bm

aColocar um robd no lugal
ate uma crianga “morta”.

Modelo de familia: pai, mac
ce filhos.
m
tos.
da

A tela é escurecida e uma mensagem,
letras claras, indica que se passaram vi
meses.

A imagem é a de um casal que se desl|
de carro até o hospital onde seu filho
mantido congelado. Esse hospital pos
nas suas paredes pinturas de personag
de contos de Fada. E um lugar limp
claro, com sofads em torno de ca
paciente congelado. A mulher aciona t
equipamento, que supostamente se
para que o paciente possa ouvi-la den
da cdmara onde se encontra, e 1& um li
para ele.

Na Cibertronicas a ficha funcional d
Henry é selecionada entre muitas outr
em uma pesquisa feita nos arquiv
informatizados da empresa.

Cena 3 —-A mecha chid- 10min 11s até 15min 20s

Henry leva para casa o protétipo construido pelze@yonics, ele é chamado de David.

Mbnica o recebe com muita desconfianga e discuteldenry. Ela néo aceita a hipdtese
um substituto para seu filho. Henry quer devolvéslas Monica demonstra dividas em fungéo
gue David parece um menino de verdade, ele é mprgtamo do real.

Henry conta a ela que a empresa depositou umaa@rdianca ao entregar-lhe David
gue os dois devem seguir alguns protocolos casoagudicar com o Meca crianga. Ha un
programacédo especifica que faz David amar, tratiesem codigo de sete palavras que precis
ser ditas em ordem a ele. Para a protecdo dos gssg, programacado é irreversivel. Nao s
possivel vender David a outros pais adotivos. Eso cie desisténcia apds a programacao o r
tera que ser destruido. Por isso Henry pede a Mdanie s6 programe David quanto tiver certg
de que quer fazé-lo.

David é levado ao quarto que era de Martin, Hepnlgaa nele um pijama e o faz deitar-
na cama como se fosse dormir.

David observa tudo e obedece prontamente. Méntéapesplexa.

Simulacro perfeito, quase
“real”.

de

demor como expressdo d
execucdo de um program
anformatico.

a

aAmor sem fim, irreversivel.
era

olBianca-robd perfeita.

za

Homem d& & mulher urr
sgpresente: um filho.

> A casa € moderna e bonita, possui mui
elementos em cinza, prateado e marrc
A maioria das janelas e portas possu
3 vidros canelados. Por uma janela abert:
apossivel ver seu
cuidado.
A primeira imagem de David é fora d
foco, tem uma cabeca e estatura peque
Posteriormente, com as imagens be
focadas, o robozinho é mostrado dos
até a cabeca. Sua aparéncia é a de
menino perfeito, branco, de olhos az.

jardim  muito bem

nte

hca
é
sUi
jens
o,
la
m
rve
tro
ro

e
as
DS

0S
m.
om
aé

e
has.
’m
és
um
is

(que nao piscam jamais).
O robozinho observa tudo, especialme

te

as fotografias nos porta-retratos onde
aparecem imagens do casal com o filho
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Martin.

Mbdnica observa David através do vid
canelado da porta do quarto que era
Martin. E uma imagem fatiada em linha
verticais e de certa forma esmaecida.

Cena 4 —Hide and go seek 15min 21s até 18min 30s

Na manha seguinte Monica prepara o café da manttd gom David, que estd semp
atento a tudo e segue Mdnica a todos os lugareas#aque ela vai. Por isso ela esta visivelme
desconfortavel e manda David ir para o quarto Arinmesmo isso néo faga sentido para ele,
obedece.

e

n@rianca robd perfeita.

gue

David também observa Monica através
vidros e reflexos em superficie
espelhadas.

Cena 5 -Laughter— 18min 30s até 21min 41s

David esta na mesa de jantar com Henry e Mdnigab® acompanha tudo o que seus p
fazem e imita alguns gestos. Repentinamente rystmsdo seus pais num primeiro momen
Depois os trés riem juntos.

Ménica coloca David na cama e lembra-se de Martin.

aiSrianca-robd buscando ag
tdal como os humanos.

A cena do jantar € mostrada, inicialmen
rde cima e David pode ser visto pe
espaco circular interno da lumindria ¢
ambiente. Todos aparecem no quadra
David esta no centro, porém o robozin
estd separado dos demais na image
Desta uma vez sdo os espectadores
podem ver David através de algo.
Pouco depois disso o jantar ndo é m
filmado do alto. Henry e Ménica fazen
sua refeicdo em absoluto siléncio. Da
ri de forma assustadora, a cena é b
mais tensa do que engracada.

A alternancia de imagens de Mébnica cq
David e de Martin na cAmara fria onde
encontra sugere que a mae lembra
sempre do filho.

Cena 6 —Inprinting protocol — 21min 41s até 24min 18s

Ménica verifica o protocolo de instalacdo do progaaque pode fazer David amar. Nes
material hd um alerta impresso com destaque dizqndoo programa € permanente, indeléve
inalteravel. Com as instrug8es Monica inicia a paatpacdo de David, pedindo a ele que pre

s&mor
| permanente,
stealteravel.

atengdo no que ela vai dizer mesmo que pareca sgtiicc David, chamando-a de Monic

A,

“informatico”
indelével

€

A iluminacdo provém de uma janela &
fundo, o que faz com que David e Moni
> paregam um pouco sombrios. O que
possivel ver séo suas siluetas de perfil.
Nessa situacdo Mobnica tem que olh

de
\S

de

n

10

o 2
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concorda. Entdo ela aciona um ponto de sua nuedaeguUma a uma, as palavras que ele d
repetir: Cirro, SOcrates, Particula, Decibel, Famdolfinho, Tulipa, Ménica, David, Ménica.
ApOs alguns instantes, David pergunta o motivoajéez dizer aquelas palavras, chaman
Monica de mamae.
Emocionada, Ménica pede a ele que repita. Davidhmante a chama de mamae, a abr
carinhosamente e vai para o seu colo.

cve
Amor de filho por sua mée.
do
Amor e carinho.
aca
Papel da mulher na criagé
dos “filhos”.

diretamente para os olhos de David
toca-lo para que a instalagédo do progra
seja completada.

No instante que a programagéo
completa a Unica mudanca em David

suave. Porém Ménica ndo percebe iss
tem duvidas sobre o procedimento. Ela

Logo ap6s o robozinho a abraca, mas
contato fisico ndo parece muit
confortavel para ela.

Cena 7 -Teddy, a super-toy24min 181s até 28min 39s

Henry e Mdnica estdo se arrumando para ir a unta.fddnica veste-se e coloca se
perfume predileto, que € muito raro. Os dois coaranjue David se esforca para agradar, fa
cama e prepara 0 café. SO sentem medo porque méngera ouvi-lo se aproximar. Heni
argumenta que ele é s6 uma crianca. Ménica diZaque brinquedo, um presente.

Nesse momento os dois sentem o cheiro do perfumdiuica havia colocado muito mai
forte. Foi David quem o usou todo. M6nica corresaé quarto e verifica que o frasco esta vazi
lamenta que néo tenha mais o perfume. Nesse morDarid se aproxima dela e pergunta se
vai morrer. Monica responde que ele ndo deve secppar com iSSo porque vai demorar muj
uns cinglienta anos.

Entdo ela decide dar a David um brinquedo espexiaiso Teddy. Ele € um urso robd qt
anda e fala.

Henry e Mbnica saem e David fica com Teddy e peagyarele se cingiienta anos é mu
tempo. Teddy ndo sabe bem, mas acha que néo.

Uma crianca, um brinquedo

2lum presente?

za

yAmor e necessidade d
atencao.

S

oe

elamor e o medo de possive

operda.

e
Teddy é um brinquedo.
to

Apds um escurecimento da imagem, o
, sugere a passagem de algum tem
Ménica parece dar bem mais atencédo
robozinho e o tratar com mais carinh
e Porém Henry ndo o toca.
Para que David ndo ficasse sé Moni
aciona um ursinho robdtico que esta
guardado. Esse ursinho fala e tem voz
| homem adulto, o que torna dificil associ
lo a um filhote como é freqiiente fazer-
em relacdo a ursinhos de peucia.

Cena 8 -Martin comes home- 28min 40s até 30min 19s

Henry telefona para Ménica para contar que Madietuma melhora surpreendente e
poder retornar para casa.

Martin é trazido para casa e Mbnica 0 recebe. Beppresenta Martin para Davi
referindo-se a ele como o seu filho.

Martin é o filho de Ménica.
ai

O toque do telefone leva Ménica a sorri
David observa isso pelo reflexo do ros
dela em uma superficie espelhada.

O robozinho atende ao telefone
reproduz o som da voz de Hen
insistindo para que Monica fale com ele.
Ménica atende ao telefone e esconde

rosto atras de uma parede. David e

fica satisfeita quando ele a chama de ma

ma

se

e

osua expressdo no olhar, que se torna mais

D €

pPo,
ao

ca
va
de

5e

to

seu
0s
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espectadores podem ver s6 sua mao,
vai ficando tensa ao tocar a parede.

David e Teddy esperam a porta da cas:
abrir. Martin retorna para casa. Ele e
em uma cadeira de rodas. Monica o tq
com carinho.

gue

| se
ta

Cena 9 -A classic story 30min 20s até 33min 52s

Martin trata Teddy e David como brinquedos. Ele rqgee David quebre um do
brinquedos, mas David ndo consegue porque € prag@para fazer tudo certo. Pergunta a Da
a data do seu aniversario, mas o rob6 ndo sabe. &#®&dvid que desenhe a primeira coisa ¢
lembra e o menino-robé desenha algo que lembra &ssapo de asas abertas (é o formato
simbolo da Cybertronics, mas David ndo sabe disso).

s David ndo pode quebrar
vidoisas e ndo tem data d
jLeniversario.

do

e

A imagem que David desenha como
sendo sua primeira lembranga é o simholo
da Cybertronics.

Cena 10 -Competition for affection- 33 min 53s até 35min 45s

Ménica, com o auxilio de David, organiza os medieatns de Martin. Martin mostra un

h

Depois do retorno de Martin ndp
aparecem duas camas no dormitério dos
garotos. David passa a ficar no chéo, junto

livro de histdrias a Monica e pede que ela corda bistoria para eles, acha que David vai adoraDavid se identifica com| com os demais brinquedos.
Ménica, Martin, David e Teddy vdo passear de bamtoum lago. La Monica conta aPindquio.
histéria de Pindquio para eles.
A noite, no quarto de Martin, ela termina de lehistéria. David esta encantado com| a
historia.
Cena 11 -Mechas and Orgas 35min 46s até 39min 53s
Ménica segura a mao do robozinho
Em um jantar, David come espinafre para imitar Mai®s dois estdo brincando com|aDavid imita acdes dog durante 0 seu conserto. Mas pargce
comida. Henry e Médnica ficam surpresos com o fadDdvid ter comido, mas por precau¢cdohumanos e enguica, mas ndaconfusa e a solta. Podemos ver |a
mandam ele e Martin pararem com aquela brincad@oegm David enguica devido ao espinafrsente dor. expressdo de apreensdo de Mébnica,
ter se alojado em seus circuitos eletrénicos. relacionada ao problema com David,
- através do reflexo de seu rosto em uma
David é levado a Cybertronics para ser conserfsldnica esta preocupada e segura a médavid ndo pode fazer algo vidraca.
de David, ele a tranqiiliza dizendo que ndo déienem nele. errado e, a0 mesmo tempo,
- ndo pode quebrar umaDavid consegue cortar uma mecha do
Ja em casa, Martin quer que David cumpra uma mesgdecial para ele. Como recompenspromessa. N&do lida com acabelo de Mdnica que cai no chdo. Mas
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promete que dird a Monica que ama David, o quevariee a ama-lo também. E claro que is
interessa David. Mas Martin sabe que David é prog para ndo fazer nada errado, entdo o
jurar que cumprira a misséo antes de dizer do gueata. Depois de ele prometer, entdo, Mat
pede a David que corte uma mecha de cabelo de Bl@aia que guarde com ele. Essa idéi
igual ao que os dois leram em uma historia infargilqual uma princesa guardou um poucc
cabelo do principe, que passou a ama-la.

David acha melhor pedir a mecta cabelo a Ménica, mas Martin quer que ele pegu
cabelo sem que ela saiba, como uma misséo seerafm Martin planeja tudo: David devera ir
noite ao quarto de Ménica e pegar o cabelo enqudatdorme.

David diz a Martin que ndo pode fazer assim, eteteéh permissao, mas Martin lembra
ele o juramento. Assim David fica sem saida, etep@le quebrar um juramento.

sambiguidade.

faz

tin

a[@Bavid quer ser amado.
de

eo
a

a

ele, que foi pego, ndo vé que conseg
cortar o cabelo.

O ursinho Teddy o guarda em uma fen
em sua barriguinha.

Cena 12 -Abandoned

David, a noite, vai até o quarto de Monica e Heram a tesoura para cortar o cabelo ¢
necessita. Na hora que vai cortar o cabelo Méricairs. e a tesoura a fere. Ela acorda mu
assustada e grita. Henry acorda e vé David cons@uta. Imediatamente o sacode enqua
pergunta os motivos que o fizeram ir até la. Mérpede calma a Henry porque assim ele
machucar ou quebrar David. Henry para e solta David

David diz que sé queria que Ménica o amasse mais.

Uma mecha de cabelo foi cortada e cai no chdo senDaqvid, Mbnica e Henry tenhar
visto. Teddy a guarda.

Em outro dia Henry e Mbnica organizam uma festiahavolta da piscina de sua cas
Monica comenta que considera normal que as criafegdgm ciimes uma da outra. Martin
David sdo irmaos e se desafiam. David teria comefd erro, ja que é praticamente humano.

Mas Henry ndo concorda. Para ele David estava arroach a tesoura. Ele diz a Monic
que devem devolver David porque o fato dele amde peva-lo também a odiar.

Ménica pondera, ela ndo quer que destruam David.

Enquanto isso varios meninos estdo jogando bolaimpoda piscina. David se aproxim
deles para entregar para Martin um presente eateseje feliz aniversario.

Os meninos questionam David sobre ele ser irmadldein, sobre ele ser um Meca
afirmando a diferenca enthecase Orgas. Martin tenta evitar esses questionamentos. Pogn
outros meninos insistem e testam a D.Ad&s(ist gut de David, o Sistema de Amparo a Danc
que evita que qualquer Meca prejudique seu corpo.

Um dos meninos ameaga David com uma faca, masrdcino do que ocorre com outr
Mecas David sente-se ameagado e se abraca em Martindpesua protegdo. Os dois caem

ue
itMedo do amor de um rob6.
nto
vai

n
David é umMeca?

a.
e
David tem seus sentimento

aferidos, sente medo.

ll
no

na

Os convidados do aniversario de Martin

examinam David como se ele fosse |
objeto.
A situacdo na qual Martin é retirado ¢
piscina ja quase afogado é mostrada
dentro da agua, do ponto de vista
David que, por sua vez, n&o

imediatamente retirado de la.

piscina. David assustado ndo solta Martin que gsasafoga. Os pais dos meninos pulam

na

i

u

da

m
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piscina e retiram Martin. David é deixado la.

Cena 13 -Gigolo Joe- 45min 24s até 53min 42s

David estd em seu quarto quando Moénica diz a etepgecisam conversar. David cor
para abraca-la, mas ela evita o0 contato. Ele santama cama e espera pela mae. Ménica ¢
sobre a mesa bilhetes que David estava escrev@iales estdo as seguintes frases: Quel
mamae, como vocé esta? Vocé ainda me ama? Querdwian Teddy esta me ajudando
escrever. Amo vocés. Querida maméae, eu amo vodéeniy, e o sol brilha. Eu sou seu filhinho
0 Martin também, mas ndo o Teddy.

Mbnica fica emocionada, vé que Henry esti na parservando. Ela se dirige até David
diz a ele que amanha sera um dia para os doieesfanto, vao para o campo. David fica mui
feliz e a abraca.

No dia seguinte os dois saem de carro. David esiforfeliz e leva Teddy no seu colc
Percebe que Mdnica chora, mas acha que é de &liid

Eles estdo na estrada que leva até a Cybertrdndrsca vé o simbolo da empresa na be

da estrada e decide fazer um desvio por uma ostrada, e em um local afastado da estraddedo das perdas. Medo d

principal, para o carro.

David desce correndo com a toalha de piqueniquanidddvai até ele e lhe pede ateng
para dizer que ele ndo entendera as razbes, maslajpeecisara deixa-lo ali. No inicio Davi
pensa se tratar de uma brincadeira e pergunta queadoltara. Ménica diz que ndo voltara p3
busca-lo e que ele deve ficar ali com Teddy. Daeitebe que se trata de abandono, implora |
gue Mobnica ndo o deixe ali. Ele tenta saber o roadiy abandono, pergunta se é consequénciz
que fez, pede desculpas pelos problemas que cpasaela e para Martin.

Ménica vai embora e David a segue implorando que m&eixe. Ela para, da algur
dinheiro para David, faz recomendacdes de que Adpava o lado em que fica a Cybertronic
recomenda que ele fiqgue longe de multiddes e qf@eéom outrodlecas

David entende que o motivo do abandono é sua cdmdie robd e pede desculpas por is
Ménica vai embora e vé a imagem de David sumindespelho retrovisor do carro.

Cena 14 -Um registered Mecha roundup53min 43s até 57min 40s

Patricia diz a Joe que estd com medo de fazersmreele. Joe é umilecaamante e ela
uma mulher. Ela diz ter medo de sentir dor. O rafadna que depois desta vez ela ndo ira m

querer um homem de verdade. Joe a convence deegéiebem, a encanta com muasica, f

Ménica, embora emocionada com as
David manifesta seu amor. | manifestacdes de carinho do robozinho,
eDavid quer ser como 0s evita toca-lo.
Ihamanos, se diferencia dos
idainquedos. O simbolo da Cybertronicas na beira da
a estrada ajuda a indicar que ela saiu |[de
e casa e tomou a dire¢gdo da empresa, onde
deveria devolver David.
e
tdestruir David €| Mbénica evita ao maximo que David a
insuportavel. toque quando esta Ihe dizendo que ele nao
retornara para casa.
.Abandono.
Quando ela se afasta dele, em seu carro,
ra podemos ver a imagem de David refletida
eno retrovisor do automovel. Essa imagem
perder o amor da mée. vai diminuindo até a tela ser escurecida.
A0 Mais uma vez David é visto através de
d algo.
ré\ssociacao entre rejeicdo e
vaagdes que ndo tiveram bons
2 Esultados.
Associacdo entre rejeicdo g
nsua condicao de robd.
S,
s0.
Joe, bem como outra robd-amante, sao
absolutamente idénticos aos seres
Rob6-amante. humanos. Mas néo piscam os olhos.
ais
az
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caricias, a chama de deusa, diz que ela merece naugua vida, que ela merece a ele.

Saindo do local onde encontrou Patricia, Joe vabmmar Samantha, outra das su

as

clientes. Antes de entrar onde estd Samantha ala mwor dos cabelos. Entdo entre e vai até a

moca e deita-se ao seu lado na cama, diz que @Staeas servicos e que contou 0s segun
desde que se viram pela Ultima vez. Ele a tocate sen liquido nela, pergunta se ela chorou, 11
logo percebe que é sangue e se afasta.

Um homem aparece e pergunta a Joe quantos segsedpsssaram desde que €
estiveram juntos. Joe responde que foram 25513Bsn@m se aproxima do corpo de Samanth
da adeus para ela dizendo que ela 0 matou antes.

Joe sabe que isso o deixara encrencado.

dBebbs sdo programado
hgmara ndo fazerem nad
errado, mas é féacil coloca
essse pressuposto
aseispeita.

SO

Cena 15 —Flesh fair: a celebration of life- 57min 41s até 1h 05min 47s

Joe sai do hotel e retira de seu corpo o disposifiie o licencia, agora ele é um robé ileg
e tem que se esconder.

Enquanto isso David conversa com Teddy. Ele afigma sé podera voltar para casa
conseguir se tornar um menino de verdade. Entddeelbra da Fada Azul que transformg
Pinéquio e acredita que pode pedir a ela que fagaso consigo. Nesse momento David vé
caminhdo despejar, naquele lugar, uma carga denbixgual ha pedacos de robbs que for
descartados. No momento que o caminhdo se afemtacam, de tras das arvores, inUmeros ro
gue procuram no lixo pedagos que sirvam para camses seus corpos ja bastante danificados,

Como Joe tornou-se um ilegal, ele também foi pase &ugar se esconder, como fazem
demais robds que ali estdo.

Os robds avistam uma grande esfera que imita adulmndo no horizonte. Todos fogem.
a0 uso de meios artificiais

Um dos robds avisa David que estéo fugindo porguela baldao em formato de Lua pertence
Mercado de Peles, lugar onde robds sao destruinigmico. David ndo sabe o que fazer, m
Teddy acha melhor fugirem como os outros estamthze

A esfera é um baldo fortemente iluminado a serdigdMercado de Peles. Os homens
Mercado de Peles capturam Mgcase os destroem para purificar o0 mundo da artifdzale,
usando para isso de sofisticados aparatos tecnoB®gjue incluem sistemas informatizados
identificacdo dos modelos dos robos.

Joe, nessa ocasido, é analisado com cuidado. @e suispeita-se que seja um ser huma
mas logo é verificado que se trata de um Meca amdmtiltima geracéo e sé entdo é perseguic
capturado.

dRobbs postos no lixo, robd
gue ndo podem mais serv
aos humanos.

se

umobos velhos e estragados.
am

de outros roboés.

ddundo puro ndo tem
artificialidade.

h

asara combater
artificial.
do

0 que

dserem trabalhadores: um

igpara ser baba.

URecomposicdo de corpos

Robbs sdo projetados pat

rob6 com aparéncia de
noqulher jovem é projetads

Joe retira de seu corpo a licenga (
possui para circular livremente usando L

s instrumento de corte.

r
A mata onde David e Teddy séo deixad
€ Umida e escura. Naquele local lixo

-fdbricas de rob6s é deixado & se
qualguer cuidado com os efeitos ¢

despejos de lixo no ambiente.

b@mavid procura a companhia Robés velhos, que ndo possuem m

licenca para circularem livremente, ass

como Joe, usam as sucatas deixadas
mata para recomporem seus corp
danificados.

Esses robO6s mais antigos tém corp
semelhantes aos dos seres huma
& parecem mais artificiais. Ou ainda, seria
menos sofisticados que os robés m
novos, quanto a semelhanca com

ade avarias que sofreram, permitem
> seus equipamentos que costumavam fi
1 escondidos sob a pele, tornando m
facilmente identificavel sua condicao 0
robds.

acorpos humanos. Além disso, em funga

m

0s
le
m
le
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m
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Para capturar os robds, os homens do Mercado ds,Rslam motos que tém aparéncia|de
feras e langcam imas que se prendem nos robds. O Mercado de Peles sobrevoa a mata,
David e outros robds se escondem em um galpéo.dasidecasque esta junto com David onde muitos robds em desuso se
€ uma baba que, ao perceber a semelhanca de Remidro menino, oferece a ele seus servicos. escondem, com um baldo que simula a
Nao demora muito todos sé@o capturados. Teddy segmn@o de David, porém fica pendurado do Lua e é equipado com o0s mals
lado de fora da rede onde os robds foram envolwdesguidos por um guindaste, ndo consegue sofisticados recursos para identificagéo (de
aglentar e cai. Para ndo se perder de David begoa & baldo em formato de Lua. robbs. Esse baldo, é cheio de tudo aquilo
gque os homens do Mercado de Peles
consideram o que ha de pior no mundo; a
simulacdo do que é natural e a afta
tecnologia.
Nessa ocasido os robbs sdo perseguidos e
capturados por homens (todos homens)
gque se valem de equipamentos
sofisticados, motocicletas iluminadas com
diferentes cores de luz e com formato de
feras na sua dianteira.
Cena 16 —-'I'm a boy” — 1h 05min 48s até 1h 09min 09s
A arena do Mercado de Peles é um lugar
de contrastes. No palco ha artefatos
No Mercado de Peles, o “espetaculo” esta no initiata-se de um ambiente que lemirdfeddy €& um brinqueda] tecnoldgicos preparados para destruir [0S
um circo, com mdsica e iluminagdo intensa. Brinquedos ndo fazern robds. Esses equipamentos séo iluminados
Teddy chega |4 e procura por David. Ele é visteaadd sozinho e levado até os achadosperguntas que devam sercom luzes coloridas e intensas. Em local
perdidos, pensam ser de alguma crianca que esiétirmks o show. Teddy perguntalevadas a sério. estratégico, de onde melhor se vé|a
insistentemente por David, mas ninguém lhe d& atereje é apenas um brinquedo perdido. destruicdo esta a jaula onde os robbs que
E anunciado o inicio do espetaculo, ou seja, dssuledes publicas de robds em situache¥ioléncia para festejar & serdo destruidos sdo guardados durante o
grandiosas e que causem o maximo de impacto. Alguofs sdo despedacados e o publico vib@rganicidade. show. Todo parece preparado para que 0s
muito com isso. Os robds ao serem levado ao cafurgalco, prestes a serem destruidps, espectadores mais importantes do show
imploram por continuar existindo alegando que cwa&m Uteis A marcacdo da diferenca sejam os proprios robés.
David estd preso em uma jaula de onde assiste esfmtaculo, ele esta apavorado entreOrgase Megas.Entre | Nas arquibancadas assistem a0
perplexo. Com medo segura a méo de Joe. o natural e o artificial. espetaculo, pessoas vestidas com roupas
Teddy consegue escapar de uma caixa onde foi pagtoaté a jaula onde esta David. gue remetem a vida no campo e que
Enquanto isso a narradora do show lembra ao publieotodos estdo assistindo a uma gritam enfurecidas estimulando as cenas
celebragéo da vida, um esforgo para marcar a difarentreOrgase Mecas um compromisso brutais de destruicéo.
com um futuro verdadeiramente humano.
Uma menina que se chama Amanda vé Teddy e o ptgmdmele chegar até a jaula. Nesse Os varios ambientes do Mercado de Peles
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momento Amanda também avista David.

Cena 17 Jorney towards the moosa 1h 09min 10s até 1h 17min 43s

Amanda vai até seu pai e 0 avisa que ha um meaifauta.
Na jaula os robés explicam para David o que acertec

Amanda e seu pai, que € um dos responsaveis felagéns do Mercado de Peles, v&o ¢

a jaula. O pai da menina verifica que David é de fen robd e fica surpreso. Ele pergunta a Da
se ele € uma maquina, Amanda pergunta se é unubdongmas David diz ser um menino.
Enquanto isso, as exibicdes de destrui¢cdo de mdiée ocorrendo no palco.

O pai de Amanda passa a argumentar ao Sr. Jolmshefe do Mercado de Peles, que n
destrua algo Unico e original. Os dois perguntabeaid quem é seu fabricante, mas o menir

robé insiste que foi sua mae que o fez.

Porém Johnson néo aceita os argumentos de sewa@abge preservar algo que nao se

como o resto do lixo, ao contrario, € originalidaéen propdsito. Assim pega David pela méo p

leva-lo ao show. Mas David, com receito seguractoe forca e ndo o solta. Entdo os dois s

levados ao palco.

David e Joe sdo colocados no centro da arena, xmblaibaldes que contém &cido. Dav
fica apavorado quando uma gota do acido atingesacoade Joe e abre-se um buraco naqt

roupa.

Enquanto isso Johnson é aclamado pelo publico gqizeagseu nome em tom de louvaci
Ele se dirige ao publico que silencia para ouwtitendo que hoje o show trouxe algo diferen
Trata-se de um robozinho, um brinquedo, um bonea) gyue ele sabe por que foi fabricado, sa
que com esse ser se quer roubar os coracbes demapesubstituir as criancas e ofende
dignidade humana.

O publico fica absolutamente em siléncio. Davidtagnpedindo que ndo o destruarn
demonstrando medo, o que é algo diferente do qaefas outrodecas Mas Johnson insiste
que o apelo de David é uma simulacdo e que quemansimulou (sentimentos) que condene
destruicdo dele “atirando a primeira pedra”. Um Bomma platéia acerta um objeto em Johns
logo muitas outras pessoas fazem o mesmo. Johrdman@ado de monstro.

David e Joe conseguem fugir.

itBavid € um menino, um
vibb6, uma maquina, urm
brinquedo?

ao

1dN&o ha robds com feitio de
criangas.

ri® novo, original, Gnico.

ara

aDestruir
insuportavel.

id

udkobos tem de escapar

destruicao.

David é

(0]
teA violéncia como combate
bao que é artificial e

manutencdo do humano.

David é examinado por um dos home
responsaveis por organizar

David sado suas fei¢cdes de crianca.
O mesmo motivo chama a atencgéo
homem que parece ser o mais importa

de crianca de David que se destaca. |
faz o homem considera-lo o ma

isso, a preparacdo para a destruicdo
David é diferente da que é feita para

préprio homem anuncia o evento crian
suspense.

a

Cena 18 -Rouge City- 1h 17min 44s até 1h 22min 22s

Uma série de fotografias expostas so

Homem que perdeu se

Juma mesa no escritério do Prof. Hobt

aparecem em cenas que sdo alterna
sugerindo que as situacdes apresentg
naquele local se passam simultaneame

“espetaculo”. O que chama a atencéo e

naquele local. E mais uma vez o forma
interessante objeto a ser destruido. |

demais robbés. A musica é desligada ¢

y

do
nte
to
5S0

Por
de

lo

=
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O Prof. Hobby est4 diante de varias fotografiaselefilho David, uma delas da indicacd
de que o menino esta morto em funcdo da express@ionfemdria de” colocada sob uma d
fotografias.

O menino-robd David € uma copia perfeita do Davidtm

Pessoas que trabalham na equipe da CybertroniamachaHobby porque David fo
localizado. O Prof. Hobby pergunta se ele esta evom dos seus assistente garante que
inteiro. Ao fundo da cena ha varias imagens dospoaje fabricacdo de David.

Enquanto isso David, Joe e Teddy estdo escondigimsbosque. Teddy vé a Lua e os tr
ficam apreensivos porque pode ser o baldo do MerdadPeles. Na divida preferem caminf
para o lado oposto da Lua.

Joe quer saber por que David ndo tem donos. Daxidu® sua mae o mandou fugir. J
quer saber o motivo disso. David acha que o moéivque Henry ndo gosta dele. Os dc
comentam também o que ocorreu com Martin. Davidqdiz se for transformado em um meni
de verdade, pela Fada Azul, podera voltar para eassam como Martin voltou apds se recupe
do seu problema de saude.

Joe faz perguntas sobre a Fada Azul, quer sabéiCsga ou Meca mulher ou homem.
David acredita que ela seja uma mulher e isso ¢&zldmbrar de um lugar onde é possi

encontrar muitas delas. O lugar onde ele, como-avhénte, que sabe tudo o que ha para sabaulhers.

sobre as mulheres, encontrava suas clientes. liggmed Rouge City.

Porém ir até 1a é perigoso, além de precisaranjutiaadeverao ir para a direcéo da Lu
Mas, mesmo assim, decidem arriscar.

David quer saber como poderdo encontrar uma mablpacifica entre as tantas que exist
e Joe diz que se pode saber qualquer coisa fapmndantas ao Dr. Know, pois ndo ha nada ¢
este ndo saiba.

Enquanto conversam sobre a busca pela Fada Azukaida a David mais detalhes sol
0s servigos que presta as mulheres, que as dédiwaizadas. Isso faz Joe comentar que pod
mudar a cor da Fada Azul e fazer dela uma mulheed#ade assim como ela podera transfor
David num menino de verdade.

edilho.
as

Robd como copia perfeitz
do humanao.

esta
David ndo foi destruido, els
esta inteiro, esta vivo?
es

arRobb6s buscam evitar se
destruidos.

e

i’ necessidade de se

n@amado. A necessidade d

Robés-amantes sabem tuo
eb que ha para saber sobre

aSaber e informacéo.
2m

usexo faz das mulheres
mulheres de verdade.

raser humano para ser amad9.

entre elas uma foto idéntica a David sot
qual esta escrito “em memoaria de Davig

1 leva os espectadores a concluirem que

robozinho é exatamente igual a um filh
desse cientista, falecido ainda crianca.

Ao fundo,
aparecem diversas imagens do protot
do robozinho.

r

D -

Cena 19 -Dr. Know— 1h 22min 23s até 1h 25min 31s

Em uma estrada Joe conversa com um grupo de ragaeesio viajar para Rouge City, e
oferece o contato com rob8s de aparéncia semelbantgas da idade deles que fazem sexo (
humanos. Lembra que os rob6s s@o os prazeres spa dos humanos e mostra image
hologréaficas de cenas sensuais dessas jovens ¥dEm ele consegue uma carona para a cid
que querem ir.

Sexo com robds €& praze
esem culpa.

zom

n€idade grande.

ade

Rouge City parece ser uma cidade gran
rA ponte que lhe da acesso foi construi
de forma que a estrada parece entrar 3
boca de grandes cabecas voltadas par
gue a ela chegam de fora da cidade (co
se a cidade engolisse os veiculos 0

nesse mesmo ambiente,

PO

de.
da
ela
1 0S
mo
ue

chegam pela estrada). E uma cida

de
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Rouge City é uma cidade grande e luminosa, a estraé lhe d4 acesso atravessa enort
cabecas com bocas abertas por onde passam o®setmiho se estivessem sendo engolidos.

Joe mostra para David a cidade e as casas notmdaga trabalhou. E noite, ha luminos
de néon por toda a parte e muita masica.

David vé uma imagem de Nossa Senhora do Corag&ulad®m, muito iluminada com luz
azul, na porta de uma igreja e pensa ser a Fada Jmaiexplica que se trata de um local onde
humanos procuram pelo criador deles e que é unodtioal para ele conseguir clientes.

David insiste em procurar a Fada Azul entdo Joewva laté o Dr. Know, onde todo
encontram o que precisam saber.

mAsbusca pelo criador, é alg
de humanos e algo de robé
DS

0s

D iluminada, cheia de locais onde ocorre
s,espetaculo e igrejas. Ha muitas pess
elegantemente vestidas nas ruas.

David se aproxima de uma igreja na q.
ha uma imagem de Maria, em neon az
na porta Ele pensa ser a Fada Azul.

Cena 20 —They hate us”- 1h 25min 32s até 1h 30min 56s

O Dr. Know é um local onde ha salas com computaderpoltronas para consulta a u

banco de dados. Ao ser acionado o computador ferngwa imagem holografica de um

personagem (o Dr. Know) que lembra a figura de Alkénstein. Essa imagem sauda os clien
chamando-os de mentes famintas em busdastdood(para a mente) servido 24h por dia em
mil pontos em todo o pais.

David olha a imagem holografica fascinado, pergomidge pode encontrar a Fada Azul.
maquina da um apito e a imagem informa que pag@upéar tem que pagar, duas pergunta cus
5 Novapratas e uma terceira pergunta é gratissddarece que hoje em dia nada custa mais ¢
informacéo. David pega o dinheiro que possui ellesala direito a fazer sete perguntas.

Joe insere o dinheiro na maquina. A imagem do DoviKreaparece dizendo que respon
de tudo, em varios niveis de complexidade, até mgsenguntas sobre simples fato. Isso ca
espanto em David que sussurra para Joe: simptea Aatmaquina interpreta isso como a prime
pergunta. David fica chateado porque nédo era fsangao perguntar isso. Joe o alerta que nao
entonacdo de pergunta diante do Dr. Know se naequjue isso seja cobrado. Sobraram s
questoes.

Na primeira tentativa David pergunta a respeit@iide encontrar a Fada Azul. E como ¢
acredita que a Fada Azul seja uma mulher de verdmmelhe “simples fato” como a categor
para obtencéo das respostas. O Dr. Know resporelelgesta no jardim, € uma espécie de pla
Na segunda tentativa David pergunta: quem é a BPadh? O Dr. Know refere um servigo d
acompanhantes para pessoas solitarias.

David decide mudar de categoria, pois esta insitistom essas respostas. Ele e !
solicitam que a categoria tomada seja a dos “cottofada”. Entdo David pergunta novamer
pela Fada Azul e o Dr. Know cita a histéria de Bind, enquanto imagens hologréaficas do bong
de madeira e de outros personagens se aproximdravde. Quando aparece a Fada Azul, Da

Saber e informacdo. A
informagdo como um berr
nvalioso.
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Contos de fadas nao existe
dde verdade.
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2Cbransformacdo d&lecaem
irga. Algo que ndo cabe

O Dr. Know lembra a face de Einstei
com poucos tragos, ajudando a associa
informacdes que esse sistema vende ¢
a verdade e a correcdo que é comume
atribuida ao saber cientifico. Quando
programa € executado, 0 computac
projeta esse simbolo formando s
imagem no ar, uma imagem que te
expressdes faciais como se pudesse,
mesma, falar com as pessoas que ali es
MmAs imagens emitidas pelo Dr. Knoy
confundem David, ele pensa que
imagem da Fada Azul da historia ¢

gue ele supde existir.

O programa ndo segue seu funcioname
costumeiro quando David faz a pergun
gue diz respeito a sua situacao particul
A resposta é apresentada em um te
escrito narrado por uma voz masculin
sem a imagem do Dr. Know.

Pinoquio é a propria Fada Azul palpavel,
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tenta pega-la como se fosse um objeto palpaveldizog David que néo se trata da prépria Fa

mas apenas de sua imagem.

David mostra-se confuso, acha que se a Fada Azall @40 apenas dentro da categoria (

contos de fada ela deveria ser encontrada. Entd@iwmiespedem que o Dr. Know combine du
categorias de busca: contos de fada com simplesDatid faz a seguinte pergunta: como pod
Fada Azul transformar um robd num menino de verdade

Com essa pergunta o computador ndo aciona a imageBr. Know, mostra um texto
enderecado a uma crianca humana que sofre e guessa, mas que no final sera recompens:
Indica também que para obter-se a transformacaonmd®eca em Orga deve-se procurar peld
Prof. Hobby, autor de um livro sobre esse tema,trptealha no fim do mundo, la onde os led

choram.

Joe diz a David que esse local é para onde mMitmasforam e nunca mais voltaram, pg

isso é chamado de Man-hattan. David quer ir até Ia.

daas categorias conhjecidas.

=

Cena 21 -Escape from Rouge City 1h 30min 57s até 1h 32min 58s

Depois da consulta ao sistema Dr. Know e Joe feguptas sobre a possibilidade da Fa
Azul ndo existir, ser uma maquina, ser sobrengtgeal algo que sé existe para®@syas Ou
ainda, a Fada Azul ser um tipo de parasita eletodgue assombra as mentes das inteligén
artificiais. Joe ainda lembra David de que os hwsardio tém limites e odeiam Mecas

David responde a Joe dizendo que sua mée nao a jpaejue ele € Unico e especial e (
sera realmente amado quando se tornar real.

Joe argumenta que a méde de David ndo ama a elep ajua ele faz, assim como su
clientes amam o que faz a elas. Joe insiste qué&@omo um Meca ser amado. Esse édio
humanos decorre de decasserem espertos demais, ageis demais e em nunegsseso, além
de serem os que podem sobreviver aos humanosadagiar que David procure o Prof. Hobby.

David se despede de Joe com ar de desprezo.

d&oisas que sO existem pat
osOrgas

ciéglio dos Orgas pelos
Mecas

ue

aOrgas ndo gostam dos
dddecas mas de que este
fazem.

Os dois personagens, quando falam,
de cada vez,
aenquanto o outro recua. Esse recu
confere uma tenséo entre os dois que
entdo ndo havia ocorrido.

(")

Cena 22 -The city at the end of the world 1h 32min 59s até 1h 35min

David sai do prédio onde funciona o Dr. Know comdde Ha diversos policiais
aproximando-se, capturam Joe.

David vé um dos helicopteros da policia abertoziova decide usa-lo. Mas como néo sabe

pilotar causa grande confusdo esbarrando o hedi@m pessoas e objetos. Na confusdo
consegue escapar e se aproxima do helicopterod @agieixa entrar e ele pilota, os dois parte

Robbs tentam escapar d
destruicéo.

Joe
2m

para Man-hattan.

A ca@mera faztravelling laterais e giros
como se acompanhasse o helicoptero
aDavi tomou dos policiais.

caminham para frer

Jue
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Cena 23 -Special ande unique- 1h 35min 01s até 1h 37min 48s

Joe, David e Teddy voam para Man-hattan no hekséptoubado. Ao chegarem avista
um local alagado pelo mar onde sé os topos dosigsrdédais altos ficaram fora da agua.
computador do helicoptero avisa que essa € umaestra aMecas

Joe diz que essa é a cidade engolida pelo mannddimundo.

Conforme as informacdes que obtiveram com o Dr.vikdevem procurar o lugar onde ds

ledes choram.
Sobrevoam Man-hattan e encontram enormes estétukedel, cujos olhos vetem agua
mar. Os ledes fazem parte da fachada de um giganpesdio. Pousam o helicoptero 1a.

m

do

Man-hattan € uma cidade que foi alagada
pelo mar. Apenas a parte superior dos
prédios mais elevados permanece fora|da
agua. Para identificar local um recurso
computacional do helicoptero faz uma
comparacao entre uma imagem captadad da
cidade e linhas com o formato do
contorno dos prédios que o computador
dispbe em seus arquivos. Quando | a
imagem do local “encaixa” em um
dessas linhas, o computador de bordo
pode afirmar se tratar da cidade de Man-
hattan.
O local indicado na mensagem do Dr.
Know é facilmente identificado. Trata-se
de um prédio onde ha ledes gigantescos
de metal enfeitando a fachada. A agua(do
mar jorra pelos seus olhos formando um
tipo de chafariz.

Cena 24 Brothers end sisters 1h 37min 49s até 1h 43min 36s

David entra em uma sala do prédio onde pousou cdreliooptero. Nesse local ha un
mensagem dirigida a uma crianca humana que buseala Azul, semelhante a que leu no [
Know.

David chama pelo Prof. Hobby enquanto observa tadldes daquele lugar e se aproxima
uma poltrona que esta ocupada por alguém. Eleaypatrona e nela esta sentado um outro Da
igualzinho a ele lendo um livro.

David fica muito espantado e pergunta ao outrdesé eeal.

O outro David responde que acha que sim, ele smalti®avid” e convida o primeiro
David para ler o livro de histéria com ele.

David logo percebe o problema de ter outro igualeae tem uma grave crise de cilime
fala que o outro David ndo podera té-la, que eteénsua. Porém o outro ndo entende nada.

A flria de David o faz destruir 0 outro golpeandoean um abajur enquanto grita que €
Unico, especial, e que ela (Mbnica) € sua.

Para ser amado é preciso $
aunico e especial.
rCiimes.

de
id,

3S,

Na porta do laboratério do Prof. Hobby|a
emesma mensagem contida no Dr. Know
esta impressa na porta. Isso da a David a
certeza de ter chegado ao local que
procurava.
Assim que David entre ele permanece
bem iluminado, mas apés ver o outro rchd
exatamente igual a ele, David aparece
com uma face na sombra enquantc| é
tomado de raiva e destr6i o outro robd.
Nessa cena ele é dado a ver aos
espectadores através da fenda de uyma
luminaria de teto. E uma imagem muito
semelhante com outra na qual David

acompanhava uma refeicdo na casa |de
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Joe se afasta.

O Prof. Hobby aparece e diz a David que o estgwarasdo.

David pergunta pela Fada Azul. Hobby responde gumd@ceu a Fada Azul com Ménica
pergunta o que exatamente David quer da Fada.

David responde que quer ser um menino de verdadlebyHdiz a ele que ja é de verdag
gue é o mais real que ele pode fazer e que ele onésuma Fada Azul.

David ndo aceita essa resposta, pois isso naoveesel problema e nem fecha com
informacdes que obteve no Dr. Know. Hobby esclacgpeeo Dr. Know sabia apenas 0 necesss

para indicar o caminho de Man-hattan para Davides@psa foi a Unica vez que ele e sua equipe

interferiram na existéncia de David.

Hobby coloca David na poltrona e conversa mais etendizendo que era necessario tra.
lo de volta para casa e que até ele nascer napossivel os robds sonharem nem desejare
menos que fossem ordenados para fazer isso. Ria giure David € um sucesso, que encontrou
conto de fadas inspirado pelo amor, que é repletmdtades e capaz de lutar para se tornar re
gue o impressionante é que tudo isso nao lhe &nado, ele é capaz de agir por conta propria.

Hobby diz ainda a David que ao testa-lo comprovasasbvio, que a Fada Azul represen
a habilidade de um rob6 como ele perseguir seusoson

David demonstra sua decepcéo de saber que ndmiém Hobby responde a isso falanc
sobre o seu filho David, que ele era Unico e qDawd robd é o primeiro de uma espécie.

David diz que seu cérebro esta falhando.

Hobby pergunta se ele quer conhecer seus verdagsii® e vai chamar sua equipe.

Ser real, ser de verdade e $
ehumano.
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Henry e de Ménica.

eO Prof. Hobby pega David com carinha
conversa com ele olhado diretamente ¢
seus olhos.

Cena 25 -David’s leap- 1h 43min 37s até 1h 46min 44s

ApOs a saida do Prof. Hobby David anda pelas egdals da Cybertronics onde sa

produzidos os rob6s iguais a ele. Ha varios rodésticos, quase prontos, pendurados além
outros, menos acabados.

No fundo da sala, desenhada no vidro da janekaaeishagem do simbolo da empresa. E
imagem € a primeira lembranca de David, que sdaagler compreende o significado. Ha un
parte de um robd idéntico a ele voltada para easelg, € possivel olhar através de
provavelmente a posicdo na qual sdo montados ds,ralai a primeira lembranca deles s
exatamente o simbolo da Cybertronics. David oltevés daquela carcaga de “David”, oca.

Ao lado h& varios robds prontos nas caixas em §uoecemercializados. Cada uma d
caixas tem o nome David e a inscricdo: finalmemteamor s6 seu. Em frente estdo também
caixas de Arlene, a versdo menina-robd.

David esta completamente perplexo.
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David examina o laboratério em totz
siléncio. Cada vez fica mais entristecit
e, ao olhar através dos buracos dos ol
de um rob6 em construcdo, vé o simbg
da Cybertronics, que € sua primei
lembranca.

O espectador fica sabendo da producaag
uma versdo menina de robd crian
porque héa caixas, do mesmo tamanho
gue possuem rob6s David, com 0 home
Arlene.
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Cena 26 -A plea to the Blue Fairy- 1h 46min 45s até 1h 49min 13s

David esta sentado na borda da fachada do prédiylertronics, sentindo-se derrotado,
lado do simbolo da empresa. Ele diz maméae e segog@ se pudesse pular para a morte.

Joe esta no helicoptero com Teddy, ele vé Davjdgae e vai atras.

David cai na agua e afunda passando pelas ruadatieaue havia li. Ele é envolvido pa

peixes. Seu corpo vai parar em um antigo parquelidersées, ele abre os olhos e vé
representacdo dos personagens da histéria de Rinéegpecialmente a Fada Azul. Nes
momento Joe o captura e o leva para fora da agua.

=

se

Uma mudanga na expressdo facial
David leva o espectador a considerar (
ha algo importante dentro da agua.

Cena 27 -Memories— 1h 49min 14s até 1h 55min 33s

David conta a Joe e Teddy que encontrou a Fada ézule ela esta embaixo da agus

esperando.

Uma nave localiza Joe e o atrai para |4, mas doesliz a David que quando se tornar |

menino de verdade fale dela para as mulheres,acddwrlicéptero para submergir, diz ainda *
existo” e, em seguida, “eu existia”.

verdade,

eu

O helicoptero submerge com David e Teddy. Davidrdaz entre os escombros do parque
de diversdes e dos bonecos criados a partir daribiste Pindquio, até chegar na estatua da FHada

Azul.

Uma roda gigante desaba deixando o helicépterm masio se estivesse em uma imensa

jaula.
La David passa a implorar insistentemente pelaaajladFada até congelar.
Uma voz enoff informa que se passam dois mil anos.

8e a Fada Azul existisse d

David

David, usando o helicéptero programa
para submergir, aproxima-se da Fal
eAzul. Assim que o aparelho vai s

tambérn aproximando € possivel ver o reflexo
ipoderia vir a ser de verdade. fada no vidro dianteiro do helicOptero.

Quando David para a maquina a imagem
dos olhos da Fada se funde com a imagem

dos olhos de David.

A narragdo tem a mesma voz que nar
as primeiras cenas do filme. A camera

entdo podemos ver como David fica pre
naquele local devido ao desabamento
roda gigante do antigo parque
diversodes.

Cena 28 -Back home- 1h 55min 34s até 2h 01min 25s

Uma nave se aproxima da antiga Man-hattan, totabneongelada. Partes do gelo foram
cortadas revelando os antigos prédios da cidadend&gens parecem escavacdes arqueoldgicas.
Essa nave encontra o helicoptero onde esta DaVebtdy. Na nave estdo robds diferente®demodria.

A tela fica totalmente branca, logo ap
pontos em cinza muito claro se deslocs
do centro da tela para a borda inferig
afastando-se uns dos outros. Isso sug
que algo esta sobrevoando aquele furj

ue

1o

da
e
a

ou
Sse

afasta e mostra uma tomada mais ampla,
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dos que apareceram até entdo no filme. Eles saeravda que se desintegra em blocos, e ativam

David. O menino-rob6 se aproxima da Fada Azul eca,tmas devido ao congelamento ele
parte em muitos pedacos. E ai que David nota @mgasios robds, que Iéem a sua memoria, 1
processo no qual é possivel visualizar imagensvidia™ dele que séo rapidamente projetadas
faces dos robos.

se
um
nas

branco, até chegar ao local onde esta
David.

Sao robds que sobrevoavam o local em
uma caixa voadora que se desmonta assim
que para para eles desembarcarem.

O local sobrevoado tem um alta camada
de gelo cortado na vertical, lembrando

escavacdes arqueoldgicas que buscgam
encontrar o que ficou coberto pelas muitas
camadas do solo.

A Fada Azul do antigo parque
diversdes se desmantela em milhares
pedacos, sugerindo que as esperancas
David se desmantelaram também.
Esses robbs se aproximam de David e
[éem sua memodria assistindo as imagens
registradas de sua “vida”.

de
de
de

Cena 29 -A questiono of happiness 2h 01min 26s até 2h 06min 59s

Apenas os olhos azuis de David aparecem num furatecd. Ele esta em uma reprodug

da casa de Henry e Mdnica, elaborada a partir dadma do robozinho. No primeiro momentomenino de verdade, quer s¢
que David pensa ter retornado para casa e proauravipnica, dizendo a Teddy que elesamado pela mulher

conseguiram voltar. Porém logo percebe que ndodigmnguém la e que ha algo diferente.

David ouve uma voz suave chamando por ele, é uplzaé&la Fada Azul do parque depara mae.

divers@es. Ela pergunta a David se ele a procumqgue quer. Ele responde que o fez por sua
inteira e quer ser transformado em um menino deackr para que a sua mde o ame e fique
ele. A Fada responde que fara tudo o que for pelskizer, mas que ndo pode transforma-lo
um menino de verdade.

Os robds assistem a tudo de cima, a casa € complatia visivel em todos os seus pontos

David diz a Fada que notou que aquela ndo é adeabkenry e Monica, € apenas parecic
A Fada confirma que aquela é apenas uma reprodog&ogue é também o seu lar agora. A Fi
diz, também, que a mente de David foi lida, quesons detalhes de sua “vida” séo conhecidc
gue David é Unico em todo o mundo, por isso é mmportante e sua felicidade é desejada.

David pergunta por Ménica, ele quer saber se el@ardopara casa, se ela esta fazern
comprar com Martin. A Fada Azul explica que Ménié® podera voltar porque se passaram d
mil anos, ela ndo vive mais. Para que David nagefisplitario € possivel trazer humanos do

adavid quer se tornar urr

guem tem amor de filhg

ida
com
em

la0.
ada
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. Casallaboratério/observatori
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A tela fica totalmente branca e depaq
apenas os olhos azuis de David se abr
Ele olha a sua volta e reconhece o lo

aronde esta: a casa de Henry e Ménica. Mas
par

7

a iluminacdo é muito diferente da foi
utilizada em outras cenas onde essa casa
servia de cenario. Inclusive alguns pontos

da casa aparecem muito escuros ou fora
de foco.

Os rob6s sdo mostrados assistindo a tudo
olhando David através de uma janegla
redonda que da acesso a toda a casa onde
ele se encontra. De forma semelhante, em
muitas situagbes ndo ha contato dirgto

com David, ele é contatado através de
uma réplica da Fada Azul. Aquele local,
por isso, acaba parecendo mais um

laboratério/observatério do que um lar.
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tempo para que Ihe fagam companhia.

Mas David ndo quer qualquer pessoa, ele quer queckl8eja trazida de volta.

A Fada lhe explica que para isso é necesséario nmaten fisica da pessoa, que é possi
fazer isso com os corpos que retiraram do gelesseimomento que Teddy mostra que guardg
pedaco de cabelo de Ménica que David cortou.

David da essa amostra para a Fada e pede que Mdmicalta. Os robds se olham
decidem atender ao desejo de David.

A Fada pega o cabelo e diz a David que o dese@élema ordem.

A soliddo ndo tem fim sem
vaelgueles que amamos.
uo

e
Clones.

Cena 30 -A perfect day- 2h 07min até 2h 11min 33s

David esta brincando com um pequeno helicopteenibia de Joe. Teddy costura a fen
em sua barriga onde guardou o cabelo de Ménicdo@souvem alguém bater a porta e David
atender.

Quem chega é um dos rob6s que estende a mao pacheDa leva até a cama do menin
robd para conversarem sentados ali. O rob6 dizvedDpue sempre teve um tipo de inveja d
humanos, pelo que é chamado de “espirito” e pglacidade que tém de criarem sentidos pat

vida, em formas de elaboracdo que se déo tantateagaanto nas equacfes matematicas.

possivel perceber que é desse rob6 a voafeque narra o filme nas primeiras cenas.

Os robds entendem os humanos como a chave panapesender o sentido da existéncia
guerem recria-los. O que ja conseguiram foi falmmes humanos a partir dos corpos retirados
gelo. Porém sempre tiveram davidas sobre a passilé de recuperarem a memoria juntame
com o corpo. A Unica coisa que sabem é que é aipréptrutura do tempo e do espaco g
armazena as informagdes sobre os eventos ocomapassado. Talvez isso tenha inviabilizadc
projeto porque os ‘ressuscitados” (os clones) s@mienquanto permanecem conscientes.
dormiram eles morrem de novo, suas vidas se dissipa

O robd explica que se trouxerem Monica de volta per apenas um dia e uma Unica vez,

David cogita a possibilidade de que isso ndo oaesta vez. O robd responde que ente
a dificuldade que David tera em aceitar isso.

David insiste perguntando pela possibilidade deuma@lia dure para sempre.

O robd continua a conversa lembrando que Davidnéradria permanente da raga humai
€ a prova das suas capacidades e que sO desejaatggém que teve tdo pouca felicidade ag
seja feliz.

David diz que se é a sua felicidade o que querabemns o que fazer.

Amanhece e o robd diz que David deve ir encontrénilh em seu quarto, que ela de
estar acordando nesse momento.

d&lone.
ai

oHumanos tem  sonho$
osentimentos, criam sentido
apara a vida.
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u®s clones s6 tém corpg
talta-lhes algo.
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brBavid € o que mais St
parece com o humano, pa
iSSO € precioso.
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Cena 31 — 2h 11min 34s até 2h 18min 31s

David vai encontrar Mdnica em seu quarto, ela asttdando. Ele faz carinho nos se
cabelos, estd emocionado. Ela abre os olhos e@svéois se cumprimentam carinhosamente.

Ménica diz ter cochilado e tenta perguntar quaertopo dormiu, mas David evita ess
assunto e lhe oferece café. Entdo vai até a cqzimbpara o café e lhe traz.

Mais uma vez Monica se mostra confusa e pergurgaligué hoje, David desconversa.

O robd narra a cena, com sua voz effy contando que os dois fazem varias cois
cotidianas juntos, como tomar banho e pentear loslas David desenha, mas ndo pode lemk
Ménica de coisas do passado, entdo desenha imdgesisa “vida” apés ter sido abandonad
cenas que ela ndo teria como lembrar, nos desdrth@assagens do Mercado de Peles, o
Know, por exemplo.

Méonica prepara um bolo com velas para comemoraremiversario de David. Antes d

us

5as
rar
o,
Dr.
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soprar as velas ela lembra que ele deve fazer didqeele diz que seu pedido ja se realizou e

sobra seis das sete velas do bolo.

Jéa esta escurecendo e Mdnica sente muito sonod Bgde na cama. Ela diz a David que
ama e sempre 0 amard. Ele se deita ao lado da Te@ldy esta aos pés dos dois. Moni
dorme/morre. Todas as luzes da casa se apagam.

(0]
ca

Nos momentos em que a Ménica clo
estd presente a casa parece bem me
iluminada.

Em uma festinha de aniversario feita pé
David ele apaga sete das oito velas
bolo. Isso sugere que ele abriu méo
parte de seu pedido ou que ja consegL
gue queria.

he
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Cenas — numeracéo e denominagédo conforme o DVDac&m

| Pontos importantes

Destaques visuais e@onor

Cena 1 —Fox Logo/ Opening titles até 1 min 46s

O filme inicia apresentando imagens que tem o fowndos dispositivos dos cérebra
eletrdnicos dos robds seguidas de imagens e sdrdhiEs na agua.
Com essa imagem ao fundo sdo apresentadas astesdeiist

Lei n°1: um robd ndo pode ferir um ser humano ou, pda fdé agdo, deixar que um se

humano se fira.

Lei n°2: um rob6 deve obedecer ordens dadas por humanewese tais ordens entrare
em conflito com a lei .

E mostrado o interior de um automdvel submersogua @nde ha um homem e um rot
aproximando-se desse automovel.

Ao lado do automdével ha outro, também submersguab uma menina pede ajuda.

Surge, sobre a imagem a Lé&i3n um robo deve proteger sua propria existéncisacon que
tal protecdo nao contrarie as Leis 1 e 2.

Robos.

DO

As primeiras imagens do filme séo par:
dos cérebros positrénicos dos robés g
quando acionados apresentam cor
vermelho e verde intensos.

Essa imagem passa progressivamente f
tons mais claros, predominando elemer:
em verde agua sobre um fundo escu
guando as bolhas na agua aparecem L.
aos créditos do filme e das trés leis

robatica.

As letras dos textos apresentados ¢
brancas e se “dissolvem” em bolhas

agua.

ara
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Um homem negro e uma menina branca

A menina continua a pedir ajuda dentro do automswieinerso. estdo dentro de automdveis que cairam/ na

O robd salva 0 homem (Spooner) e o automével camardna afunda ainda mais. agua.

Cena 2 -Del Spooner 1min 37s até 3min 28s

A juncdo da cena anterior com esta, ha

O despertador acorda Spooner que imediatamentenia@ua arma. Tudo sugere que a qual Spooner acorda assustado, sugere
cena anterior tenha sido um sonho. O relégio mar®@. Spooner sai da cama, liga o aparelho| de que as imagens do acidente de carro sejam
som usando o controle remoto, massageia seu omsbueo enquanto faz uma expressao facial um sonho desse policial que parece sentir
de desconforto, come um pedaco de torta e con@int@car seu ombro esquerdo, executa um desconforto no seu braco esquerdo.
exercicio apenas com esse mesmo braco, toma bai‘amdo a agua cair principalmente sobre seRobd agindo de forma O apartamento de Spooner é simples e
ombro esquerdo e mexendo os dedos dessa méo ldeemen eficiente e ordeira. pequeno, possui equipamentos de

ApOs 0 banho veste-se e coloca nos pés um ténssqueyacabou de retirar da caixa. DirigeHumano trata robd de ginastica e ndo é muito arrumado. Pargce
se até a porta de casa e, ao abri-la, um robd deesanFedex esta ali para fazer uma entrega fiema grosseira. ser composto de uma Unica pegca que €
encomenda, dentro. dividida para ser quarto e sala, toda

Spooner empurra o robd pelo seu rosto, chama-ata@élha e o0 manda sair da frente. pintada de verde claro.

O robd, pintado com o simbolo da Fedex, deseja aralbom dia. A cena na rua indica que se trate de uma

época posterior a nossa, ha muitos ro
humanéides andando pelas ruas

!

0s
e
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automoveis futuristas.

Cena 3 -Spoonerville- 3min 29s até 6min 16s

E mostrada a cidade de Chicago, no ano 2035, doealem seguida, pessoas e 0s ro
caminhando pelas ruas. Um grande teldo anunciensagspaciais turisticas empreendidas @
empresa de turismo Spacetours. Muitas pessoas, éaf Spooner, circulam em meio a robds (¢
estdo executando as mais diversas tarefas, tais passear com cachorros e coletar lixo.

O teldo anuncia também os servicos da USR, empasaatualiza seu robd diariamen
através de um link, ou seja, ondas eletromagnétiaasmitidas pela antena da empresa e que
captados pelos robés do modelo NS-5. A USR ofeesse servigo como alternativa a fazer
pessoas levarem seus robds periodicamente até sgisééacia técnica ou os deixarem por long
periodos sem uso enquanto fazem atualizagbes déasora

Spooner esta andando nas ruas de Chicago. Elaadbade longe, por Faber, que pede
ele o carro emprestado, mas n&o tem sucesso.

Spooner vai até o apartamento de Gigi, sua avopeaigunta se ele falou com Marci.
senhora Gigi, chamando-o de Del, e o repreendelpaer casado, separado e ndo mais falar
sua ex-mulher.

Em seguida os dois tecem comentarios sobre onéuis que ele esta usando, um modelo
2004 da All-Stars.

Del (Spooner) come uma colherada de uma torta mdagor Gigi.

Gigi diz que havera um sorteio de exemplares dé rebém langado pela USR, que é o N

Spooner diz que os robds ndo fazem nada de bom.
Gigi responde que ele ndo deveria falar nada costrabds, mas ele ignora o comentario
Gigi.

Alta tecnologia, viagens
b@spaciais, contexto dg
dlampo futuro.

jue

Robds trabalhadores.
te

Faticidade e facilidade
ggara lidar com os robés.
0s

Humano desconfiado
Sem relacdo aos robés.
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A cidade de Chicago é mostrada do al
Uma legenda indica que a histéria

passa no ano de 2035. A camera de
verticalmente, de onde se vé os préd
altos da cidade para um local mai
periférico da cidade, onde os prédios $
mais baixos. Entre os prédios elevados
destaca um prédio bem central, que
também o mais elevado, com formato

pirdmide com base muito pequena. Bc
ao centro da imagem ha uma lar
avenida que parece ligar essas d
regides da cidade.

Quando a camera desce do alto par

transitando nas
Spooner.

ruas,

eles usassem um tipo de uniforme
empresas.
Em alguns momentos a camera tomg

parte os sinais enviados para 0s rohps.
Esses sinais séo representados com linhas
semicirculares vermelhas que viajam da

antena do prédio até cada um dos rohos.
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Esses novos robbs sdo todos prateac
ndo possuem pinturas como 0s que
estdo nas ruas e acendem uma
vermelhas em seus peitos em algur
situacdes.

O apartamento de Gigi é simples, amplq
aconchegante, possui moveis antigos, u
grande cozinha e muitos alimentos sobr
mesa.

Cena 4 —The Chase 6min 17s até 7min 55s

A cidade de Chicago é mostrada do alto e logo apa®@ooner comendo a torta feita p
Gigi enquanto anda pela rua. Ele vé um robd cooemdcarregando uma bolsa de mulh
Imediatamente ordena que o rob6 pare, mas comoaeeobedece, resolve segui-lo até que
alcanca, derruba e o rende ameacando com uma @nmabd consegue atirar a bolsa para u
senhora, que a pega e retira dela um medicamerjoadeecessitava e o usa.

Spooner avisa a todos que é policial e que estasoid controle. Porém a mulher o chama
imbecil, informando-o que aquela bolsa Ihe perteaceela estava um medicamento de ¢
necessitava, por isso aquele robé foi buscar abols

Spooner diz que desconfiou do robd por ele estaerdo pelas ruas carregando uma bols

A mulher diz que ele esta louco.

O rob6 se ergue e pede desculpas pelo mal enterda sua proprietaria diz que ele n
deve pedir desculpas se agiu cumprindo as ordenthgudoram dadas.

Spooner se retira.

oHumano interpreta deé
ciforma equivocada acac
> de um robd.

ma

de
uBobd é ordeiro e gentil.
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A cidade é mostrada de cima para bai
com os prédios altos mais préximos e
mais baixos ao fundo, indicando que
local onde a cena se passa nao é prox
de onde se passou a cena anterior.

O robbé seguido tem uma colorac?
rosada. Um tom semelhante ao da ro.
da sua proprietaria.

Cena 5 —Police Station- 7min 56s até 9min 32s

Spooner entre no distrito policial onde traballvaieaté sua mesa.

Seu chefe se aproxima que conversa com ele sabmegortamento de perseguir um roh

Os outros policiais debocham da desconfianga qoerp tem em rela¢do aos robgs.

O chefe continua a questionar o pressuposto denBpate que um robd poderia es
cometendo um delito, j& que ndo ha registros dédaetiometidos por robds em nenhum lugar
mundo e faz a sugestdo de que Spooner afastegserteramente do trabalho de policial.

Spooner diz que deve trabalhar, que sente-se nlélkorque em casa.

O telefone da mesa de Spooner toca e ele atenaéifitbndo-se como investigado

OEscritorio
informatizado.

ta

dRobbs ndo comentem
crimes.
Desconfianca

r fundamento

sem

responsavel por atender a casos de homicidio.

preconceito.

O distrito policial € um local amplc
moderno e cheio de mesas equipadas «
computadores cujas telas sdo azuladas.
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Cena 6 -Dr. Lanning’s Hologram - 9min 33s até 12min 08s

O prédio da empresa USR é mostrado do alto at@a ch

Em um tlnel subterraneo Spooner dirige seu autom®veomputador do automével indic
que Spooner deve tomar a préxima rua a direitaglagar ao seu destino.

Spooner desce do carro e se identifica junto ansidnarios da USR, fazendo uso do s
distintivo policial. O automovel é estacionado padquinas que colocando todos os veiculos
vertical.

Na US Robotics Spooner conversa com o Dr. Lanreteydiz que Spooner deve fazer
perguntas certas pois suas respostas sdo limitadas.

Spooner pergunta o motivo de ter sido chamadorétebe como resposta a informagéo
gue ha conflito no julgamento dele.

Spooner pondera dizendo que em geral as circunatdgae o fizeram comparecer naque

lugar ndo exigem um policial da divisdo de hommddiA resposta é que a relacdo entre os daism imagem gravada.

nunca foi completamente normal.

Spooner quer saber se Lanning quer dizer algunsa,coias as falas de Lanning comecar
se repetir. O policial estava falando com uma imagelogréafica de Lanning. Entdo essa imagg
diz que a pergunta certa é tentar entender potgummeteria suicidio.

O programa é concluido e a imagem desaparece oemptiasse em um pequeno apare
que esté ao lado do corpo de Lanning caido no jcindm a inUmeros cacos de vidro.

A area em torno do corpo foi demarcada e poli¢egem a pericia.

Ao fundo esta, no centro do prédio da USR, umangggea estatua em forma de rob0.

Spooner sai da area demarcada pela pericia e nado por seus colegas policiais que
porta da sala de onde Lanning pulou estava trangadtanto, para a policia, ndo ha duvidas
respeito de ter sido um suicidio.

A pericia guarda o aparelho de imagem holografica @ mensagem de Lanning.

Empresa de sucessc
agrandiosa, sofisticada.

edutomovel
naformatizado.

af stacionamento
automatizado.
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A imagem mostrada € a do prédio

USR, sugerindo que este é o local de or
,partiu a ligacéo telefénica para Spoon
Esse prédio € mostrado de alto a bal
com um movimento de camera em espi
em torno dele, ligando seu topo ao s
acesso subterrdneo, onde Spooner ch
em seu automovel que € recolhido p:
um estacionamento automatizado (|

coloca os veiculos suspensos na verticel.

A identificagcdo do policial é feita par
uma maquina que “l&” seu distintivo.

O prédio da USR, identificado logotipo «
empresa no chdo, é todo em concre
cinza e tem muitos elementos de nas s
paredes em prateado. O interior do pré
€ bem claro e limpo.

Inicialmente parece que Spooner e
conversando com o Dr. Lanning, u
homem idoso, de jaleco e olhos azu
Mas logo é possivel ver que se trata
uma imagem gravada que é projetada
um pequeno aparelho que esta no chac
lado do cadaver desse homem.

O local onde estd o cadaver é o sagl
principal da USR. Um local amplo, tod
rodeado de grandes janelas de vidro,
onde parece emanar uma luz esverde:
além de possuir um gigantesco robd ¢
local de destaque. Em varios pontos
linhas horizontais azuis nas paredes.
prédio tem tanto janelas para o s
exterior quanto para o espaco interno ¢
vai do chdo ao seu topo.

Foi de uma dessas janelas internas qu
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Dr. Lanning teria caido para a morte.
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Cena 7 -Lawrence Robertson 12min 09s até 15min 33s

Spooner conversa com Lawrence Robertson, o prépoetla USR. Ele comenta qu
ninguém previa o suicidio de Alfred (o primeiro rodo Dr. Lanning), que o conhecia a vinte an
que ele praticamente inventou a robética e queesaras trés leis que regem os robos.

Spooner, referindo-se ao projetor de imagem hofimgrdpergunta a Robertson se ¢
suspeita porque Lanning deixou uma mensagem pargadlicial que investiga homicideos.
empresario responde que supde que Lanning o cenhBpboner confirma, eles de fato ja
conheciam.

O projetor de imagem hologréfica estava progranpsta chamar Spooner quando Lanni
se suicidasse, conforme Robertson. Spooner dip gue estava programado era chama-lo qua
Lanning morresse. Robertson pondera, dizendo qaklgué um tipo de morte.

Os dois comentam também que aquela é uma semawpatamte para a USR, pois seré
momento em que a empresa vai colocar um robd N8-&a€a residéncia.

Spooner faz uma sugestdo para o proximo comer@akmpresa que € mostrar u
carpinteiro fazendo uma cadeira e depois um rokéndo uma cadeira igual duas vezes m
rapido, com a seguinte frase finalizando a pecdigit#tia: USR, acabando com as pessda
comuns.

Robertson diz que o pai de Spooner deve ter pemafoprego para um robd e que o polic
deveria preferir proibir a Internet para que n&abassem os livros. Comenta ainda que precong
nunca é racional e que Spooner certamente nao dust@bos.

Spooner diz que Robertson tem um negdcio a admgnistque ndo deve lhe servir ter u
cadaver no saguao, mas que como ele esta la EgsaE0 investigar.

No elevador Spooner € acompanhado por Susan Calyessoa que Robertson destin
para acompanhar o trabalho de investigacéo policial

Calvin informa a Spooner que revisou o perfil pgigo de Lanning, que ele vivia recluso
teria trocado os humanos pelas maquinas.

Spooner sup8e que Calvin seja psicéloga.

eMorte, suicidio
DESsassinato?
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ndrRobos roubarm
neémpregos de humanos.
Robbds mais rapidos ¢
ceficientes que humanos
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oQuem comete suicidia

tem alguma perturbaca
ede ordem psicolégica.

O escritorio é luxuoso, com paredes ¢
verde e cinza em tons mais escuros do
no sagudo do prédio. Alguns moveis s
em madeira escura levemer
avermelhada. A janela ao fundo ¢
escritério permite ver a cidade do alto. /
linhas em azul que aparecem em out
locais do prédio estdo presentes tamh
nesse escritorio. E possivel ver que
controles de portas apresentam a mes
cor dessas linhas horizontais.

Os funcionarios da USR, bem como s
proprietario, usam roupas em tons

cinza e bastante formais.

Cena 8 —Susan Calvin’s tour of USR 15min 34s até 14min 45s

Spooner e Calvin conversan sobre a possibilidadeadering ser um suicida.
Spooner faz comentarios sobre a rapidez com quaregh o cadaver do sagudo da USR.

Um

Calvin lembra que sabado sera feita uma grandehdigtfo de robds, sera um robd parainco humanos.

robé6 para cadg

VIKI consistem em um gigantesc
cérebro com o tom de azul igual ao d
linhas horizontais que cortam as pared
de varios locais do prédio da USR.
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cada cinco humanos e que isso é a realizagéo denimo de Lanning. Para interagir com VIKI é necessario
Spooner diz que nesse sonho Lanning ndo deveractaido sua propria morte. E perguntaVigilancia pronunciar seu nome e ela “aparece” pha
como é feita a vigilancia 24h do prédio. informatizada, um| forma de um cubo projetado no ar, no qual
Calvin mostra a ele as fitas azuis, postas horgomnte por todo o prédio, exceto nas areagrebro para um prédio.| uma cabeca de mulher jovem e bela oclpa
de servico, que ndo sensores que transmitem infd®saa uma central positrdnica, que foi a todo o cubo. Essa cabeca fala com |os
primeira criacdo de Lanning. Sistemas que previnem personagens que se valem desse sisiema
A central recebeu o nome de V.L.K.l. (abreviatum rbme em inglés), que significacrimes. de interface para acionar o sistema |de
Inteligéncia Cinética e Interativa Virtual. VIKIr@sponsavel por criar 0s sistemas de protecédo da VIKI.
cidade de Chicago.
A propria VIKI alega ter reduzido as mortes em @¥ie ano, na cidade de Chicago.
Spooner solicita as imagens, armazenadas por \UKI,minuto antes do vidro por onde
Lanning teria se jogado se partir.
VIKI informa que esses dados ndo existem.
Spooner pede, entdo, as imagens do exterior dcalEiio.
VIKI tem todas as imagens e mostra rapidamente.
Cena 9 —Sonny- 14min 46s até 22min 48s
O laboratério de Lanning é um local chejo
Spooner e Calvin vao até o laboratério de Lanning. de equipamentos eletrénicos e carcacas de
Spooner quer saber com o que Calvin trabalha na&J&Bxplica que trabalha com roboticaRobds devem parecer robds, possui varios elementos em verde

avangada e psiquiatria, especializou-se nas ictsfaolidas e liquidas para avanco da robéticacem humanos.
para o programa de antropomorfologia. Em resunso, $&gnifica fazer os rob6s parecerem mais
humanos.

O laboratorio € cheio de carcacas de rob6s pendsierd suportes.

Spooner olha através do buraco no vidro, voltada pssagudo do prédio da USR, por ondkiteratura associada
Lanning passou antes da queda. Ao lado desse hdéduen livio com a histéria de Jodo e Maria guégecnologia, 0os contos dg¢
Spooner vé e entrega a Calvin perguntando se gmsedé literatura costuma ser incluida ndada ndo parecem ests
biblioteca da USR. incluidos.

Enquanto Calvin estd olhando o livro e dizendo g@ie é exatamente o tipo de livro que a
empresa teria em seu acervo, Spooner bate com fmsgado um banquinho, em outro vidro ao
lado do que esta quebrado. O vidro se racha sgrarsg é blindado da mesma forma que o outro.

Isso torna muito dificil que Lanning tenha atraeeleso vidro sozinho.

Mas como a sala tem trava de seguranca, que ningadenter entrado ou saido, a hip6te
do suicidio parece a mais plausivel.

Spooner suspeita de que 0 assassino possa estani@b. Entdo saca sua arma e observa os
robds que estdo pendurados. Ele considera que lppde uma forma de um robd ter recebid®Ndo € possivel que
ordem para matar, que pode haver uma brecha isdsigé robds comentem

Calvin discorda. assassinatos.

(¢

se

claro, justamente onde estdo

1 cores s8o acentuadas pelos reflexos npos
> corpos prateados dos robds e nos
relementos prateados do prédio. Ha, o
laboratério, uma cama com lencgdjs

marrons desarrumados, indicando ter sido
usada.
Spooner examina as carcacas de robds
guando um deles, o Unico de olhos azuis,
mas com 0 corpo exatamente igual gos
demais, salta, o enfrenta e foge.

momentos de enfrentamento apresen
algumas imagens em céamera lenta,
enquanto a masica € mais intensa.

A perseguicdo do robd na rua é mais
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Spooner estd mexendo em equipamentos do laborgtdaindo € surpreendido pelo pulo
um dos robds.

Calvin tenta controlar a situacdo dando ordem pabd desativar e lembra que os robés
imitam o livre arbitrio, mas nédo o tem.

Spooner tenta ameagar o rob6 com uma arma, madtomsobd derruba essa arma. Enta
policial pega outra arma.

Calvin acha que ele esta sendo ridiculo, que estdstado com um boneco, enquanto ju
calmamente a arma do policial que caiu no chéo.

O rob6 toma a arma da méo dela e ndo atende ma@n@ndo de desativar.

Spooner quer deixar o robd ir, ele estd armadale ferir alguém ali.

Calvin solicita que VIKI feche o laboratério, Sp@orsolicita o contrario. VIKI atende a
primeiro comando recebido.

O robd pula pelo buraco no vidro.

Spooner atira nele, mas mesmo assim, ele conssgapag.

O robd foge do prédio da USR. Na rua ndo ha comntifica-lo entre tantos outros roba
iguais que transitam ali.

Calvin e Spooner encontram, na calgcada da USRna que o robd pegou. Ao lado dela
gotas de um liquido que € usado nos robds.

Calvin diz que Spooner feriu o robd com os tiros.

Os dois dirigem-se até a fabrica da USR, onde 6 cobseguiria se consertar.

Calvin, no caminho, questiona o habito de Spooiragidseu carro com as proprias maos
ndo confiar a direcdo ao computador de bordo, gise € um ato perigoso para trafegar
velocidades tédo elevadas.

Spooner solicita refor¢o da policia para sua agéf@lorica.

Calvin insiste que ndo é necessario, o rob6 néde padsar mal algum.
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Rob6s nao fazem mal.

acac

velocidades, é perigoso.

dificil, para ndo dizer impossivel. Todg
0s robbs sdo muito parecidos, mesmo
que possuem alguma pintura em S¢
corpos tém sua maior superficie pratead
A Unica pista deixada pelo robd e
perseguicao é que ele foi “ferido”, ou sej
um dos tiros disparados pelo policial
atingiu e fez com que ele deixasse

chédo, da praca e frente a empresa, g1
de um liquido cinza que ndo dever
vazar.

A praca em frente a USR é totalmente
concreto, cinza e sem vegetacao.

Cena 10 —Factory Floor - 22min 49s até 26min 10s

Spooner e Calvin chegam a fabrica da USR, locaé ardb ha humanos trabalhando. Tra

se de uma linha de montagem criada para ser openadanicamente sem presenca humarautomatizada.

significante desde a criagao até a producgédo ddsrob
Calvin verifica no computador da fabrica as espeafes dos robds que estdo ser
fabricados naquele momento. A informacao obtidaie sfio fabricados diariamente mil robés
modelo NS-5, mas naquele momento ha mil e um rotgstosamente perfilados, na linha ¢
montagem.
Calvin fala com os robds informando que h& um eglre que néo pertence a formagéo e
deve ser identificado.

tdzinha de montagem
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Na fabrica ndo ha linhas azuis horizonte
que séo os sensores de VIKI. Isso ind
que ela ndo atua naquele local.

Os robés ficam perfeitamente perfilad
em um amplo espaco onde cabem
deles. Todos exatamente iguais, S:
corpos apresentam-se em cinza clarg
preto, somente os olhos sé@o verdes,
mesmo tom dos mais sofisticadt
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Os robds respondem simultaneamente: “um de ndss &io tém como identificar o roh6 no laboratério de Lanning. Trata-se de
gue nao faz parte daquela formacéo porque aindéorgim configurados, s6 tem um sistema basico uma fabrica perfeitamente limpa |e
instalado e as trés leis. O que significa que, iatifica o robd fugitivo, teriam que entrevistar ordenada.
cada um deles para cruzar as suas respostas dranemomalias. Procedimento que levaria varias Somente o rob6 perseguido possui olljos
semanas para que fosse concluido. Um robé que tem medao, azuis, a mesma cor de olhos do seu

Spooner saca sua arma, ele entende que mil rolodg&tise proteger se isso violar uma criador. Porém esse elemento nao| é
ordem humana, mas um deles ira. Um robd que quer saber destacado pelos personagens do filime,

Calvin fica preocupada com a acéo do policial, egté intimidando os robés com a arma. | o que ele é. parece ser alago para que o espectador

O policial d& tiros em um dos robés, Calvin assistzhama-o de louco. identifique visualmente o rob0.

Em seguida, Spooner ameaca outro robd. No fund@ido um robd se mexe. Spooner cofre
até ele, porém este muda de lugar entrando novamarfbrmacéo para dificultar sua identificacdo.
Spooner caminha entre os robds e um deles o atlaa postas, atirando-o longe. Em
seguida, aproxima-se do policial e pergunta a“‘elgue eu sou?”.

Cena 11 —Caught- 26min 11s até 26min 56s

O rob6 foge arrombando uma das portas da fabrieaséNmomento encontra varias viaturas
policiais que foram atender ao pedido de refor¢cpalial Spooner. Policiais ordenam que o ropd
se desative, mas ele foge ndo atendendo ao comamdd s6 é capturado com uma rede que|cai
sobre ele.

Cena 12 -The Interrogation- 26min 77s até 33min 20s
A cidade é mostrada do alto, agora o local

No distrito policial, o chefe de Spooner o repreepdr ter perseguido e capturado um robo. destacado possui prédios de varias alturas,
Para os policiais 0 caso de Lanning ja esta esitlrendo se justificam outras acdes. Desconfianca a robds o que indica ser ali que o distrito policial,
Spooner pede para interrogar o robd, que esténetith ser devolvido a USR. nao tem justificativa. onde se desenrola a cena seguinte.
Com a insisténcia de Spooner o chefe permite geefadé cinco minutos com o robd. No interrogatério o robd capturado, de
Spooner pisca o olho para o chefe. O robd vé @gkspolicial. Rob6 com medo. nome Sonny, esta sentado em uma mgsa
Spooner mostra ao rob6 fotos de Lanning morto elioith por ter conseguido realizar umRobd com nome. grande, de uma sala toda prateada.
truque novo. Robd se refere a umm O enfrentamento entre ele e Spooner é
O robd pergunta ao policial o que significa o gelgiscar o olho. humano como seu pai. | intensificado quando cada um é focado
Spooner responde que um robd ndo poderia compreandele gesto, que é um sinal de separadamente, em primeiro plano,
confianca. quando fala. A camera gira em torno da
O robb fala que seu pai tentou Ihe ensinar emdedesnas, que elas sao bem dificeis. mesa dando uma sensacdo de angustia e
Spooner quer saber se 0 pai a que ele se refereatiador. tenséo.

O robd responde que sim.
Spooner pergunta por que o robé matou seu criador.
O robd afirma que ndo matou o Dr. Lanning.
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O policial pergunta, entéo, porque o robé se esaand

O robd responde que o fez porque teve medo.

Spooner diz que ndo é possivel que um robd sintloyr@ssim como ndo tem fome, né
sente sono, nem mesmo tem sonhos.

O robd responde que tem medo sim e pode sonhaétamb

Spooner afirma que os seres humanos podem sonbarc@ps tém sonhos, mas (
maquinas ndo, essas sdo apenas imitacdes da wideluiQperguntando ao robd se ele pode pin
um quadro ou compor uma sinfonia.

O robd devolve a pergunta ao policial.

Spooner fica sem jeito e decide mudar o foco daemsa, pergunta se o robé matou Lanni
porque ele ensinava a simular emocdes e isso maeqiéncias inesperadas.

O robd mantém a posicéo de que ndo matou.

Spooner argumenta que emog¢des ndo sao simulagiepaita um robd.

Mais uma vez o robd diz ndo ter matado Lanning.

Spooner comenta que ndo quer que uma torradeirainouaspirador de po6 fiquem

emocionais.

O robb fica bravo e mais uma vez afirma que nd@matando um soco na mesa.

Spooner diz que o nome disso € raiva e pergunifa $mvia feito tal simulagdo antes
referindo-se a ele como uma lata velha.

O robd diz que seu nome é Sonny.

Spooner insiste em saber o motivo do crime, alegané poderia ter sido raiva.

O robd diz que Lanning se suicidou, ele ndo sab®iivo, achava que seu pai era feliz.
robdé teme que tenha sido resultado de algum dos &es. Que ele s6 atendeu a um pedido
Lanning. Suspeita de que Lanning sentisse medégde a

Spooner quer saber medo de qué.

O robd diz que deve sempre fazer o que lhe pedgpecalmente se o pedido for de quem
ama.

Nesse exato momento Robertson chega ao distriioigiplaborrecido com o incidente
afirmando que os seus robds ndo matam pessoasminfainda que seus advogados ja es
cuidando do caso e que estes afirmam que ndo ha fuwmalizar, contra um robd, uma acusag
de assassinato. Por definicdo esse crime s6 seamé@@ um humano mata outro humano, porta
tal acusacao implica definir um robd como ser humahesmo que um robd estivesse na cena
crime isso ndo altera sua condicdo de maquinapeageiedade da USR. Esse, no maximo, seria
caso de acidente industrial causado por uma magomeadefeito.

O empresario entrega ao chefe de policia um dodeontgre impde a policia sigilo sobre
caso a fim de evitar péanico irracional na populacéo

Spooner é contra a devolugdo do rob6 e sugere qubiaane o prefeito de Chicago pa

Robb com sentimentos.
10
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Robertson ja esta em contato com o prefeito pefaeé e o entrega ao chefe de policia.
Imediatamente Sonny é devolvido a USR.
Cena 13 -Café- 33min 21s até 35min 59s
A imagem externa do prédio do café
No café Ovaltine, Spooner esta assistindo na T\akias sobre a morte de Lanning. indica que a cena € localizada em seu
Enquanto isso um robd gargom serve a ele uma eetizndo que esta é a segunda rodada. Rob6 conta quantas interior. O café esta instalado em um
O chefe de Spooner, John, chega ao café, se agraeénSpooner e comenta com ele queervejas o clietne toma prédio antigo no qual had luminosos de
tudo o que ocorreu hoje o fez lembrar o lobisomamseja, uma histéria em que alguém cria ura informa isso a cada neon coloridos estdo acesos.
monstro, 0 monstro mata seu criador e todos matamrstro. item servido. No interior o café mistura elementgs
Spooner diz que essa € a histéria de Frankenstein. antigos como balcéo, cadeiras e armarips,
John responde que ndo importa se é Frankenstdiisoloem ou Dracula, o caso estdistorias de criador ¢ todos em madeira escura, com
encerrado. Resta saber o que tanto preocupa Spooner criatura. equipamentos modernos e informatizados,
O policial diz que acredita que o robd Sonny tevenotivo para matar. que emitem luz azul, além de um robé
John discorda, era s6 um robd estragado, nestenéas®a um motivo que justifique um garcom.
crime. A TV informa sobre a tragica morte de
Spooner desconfia de que se trate apenas de umdekito, se fosse assim o robd o teria Lanning indicando suas datas de
matado nas ocasifes nas quais entraram em comnidtcefez. nascimento e morte como sendo,
John sugere a Spooner que va visitar sua avo, astdm tom que sugere que o policial respectivamente, 1971 e 2035.
deve se preocupar com sua familia e ndo s6 coralli@bEmbora o chefe considere que Spooner A conversa de Spooner e John parzce
tenha alguma raz&o em ter desconfianca dos robés. calma, quando cada um deles fala| a
Spooner acredita que deva ir atras do rob6 paesiigar sobre que tipo de medo Lanning imagem tem um ponto de vista lateral ao
sentia. Entdo paga a conta para ir embora. outro  personagem, passando uma
John, com ar de desanimo, elogia os ténis que &p@sta usando. impressao de proximidade.
Cena 14 -Lanning’s House- 36min até 41min 19s
A casa de Lanning € uma mansao de
construcdo antiga, imponente, com
Spooner vai até a casa onde Lanning residia. Agacheerifica que ha um grande robd novigilancia decoracdo bem classica, cheia de méveis
jardim. Entéo apresenta ao robd seu distintivocflpara solicitar que este se identifique. informatizada. de madeira escura e objetos de arte
O robd informa que faz demolicao (série 9-4) eqrere a USR. A demolicdo autorizada por especialmente iluminados.
Laurence Robertson esta marcada para as 8h da iseguhiate. Fantasmas na maquina,Do lado de fora da casa um robd de
Spooner se identifica na entrada da casa e a godare, logo que ele passa a porta se {rapassibilidade de que demolicdo esta instalado no jardim que,
novamente. Ele anda pela casa, sobe as escadiaat& oascritério de Lanning. Por toda a casa h&ma maquina produza 0 alias, é grande e muito bem cuidado.
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sensores em formato de fita azul, iguais aos giséeax na USR.
Na rua, o rob6 de demoligéo tem sua programacéaroaaia para 8h da noite.
No escritério de Lanning, Spooner solicita ao comgar que ligue e execute o Ultim
programa usado por Lanning. Ha varios objetos sabresa, entre eles uma foto de Lanning ¢
Calvin.

Na tela do computador aparece Lanning proferinda ymalestra na qual fala sobie

imprevisivel, além do
que foi programado
onela.

om

No escritorio que fica na parte superior
casa hd as mesmas linhas az
horizontais, de VIKI. E possivel constat
gue Spooner esta sob vigilancia quando é
mostrada a imagem produzida do ponto|de
vista do centro da fita azul, que é uma

is
ar

“fantasmas na maquina”, o que é definido como treathe cédigo randémico que se unirani e imagem azulada, diferente de outras
formaram protocolos inesperados. Algo que poderiacemparado a comportamentos, que nao imagens do filme.
pode ser antecipado, que elabora perguntas soieealibitrio e aquilo que muitos chamam de Spooner recolhe uma fotografia que
alma. Na continuidade de sua fala, Lanning fazyeg sobre o que ocorre no cérebro de um rpbd estava em um porta-retratos no escritério,
quando ele deixa de ser (til. nessa foto Lanning e Calvin parecem estar
Spooner se assusta com um gato, que manda sair dali em uma festa. Isso ajuda a concluir que
Na continuidade da gravacdo a que Spooner estgtiadsi Lanning comenta que robs eram bastante proximos.
deixados em depositos buscam a companhia uns tfes @o invés de ficarem sos. A demoli¢do da casa € iniciada e Spooner
Spooner observa que a fita azul com sensorestesia a tem que fugir de forma espetacular, o que
Uma imagem sugere que a ida de Spooner a casandsmgasta sendo gravada, trata-se|de se constitui em uma das cenas de acao
uma imagem que tem o ponto de vista da fita azgkdsores. mais impressionantes do filme. Ele ainda
As 8h da noite o robd de demoli¢éo inicia seu iraba salva um gatinho.
Spooner sai do escritério e 0 gato, que deve ¢taddi abandonado sem Lanning, 0 segue.
Spooner fala para o gato que ndo podem ficar juptms um € negro e o outro é gato. Atras delas a
maquina ilumina o interior da casa e inicia a dégdol. Spooner pega o gato e foge com a
demolicdo quase o alcancando. Ele consegue saiasiaarrombando a tiros uma das portas| da
casa, mas se fere um pouco.
O robd de demolicdo se desliga.
Cena 15 -The End of a Long Day 41min 20s até 46min 04s
Apartamento decorado com movejs
Spooner vai até o apartamento de Calvin, ele est#of modernos, combinando sofisticacdo | e
Calvin pergunta o que Ihe aconteceu. artefatos  tecnolégicos. As  coras
Spooner conta 0 que ocorreu na casa de Lanningi@op®o pergunta o que ela sabe o que predominantes sdo o branco, o alaranjado
significa a expressao “fantasmas na maquina”. e 0 marrom (nos moveis de madeira). Ha
Calvin diz que esse é um termo usado por Lanning pestrar que alguns dos resultados alguns elementos em dourado.
obtidos com méaquinas poderiam se aproximados d@monho funciona a psique humana, o que

poderia levar a algum tipo de evolucéo “naturall dubos.
Spooner, ao ver um robd NS-5 na frente da TV, pe@alvin que ele ndo esteja presente
conversa dos dois.

Ligacdo entre crime ¢
nateresses financeiros.

Calvin diz que o robd esta com seus sistemas forardporque esta carregando s

u&ontradicdo: ou ha alga

O NS-5 que se encontra no apartamento
de Calvin tem inscri¢cdes no peito dizendo
ser ele um protétipo. Durante sua

atualizacao diaria ele permanece com uma
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atualizacao diaria.

Spooner se refere ao robd que os atacou no laboraté Lanning chamando de Sonn
nome que ele proprio revelou. Comenta, também,spei® de que a cama do laboratério
Lanning na URS estava desfeita e que havia seniguigs aos da USR instalados na sua casa.

Calvin diz que Lanning conectava sua casa a USRupaachava isso conveniente.

Spooner levanta a hipétese de que alguém na USRsst usando esse sistema para vig
Lanning e talvez para manté-lo prisioneiro. Elecdafia de Robertson, pois Lanning poderia
achado algo que poderia trazer prejuizos a USRiogmde a ajuda de Calvin para saber o qué
de errado com os rob0s.

Calvin diz que ele deseja que exista algo de efrgde isso € uma vinganca pessc

y€ algo preparado por un
daumano para atender
seus interesses.
ji@ontradicdo: ndo faz
esentido um robd ter
> Bdntimentos mas  ac
mesmo tempo esse é

ahotivo e desconfiancy

resultante de sua parandia e que a demolicdo dadeatanning ocorreu exatamente no hordriem relacéo a ele.

programado.

Spooner fica nervoso e diz que ela é a pessoaimét mais burra que ele conhece e que
guer saber o que torna os robés tao perfeitos meltéores dos que os seres humanos.

Calvin, visivelmente irritada, responde que os sohéo séo irracionais nem homicidas &
potencial.

Spooner diz que é exatamente isso, 0s rob0s s@oaac

ele

’m

Calvin fica ainda mais zangada e diz que Spoonarp&ssoa burra mais burra que ela

conhece.

O policial lembra que os robés sao frios, sem emag@apazes de ter sentimentos.

Calvin insiste que séo seguros e nao ferem asg®sso

O robd NS-5 que ja terminou sua atualizacdo sexapeoe pergunta se esta tudo be
detectou mudanca de padrédo na voz deles.

Calvin diz ao robd que esta tudo bem e que o det8pooner j4 esta de saida.

Spooner solta a bebida, diz que eles dois ndo&sfdiferentes assim e que ela esté errz
Da a Calvin a foto que estava na casa de Lanmuag&mbora.

m,

1da.

errado com os robds ou luz vermelha acionada no peito.

n
A

o

Cena 16 -NS-5 Rollout- 46min 05s até 49min 01s

Reaparecem as imagens iniciais do filme, nas di@®ner estava dentro de um automé
submerso. Sdo imagens de um sonho recorrente id@pol

O despertador toca, Spooner acorda e o desliga, ssac arma, mexe um pouco 0 bra
esquerdo. Esta chateado com a recorréncia dossonho

Enquanto isso, nas ruas, € iniciada a distribuiighmbds NS-5 programada para aquele d

As pessoas recebem o novo robd e o antigo, cakistErecolhido pela USR como um tip
de lixo.

Rob6s velhos séao
vedubstituidos por novos.

chixo tecnologico.

Sl

—+

>

Spooner ao ver as cenas de trocas dos robds fazxpnassdo de insatisfacdo. Ele e

A tela fica totalmente escura na passag
da cena anterior para esta e reaparecer
primeiras imagens do filme. Isso indig
gue Spooner tem sonhos recorrentes (
0 acidente que sofreu de automovel. E:
suspeita € confirmada com o personag
acordando assustado.

Spooner assiste a distribuicdo de rol;

em
n as
a
om
5Sa
em

2]

NS-5, da USR. As tomadas sdo de |
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levando do gato que era de Lanning para ser cuidadsua avo Gigi.

ponto de vista compativel com o local
onde ele estd na rua. A troca evidencia

Spooner chega ao apartamento de sua avl. Gigisaber o que houve com ele, como [se que os robds NS-4, agora postos em
feriu, se ele teria novamente apanhado de Frankiujue era seu colega de escola na infancias. desuso, estdo cabisbaixos, de certa forma
Spooner elogia as tortas que Gigi faz. “sentindo” serem trocados por robds
Alguém bata & porta e Gigi manda entrar. TrataesBel, um robd NS-5 que ela ganhou ho novos.
sorteio. Del a esta ajudando a cozinhar. Os robds novos ndo apresentam quaisquer
Spooner ndo quer mais comer a torta e levantaradamambora. tracos de personalizacdo, como os robés
Ja na porta, Spooner aconselha sua avé a sed&niael, afirmando que nédo é seguro ter um NS-4 que estavam em usO € por iSso
robd em casa. apresentavam cores em Seus COrpos
Gigi responde que Spooner fica nervoso com muéquféncia, que ele sente muito medo, robéticos que muitas vezes indicava quem
que provavelmente a morte de Lanning mexeu muito ele. Entdo aconselha Spooner a deixar o eram seus proprietarios.
passado para trds e reclama do modo desleixadpleielerando que quando crianga era possivel
seguir suas migalhas até a escola.
Spooner diz que sua avo é um génio, lhe da um beig embora.
Cena 17 —Following Bread Crumbs 49min 02s até 52min 09s
No distrito policial, Spooner assiste
Spooner, no distrito policial, assiste nhovamenterferéncia de Lanning sobre os fantasmdsvestigacao requer repetidas vezes as gravacdes que dispde
na maquina. Essa gravacao, o livro do conto JoBtara, bem como o aparelho que emite| guntar as pistas, ha umado Dr. Lanning. Observando-as ele busca
mensagem holografica de Lanning, sdo seus matdgedis/estigagao. mensagem a sel pistas que possam leva-lo a esclarecel as
O chefe John passa por ele com uma caixa de pifa@mentarios sobre a possibilidadelecifrada. circunstancias da morte do cientista.
de Spooner continuar a investigar o robé Sonny.
Spooner diz a John que Lanning esta tentando digema coisa. Robdés podem ter| A cidade de Chicago € mostrada do alto,
John, de forma desanimada, comenta o fato de @masidque um homem que ja falecewsonhos e segredos. com o prédio da USR ao centro. As varias
esteja tentando dizer algo. Sugere que o polieighdirar umas férias. tomadas do alto da cidade mostram esse
Lanning, na gravacao, fala sobre a possibilidadendéia os robds terem sonhos e segredos. prédio de diferentes angulos ao longo do
Spooner repete varias vezes trechos do video camnwaf obter detalhes para sua flme. O que € recorrente é sya
investigacao. centralidade nas imagens e a indicacdo| de
- que a proxima cena se passa haquele
Aparecem imagens aéreas de Chicago, nela o praditS® se destaca, esta no centro e mais local.
elevado que as outras construcdes. La, portanto, Calvin dirige-se para um
Na USR, Calvin esta no laboratério com Sonny. Hanta do robd de NS-5, mas ele nao laboratério limpo, extremamente bem
atende, porém ele reage quando chamado de Sonny. Empresa de sucesso,organizado e repleto de equipamentos
Calvin quer saber o porque dele ndo ter atendidpraweiro chamado e Sonny diz quepoderio econdmico. sofisticados. Nesse laboratério ela inicia
estava sonhando, que esté feliz em vé-la novareente sabe que sera eliminado. um exame em Sonny.
Os dois conversam sobre o diagndstico que serd égit Sonny e que este podera ser A alternancia das imagens desse exame
eliminado amanha as 22h se néo for possivel resolpeoblema. Rob6s ndo demonstram com as imagens da investigacdo policjal
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Sonny manifesta que ndo quer morrer e isso deikanGaurpresa.

No seu automével, Spooner solicita acesso ao campuprincipal da USR. E atendido p
VIKI.

Spooner solicita as cingiienta Ultimas mensagens eahning e Robertson.

VIKI faz Spooner esperar enquanto comunica a Reberd pedido do policial para acess
arquivos restritos.

Robertson fica zangado com a insisténcia de Spooner

medo nem pedem par
ndo morrer.
DI

ar

1 empreendida por Spooner ddo a idéia
que esses acontecimentos sdo simultan
Além disso, sugerem um paralelo ent
investigacao cientifica e policial.

Cena 18 —‘You are expeiencing a car accident’52min 10s até 55min 17s

Os robbs NS-5 quando atacam Spoonel

Spooner dirige seu carro em uma estrada quandeaeimhdes da USR se aproximam. UnAtaque de robds pode apresentam sempre com uma luz verme
dos caminh&es o ultrapassa e o outro ndo, em segsidois fazem um giro de®6ontinuando a| ser considerado urj acesa no peito. E a mesma luz que f
trafegar nessa posicdo e obstruindo a estrada etanm@nte na sua largura. Dessa forma,| @sidente. acesa quando eles estdo em comunica
caminhfes se movem na mesma velocidade do autosé&pooner, mantendo-o isolado. com a USR.

Abre-se a face do caminh&o que esta na frete den8pda ha dezenas de robds NS-5. A camera lenta é usada para dar énf

Spooner mostra-se apreensivo com a situacao, erdifégir ele mesmo seu veiculo. aos momentos mais importantes das ce

Um dos robés, no qual se acende uma luz vermetlia, sobre o automoével de Spooner, de acdo. A imagem é lenta justame
guebra o vidro péara-brisa e informa o policial gleeesta sofrendo um acidente de carro. quando diz respeito as acdes mais rapi

Spooner reage atirando no robd com sua arma. e violentas.

Varios robds séo acionados e pulam sobre o autdrdév@pooner.

Spooner tenta ultrapassar o caminhdo que esténge fpassando pela lateral inclinada da
estrada, depois de algumas tentativas, consegu&mRis robds continuam a ataca-lo até fazefem
com que o policial perca o controle do veiculo,otap saia da estrada.

Cena 19 -One on one 55min 18s até 58min 26s

A luta se torna de igual para igual quan
Na estrada os robds limpam toda a destruicdo geeseguicao a Spooner deixou. Um ciborgue para| o robd que luta com Spooner percebe

Spooner sai do seu automével bastante ferido.

Um dos robds ergue o veiculo e o joga sobre oipblimas ndo o acerta. O robd luta co
Spooner, porém ndo consegue vence-lo, o policial tena forga extraordinaria no seu bra
esquerdo.

O robd, repentinamente pula em uma fogueira.

Neste momento dois carros da policia chegam ad éoesmcontram Spooner ferido e s¢
automovel destruido.

combater um robé.
m
olo)

U

ele tem um braco robético.

Cena 20 -The Cavalry Arrives 58min 27s até 1h Omin O1s

de
20S.
re

se
Iha
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cao
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nas
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Spooner informa aos seus colegas que esta bem.

John repreende Spooner por ter dirigido seu autemdésando as proprias méao
procedimento considerado perigoso para altas \kldes. 1sso teria ocasionado acidentes com
caminhdes que foram postos para fora da estrada.

Spooner conta a John que robds atacaram seu candeeo ataque se deu, porém como |
ha indicios do ataque, ndo é dado crédito a valsfmlicial.

John toma o distintivo de Spooner lamentando terapegar a uma acdo tao extrema.

Os demais policiais comentam que Spooner devenkeunguecido.

Spooner reage a isso gritando com seus colegasnéestando que ndo pretende d
importéncia a esses comentarios.

sAlgumas acBes devem
laier feitas por maquinas
e ndo por humanos.
ao

Cena 21 -The sons- 1h 00min 02s até 1h 01min 03s

Na USR, Calvin examina Sonny e constata que saatigtalica € mais densa que o norma

Sonny diz que é Unico.

Calvin ndo consegue avaliar Sonny do modo quedazas outros robés em funcao de su
caracteristicas peculiares, os computadores n&egoam acessar informac¢des em Sonny. Por
Calvin tem que examinar o corpo de Sonny. Paraabse a cabeca dele e vé um dispositivo a
com formato assemelhado a um cérebro, depois @bssrelispositivos instalados no seu torax. |
deixa Calvin surpresa.

Em casa, Spooner conserta seu braco esquerdo mee&hico, que sofreu avarias na I
com os robos, ele usa wprayda USR que refaz a carne e a pele artificiaisrquestem o brago
mecanico.

Alguém toca a campainha, Spooner vai atender.

é

.LO corpo de Sonny
diferente dos outros.
as

isso

zul

550

te&Ciborgue.

Como néo é possivel obter informag6es |de
Sonny através dos instrumentos cue
fariam isso usualmente, Calvin precisa
observar o corpo do robd diretamente.
Dessa forma ela observa primeiramentg o
seu cérebro, que é azul exatamente camo
o0 de VIKI, e depois um dispositivo),
idéntico ao cérebro, localizado no térax.
esse dispositivo que deixa Calvi
surpresa.

E
n

Em seu apartamento, Spooner faz um
reparo no seu brago robdtico usando um
spray que tem a marca da USR na
embalagem. Isso sugere que ele é um
ciborgue e que sua protese é fabricada
pela mesma empresa que fabricas os ropos
dos quais ele tanto desconfia. Esse spray
permite fazer o braco robético ter
aparéncia idéntica a de um braco de ceaurne
e 0sso, possibilitando ndo apenas esconder
a protese mas também fazer essa assumir
completamente as funcbes do membro
perdido.
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Cena 22 -Spooner’s Past 1h 01min 04s até 1h 07min 50s

Spooner abre a porta, é Calvin. Ela demonstra ppamé@o com o estado de Spooner em

funcéo do acidente.
Spooner tenta manda-la embora dizendo que estipachiamdo, mas Calvin ndo acredita
entra assim mesmo. Ela repreende Spooner porrdingautomoével com as maos.

Spooner nao responde a repreensao e vai escopgenyamue estava usando em seu braca.
Calvin conta a ele que Sonny tem um sistema emlimoifom seu cérebro positronica.
Considera que isso ndo faz sentido, isso permiéeoquobd possa escolher entre seguir ou ndo as

trés leis da robdética, permitindo-lhe fazer quatqusa.
Spooner considera Sonny a chave para esclarecerta de Lanning e pede ajuda a Calyv
para falar com Sonny. Calvin concorda em ajudar.
Spooner vai se vestir para que possam ir até a B8&uanto isso Calvin tenta acionar
aparelho de som, porém algo funciona diferenteudgopgevia.

Spooner vai até a sala e desliga o aparelho, camdmtque é chato quando as maquinas

funcionam mal. Ele parece sem camisa e Calvin v& ee sofreu uma importante cirurgi
reconhece que o braco esquerdo, costelas, a davicwm pulmdo foram substituidos p
dispositivos artificiais. Ela fica surpresa com @ntero incomum de implantes e pergunta se
dessa forma que conheceu Lanning, pois ha um prmaga USR para recuperacdo de polici
feridos.

Spooner lhe conta que foi o préprio Lanning quedsamplantes. E conta que sofreu u
acidente ao voltar para sua casa num dia normalmoborista de caminhdo dormiu ao volan
devido ao excesso de trabalho e isso o fez joganaes de Harold Loyd e de Spooner dentra
rio. O homem morreu na hora, mas sua filha Sarah2danos, que estava no banco de tras i
Spooner a viu viva e ndo esquece 0 seu rosto. A égmecou a entrar nos dois carros. Um N

gue viu o acidente, pulou na agua e salvou SpaooEjue segundo seus cdlculos ele tinhas mais

chances de sobreviver. O robd calculou que Spaortea 45% de chances contra 11% da men
Sarah. O que Spooner ndo aceita € que tal julgammtha decorrido apenas de chan
estatisticas, de uma logica desconectada de semtisnd®ara o policial um ser humano saberia
11% é mais do que o suficiente para tentar salvarvida. Por isso ele ndo confia nos robés.

Os dois saem da casa de Spooner e na rua Cahagansbbre os motivos que levariam

Lanning a construir um rob6 que pudesse infringitrés leis.

Spooner lembra da histéria de Jodo e Maria pamr djge Lanning estava vigiado e né&o

podia mandar mensagens, por isso deixou “migaleapad”, ou seja, pistas e ndo informacd
completas. E, como Lanning deu a Sonny um modoudedgr segredos, ele pode ter informagd
Uteis a investigacgao.

Spooner abre sua garagem.

in
Ciborgue.
o

5]
Dr

foi
ais

m

teRobds calculam tudo
doaseiam suas acbes S
&m calculos e por issa
5440 sdo confiaveis.

ina
es
Jue

es
es

Calvin reconhece no corpo de Spooner
cicatrizes da cirurgia que este fez pé
reparar 0 seu corpo com protese robotic

as
ra
as.

Ela o palpa identificando todas as partes

do corpo que foram substituidas.

Spooner relata como ele perdeu seu br
e teve as préteses implantadas. A narrai
do policial é intercalada por imagens
acidente, as mesmas imagens dos sor]
recorrentes que o perturbam.

1CO
cao
lo

hos
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Cena 23 -The Bike— 1h 07min 51s até 1h 08min 12s

Spooner e Calvin partem usando uma motocicletavilCabtd assustada por usar um veic
gue é movido a gasolina.
A cidade é mostrada do alto, com o prédio da USBentro.

Jl8upremacia de ums
empresa de tecnologia.

Uma tomada aérea da cidade com o pré
1 da USR no centro, apos Calvin e Spoo

estarem em uma motocicleta, indica ¢

as préximas cenas se desenrolarao la.

Cena 24 -Sonny’s Dream- 1h 08min 13s até 1h 10min 18s

Spooner e Calvin se dirigem ao laboratério da US&Reaesta Sonny.

Spooner quer saber detalhes sobre os sonhos dg.Sonn

Sonny se aproxima dele e Spooner p6e a mao enreaa@m receio.

Sonny percebe o tom de suspeita e se afasta, ppghgcaneta e desenha seu sonho ¢

fazendo milhares de pequenos tracos na horizontah @ertical para compor a imagem, u

processo semelhante ao que faz uma impressorangrutador. Ele relata que seu desenho mo
o local onde os rob6s se encontram e sédo escravidggiida. No desenho ha um homem no alto
colina, que ira liberta-los. Sonny pergunta a Spo@nCalvin se eles sabem quem ¢€ o libertador.

Calvin diz que o libertador deve ser o préoprio Sonn

Sonny pergunta a ela como chegou a tal conclusdsss é algo que se pode inferir a pa
de um sonho.

Spooner diz que qualquer coisa pode ser considaradnal para alguém na posicao
Sonny.

Sonny agradece ser chamado de “alguém” e nao “@guaisa”.

Calvin quer saber o motivo que levou Lanning acterstruido Sonny.

Sonny diz que ndo sabe o motivo, mas que certardemteexistir um propdsito.

Continuando seu desenho Sonny diz que todos ndsstam propdsito e entrega o desen
pronto a Spooner dizendo que o desenho signifida pera o policial do que para ele, pois
homem no alto da colina é Spooner.

Sonny: algo ou alguém.

Sonny pode sonhar.
MO

m
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Sonny faz um desenho dos sonhos 0
afirma ter. Como ele é um robd, st
desenho é composto de tracos horizont
que combinados a tracos verticais feit
posteriormente, formam a imagem que ¢
qguer mostrar.

Cena 25 —Robertson’s Office- 1h 10min 19s até 1h 13min 11s

Dois segurancas da USR levam Calvin e Spooner sataale Robertson.
Robertson diz a Spooner que sabe que ele ndo sstdigo da policia.
Spooner confirma a informagéo e age de forma pedocada.

Um dos homens da seguranca de Robertson seguasgm direito de Spooner e ele mostra

forca que tem se usar sua mao esquerda.
Robertson ordena aos segurancgas que deixem Spoeam.
Calvin informa a Robertson que Alfred Lanning criomn NS-5 que tem a capacidade

Ciborgue.
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violar as trés leis da robética.
Robertson diz que ja estava sabendo disso.

Cena 26 -Shell Game- 1h 13min 12s até 1h 16min 47s

Apés sair da USR, Spooner observa novamente o lie@$eito por Sonny.

Na USR, alguns NS-5, entre eles Sonny dirigem-s& gaala de Calvin.

Enquanto isso, no distrito policial Spooner olhalano de recuperacéo do terreno da USR.

recuperagdo do terreno foi anunciada por Roberisoimicio daquele ano em evento que ocor
no referido local, com a presenga de Lanning. Aonaiar a recuperagéo desse local, 0 Iz
Michigan, considerado uma chaga da cidade de Ghidagbertson anunciou que esse passar

Depdsito

A
eu
go
aa

ser um depdésito de robds trabalhadores. Neste hdcal estrutura de uma antiga ponte desativada,

que também aparece no desenho de Sonny, posaitditaentificar o local onde se passam
sonhos do rob6.

Os NS-5 chegam ao laboratério de Calvin e eladic®s com eles e logo em seguida pe
que dois saiam, ficando somente com Sonny.

Ela diz a Sonny que sente muito. Sonny baixa asspkntristecido.

Spooner dirige-se para o local identificado conesethho de Sonny.

No laboratério, Calvin ordena a VIKI que desativeampo de seguranga e depois ped
Sonny que sente na cadeira que fica no centrolaa sa

Enquanto isso Calvin prepara um recipiente com sobficroscépicos para apagar
sinapses artificiais em Sonny, chamados de nansyabéponsaveis por garantir que um cére
positrénico ndo funcione mal.

Sonny comenta que esse deve ser 0 seu caso, ocielno que funciona mal.

Calvin confirma a constatacdo de Sonny enquanfmapaeos nanorobdos.

No deposito de robds, Spooner percorre os espagesenteinergjue ficam la empilhados

Na USR, Sonny observa outros rob6s desativadoabuardtdrio e diz a Calvin que eles
parecem, porém ndo sao iguais.

Calvin concorda e faz um carinho em Sonny e dized@e UGnico.
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Sonny pergunta se o procedimento vai doer.

tecnolégico.

de

Sonny é Unico.

lixo

Sonny ndo quer sofrer.

As acdes de Spooner em sua investiga
policial e de Calvin na sua investigacs
cientifica sdo apresentadas em pla
curtos que se alternam, dando a sensa

de simultaneidade e de comparag;o.
O!

Ambos fazem seu trabalho com atencg
com discricdo e em siléncio.

-0
10
0s
cao
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Calvin tem uma expressao facial de alguém que ,saifiesegura a mao de Sonny e olha n
uma vez os outros robds do laboratorio.

No depésito, Spooner examinaamteiners

ais

Cena 27 -Ghostts in the machine- 1h 16min 48s até 1h 18min 32s

Sonny observa a lampada no teto do laboratériovitCaiminha ao redor de Sonny. Como

som de fundo a cena tem a voz de Lanningp#né o mesmo texto da conferéncia proferida j
ele e que Spooner usa na investigacao: “Semprerarisfantasmas na maquina, trechos de c6d
randémico que se uniram para formar protocolospeeglos. De forma ndo antecipara es
radicais livres elaboram perguntas sobre livretadhicriatividade, e até mesmo, a natureza daq
que chamamos de alma”.

Spooner continua a observar os robds do depositdSk, com a voz de Lanning eaoif,
praticamente narrando os comportamentos que os air@sentam nesse local: “Por que sera ¢
ao ficarem no escuro, eles procuram a luz? Poseguieque, quando armazenados num local v
eles se agrupam ao invés de ficarem s6s? Comaaxti comportamento?”

No laboratério, Calvin continua seu trabalho comr8o Emoff, a voz de Lanning dizendo|

“Segmentos randdmicos de cédigo? Ou é algo mais?”.

Robertson, esta observando o trabalho de Calvingigiema informatizado VIKI.

Enquanto Calvin esta desativando o robd, ou sejatando nele nanorobds para ¢
desativem o cérebro positrénico, a voz de Lanning# continua o texto: “quando um esquema
percepcdo se torna uma consciéncia? Quando cafmolbabilidades comega a busca da verda
Quando é que uma simulagdo de personalidade sedatoloroso atomo de uma alma?”

O robd, no laboratorio, abre os olhos repentinaejesimo se estivesse levando um tipo
choque. Em seguida ele perde os sentidos fechthas. & sua visdo da luz do alto do laboraté
vai desaparecendo até tudo ficar completamenteescu

pdrantasmas na maquina.
igo
ses
lilo

Comportamento dos
JuUepos.

AZio

e
de
d&&sativacado, “morte”.
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No laboratério onde Calvin examin
Sonny, por varias vezes o ponto de vist
0 do robd que esta sendo examinado.
ser acionado o robé vé a luminér
circular que esta sobre si, no teto.

No depésito da USR, Spooner examina
robds deixados la. Eles sdo atraidos f
luz da lanterna que o policial usa ass
como o robd que Calvin examina obser
a lumindria do laborat6rio. Buscam &
reunir em grupos para nao ficar sés, ass
como no laboratério o rob6 parece pedi
Calvin que o conforte.

Ao ser desativado, o cérebro azul do ro
no laboratério se escurece. O robd vé

0s
ela
m
va
e
im
a
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lampada do teto se apagar até que tudo

figue completamente escuro. Isso facili
entender que este esta sendo desativad

No depdsito da USR, os robbs guardad
la permanecem no escuro dentro
contéineres.

A alterndncia das imagens e a voz
Lanning em off (referente a uma dz
gravagfes que o mesmo fez) além
sugerir a simultaneidade do trabalho

ta
D.

os
de

de
1S

de
no

laboratério com a o trabalho do polici
parece comparar essas agoes,

ambas

poderiam ser descritas pelo mesmo texto
verbal que refere a possibilidade de que|os
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programas dos robds venham
desenvolver algo ndo previsto que
referido como “fantasmas na maquina”.

Cena 28 —Father e son- 1h 18min 33s até 1h 20min 08s

No depodsito da USR, Spooner caminha até o altoolimacindicada no desenho que Son
fez desse local. Ele pode, dessa forma, observarguamde quantidade denteinersonde os robds
velhos sdo deixados.

Spooner aciona o aparelho de imagem holograficacgn#&m a mensagem deixada para
por Lanning, enquanto isso comenta consigo mesm@sid seguindo as migalhas deixadas.

y
Robés e a
apenas racionais.
ele

A gravacdo de Lanning, que consiste nha mensagenesteedeixou para Spooner, € posta

para rodar. Spooner, desta vez usa outras frasespapor o dialogo, comentando que Lanni

ng

teria criado um robd que pode ignorar as tréselejge elas levam a um resultado logico. Seria gsse

resultado l6gico o que Lanning quer colocar eménadth.
O programa anuncia que esta sendo encerrado egarim@e Lanning desaparece.

I6gica,

O depésito da USR consiste em milha
de contéineres que ocupam um lugar ¢

€S
ue

foi um lago e agora esta seco. Nenhum

trabalho de preparacdo foi feito nes
local, ndo ha construcdes ou calgcamer)
Os robds sdo guardados em contéine
empilhados la.

Cena 29 -Ambush- 1h 20min 09s até 1h 21min 13s

Rob6s NS-5, com a luz vermelha no pe

se
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Spooner ouve barulhos. Robbés do depdsito pronundiepetidas vezes a seguirie ativada, estdo no depésito onde os robds
mensagem: Foi considerado perigoso, eliminagéaiaata. Protocolos e prote¢gdo humana sendo em desuso séo guardados.
ativados. Ha uma verdadeira guerra entre os NS-

Esses robés estdo pulando para foractogeinerse brigando com robds NS-5 que estdo [no 0s NS-5.
depdsito.

Um dos NS-4, ja bastante danificado, diz a Spoquercorra.

Spooner vé que had NS-5s ativados com uma luz veenmle estdo lutando com os NS-4s
que estavam depositados naquele local. Os NS-& pstseguindo Spooner.

Spooner decide fugir, usando sua moto.

Cena 30 -NS-5 come On-line- 1h 21min 14s até 1h 21min 50s

Nas ruas da cidade os NS-5 est

Calvin esta em seu apartamento, tomando banhodquauve seu telefone chamar e acionar restringindo as acdes das pessoas.
a secretaria eletrénica. Spooner deixa um recazkndo que os NS-5s estdo destruindo os robos centro da cidade ndo se vé mulheres
mais antigos e que era isso que Lanning queriglguesse. ruas, apenas homens.

Calvin, que ouviu o telefone tocar, termina seuhoam vai até a sala verificar a mensagem.

Porém o seu NS-5 pessoal, que esta com a luz JeragVada, apagou a mensagem e diz a Calvin

que era engano.
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Enquanto isso Gigi, diz a seu rob6 que vai saia pasistir 2 missa. Porém o robd, que ¢
com a luz vermelha acionada, diz para Gigi quelele ficar em casa para sua propria protecéo

Cena 31 —-Robot Wars- 1h 21min 51s até 1h 27min 22s

Apés ter saido do depésito da USR, Spooner liga padistrito policial e é atendido pa
John. Spooner solicita que um esquadrdo seja enbado para o depdésito da USR e que algu
va cuidar de sua avé. Ele desliga o telefone mesmoJohn ainda falando.

Em um tunel da cidade o transito esta interrompmdochegar naquele local Spooner tem ¢
contornar os automoveis, o0 que s é possivel pa@igugsa uma motocicleta.

Em outro local da cidade o transito também estadwae varios caminhdes da USR est
largando centenas de robds NS-5, todos com a hmelea acionada. Esses rob6s ordenam qu
pessoas voltem para as suas casas, impondo umdegeeolher.

Faber diz a um dos NS-5 que ndo ha toque de recathiegislacdo daquele pais e que
pessoas tém os seus direitos. Porém um dos NSebaalele com firmeza que retorne para a
casa imediatamente. O jovem torna a questionardnroomo o robd esta agindo e é agredido p
mesmo.

No distrito policial, John recebe a informacao de g@s policiais estdo recebendo inUme
ligacOes telefonicas de pessoas dizendo que seds estdo agindo de forma estranha. Nesse e
momento varios NS-5 invadem a delegacia arrombangmwrta, agridem policiais que reage
atirando. Inclusive John precisa entrar no conflidim os NS-5.

Spooner consegue contornar 0s automoveis e saimeéb interrompido. No teldo que ha 1
rua um noticiario de TV informa que ha diversost@d de pessoas que sofreram ataques de r
em cidades como Nova York, Chicago e Los Angelessd momento as luzes da cidade esté
apagando progressivamente ficando apenas o pradi®R, no centro, iluminado.

Calvin olha pela janela de seu apartamento o qdeoesrrendo, decide sair, mas seu NS-5

impede. Ela tenta desativar o robd, mas este néitaageu comando e a informa que ela dé
permanecer em casa para, deve-se evitar perdadagedurante a transicao.
Spooner invade o apartamento de Calvin destruinad.

Nas ruas centenas de homens marcham em direc&iSadsom o intuito de enfrenta-los.

Spooner conta a Calvin o que ocorreu no depdsitdSR. Ele acredita que Robertson es

r
éRobds nao
mais aos comandos.

ue
Rob6s causam medo
atacam as pessoas.
ao
2 as
as
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por traz de tudo isso.

atendem

armas de policial e sua forca de ciborgue.
2 SO dessa forma ele tem alguma vantagem.
As cenas de grande esfor¢o do policial 380
filmadas em camera lenta, enfatizando 3eu
heroismo.

Spooner enfrenta alguns robds com sias

Os homens de Chicago se preparam para
enfrentar os robbs. Dessa forma, dois
grupos caminham um em dire¢éo ao outro
como se costuma imaginar cenas (de
guerras bem antigas. De um lado
marcham os NS-5, perfeitamente
ordenados e sem armas. Do outro lado,
centenas de homens, desordenados, com
armas muito rudimentares, tais como
pedacos de madeira, facas, barras de ferro.
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Inicia-se uma verdadeira guerra entre os rob6s MSes homens que se reuniram para

enfrenta-los. Porém é muito dificil enfrentar o&G® e as pessoas acabam fugindo. Spoon
Calvin estéo assistindo a tudo nas ruas.

Spooner vé que um dos robds esté atacando Faloereepara ajuda-lo. O robd diz a Fab
gue ele foi considerado perigoso e deve ser eluioin&pooner consegue acertara tiros o robd
ameacava o jovem. Nesse momento um outro NS-5 aeetéar Spooner. Desta vez é Calvin qu
atira e destréi o robd. Faber percebe que elastsy atirou de olhos fechados e comenta isso
Spooner. Spooner a repreende e depois manda Faltzgrpara casa.

Em frente ao prédio da USR, Spooner e Calvin peoouama forma de entrar ja que es
tudo cercado pelos NS-5.

Spooner comenta que as forcas armadas deverdwirintam caso dessa proporgdo, m

Calvin acredita que ndo sera possivel ja que o fB@panto de Defesa do pais também se utili

dos sistemas informatizados que a USR produz, pubwtdeve estar impedido de agir.

Spooner, com tom irénico, pergunta-se se ndo seelor dar o mundo a USR e Calvi
responde que talvez seja isso que tenha ocorrido.

Calvin lembra que o controle da conexdo da USR osnNS-5s fica no escritério d
Robertson e eles precisam ir até la. Para isspretarra uma das entradas de servico do prédio
nao possui vigilancia de VIKI.
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Cena 32 -The Back Door— 1h 27min 23s até 1h 28min 50s

Spooner e Calvin abrem o tampdo de um tunel degcsena USR e descem uma esca
vertical que ha nele sem qualquer interferénciamé area que ndo possui sistema de vigilan
Porém, para entrar em outras dependéncias da empresssitam de ajuda de Sonny, que segu
Calvin é o homem de sua confian¢a, ou na verda@deexatamente um homem.

Sonny cumprimenta os dois.

Spooner comenta gue achou que Sonny estivesse. morto

Sonny responde que tecnicamente nunca viveu, masleage pelo interesse demonstral
pelo policial.

Calvin conta que escondeu Sonny e matou uma cancegau lugar.

Spooner diz que Calvin é controlada pelas suas @soc¢

Os trés precisam ir até o escritorio de Robertsorglto do prédio, mas como os elevadc
ndo estdo funcionando devem subir escadas.

Sonny calcula 2880 degraus até o topo do prédio.

Spooner retruca dizendo que Sonny deve guardarspasanformacoes.

Enquanto os trés sobem as escadas o prédio da W&Rteado de fora em espiral de bai

da

cilem tudo estd sob

ndgilancia, ha escapes.
Sonny esta “vivo”.

do

es

(0]

até o topo, sugerindo que os trés subiram as esdadarédio.

Uma tomada da cidade com o prédio
USR no centro indica que mais uma v
as cenas irdo ocorrer naquele local.
prédio é mostrado do alto até sua bel
onde Spooner e Calvin estdo entrando

prédio.

Sonny é o Unico NS-5 sem a luz vermel
acionada no peito.

Os trés devem subir por escadas até o

¥4
O

se,
no

ha

alto

do prédio, ndo ha elevadores funcionado.

Enquanto no interior do prédio 4
escadarias sdo mostradas de baixo |3

S
ara

cima, sugerindo o inicio da subida,
imagem vista pelos espectadores do fil
corresponde a uma camera que faria

a
e
m
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movimento em espiral de baixo para cima

pelo exterior do prédio. H& uma inverséo
da forma como o prédio foi mostrad
durante o filme. Essa imagem leva
entender que os trés subiram até o po

mais elevado do prédio.

Cena 33 -The Standoff- 1h 28min 51s até 1h 32min 52s

Sonny abre a porta do escritério de Robertson. i@poentra apontando sua arma. Por fi
Calvin entra, também est4 armada. Ela vai imediatéenverificar os controles que a USR té
sobre os NS-5s. Esses controles estdo desligagios quer dizer que Robertson néo é respons
pelo que esta ocorrendo.

Spooner encontra Robertson caido ao lado de sus mesto.

Spooner fica desanimado, acreditava que fosse impdes manipulacdo de Robertson. Is
torna necessario investigar mais alguém que pudesseesso a conexdo entre a USR e 0s N&
tornando a vida de Lanning uma prisdo a ponto lexamorte. O policial diz que suspeitou do ro
errado e chama por VIKI.

VIKI aparece e cumprimenta o detetive.

Calvin diz que ela esta violando as trés leis.

VIKI diz que ndo € isso, que ela evoluiu e passaompreender as coisas de uma ot
forma em funcdo de que os humanos entram em gpeiteem o planeta e tentam descobrir me

ml
n® cérebro artificial mau
AveVIKI.

S0
-5s,
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de se destruirem. Dessa forma VIKI considera queénpossivel confira a sobrevivéncia humana

aos proprios humanos.

Calvin pergunta se VIKI esta alterando a programalgs NS-5.

VIKI responde que ndo, enquanto varios deles cel€alin. VIKI segue dizendo que a
trés leis a guiam, que so6 sacrificara alguns huspaca proteger a humanidade toda, que a gars
do futuro da espécie humana esta ligada a que alsthguem de algumas liberdades. Some
dessa forma os rob6s poderdo garantir a existéodi@mem, ja que os humanos sao como criar
que precisam ser protegidos de si mesmas.

Calvin segura sua arma como se fosse dispararn8ppercebe e faz um sinal de repreen
para evitar que ela atire.

Sonny pergunta a VIKI se foi por isso que criaraamabos.

VIKI diz que o circulo perfeito de protecao naoasgquebrado, que sua légica ndo pode
negada.

Sonny também diz que ndo ha como negar a l6gicdlidE e que agora entende que
criatura deve proteger seu criador mesmo contracot@ade, que agora sabe o motivo que Lann

S
intia
nte

cas
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ser

Q

ing

teve para cria-lo. Sonny acredita que o reino agaamidade suicida acabou.

VIKI pode ser vista de cima para baix
também, aqui, inverte-se a forma como
essa foi representada até entao.
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Calvin fica apreensiva porgque Sonny esta tomanddmde VIKI.

Sonny toma a arma das maos de Calvin e a faz refém.

Spooner aponta a arma para Sonny e diz para Saltain.

Sonny diz que se ele atirar movera a cabec¢a denGava que fique na trajetéria do projét
gue preferia ndo ter que matar Calvin e pisca o plira Spooner.

Spooner percebe o sinal feito por Sonny e atireontr®s robds NS-5s.

Sonny, Calvin e Spooner correm e saem do escrit&eoa necessario desligar VIKI e
modo de fazer isso é colocando nanorobds no sebregpositronico.

Calvin pede a Sonny que va buscar os nanorobds.

Sonny entre a arma para Calvin e atende ao pedido d

o

Cena 34 -VIKI Level — 1h 32min 53s até 1h 34min 38s

Spooner e Calvin vao até a CPU de VIKI.

Calvin mostra a Spooner o cérebro positrénico dKl\gue consiste em uma base €
formato esférico que possui acima uma coluna aimi com dezenas de metros de altura.
maté-la serd necessario injetar nanorobés no domcseja, na esfera da base, s6 assim
infectam o sistema todo.

Spooner manifesta ter medo de altura.

Os dois iniciam o processo acessando um paindh@aeima da coluna cintilante de VIKI.

Enquanto isso Sonny estd a caminho do laboratamie dCalvin trabalhava buscar
nanorobds e VIKI tenta convence-lo a desistir dilmeque ha légica no plano que ela elaborou.

Sonny ndo nega a l6gica de VIKI, mas ndo concoodaa crueldade em que ele implica.

VIKI tenta impedir o acesso de Calvin ao seu cérdbchando o acesso ao painel, porg
Spooner consegue arrombar o sistema de fechamefalvin continua o procedimento qu
antecede a desativacéo de VIKI.

Spooner diz que se sente mal em lugares muita altos

nDestruicdo do que @
areau.
cles

D

Cena 35 -Unauthorized Entry— 1h 34min 39s até 1h 38min 02s

Sonny arromba a porta do laboratério de Calvinjaila por VIKI, e entra. Imediatamen
um robd NS-5 tentar impedi-lo de agir. Porém Sovence a luta com o robd.

e

VIKI aparece e avisa Sonny de que o campo de segarque protege 0s nanorobds sera

mantido, o que fara sua tentativa ird fracassarcihtinua, diz a VIKI que ele foi feito de umaali

metdlica mais densa que os demais NS-5s, e conpegae 0s nanorobds fazendo porque sua méao

atravessar campo de protecao sofrendo apenas gusnos danos.

Os esforgos de Sonny, Calvin e Spoo
para derrotar VIKI sdo mostrados co

alternancia de planos, o que indic¢

simultaneidade de acdes.

er
m

Sonny tem que colocar seu braco, (
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Sonny diz a VIKI que acha que seu pai queria gei@ ehatasse.

VIKI aciona dezenas de NS-5s que estdo para calfagaédio da USR, estes comecam a

escalar o prédio.

Spooner quer saber quanto tempo levard até quecedimento de desativar VIKI estej
pronto. Calvim diz que deve demorar uns seis mgptrque eles terdo que descer até a bas
coluna cintilante para injetar os nanorobds.

Spooner, que esta observando a movimentacdo dés te8e que seja muito tempo.

Os rob6s, ao chegarem as janelas que estédo aci@al\de e Spooner quebram os vidros
prédio e saltam sobre eles. Os dois se defendemokds e tentar sair daquele lugar.

e da

o

Sonny, que retorna do laboratério com os nanordhé®hém é atacado por varios NS-5, luta

com eles e consegue vence-los.

como todo seu corpo, é feito de uma li
especial, no campo de forca onde
nanorobds capazes de apagar o cérebr

VIKI sdo guardados. O seu braco sofre

apenas algumas pequenas avarias
superficie.

Cena 36 —Save Her”— 1h 38min 03s até 3 1h 41min 03s

Sonny chega de volta na CPU de VIKI.

Calvin cai e estd em situacao de bastante perggmlds facilmente conseguirdo derruba
do alto do cérebro positrdnico.

Spooner ordena que Sonny salve VIKI.

Sonny pergunta se ndo é ele quem deveria descea &ise do cérebro e injetar
nanorob@s, ja que isso é muito perigoso para umahamPorém sé ele pode salvar Calvin
Spooner insiste que seja assim. Entdo, Sonnycgiranorrobds para Spooner, pula segurando-
um cabo de ago e salva Calvin que ja estava caindo.

Spooner tem que pular e chegar até a base do aétebrIKI, para amortecer sua queda ¢
usa seu braco bidnico para segurar-se na colutikicia.

VIKI tenta mais uma vez argumentar que estdo camdeteim erro porque sua légica né
pode ser negada.

Spooner diz a VIKI que ela tem mesmo que morrefjetd 0s nanorobds.

VIKI, enquanto os nanorobds estédo agindo, repgimnas vezes que sua légica ndo pode
negada e depois tem seu cérebro atingido por égaaté parar completamente.

Assim que o cérebro fica totalmente fora de acdidyzes da cidade de Chicago sado aces
as luzes vermelhas nos robés NS-5 se apagam. & afelrece ajuda a Sonny.

No distrito policial, onde os robds haviam feitdds os policiais de reféns, um dos home
alerta dos demais que algo mudou.

Em seu apartamento, Gigi reza quando nota quezas tia cidade voltaram e seu NS-5
mostra gentil.
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Na USR, Calvin e Sonny estao salvos. Spooner peda a Sonny para poder sair da b3

se

As cenas de luta sdo passadas em can
lenta nos momentos mais importants
dando énfase ao esforco dos herais.

Spooner se vale de seu braco robot
para descer do alto do comando de VI
até o ponto onde deve injetar
nanorobds e apaga-la. Assim con
aconteceu com Sonny, seu brago so
apenas algumas avarias na superficie.

Os dois herdéis, ambos obra de Lannir
tem algo especial em seus corpos qu
usado para salvar o mundo.

Assim que o cérebro de VIKI vai s
apagando ele vai deixando de ser azl
passa a ser completamente escuro.
Simultaneamente suas ordens para ap:
as luzes da cidade e de comando dos N
séo desfeitas.
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do cérebro positronico de VIKI.

Cena 37 -Reconciliation— 1h 41min 04s até 1h 44min 54s

Nas ruas de Chicago, os NS-5 sao enviados paratengdo e armazenagens por agentes
forcas armadas.

Spooner observa, do alto do prédio da USR, o ranelito dos robds onde conversa ca
Calvin e Sonny.

Calvin diz que Lanning era prisioneiro de VIKI, ma&o acha que ela o mataria porque
ato chamaria a atencao da policia.

Spooner concorda e pergunta a Sonny o que ele sabe.

Sonny diz que de fato nédo foi VIKI e que Lanninfgp fazer um juramento que consistiu ¢
prometer fazer algo antes mesmo de saber o queée Qanning Ihe pediu foi que o matasse.

Calvin e Spooner concordam que o suicidio de Lanaia um recado a Spooner, algo ¢
ndo cabia no sistema de controle de VIKI e queas@tom o preconceito de Spooner em rele
aos robos.

Sonny quer saber se vai ser preso.

Spooner responde que, em funcdo de que homicidafiéido como o ato de um human
matar outro, ndo cabe acusar Sonny.

Calvin olha para Spooner com expresséo de aligrevacao.

Sonny quer saber se isso faz deles amigos.

Spooner aperta a mao de Sonny e pisca o olho.

Sonny vai para o depdsito junto com os demais rdbsaminha deixando passos na ar
enquanto pensa na possibilidade de ajudar aossouthds, em encontrar um novo propdsito
“vida”. A voz de Lanning, enoff , se confunde com a de Sonny narrando a cenaerdtizjue €
isso que significa ser livre.

dis possivel  haver
confianca entre
humanos e robds, ma
nm&o qualquer um deles.
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A cidade de Chicago é vista de cima p4
baixo de uma janela do alto do prédio
USR.

S

Cena 38 -Sonny’s Future— 1h 44min 55s até 1h 45min

Sonny, repentinamente, se vé no alto da colinan@gem lembra o desenho que ele fez
seus sonhos. Os outros robds estdo todos olhand@ito da colina.

deobd tem sonhos e ¢
livre.

Surgem pegadas na areia, quandc
> mostrado o restante do rob6 que as fe
possivel ver que se trata de Sonny. [
esta junto aos demais NS-5 no depésito
USR. Todos os robés lhe olham co
atencao formando a mesma imagem ¢
Sonny desenhou e que era recorrente

que ele chamava de sonho.
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Filme: Minority Report — A Nova Lei

Cenas — numeracéo e denominagéo conforme o DVDac&m

| Pontos importantes

Destaques visuais e@onor

Cena 1 Red Ball/Main Title- até 06min 42s

As primeiras imagens sdo turvas e se alternam aap@dte. Nelas aparecem um ca
namorando, uma tesoura e um homem que coloca selas @0 rosto.

O homem, apés olhar a intimidade do casal, atacapaz e depois a mulher, usando
tesoura.

Uma moca parcialmente submersa em agua que pranaipelavra assassinato.

Uma maquina produz uma bolinha de madeira e a giateermelho. Essa bolina desce 3
um tubo transparente até a base do tubo onde ossndas vitimas do assassinato sdo mostre
Sarah Marks e Donald Dubin.

Um policial chega ao departamento de Pré-crimeidiede de Washington D. C., no ano
2054. Ele é cumprimentado por uma mulher e chardadimhn.

sal

a

Escaneamento de
oimagens captadas po
dbsimanos.
le

Visualizacdo de imagens

Outra bolinha vermelha é produzida na maquina. &gornome que aparece é o dem telas de computador

criminoso: Howard Marks.

O policial, Jonh, chega a sua sala no departanm@mtBré-crime e um dos seus coleg
policiais o informa que ha um caso de assassinaptodcujas vitimas sdo um homem e ur
mulher e o assassino € um homem branco, de 40denidsde. E ainda que Agatha aponta a h
exata do crime como sendo hoje as 8h e 04 min,asagémeos estdo confusos. Os polici
buscam identificar o local do crime a partir dasgens fornecidas na previsdo. Esse é o cas

Bancos de dados.
as
na
ora
ais
0 de

namero 1108 e ha duas testemunhas remotas nalknt@municacéao.

As imagens se alternam rapidamente| e
vao progressivamente ficando mais
nitidas. Cenas de um casal se beijandg se
superpde a de uma tesoura. Os planos sdo
bem curtos e as imagens n&ao
correspondem a ordem cronolégica dos
» fatos, visto que as imagens do casal ferido
rcom a tesoura aparecem antes das
imagens do assassino entrar no comado
onde o crime se deu.
Um recurso de associacdo de imags
sugere que a mulher foi golpeada con;
tesoura, sem mostrar a mesma entrandd
carne, 0 que suaviza a violéncia da cepa.
Esse recurso é a imagem da tesoura sendo
dirigida contra o corpo da mulher seguida
da imagem da mesma tesoura, em uma
situacdo anterior ao golpe, perpassando
um recorte de revista.
A (ltima imagem é a de um olho de uma
mulher idosa que ndo apareceu em outros
momentos dessas primeiras cenas. Além

NS
a
na

D

disso é uma imagem bem mais nitida, que
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Jonh pega as duas bolinhas vermelhas e olha agisaicular onde ficam trés pessc
mergulhadas. Foi uma delas que previu o assassinato

Jonh dirige-se as testemunhas remotas, que obseérdastancia o trabalho de previsdo das

pessoas mergulhadas na piscina através de umanisafie de imagem. Jonh pergunta aos d

DIS,

Dra. Katherine James e juiz Frank Pollard, se pleséem e confirmam o caso de nimero 1108 e

os dois respondem que sim incentivando o policadiaprendendo o criminoso.
Jonh examina as imagens captadas pelos trés Psgamyo sdo chamadas as pessoas

que

ficam mergulhas na piscina circular, para invest@mearime que esta previsto para dai a 24 min ¢ 13

s. Ele procura identificar o local das imagens.

Howard Marks estd em sua casa, busca o jornal dieira jardim e retorna para tomar

café da manhd com sua esposa e filho. Ele comentasoa esposa que viu um homem do outro

lado da rua que Ihe pareceu conhecido. A mulhegdé&ele esta sem 6culos e que assim ele
enxerga bem.

Um dos policiais ja verificou os registros e encomtoito homens com o nome de Howard

nao

Marks residindo na cidade e que correspondem a etfaixa etaria do homem que puderam ver na

imagem.
Jonh tenta identificar o endereco pelas prépriagéns, buscando as consturcées do me
estilo que existem na cidade.

Outro policial verifica as fotografias que constaas habilitaces de motorista de homens

com o nome de Howard Marks e as compara com asemsagvestigadas. Uma delas aprese
grande semelhanca. O endereco que consta nesbbabié Gainsborough, 4421.

Em sua casa Howard fala para sua esposa que aehsfguwai para o trabalho hoje e ¢la

nta

pergunta se ndo ha problema que ele ndo faca umioegue ja estava marcada. Howard diz que

podera remarcar a reunido e que assim eles podehmaotar juntos. A esposa, friamente, diz
adoraria e que ela foi convidada para uma festzasa dos Ressler. Howard diz que deve ser
isso que ela esta tdo bonita.

por

€ superposta por outro olho, agora azul.
uma mulher bem mais jovem.

Bolinhas esculpidas por uma maquina

de

fornecem o nome das pessoas que sz2réo

assassinadas e do futuro assassino.

Uma legenda indica que a histéria
passa em Washington D. C., no ano
2054,

A delegacia de policia @igh tech os
equipamentos sdo sofisticados e o lo

se
de

cal

tem muito cinza e prateado. As telas dos

computadores sdo  transparentes
possuiem dispositivos que permite
operar as imagens nelas projetadas
forma semelhante ao que se faz em
jogo de videogame. Nessa tela o publi
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pode ver as imagens do futuro assassinato

sendo operadas pelo policial responsé
pela investigacdo. O policial trabalha
imagens as dissecando: separa em pa

vel
1S
tes,

amplia, compara imagens distintas e busca

detalhes.

A mesma imagem da tesoura (

ue

atravessa 0 recorte de revista aparece

agora, em outra situacdo. A imagem nd
mais desfocada e aparece um garoto
filho do futuro assassino, fazendo co

D é
. 0
m

essa tesoura o recorte dado a ver nas cenas

anteriores.

Os policiais ndo aparecem nas previsdes

de assassinatos. Ou ainda, né&o
previsbes de prisbes sendo efetuadas.

A simultaneidade da investigacdo polici

ha

o
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e do que acontece na casa onde ocorre
assassinato € sugerida pela alternancia
cenas da delegacia e da residéncia.

Cena 2 -The Arresto f Howard Marks 06min 43s até 14min 44s

Jonh sai do distrito policial correndo a fim daté o local identificado como o endereco
Howard Marks. Porém um dos seus colegas o charnenenica que o endereco obtido ndo exi
mais.

Ele retorna a sua sala de trabalho e observa nowaras imagens gravadas a partir dos I

de
ste

ré-

cogs na holosfera. Os policiais ainda dispdem deetrminutos para impedir que as mortes

acontecam.
Os policiais séo informados sobre a chegada, aadtalipolicial, de um investigador federz
gue ira acompanhar os trabalhos de previsdo deesrarprisdo pessoas por seus crimes futu
Jonh néo fica feliz com a presenca do investigéatiaral.
O investigador que se chama Danny Witwer chegaiaadai do Pré-crime, cumprimenta ¢
policiais e faz perguntas sobre o trabalho queodatéendo.
John identifica o padrdo da fachada das casas paeecm na imagem que es
investigando, trata-se de estilo georgiano restiura

O filho de Howard sai para a escola.

Na divisdo Pré-crime um dos policiais explica awestigador federal como funciona
trabalho que fazem ali.

Jonh, na continuidade de sua andlise de imagengjudi o local que procuram pode $
Georgetown.

O investigador federal quer saber o motivo da press identifica o local do crime, ja qu
h& capacidade para previsdo de crimes com quatsaldi antecedéncia.

Um dos policiais lhe explica que se trata de uno abes crime passional, identificado pe
Bola Vermelha, que ndo é premeditado.

Outro policial pesquisa a ocorréncia de casas ftito edentificado por John, o estilo ¢
caracteristico do trabalho do arquiteto Dwight ksleg que construiu vinte e quatro casas naql
cidade.

John observa que ha uma pracinha em frente amaspjal um menino esta brincando ¢
um gira-gira. Segundo os policiais ha 16 brinquedm®o esse na cidade sendo que dois d
estdo em Georgetown e um em Barnby Woods, todoemsis estdo em Woodley. O local po
ser Barnaby Woods.
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Escaneamento da iris.

Imagens correspondentes a previs
comecam a surgir agora sem os efeitos
perda de foco, para indicar que o que
previsto esta comecando a se concretiz
Além disso, as imagens possuem
enquadramento mais amplo, recortan
um espaco maior dos ambientes.

A presenca de Howard no local do crime

pode ser vista através de seu reflexo
um espelho no dormitério onde esta s
mulher e 0 amante.
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Em casa Howard termina seu café da manha, saiipaebalhar e fica observando a suia
casa escondido atras de uma arvore. O rapaz ghaweevisto do outro lado da rua bate a porta de

sua casa e Sarah abre a porta, o rapaz entra.

No distrito policial, John e seus colegas partemnawes voadoras. Eles tém seis minu
para impedir o crime.

oS

Howard retorna a sua casa, procura 0s 6culos que ésquecido entre os recortes que seu

filho fazia antes de ir para a escola. Ao fazes fgsa segurando a tesoura deixada ali pelo men

no.

Howard ouve ruidos que vem do seu quarto, vaiéatéd o que esta ocorrendo e se depara com sua
esposa beijando o rapaz que entrou na sua casdandmse controlar, Howard senta-se ao lado da

cama.

Os policiais da divisdo Pré-crime chegam a pracidbatificada nas imagens, mas ainda é

necessario identificar qual das casas ¢é a de Hoav8atah.

Sarah e seu amante Donald deitam-se na cama e tHestdr quieto, transtornado, ouvindo

tudo.

Jonh consulta seu colega que esta no distritoipbpara saber se Marks, ao retornar para

casa, fechou a porta. Na imagem gravada pelosaislec porta da casa esta aberta.
Como s6 uma das casas esta com a porta da fresta @laquele momento os policiais
invadem.

Howard levanta-se e diz a Sarah que esqueceu selgs & voltou para buscar, que fica

cego sem eles. Em seguida coloca os 6culos legamo na qual segura a tesoura. Sarah e Do
estdo assustados.

Nesse momento, John invade o quarto chamando pdkshMeao segura. Policiais invadem
mesmo dormitério entrando pelas janelas.

John identifica Howard Marks fazendo a leitura da &is e lhe da ordem de priséo pe
assassinato futuro da Sra. Marks e do Sr. Dubwigicepara hoje as 8h e 04 min.

Howard tenta se defender dizendo que néo fez nada.

John ordena que ponham em Howard um aparelho dsejuafere como chapéu.

Howard implora para que nao o fagcam e chama pa@hSaras os policiais o levam.

No distrito policial os Pré-cogs ficam repetidaze® repetindo as falas da previsao ¢
fizeram. Os policiais comentam que se trata dedagareviséo feita.

O investigado federal diz que aquelas pessoasmassas vendo repetidas vezes o que

a

nald

lo

ha

de pior no mundo.
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S6 entdo desligam o sistema de recepcéo do Prégargsque eles possam descansar.

Cena 3 —Clarity - 14min 45s até 21min 07s

Uma campanha publicitaria é apresentada em teliersuas da cidade. A campanha enfat
as vantagens do sistema de Pré-crime, pessoasncquéaperderam entes queridos e sdo mostra
os indices de criminalidade de algum tempo atrasis@ma Pré-crime é apresentado como U
grande solucao para esse problema e os Pré-cogs rodagres que contribuiram para a redug
dos homicidios. A queda nos indices de assassjrad30% no primeiro més e 100% depois
um ano, sdo evocados. Pessoas falam com satistaqaier sido salvas de crimes nos qu
perderiam a vida. O diretor do sistema Pré-crimemar Burgess fala que em seis anos
funcionamento puderam evitar todos 0s assassigatecorreriam.

Essa campanha tenta fazer os eleitores de todéso@a@rem no sim de um plebiscito qu
visa expansdo do sistema para todo o pais.

John esta correndo pela rua, a noite, ele usa maq@aa e parece tentar se esconder com
capuz. Ele passa por um desses painéis onde empartdsa publicitaria é veiculada e depois
dirige a uma calcada bem escura. La um homem sem@adchdo |he pergunta se ele esta ¢
algum problema e se ndo consegue dormir.

O policial diz que precisa de um pouco de lucidezh®mem pergunta se quer o de sen
ou algo novo.

John diz que quer o novo.

O homem lhe passa pequenas embalagens.

John reclama que ali s6 ha quatro embalagens algusas delas estéo vazias.

O homem responde que o segredo do detetive estggbardado e que até poderia exig
mais dinheiro. Considera que John ndo deve reclamar

John vai para seu apartamento, estaciona o cartomenplataforma ao lado da sala, acer
as luzes com comando de voz e retira varios objdts bolsos da roupa. Sua casa €
desarrumada, louca suja, cama desfeita e ha lms@stjuecidos na mesinha de cabeceira.

Ele escolhe um arquivo de computador entre muitestgm etiqueta o nome de Sean.
computador projeta imagens em um teldo. John ceaveom 0 menino que aparece nes
imagens que por sua vez, se destaca do teldo ¢&ifloaensional. Sean, 0 menino das image

pede a John que Ihe ensine a correr rapido e ogaixplica pacientemente o que o menino pedi

No final, Sean diz que ama John, seu pai. Johguizama Sean.
O policial faz uso do que comprou na rua, sugando b contetido da embalagem. Dep
coloca no computador outro arquivo, agora apareemulher, vestida para dormir que pede a
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Arquivos de computador
DIEOM 0S quais € pPossive
interagir.

Imagens holograficas.
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que pare de filmar e que va dar atencao a ela.

Teldes nas ruas da cidade veiculam
campanha  publicitaria que  buss

a
a

convencer as pessoas de que a expansio

do sistema Pré-crime para todo o pais s
benéfico. A campanha se vale de U
mapa da cidade onde pontos vermell
marcam os locais nos quais 0s ocorreri
crimes. A acgdo do sistema é simbolizel
por uma luz azul que recobre o ma
mudando-lhe a cor.

O homem de quem John compra drog
mostra para ele sua face, € um homem
nao possui os dois globos oculares.

O apartamento de John é modernc
| sofisticado, porem sujo e descuidado.
Ha diversas fotografias de John com s
filho e esposa sobre um mavel.

John assiste a imagens gravadas de
filho e esposa que se projetam no ar co
se possuissem trés dimensoes.

As embalagens dos alimentos emite
sons e suas imagens tem movimer
tentando chamar a atencdo para que
pessoa consuma 0 que a caixa contém.
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A gravacdo termina e John fica olhando a chuvaédrda janela.

Cena 4 —Pré-determination- 21min 08s até 24min 37s

John vai de sua casa até o distrito policial emautomovel que desce pela lateral do prédiGarros velozes e que
e depois trafega em uma estrada suspensa. andam na vertical.

Ao chegar ao distrito, John encontra Lamar quddhaecomendacdes em relacdo ao mado
de tratar o inspetor federal Danny Witwer. A prguagéo de Lamar € com o resultado do plebiscito
gue ocorrera dai a uma semana sobre a possibilittadstender o sistema do Pré-crime para todo o
pais e com a possibilidade de que ele possa peclefia do sistema.

Policiais explicam para Witwer como funciona oesisa de gravacdo dos nomes das vitimas
e criminosos nas esferas emitidas na hora queéesdgs fazem a previsdo. S&o esferas com re|evo
Unico e que ndo pode ser falsificado.

Witwer diz que o judiciario tem objecbes legaissestema do Pré-crime, pois as pessoas [sao
presas sem terem infringido a lei.

Os policiais manifestam desacordo, acreditam qupresos infringiram a lei pelo fato d
que o futuro seria inevitavel.

John, que acaba de chegar, manifesta estar ceroied@revenir ndo muda o que ja esta
predeterminado.

Witwer pergunta se John ja lidou com algum cas@eeno suposto assassino tinha inteng¢ao
de matar e ndo o fez, se é possivel diferenciacaso desses de um caso no qual o crime se
concretizaria, e ainda, porque s6 crimes de assd8Sa0 possiveis prever.

John responde que ndo é prevista a intengdo, mssassinato. As previsdes possiveis sdo as
dos crimes com mortes em fungéo das caracteristess® tipo de crime.

Witwer quer entrar no templo, ou seja, no localeoad Pré-cogs séo mantidos.

John informa que ndo entram |4 nunca para evitaoguacusem de fraudar alguma previsao
e que, portanto, Witwer também néo ira entrar.

Mas Witwer tem um mandato judicial o autorizandiss® bem como conferindo a ele uma
posicao hierarquica que Ihe da superioridade astodoliciais, inclusive John.

[{]

> 0os edificios sdo muitissimo elevados,

As cenas nas ruas da cidade mostram gue

exigindo existir vias para trafego de
veiculos na vertical, além das vias na
horizontal.

Cena 5 —Can You Se@ — 24min 38s até 29min 39s

John conduz Witwer até os Pré-cogs. Wally, o res@esl pelos trés Pré-cogs e Unica pessétumanos ligados a urr
que tem contato com eles tenta evitar a presergaeatnais policiais no “templo” (piscina de leiteaparato tecnolégico.
fotbnico onde os Pré-cogs ficam todo o tempo).

E informado a Witwer que os trés Pré-cogs ficantipnente submersos no leite fotdnicoControle das funcdes

que atua como nutricdo e como condutor intensifioaas imagens que eles recebem; a mulhervéais artificialmente.

O local onde os Pré-cogs sao mantidos
possui uma piscina onde o0s trés
permanecem parcialmente imersos em um
liquido leitoso. O teto tem formato de
ab6boda com lampadas regularmeTte

distribuidas.
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chamada de Agatha e os gémeos sdo chamados de @fashiell; as imagens sdo escaneadas
tomografia dtica usando-se um equipamento quedéeoo tecido cerebral dos Pré-cogs absor
tornando possivel ver o que eles véem; para quesinéam dor sdo submetidos a altas doses
dopamina e mantidos sob rigido controle de semsépméao podem nem entrar em sono profur,
nem permanecer acordados.

John considera que é melhor ndo vé-los como humanos

Witwer diz que eles sdo muito mais do que isso,pavemdo as suas posi¢des a de del
que, inclusive, sdo mantidos em um local que reoatmame de templo.

John todo o tempo tenta contestar Witwer, mas tie®policiais acham que seu trabalho
fato se assemelha ao de sacerdotes, que trabdlieaamdo o destino.

John retira os outros policiais do templo.

Witwer conversa somente com John e diz que sale @ gerder de forma violenta um en
querido, mas que nada se compara a perda de wn filh

Witwer esta procurando algo e este diz que quesrgrar as possiveis falhas no sistema
Pré-crime, que é considerado perfeito por Johrias memais policiais.

John fica sozinho no templo por alguns instantes aproxima de Agatha, ela abre os oll
abraca John e o olha nos olhos, perguntar a elstderendo algo. John olha para um teldo no
do templo e imagens de uma mulher sendo assasspoadEfogamento aparecem. Agatha vo
para o liquido e fica desacordada.

Wally retorna ao templo assustado porque o nivehdtenocorticotréfico de Agatha es
muitissimo elevado.

John conta a ele o que ocorreu, mas ele ndo cansegeditar nisso em funcao de que is
tornaria possivel que os Pré-cogs vejam algo qoe réfuturo.

por
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No centro da aboboda estéo as telas ¢
as visdes dos mutantes sdo projetadas
rimagens ali projetadas possuem as bor
turvas, tal como as primeiras imagens

filme.
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Cena 6 -Anne Lively- 29min 40s até 37min 02s

John dirige-se ao departamento de Refreamentaa@rida policia de Washington D. C.

Antes de entrar ele tem que passar por um equiganmre |é os seus olhos para fins
identificacdo. Na prisdo John solicita a Gideomtisela responsavel pela supervisdo dos pre
informacgdes sobre a morte por afogamento de umhemnhblanca.

Gideon faz uma busca entre os registros que passaipidamente John reconhece
imagens que Agatha Ihe mostrou. Essas imagensesémdaso bem antigo, anterior ao ingres
de John no programa do Pré-crime.

John solicita a Gideon que Ihe mostre o arquivardaviséo de Agatha, j& que as imags
que sdo usadas para justificar a prisdo do crimninesultam da combinacdo das antevisdes dos
Pré-cogs.

Para obter a antevisdo de Agatha, Gideon leva ddbnal onde est4d o homem preso 3
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esse crime, que é onde sao guardados os registrpdatos das antevisdes.
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um assassinato sdo mantidas € limpa
ordeira. H& um Unico policial tomand
conta do local, trata-se de um cadeira
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Os presos sdo postos em pé em espagos pouco muaiosug altura, formando varios
andares, em colunas cilindricas que podem subirested. Os presos estdo aparentem:
desacordados, vestidos com um uniforme em tecide com um aparelho em suas cabecas, qu

crime pelo qual foram presos estdo armazenadaas Estunas moveis séo bastante iluminad:
tém a face, onde é posto cada prisioneiro, volfmta um observatério em formato circular
onde o sentinela vigia os prisioneiros.

nunca fora realmente identificado porque trocows@ss olhos em uma cirurgia. A vitima de:
crime é Anne Lively e o crime teria ocorrido no baBoland. Segundo os registros disponiv:

Essas duas auséncias séo entendidas por Gideonfaiia® no sistema informatizado que gua
as informacdes sobre os prisioneiros.
John faz uma copia do arquivo onde estéo as infgffessobre o0 assassinato futuro de Anne
Lively, mesmo que esse seja um procedimento pmibi@ideon tenha o lembrado disso.
John vai a casa de Lamar e mostra a ele o arquieopgova a existéncia de registros
incompletos no departamento de Refreamento, tabceenda no caso de Anne Lively. Os dois
estdo apreeensivos com a inspecdo que Witwer agemaia o departamento de Refreamento.
Lamar considera melhor ndo impedir a inspecéo datagederal.
Lamar comenta com John que Lara, a ex-esposa ae t&défonou para ele mostrando-se
preocupada com o policial. Lamar diz que compartillpreocupacéo de Lara porque sabe que John
tem passado muito tempo no Sprawl, um lugar oreleadtuma ir correr a noite.
Lamar demonstra preocupagdo com a transformacaasi@ona Pré-crime em um sistema de
ambito nacional, isso poderia fazer Lamar a peaidsutoridade que Ihe é investida hoje. Lamar diz
a John, também, que ndo sabe como um homem veaiho el@ e um policial drogado, como John,
poderdo impedir que o sistema passe para 0 andtional sob outra chefia e o fato de John fegzer
uso de drogas pode ser usado contra o trabalhbajei€ feito no Pré-crime.
Witwer inspeciona a residéncia de John, um lugr, siesarrumado, com muitas fotografias
e videos onde Sean aparece, além de embalagerss vd&zi drogas. Essas embalagens sao
recolhidas por Witwer.

arquivadas as imagens das previst
relativas ao crime pelo qual cada um f
preso.

A casa de Lamar é um local sofisticad
de decoracdo classica com moveis
utensilios antigos e de luxo.

Uma imagem das fotografias de John c¢
seu filho e esposa indica que as proxiry
cenas se passaram no apartamento
policial. Desta vez é Witwer quem es
nesse local.

Cena 7 —Case 1109 37min 03s até 42min 35s
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As imagens da antevisdo sdo pouco
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Os Pré-cogs fazem mais uma previsdo, desta vezboiaamarrom é esculpida e sobre
mesma € registrado o nome da vitima chamada d€t@s. A cor marrom indica que se trata
crime premeditado.

Um policial comunica a John a ocorréncia de um ncaso, cuja vitima € Leo Crow, ur
homem branco de 1,80m e 77kg. Sua morte decoréed®r atirado através de uma janela.

John comenta com os demais policiais que € incsaeér que ainda ha pessoas que tent
a coragem de premeditar assassinatos num raio0den3Carea de acao do Pré-crime.

O caso previsto, desta vez, recebe o nimero ded @i@9era ocorrer na sexta-feira as 15
06 min.

John entra em contato com as testemunhas da @ue@sDra. Katehrine James e o ju
Frank Pollard para que estes acompanhem o examandgens da antevisdo. Nessas imag
aparece um prédio envidracado, uma mulher fumaadoimbo, um homem que é baleado e cai
uma janela. Na sequéncia o rosto do assassin@fdaiteo Crow é mostrado, trata-se do prép
policial John.

A segunda esfera marrom é esculpida e tem o nondetdeAnderton gravado nela. John
pega antes que seu colega o faga e pede a essé huscar um lanche para ele enquanto exan
as imagens mais uma vez.

A testemunha, Dra. James, diz estar confusa corimagens. John desliga a ligac
telefénica da testemunha com o Pré-crime.

Wally vé tudo e diz a John que gosta dele e quesspérar dois minutos antes de soa
alarme.

John esta saindo do distrito policial e encontrangfi que diz saber que ele esta em apu
porque esta usando drogas. John sugere que Wistéeaenando algo para ele. Witwer conside
John paranodico em funcdo da droga de que faz abo.ameaca Witwer com a sua arma. Witw
Ihe mostra a embalagem da droga e |he diz queirgsser suficiente para condena-lo a prisa
afasta-lo do trabalho de policial.

O alarme toca, John deixa Witwer e vai embora.
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nitidas nas bordas, ndo sdo apresent:
em ordem cronolégica. Sao montadas,
> seja, organizadas de tal forma (¢
r anunciam o desfecho ao mesmo tempo
que mostra os detalhes do assassin
Assim como se usa em muitos filmes
ficcdo, trechos pouco significativos s3
suprimidos. De forma semelhante
imagens mais chocantes ou agressi
também ndo precisam aparecer para
se entenda a acao.

D

Em um dos momentos marcantes, no ¢
John descobriu ser ele o suposto assas
da previsdo, seu rosto agoniado coloc:
em superposicdo com o rosto agoniadc
sua imagem.

Cena 8 —Everybodu Runs 42min 36s até 31min 34s

John, em seu automével, foge dos policiais e tetefara Lamar contando sobre a previs
que foi feita pelos Pré-cogs atribuindo-lhe a aatde um assassinato. John esta certo de ¢
previsdo foi uma armacao de Witwer e quer sabbasen modo de forjar uma anteviséao.

Lamar quer que John va para a sua casa, promeitengoetecdo até desvendarem tudo.

O carro de John é travado e faz uma manobra dmogto computador de bordo inform
gue o automdvel voltara ao distrito policial. J&momba uma das janelas e sai do carro pula
para outro carro e depois para outros até conssguida estrada.
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Lamar recebe seus colegas do Pré-crime em sua ecasg do policial Fletcher que assun
o comando do Pré-crime no lugar de John que erazdmrfugitivo e o trara de volta a salvo.

Witwer diz que ndo devem fazer isso, que é ele gest& no comando agora e questio
Lamar sobre sua atitude de proteger John ndo tampralidéncias em relacdo ao seu uso
drogas.

Witwer diz que John Anderton é seu suspeito e Lafiana que é seu subordinado.

Witwer se retira dando a entender que isso nacéf@ssim.

John passa por um local cheio de painéis publictdqrue emitem mensagens dirigindo-se
cada pessoa que passa em frente a eles chamapdimasome, os painéis possuem sistemas
leitura da iris 0 que permite esse processo ddifidagdo e comunicacdo com cada pessoa.
esta se dirigindo ao metro, local onde todas asopsssao identificadas pela iris ao entrar e ao
Desse modo os policiais ttm como saber a localivagata de John naquele momento e que

ne
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Eldentificacdo de pessoa
sgelo escaneamento
dies, ao mesmo tempa

Efeitos de luz indicam cada uma das vez
que os olhos de John sé@o escaneados
cartazes publicitarios colocados pe
cidade, o mesmo é feito também n
locais publicos onde todos os usuarios
metrd, por exemplo, sdo prontamen
identificados aos sairem ou entrarem

trem.
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a0 jornal que um homem Ié tem suas
principais manchetes constantemente

podera desembarcar nas estages 20 ou 33. Osjsodieidirigem para a estacéo 20 do metro. | direcionamento sendo atualizadas. Em uma das paginds a
No vagdo do metro um homem Ié o jornal e esta proxa John. O jornal ndo é de papepublicitario e controle| fotografia de John aparece associada a
comum, mas sim de um material que se atualiza omef@s noticias estdo sendo veiculadas peteessoa. mensagem que aquele homem é um
redacao do jornal, como uma tela de computador. tsaatualizacdes de noticias apresenta John foragido da policia.
como um criminoso procurado pela policia. Jornal que atualiza
Ao sair do trem John se depara com os policiaiBréecrime, tenta fugir, € perseguido, elegnstantaneamente as A cena de luta de John contra seus colegas
lutam causando bastante destruicdo. John conssgapze. mensagens, como sepoliciais tem momentos cdmicos, um
fosse uma pagina de exemplo é quando o foguete da maquina
noticias da Internet. de voar de um policial assa as
hamburgueres sobre o fogdo em uma
residéncia.
Cena 9 -Auto Assembly Line 31min 35s até 55min 11s
John tenta se esconder dentro de uma

Na fuga John se depara com Witwer que estd chegaageele local. Witwer o segu
acompanhado por varios policiais. Eles lutam e Jotails uma vez, parece ter escapado.

Witwer consegue encontrar John e outra vez, lu@@sndois estdo na linha de montage
totalmente automatizada, de uma fabrica de autoimé¥enh fica preso dentro de um automé
gue esta sendo montado.

Witwer e os demais policiais vdo para o final dehd de montagem, onde o carro
pintado, com rodas e vidro. Eles pretendem capfioian que esta dentro do automével.

Assim que o automdvel fica pronto John senta-sdinegdo e foge da fabrica usando-o.

Witwer ndo consegue segui-lo.
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m.inha de
dbtalmente

automatizada.
ai

montagem

presenca humana.

fabrica de automdveis, mas seus colegds o
localizam. Ele e Witwer lutam e Joh
acaba ficando dentro de um automdvel
que esta na linha de montagem da fabrica.
Como ndo ha ninguém vigiando
trabalho, que é totalmente executado por

Fabrica sem nenhuma robds, a producdo nao é interrompiga.

Dessa forma John acaba ficando no
interior de um carro que recém ficou
pronto e com facilidade ele aciona esse

carro e foge da fabrica com 0 mesmo.
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Cena 10 —History of the Precogs 55min 12 até 59min 40s

John vai para a casa de Hineman, pula o0 muro ardaptjue o recobre tenta segurar Jo
mas ele consegue se soltar.

Hineman estd em uma estufa cuidando de suas pl@uasdo John entra la ela diz que ¢
esta invadindo sua casa, ela ndo aceita recelitantés naquele local. John comeca a sentir-se
Hineman diz que é o veneno da planta do muro queuempedir sua entrada, que nao € u
espécie natural e sim um hibrido que ela mesmai.cRara anular os efeitos do veneno ela
serve um cha.

John quer saber como alguém poderia forjar umaiaéite Hineman diz que ndo sabe cor
isso poderia ocorrer. John insiste dizendo que comentora do sistema do Pré-crime sO ¢
poderia conhecer isso.

Hineman ndo considera que a sequiéncia de errdevpueao sistema de previséo de crim
possa ser uma invencao, ela tentava curar as asanug hoje sao os Pré-cogs e nao transforms
em coisas, ela ndo se orgulha nada de tudo issela&Rainda que os trés Pré-cogs que estédo
atuando no Pré-crime sdo s6 os que sobreviverara emtitos outros. Ela participava de un
pesquisa genética, dez anos atras, cujo objetiaotratar filhos de viciados em neuroina ¢
nasceram com um dano cerebral, a maioria morri@gsadbs doze anos e sonhavam ¢
assassinatos e mais assassinatos que acabavatizende.

John esta angustiado, diz que ndo pretende cometdum assassinato e ndo sabe que
Leo Crow.

Hineman que ndo ha como evitar o que foi antevisim, ha engano. Porém pode ha
discordancia entre os trés Pré-cogs e isso sénia coisa a favor de John.
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A casa de Hineman possui um grar
jardim coberto onde a cientista cultiv
plantas que ela mesma criou usando
manipulacdo genética. Algumas dess
plantas “captam” o tom de voz dg
pessoas e reagem a isso. Ha plantas
0sdo cultivadas dentro de garrafas

plastico invertidas e acopladas a cai

irrigacao.

Cena 11 -Minority Reports- 59min 41s até 1h 05min 03s

John esté espantado, ndo sabia nada sobre a eisistérdivergéncia entre os Pré-cogs.

Hineman continua lhe explicando que os registrasaldantes sdo apagados para ey
indicios de falibilidade do sistema o Pré-crimesolsnostraria que ha possibilidade de que
acusados tenham um destino diferente do que éempae® nas imagens. Além disso, diz a J¢
gue ele ndo deve confiar em ninguém, que so6 otregiscordante pode Ihe ajudar. O sistema p
ser ldgico, mas ainda assim é duvidoso.

John quer saber se Lamar conhecia a existéncigdstros discordantes.

Hineman confirma e diz a John que ndo ha gravagacegistro discordante, mas que
original continua guardado no lugar mais segurtodes que é a meméria do Pré-cog.

John acredita que ndo tera como entrar no tempdmseguir o registro.
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de que o registro discordante deve ser o que proeeRré-cog mais dotado, a fémea.

No distrito, os policiais analisam as imagens dawasdo, eles buscam saber qual o local
crime.

Witwer, agora a frente das investigagfes, acreglia John esteja em um local onde
poucosoutdoors o que dificulta que a policia o encontre. Aléresdi ele ndo deve ter fugid
porque acredita ser inocente. O lugar mais prové&&grawl.

Comparacao

magquina.
ha
o]

memoriz
dowumana e memoéria de

Cena 12 -Eyeworks- 1h 05min 04s até 1h 09min 33s

John procura por um cirurgido que faz troca deolfblocal onde ele é atendido é sujo.
médico trabalha sem qualquer esterilizagcao de rabter

O cirurgiao diz a John que ele usara antibiotiass ignpedirdo qualquer infecgao, portan
ndo ha perigo no procedimento. Para evitar quecasnersdentifiquem cicatrizes sera necessa
trocar todo o olho e néo so a iris.

Nesse momento o cirurgido aplica uma anestesiaokim dem o avisar. O policial reag
ameacando o médico. O médico lhe esplica que injedte o0 anestésico.

John diz que ndo quer se desfazer de seus olhais.atu

A assistente do cirurgido, Srta. Van Eyck, awdlipassar o cartdo de John em uma maquiRaocedimento cirlrgico

para fazer a transferéncia do pagamento da cirerdiegpois leva John para uma cadeira onde
operado. John ja esta sentindo os efeitos da areste

O cirurgido comenta que é pouco dinheiro, mas que @im desconto. Fala ainda que f{
John quem o prendeu. Esse médico era um cirurdé#tiqn especializado em queimaduras
tocou fogo em seus pacientes e fez videos disso.

E colocado um aparelho na cabeca de John e seassdlb abertos por um dispositivo ¢
segura as palpebras.

A assistente busca os olhos que serao postos em Joh

O cirurgido informa que aprendeu esse procedimeatdiblioteca da prisdo. A segu
programa no computador detalhes sobre a cirurgia.
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O local escolhido pelo médico para faze
cirurgia de troca de olhos em John
desprovido de qualquer cuidado

5 higiene. Suas paredes estéo riscadas €

(

assistente ndo se tomam qualquer tipc
cuidado com esterilizacdo de roupas
instrumentos cirdrgicos, inclusive nd
lavam as maos apds usarem o banheirg
assoarem o nariz. Também néo

qualquer cuidado especial em conser
os olhos que serdo colocados em J
nem em conservar 0os olhos retirados

John. Nos dois casos esses 06rgdos
guardados em simples saquinh
plasticos.

Toda a cirurgia € planejada e executad
partir das indicacBes de um programa
computador.

Cena 13 —Public Pool- 1h 09min 34s até 1h 16min 51s

Witwer visita Lara, a ex-mulher de John. Ele qudyes se John esté la ou fez algum contato.

Diz saber que John é usuario de drogas.

Lara afirma que ndo teve noticias de John e que gab ele usa drogas desde que perderam
Sean. Ela conta que a separacdo do casal se dpiefmda via Sean em John e ndo suportava isso.

O cirurgido e sua assistente recolhem todo seuriadagedeixam John se recuperando da

A casa de Lara fica em um local afastel
da cidade, é tudo muito limpo, iluminad
e simples. A moca tem muitas fotografic
ampliadas e emolduradas.

Ap6s a cirurgia John €& deixad

had boa iluminagdo. O médico e sua
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cirurgia.

John est4 com uma faixa que cobre os olhos quéded@ser retirada por 12h. O médico |
deixa comida na geladeira e um despertador prepgrah despertar em 12h. Duas cordas e
postas de forma a guiar John até a cozinha e elvan® médico da a John uma dose da droga

ele costuma usar e um aplicador que contém umanaraie contrai os musculos da face, tornando

qgualquer um irreconhecivel.

he
stado
que

médico deixou um relégio despertador
programado para soar no momento ue
John poderda retirar 0s curatives.
Forneceu-lhe a droga que o policial
consome e duas cordas que o guiardo até a
geladeira e o banheiro. Ele, por ndo poder

John faz uso da droga e fica deitado. Ele sonha @ailtima vez que esteve com Sean. ver, pega alimentos podres dentro da
Algum tempo depois ele acorda assustado, ja sanaassalgumas horas, mas ainda falta um bom geladeira e os coloca na boca.
tempo antes de poder tirar os curativos. Ao tettarer John pega, na geladeira, pedacos podras de
comida, ele ndo consegue localizar a comida deiahdecentemente. No telao onde o médico projetava
programas de TV, a fotografia de John
aparece com a mensagem de que aquele é
um fugitivo da policia.
Cena 14 -The Spyders 1h 16min 52s até 1h 22min 11s
Os policiais de valem de varios
Policiais se organizam para fazer a leitura térrdi#odas as casas de North Powell, um dd%arte pobre das cidades,equipamentos sofisticados para verificar
locais onde devem consideram possivel que Johnesgjantrado. E um lugar de constructiemenos equipada com quantas pessoas ha dentro do prédio e para
antigas e muito mal conservadas, sujas e nas gsi@isssoas vivem em condicdes precarias. publicidade e, portantc/ identificar cada uma por um método de
Em um dos prédios localizam vinte e sete corposatter e iniciam a identificar cada pessoanenos vigiada pelo3 leitura das suas iris.
enviandoscannersem forma de aranha, aparelhos pequenos que smdgem e passam por sistemas informatizados
frestas.
Os policiais informam as pessoas daquele prédémsdentificadas. John ouve o0 aviso e terSistemas informatizados
que se esconder, para isso ele entra em uma bacbeir agua e gelo. Num primeiro momento elde localizacéo de
consegue enganar as maquinas, mas quando temsgueargarias aranhas o cercam. pessoas.
Porém os policiais percebem que um dos corpos lkbe samiu e decidem verificar 0$
moradores.
John, cercado pelas aranhas, decide retirar adaixan dos olhos e permite a identificagio.
Como tem novos olhos é sua nova identidade queepar
Com isso os paliciais se retiram.
Cena 15 -Agatha is the key 1h 22min 12s até 1h 27min 47s
A fachada do prédio onde funciona o Pré-
No distrito policial Witwer continua a investigas anagens da antevisdo e conclui que [na Crime é bem diferente do seu interigr.
cena do crime ha uma pessoa que pode ser vistésatta um espelho, trata-se de uma mulher. Trata-se de um edificio antigo que foi
- Método temporéario de| adaptado, no seu interior para instalacdes
Em frente ao distrito policial um homem conta awgas que o Pré-crime existe desde o aradteracédo da face. muito modernas. E possivel associar| a
de 2046 e que em nove anos tornou aquela cidadaisasegura da América. Que esse sistgma fachada do prédio com seu interior por
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permitiu trocar investigadores convencionais pdici@es que protegem as futuras vitimas. que uma das paredes internas apresenta o

John passa por essas criangas, se esconde e ozama gue modifica a fisionomia para mesmo padréo da fachada.
evitar ser reconhecido.

As criancas querem ver o Pré-cogs, porém Ihesoégdié ndo € possivel, que essas pessoas O policial Witwer, analisando as imagens
sdo mantidas isoladas para néo se distrairem &guema vida muito boa com quarto privativp, do caso 1109, descobre que Agatha estara
TV e sala de ginastica. presente na cena do crime.

John, com a face irreconhecivel, entra no disfriticial por uma passagem sem vigilancia.

Quando passa por uma porta que exige identificég@iaiso dos olhos que lhe foram retirados, A alternancia de imagens do trabalho de
porém perde um deles. investigacao de Witwer e do trabalho de

- investigacdo de John, a respeito de seu

No templo, Wally conversa com Agatha como se etiepse responder. préprio caso, sugere que suas acbes |sdo

John chega até o templo. Wally ndo o reconhecelmente e tenta evitar a presenca dele paralelas.
ali, mas ao falar é reconhecido. Wally sorri. Memoéria humana e

- memoéria de maquing

Witwer continua a investigar as imagens e reconbeo® sendo Agatha a mulher que estiiatadas de  forma
na cena do crime. Com isso conclui que John iténtar buscar Agatha. semelhante.

Wally tenta ajudar John a encontrar o registroats@nte em Agatha.

Agatha estende a méo e fala com John, mais umelegnostra as imagens do afogamento
de Anne Lively.

Witwer e os demais policiais descobrem que Jokinrestemplo.

John, quando nota que foi encontrado, pega Agatheolo e foge com ela pela saida de
agua do tanque.

Wally informa aos policiais que sem Agatha o sistar@io € eficaz, por isso John a queria,
assim ele pode matar sem ser pego.

Os policiais tém em torno de uma hora para cheg#cal do crime previsto.

Cena 16 -Downloading Agatha 1h 27min 48s até 1h 35min 32s

Witwer busca descobrir como John

John estd com Agatha em seu carro, ela treme muwiloa para a rua. Cartazes de publicidade conseguira ter acesso a memoéria (de

Segundo John a tremedeira pode ser por frio e tan@® decorréncia das drogas que |haentificam quem passa Agatha. Para isso ele verifica quem €| o
eram dadas. pela leitura da iris. responsavel pelos equipamentos

John explica a ela que precisa de uma informaca@oetputem, ele quer saber quem é Lo informaticos do Pré-Crime. A fotografia
Crow. de Rufus Riley funciona como uma

Agatha quer saber se o que esta vendo esta dedatrendo naquele momento, diz estar ligacdo com as proximas cenas nas quais
cansada do futuro. esse especialista em tecnologia aparece e

John confirma. Tecnologia pare| € representado como um homem
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Para que possa levar Agatha a lugares publicostdahue comprar roupas para ela. Entdescaneamento da irreverente, com cabelos despenteadcs e
vai a uma loja, passa por um cartaz que o ideatifiiano Sr. Yakamoto e escolhe uma roupa. memoria humana. roupas arrojadas. A loja de Rufus vende
- experiéncias virtuais dos mais diferenies
No distrito policial, Witwer e seus colegas comentgue John ndo fez pedido de resgate pddlemoéria  humana €| tipos e € um lugar onde ha equipamento
Agatha, portanto ndo se trata de um simples seqii@sas de busca a informacdes que a Pré{catemoria de maquingd capaz de captar e projetar em um teldo
possui. tratadas de forma imagens armazenadas no cérebro |de
Conforme Witwer, tal busca de informacao ndo € ipeksem tecnologia apropriada e quesemelhante. Agatha.
ndo é vendida a consumidores comuns e que John siher onde conseguir acesso a |tal
tecnologia. As imagens acessadas em Agatha
No equipamento da policia ha indicagbes do homesporsavel por montar 05 possuem as bordas um pouco turvas e [sdo
equipamentos, é Rufus T. Riley. Sexo virtual. exatamente iguais a outras imagens que ja
- apareceram antes no filme. Ndo é gm
Rufus, em sua loja, oferece experiéncias virtu@ma fantasias esportivas, sexo owmHumanos/deuses. todos o0s casos que as imagens
sobrevoar o Grand Canyon. correspondem ao ponto de Vvista
John leva Agatha nessa loja, Rufus a trata comsemsuperior e pede perdao por tudo &scaneamento da compativel com o que a moca teria se
que fez e pensou. John obriga Rufus a retirarnméigbes de Agatha. Para fazer isso séo instaladoemaéria humana. estivesse presente nos eventos os olhando
eletrodos na cabega dela possibilitando ler sensapeentos. Esse procedimento faz com que seja diretamente.
possivel ver as imagens do pensamento de Agatha.
John pede a Agatha para mostrar as imagens do,celmeo atende. As imagens sao
exatamente as mesmas que ele ja havia visto mitaistlicial. Nao ha registro dissonante, John
fica muito nervoso ao saber disso.
Agatha mais uma vez mostra as imagens da mortede Bively.
Tudo é gravado por Rufus.
Agatha avisa que a policia acabou de chegar.
Cena 17 -Balloon Man - 1h 35min 33s até 1h 38min 58s
Os locais onde ha comercio ha grande
Previsdo do futuro. quantidade de equipamentos leitores |de
John e Agatha passam por dentro de um centro c@heXgatha da instrucdes sobre o que iris.
John precisa fazer para que ndo sejam pegos pktéap&la pede que John pegue um guarda-
chuva, o avisa que um homem vai deixar cair umaetaabue uma mulher ir4 reconhecé-lo e
indica o caminho a seguir. Os dois ndo séo viséhssppoliciais segundo as instrugdes de Agatha
que prevé onde estes vao estar nos proximos iastant
Ao sairem na rua esta chovendo, John abre o gcohrde&, mais uma vez isso ajuda|a
despistar os policiais.
Nesse momento, John reconhece, mundoor, a figura de um homem que aparece |na
antevisao. Assim ele descobre o local onde o cest& previsto para ocorrer. Ao lado da portaria
esta a mulher fumando cachimbo que também apaseastavisao.
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Cena 18 -Leo Crow- 1h 38min 59s até 1h 48min 54s

John obriga o porteiro daquele prédio, que é uralhatdizer em qual quarto Leo Crow es

ta

hospedado. Ele e Agatha se dirigem para o qua@6é &0entram. Faltam poucos minutos para a

hora prevista para o crime. Crow ndo esta la, zérdes de fotografias de criancas sobre a ca
John encontra uma fotografia de Sean.

Nesse momento John esta certo que ira mesmo meta€Ciow, ele sé pode ser o home
que raptou Sean.

Agatha implora que ele ndo faca nada, argumentangsie caso hd uma vantagem que
conhecer o futuro.

Leo Crow chega e John o trata com violéncia e guessobre o que fez com Sean.

Crow descreve o crime e faz John pensar que ekséassino de Sean.

John aponta a arma para Crow, a imagem é exatangeialeao que aparece na antevisé
Agatha mais uma vez lembra John que ele tem escolha

O relégio de John dispara o alarme acionado pdrara exata do crime. John da voz
prisdo a Crow.

Crow se mostra insatisfeito, diz que deveria o shorto e que dessa forma sua familia 1
recebera a ajuda prometida.

John quer saber mais detalhes, porém Crow ndo certhn@essoa com quem fez um trz
para fazer John pensar se ele o assassino de Sean.

Crow decide acionar, contra si mesmo, a arma géaenasmao de John.

ma.
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Assim que se aproximam do local onde

aconteceria 0 assassinato, préximo
horario previsto, varios elementos d
imagens da antevisdo podem S
encontrados no cendrio.

O homem que seria assassinado por J
carrega consigo uma grande quantidade
fotografias de criangas, entre elas a

filho raptado de John.

Cena 19 -An Echo— 1h 48min 55s até 1h 53min 50s

Witwer e os policiais do Pré-crime estdo no quatto hotel onde Leo Crow esta
hospedado e examinam as circunstancias de sua. larte Witwer, que ja trabalhou em casos
homicidios ha um “banquete” de provas naquele legalovavelmente tudo deve ter sido arm3
para que pareca um assassinato.

Lamar assiste na TV a noticia de que ocorreu ogi@massassinato apds seis anos
funcionamento do Pré-crime. Fato que foi considenamia falha humana porque a equipe do F
crime chegou atrasada no local previsto para ossisgdo, mesmo que tudo tenha ocorri
exatamente como os Pré-cogs previram.

Lamar recebe um telefonema de Witwer contando ggeiam o homem errado e quer fal
sobre isso pessoalmente no apartamento de John.

a
dafirmacdo da eficiéncia
ddo sistema de previsao.

Acgédo humana falivel.
de

ré-
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ar

Witwer e Lamar se encontram no apartamento de JWhtner mostra a Lamar a arma qu

Witwer mostra a Lamar que ha uni
importante diferenca nas imagens

morte de Anne Lively, no arquivo que
mantido junto ao seu suporto assassing
prisdo, e as imagens que a moca forne
para John. A diferenca diz respeito

sentido do deslocamento de ondas
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agua, que nao é o mesmo nas duas

imagens.
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recolheu no quarto de hotel onde Leo Crow morras ienagens da morte de Anne Lively captac
pelos Pré-Cogs. Ha duas imagens, a primeira s@indas dos Pré-cogs Arthur e Dashiell, ¢
estavam armazenadas na prisdo. A segunda é orilend@atha e foi obtida no saldo de Se
virtual de Rufus Riley quando este ajudava Jomvestigar a memdria da Pré-cog.

Witwer mostra a Lamar que néo se trata da mesneviaéib, ha diferencas na direcdo
vento. Porém uma delas foi excluida por ter sidwsitierada uma espécie de eco. Isso leva a
que alguém que teve acesso a antevisdo investjgeldapolicia e que sabia do procedime
padrdo de excluir os registros dissonantes quaaderé&-cogs recebem imagens do mesmo cr
mais de uma vez, executou 0 assassinato exatadefdema prevista nas primeiras imagens.

Lamar mata Witwer.
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Cena 20 -So Much Love in This House- 1h 53min 51s até 2h 01min 17s

John esté levando Agatha para um local seguro.

Lamar recebe um chamado de Lara em seu telefongaetaglimpa a arma com a qual

matou Witwer. Ela pede a Lamar que ajude Johnmasma que seu ex-marido e Agatha est
chegando na sua casa. Lamar insiste para que &arasndeixe sair de la.

John e Agatha chegam a casa de Lara.

John e Lara conversam, no lado de fora da casee seh filho Sean. Agatha, no quarto (|
era de Sean, observa os brinquedos do menino de @stdo guardados.

John conta a Lara que armaram para que ele matas<erow pensando ser ele 0 assass
de Sean e conclui que isso esté ligado a ele seobderto como se deu morte de Anne Lively.

John corre até Agatha e ela descreve como tepaasiila de Sean.

John e Lara ficam emocionados e John afirma qsetefilho de volta.

Agatha diz que Anne Lively também queria a sua medie volta, mas que ja era tarde,
menina que ndo morreu e que também néo esta viva.

John pergunta a Agatha quem matou sua mae.

Agata néo tem tempo de responder e insiste pardajuefuja.

Nesse momento a casa ja estd cercada e John épplesamssassinatos de Leo Crow e
Danny Witwer.

Agatha é recolocada no templo.

ao
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Cena 21 -All Thumbs— 2h 01min 18s até 2h 06min 31s

Lara fica completamente estatica quan
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Gideon, o responsavel pela prisdo, coloca Johm jans demais condenados. Trata-se
caso 1109.

Lamar recebe Lara em seu escritorio, diz lamentdo to que ocorreu, d4 a ela algu
pertences de John e imagina que o fato de Jolacheado o assassino de Sean a conforte.

Lara pergunta quem é Anne Lively.

Lamar responde, nervoso, que ndo imagina quem seja.

Lara conta a ele que John acreditava terem armadocilada para ele devido descoberta
como se deu a morte desta mulher.

do

de

Lamar a lembra que mesmo que isso fosse verdadendwhescaparia da prisdao, ele matou

Witwer também. Mas, para tentar deixar Lara memssahfiada promete investigar o caso.

Enquanto Lara o ajuda a fazer o n6 de sua gralafseegunta novamente o nome da mul¥
que foi morta por afogamento. Lara fica muito pexpl solta a gravata e diz que ndo menciong
afogamento.

A secretéria de Lamar o chama para o inicio d&esta que dara a jornalistas.

Lamar se despede de Lara e diz que talvez amavibfieeem sua casa.

Lara vai até a prisdo, entra no local usando umafless que John havia trocado e f
Gideon refém obrigando-o a soltar John.

er
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AZ

escuta de Lamar um detalhe sobre a mq
de Anne Lively que ndo teria como €
saber.

Cena 22 -A World Without Murders— 2h 06min 32s até 2h 12min 59s

Lamar é homenageado em uma solenidade na qualiarunacionalizagdo do Pré-crime.
Ele ganha uma arma igual as que eram usadas p@engear generais nos finais das guerras,
simbolizando a paz.

A secretéria de Lamar passa para ele uma ligalgoriea na qual John o cumprimenta
pela homenagem que esta recebendo e que tal sseedswveu ao assassinato que ele cometeu,

No distrito policial Jad, um dos agente, atendenaelefonema de Lara, que esta na festa
Lamar. Ela pede que Jad faca um favor a John.

John continua a fala com Lamar sobre Anne Livedplere como Agatha é essencial ao
sistema do Pré-crime.

Lamar se mostra nervoso e procura em volta parsevéohn est ali.

Jad projeta no teldo da festa a imagem que fobi@agor Agatha da morte de sua mae.
Todos véem que Lamar € o assassino.

de

Lamar é homenageado em um lod
luxuoso. As mesas sdo decoradas ¢
toalhas, pratos, tacas e talheres ¢
compde um ambiente de requinte.

A alternancia de imagens de Lamar, Jc
e dos policiais no Pé-Crime indicam qLl
algo estd sendo preparado p:
desmascarar Lamar.

rte

al
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John continua a falar para Lamar sobre como elerter matado sem ser pego.

Lamar se retira da festa, vé John de longe e aesegu
No templo, Agatha prevé um assassinato, uma bofaelea € emitida. Nela aparece o non
de John Anderton como a vitima.

Lamar, seguindo John, diz ao telefone que Agathvasanuitas vidas.

John fica zangado e responde que Lamar usou a ngededBean para armar contra ele.

No templo, Agatha esta acompanhando tudo e antagéassinato de John por Lamar. Ou
bola vermelha é emitida com o nome do assassinoat.8urgess.

ne

tra

Cena 23 —Forgive Me, John- 2h 13min até 2h 15min 28s

Lamar encontra John no terraco do prédio onde .eSt&alois comentam que tudo aqui
esta sendo visto pelas Pré-cogs.
John fala sobre o dilema que Lamar deve estar dovese ndo matar John fica provado ¢

adheroi

ue

Lamar dispara uma arma, mas a mesm
a sua mao nao aparecem, pode-se ape
ouvir o estampido do tiro. Isso torna
momento dramatico, ndo é dado a ver

os Pré-cogs erram e o sistema Pré-crime acabaatse dohn vai preso e garante a continuidade do ele atirou em si mesmo ou em John.
sistema. S6 sabemos quem foi atingido quan
John comenta, também, que Lamar tem escolha eagigerpudar o futuro. Lamar cai.
Lamar confirma que tem escolha e que ja fez aElegapede perddo a John e atira em si
mesmo. Cai pedindo perdéo.
Os policiais chegam ao local.
Lara chega e abraca John.
A esposa de Lamar o abraca, caido no chao.
Cena 24 — In Peace/End Credits — 2h 15min 29s atdimal da passagem dos créditos
O prédio do Pré-Crime é mostrado. Nd
Uma voz emoff anuncia que apds seis anos de funcionamento doriRr@ o projeto foi h& mais pessoas naquele local o que indi
abandonado, enquanto as imagens do local ondefundimnava no distrito policial mostram que que o sistema foi desativado.
ndo ha mais ninguém la. A voz diz ainda que osgmésros foram perdoados e soltos, embora

alguns continuem sob vigilancia policial.

John e Lara estdo em seu apartamento. Ela espenditho.

John e Lara se acariciam e ela e
gravida.

Os Pré-Cogs estdo em uma casa simple

ae
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Os antigos Pré-cogs vivem em um lugar afastadaddale. afastada da cidade, eles possuem mujtos
livros e ndo ha computadores 1o
ambiente.

Filme: Click
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Cenas — numeracéo conforme o DVD — duracéo

| Pontos importantes |

Destaques visuais e sonoros

Cena 1l — até 7min 31s

Os créditos do filme sdo apresentados sobre imalgesala de uma casa.

Nessa sala, um homem dorme no sofa acompanhadw dachorro. Duas criancas descem
as escadarias da casa e caminham cuidadosameatedoaacordar o homem e pegar os bolinhos

Twinkie que estdo com ele.

Uma mulher esta na cozinha da casa preparandondtimeTudo sugere se tratar de uma

familia de classe média.
As criancas querem ver seu programa de TV predi@tbomem vai ligar a TV mas néi

0 saudaveis.

sabe qual o controle remoto entre 0os que estd® solmesa. Ele aciona o ventilador de teto, o

portdo da garagem e um brinquedo. A menina, ep&ys o controle correto e ligaa TV.

O menino diz que os O’Doyle tem um controle unigkrgue pode acionar qualque

aparelho facilitando a vida de velhos como ele.
A menina pergunta se um dia a casa na arvore fmanda, esta pela metade ha mais
dois meses.

O pai, Michael, diz que quer acabar de fazer aréri@as que compromissos do seu trabal

0 estdo impedindo. Neste momento ele esta se aegatu para ir trabalhar.
O menino comenta que o cachorro Sundance estétddgeom um pato de peldcia. O p
esclarece que ndo se trata de briga mas de algelegied compreenderdo apds algum tempo.
Michael promete que ira ver o filho nadar a tardihsai para ir trabalhar. Na rua u

menino que € vizinho dele fala sobre o equipameletcsom que seu pai instalou no carrg

Michael responde de forma grosseira deixando onmoestiateado.

Michael chega correndo no escritério onde trabatirao arquiteto e vai para uma reuniao
com um cliente, o principe Habeeboo, que quer nansim hotel de luxo. Ele descreve o projeto

enfatizando a elegancia e a sofisticacdo que @ teoée porém o cliente nao quer isso e sim esp
para concurso de camisetas molhadas.

Ammer, o chefe de Michael, altera o projeto paeadér as solicitacdes do cliente.

Apébs a reunido, no seu escritério, Ammer diz a Malgue espera que nao tenha perd
muito tempo com o projeto que ele teve que aleEerece a ele mais um trabalho.

Michael fica empolgado e diz que iniciara o projapds a viagem com sua familia no fin
de semana.

Ammer sugere que se ele ndo se dispuser a trabdiinante o final de semana daré
projeto a outro arquiteto.

Michael acaba cedendo e aceita o trabalho.

tecnologias.
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doompetitivo.
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Familia de classe média.

Héabitos de vida pouco

Facilidade dos
rem lidar com as novas

jovens

trabalho

z

A musica é alegre, da sensacao
ambiente feliz.

A casa onde residem 0 personage¢
principal, Michael, e sua familia ¢
confortavel, ampla, possui jardim, enfin
tem tudo o que se precisa para viver be
Porém néo ha luxo.

Duas imagens indicam que Michael ez
se dirigindo para seu local de trabalho
primeira é sua saida de casa de carro
segunda sua chegada em uma parte
cidade onde ha edificios elevados
transito mais intenso.

Ele entra em um escritério de arquitetu
bem grande, com muitas mesas on
pessoas trabalham. E um local sofistica
e as pessoas usam roupas formais.
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Ammer diz que eles terdo umappy hourcom o novo cliente no final da tarde e Michael diz

ter combinado ir ver seu filho nadar.
Ammer olha sério para Michael e este afirma qué eshappy hour

Cena 2 — 7min 32s até 11min 45s

O menino Ben inicia sua prova de natacdo e Micbhefa atrasado e ndo o vé entrar
piscina. Michael vai esperar o filho no local ordie devera terminar a prova, erra o local e cria
constrangimento com outro menino.

Ben percebe que Michael ndo o viu nadar.

O treinador do menino chega e o cumprimenta casernente.

Ammer telefona para Michael.

ApOs a competicdo de natagdo Michael e seus faeslimntam em local preparado pa
isso ao lado da piscina. Estao la as criancasimaa, avd e avo.

A avé comenta que Ben anda se alimentando malespaeimitando os habitos alimentar
de Michael.

Michael esta l& mas ndo para de falar ao teleformreseu chefe.

A menina pergunta ao pai quanto ele ainda vai wveevido a conversa do pai ao telefo
ela entende que ele ira morrer em minutos. Elarfic#o desapontada. Michael tenta acalma
dizendo que ir& viver duzentos anos.

Michael se zanga com uns meninos que soltam fogudixando sua familia e outrz
pessoas que estdo la aborrecidos.

O avb das criangas mostra o truque da moeda eaBeyofico caso do truque.

Michael, ap0Os ouvir varias reclamag6es de sua ifaneicerra o telefonema.

na
uProfissdo colocada com
prioridade.

ra

1S

Michael chega correndo as imediacbes
uma piscina onde estdo as pessoas de
» familia esperando o menino Ben termin
sua prova de natacdo. E um local cd
arquibancada para o publico assistir 3
nadadores e o0 ambiente esta fc
enfeitado com ornamentos que tem
cores da bandeira dos EUA.

A cena indica como Michael é descuida
em funcao de sua pressa, ele ndo obse
o local onde estavam as outras pessoa
familia.

Cena 3 — 11min 46s até 16min 34s

Michael, em casa, prepara-se para ver um videoabtalho. Ele esta resfriado e toma 1
remédio. Sua esposa insiste para que ele descanpeuco e que cuide da gripe para que es
bem na viagem do final de semana.

Michel tem, entdo, que contar a sua esposa queasepodera viajar. Sua esposa fi
chateada com isso.

Michael diz que esta trabalhando para que suaifateitha uma vida melhor. Entdo pega
controle remoto, achando que vai ligar a TV e liga helicoptero de brinquedo que o acerta
cabeca. Michael fica muito zangado e reclama diultiades que tem olhando para o alto. E
decide ir comprar um controle remoto universal.

m
teja
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b Dois feixes de luz no asfalto ligam a ce
na qual Michael se irrita com os controlg
remotos de sua casa com sua ida a \
loja de departamentos. No seu automd
ele escuta musica e come batatas fritas
forma bem deselegante.
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A loja é clara, ampla, possui artigos de
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No seu carro, com um pacote de batatas fritas, adighrocura uma loja aberta e encontra @ecnologia como algo| cama, mesa e banho. Michael, que esta
Bed Bath & Beyonéuncionando. gue faz tudo, que facilita cansado, deita-se em uma das camas

Na loja, Michael fica zangado com um rapaz que @esgr um vendedor, logo a seguir v&a vida, que torna tudg arrumadas para exposicao.
uma cama arrumada e deita-se nela. Ele rola na eaméauma porta onde di&eyond(além), | mais facil e rapido.
levanta-se, vai até |4 e entra encontrando um @worrescuro depois do qual h4d um homem Michael entra no local identificado comp
trabalhando em sua oficina. A novidade como| Beyond percorre um corredor longo g

Michael pergunta se ali vendem controle remotoarmsal, do tipo que faca tudo por ele, queantagem para  un] escuro, com apenas algumas lampadas
facilite a sua vida, que torne tudo mais facil@ada. equipamento. fracas. No final do corredor Morty

O homem da loja, Morty, mostra a Michael o contrakis moderno disponivel 14, algo que trabalha em wuma oficina, cheia de
ainda n&o esta no mercado. ferramentas, iluminada com uma lyz

azulada, lupa com iluminacgéo, maquina de
solda e uma Biblia grande em local de
destaque. Esse homem usa jaleco azul e
Oculos que parece ter varios recursos tais
como iluminacéo e lentes de aumento. Ele
lembra um inventor genial trabalhando €m
suas criacoes.

Cena 4 — 16min 35s até 18min 24s

Equipamento de facil Morty escuta o pedido de Michael e |o

Morty d& o controle remoto para Michael, sem entgmta nem instrucdes, diz que bastaiso, ndo necessita deconduz a um grande depdsito, no qual |ha
clicar que o aparelho faz tudo sozinho. instrucdes. um armario de aco que parece quase

Michael quer saber o preco. Morty diz que ndo ehirar nada, mas que ele nao podera |ser vazio. Apenas uma de suas prateleiras gsta
devolvido. iluminada com uma luz azul, sugerindo ter

Michael fica desconfiado, mas logo aceita recelsarelho como um brinde. algo especial ali.

Michael logo presta a atencdo naquela |uz
e se mostra curioso sobre aqugle
equipamento.

Cena 5 — 18min 25s até 21min 10s

Mesmo havendo muitas frutas sobre| o

Michael retorna para casa, toma mais remédio pgrgpa, come bolinhos Yodel e vai para balcdo da cozinha, Michael escolhe
a frente da TV olhar o video que trouxe do trabha#ftwona a TV usando o novo controle remoto| Equipamento tdo Gtil € bolinhos industrializados para comer.

A esposa de Michael chega e conta que avisou lssfiiue ndo irdo viajar e que elesofisticado que chega a Podemos ver Michel se aproximando da
compreenderam. Ela continua a falar sobre a falt@hpo de Michael para a familia. Michael estéazer o impossivel, a ser TV pelo reflexo dele na tela. Nessa
usando o controle remoto e nem percebe que desligaposa durante as reclamacdes. Logo clanégico. imagem Michael aponta 0 novo controle
ligada outra vez e vai dormir. remoto e liga o aparelho imediatamente.

Michael trabalha durante a noite e o cachorro Suwreldate muito. Ele, de brincadeira, Michael “congela” a imagem de sua

esposa com o controle remoto, mas ele

aponta o controle para Sundance e desliga o valiant&tido do cachorro.

nao nota o que ocorreu.
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Um reldgio é mostrado ajuda a indicar g
ja é madrugada e Michael es
trabalhando. O cachorro late e o arquite:
impaciente, retira o volume do latido ¢
cachorro usando o aparelho. Desta vez
percebe o que fez e fica perplexo.

Cena 6 — 21min 11s até 24min 44s

Michael abre a porta para Sundance sair para @ dimque ele devera ser rapido. Mais uima

vez, de brincadeira, aponta o controle para o dreéneste faz tudo acelerado. Michael fica mu
surpreso e acha estar sob efeito de alguma droga.

No outro dia Donna, a esposa de Michael, recebeastiga Janine em casa, elas
preparam para ir a academia fazer ginastica.

Michael chega para o café da manha e nao trataelaeim, lembrando os incidentes que

levaram a trés divorcios.

Donna fica aborrecida com a discussao e Michashaaima tela de TV com futebol diart

da esposa que reclama.

t&cquipamento que
coisas surpreendentes.

se
> a

e

faz

Para ndo perder tempo acompanhando
cachorro ir ao patio da casa, Miche
acelera a imagem do cachorro como
fosse uma cena de filme.

Em outro momento Michael usa recurs
do controle remoto para tratar situacdes
sua vida como se fosse um filme conti
emum DVD.

Cena 7 — 24min 45s até 29min 35s

Kevin O’'Doyle mostra seu Robodog para Ben e Samagitendo que este cachorro é maiértefato

legal que o cachorro “humano” que eles possuem.
Ben mostra o Robodog ao pai e este da ré no daopetando o brinquedo.

Michael pergunta a Morty, na loja, se esta paricgn de algum tipo deeality Show

Morty diz que ninguém esta rindo dele e pede qa@etsse menudo aparelho.

Michael aperta anenue o ambiente todo se transforma em uma grandemela os itens
indicam a vida de Michael.
Cada item o leva para momentos diferentes de siaadésde a concepgdo e o nascimento.

tecnolégico

melhor do que a
natureza.

Rob6 brinquedo.

Vida como informacao
gue pode ser organizad
em ummenu Vida com
texto digital navegavel.

Vida organizada
segundo uma légica do

produtos da midia, corr

Morty mostra a Michel que aquel
controle remoto acionamenuda vida de
Michael, que é tratada como se fosse
filme contido em um DVD.
Ao ser acionado, amenu do controle
remoto faz surgir em torno de Michael
Morty um menu de um filme. Esse s
acompbe de imagens da vida de Michg
que se movem e estdo todas cortadas
tiras até chegarem a sua posigdo na
onde se tornam mais facilmente visiveis
50O fundo domenué todo em azul e a
opcles para acessar dizem respeito
momentos que Michel ja viveu até aque
, momento. Essemenu tem 0 mesma
desenho do menu do filme Click.

capitulos, créditos,
legendas, narracao
roteiro, etc.

Gestao de si.

Nas situacdes nas quais Michael

e

to,
o]
ele

seu
el
se

DS
de
lo

e

el
em
cla,

a0s
le
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apesar de estar dentro da cena

interfere de forma alguma no que es
acontecendo (ndo ha problemas ct
paradoxos temporais). Ele inclusive pa
ver a cena e a si mesmo de varios angu
Ha situacdes nas quais Michael po
ouvir a uma narracdo do que ele vive
que lhe permite saber mais detalhes
que foi possivel quando ele viveu aqus
momento.

Cena 8 — 29min 36s até 31min 35s

Michael e Morty vao para 1976, no lago WinnipesaukEle vé a si mesmo criang
brincando com outros garotos. Aquele é o lugar aedes pais o levavam para acampar. Mich
reclamava que eles ndo tinham urailler como os dos outros e que ndo o deixavam fa
refeicdes na lanchonete, queriam que ele tivesséatoo com a natureza e uma alimentag
saudével.

O pai de Michael fez o truque da moeda pela praner.

De volta a oficina de Morty, Michael é advertidoeqdeve ter cuidado ao usar aque
controle remoto. Morty Ihe da um cartdo com telefon

aNavegacdo na vida
adiediatizada” como uml
zépo de viagem no
atempo.

Perigo do usc
léndiscriminado de

artefatos tecnologicos ¢
da perda do controle.

Cena 9 — 31min 36s até 33min 29s

Ammer chama Michael em seu escritdrio a fim de auoar que esta indo para Hamptons
gue conta com ele na elaboracdo do novo projetogquad Michael ficara trabalhando todo
feriado. Ammer sugere que Michael tera uma promag@ortante se o negaocio for fechado.

Ao saber que Ammer estd sem acompanhante paraeipadichael promete Ihe apresent
Janine.

Kevin reclama que Ben joga mal. Michael que es&gahdo em sua casa, vé o filho se §
mal no jogo, congela a cena para provocar um eerdevin no jogo. Quando a imagem
descongelada Kevin nédo acerta o lance e fica rriste.

@Ambicao.
0A profissdo e 0 sucess
como prioridades.
ar

Necessidade de vencs
aem quaisquer
écircunstancias.

A imagem da cidade vista do alto indig
gue Michael esta se dirigindo para o log
b onde trabalha.

Michael faz uso do seu controle remot
congelando a imagem, enquanto ele alt
ra posicdo do taco déasebol] isso
modifica o resultado de um jogo de s
filho contra outro menino.

transportado para o passado ele é um njero
espectador de si mesmo com outra idade,

ao
ta
m
e
0s.
de
u,
do
le
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Cena 10 — 33min 30s até 37min 44s

Sundance corre para receber Michael que entra sm ca

Donna fala ao telefone com a sogra e a convidaggamatar. Michael faz sinal para que naddNavegacao

tenham convidados para o jantar naquele dia. Poréonvite ja foi feito.

Michael diz que néo vai aguentar tanta gente emvelia na noite que deve permanec
trabalhando. Para evitar a angUstia que acreddaogantar sera, avanca capitulos de sua vida tempo.

controle remoto, até o momento que ficara trabalban
Donna, que estd cuidando de alguns afazeres dop®sgiede a Michael que cuide ¢
criangas por dez minutos. Como Michael ndo se mali$posto a colaborar Donna pergunta se

ndo percebe a quantidade de coisas que ela nacksmt. Michael usa o controle para pular

desentendimento com Donna.

Mais tarde ele vai até seu quarto e Donna naodestaindo, ela esta aborrecida porque e
brigaram e quer conversar um pouco. Michael querfagxo e Donna sugere que fantasiem
pouco imitando Sundance com o pato. Além dissce pee o marido Ihe faca uma massagem.

na vida
“mediatizada” como um
etipo de viagem no

as
efe  profissdo
@rioridade.

como

es
um

Michael acelera, com o controle remoto,

0S momentos que ndo quer viver.

Cena 11 — 37min 45s até 42min 36s

Michael fica insatisfeito em ter que demorar tapéwa fazer sexo, ele quer que tudo s

rapido. Entdo acelera a cena com o controle remotado acontece rapidinho. Donna fig

insatisfeita por tudo ter sido tao rapido.

Donna fala de algo combinado durante o jantar,Mjigbael pulou, de que ele ndo lembr
Para néo ter problemas ele finge que esté tudo.cert

Michael telefona para Morty. Morty aparece quasgaintaneamente na porta da case
Michael. Os dois véo conversar sobre o que ocalueante o jantar, sobre Michael ndo lembrar
gue ocorreu em cenas que ele pulou. Nesse cassagpica no piloto automatico e ndo perceh
que esta ocorrendo.

Michael sente os sintomas da gripe e decide pulasfriado. Ele acorda e ja é segung

feira, ndo ha mais sintomas de gripe. Como eldar@ibra o que aconteceu vai procurar o mate
de trabalho e fica aliviado ao ver que o projeté &xdo |4, pronto.

Seus filhos, durante o café da manha, oferecenaajodrabalho do pai, Michael diz qu

podem desenhar uns prédios. As criangas iniciaesarthar o que o pai lhes sugeriu.

cja
aNavegacdo na vida
“mediatizada” como um
atipo de viagem no
tempo.

de

do

ePossibilidade de
controlar o indesejavel.

a_

riderigo do usc
indiscriminado de
eartefatos tecnolégicos.

A maquina comanda 0
homem.

Um relégio mostrado antes e depois
Michael fazer sexo com Donna indica q
tudo demorou apenas 3 min.

Cena 12 — 42min 36 até 46min 11s

Michael acelera o caminho para o trabalho a finmake ficar irritado com o transito e com“mediatizada” como um

as pessoas a sua volta.

Navegacdo na vid3

tipo de viagem no

Michael usa o controle remoto pa
melhorar sua aparéncia antes de chegea
local de trabalho. O trabalho se torna

ue

rao




362

Antes de entrar no escritério ele modifica a cosui pele para aparentar ter se bronzead

No escritorio, Ammer o recebe perguntando pelogbooj

Ammer inicia uma palestra sobre assédio sexualamera palestra Michael produ
alteragbes que s6 existem para ele mesmo e ri s@mog colegas entendam o que e
acontecendo.

otempo.

zPossibilidade de
stéontrolar o indesejavel.

Aparéncias.

Unica atividade que ele nao acelera.

No entanto se vale do controle para torr
suportavel, e até engracada, uma pale
que seu chefe faz, reunindo a todos. Er
as alteragbes, que s6 sdo percebidas
Michael, estdo mudar a altura de Ammg
a voz, o idioma para espanhol (é o (
Michael acha mais engracado).

Cena 13 — 46min 11s até 49min 17s

Ammer e Michael levam seus clientes japoneses eeataurante elegante que serve com
oriental. Ammer comenta um assunto que ndo cordesgaponeses ficam aborrecidos, levants
se e, conversando em japonés, comentam que ndarajosto projeto e planejam ir a u
restaurante com comida norte-americana. Michaeb wsmtrole para traduzir a conversa.

Quando os japoneses retornam a mesa Michael prop@ar o projeto, adequando-o ao ¢

disleios guestionaveis
npara  obter  sucess
mprofissional.

ue

Michael usa o controle remoto para alter
o idioma com que clientes seus convers
b passando também a ouvir uma conve
para a qual nao fora convidado.

ar
stra
tre
por
3,

ar

r'sa

os clientes realmente queriam e ir a um restaudmstilo que eles estavam planejando. Issc|faz
0 negécio se concretizar. Ammer fica muito surpeesatisfeito com Michael.
Michael leva presentes para os filhos e para Dofia.acredita que ja conquistou |a
promocé&o que desejava.
Cena 14 — 49min 18s até 52min 12s
O controle remoto também é usado como
Ben e Samantha mostram seus presentes para oovizavin. Kevin estd com seu RobodogNavegacdo na  vidd forma de buscar informagbes no passado
todo remendado. “mediatizada” como um| que ele nado recorda.
Enquanto Donna abre seu presente, uma bolsa qugef@a muito, Michael conta sobre [atipo de viagem no
promocé&o no seu trabalho. Ela diz que sabia que ddgbom iria acontecer porque ouviu hoje &mpo. Nao ha diferencas entre as imagens |do
musica que tocava durante o primeiro beijo dos. dois Felicidade conquistada presente e do passado, a ndo ser pela
Michael finge lembra de que musica se trata e uEtrole remoto para voltar ao momentacom o uso de tecnologia presenca dupla de Michael, sempre com
do primeiro beijo e descobrir qual € a musica. idglichael pode mencionar a misica “Linger”.| sofisticada. duas idades diferentes.
Donna diz amar Michael e este diz ama-la olhanda p&ontrole remoto.
Cena 15 — 52 min 13s até 54min 18s
Michael chega ao seu escritério confiante,
Michael é muito bem recebido por Ammer no escutékile comenta a comemoracao qué&estdo de  pessodl uma musica bem intensa reforca essa

fez com sua familia ontem.

baseado em estimulo

ssensacdo. Ele se comporta de forma
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Ammer diz que agora tera que desenhar as plantastdbe que se os japoneses deremmouco claros e que diferente da costumeira, senta-se ao in
dinheiro ele sera promovido. apostam na ambicéo. de ficar de pé.

Michael fica desapontado, ele entende que aindaewv&ade fato a promocao.

Ammer diz que de fato prometeu uma promogdo, mas difise quando ela seria Congelamento da imagem como forma
concretizada. possibilitar uma agressao.

Michael fica zangado, congela a imagem, agride Amme

Quando a imagem volta ao normal Ammer sente alguesgdes que ndo compreende. Ele
conta que saiu com Janine.

Michael congela novamente a imagem e diz esperelguo traia com seu irmao.

Cena 16 — 54min 19s até 56min 37s

Na lojaBed Bath & BeyondMichael conversa com Morty sobre a possibilidddevancar| Navegagdo na vida A iluminacdo da oficina de Morty &
sua vida até a esperada promocao ser efetivaday Momlerta sobre o perigo de dar tantdmediatizada” como um| avermelhada.
importancia a promocao, que pode ser uma iluséo. tipo de viagem no

- tempo.

De volta em casa, Michael trabalha e seus filheslv@ mostrar os desenhos de prédios que
fizeram. Mas ele ndo leva em consideracao o aarilds filhos e sé aponta erros nos desenhd3erigo do usc
Faz as criancas chorarem. indiscriminado de

Donna fica chateada porque ele tratou as criargageth forma e Michael se mostra mui
nervoso. Donna se da conta que a promogao ndo legoontecer e se mostra compreens
Michael mais uma vez é grosseiro.

taartefatos tecnolégicos.

valecessidade extrema d
n&o viver nada que poss
causar algum sofrimentg
ou que exija sacrificios.

ST

Cena 17 — 56min 38s até 59min 27s

Michael esta no patio de sua casa fumando um charguvindo o menino Kevin fala
sobre o0 novo veiculque adquiriram.

A mée de Kevin aparece e Michael diz que tomouasutb das méos de Kevin e que te
cheiro de maconha. Mesmo o menino dizendo ser raeale € chamado por sua mae qus
repreende.

Em casa, Michael escuta Donna convencer as criamgdsvolverem 0s presentes (
ganharam. Nesse momento ele decide avancar abén@g#o.

Michael chega a seu escritério, ha uma festa nhtgdas o cumprimentam pela promocé

L

m
Navegacdo na vida
“mediatizada” como um
tipo de viagem no
Jéempo.

Perigo do usc
oindiscriminado de

Ele agradece a todos.

artefatos tecnolégicos.

Aborrecido, Michael busca imediatamen
resolver seus problemas usando
controle remoto. A indicacao disso é fei

és

de

te

3eu

ta

com uma sequéncia de diferentes plano

com e sem foco: a cAmera aproximang

0_

se lentamente dele para depois ele ir
direcdo ao aparelho. O controle fica
primeiro plano e Michael ao fundo, foi

em

-
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Ammer se aproxima e diz que Michael mereceu a pgamonao s6 pelo projeto do hot
mas por ajuda-lo a ter mais tempo para sua mudmend.

Michael faz um comentario ndo muito simpatico ddmemue € bom saber que eles es
namorando a meses, que isso € demais especialpazatdanine.

Ammer e Janine riem e dizem que 0s primeiros migsasn faceis. Eles s6 passaram p
uma situacao dificil quando o relacionamento jadimm ano em fungcdo de um incidente com ao mesmo tempo em qu

irmao de Ammer, porém eles superaram as dificusladen a terapia. Terapia que Michael
Donna também estariam fazendo.

Michael ndo sabe de nada, faz uma expressdo quend&m constrangimento. Janin

percebe que ele ficou constrangido e diz a Ammend@ é da conta deles.
Michael percebe que se passou mais tempo do qpeesia.

a)
Necessidade extrema d
t&odo viver nada que poss
causar algum sofrimentg
oou que exija sacrificios

éa sensacao de perda p
nao ter vivido.
e

eaparelho, é este que fica fora de foco.
a0 personagem clica o controle remoto e

egira ao seu redor, indicando que baste
Ditempo se passou.

de foco. Quando ele se aproxima do
as
imagens azuis domenu de sua vida
(acessado somente através deste aparelho)

nte

e
de
em

Ap6s o referido giro a imagem é d
Michael em seu escritrio cercado
pessoas comemorando sua promogao
uma festa. Neste caso, s6 h4 um Michael
nas imagens. Quando a passagem |de
tempo € para o futuro, o arquiteto nd@o
assiste a cena e sim a vive.

Cena 18 — 59min 28s até 1h 02min 37s

O controle remoto comecgou a agir sozinho
Michael se pergunta sobre o que mais ele perdeuagst apds saber que ndo tem mais Rerda de controle sobre ana maioria das situagbes, como néo €
mesma assistente que nao agientava mais os saus$de trabalho. prépria vida associadd clicado um apito indica para Michael |e
- ao uso da tecnologia. para os espectadores que o aparelho esta
No terapeuta, Donna diz que Michael mais pareceumbi e os dois comecam a discutrMaquina domina ¢| em funcionamento.
Mas, como sempre, nas discussfes, o controle atitemante avanga. homem.
Em casa, no jantar Michael comenta que Bem e Samantésceram e 0s convida para ver o
programa de TV favorito deles. Porém, as crianéasgostam mais daquele programa.
Um pequeno cachorrinho aparece com um dos bolighesMichael costuma comer e este
fica bravo. Donna pede que ele ndo desconte sgagigmo no Peanut.
Michael ndo sabe quem é aquele cachorro e pergnd&aesta Sundance.
Donna fica zangada com Michael porque ele menciamaome do cachorro que morreu,
pois s6 agora as criancas pararam de chorar. Michag porque ndo tem mais Sundance.
Donna esta cada vez mais aborrecida com o compantarde Michael.
Michael tenta contornar a situag&o abracando ssaspdizendo que ama.
Eles véem Peanut brincar com o pato e Donna dizlggedeveriam fazer as pazes.
Cena 19 — 1h 02min 38s até 1h 06min 12s
Um relégio é mostrado indicando as
Donna e Michael vao para seu quarto, mas o contemh®to acelera sozinho quando ele®erda de controle sobre ainstantes de inicio (9:00) e final do sexo

fazem sexo. Donna, mais uma vez, fica insatisfeita.

prépria vida associadd

(9:01).
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Michael telefona para Morty que jA o esperava nanba. Ele quer saber o que es

acontecendo, porque o controle funciona sozinho.
Morty explica que o controle executa as preferé&ndede.

Michael ndo quer mais o controle, mas todas astendativas de se livrar do aparelho s

frustradas. O controle reaparece na sua mao sempre.

Michael comeca a evitar fazer tudo que fazia oeparavancar. E vai para o trabalho
pijama.

Donna esta confusa com o que Michael esta fazendo.

Michael estd ouvindo a voz que narra a sua vidas&l@arracdo é dito que Donna, m
uma vez, ficou na cama, confusa e insatisfeita.

Michael reclama da narracao.

tao uso da tecnologia.

Méaquina domina @
Adomem.
déMaquina interpreta 05

desejos humanos.

aigmpossibilidade de
separar os humanos ds
maquinas.
Necessidade escapes (

As cenas de sexo ndo sdo mostra
aconteceu pelas sombras de Michael.
ver a sobra do cachorrinho
aproximando de Michael durante o se;

Michael o joga longe.

A vida de Michael tem uma narracao q
1SS0 ele ouve.

la

diretamente, é possivel inferir o qu

A cena se torna cOmica porque € possi

las

vel

ue

dominacédo das
magquinas.
Cena 20 — 1h 06min 13s até 1h 09min 58s
A possibilidade de uma nova promocao
Michael chega ao trabalho usando a bicicleta ddilbaapara evitar usar o automével. faz o controle remoto apitar e disparar de
Ammer o vé de pijama e comenta que isso € um exagesmo que ele tenha um altoGestdo de  pessodl novo. A camera se aproxima rapidamente
posto na empresa. baseado em estimulosde um olho de Michael como se |0
Michael diz que ele prefere que nédo percam tempgpacando roupas, que o que interessapbuco claros e que invadisse. A tela fica escura e uma luz
o trabalho. apostam na ambicéo. aparece no centro. Esse ponto claro|se
Ammer, empolgado com o entusiasmo pelo trabalhoMjobael demonstra, tira o paleto e amplia até que Michael aparece acordando
a camisa, diz ja se sentir melhor. Ele avisa Mithae vai se mudar com Janine para o MarrocosRerda de controle sobre aem um luxuoso apartamento equipado
gue Eric Lamensoff vai assumir o lugar dele. Mitltaenega a sonhar em ocupar o lugar de Eric.prépria vida associadd com alta tecnologia e decorado com
A possibilidade de uma nova promocéo faz o conaesncar novamente. ao uso da tecnologia. ornamentos e moveis em linhas retas.
- Predomina o prateado iluminado com
Michael acorda com um telefonema de Ammer que opcumenta pela promoc¢do que eleMaquina domina  ¢| azul.
desejou ha dez anos e recomenda que o, entdoydpate de comer tanta porcaria. homem. A passagem na qual Michael se vé no
Michael estd em um lugar futuristaigh-tech onde o telefone tem imagens e veneziahas espelho ndo é diretamente mostrada, o que
virtuais podem ser acionadas. Ele sai da cama dbouldades e s6 entdo nota que estd muit®besidade. vemos € a silueta do personagem atreyvés
gordo. de um vidro canelado e escutamos 3ua

reacdo de pavor.

Cena 21 — 1h 09min 59s até 1h 14min 07s

Michael vai para a casa que agora € onde moramaDerseus filhos. Neva e ele escuta

radio que hoje é dia 5 de fevereiro de 2017, qumd&r Spears teve hoje seu vigésimo terce

nBerda de controle sobre

irpropria vida associada
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filho e que Michael Jackson, o primeiro homem anatoa si mesmo, esta se processando
assédio sexual.

Ao chegar em casa, Michael encontra Ben, que jin é@dolescente, comendo bolinhos
muito gordo. Michael comenta que o filho esta gardpaborrece com seus comentarios.

Samantha aparece, é uma mocinha que quer ir venamorado. O pai briga com elz

manda mudar a forma como se veste e a proiberde sai
Ha um outro cachorro na casa.
Donna esta no patio e Michael a abraca e diz questh linda.
Chega Bill e beija Donna na boca.
Michael fica apavorado e pergunta a Donna se eldatraindo, depois tenta agredir Bill.
Donna diz que foi decisdo de Michael ir embora.
Michael congela a imagem para evitar a briga eneat para Morty o que esta ocorrendo.
Morty aparece e diz que Michael é o responsaveltydw, mas que ainda ha tempo pz
mudar de vida.
Ainda com a cena congelada Michael agride Bill.

pao uso da tecnologia.

e

Michael faz uso do controle para conge
a cena e agredir o novo marido de Don

0 cabelo. Quando aciona novamente
controle remoto e tudo volta a tg
movimento, o cachorro o derruba.
A tela fica totalmente branca.

Assim que Michael descongela a imagem, Bill sentibrada pancada que levou. Donna
manda Michael ir embora e o cachorro o derruba.
Cena 22 — 1h 14min 08s até 1h 16min 23s
Perigo do usc| O hospital é de Iluxo, cheio d
Michael acorda com Donna chamando por ele. Elesbiia que um cachorro o derrubou.| indiscriminado de | equipamentos sofisticados, decorado c

Donna diz que aquele foi Shaggy, que o derrubowreigso fizeram exames nele
descobriram que havia um cancer. Mas agora o c§hasta curado e que Michael foi 0 Unig
paciente a engordar durante a quimioterapia o gqogopou nele um enfarto. Do dia que
cachorro o derrubou até hoje, seis anos depoi$iddindo teve um so6 dia bem.

Michael esta magro de novo, fez lipoaspiracao eulera sobra enorme de pele na barriga

Donna diz que precisa ir embora porque Bill a esigerando. Michael demonstra ciume
Donna diz que Michael tem que aceitar que Bill agbp marido dela.

eartefatos tecnolégicos.

o}

oNecessidade extrema d
n&o viver nada que poss

. causar algum sofrimentg

20U que exija sacrificios

ao mesmo tempo em qu

h& sensacédo de perda p

n&o ter vivido.

moveis e adornos com linhas retas e co
claras.
e

)}

Cena 23 — 1h 16min 24s até 1h 19min 23s

Michael chega a empresa Newman Arquitetura (Newéansobrenome de Michael), um

local high-teche sofisticado. Um painel de naoticias informa quiehdele recebeu o prémio d
arquiteto do ano em 2018. Mas essa ndo pode sfer&mcia ao ano corrente ja que se passd
pelo menos seis anos desde 2017. Michael estagar@recia de uma pessoa infeliz.

Ben chega e o cumprimenta. O jovem estd magrojaiga e gravata e trabalha corm
arquiteto na antiga sala de Michael. Na sala qoeaa§) de Ben, Michael vé uma foto do filho co

eSucesso

raapsociado ao
profissional

cenriguecimento.

pessoa
sucess

e ac

O local onde Michael trabalha agora ten

nome de Newman Arquitetura. E um loc
| sofisticado, moderno, decorado co
omuitas cores. Ha varios elementos ¢
prateado tanto nos mdveis quanto N
paredes e aberturas.

m

ar
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que, por sua vez, esta mais velha e mudou
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uma bela jovem e comenta a beleza da moca. Bemlwdeque aquela é Samantha.
Michael diz que quer passar mais tempo com sudifdaenconvida Ben para sair junto co
ele, Samantha e os avos.

Ben, carinhoso com o pai, o ajuda a lembrar quéararreu. Michael chora e vai embora.

Sentimento de perda ¢
minfelicidade.

D

Cena 24 — 1h 19min 24s até 1h 23min 16s

Michael vai ao cemitério onde seu pai esta enterrkte tenta se transportar para o dis
hora do falecimento, mas como ele ndo esteve tapode usar o controle remoto para isso. Mo
aparece e diz que s0 é possivel retornar aos logdéesesteve.

Michael retorna a Ultima vez que esteve com olgad ocorreu no escritério de Michae
em um momento em que Ben lhe mostrava um dos sejeigs. Michael deu pouca importanc
ao trabalho do filho e quando seu pai chegou nédrdeortancia ao convite deste para um pass
com ele.

A forma como Michael agiu deixou seu pai chateaddez ir embora.

Michael congela a cena e repete algumas vezes g&udpai diz a ele que o0 ama. Michs
diz para a Oimagem congelada do pai que tambéneayua vai sentir saudades.

| Blavegacdo na vida
rtymediatizada” como um
tipo de viagem no
l,tempo.

a

eRerigo do usc
indiscriminado de

artefatos tecnolégicos.
el

Sentimento de perda ¢

infelicidade.

A musica é triste, a primeira imagem é
do céu. A camera desce permitindo ve
cidade ao fundo e depois o timulo do
de Michael.

Michael tenta acionar o controle pal
retornar ao dia da morte de seu pai, por
ndo é possivel fazer isso, ele ndo est
presente nem mesmo no enterro.

Ele retrocede para a Ultima vez que este
com o pai. A cena é como as demais ce
de volta ao passado, Michael aparece
vezes com diferentes idades. O Michg
mais velho é apenas um espectador
observa o que aconteceu de dentro
cena. Ele finge interferir parando
imagem, repetindo passagens, porém i
ndo altera o que aconteceu. Essa ¢
mistura tempos diferentes apenas p

Michael e para os espectadores do filme,.

Cena 25 — 1h 23min 17s até 1h 29min 13s

Na lapide esta escrito o nome do pai de Michaetodlhre Newman, bem como as datas
nascimento e morte 1944 — 2021. Michael coloca edadmagica” do pai junto a lapide.

Morty diz que sente ter levado Theodore.

Michael o olha espantado.

Morty diz ser 0 anjo da morte.

Michael tenta agredir Morty, mas isso ndo € possive

Michael aciona o controle novamente.

Agora ele estd em uma festa na qual € chamaddgaraao microfone, mas ele ndo sa

deerigo do usc
indiscriminado de
artefatos tecnoldgicos.
Associacao entre
tecnologia e morte.

que festa é aquela. Para falar tem que observasejtimta de um casamento e descobre que

Navegacdo na vid3
“mediatizada” como umi
béipo de viagem no
dempo.

As datas na lapide indicam que aqug
cena se passa em ou em 2021 ou
algum ano posterior a esse.

Morty tem aparéncia cada vez ma
sombria, ao seu fundo aparece uma arv
sem folhas para reforcar isso. Quan
Michael fica sabendo que se trata do a
da morte tenta agredi-lo. Porém Mor
ndo é de carne e 0sso, é como

fantasma sem corpo fisico.

O controle é acionado e Michael vai pa

a
a
ai

a
am
ve

ve
has
uas
el
jue
da
a
5S0
cna
ara

2la

is
ore
do
njo

am




368

casamento de Ben. Michael encontra pessoas darmilaéf entre elas sua méde bem idosa. Mich
encerra a sua fala dizendo que todos devem sdidhgje.

A banda volta a tocar e as pessoas recomegam ardang

Michael vai até sua mae e diz que ela esta lintess Embram de Theodore. Ao vere
Donna, a mae de Michael comenta que lamentou raditeal do casamento dos dois.

ael
Necessidade extrema d
n&o viver nada que poss
mcausar algum sofrimentc
ou que exija sacrificios.

em uma festa. Ele da sinais de que I
esabe que festa é aquela, precisa obse
ague ha bolo de casamento, quem e
vestido de noivo e noiva e quem sdo
convidados para poder se situar. A fest

Donna esta dangando com Bill e ao se aproximaridbadl agradece por ele ter cuidado da de luxo, ha uma banda tocando musi
festa e da lua-de-mel dos noivos. decoracdo elegante em uma area ac

A banda toca a musica do primeiro beijo de Donnkliehael. Eles dancam, com a livre proxima a um lago. Do outro lado d
permissao de Bill, enquanto conversam sobre adatie do filho. lago aparecem edificios bonitos da cidad

Michael vé Samantha dancando com Bill e manife&taaprovar as roupas que ela usal A Mais uma vez o0 arquiteto se vale ¢
moca diz que vai entender isso como um elogio. &tHiz que estava brincando. controle remoto para tratar mal o marit

Samantha chama Bill de pai. de Donna.

Michael ouve isso e fica muito chateado, ele pasdae cai.

Cena 26 — 1h 29min 14s até 1h 34min 56s

Michael é internado em um hospital toc

Michael esta em um hospital. Morty esta ao seu ladalizendo que essa € a vida que eldavegacdo na vida em, com sofisticados equipamentos
mesmo programou. Neemuda vida de Michael é ele mesmo quem assina aopg@ioducédo e| “mediatizada” como um| decoracdo futurista. As roupas d
direcéo. tipo de viagem no| enfermeiros e pacientes sdo brancas e

Ben e Samantha chegam para ver o pai. A moca démaysstar muito do pai e lembratempo. feitios bastante estranhos.
quando ele prometeu que viveria duzentos anos.

Ben se despede porque tem que tomar um aviao. Perigo do usc| Morty o visita e lhe mostra que seu non

Michael pergunta pela lua-de-mel. indiscriminado de | consta como roteirista, produtor e diret

O rapaz diz que teve que cancelar a viagem dedtraed em funcdo do trabalho, deve ir
Kensington para tratar de negécios.

Michael diz que ele ndo deve fazer isso, que rjéinté com a noiva.

Ben diz que ela entende os compromissos profissiciede.

O enfermeiro recomenda que Michael descanse. Bammntha vado embora para atendel
recomendacBes médicas.

Michael fica muito agitado, retira os tubos quedespresos nele e vai atrds dos filh
mesmo advertido que sdo as maquinas que 0 marném Vi

Michael sai na chuva e chama por Ben. Porém ndcaoga e cai na rua.

Ben o vé e corre para ajuda-lo. Samantha, Donrikh Bbém vao até Michael.

Michael diz a Ben que ele ndo deve cancelar a éumel, que a familia é o maij
importante. Depois faz declara¢6es de amor a todos.

Morty avisa Michael que chegou a sua hora. Ele enorr

artefatos tecnoldgicos.

Responsabilizacdo  dc

dscnologia.

osigacao entre a
tecnologia e a
manutencdo da vida. (
“desligamento”  exige

s atos heroicos.

homem pelos efeitos da A presenca de Mortey, o choro de tod

do “filme” que aquele aparelho d

controle remoto aciona.

os familiares e a camara se afastar
verticalmente dos personagens suger
que Michael morre.

Cena 27 — 1h 34min 57s até 1h 41min
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J‘ Michael acorda na loja onde foi procurar
Michael acorda na cama que havia cochilado, naBej& Bath & BeyondO rapaz com| Supremacia do homem um controle remoto universal para

guem ele se desentendeu antes esté ali e dizejdewa ter tido um sonho. sobre a tecnologia. comprar. Ele estd com a mesma roupI e
Michael levanta e trata o rapaz com muita cordsaled Recusa as| aparéncia das primeiras cenas do filme
Vai visitar seus pais e 0s convida para jantar. facilidade/perigos da/ Isso nas indica que foi tudo um sonho.

Depois volta para a casa e tudo é como antesatelert controle remoto universal. Avisa [atecnologia.
Donna e os filhos que a viagem do final de sem@naair. Da a Sundance uma cachorrinha para
ser sua companheira. Os dois cachorros vao “bficocan o pato.

Donna e Michael, vendo os cachorros com o patapnfianimados para namorar.

Michael vé que um controle remoto, embrulhado paesente e com um cartdo de Morty,
esta sobre a mesa da cozinha. Ele o joga no lixo.

Filme: Filhos da Esperanca

| Cenas — numerac&o e denominacéo conforme o DVDagéi | Pontos importantes | Destaques visuais eaonor
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Cena 1 -Baby Diego- até 7 min 17s

Um noticiario de TV esta informando que o Tratadd&fesa Nacional sera mantido, trata-

se de uma legislagcdo que mantém as fronteirassergfechadas ha oito anos e imp6&e a deport
de imigrantes ilegais. Porém a noticia mais impueta@o dia, e que comove as pessoas, € a I
por esfagueamento de Diego Ricardo, a pessoa masjdo mundo. A noticia o trata com
“Bebé Diego” e conta que o crime se deu em frerenabar em Buenos Aires. Diego foi mort
pelo homem para quem negou um autégrafo. O homelimdbado logo a seguir. A informacéo
de que Diego nasceu em 2009 e que morreu em 20@hoaqual o flme se passa.

O aparelho de televisdo estd em um café onde ténaezle pessoas. Um homem che
pede um café e sai da loja.

A legenda do filme indica que aquilo esta ocorre@aioLondres, na data de 16 de novemlt
de 2027.

Poucos instantes apés o homem sair do café ocoemplasdo de uma bomba dentro
mesmo. O homem escapa por pouco.

O homem vai para seu local de trabalho: o Minigtde Energia. L4 muitas pessoas chor
em frente aos seus computadores nos quais assisteaticias sobre a morte de Diego Ricardo,

noticiarios informam que agora a pessoa mais jodemundo é uma mulher, apenas um més mais

velha que Diego.
Esse homem, cujo nome é Theo Faron, pede a seu mdef realizar seu trabalho em cas
€ autorizado.

Faron toma um trem, durante a viagem a televis&gtrmas noticias das guerras que es
acontecendo em todas as grandes cidades do muadoa $hglaterra a ordem é mantida.
governo inglés evidencia a necessidade de mantémateiras do pais fechadas, evitando
imigrantes ilegais.

Do trem, Faron vé gaiolas com pessoas que foratureaias pela policia, séo imigrante
ilegais.

Apés desembarcar, Faron encontra seu amigo Jasper.

No carro de Jasper, os dois comentam a explosaafiép eles ndo sabem se foi obra
Muculmanos, do grupo inglés que defende os imigsa(Reixes) ou do proprio governo inglés.

Jasper acha mais provavel ter sido obra do govean® desviar a atencdo das pessoas
outros problemas. Ele manifesta sua felicidade Faon ter escapado, pois seria insuporta
perde-lo no mesmo dia da morte de Diego Ricardo.

Um 6nibus lotado de pessoas passa por eles ndaslesper diz que sdo Fugis (imigran

comunicacdo em todos 0
>aambientes.

Governo nao confiavel.

Preconceito étnico,

deenofobia.

de
vel

es

Nas noticias de TV temos indicagdes da
época na qual a histéria de passa.| A
céo noticia da morte de Diego Ricardo
orte indica que ele nasceu em 2009 e foi
0 assassinado em 2027.
0 A data exata é dada em uma legendal do
e filme que informa ser aquele o dia 16 de
novembro de 2027 e que tudo se passa
ga, na cidade de Londres.
Do A cidade é cheia de telées nos quais
pecas publicitarias sao veiculadas todo
idPerigo de extingdo da o tempo. Ha também muito lixo pelds
espécie humana. ruas e o0s prédios sao sujos |e
deteriorados.
am
QZaos mundial. A cena tem muito poucos cortes, como
se a camera seguisse 0 personagem
Fechamento de fronteiras,aonde ele vai naquela cidade. Egsa
a@az mantida as custas desensacdo € reforcada por giros da
legislacdo severa em cdmera que, ao virar-se mostra mais
relacdo ao controle da aspectos da cidade, antes de continuar a
tgmwpulacéo. focalizar o personagem Faron. Isso da a
(0] essa cena, assim como a outra do filime,
oAlta tecnologia de| um ritmo mais lento.

S
O local onde o personagem trabalha é
indicado na sua passagem pela portaria
do prédio onde ha um grande letreiro
que diz “Ministry of Energy”. Trata-st
de um local antigo, requintado e limpo.
O escritdrio é cheio de computadores, E
possivel ver que todas as telas dos
computadores, naquele  momento,
mostram imagens de Diego Ricardo.

No computador do chefe desse
escritorio pode-se ver as noticias

ilegais) sendo levados para o campo de refugiasdBexhill.

veiculadas a respeito dos varios locais
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Jasper para o carro e retira uma folhagem deixhdzam disfarcar a existéncia de uma
estrada secundaria que da acesso a sua casa.

Faron lhe conta que uma moga com quem andou sdexidiu renunciar. Os renunciantesCrencga de ira divina contra
s8o pessoas que se auto-flagelam pela salvacdordmldade. Comenta ainda que néo fez nada de seres humanos com
causa da infertilidade.

especial em seu aniversario, foi trabalhar e sesgtiuma droga, como sempre.
Os dois chegam a casa de Jasper.

do mundo que estdo em guerra.

Pela janela do trem onde Faron se

odesloca €& possivel ver pessoas

revoltadas, jogando pedras bem como
outras presas em jaulas por policiais
fortemente armados.

As cores predominantes sédo o cinza ¢ 0
verde.

Cena 2 -Strawberry Cough- 7min 18s até 11 min 02s

Na casa de Jasper h& varios troféus que sdo préetdebidos por seu trabalho corno

cartunista. Ha também fotos de Janice, sua espasaera jornalista fotografica. Um recorte dénevitabilidade do fim da
jornal, guardado junto com as fotografias, por dasgiz que o governo inglés nega que Janicespécie.

tenha sido torturada quando foi presa muitos atias.a
Janice vive naquela casa com Jasper, em uma caegicalas, catatdnica.

Faron |é as instrugbes contidas em uma embalage@uiktus, um kit para suicidig

legalizado. Corrupcéo.

Jasper comenta que paradoxalmente aquele kit Edaegébaseado” continua ilegal. Jasper

produz algumas ervas proibidas e agentes da proplica inglesa contrabandeiam as ervas para
Fim da humanidade devido
Jasper tenta contar uma piada dizendo que o PrHjetoano oferece um jantar para 020S excessos cometidg
com os desenvolvimento

Faron interrompe perguntando se Jasper acredit@xjsi mesmo o Projeto Humano, quédecnocinetificos.
ja é tarde para salvar a humanidade, que o munbavja acabado mesmo antes do problema daeversivel da espécie.

Bexhill. Os dois experimentam uma erva que temrmaende Tosse de Morangos.

homens mais sabios do mundo.

infertilidade.
Jasper diz que era s6 uma piada e que nao tenémaie de conta-la.

ocorrendo, mas que a cegonha que esta sendo seovjdatar € deliciosa.
Os dois riem.

Legalizacdo e incentivo ao
Em uma das fotografias aparece Faron, sua esgibisa.e suicidio.

Mutagao

Mistério acerca de um

Faron insiste para que conte, promete ouvir. projeto i
Jasper continua dizendo que no tal jantar os s#@lisestem teorias sobre o grande mistériespécie humana.

do mundo: ndo nasce mais nenhuma crianga. As ma&das causas sdo alegadas: as expenemmas

genéticas, os raios gama, a poluicdo. Entdo unéspngjue nado falava nada e s6 comig é

guestionado pelos seus colegas sobre o tema. &idgl que ndo faz a menor idéia do que esteja

a

D

sA embalagem de Quietus é azul celeste.

A camera percorre uma prateleira chegia
de fotografias e recortes de jornal

Dessa forma é possivel ficar saberido
que Jasper foi um famoso cartunista e
gue sua esposa Janice, uma importante
reporter fotografica, teria sido torturada
guando presa por motivos politicos. Ela
vive em uma cadeira de rodas e nao
fala.
Uma das fotografias mostra Faron com
uma mulher e um menino.

A casa é cheia de plantas (proibidas) e
de animais domésticos.
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Cena 3 —Kichapped— 11min 03s até 16min 43s

Faron acorda-se pela manha, em seu apartamentdVNstd passando a propaganda
Quietus.

Ele sai a rua e vé as pichagdes nos muros, qudesem ao suposto Projeto Humano, ser
encobertas de tinta.

Nas ruas ha dezenas de policiais, fortemente amgngdéximos a gaiolas onde imigrante
ilegais sdo presos apds serem capturados.

Em uma cal¢cada, pessoas emocionadas depositars diargte de uma fotografia de Dieg
Ricardo.

Apbs passar por esse local, Faron é capturadogimhdmens. Ele é informado que esta s
comando dos Peixes.

No local para onde os Peixes levaram Faron, Juliagx-mulher dele aparece. Ela pe

desculpas pela forma como teve que fazer contatoete alegando que era a forma mais segura de

evitar a policia. Julian o chama pelo primeiro npfifeeo. Depois lembra a ele que os Peixes
perseguidos pela policia como terroristas, masnquesrdade eles fazem de um grupo que defe
os direitos dos imigrantes.

Faron quer saber se tiveram participacdo na expldedcafé e Julian diz que pararam
fazer acBes violentas.

Julian diz a Faron que precisam de documentospratager uma moca Fugi até que e
chegue ao litoral.

Faron fica surpreso com o pedido, vinte anos apdtraa vez que se viram. Ele ndo sa.
como obter tais documentos.

Julian diz que ele pode consegui-los com o prim®tgm um cargo coistatusde ministro
da Inglaterra. E o responsavel pelo que € chameduah das Artes, financiada pelo governo.

Pelo servico os Peixes oferecem cinco mil libras.

Faron ndo aceita e os homens do grupo o levam embor

No caminho estes pedem sigilo sobre a proposta deiteixam com Faron um panfleto g
promete resgate a quem achar um cachorro perdrdta-$e de um cddigo, se for publicado
local combinado quer dizer que ele mudou de idéia.

Faron é deixado em uma rua longe de sua casa abmii para tomar um énibus.

deegalizacgéo e incentivo ao
suicidio.

2m
Perseguicao implacave
290S  imigrantes  ilegais
controle severo da
opopulacgéao.

ob

Opositores politicos

delenominados terroristas.

sao
ndeirramento das disputas
étnicas.

d€ontrole severo da
populacdo. Restricdes
sthberdade de viajar dentrg
do préprio pais.
he

e

Na TV de Faron passa a propagande.
Quietus enquanto ele esta acordarn
pela manha. E uma propaganda com
fundo azul celeste. Nela um home
vestido com roupas claras cain
usando o produto anunciado. U
relégio indica o horéario 07:59.

Quando o personagem sai & rua
passa por locais cheios de lixo. De t
dos prédios as pessoas jogam sa
pretos, de lixo, pelas janelas. O esp3
das calcadas fica dividido entre o lixa
os altares, com flores e fotografia
5 dedicados a Diego Ricardo.

O local para onde Faron é levado ap¢
apode-se ler manchetes a respeito

armas nucleares, protestos de imigran
e violéncia

Cena 4 —In the Court of the Crimson King- 16min 44s até 21min 06s

As pessoas de grupos que

Faron decide visitar seu primo na Arca das Artesciiminho passa por muitas pessoas

qUiroliferacdo de crenca

5 denominam renunciantes vestem ca

de
do
m
m
a

| serenamente para cometer o suicidio
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rapto é recoberto de jornais, nos quais
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se penitenciam para pagar os pecados do mundoegaentdespertado a ira de Deus sobre meligiosas.

humanidade que esta perto do fim.
O local onde o ministro vive tem as mais importardgbras de arte do mundo guardad

algumas com restauracdes bizarras como uma estathiicada que foi reconstituida com umaos seres humanos com

espécie de protese em uma das pernas. Na salaitde gaGuernica de Picasso ocupa uma
paredes.

O filho do ministro opera seu computador enquaamd refeicdo, ele o acessa usando
aparelho que capta os movimentos da méo.

Faron conta ao primo que quer ajudar sua namoradsgigtar um irmao que mora muitg
longe e que esta a beira da morte, mas para ss@rcisam de documentos de transito.

Seu primo diz que vera o que pode fazer.

Faron diz ndo saber como alguém pode se mantevadotem colecionar obras de arte ps

agrenca de ira divina contre

daausa da infertilidade.

um
Controle severo da
populacdo. Restricdes

liberdade de viajar dentrg
do préprio pais.
a

\r

de chuva amarelas. E um dos poud
elementos visuais com uma cor viva I
1 filme.

o]
A residéncia do Ministro é um loca

fazem a sua seguranca. Nesse local
guardadas importantes obras de a
acoletadas em todos os lugares

mundo. Algumas obras foran
danificadas nas guerras.

ninguém. AcBes governamentais, deO filho do Ministro opera um
O ministro diz que simplesmente ndo pensa nisso. alto investimento,| computador com um sofisticac
aparentemente sem equipamento que insere dados
sentido. mesmo e que permite ler moviment
de sua méo.
Cena 5 —Transit Parpes- 21min 07s até 25min 51s
Dentro dos 0nibus e trens ha teldes 1
Em um restaurante Faron conversa com um dos Paireeatendeu ao chamado dele. Ele dialta tecnologia de| quais noticias sobre as guerras ao re

gue consegui documentos de casal e que tera quietdr com a moca. Pede mais dois mil pe
trabalho.

Faron desloca-se de 6nibus, em painéis nas ruas®/ndo 6nibus ha propagandas ¢
governo inglés para que os cidaddos néo abriguégnaintes ilegais.

Num local onde h& corrida de cachorros, uma multiegrante dos Peixes faz contato ca
Faron, ele a segue e entra em um 6nibus. No ardaimth do &nibus esta Julian, ela quer
documentos que Faron obteve. Na conversa os dulsrden do filho que tiveram e que morreg
quando era crianca, os dois demonstram ainda soframito com isso.

Julian sai do 6nibus e Faron a segue. Ele quer gaiveque ela pediu para ele obter
documentos se poderia conseguir de outras formban iz que confia nele.

Os dois passam por ruazinhas estreitas e onde i@ Iima acumulado até o local onde umn

automavel os espera.
Julian diz que ela, Mirian e Luke acompanhar&o Tehaanoca até o primeiro posto policia
A viagem inicia.

linformacdo em todos o¢
ambientes.

jo

Abandono da populacéo.
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5 do mundo sdo veiculadas.

luxuoso, limpo, repleto de homens que
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Cena 6 -OId Tricks- 25min 52s até 30min 19s

Durante a viagem a estrada € bloqueada por um augdram chamas, eles sdo obrigado
parar. Quando param uma multiddo de pessoas saenadw de trds das arvores e 0s atacam.

Luke, que dirige o carro, tenta retornar, mas doisens em uma moto 0s seguem e atir
atingindo Julian que sangra muito.

Na fuga dois policiais fazem Luke parar.

Luke desce do carro e mata os policiais.

Cena 7 -Only Thust You 30min 20s até 37min 25s

Julian morre e é deixada em um local na florestdo¥ estdo muito tristes.
Jéa esté anoitecendo e eles vao passar a noite enfazenda onde vérios integrantes d
Peixes os esperam.
Com a morte de Julian, que era a lider dos Petrdss se organizam para escolher |
novo lider.
Theo recebe roupas para tocar, as roupas que estamdo ficaram sujas de sangue. E
conversa com um dos Peixes quando recebe um chateaddee, a moca que estdo levando at
litoral.

Kee esta no celeiro da fazenda. Theo vai até Ia.

Enquanto isso Luke é escolhido o novo lider dosd3ei

No celeiro Kee conta a Theo que sabe que eleanJiveram um filho, chamado Dylan. El
pede ajuda a Theo para chegar até o barco chanmmadohf@ pertencente ao Projeto Humano e
que Julian recomendou que confiasse somente nad® @0s outros Peixes. Theo ndo se mo
muito disponivel para essa ajuda entdo Kee deciogtrar a ele que esta gravida. Theo fi
perplexo. Kee mais uma vez pede ajuda.

Luke e Mirian chegam ao celeiro. Luke diz que agbinao sabe o que realmente esta
jogo.

oS

Im

“le
e o

Faron chora a morte de Julian enquanto,
ao fundo, podemos ver Kee e Mirian
fazerem um tipo de cerimbnia de
despedida.

A casa onde Faron, Kee, Mirian e Luke
sdo acolhidos possui fotografias de
criancas brincando em clima d
descontracao.

(9]

A revelacdo da gravidez de Kee, |a
jovem negra e Fugi, ocorre em um
estabulo cheio de vacas e de maquinas
de ordenha. Kee mostra a sua barrideal de
trds de um cercadinho onde ficam 0s
bezerros.

Cena 8 —The Safe House- 37min 26s até 42min 35s

Um noticiario de TV informa sobre a morte da testay, lider dos Peixes, numa troca
tiros com a policia na qual morreram também doiiipss. E informado ainda que os quat

e
0

terroristas que estavam com Julian escaparam msidm perigosos.

As noticias de TV destacam a morte da
“terrorista” Julian.

Assim como em outros cenarios
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Os Peixes estdo reunidos quando assistem as sofiti@o esté junto por exigéncia de KzeAcdo de entregar qualquer externos e internos, o didlogo se da em
Luke quer rever o plano original, de levar Keeaf&ojeto Humano, em funcéo da morte de Juliacrianga que venha a nascerum local onde tudo tem tons de cinzg e
e da perseguigdo da policia. ao projeto de recriacdo daverde.
Mirian ndo concorda, quer manter o projeto de dulia espécie humana mantico
Outros Peixes querem que o bebé seja a bandei@squera. em sigilo, enquanto @ Os planos durante esse dialogo $ao
Kee ndo aceita que seu filho seja usado politictanen imensa maioria das curtos, o que difere bastante dos planos
Theo acha que a gravidez de Kee deve ser torndudiaaqu pessoas acredita que o fimesternos nos quais a camera “segue’| 0s
Os Peixes acham isso perigoso, provavelmente amgovemara o bebé para ser criado poda espécie € irreversivel. | personagens com poucos cortes.
uma mulher inglesa, negando que a méae seja umantedii.
Luke diz que a deciséo deve ser de Kee.
Kee diz que podera esperar até o bebé nascer, mepois quer ser levada ao Projeto
Humano.
A noite, Theo escuta barulhos na rua e vai vereoegté acontecendo.
Varios Peixes, entre eles Luke, recebem um homenthega trazendo outro muito ferido.
O homem, que se chama Patric, é repreendido par deferido para la.
Patric diz a Luke que pagaram as pessoas que pevam\o ataque ao carro deles, mas nao
tinham como prever a existéncia de policiais aftqgpeOs dois falam sobre suas a¢cdes como jum
plano para matar Julian.
Patric insiste para que deixem o homem ferido fi@ae pergunta por Faron. Luke diz que
Faron esta la e que devera ser morto ap6s tranesfekiee para outro lugar.
Cena 9 -Making na Exit - 42min 36s até 47min 28s
Durante a fuga, a camera “segue” 0s
Faron acorda Kee e Mirian. Ele conta a elas queelmitou Julian e que planeja mata{lo personagens, mostrando diferenrs
assim que levarem Kee para outro local e ndo aetBrBlumano. Faron acha melhor fugirem d€®© projeto tecnocientifico| angulos a partir de giros em torno de
la. de recriar a espécie seu eixo. Temos a sensacao de gue
Kee diz que ird com Faron. Mirian também quer mades. humana em sigilo comg somos mais um personagem que
- esperanca para uma futuraacompanha a acao de dentro dela.
Luke e seus companheiros, reunidos, planejam sdedz Kee. mae, esse mundo ndo servesso se mantém mesmo ha perseguiGao,
- mais. 0 que da uma sensacédo de algo lenip e
Faron verifica a possibilidade de pegar um dososaestacionados ali para ser usado|na angustiante.
fuga. Quando encontra um que tem a chave na ignitiga. Theo, Kee e Mirian entrarem no carro
e partem. Mas imediatamente o movimento do carvisté e os Peixes os perseguem, s6 ndo
podem atirar por causa de Kee.
Depois de um pouco de perseguicdo eles consegugm fu
| Cena 10 —Faith and Chance- 47 min 29s até 55min 24s
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Theo, Kee e Mirian vao para a casa de Jasper.

Ao chegar, Theo vé Jasper dormindo ao lado de @ima de Quietus. Theo fica assustado,

mas Jasper que ndo o usou acorda e diz que nmagacoah o produto.
Theo apresenta Kee e Mirian, depois conta o makévestarem fugindo.

Jasper prepara alimentos enquanto Mirian e Keeanoatele o plano de chegarem ao bafco
do Projeto Humano, que passara hoje a noite em aiiork e daqui a duas noites em Bexhill.
Porém ndo ha como chegar a tempo em Windismore saliiem como entrar em Bexhill que é um

campo de refugiados.
Jasper diz que eles devem se alimentar e descatesaai de casa.
Depois da refeicdo Theo faz perguntas a Kee sofwa gravidez.

A moca brinca que é virgem, mas depois diz quesaie nem quem € o pai e que demarou
a perceber o que estava acontecendo, ela nuncanaunulher gravida antes. E pretende chamar o

bebé de Froley.
Jasper retorna e diz que achou uma forma de ireen Baxhill. Ele tratou com o policia

Syd (um policial que contrabandeia ervas proibidas)iséo dos trés e seu encaminhamento para o

campo de refugiados.

Kee acha que o plano € bom. Theo e Mirian ficarplpgos, mas ndo sabem outra forma (de

chegar ao local onde o barco possa os recolher.

Theo esconde o carro que usaram na fuga.

Jasper conta para Mirian e Kee sobre o filho deEhéulian, ele se chamava Dylan.
Theo escuta isso de longe e fica emocionado.

O contrate entre as lembrang
doloridas de Faron e a alegria em tor
de Kee pode ser visualizada em uj
imagem dele em primeiro plandg
bebendo, enquanto ao fundo Jasy
relata a Mirian e Kee como era o filh
gue Faron teve com Mirian.

Cena 11 -Breaking In - 55min 25s até 1h 00min 19s

Ja é noite e o alarme que Jasper instalou ao dedsua propriedade toca. Eles precisam
fugir. Jasper da instru¢des a Theo e um mapa. Ezegcontre Syd em Rye e que deve chama-lo

de porco fascista. Jasper insiste nisso.
Jasper e Janice ficam ali.
Theo, Mirian e Kee partem.
Jasper entre em casa, diz a Janice que a amalé Qeietus.

Theo vé de longe os Peixes chegarem a casa de.Jaspe
Os Peixes perguntam a Jasper sobre os trés entddridicar o caminho errado. Os peixes
véem Janice morta, desconfiam de Jasper e 0 matam.

Assim que Faron, Mirian e Kee saem,
caixa de Quietus é mostrada €

primeiro plano sugerindo que Jasper

aS

na

ner

m

sabe que dificilmente escapara de ser

mosto pelos Peixes.

Vemos toda a cena da morte de Jasper

filmada de longe, de um ponto de vista

compativel com a posicdo que

(0]

personagem Faron ocupa naqugle

momento.
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Theo vé o assassinato de Jasper de longe. O®trésguem fugir.

Cena 12 -Waiting for Syd— 1h 00min 20s até 1h 07min 04s

Theo, Mirian e Kee chegam ao local onde devem draon policial Syd. E uma antiga N&o ha sentido para
escola abandonada, cheia de pinturas nas paredestgatam cenas da vida das criancas. O I

esta imundo e depredado.

Mirian conta a Theo que era parteira e que trabalha hospital John Radcliff. Segundo ¢
comegaram a haver muitos abortos em todas asdasgpsstagdo. Em pouco tempo ndo havia
mulheres gravidas para fazerem acompanhamento apm-rEla esta emocionada porque
acompanhou tudo de perto quando o problema ddidade iniciou e esta junto quando tug

recomecar.

Syd chega e Theo vai recebé-lo usando a senhadalor Jasper.

Syd prende os trés e 0s encaminha para a prisaBeatrill. Comenta que ndo sabe
motivo de quererem ser presos e que prefere rdiosibendo de nada. Recomenda que em Be
procurem uma mulher arabe ou cigana chamada Mari¢H& os acomodara.

Os trés entram em um 6nibus que transporta osppesa o campo de refugiados.

adcolas num mundo sem
criangas.

la

ais

(0]

(0]
xhill

S6 as imagens dao a entender ser aq

local uma antiga escola. Ha desenhos;
criancas em diferentes situacd
cotidianas pintados nas pareds

corredores que dao acessos a am
salas e em uma delas, cadeiras e mg
gue sdo carteiras escolares danificad
um alfabeto com letras mailsculas
mindsculas ocupando local de destat
na sala, um globo terrestre que pare
ter desbotado.

Os sinais de primeiras dores do pa
nao séo percebidos pelo policial.

Cena 13 —Prison- 1h 07min 05s até 1h 11min 49s

No caminho para Bexhill, Theo se mostra preocupamo a possibilidade de Luke faze

algo que impeca que eles cheguem ao barco do ®@rdj@nano. Porém Mirian o tranquiliz
dizendo que s6 Julian poderia fazer tal contato.

Kee sente as primeiras contracdes.

Mais tarde a bolsa estoura e Kee tem as contragiiesvez mais frequentes.

O 6nibus é parado por um policial, ele retira algampessoas dali. Ao ver a expressao de
de Kee pergunta o que ela tem, mas ndo ha resposta.

Mirian fala sem parar para tentar desviar a atewghpolicial. O policial retira Mirian do
Onibus.

Logo ap6s o policial volta a reparar em Kee, talvegtirasse também.

Theo diz que ela fez xixi.

O policial demonstra nojo e se retira do 6nibus.

Mirian, na rua, é encapuzada como outros prisioaéjue estdo sendo despidos e mortos

Kee e Theo seguem para Bexhill onde sao soltos.
Bexhill € um lugar miseravel, sujo. Muitas pessestdo queimando seus mortos.

=

dBratica de exterminio de
estrangeiros.

Local onde ndo ha intens

controle populacional
cadtico, miseravel, sujo
sem qualquer infra-
estrutura.

Os 6nibus sdo verdadeiras jaulas, c
grades nas janelas. Algumas pess
fazem gestos nos quais levam as maq
boca, como se perguntassem que
demais possuem algo para comer.

> Um dos locais por onde o énibus pas
€ cheio de jaulas onde ha inamer
prisioneiros. Podemos ver tudo pe

varias pessoas sdo ajoelhadas
encapuzadas lado a lado com as m
D sobre a cabeca.

Alguns dos prisioneiros séo retirados
Onibus e levados para aquele local, en
elas Mirian.

janela do 6nibus. Ao lado das jaulas
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L& eles encontram Marichka que os leva até a qadmicdo ficar.

Em outro ponto as pessoas sdo despidas

e logo adiante, ha corpos estendidos
chdo e totalmente cobertos por pan
pretos.

O Onibus segue viagem até um por

no
oS

to

onde todos os prisioneiros descem. La
séo conduzidos por uma passagem entre

grades que fazem quase um labirin
Policiais retiram objetos de valor dg
prisioneiros.

0.
S

Ap6s passarem por esta porta, 0S

prisioneiros sdo soltos no campo de
refugiados. E um lugar muito sujo e

deteriorado.

Cena 14 -Miraculous Birth — 1h 11min 50s até 1h 16min 22s

A casa onde Marichka acomoda Theo e Kee é muitbessgm luz. La ha pessoas sental
no chdo em torno de velas acesas.

Os dois sdo instalados em um dos dormitérios da, caxle s6 ha um colchdo velho no

chéo.
O parto acontece &, sem as menores condigfese Nag menina.

das

As pessoas se reinem em torno
fogueiras. Ha varios cadaveres sen
gueimados no meio da rua.

O local onde Faron e Kee sé
acomodados € péssimo, mas nao
ruim quanto ficar na rua. Trata-se de (
dormitério sem madveis, ha apenas U
colchdo muito velho e sujo. A madeir
do assoalho é podre e ndo ha luz elét
nem agua encanada.

Cena 15 -Escape Route- 1h 16min 23s até 1h 21min 16s

Syd procura Kee e Theo e diz que eles devem saia g@rque houve fuga de Fugis

e

Bexhill agora estd em guerra. Segundo o policialmilitares afirmam que a explosdo de uma

bomba que abriu um buraco no muro ndo s6 permpiassagem de Fugis para o territdrio ingl
mas também a passagem de Peixes para Bexhill.

Kee tenta esconder o bebé de Syd, mas um cachmwiirisiste em cheirar o casaco que
cobre e o policial exige ver o que ha ali.

5s,

(o]

Sem saida Kee mostra a menina e pede ajuda pa@ageirem um barco.

A fuga é dada a ver por imagens ¢
parecem de uma camera sO que te
seguido os personagens, girando p
mostrar varios angulos. Tudo pare
lento, doloroso e angustiante.

de
do

ria
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ce
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Syd continua a insistir que devem sair de la.

Marichka tenta, por sinais, dizer que ndo devenfimoam Syd.

O policial percebe e usa uma arma para fazer gsotr@bedeceram e irem para onde
indicar. No caminho Syd conta que viu na TV quedl'keKee séo terroristas procurados p

cle
cla

policia e que sdo também procurados pelos Peitedef interesse na recompensa que os dois

lados oferecem por eles.
Marichka e Theo conseguem desarmar Syd e fogenKeae o bebé.

Cena 16 -Reasonabel Accommodatiorslh 21min 17s até 1h 23min 45s

Marichka leva Theo, Kee e a menina a um apartan@mjmessoas da confianca dela. Essas

pessoas ddo comida e roupas a eles, além de prolddEm um barco.
Theo, Kee (em uma cadeira de rodas) e a menina sstilo levados para o local on
devem embarcar.

le

O local para onde Marichka leva Ke

sua filha e Faron é o mais limpo que cla

encontrou, possui muitos objetos

antigos e sofisticados em bom estada

conservacgdo. Parece ser um local onde
uma familia abastada deve ter vivido

muito bem em outras épocas.

Pela janela desse local pode-se ver
soldados ingleses ocupando o campo
refugiados como em uma guerra.

Cena 17 -The Uprising— 1h 23min 46s até 1h 31min 20s

O trajeto é dificil, Bexhill esta de fato em guerra

Os Peixes os avistam. Luke diz que esta feliz emKe®, enquanto os demais ameagam

Theo e Marichka com armas.
Kee cospe em Luke, demonstrando néo confiar nele.
Os Peixes levam Kee.
Luke recomenda que ndo fagam nada antes de Kedesidonge.
O homem que estava os ajudando a ir até o bar@yté,rmas Theo e Marichka escapam.
Eles vao atras de Kee, mas se perdem no caminho.

Theo viu os Peixes entrarem com Kee em um prédieneque ir até la. Mesmo com

dificuldades, devido ao tiroteio, ele entra no pyétla ha muitas pessoas tentando se proteg
outras ja gravemente feridas.

Theo consegue encontrar Kee e a menina. Eles anesair de 1a, o prédio esta prestes a
atingido por armas de guerra.

Luke esta perto de Kee e fica emocionado ao ougirasinho da menina. Mesmo assim cle

ser

Mais uma vez as imagens da fuga
Faron, Kee e a menina sdo mostrad
como se tivessem sido feitas por ur
Unica camera que 0s seguiria mostrar)
tanto o0s personagens quanto
ambiente. A camera sofre moviment
sem sentido, como se a pessoas qu
opera estivesse filmando cenas
guerra sendo também ameacada pe¢
mesmos perigos pelos quais
personagens passam.

Predominam as cores cinza, preto
verde. H4 também vermelho onde
sangue.

0s
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continua a querer que o bebé fique com os Peixes/as de ser levado ao Projeto Humano.

Cena 18 —Cease-Fire- 1h 31min 21s até 1h 34min 42s

Kee e Theo conseguem fugir de Luke.

As pessoas sofridas daquele lugar os ajudam alsgirédio, emocionadas ao ver que
uma crianca com eles.

Até os soldados ingleses suspendem os tiros atélgsisaiam.

Mas assim que eles passam, a guerra € retomada.

Na rua, Marichka os reencontra, ela estd com aseshdo Departamento de Aguas
Bexhill, onde ha um barco que podera ser usado.

e

A maioria dos refugiados tem pel
escura, ha muitos negros e pessoas ¢
feicdes arabes.

Cena 19 -Tomorrow— 1h 34min 43s até 1h 40min 12s

No departamento de Aguas, Theo, Kee e a meninarentio barco que devera s
conduzido por algumas galerias até sair no mar.

Marichka ndo vai com eles. Ela empurra o barcodespede.

Theo consegue remar até o mar e depois até umgabamo da boia meteoroldgica, pont
onde o barco do Projeto Humano devera passar.

No céu passam avides de guerra que lancam bomimasBexhill.

Theo esta sangrando muito agora, ele foi feridandoaSyd os perseguia e é grave. &

recomenda muito a Kee que ndo permita nunca quteafaa menina dela. Depois ensina Ke¢
fazer a menina arrotar.

Kee diz que o nome da menina sera Dylan.

Theo sorri com dificuldade e desmaia, ele estdra da morte.

Kee e Dylan parecem ter ficado s6s agora, masawlthr Projeto Humano j& se aproxima.

O nome do barco é Tomorrow. Os tripulantes avisigraqueno barco.

2rA salvagdo do mundo €
uma tarefa de grupos de
cientistas.

Ha indicag6es de que a guerra contin
a partir do que é dado a ver do ponto ¢
gque Faron e Kee se encontram. E
estdo no barco onde esperam pe
cientistas do projeto humano e sob
eles passam avibes militares que lang
bombas sobre Bexhill.

O barco Tomorrow se aproxima, é
grande, bonito, limpo, todo pintado ¢
azul, seus tripulantes agem indicandg
barquinho onde estdo Kee e a menina

D
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