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Neste texto sio apresentadas algumas reflexdes a respeito da caracterizagdo do campo
“Musica Popular” no contexto de um curso universitdrio de graduagio em institui¢io
federal no Brasil. Considerando um histérico de estudos realizado com vistas a imple-
mentagio de um Bacharelado em Musica Popular, aborda a emergéncia de um conceito
a respeito da caracterizagio do campo no que tem de trago distintivo caracteristico em
relagio as demais dreas de conhecimento em Musica no ambiente académico. A fazer isso,
pretende apresentar uma contribui¢io ao pensamento do campo sobre o campo.

Durante o processo de elaboragio do projeto de criagao do Bacharelado em Musica Popu-
lar na UFRGS, uma linha de reflexao buscada foi a respeito de como caracterizar “Musica
Popular” dentro do panorama das subdreas de Musica na universidade. Encontram-se
j& na proposicao da reflexdo duas situacoes que merecem atengio: as tarefas de definir
um conceito e um nome. Primeiro, “Musica” é um conjunto indefinivel. Por situar-se
na experiéncia e nio na matéria, a definicio de um conceito do que seja musica que
valha de forma ampla e universal torna-se uma impossibilidade. Ou estabelece-se uma
defini¢ao que ¢é restrita demais, determinando exclusdes inaceitdveis do ponto de vista
da operagio do conceito, ou estabelece-se uma defini¢io que é ampla demais e perde a
funcionalidade operacional como conceito. “Musica Popular”, como subconjunto de um
conjunto indefinivel, é também indefinivel, apresentando os mesmos limites e ocorréncias
de contraexemplos e contradigbes. Nio se pretende neste estudo, portanto, apresentar
uma circunscricdo definitiva do conceito mas antes tentar mapear algum territério, iden-
tificando procedimentos constituidos como ritornelo (DELEUZE, 1997), que permita
alguma operagio conceitual ainda que distante das contradi¢des dos limites. Segundo, o
uso da palavra “Popular” como qualificadora de um certo tipo de “Msica”. Este é um
termo de acepcio discutivel, o que por si sé acrescenta uma dimensio extra ao problema
da definigao. Ainda, hd a relagio deste termo com outras proposicoes que lidam, cada
uma a seu modo, com aspectos agrupados sob os sentidos pretendidos com o uso da
palavra “Popular”. Vé-se, assim, ponderagoes a respeito de popularesco, folclérico, urba-
no, tradi¢io oral, mididtico e outros termos, conforme, por exemplo, o apresentado em
Ulhoa (1997). Nio ¢é objeto deste texto, porém, uma anilise exaustiva dos termos e seus
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significados. A partir do entendimento de que uma proposi¢io deve ser entendida a partir
do seu uso (WITTGENSTEIN, 2014) e de que sdo as pessoas que usam os termos que
definem a pertinéncia e a adequagio desse uso, reconheco que hé, no contexto social do
Brasil de 2016, uma série de manifestagbes musicais, (multiplas, diversas, divergentes e
possivelmente até antagdnicas) que se definem e sdo reconhecidas como “Musica Popular”
e é deste ponto em diante que situo a discussdo sobre o que, talvez defina e agrupa estas
diferentes manifestacoes.

O caminho seguiu uma linha de questionamentos a respeito da constituigio do campo
a partir da prética. Sem desprezar os avancos da Etno/Musicologia na andlise e entendi-
mento das constituigdes histéricas e antropo-socioldgicas da Musica Popular, entendo ser
vélida uma contribuicao que considere, em paralelo aquelas, as motivagoes e entendimen-
tos oriundos da prdtica artistica e criativa.

Como exercicio de pensamento, foram sendo consideradas possiveis delimitacées do cam-
po: Musica Popular nio se define por instrumentagio — nio hd instrumentos musicais que
sejam exclusivos da Musica Popular nem hd os que sejam excluidos dessa prética;

Miusica Popular nio se define pelo tipo de atividade — levando em consideragio as diferen-
tes modalidades de préticas no contexto musical académico do Brasil (composicio, regén-
cia, performance, arranjo, improvisagdo), nio hd nenhuma destas que esteja ausente das
préticas em Musica Popular. Apesar disso, a divisio em dreas (por exemplo, no Bachare-
lado em Masica da UFRGS, em foco aqui, as subdreas sao: Composicio, Canto, Teclado,
Regéncia Coral, Cordas ou Sopros e Musica Popular) contempla Musica Popular como
uma 4rea em paralelo as demais. Este ponto ¢ importante e serd retomado mais adiante;
Musica Popular nio se define por um repertério — nao parece ser possivel definir o campo
a partir de um repertério delimitado, seja objetivamente (essas obras e nao aquelas) seja
conceitualmente (estes géneros/prdticas/meios e nao aqueles);

Musica Popular nio se define por uma estética — o campo apresenta diversas formas de
manifestagdo musical, ndo é homogéneo e nem unidirecional. H4 formatos como cangio,
obras instrumentais e eletronicas, hd formas escritas e formas orais, hd ligagio com préti-
cas folcldricas e midiatizagdo urbana e assim por diante.

Definir o campo passa por encontrar um traco que una praticas que sao tdo diversas que
podem parecer inevitavelmente inconcilidveis. Este traco, porém, parece estar localizado
em algo que neste momento me parece residir mais na visio que os praticantes tem do
campo do que nas caracteristicas materiais da producao. Neste sentido, Musica Popular é
um jeito de fazer. Um jeito que ¢ multiplo, que ndo se conforma a paradigmas unificantes.
Considerar o campo Musica Popular como um jeito de fazer, coloca a defini¢io do cam-
po na forma de um entendimento sobre os saberes e conhecimentos envolvidos na sua
prética. Musica Popular, ¢, neste caso, uma epistemologia. Pensando em termos da es-
truturagio de um curso em 4mbito universitdrio, esta definicio advoga por ser Musica
Popular uma epistemologia que permeia as diferentes dreas préticas. Existindo um jeito
Musica Popular de fazer/ensinar/aprender composigdo, performance, regéncia, arranjo,
improvisagio, etc. Neste sentido, parece fazer sentido que Musica Popular seja vista nio
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mais como uma drea em paralelo mas como uma forma de conhecimento que se coloca
junto as demais tradicionalmente existentes na drea de Musica na universidade, sendo
incluida na formagio geral.
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