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Anotagdes em partituras como estratégia de aprendizagem:
estudo-piloto com cinco estudantes-flautistas de graduagio

Dainer Schmidt'
Universidade Federal do Rio Grande do Sul
dainer2005@gmail.com

Leonardo Loureiro Winter
Universidade Federal do Rio Grande do Sul
leonardo.winter@ufrgs.br

Resumo: A presente pesquisa apresenta resultados de um estudo-piloto que investigou anotagdes em partituras como
estratégia de aprendizagem por cinco estudantes de graduagio em flauta transversal de uma instituigio federal de ensino
superior brasileira. Os referenciais teéricos utilizaram os trabalhos de Weinstein & Meyer (1986), Nielsen (1999), Hallam
(1997) e Winget (2006, 2008) sobre estratégias de aprendizagem e anotagdes na partitura. A metodologia da pesquisa se
processou através coletas das anotagdes realizadas pelos participantes durante a pritica individual de estudo e
preenchimento de questiondrio online. Como resultado, a pesquisa aponta para as utilizagdes assistemitica e
idiossincratica de anotagdes, associadas a representagdes mentais e cognitivas individuais no estudo da obra. Anotagio é
uma ferramenta documental na estratégia de aprendizagem e construgio interpretativa dos participantes.

Palavras-chave: AnotagBes em partituras. Estratégias de aprendizagem. Construgio Interpretativa. Performance
Musical. Flauta transversal

Annotations on scores as learning strategy: pilot-study with five undergraduate students-flutists

Abstract: The present research presents results of a pilot-study, that investigated annotations on scores as learning
strategy of five undergraduate students in flute of a federal institution of superior learning. The theoretical references
used the works by Weinstein & Meyer (1986), Nielsen (1999), Hallam (1997), and Winget (2006, 2008) on learning
strategies and annotations on score. The research methodology was processed through the collect of annotations done
by the participants during the individual practice, and the filling out of an online survey. As a result, the research points
to the unsystematic and idiosyncratic usage of annotations, associated with individual mental and cognitive
representations in the study of the musical piece. Annotation is a documental tool in the learning strategy and
interpretative construction of the participants.

Keywords: Annotations on Score. Learning Strategies. Interpretative Construction. Musical Performance. Flute

Introdugio

Estratégias de aprendizagem sio utilizadas por performers durante o estudo e preparagio de uma obra

musical. Para Weinstein & Meyer (1986, p. 315), estratégias de aprendizagem sio:
comportamentos e pensamentos em que um aprendiz se envolve durante a aprendizagem e que se destinam
a influenciar o processo de codificagio. Assim, o objetivo de qualquer estratégia de aprendizagem pode ser
o de afetar o estado motivacional ou afetivo do aluno, ou a maneira como o aluno seleciona, adquire,
organiza ou integra novos conhecimentos’. (Weinstein & Meyer, 1986, p. 315)

Nielsen (1997, 1999), ao pesquisar sessdes de estudos de organistas, observou que estes realizavam
categorizagio e anotagdes na partitura como estratégias para organizar o material a ser aprendido. Para Nielsen
(1999, p. 286), a primeira estratégia de aprendizagem seria seccionar e selecionar segdes de uma obra, facilitando
o trabalho pormenorizado destas, e identificou as anotagdes em partituras como estratégia de aprendizagem’. As
anotagdes na partitura, permitem com que sejam relacionadas informagdes consideradas relevantes ou que
necessitam ser realgadas na partitura e que auxiliem a construgio interpretativa da obra. Nesse processo, quanto
mais detalhadas forem as anotagGes, mais possibilidades de estabelecer relagdes, guias e sinalizagdes durante o
processo interpretativo.

Hallam (1997, p. 95), ao pesquisar como misicos aprendem uma obra nova em seu repertério, também
identifica a utilizagdo de estratégias de anotages na partitura por parte dos intérpretes. Suzuki & Mitchell (2021,
p- 13) a0 registrar em 4udio e video o estudo de duas obras por estudantes-pianistas de uma universidade
australiana, observaram que os estudantes utilizaram estratégias, incluindo anotagdes na partitura, enquanto nio
praticavam ao instrumento. Portanto, anotag®es na partitura representam estratégias e decisdes interpretativas
adotadas pelos performers, constituindo em um documento do processo de construgio interpretativa e que ird
culminar na performance musical. Pesquisas nesta temitica incluem o estudo da partitura por parte de regentes
(Gazineo, 2019) e a observagio de ensaios de grupos musicais (Winget, 2006, 2008; Payne & Schuiling, 2017).
Winget (2008, p. 1883) apés observar, coletar partituras anotadas e realizar entrevistas, propds uma
categorizagio das anotagdes. Estas podem estar vinculadas A: a) sua modalidade — textual, simbélica ou numérica;
b) sua fungio geral: técnica, técnica-conceitual ou conceitual; c) seu tipo ou fungio especifica: arcada, digitacio,
articulagdo, tempo, dinimicas, emotivo, fraseado e assim por diante*. A realizagio das anotagdes segue o conceito
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de que partituras musicais sio “objetos—fim [...] artefatos, documentos ou ideias que ajudam pessoas [...] na
conceitualizagio dos procedimentos do projeto-participante e objetivos [...]” (Winget, 2008, p. 1890).

Metodologia

O estudo-piloto, de cariter exploratério e abordagem qualitativa, investigou cinco (5) estudantes de
Bacharelado em Musica (habilitagio: flauta transversal) de uma Institui¢io Federal de Ensino Superior (IFES)
brasileira da regido Sul. A amostra foi escolhida por conveniéncia e disponibilidade em participar da pesquisa.
Os participantes do estudo-piloto foram contatados e sua aceitagio em participar da pesquisa foi seguida da
assinatura do termo de consentimento livre e esclarecido (TCLE) com preservagio de suas identidades e
utilizagio dos dados para fins exclusivos desta pesquisa. O perfil de cada participante (idade, declaragio de
género, semestre em curso em institui¢do formal de ensino, anos de estudo formal ou informal, vivéncias
pregressas com a flauta transversal e/ ou outros instrumentos e experiéncias em formagdes musicais) estd
elencado abaixo:

e Participante 1: 24 anos de idade; masculino; estudante de 4° semestre; vivéncia com a flauta transversal:
16 anos de formagio formal em instituicdes de ensino, com iniciagio musical em flauta doce; costuma
tocar flauta doce e flauta transversal em grupos musicais orquestrais e de cimara;

e Participante 2: 27 anos de idade; masculino; estudante de 8° semestre; vivéncia com a flauta transversal:
8 anos de formacio informal a partir de videos ou gravagdes/autodidata e 4 anos de formagio formal
em institui¢des de ensino; possui graduagio em violdo e vivéncias com o saxofone; costuma tocar em
grupos musicais variados como orquestra, big band e grupos de choro;

e Participante 3: 36 anos de idade; masculino; estudante de 5° semestre; vivéncia com a flauta transversal:
17 anos de formagio informal a partir de videos ou gravagdes/autodidata e 5 anos de formagio formal
em institui¢des de ensino;

e Participante 4: 22 anos de idade; feminino; estudante de 7° semestre; vivéncias com a flauta transversal:
10 anos de formagio formal em institui¢des de ensino, com iniciagio musical em flauta doce; costuma
tocar em grupos orquestrais e de cAmara;

e Participante 5: 27 anos de idade; masculino; estudante de 6° semestre; vivéncias com a flauta
transversal: 9 anos de formagdo formal em institui¢des de ensino, que incluem teoria musical e prética
coral; costuma atuar em grupos musicais vocais e orquestrais.

A coleta de dados se processou em duas etapas. Na primeira etapa, os participantes realizaram anotagdes nas
partituras durante suas sessdes de pratica individual por 30 dias. As obras escolhidas pelos participantes,
precisavam ser necessariamente novas em seus repertdrios, com a condigio de que deveriam ser parte integrante
do repertério a ser apresentado ou registrado em aula, recital, concerto, prova ou sessio de gravagio. Ao término
deste periodo de aprendizagem, foi solicitado o envio de imagens fotogrificas com as anotagdes individuais
realizadas na partitura. Apés o recebimento das partituras anotadas, foi disponibilizado link para questionirio
online em uma plataforma eletrénica.

Antes do preenchimento do questiondrio, os participantes foram instruidos a estarem em posse das partituras
anotadas (de fotocépia com data de envio ao pesquisador), tendo em vista que poderiam continuar o estudo de
seus repertdrios ap6s o perfodo de coleta. O questionario online do estudo-piloto era constituido de 38 (trinta e
oito) perguntas, divididas em trés se¢Ses — sendo 25 (vinte e cinco) questdes obrigatérias e 13 (treze) facultativas:
entre miltipla-escolha, diretas, discursivas e de graus subjetivos (5 pontos em escala Likers) das respostas. As
questdes facultativas tinham como propésito fornecer espago para os participantes justificarem as suas respostas
as respectivas perguntas obrigatérias (multipla-escolha, direta e de graus subjetivos) anteriores.

Na primeira secdo, com 11 (onze) questdes obrigatérias, foram levantados dados demogréficos do perfil de
cada participante: nome; e-mail; idade; género; local de origem; formagio na flauta transversal; formagio,
atuagdes e vivéncias musicais; razio da escolha do instrumento; estudante ou profissional; e instituigio que
estuda ou atua profissionalmente. A segunda segio abordou as anotagdes realizadas nas partituras durante as
sesses de estudo, sendo constituida por 20 questdes (11 obrigatérias e 9 facultativas).

Sobre anotagdes, foi fornecido espago aos participantes descrever e adicionar informagdes que julgassem
relevantes, sendo abordadas as seguintes questdes:

o utilizagio de partituras impressa e/ou eletrdnica nas sessdes de estudo;

e se utiliza anotagdes e em que grau (avaliadas segundo entendimento do participante);

e quais as finalidades das anotagdes utilizadas;

e se utiliza outros tipos anotagdes (mas que nio constam nas partituras coletadas na pesquisa);

e se houve utilizagio de anotagdes caracteristicas para instrumentistas-flautistas e/ou individuais;
e sobre a metodologia e técnicas de anotagio utilizadas pelos participantes;

e sobre como as anotagdes auxiliaram o planejamento instrumental e a construcio interpretativa.
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Na terceira segdo, constituida por 7 (sete) questdes, sendo 3 (trés) obrigatérias e 4 (quatro) facultativas, os
participantes foram indagados sobre os métodos de aprendizagem de anotagdes (“aprende-se a anotar?”; “como
aprendeu a anotar?”; “quem ensinou?”), além de ser fornecido espago para manifestacdes adicionais sobre o
questionArio.

Resultados e discussdo
Nesta segdo sdo apresentados os resultados ao questionrio online. Os tépicos abordados foram:

e Quanto 2 utilizagdo de partitura: os 5 participantes responderam utilizar partitura impressa;
participantes 1 e 5 também fazem uso de partitura eletrdnica.

Dentre as possiveis vantagens que a utilizagio de partitura eletrdnica apresenta aos miisicos, podemos aventar:
a) quantidade quase ilimitada de armazenamento em um tablet e/ou ‘na nuvem’; b) transporte e mobilidade; c)
edicdo e uso de ferramentas visuais (cores, simbolos, etc); e d) compartilhamento. Desvantagens que podem ser
apresentadas: a) necessidade de utilizacdo de equipamentos adicionais (caneta digital, estante, pedal bluetooth,
etc); b) dificuldades de acesso aos equipamentos; c) eventual desconforto visual de leitura; d) custo de
investimento. Por outro lado, dentre as possiveis vantagens de utilizagdo de partitura impressa, podemos elencar:
a) senso de posse fisica; b) eventual conforto visual na leitura; c) mobilidade e transporte. Entre as possiveis
desvantagens na utilizagio da partitura impressa, citamos: a) armazenamento; b) possivel deterioragio na
utilizagio ou perda no transporte; c) durabilidade do papel.

Indagados sobre a utilizagio de anotagdes em partituras, os 5 participantes responderam que fazem uso da
estratégia. Quanto ao grau de utilizagdo, classificados segundo o préprio entendimento, os participantes 3 e 5
classificaram utilizar pouco; enquanto os participantes 1, 2 e 4 afirmaram utilizar anotagdes. Questionados a
justificar o grau de utilizagdo de anotagdes, os participantes declararam que:

e Participantes 1 e 3 anotam o que julgam ser importante, embora o primeiro acrescente que possa
variar o uso conforme a pega;

e O participante 2 considera que em sua pritica, “[...] nio existe uma metodologia estabelecida [...]
existe uma inconsisténcia em relagio A quantidade e tipos de marcagio de uma obra para outra.”

e O participante 4 utiliza “[...] as anotagdes em situagdes de necessidade, quando preciso lembrar de um
acidente, articulagio, expressdo e etc. — nio fago anotagdes que nio sejam utilitdrias.”

e Para o participante 5, as anotagdes servem como um “[...] recurso estratégico de estudo (progressio
de andamento, segmentagio de sessdes, trechos melédicos e fraseolégicos visando a memorizagio)

[...]".

Hallam (1997, p. 95) a0 abordar estratégias de estudo afirma que, dentre as fungdes das anotagdes, estd a de
reduzir a carga da meméria e a ansiedade®. Winget (2008, p. 1890), identifica duas possibilidades na anotagio —
musicos que anotam tudo, para nio confiar na memdria; e miisicos que anotam menos, confiando em maior
medida na meméria — nesta escolha, a autora afirma que possa haver uma preferéncia pessoal intrinseca, ou seja,
anotagdes possuem caracteristicas idiossincréticas e pessoais’.

Os participantes, a0 serem indagados sobre os tipos de anotagdes realizadas em partituras das obras escolhidas,
responderam de maneira diversificada, embora tenham convergido em marcagdes de dinimicas; sinais de
respiragdes; destaque de trechos e notas (uso de simbolos); expressdes (técnicas e interpretativas); etc.

Dentre as especificidades que pudemos constatar, o participante 1 realizou a segmentagio de trechos para
estudo como estratégia de aprendizagem para a resolugio de problemas técnico-interpretativos: “estudar:
trinados com resolugdes / inicio” (orientagdes de aula e de estudo). Quanto s anotagdes, o participante 1 utilizou
reguladores de crescendo e decrescendo (microdindmicas), palavras “marcial” e “cantado” (expresses
interpretativas) e a marcagio seccional “B” (segdo), conforme mostra a figura 1:

Concertoin D

Orientagdes de aula e de estudo for Flute & OI'ChtilI‘l
K 314 (2854)

Figura 1: Anotagdes na partitura do Participante 1: Concerto para flauta e orquestra, KV 314, de W. A Mozart, parte de flauta.

Quanto ao participante 4 e suas anotagdes, este afirma:
...palavras-chave de expressio, marcagdes de respiragio, indicagdes de dinimica, lembretes de acidentes,
simbolos utilizados para ressaltar passagens criticas/dificeis [estes simbolos eram utilizados no momento de
pritica como pontos de referéncia], marcagdes de articulagio, indicadores de afinagio por meio de flechas,
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palavras-chave de atengdo [se o ritmo era delicado, se a articulagio precisava de cuidados, etc]. Em alguns
momentos utilizei pequenos desenhos representando expressdes faciais para indicar alguma emogio.
Também costumo fazer anotagdes referentes 3 forma musical [exposigio, desenvolvimento...].
(Participante 4, questdo n. 16 do questionirio)

Na figura 2 sio apresentadas as anotagdes do participante 4, realizadas na Sonata para flauta e piano de
Prokofiev (parte de flauta), conforme mostra a figura 2 (abaixo):

4—] A DE -l

SONATE

fiir Flote und Klavier

1942-44)
FLOTE cincem v toviusn, (
I ) Sergej Prokofjew (1891-1953)
Moderato (d80) T Respinglo Opus 94

>! /s le
!

— e

Figura 2: Anotagdes na partitura do Participante 4: Sonata em Ré Maior para flauta e piano de Prokofiev.

Quanto as categorias e fungdes, poderfamos classificar as anotagdes realizadas pelo participante 4 da seguinte
maneira:
e técnicas — “clareza de articulagio; sem lingua”; “precisdo e clareza”;
e precaugio ou cuidados em um trecho: utilizagio de asterisco e texto;
e técnico-interpretativas: respiragio e marcagio do ritmo do piano, utilizagio de microdinimicas
fraseais;
e interpretativas - “Sonata de guerra; militar; vibrante”;

Winget (2008, p. 1883) identificou que os mais variados tipos de anotagdes possuem funcdes e graus de
utilizagdo diferentes, em trés categorias: técnica, técnica-conceitual e conceitual, havendo maior ocorréncia de
anotagdes técnicas. A variedade de anotagdes apresentada pelo participante 4, pode denotar a natureza explicita
das anotagdes, aliando 3s especificidades e utilidade de cada tipo de anotagio: possibilidade de reutilizagio da
partitura no futuro; utilizagio por terceiros; e interesse de conhecer anotagdes de miisicos de exceléncia (Winget,
2008, p. 1889).

Quanto a0 momento de realizagio da anotagio (antes, durante ou depois do estudo), os participantes
responderam:
e 0s participantes 1 e 3 responderam realizar anotages ‘durante o estudo’;
e 0s participantes 2 e 4, ‘antes e durante o estudo’;
e o participante 5, ‘apds o estudo’.

Indagados sobre a utilizagio de técnica especifica para anotar, o participante 2 relata que “...escreve o que
precisa lembrar”; o participante 4 afirmou ser aleatéria a realizacio de anotagdes. Winget (2006, 2008), dentre
seus resultados traz a conclusio de que os musicos observados nio foram ensinados em técnicas de anotagio,
embora a natureza explicita e significado especifico das anotagdes. A autora levanta a hipétese de que embora
possa ndo haver o ensino direto de técnicas, pelo fato de a partitura ser um ‘tipo de objetos-fim de formato
standard’, os mesmos simbolos e palavras de anotacdes sio utilizados em diversos contextos, tempo e espagos
geogriaficos * (Winget, 2008, p. 1892).

Ao serem questionados sobre o grau atribuido de utilizagio de anotagdes em partituras na eventualidade de
possuir o compromisso e o objetivo de tocar em recital, concerto, audigio, prova, gravagio ou em aula, os
participantes 1, 2, 3 e 5 responderam que ‘utilizariam’; enquanto o participante 4 ‘utilizaria muito’. Em seguida,
quando indagados sobre qual seria a justificativa ao grau de utilizagio declarado no questionério, os participantes
tiveram diferentes percepgdes:

e o participante 1 afirmou que a0 executar uma pega gostaria de “ler partituras mais limpas que permitem
uma melhor clareza de pensamentos sobre o que j4 foi estudado”;

e o participante 2 afirmou que “quanto menos tempo para preparar, mais anota¢des e marcagdes acabo
fazendo, visto que ndo terei tempo para memorizar todas nuincias [...] usando mais marcagles em
obras mais densas”;

e o participante 4 acredita que as anotagdes sejam “uma representagio visual do processo de assimilagio
e estudo de uma pega [...] registrar este processo para que ele nio se perca ou seja esquecido”.
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O participante 2 traz a tona a necessidade de maximizar o uso do tempo durante a pritica individual, podendo
ser relacionado ao conceito de pritica efetiva levantado por Hallam. Por sua vez o participante 4, credita 2
representagio visual das anotagdes como preponderante na aprendizagem e na assimilagio do texto musical, o
que envolve o fator cognitivo.

Consideragdes finais

A pesquisa apresenta resultados de um estudo-piloto que investigou anotagdes em partituras como estratégias
de aprendizagem em cinco bacharelandos em flauta transversal de uma instituigdo de ensino federal brasileira.
Através da coleta da imagem fotogrifica e das respostas a um questionério online foram investigados: a utilizagio
de anotagdes, o uso de partitura eletrénica e/ou impressa, momento temporal da anotagdo (antes, durante e
depois da sessio de estudo), grau e tipo de anotagdes realizadas pelos participantes, bem como as técnicas de
anotagdes.

Embora os participantes da pesquisa tenham utilizado anotagdes nas partituras enquanto estratégia de
aprendizagem, os resultados mostraram uma utilizagio assistemitica e irregular das anotagdes. Pesquisas futuras
se fazem pertinentes para investigar tanto a metodologia de anotagio utilizada pelo musico em sua pritica
individual, quanto tipos e categorias de anotagdes em partituras. Metodologias poderiam ser elaboradas para
desenvolver o processo de anotagdo em partituras, perrnitindo uma maior consisténcia e sistemdtica para a
realizagio de anotagdes como estratégia de aprendizado do performer.

Anotagdes fazem parte do processo de construgio interpretativa, estando associadas a representagdes mentais
e cognitivas e 2s estratégias de aprendizagem de cada individuo. A realizagio de anotagdes é uma ferramenta
documental na estratégia de aprendizagem e no processo de construgio interpretativa do performer. Através
dela, podemos compreender tanto as decisdes interpretativas individuais quanto os aspectos textuais que
necessitam atengio do performer, bem como sinalizar aspectos relevantes na construgio interpretativa
individual.
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2 “Behaviors and thoughts that a learner engages in during learning and that are intended to influence the learner’s encoding process. Thus,
the goal of any particular learning strategy may be to affect the learner’s motivational or affective state, or the way in which the learner
selects, acquires, organizes, or integrates new knowledge.” (Weinstein & Meyer, 1986, p. 315)

3 “Strategies to sort the learning material: a) to divide the piece into ‘working areas’ (larger sections) that are focused separately; b) to do
markings in the score; ¢) to minimize patterns of movements to chords; d) to overdo movements; ¢) to isolate part movements in movements
patterns as figurations based on chords”. (Nielsen, 1999, p. 286)

4 “Primary analysis consisted of categorizing each annotation in three ways a) its mode: whether it is textual, symbolic, or numeric; (b) its
general purpose: technical, technical-conceptual, or conceptual; and (c) its type, or specific purpose: bowing, fingering, articulation, timing,
dynamics, emotive, phrasing, and so forth.” (Winget, 2008, p. 1883)

5 “Boundary objects were defined above as artifacts, documents, or ideas that help people from different communities build a share
understanding. As regards this research, the concept of boundary objects was useful in conceptualization of project-participant interaction
procedures and goals [...]”. (Winget, 2008, p. 1890)

¢ “The reported purpose of marking information related to reducing the load on memory. For some musicians this also reduced anxiety.”
(Hallam, 1997, p. 95)

7 ¢[...] most musicians fell into one of two camps annotation-wise: those who do not like surprises and hence annotate everything, and those
who prefer to rely on their memory and annotate far less. He thought this was simply a personal preference, and at face value, this seems
true [...]”. (Winget, 2008, p. 1890)

8 “standardized-form type boundary objects” (Winget, 2008, p. 1892)



