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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo estudar a imagem dos muculmanos nas Cantigas de Santa
Maria (CSM), especificamente do Codice Rico, obra de louvor mariano produzida durante o
reinado de Afonso X (1252-1284). Através da analise da narrativa visual e textual pretende-se
compreender o papel das CSM no processo de estigmatizacdo deste grupo como também seu
papel na difusdo de determinadas polémicas sobre o Isla e os mugulmanos no contexto do século
XI11. Para tal, foi considerado o conceito de imagem-objeto (Jérdme Baschet) e da relacdo texto-
imagem (Maud Pérez-Simon) como quadro tedrico e metodoldgico presente nos estudos de
iconografia medieval, bem como os conceitos de estigma (Erwin Goffman) e imaginério (San-
dra Pesavento). Realiza-se uma sintese dessas polémicas atraves de um didlogo com a biblio-
grafia produzida e analiso a incorporacao de tais acusacdes pela fonte como forma de entender
os multiplos imaginarios presentes no scriptorium afonsino e as estratégias de combate ao Isla.
Pelo do exame da fonte é percebida a ambiguidade na representacdo mugulmanos ora tidos
como violentos, ora tidos como possiveis conversos. No fim, levando algumas hipoteses pro-

curando explicar essas representa¢es ambivalentes.

Palvras-chave: Cantigas de Santa Maria; Mugulmanos; Imagem; Imaginéario; Afonso X;



ABSTRACT

This work aims to study the image of Muslims in the Cantigas de Santa Maria (CSM), specifi-
cally in the Codex Rico, a work of Marian praise produced during the reign of Afonso X (1252-
1284). Through the analysis of the visual and textual narrative, it is intended to understand the
role of the CSM in the process of stigmatization of this group as well as their role in the dis-
semination of certain controversies about Islam and Muslims in the context of the 13th century.
For this, the concept of image-object (Jerdme Baschet) and the relation text-image (Maud Pé-
rez-Simon) is used as a theoretical and methodological framework present in studies of medie-
val iconography, as well as the concepts of stigma (Erwin Goffman) and imaginary (Sandra
Pesavento). A synthesis of these controversies is carried out through a dialogue with the bibli-
ography produced and | analyze the incorporation of such accusations by the source is observed
as a way of understanding the multiples imaginaries present in Alfonso X’s scriptorium and the
strategies to combat Islam. Examining the source reveals the ambiguity in the representation of
Muslims sometimes seen as violent, sometimes considered as possible converts. In the end,

taking some hypotheses trying to explain these ambivalent representations.

Keywords: Cantigas de Santa Maria; Muslims; Image; Imaginary; Alfonso X;
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INTRODUCAO: Imagens e narrativas de alteridade

European Islamophobia Report (EIR)! é um relatério anual publicado por diversos pes-
quisadores e ativistas da sociedade civil que buscam analisar a situacao do preconceito antimu-
culmano no continente europeu mapeando, pais por pais, o desenvolvimento e a implementagéo
de legislacdes restritivas, casos de agressoes fisicas e verbais, como também discursos de 6dio
online, para que melhor possa propor acdes e politicas publicas destinadas a reducéo da discri-
minacdo contra esta populacdo. Lancado em dezembro de 2021, o ultimo relatério corresponde
aos dados do ano de 2020, periodo que foi desde mar¢co marcado pela pandemia de COVID-19
e pela necessidade de isolamento para o melhor controle da doenca, desde modo o documento
também se questiona a respeito do impacto dessas restricdes na dindmica dos casos coletados
de islamofobia.

A previsibilidade de alguns dados é explicada pelo contexto pandémico em que ainda
vivemos, como a reducdo dos casos de agressdes fisicas a pessoas ou a lugares em alguns paises
em decorréncia do isolamento e a reducdo do debate publico devido as preocupac@es vivencia-
das no momento de proliferacdo do novo coronavirus. A difusdo dessas agressdes deu-se so-
bretudo em ambiente virtual, do total de discursos de 6dio mapeados online, 9,4% sdo direcio-
nados a populagdo mugulmana segundo pesquisas da Comissao Europeia utilizadas na elabora-
cao do relatorio (EIR, 2021, p. 12). Podemos também agrupar algumas categorias elencadas por
esse estudo sobre 0s grupos que sdo alvos desses discursos, sdo elas: xenofobia (15%), anti-
ciganos (9,9%), antissemitismo (7,1%), afrofobia (4,9%), origem étnica (4,6%), origem nacio-
nal (3,8%), raca (3,8%) e religido (1,1%). Todas essas categorias correspondem a segmentos
distintos dentro da mesma pesquisa, no entanto, notemos que elas possuem uma semelhanca:
sdo ataques destinados aos grupos relacionados as comunidades de origem nacional ou étnica-
racial e de pertencimento religioso que juntos sdo maiores alvos de discursos de édio (59,6%)
do que agressdes online baseadas em orientacdo sexual (33,1%) ou género (3,7%), segundo
dados da mesma pesquisa.?

Diante do contexto de pandemia, alguns movimentos sociais antimigratorios e antimu-
culmanos ndo restringiram sua atuagdo em ambiente virtual e organizaram seus comicios e ma-

nifestacdes de ruas durante todo o ano de 2020, segundo o EIR. Neste contexto, tais movimentos

! European lIslamophobia Report 2020. Disponivel em: <https://islamophobiareport.com/>. Acessado em
29/04/2022.

2 Ressalto que os dados desta pesquisa seriam melhor analisado em uma perspectiva que considerassem catego-
rias interseccionais, aqui desejo apenas levantar esse debate inicial.
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islamofdbicos mesclam-se nas ruas com manifestacdes, que apoiadas em discursos extremados,
rejeitam e negam a eficécia da vacina e tratam a exigéncia de passaporte sanitario e qualquer
tipo de restricdo determinada pelo governo como ‘ditadura’. Tais narrativas de terror utilizadas
por esses movimentos sdo essenciais para a manutencao da coesdo em um grupo e fornecem
unicidade entre todos seus membros, desde modo releem a experiéncia histérica a fim de tomar
argumentos plausiveis que justifiqguem suas a¢des e agendas politicas do presente. Neste sen-
tindo, foram variados os discursos em 2021 que assemelharam a experiéncia das restri¢cGes as
acOes do Terceiro Reich e a traumatica experiéncia da Shoah, desde pessoas que relataram es-
tarem sendo vitimas de modernos campos de concentragdo até alguns grupos online que exigem
um novo julgamento de Nuremberg para a classe politica®.

Em se tratando do Isla e dos muculmanos, o uso de narrativas e imagens ja esta presente
ha longa data, processo este que também passou por mudancas e atualizacdes de acordo com
os interesses geopoliticos e econdmicos de cada época. Durante as décadas dos anos de 1990 e
dos anos 2000, a imagem comum associada aos mugulmanos era a do terrorista, comumente
vinculavam a violéncia como um elemento intrinseco da religido a acdo de grupos fundamen-
talistas terroristas que ganharam maior evidéncia neste contexto pos-Guerra Fria. Ja a partir da
década de 2010, as guerras e conflitos advindos das manifestacGes populares contra governos
autoritarios, periodo popularmente chamado de ‘Primavera Arabe’, ocasionou um grande fluxo
de populacdes deslocadas entre o Norte da Africa, Oriente Médio e Europa; aimagem associada
aos muculmanos agora também € a do refugiado.

E a partir desse momento que a figura do refugiado ganha maior evidéncia nos debates
politicos e em movimentos sociais europeus. Partindo dessas questdes, poderiamos pensar que
0s muculmanos hoje ocupam o mesmo lugar ocupado pelos judeus no passado, considerando
0s crescentes casos de islamofobia e de marginalizacdo?

Este questionamento é uma tentativa genuina de tentar compreender a situagdo atual da
populacdo muculmana na Europa em comparagdo com a histdria das relacfes entre judeus e
cristdos nos séculos X1X e XX. Ambos séo formas de criar essa alteridade e homogeneizar
grupos, porém sao conceitos que se desenvolveram em temporalidades e condicfes historicas
distintas, ao tentar estabelecer uma simetria entre 0s dois conceitos, peca-se ao negligenciar as

especificidades de cada um.

3 De acordo com os casos relatados em Antisemitism and anti-vax discourse in Europe produzido pelo Media
Diversity Institute. Disponivel em: <https://www.media-diversity.org/wp-content/uploads/2021/12/Antisemitism-
and-anti-vax-discourse-in-Europe_ MDI_GTTO.pdf>. Acessado em 29/04/2022.
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Para elucidar mais esta questéo, gostaria de diferenciar alguns conceitos como antiju-
daismo, antissemitismo e islamofobia bastante utilizados nos estudos académicos. Para Bunzl
(2010), ha similaridades entre esses grupos, ambos foram e sdo imaginados e envolvidas dentro
de uma narrativa de alteridade se tornando o Outro, ou seja, aquilo que esta fora de uma estru-
tura considerada normal na formag&o de uma determinada identidade. Hannah Arendt (2012, p.
32) ao estudar o fendmeno do 6dio aos judeus propde uma distin¢ao entre antijudaismo e antis-
semitismo, considerando que ambos possuem também uma origem distinta. Por antijudaismo,
compreende-se a hostilidade contra judeus baseada em uma distin¢éo religiosa na Antiguidade
e na ldade Média, que se difunde com maior forga no contexto de expansdo e afirmacédo da fé
cristd (COHEN, 2016, p. 22-23). Ja o antissemitismo é um discurso contemporaneo desenvol-
vido a partir do século XIX que designa a diferenca em relacdo aos judeus a partir de um mar-
cador racial, surgido dentro do contexto de formulacdo dos discursos nacionalistas, sobretudo
na Alemanha. Segundo Bunzl (2010, p. 217), “se vocé € racial, biologicamente diferente, ndo
ha nada que vocé possa fazer, mas no antijudaismo, o judeu poderia se converter. J& no antise-
mitismo racial, ndo ha nenhum modo de conversio™.

No que se refere aos muculmanos, Bunzl (2010) argumenta que a islamofobia € um
discurso formado desde de meados da década de 1980 em contextos pds-nacionais e pds-colo-
niais, que emergem na Europa a partir das reformulacfes politicas no continente, sobretudo
com o fim da Guerra Fria. O uso desse conceito ganha relevancia visto a importancia que a
figura do Isla e dos mugulmanos tém ganhado no debate politico europeu, no entanto o conceito
ainda carece de definicdes mais precisas, por isso tanto o European Islamophobia Report
quanto autores, como Ramdn Grosfoguel, Gema Mufioz, Farid Hafez e Sirin Sibai vém discu-

tindo com mais atencédo a questao dentro de uma perspectiva decolonial.

Para o relatorio, a islamofobia consiste em um discurso, real ou imaginério, forjado em
uma estrutura de poder visando disputar e ampliar seu controle sobre determinados grupos a
partir da construcéo desse Outro, que é marginalizado e excluido do acesso aos direitos garan-
tidos a todos, construindo assim uma identidade estatica ‘muculmana’. Para Sirin Sibai (2016),
a relacéo de hostilidades entre cristdos e mugulmanos € antiga e varios antecedente histéricos
poderiam ser elencados para justificar essa afirmagéo, como as cruzadas, persegui¢do aos mou-

riscos pela Inquisi¢do, os cercos a cidade de Viena e a expansdo do Império Turco-otomano

4 Citagdo original: “if you are racially, biological different, there is nothing you can do, but in anti-Judaism Jews
could convert. From racial anti-Semitism, there was no way to convert”
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sobre o leste europeu. No entanto, segundo a autora, a islamofobia é um processo contempora-
neo distinto das relagdes que cristdos e mugulmanos tiveram no passado.
La islamofobia surge a partir del fin de la Segunda guerra mundial como el discurso
racista y colonial de la musulmaneidad, intimamente relacionado con el surgimiento
de los discursos desarrollistas y feministas, el cual dara lugar a la transformacion de
los moldes discursivos orientalistas. (SIBAI, 2016, p. 127)

Para Sibai, a islamofobia é uma nova estratégia discursiva de otrificacion do Isla e dos
muculmanos apoiados em dois principais discursos coloniais, mas ndo apenas esses: 0 desen-
volvimentista que apds os processos de independéncia afro-asiatico necessita construir novas
retoricas que mantenham a relacdo de dependéncia entre as antigas col6nias e as metropoles
criando uma oposi¢do entre o mundo islamico e os valores democraticos, de liberdades politicas
e civis e de integracdo global. Essa retorica mescla-se com o segundo discurso elencado, o
feminista, onde a imagem da mulher mugulmana com véu foi usada, politica e midiaticamente,
como simbolo e argumento da incompatibilidade da fé islamica aos valores ‘ocidentais’, assim
“el islam [...] fue convertido en un bloque homogéneo, sinénimo del sistema patriarcal y del
estatismo y los valores antidemocraticos, y el hijab, fue convertido en simbolo universal indis-
cutible de la sujeicion islamica de la mujer al hombre musulman” (SIBAI, 2016, p. 134).

Tanto o conceito de islamofobia, quanto de orientalismo, compreendido enguanto
campo de saber colonial sobre o Oriente formulado por Edward Said em 1978, sdo terminolo-
gias que d&o conta do estudo da relagdo entre o mundo islamico/oriente e cristdo/ocidente® na
contemporaneidade. Porém, aplica-los a tempos distintos daquele em que foi formulado implica
em descaracteriza-los em sua especificidade perdendo de vista fatores, que podem ser de ordem
politica, cultural, econémica, que tiveram o papel em normatizar e condicionar tais relacGes.
Desse modo, tantos os estudos medievais, quanto os do mundo moderno se habituaram em
utilizar expressdes genéricas como “percepgoes”, “visdes” ou “representacdes” do Isla e dos
mugculmanos sob uma otica da cristandade medieval ou moderna por carecer de conceitos mais
solidos que abarque tais relagdes de hostilidade em outras temporalidades historicas.

Quando focamos nossa atencédo para as fontes da Idade Moderna ou Idade Média, en-
contramos uma série de discursos antimuculmanos que se diferenciam desses conceitos anteri-

ormente apresentado. Diferenca ndo apenas temporal, mas também na estrutura argumentativa

5 Aqui ressalto a imprecisdo de alguns termos. Primeiro, ‘mundo isldmico’ por ser essencialmente genérico, anu-
lando as especificidades de arabes, berberes, turcos, persas e variados outros grupos no modo de experienciar a
vida religiosa e a relacdo com o Ocidente, englobando todos em um mesmo guarda-chuva. Segundo, a problema-
tica do binarismo entre Oriente e Ocidente que desconsidera as especificidades de outros locais dentro dessa logica
de poder colonial.
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e nos modos de difusdo em que essas narrativas foram vinculadas. Durante o periodo moderno,
grande parte das acusagdes antimugulmanas possuiam um carater religioso e militar devido a
expansdo do Império Turco-otomano, ressaltando a violéncia barbara em que agiam os janiza-
ros — escravos-soldados que formavam o corpo de elite do exército otomano — em oposicao a
violéncia civilizacional e defensiva do Sacro Império (EDELMAYER, 2004; DELUMEAU,
2009). Contudo, tais imagens ndo sdo fixas e demonstram, por vezes, os conflitos existentes
dentro da sociedade que Ihe formula, é o caso do estudo de John Tolan (2018) acerca da traje-
toria da representacdo do profeta Muhammad no Ocidente, seja nas disputas entre catdlicos e
protestantes, seja na afirmacéo do dogma da Imaculada Conceigéo, ou ainda na tomada Mu-
hammad enquanto um exemplo de reformador pelos intelectuais iluministas.

Ja na Idade Média, as tentativas de compreensdo de uma novidade religiosa como o Isla,
surgido no século VII, foram variadas, muitas delas se desenvolveram a partir das manipulacdes
da figura do profeta. Varias fontes documentais e iconograficas estudadas por Philippe Sénac
(2011), associaram em relatos biograficos a figura de Muhammad a imagem do Anticristo e a
emergéncia de tempos apocalipticos, como também descreveram com demasiada atencdo
acerca da vida sexual de Muhammad, caracterizando o mundo islamico pelas praticas de poli-
gamia, incesto e prostituicdo. John Tolan (2007) elenca duas principais acusagdes contra 0s
muculmanos que reverberaram para além do periodo medieval: primeira, ao interpretarem o
profeta como idolo adorado pelos mugulmanos, resultando em acusacdes de serem pagaos; se-
gunda, ao compreenderem o profeta como um heresiarca, a partir disto a acusacdo de serem
heréticos.

Mesmo que muitas dessas primeiras interpretacdes do Isld ndo sejam coerentes entre si
e seria um erro de analise exigi-la que fosse, isso demonstra que houve diferentes modos de
recepcao e interpretacdo dessa nova religido. A propria cristandade durante o surgimento e ex-
pansdo do Isld também era uma religiosidade em formagao com disputas internas e no esforgo
de conversdo da populacdo paga. Foi a partir de seus proprios problemas e firmados em uma
visdo teoldgica da histdria que foram capazes de analisar as transformac6es do mundo que os
rodeavam, criando uma oposigdo binaria entre bem e mal, fiel e infiel, Cristo e Anticristo, mo-

nogamia e poligamia®, entre o que ‘nés’ somos e aquilo que ‘eles’ sdo.

& Segundo Karen Armstrong (2002, p. 34) “Alguns aspectos dessa fantasia refletem as ansiedades cristés sobre sua
prépria identidade emergente. [...] Numa época em que a Igreja impunha o celibato a seu préprio clero relutante,
o0s surpreendentes relatos da vida sexual de Maomé dizem mais da repressdo sexual dos cristdos que da vida do
Profeta”
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Desse modo, a justificativa para o desenvolvimento desta pesquisa ancora-se na impor-
tancia dos estudos acerca da trajetdria desses contatos inter-religiosos e dos diferentes modos
de percepcéo e interpretacdo da cultura do Outro. A trajetoria dessa relacdo, ora marcada pela
coexisténcia relativamente tolerante (dentro dos limites que tal termo pode abarcar), ora mar-
cada por momentos de hostilidade caracteriza a complexidade dessas representacdes criadas e
possibilita pensar essa relacdo em longa duracéo.

Considerando essa tradicdo polemista que interpretou a emergéncia e a expansao mu-
culmana na Idade Média € que se insere esta pesquisa. A partir do estudo das imagens e narra-
tivas produzidas nessas relacdes de alteridade, tenho como objetivo analisar o modo em que 0s
muculmanos e o Isla foram representados figurativamente nas Cantigas de Santa Maria (CSM)
produzidas durante o reinado de Afonso X de Ledo e Castela (1252-1284) e compreender qual
o0 papel desse conjunto de louvores marianos no contexto de difusdo de determinadas acusacdes
sobre esse Outro religioso.

Mas por que o reinado de Afonso X e as CSM? O contexto da segunda metade do século
XI1I é marcada por uma contida temporaria do processo de expansao cristd castelhana sobre
terras muculmanas que ja avangava por grande parte da peninsula e essa maior expansdo tam-
bém acarreta na maior inclusao de novos grupos religiosos (mugulmanos e judeus) sob dominio
cristdo do Reino de Ledo e Castela. O rei Afonso X, recebeu dois codinomes, “o Sabio”, pois
foi um dos grandes mecenas do século X111 impulsionando a producdo artistica, juridica, histo-
rica; e também “o rei das trés religides”, conforme enfatiza Silveira (2009), a corte afonsina é
marcada pela sua pluralidade étnica-cultural com a presenca de masicos, miniaturistas, escrito-
res de diversas culturas, também responsaveis pelas traducgdes parciais do Alcordo e do Talmude
direto para o castelhano. Assim, seu projeto politico e cultural também se caracteriza como um
projeto propagandisticos de sua propria imagem entre seus suditos, sejam eles cristdos, judeus
ou mugulmanaos.

As CSM ¢ uma obra poético de louvor mariano composta por mais de 400 poemas es-
critos em galego-portugués e seu status como obra da arte medieval caracteriza-se pela jungéo
de elementos literarios (as cantigas), pictoricos (as iluminuras) e musicais (as partituras). Foram
produzidos quatro manuscritos das CSM durante o reinado de Afonso X: o Cddice de Toledo
(To), o Codice Rico (E1), Cadice dos Musicos (E2) e o Cddice Florentino (Ms Banco Rari 20),
hoje todos disponiveis online. Para a realizacdo desta pesquisa utilizamos o Codice Rico El
Escorial marcado pela grande presencga de iluminuras, que também encontramos no Codice

Florentino, porém esse ultimo n&o foi finalizado, e para a comparacéo visual-textual utilizamos
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a edicdo das CSM de Walter Mettmann disponivel na biblioteca do IFCH/UFRGS buscando
evitar, por ora, a transcrigdo paleogréafica dessa documentagé&o.

A utilizacdo da imagem enquanto fonte histdrica possui um potencial importante para a
compreensdo dos imaginarios compartilhados em determinadas épocas. Segundo Peter Burke
(2017, p. 185), ao nos chamar a atencdo para as diferencgas entre o testemunho escrito e visual
afirma que “escritores podem esconder suas atitudes sob uma descrigdo impessoal, 0s artistas
sdo forcados pelo meio em que trabalham a adotar uma posicao clara, representando individuos
de outras culturas como semelhantes ou diferentes deles proprios”. Assim, esta pesquisa busca
compreender o olhar (dos escribas e dos miniaturistas) nas narrativas em que foram envolvidos
0s mugulmanos nas CSM.

Esta monografia foi estruturada de modo a expor inicialmente os referenciais tedrico-
metodoldgicos que conduziram esta pesquisa, no primeiro capitulo intitulado Imagem-objeto e
a relagéo entre texto-imagem em manuscritos iluminados medievais discuto a autonomia da
imagem medieval enquanto fonte histérica. S&o abordados o conceito de imagem-objeto na
analise da producdo iconografica medieval a partir de Jerdme Baschet (2008) como também
suas propostas metodolégicas no trabalho com fontes visuais: serialidade das imagens; em dia-
logo com Maud Pérez-Simén (2013; 2015) que ressalta a problemética da pesquisa com ma-
nuscritos iluminados, como as CSM, visto que compreender este tipo de documentacéo em sua
integralidade acarreta-se também no exame da relacéo entre a linguagem escrita e visual para
compreender os modos em que a imagem (0s miniaturistas) foi capaz de traduzir o texto (dos
escribas).

Ja no segundo capitulo intitulado Cristdos e mugulmanos na Peninsula Ibérica medieval
realizo uma discussdo conceitual e contextual subdivida em duas partes. Na primeira busco
apresentar uma sintese do desenvolvimento historico das acusag¢fes antimugulmanas na Penin-
sula Ibérica até o século XIII a partir dos conceitos de imaginario e estigma (compreendido
dentro de um processo de estigmatizacdo), elencando as principais interpretacées que circun-
daram o imaginario castelhano medieval durante a ocupacéo islamica do territorio ibérico. Ja
na segunda parte, a partir do século XIIlI, busco contextualizar o reinado de Afonso X e o esta-
tuto juridico e social das minorias religiosas no periodo, bem como compreender as Cantigas
de Santa Maria dentro do projeto politico-cultural afonsino.

No terceiro capitulo intitulado Os mouros nas Cantigas de Santa Maria — ruptura ou
continuidade de uma tradicdo? realizo a analise da imagem em relacdo ao texto das cantigas
buscando compreender se a documentacdo faz uso dessas acusag¢des antimugulmanas difundi-

das durante o medievo e de que modos sdo apresentadas figurativamente. J& de inicio busco
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ressaltar o debate em torno dos termos ‘mouros’ e ‘sarracenos’, este ultimo ausente nas canti-
gas, e veremos que das acusagdes elencadas pouquissima sdo atribuidas aos mugulmanos na
fonte. No entanto, destaco que a partir da analise iconogréafica € possivel identificar certas as-
sociacgOes realizadas na linguagem visual.

O contexto das narrativas em que estdo envolvidos os personagens mugulmanos sao
bastante semelhantes, em sua maioria sdo vinculados a circunstancias violentas o que corrobora
na criacdo e afirmacdo da imagem do mouro enquanto guerreiro em detrimento da acusacédo
religiosa comumente utilizada até o momento. Por fim, nas Consideracdes finais: contribui¢es
e possibilidades desta pesquisa indico algumas hipoteses que podem nos ajudar a compreender
a auséncia de algumas dessas acusagdes nas CSM e, por fim, ressalto o potencial das CSM
enquanto fonte histdrica apresentando alguns questionamentos surgidos durante a realizacao
desta pesquisa que podem agregar a investigacGes posteriores minhas ou de outros pesquisado-

res que desejem trabalhar com o tema.
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CAPITULO 1: Imagem-objeto e a relagdo entre texto-imagem em manuscritos ilumina-

dos medievais

Hoje, podemos afirmar que a imagem ja ndo constitui um elemento estranho na pesquisa
historica. A critica da primeira geracdo dos Annales, surgida em 1929, a supremacia da docu-
mentacdo escrita e a necessidade de didlogo com outras disciplinas contribuiu para a ampliacéo
da nocdo de fonte usada para pesquisa: documentos iconogréaficos, orais, materiais, cartogréafi-
cos, entre outros. Em se tratando de fontes visuais, a producéo historiografica ha tempo utiliza
0 cinema, fotografias, caricaturas, pinturas em suas investigacoes, desenvolvendo em torno des-
sas fontes reflexdes tedricas e metodoldgicas acerca de suas possibilidades no enriquecimento
das pesquisas’. Assim, neste capitulo discuto o processo de autonomia da imagem medieval
enquanto fonte, dialogando com o conceito de imagem-objeto e de relacéo texto-imagem como
quadro tedrico e, no fim, apresento as CSM dentro do seu contexto politico-cultural de sua

producao.

A autonomia da imagem medieval enquanto fonte histdrica

Georges Didi-Huberman (2013, p. 39) em Diante da Imagem critica a histéria da arte
pela sua incapacidade “em compreender a imensa constelagdo dos objetos criados pelo homem
[na Idade Média] em vista de uma eficacia do visual”, a busca por essa eficacia do visual, por
essa perfeicdo estética, que por muito colaborou para o desprestigio das imagens medievais
desprezadas pela sua ‘pobreza iconografica’®. O autor ressalta que o desenvolvimento dos tra-
balhos com imagens no medievo esta mais nas méos da antropologia histérica, em Michel Pas-
toureau, Jean-Claude Schmitt, Jean-Claude Bonne, do que entre os historiadores da arte.

No entanto, a historiografia necessitou disputar interpretaces correntes que compreen-
diam as imagens medievais como Biblia dos iletrados. Historiadores, como Emile Male, se
apropriaram da carta do papa Gregério Magno ao bispo Serenus de Marselha, em 600, que

definia trés fungdes para as imagens, “primeiramente, elas tém fungdo de instrugdo [...]. Em

70 artigo de Gabrielly Fontanini analisa a influéncia dessa ‘virada imagética’ na produgdo historiografica, sobre-
tudo a partir das revistas associadas aos Programas de P6s-Graduacédo e dos Simpdsios Tematicos dos eventos da
ANPUH no caso do Brasil. Cf. FONTANINI, Gabrielly. Historiografia e imagem: Uma perspectiva historiogréfica
sobre a adesdo das fontes visuais na Histdria internacional e nacionalmente. Oficina Do Historiador, 14(1),
€37432. Disponivel em: https://doi.org/10.15448/2178-3748.2021.1.37432. Acessado em 30/05/2022.

8 Evidentemente, a proximidade com o Renascimento estabeleceu uma competigdo injusta a partir da estética da
producdo medieval com as obras renascentistas. Tais argumentos estéticos foram tomados pela historiografia para
subestimar o valor de arte (da ‘beleza’) da produgdo iconografica medieval.
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segundo lugar [...], a imagem tem, também, por funcéo fixar a memoria [...]. Enfim, a visdo da
imagem deve suscitar um sentimento de ‘compun¢do’” (SCHMITT, 2007, p. 60-61). Instruir,
rememorar e estimular a devocao foram por bastante tempo as funcdes atribuidas as imagens
medievais.

Segundo Jérdme Baschet, essa tomada acritica da carta contribuiu para a desvalorizagdo
da imagem medieval como fonte, desvalorizando também seus destinatarios que possuiam
acesso a historia sacra apenas atraves das formas figurativas e pela tradicao oral, contribuindo
também para uma interpretacdo hierarquica da cultura medieval entre letrados e iletrados. O
autor entende que a carta “deve ser tomado por aquilo que ela é: ndo um tratado sistematico e
geral, mas uma resposta, visando defender as imagens em um contexto hostil” (1996, p. 8) —
um episodio de iconoclastia.

Conceitos como de imagem-objeto (Jérdme Baschet), imagem-presenca (Daniel Russo),
imagem-coisa (Jean-Claude Bonne) e imagem-corpo, no¢6es de corporificacdo e presentifica-
cdo (Jean-Claude Schmitt) fazem parte desse novo conjunto de conceitos e metodologias pro-
postas pela historiografia medieval bastante proficua para pensar a cultura visual como objeto
de estudo. Mas o que é a imagem medieval? Quais sdo suas especificidades? Primeiramente,
conforme Schmitt (2002, p. 593; 2007, p. 91), compreendo a imagem como todos 0s casos de
representacdo visual — multiplas sdo as formas de visualidade como pintura, escultura, retabu-
los, vitrais, relicarios — de alguma coisa, real ou imaginaria, inscritas em determinados suportes
de pedra, madeira, argila, pergaminho, vidro, metais; como também os modos de figuracdo do
invisivel: sonhos, visBes, experiéncias de éxtase. No caso restrito desta pesquisa, a imagem
caracteriza-se pela iluminura, tipo de pintura decorativa utilizada em manuscritos iluminados,
Sseu suporte.

No caso especifico das iluminuras, caracterizam-se por serem imagens fixas que nor-
malmente ignoram a relagéo entre figura e fundo na construgédo do espaco conforme as regras
de perspectiva que estamos familiarizamos desde o Renascimento. O uso do dourado para pintar
o fundo, algumas vezes até mesmo banhado a ouro, demonstra seu carater bastante elitizado e
pouco acessivel para o grande publico, restrito muito vezes as bibliotecas de mosteiros, das
cortes reais ou da nobreza letrada.

Dando continuidade a algumas elucidagcdes em torno das palavras imagem e iluminura,
cabe definirmos alguns termos correlacionados como iluminare, miniare, imago e ars. Hoje,
utilizamos o termo iluminura e miniatura como sindénimos, “no entanto, no medievo, o verbo
latino iluminare definia a acdo de pintar, e ndo a producdo das imagens dos livros em si. J& 0

termo miniare vem de um verbo mais usado nesse ambiente, servindo de base para designar
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aquele que pintava os livros, o miniator”. (WALTHER; WOLF apud VISALLI, GODOI, 2016,
p. 136)

Outras duas nocdes relevantes para compreender o processo de producdo de objetos
figurativos é a dualidade entre ars (arte) e imago (imagem). Segundo Schmitt (2002), a nogéo
de imagem® na sociedade medieval se diferencia desta que comumente temos em nossa socie-
dade imensamente iconofila, imago corresponde a um termo latino bastante amplo integrando
ndo apenas a producdo material figurativa, mas também elementos imateriais na linguagem, nas
metaforas, alegorias; referindo-se também a imaginatio, as imagens mentais, as memarias € ao
imaginario operado nas experiéncias religiosas.

Imago compreende esse produto final que carrega consigo a expressao de uma cultura
imagética (culture de ['imago, expressao do autor). Arte e artista ndo séo conceitos autbnomos
na ldade Média, o0 que ndo permite negar o estatuto de arte da producao figurativa desta época,
ars esta relaciona ao processo, ao esforco e as habilidades técnicas de sua producdo vinculados
aos oficios de um atelié, das bibliotecas de mosteiros ou dos scriptoria cortesdos. “Imago per-
tencia ao produto final, ligado a sua recepg¢do e aos seus usos, enquanto ars esta circunscrito ao
processo de produgdo.” (BASILIO, 2017, p. 137)

Imagem-objeto e a relacdo entre texto-imagem

Dentre os conceitos desenvolvidos pela historiografia da histéria da cultura visual me-
dieval, campo que como j& mencionado possui uma producdo bastante extensa, o conceito de
imagem-objeto permite compreender a imagem além de uma analise formal e iconografica,
permitindo entender ndo apenas o que 0s objetos figurativos representam, de um ponto de vista
simbolico, semidtico ou iconoldgico, mas também entender o que é esse objeto, para que ele
serve e quais sao seus usos, suas utilizacbes, em variados contextos. Para Baschet, € necessario

ao historiador compreender o alto grau de funcionalidade dessas imagens da arte medieval.

N&o h& imagem na Idade Média que seja uma pura representacdo. Na maioria das
vezes trata-se de um objeto, dando lugar a usos, manipulagdes, ritos; um objeto que
se esconde ou se desvela; que se veste ou se despe, que se beija ou se come (lembre-
mos que a héstia traz frequentemente uma imagem); um objeto pedindo oragoes, res-
pondendo as vezes por palavras ou barulhos, por gestos ou pela emissédo de humores
(sangue, agua, 0leo...), reclamando também dons materiais. Mesmo quando nao € esse
0 caso, a imagem adere a um objeto ou a um lugar que tem, ele mesmo, uma funcéo,
uma utilizagdo, quer se trate de um altar, de um manuscrito ou de um objeto litdrgico,
ou das paredes entre as quais tém lugar os ritos cristdos. (BASCHET, 1996, p. 9)

° O autor ressalta que a semelhanca etimoldgica néo acarreta nenhuma relagio de semelhanca semantica com a
nog¢ao atual de ‘imagem’ (2007, p. 12)
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Compreender uma estatua de santo ou um relicario apenas a partir de sua funcgdo religi-
0sa, como uma imagem devocional, é reduzir as maltiplas fungdes atribuidas a esses objetos
sejam politicas, sejam econémicas, sejam culturais. O conceito imagem-objeto é duplo: ima-
gem, pois esta associado a representacdo imagética, ao imaginatio da sociedade que a produziu;
objeto, relaciona-se as condi¢cdes materiais de sua producéo, as relacbes sejam politicas, sejam
culturais condicionadas aos seus usos ou desusos. Desse modo, a nogdo do conceito exige a
interrelacdo entre uma compreensdo dos temas iconograficos e da materialidade de sua produ-
cdo e dos valores atribuidos que constituem a obra analisada.

Assim, o autor propde quatro niveis de analise independentes entre si para interrogar a
imagem-objeto: as normas, as intengdes, 0s usos, o papel. Como ja mencionado, instruir, reme-
morar e estimular devocao foram aspectos que normatizaram a producao de imagens pelos te6-
logos, no entanto ndo devemos limitar a funcao da imagem a esses trés elementos, compreender
as normas que regulam a imagem nos ajuda a entender seu contexto.

As intengdes correspondem a compreensdo das finalidades, das motivagdes, que por
mais diversas que sejam ocasionaram sua producdo. Quem a financiou? Por que desejou ter tal
obra? Quais as mensagens/intengdes transmitidas também por essas imagens? J& 0s usos cor-
respondem tanto as manipulag@es previstas ou ndo, como também a toda e qualquer forma de
relagdo direta com a imagem.

Por ultimo, o papel da imagem-objeto talvez seja o0 elemento mais complexo, pois seu
entendimento compreende a sintese dos trés elementos posteriores, tendo o perigo do pesquisa-
dor reduzir o papel da fonte a uma funcdo Unica que integre esses elementos. Por isto cabe,
ressaltar o uso dessa palavra no plural, ja que as funcGes sao maltiplas, seus papéis também.

a defini¢do do papel da imagem pode se apoiar em um dos trés niveis precedentes,
sem, porém, se reduzir a nenhum deles. Temos de nos precaver entdo para ndo esta-
belecer uma distingdo demasiado rigida entre estes planos, principalmente entre 0s
aspectos conscientes e ndo conscientes [...] Estes niveis ndo devem ser pensados como

categorias estanques, trata-se ao contrario de joga-los uns com os outros, tdo livre-
mente quanto possivel (BASCHET, 1996, p. 19-20)

No entanto, também ressaltamos que a imagem n&o € independente em relacéo ao texto,
motivos iconograficos diversos sdo pintados a luz de narrativas sejam elas hagiogréaficas, poli-
ticas, ou literarias; narrativas que por vezes sao capazes de mudar a iconografia ou vice-versa,
pois em alguns casos estudados a imagem também possuiu 0 poder de mudar a narrativa hagi-
ografica (SCHMITT, 2007, p. 130). Na especificidade do Cdodice Rico das CSM, um manus-
crito iluminado, ndo é possivel ignorar a relacdo existente entre a imagem e o texto, ambos “néo

s8o apenas co-presentes no livro manuscrito: inseparaveis de seu meio, eram pensados juntos,

22



s&o recebidos em conjunto e sdo indissociaveis no processo interpretativo” (PEREZ-SIMON;
LEE, 2015, p. 1)%°

Maria Cristina Pereira (2011, p. 135) certa vez propds a nocdo de conexidade texto-
imagem, conceito advindo dos trabalhos de Aby Warburg (do alemao Zusammengehdrigkeit),
pois ha um jogo de relagdo entre o texto e a imagem, visto que considerar a imagem como
“biblia dos iletrados” contradiz a existéncia de inscri¢des acompanhando a imagem, pois pres-
cindiriam delas para serem compreendidas. Assim, 0 que nos cabe também é compreender esta
traducdo do texto para 0 mundo das imagens.

Em Maud Pérez-Simon (2013; 2015), encontramos alguns suportes tedricos que nos
auxiliam a compreender essa relacdo entre texto-imagem em manuscritos medievais. Para Pé-
rez-Simon e Lee (2015, p. 2), a linguagem escrita € essencialmente genérica, ja que o autor, por
exemplo, “pode mencionar um cavalo ou casaco e ser compreendido por seus leitores sem dizer
nada sobre sua cor, seu tamanho, de seus ornamentos. O iluminador n&o pode representa-los
sem adicionar informagao™!!. Essas adicGes feitas pelo iluminador sdo seus filtros interpretati-
vos que traduzem da narrativa da linguagem escrita para a imagética. A leitura ocorre dentro de
um processo diacrénico ao passo que a producdo da imagem opera apenas em uma selecdo do
texto marcado pelo seu tempo, logo sincronica.

A coexisténcia da imagem e da escrita se coloca como uma problematica para a pes-
quisa, pois no manuscrito iluminado ambos coexistem desde sua producdo até a recep¢do da
narrativa, ha uma relacdo de igualdade entre a imagem e o texto que deve ser melhor avaliada,
pois ambos também condicionam a leitura (PEREZ-SIMON; HERICHE-PRADEAU, 2013).
Considerando que a imagem pode refletir realidades contemporéneas a sua producdo e a formas
de pensar que ndo estdo formuladas no texto torna-se pertinente a analise da fonte imagética na
fonte utilizada para esta pesquisa, pois a producdo das CSM por meio da escrita fixou em per-
gaminho narrativas advinda de tradi¢Ges orais e acontecimentos documentados em outras fon-
tes.

Alguns elementos trazidos por Pérez-Simon (2013) nos auxiliam nesta analise. Um de-
les trata do grau de desvio que pode haver entre o texto e a imagem, as lacunas, ou seja, as

discrepancias existentes neste processo tradutorio que podem ser de muitas naturezas temporal

10 Citag8o original: “Le texte et 1'image ne sont pas seulement co-présents dans le livre manuscrit : inséparables de
leur medium, ils ont été pensés ensemble, sont regus conjointement et sont indissociables dans le processus inter-
prétatif.”
1 Citagdo original: “L'auteur peut mentionner un cheval ou un manteau et étre compris de ses lecteurs sans rien
dire de leur couleur, de leur taille, de leurs ornements. L'enlumineur, lui, ne peut les figurer sans ajouter des infor-
mations.”
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(diferenca entre a data de redagéo do texto e da producdo da imagem), discursivo (quando ima-
gem e texto desenvolvem narrativas opostas), estrutural (quando determinados elementos s&o
ressaltados em um formato e ndo no outro).

As autoras compreendem a imagem como elemento narrador, pois carregam consigo as
seguintes funcBes de um narrador de histdrias: gestdo da narrativa, comunicabilidade de infor-
macdo, capacidade explicativa/ideoldgica e, por ultimo, possui uma funcéo testemunhal. As
propostas metodologicas também dialogam entre os autores, Pérez-Simon (2013; 2015) e
Jérdbme Baschet (2008), em diferentes textos, argumentam a favor do trabalho com a serializa-
cao de imagens. Este consiste na construcdo de séries iconograficas que permitam uma aborda-
gem relacional entre as imagens podendo ser agrupadas de maneira que evidenciem a tematica,
0 suporte e a cronologia de sua producdo. Neste caso, optei por evidenciar as tematicas, visto
gue o suporte € Unico e a cronologia da producédo € imprecisa (conforme tabela da pag. 40-41).

Esta abordagem serial torna-se relevante para pesquisadores que trabalham com grande
corpus documental e necessitam sistematizar a organizacao de suas fontes que provém de dife-
rentes suportes, possuem diferentes tematicas ou foram produzidos em periodos distintos. Além
de permitir maior capacidade organizacional, possibilita a construcdo de séries visuais gque po-
dem ser utilizadas em analises comparativas para melhor precisar a interpretagdo. Conforme
Pérez-Simon e Lee (2015, p. 4)

Séo as séries comparativas assim constituidas que constituem os argumentos validos
para qualquer andlise de imagem. A interpretacdo prudente, portanto, leva em conta a
triplice relacdo da imagem com o texto: material, tematico e intertextual. Mesmo
quando as duvidas permanecem, 0 que muitas vezes é o caso, pode-se manter vérias

hip6teses, desde que sejam apresentadas como tal. N&o desista de expressar uma pista
possivel, assim como nao ¢ desejavel torna-la uma verdade indiscutivel.?

Cantigas de Santa Maria enquanto fonte historica

As Cantigas de Santa Maria sao um conjunto de poemas marianos, compostos por can-
tigas de milagres e cantigas de louvor (SILVA, 2016), escritos em galego-portugués, lingua da
lirica poética em seu tempo, no Reino de Ledo e Castela sob superviséo do rei Afonso X, codi-
nome ‘o Sabio’. Foram produzidos quatro manuscritos das CSM durante o reinado de Afonso

X: To - Cddice de Toledo (To 10069), o mais antigo, provavelmente produzido entre 1264 e

12 Citagéo original: “Ce sont les séries comparatives ainsi constituées qui constituent les arguments valides pour
toute analyse d'image. L'interprétation prudente prend donc en compte la triple relation de I'image au texte : maté-
rielle, thématique et intertextuelle. Méme lorsque des doutes subsistent, ce qui est souvent le cas, on peut maintenir
diverses hypothéses a condition de les présenter comme telles. Il ne faut pas renoncer a exprimer une piste possible,
pas plus qu'il n'est souhaitable d'en faire une vérité incontestable.”
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1277, que esta hoje na Biblioteca Nacional da Espanha; outros dois codices, o E1 - Cddice Rico
(MS. T.1.1) e 0 E2 - Cddice dos Musicos (MS. B.1.2) encontram-se na Biblioteca Real do Mos-
teiro El Escorial, 0 primeiro, chamado de ‘rico’ devido a presenga das iluminuras e o segundo
caracteriza-se pelas notacGes musicais; o F - Cadice Florentino (Ms Banco Rari 20) hoje loca-
lizada na Biblioteca Nacional de Florenca foi o tltimo a ser realizado, porém néo foi finalizado
devido a morte de Afonso X, sobre os esses trés ultimos ndo ha uma data exata de sua producéo,
mas estima-se entre 1270 e 1284.

As cantigas podem ser divididas em dois grupos distintos. De um lado, um conjunto de
poemas ja conhecidos escritos em latim e em francés coletados e inseridos dentro da obra e um
outro conjunto poemas oriundos da tradi¢do oral que enaltecem os feitos milagrosos da Virgem
no ambiente ibérico — nos Reinos de Aragéo, Portugal e Castela e Ledo (O’CALLAGHRAN,
1998, p. 5). Este elemento dificulta precisar a autoria da obra, Afonso X é tido como supervisor,
editor no processo de escrita e iluminagdo, até mesmo algumas sdo cantigas atribuidas a ele por
estudiosos. Porém do mesmo modo em que a figura do artista ndo estava cristalizada no medi-
evo, 0 mesmo ocorre com a nogdo de autoria.

Segundo Joseph O’Callaghran (1998, p. 7), algumas cantigas foram provavelmente co-
letadas pelo franciscano Juan Gil Zamora (1241-1318) e algumas compostas pelo trovador Ai-
ras Nunes (1230-1289) que continuou atuando na corte apds a morte de Afonso X em 1284. A
problematica da autoria, revela outro elemento dos aspectos culturais da Peninsula Ibérica no
século XIII: o processo de escrita e fixacdo da tradicdo oral. O desenvolvimento do uso de
textos escritos nao significa o desaparecimento do modo oral como meio de transmissdo de
saberes variados, parte desses aspectos de oralidade, do conteldo presente nas narrativas, dos
jograis publicos em que se cantavam tais historias preservam “o elemento originario da tradicao
oral, a0 mesmo tempo em que viabiliza a transmissdo de acontecimentos para o0 campo da ora-
lidade” (SILVEIRA, 2009, p. 45); tais objetos, a escrita e a oralidade, possuem relagfes mutuas
nas maneiras de producéo e difusdo dos conhecimentos compartilhados em sua época.

O Cadice Rico agrega em si 0s aspectos de oralidade, do cantar publico de suas historias,
junto a um programa iconografico que remonta a expansdo do estilo gotico na producéo das
iluminuras. Tal fonte, trabalhada nesta pesquisa, possui dimensdo de 490 x 326 mm e é formada
por 193 cantigas incluindo ndo apenas os textos das cantigas, mas em alguns casos Sao acom-

panhadas de notacdo musical. As iluminuras ocupam um folio inteiro, em algumas vezes dois
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ou mais folios, formados normalmente em seis quadrantes historiados e titulados distintos que

compde a narrativa visual e acompanha a literaria.

Figura 1. CSM Cédice Rico, f. 67v Figura 2. CSM Céddice Rico, f. 68r Figura 3. CSM Cadice Rico, f. 68v

Compreendendo uma cantiga completa formada pelo texto, pela notagcdo musical e pela
imagem, cada uma ocupa no minimo trés félios (ha situacdo de maior e menor ocupacdo dos
folios), sendo elas, internamente formadas por: (1) nimero da cantiga em romanos, (2) titulo
da cantiga, (3) letra capitular inicial ornamentada, (4) notacdes musicais, (5) letra capitular da
cantiga, (6) texto da cantiga, (7) refrdo da cantiga que se repete em vermelho, (8) iluminura de
félio inteiro composto por seis quadrantes historiados e titulados.

O estilo gético € uma expressao artistica essencialmente urbana, o periodo é marcado
por um processo de seculariza¢do na produgdo das imagens ndo mais restrita aos monastérios;
a partir do renascimento urbano e comercial da Baixa Idade Média, varios desses pintores di-
fundiram seus oficios em ateliés proprios de cunho religioso ou secular independentes das nor-
mativas eclesiasticas, porem inseridos em um contexto religioso de sua epoca. Na pintura -
categoria que engloba a producéo de iluminuras, vitrais, retabulos, murais - o gotico é marcado
por uma maior expressividade na representacéo figurativa, no caso da produgéo de manuscritos,
varios desses iluminadores desenvolveram em pergaminho motivos iconograficos mais com-
plexos e delicados do que fora possivel fazer em madeira - no caso dos retabulos - em pedra ou
outras materiais - no caso da pintura mural. (LOZOYA; LOPEZ DE AYALA, 1949, p. 281)

Na producdo pictdrica, tais pintores ndo atuavam apenas na confecgdo dos manuscritos,

era comum que eles circulassem em varias producdes. Aqueles que pintavam manuscritos
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também pintavam muros, telas e outros suportes. Juan Lozoya e Marqués Lopes de Ayala
(1949, p. 282) apenas citam 0 nome de Juan Gonzales, Martin Pérez de Ayllon e Pedro Lorenzo
como iluminadores dos codices escurialenses, no entanto ndo nos ddo maiores informacdes
acerca de suas producdes, neste ou em outros suportes.

O gotico castelhano é fortemente marcado pelas influéncias francesas e italianas mes-
cladas com elementos mudéjares presentes, sobretudo, nas representacdes visuais arquitetoni-
cas. As iluminuras das CSM ndo sdo marcadas por ser uma pintura plana, pelo contrario, houve
tentativas de construcdo de relevo a partir da oposicéao claro-escuro, percebe-se o inicio de uma
preocupacdo na construcdo do espaco e 0 uso das cores sdo bastante vivas. Mdltiplas sdo as
razGes que tornam as CSM uma fonte valiosa. Segundo Contreras (1949, p. 284-285), nelas
estdo presentes

actores de toda condicion social: hombres y mujeres, religiosos y laicos, cristianos,
moros y judios, reyes, comerciantes, sefiores, mendigos. [...] Son, en fin, expresion
gréafica y completa de la vida medieval en la paz y en la guerra, en las ciudades y en
el campo, en latierra'y en el mar, en relaciones publicas y en la intimidad de la familia

Por ser uma obra de carater literario, permite a seu idealizador e seus produtores uma
liberdade criativa ndo permitida na construcao de outros documentos de ordem juridica ou de

cunho cientifico.
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CAPITULO 2: Cristdos e muculmanos na Peninsula Ibérica medieval

Neste capitulo, apresentarei a trajetoria de algumas acusagdes antimugulmanas desen-
volvidas na regido dialogando com o conceito de imaginario e estigma para compreender as
representagdes compartilhadas na sociedade castelhana medieval em relagdo com o Outro reli-
gioso. Em seguida, localizo contextualmente o reinado de Afonso X durante o século XIlII,

como também a minha fonte, as CSM, dentro do projeto politico-cultural afonsino.

Imaginario em torno do Isla no contexto ibérico

Dialogando com a nogdo de imaganatio, das imagens mentais, memarias, sonhos e Vvi-
sOes, que compdem os aspectos da visualidade medieval, proponho pensar as percepcdes acerca
do Isld, do surgimento e do desenvolvimento de uma série de acusac¢des antimuculmanas no
contexto ibérico a partir do conceito de imaginario conforme definido por Pesavento (2012, p.
43) enquanto um sistema de imagens e ideias de representacdo coletiva produzidos com intuido
de dar sentido e significado ao mundo que habitavam. Essas representacdes coletivas que criam
signos sobre a realidade, pensadas aqui como modos de compreensdo do Outro, possuem uma
historicidade em longa duracéo, 0 que nos permite pensar nas estruturas de formacao e crista-

lizagdo dessa conflitualidade.

Bronislaw Baczko (1985) ao analisar a imaginacdo social a partir das relacGes de poder
nos permite também considerar o imaginario também como elemento de dominacéo simbdlica
a partir das representacfes e simbolos atribuidos a outrem operando nesse combate, em mo-
mentos de violéncia e de cisdo contra aquele que fora estigmatizado. Desse modo, penso o
processo de estigmatizacao, conforme Erving Goffman (2008, p. 12-13), na cisdo entre uma
identidade social real, ou seja, das caracteristicas de fato possuidas por um determinado grupo
social, de uma identidade social virtual que apresentam caracterizac@es atribuidas ao outro que
ndo corresponde as exigéncias normativas de uma sociedade; esses estigmas enquanto elemen-
tos depreciativos que possuem impacto na sociedade medieval cristd foram instrumentalizados
na construgdo de um imaginario antimugulmano. Todavia mesmo que esse processo tenha ocor-
rido de modo consciente ou inconsciente devemos retomar, que em seu contexto, tal processo
também indica os diferentes modos de compreender e conhecer essa nova religido surgida em

uma regido pouco conhecida pela cristandade ocidental.
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A producéo de conhecimento sobre o mundo arabe na Peninsula Ibérica antecede a che-
gada do Isl& na regido, remonta os trabalhos de Isidoro de Sevilla (560-636) que na sua obra
Etimologias em que busca explicar a diversidade de povos, linguas e costumes construindo uma
genealogia da historia humana reconhece os ismaelitas como descendentes de Ismael, filho de
Abrado com a escrava Agar (TOLAN, 2007, p. 37), 0 que demonstra um reconhecimento cristéo
de que sua trajetoria histdrica esta relacionada com a histéria de outros grupos. Desde os pri-
meiros séculos tanto autores cristdos como judeus identificaram os filhos de Ismael com as
tribos arabes utilizando termos sinbnimos como sarracenos, agarenos e ismaelita para identifi-

car esse grupo.

Outo elemento importante para a construcdo desse imaginario é a concepcao teleologica
da historia cristd no medievo que criou um campo perfeito para o surgimento de um pensamento
polemista em torno do Outro religioso. “Para Isidoro y para todos los cristianos, la historia era
un viaje de ida, con un final predestinado: un dia, el mundo terminaria, vendria el Anticristo y
Cristo juzgaria al género humano” (TOLAN, 2007, p. 34). As representa¢des daquilo ou da-
queles que encararam a figura do Anticristo sdo variadas, referiu-se ja a alegoria biblica da
prostituta da Babil6nia, ao proprio Império Romano antes de sua cristianizacdo, aos hereges e
aos pagdos, como também aos judeus. A atribuicdo desse esteredtipo a determinados grupos
como também o0s usos em torno dessa figura criam um ambiente propicio para a manipulacao
do medo publico do fim dos tempos que “vendran falsos Cristos y falsos profetas y extraviaran
a los buenos cristianos, realizaran acciones blasfemas, instauraran la ‘abominacion de la deso-

lacion’ en ‘el lugar santo’” (TOLAN, 2007, p. 35).

Para Philippe Sénac (2011, p. 19-20), a Cristandade ocidental ignorou o Isld durante os
primeiros anos de seu surgimento se tornando evidente apenas a partir de 711 com o inicio da
ocupacdo islamica na Peninsula Ibérica. Multiplos fatores podem ser elencados para explicar
essa situacdo inicial como a permanéncia de praticas pagéds (idolatria, adivinhacdo e praticas
magicas) e o esforco de conversdo dessa populacdo, combate as visdes heréticas e a precarie-
dade do acesso a informagdes vindas do Oriente, “el Occidente cristiano no era mas que una
realidad tedrica, casi ficticia”. (SENAC, 2011, p. 24)*3. Quando o Isl4 chegou a regio Ibérica,

fora visto nada mais do que um bando de:

Conquistador de ciudades, destructor, saqueador, fabricante de rehenes, artesano de
la trata, tales son los defectos que mas frecuentemente se atribuyen al sarraceno. En

13 John Tolan também trabalha com esse ‘siléncio ocidental’ em relacéo ao Isld e algumas interpretacdes sobre
essa novidade religiosa antes da sua chegada na Peninsula Ibérica analisando os livros de tedlogos como Beda
(2007, p. 102).
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resumen, un cuadro muy oscuro que no era compensado por ninguna virtud mo-
ral. A diferencia de un Oriente bizantino en el que los contactos culturales y librescos
eran mas sélidos y densos, la primera imagen del islam en Occidente se elaboré en
funcién de una experiencia inicial eminentemente conflictiva, ciertamente real si
pensamos en la extension de los territorios conquistados en unos decenios, pero frag-
mentaria a pesar de todo dado que las poblaciones acosadas sélo captaron el reverso
de una civilizacion extrafia, no la realidad islamica en su totalidad. (SENAC, 2011, p.
32-33) [grifo meu]

A expansdo muculmana chega ao Ocidente mediante a violéncia e a conquista do
territorio, é l16gico que o primeiro estigma atribuido aos muculmanos seja de guerreiro, antes
mesmo de perceberem a alteridade religiosa. Em um primeiro momento, o adversario é militar
vindos do Sul em uma regido constantemente ameagada por outros grupos, COmo 0S SUevos, 0
agressor € lido como béarbaro, sendo lhe negado nesta primeira aproximacdo qualquer

caracteristica de cunho religioso.

O avango mucgulmano caracterizou-se por ser rapida e duradoura, como em outros
territorios, fixaram-se na Peninsula Ibérica em um primeiro momento como Emirado Omiada
(séc. VIII-X), logo apds como Califado Omiada de Cordova (séc. VI1I-XI), seguido pelas fases
fragmentarias dos reinos das taifas (séc. XI- XIIl) intercaladas pelo dominio das dinastias
berberes almoravida e almdada na regido e, por fim, a criacdo do Reino Nasrida de Granada
(séc. XI1I-XV). Do século VIII ao XV, ou seja, 700 anos de presencga na regido, cria-se um
ambiente perfeito para a difusdo de narrativas estereotipadas em torno do Isld associando esse

imaginario estereotipado com a experiéncia pratica do convivio cotidiano com o Outo religioso.

A ocupac¢do omiada dos primeiros anos enquadrou cristdos e judeus na categoria de
dhimmi, condicdo de minorias religiosas protegidas dentro de dar al-islam (terras do mundo
muculmano) permitindo que mantivessem seus costumes e religido, contudo continuavam
sendo suditos inferiores e deveriam pagar tributos adicionais (a jizya) comprados de sujeitos
ndo mucgulmanos o que marcava uma distingdo religiosa. A forca da presenca cultural
mugulmana na regido ocasionou ndo s6 um processo de conversdo a nova fé, mas tambémaum
processo de arabizacdo da cultura latina cristd; os mocarabes, aqueles que permaneceram

cristdos, adotaram lingua e costumes arabes sem perder sua identidade religiosa.

los cristianos espafioles se vieron enfrentados a la ofensiva masiva de una cultura
importada: repentinamente, sus soberanos arabomusulmanos tenian cultura, literatura
y musica: se corria el riesgo de que, en comparacion, la exhausta cultural latina
empalideciera. [...] los musulmanes estaban alzandose al lugar més elevado, no solo,
militarmente, sino cultural e intelectualmente: un dominio cultural que mantendrian
hasta bien avanzado el siglo XIIl (TOLAN, 2007, p. 116-117)

Esse contato cultural gerou conflitos bastante importantes para a producéo e difuséo das
primeiras polémicas em torno da figura do profeta Muhammad estimulada pelos escritos de
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Eulogio de Cordoba (morte 859), padre e um dos martires de Cérdoba, e Alvaro (morte 861),
rico cristdo amigo de Eulogio, que estigmatizaram o profeta como um homem um falso profeta
que ludibriou os arabes lhes prometendo um paraiso poligamico e perverso, associando as
experiéncias misticas de Muhammad a praticas magicas e a loucura. O profeta torna-se a

antitese de Cristo; o Anticristo encarnado.

O caso dos mértires de Cordoba, movimento polemista de oposic¢éo religiosa ao dominio
muculmano ocorrido no século IX que buscava voluntariamente o martirio através das criticas
e blasfémias publicas contra o Isla e a figura do profeta (ARMSTRONG, p. 29-31), foi bastante
reduzido entre os mocarabes, visto que o0s cristdos que compactuavam com 0s mugulmanos
eram igualmente criticados; tal movimento teve papel importante na difuséo dos estigmas,
sobretudo além dos Pirineus, confirmando uma acusacdo dos muculmanos como rebeldes e
violentos, mas também intolerantes e gananciosos associando a figura de Muhammad ao do
Anticristo dentro dessa visdo escatolégica. (TOLAN, 2007, p. 126)

A permanéncia da ocupacdo e os conflitos cada vez menos frequentes, associados ao
estreitamento de lacos com reinos cristdos ao Norte, deram origens a narrativas persecutorias
que agrupavam outras populagdes, como os judeus. Muculmanos e judeus foram lidos como
filhos da mesma terra, do Oriente, “el momento en que se produjo el reagrupamiento [judeus e
muculmanos] no esté claro. Naci6 tal vez cuando el Occidente cristiano tuvo noticia de la
colaboracion de los judios con el poder musulmén en Espafia” (SENAC, 2011, p. 54). Cria-se
uma visao de compl6 maléfico contra a Cristandade a partir da acusacdo da alianca judaico-

muculmana.

Sénac questiona a possibilidade de trabalharmos com uma imagem global, no singular,
acerca do Isld na Alta Idade Média, visto que os modos de recepgdo entre 0s cristdos séo
multiplost4, diferentes populag@es perceberam de maneiras distintas essa novidade religiosa, os
proprios conflitos internos da cristandade no combate as heresias e na formulagéo e defesa de
uma doutrina, retardaram a elaborag@o de um pensamento, de uma imagem oficial, com relagao

ao Isla. Isso so ocorreu a partir do século XI, com a chamada enfim exitosa para as cruzadas,

14 John Tolan (2018, p. 22-23), corroborando o argumento de Sénac (2011, p. 57-58), argumenta no seu estudo
sobre as representacdes do profeta Muhammad que ha uma 6bvia ciséo de carater religioso, porém trabalhar com
uma imagem cristad global acerca dos muculmanos tanto na Idade Média, a partir da Igreja Romana ou Bizantina,
quanto na Idade Moderna, a partir das reformas religiosas, seria encobrir, mesmo que ndo intencionalmente, os
diversos ramos dos Cristianismo, como as Igrejas Sirias, Cooptas, Etiopes, Arménias, que possuem uma longa e
rica histéria de contato e familiaridade com o Isla. Além do mais, ele ressalta, que parte dos autores que tomamos
como fontes a partir da modernidade ndo se declaram necessariamente como cristdos, e sdo também judeus, deistas
ou ateus (sobre esse Ultimo, devemaos discutir melhor suas possibilidades de uso em outras temporalidades e con-
textos histéricos).
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houve tentativas anteriores fracassadas, em que a narrativa eclesiastica necessitou
homogeneizar seu discurso recuperando a tradicdo polemista antimuculmana que havia se
difundido, incluiu-se nesta narrativa a acusacao enquanto sacrilégios, ou seja, destruidores de

lugares e objetos santos o que justificava a importancia imperativa de combate-los®.

Considerando a diversidade de interpretacdo sobre mugulmanos, os relatos em torno da
experiéncia da primeira e da segunda cruzada presentes nas hagiografias e nas cancées de gestas
identificaram os muculmanos de modos distintos: primeiros enquanto pagaos, uma acusacao de
origem latina que se difundiu bastante nas narrativas dos cruzados a partir do século Xl e XII;
o profeta Muhammad fora estigmatizado como um deus, um idolo, adorado no pantedo
sarraceno ao lado de Tervagant, Apolo e Jupiter (FLORI, 1992, p. 246-247). Os relatos
mobilizaram o paganismo antigo e as a¢fes persecutdrias das primeiras comunidades cristas
como uma chave de (re)leitura para compreender paganismo muculmano que atacavam. Tolan
(2007, p. 145) identifica que apenas um desses cronistas, Guibert de Nogent, reconheceu o

monoteismo mugulmano e Muhammad enquanto profeta, ndo Deus.

Do mesmo modo, outra acusacdo compreendiam os muculmanos como heréticos, viam
na figura de Muhammad um heresiarca que rompeu com a Igreja. Essa polémica de tradicao
bizantina se difundiu no Ocidente sobretudo a partir dos contatos dos cruzados com os cristfes
orientais (TOLAN, 2018, p. 38; 2007, p. 172).1* O imaginario medieval criou variadas
representacdes em torno do profeta, isso que Karen Armstrong (2002, p. 33) chamou de Mito
de Mahound®’, ou seja, os conjuntos de narrativas difundidas sobre Muhammad e seus fiéis
com a intencdo de criar uma imagem erratica dos muculmanos. Algumas iluminuras presentes
em manuscritos das cruzadas ilustram Muhammad como um mégico que recebeu revelagdes de
passaros em seu ouvido, outras como idolo adorado de joelhos pelos seus fi€is, essas pinturas

além de serem modos de producédo e reproducdo dessas narrativas, também contribuem para

15 Uso do discurso da luta contra um inimigo em comum evidentemente contribui para a uniformizagao entre os
cristdos no combate aos “infiéis”. No entanto, variadas foram as razdes que motivaram as Cruzadas, como tenta-
tivas de pacificacdo de uma sociedade bastante violenta, busca por terras, feudos e riquezas, que se concretizaram
temporariamente com os Estados Latinos do Oriente. As razfes materiais foram instrumentalizadas a partir de um
discurso religioso de guerra santa fornecendo um carater mistico para tal empreitada.

16 _éon Poliakov nos relata uma narrativa de que Maomé teria sido um bispo oriental que ndo conseguiu se eleger
papa, logo criou sua religido baseada no cristianismo (Cf. Histéria do anti-semitismo I1: de Maomé aos Marranos.
Séao Paulo: Editora Perspectiva, 1996, p. 25). Poderiamos também pensar em outros elementos que possivelmente
contribuiram para essa percepgdo crista inicial sobre o Islda como uma seita herética surgida do cristianismo: pri-
meiro, pela visdo dos mugulmanos sobre Jesus Cristo como um profeta, influenciado pelos debates das heresias
cristolégicas (sobre a natureza de Jesus Cristo) que se expandiram pelas cidades arabes no Isla primitivo, sobretu-
dos os monofisistas (RUBIN, 2009, p. 83). Segundo, pelo nome dado aos mugulmanos em algumas fontes medie-
vais e modernas, chamados de “maometanos” o que € uma caracteristica cristd de dar o nome da heresia a partir
de seu fundador como os nestorianos e arianos.

17 Ha intmeras grafias do nome do profeta Muhammad como Mahomet, Mahound, Mouhamed, Mafomet.
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manipular e consolidar o imaginario social antimuculmano e nos revelam igualmente nédo
apenas a representacdo visual de um texto escrito, mas também a imagem mental presente no
iluminador que realizou a pintura. Ele, o iluminador, além de traduzir de uma linguagem escrita
para uma linguagem visual acabam por expor, consciente ou inconscientemente, 0s estereotipos

compartilhados nesta sociedade sobre o Outro representado.

Reinado de Afonso X no contexto do século X111

O século X1l é um periodo intermediério entre a forte presenga mugulmana na penin-
sula (séc. VII1-XIII) e o avango massivo dos reinos cristdos para o Sul (X111-XV), sobretudo a
partir da Batalha de Las Navas de Tolosa (1212), considerada uma vitoria decisiva para a cris-
tandade a partir da qual os muculmanos ja ndo avancariam intensamente sobre o territorio. Os
usos dessa dualidade religiosa, segundo Adeline Rucquoi (1995, p. 215), foram as bases da
legitimac&o do poder real; ao rei cabia-lhe a reconquista da peninsula como uma misséo divina
que provava sua submissdo a Deus e aos seus mandamentos. A autora reflete acerca do processo
de reconquista a partir de duas no¢Ges importantes: enquanto realidade, pois possui uma traje-
toria historica no processo de uniformizacdo dos territérios conquistados, como também na
construcdo de uma sociedade organizada para a guerra, conforme definiu-se as sociedades
ibéricas medievais. Ja enquanto mito, a narrativa deu unido e uniformidade para os reinos cris-
tdos da regido atuarem em conjunto contra um inimigo em comum, dando para tal processo um
caréater existencial que definia o ethos do ser castelhano, leonés, portucalense/portugués, arago-
nés, navarros.

E neste contexto que Afonso X assume o trono de Le#o e Castela em 1254, herdando de
seu pai, Fernando 11 (1199-1252) vastos territorios conquistados pela expansdo cristd. Com a
refreada temporéaria que a reconquista sofreu na segunda metade do século XIII, o reinado de
Afonso X teve em méaos preocupacdes centradas na organizacéo do processo de repovoamento
das regibes conquistadas, controlar as atividades mercantis realizadas no Mediterraneo e tam-
bém manter a logistica da guerra contra os mugulmanos no Sul; utilizando também essa narra-
tiva da reconquista cruzadista na tentativa fracassada de se eleger imperador do Sacro Império
Romano Germanico, pois por linha materna era descendente dos Staufen (SENKO, 2014).

No entanto, 0 maior problema enfrentado foi a nobreza. Segundo Cybele de Almeida
(2007), Castela foi um dos reinos medievais buscou uma centralizagdo politica precocemente,
o0 projeto politico de Afonso X encontrou resisténcias por parte dos nobres que viram ameagados
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seus privilégios nobiliarquicos na tentativa real de uniformizacéo legislativa, tanto que tais re-
sisténcias, como a Revolta dos Nobres de 1272 ocasionada pelas ordenacgdes do Fuero Real,
normativa afonsina que substituia os fueros tradicionais das vilas e cidades e reordenavam as
relacBes vassalicas; tais resisténcias impediram que o projeto fosse complemente implemen-
tado®8. Ja em se tratando da reordenacio de judeus e mugulmanos que ficaram sob dominio
cristdos, outro cédigo legislativo afonsino, as Siete Partidas, ilustram o estado dessas popula-
¢des no Reino de Ledo e Castela. Ambos foram reconhecidos como grupos minoritarios prote-
gidos, porém também separados, pelo codigo podendo manter seus costumes, lingua e religido.
Tanto Macedo (2001, p. 79) quanto Tolan (2007, p. 211; 2018, p. 115) evidenciam a perma-
néncia dessas préaticas de reconhecimento do outro séo oriundas do pacto da dhimma (conforme
citado na pagina 30) que garantia protecao politica e religiosa para as populacdes de fés distin-
tas.

No entanto, José Rivair Macedo (2001) ao estudar a presenca dos muculmanos nas Siete
Partidas ressalta que as normativas em relacdo aos grupos de credos distintos estdo presentes
na parte relativa ao direito penal onde sdo estabelecidas regras de convivio com os cristdos.
Com o avanco da reconquista, torna-se maior a presenca de muculmanos como suditos dos
reinos cristdos o que aparenta pensar nos perigos que essa populacdo pode representar, como
alguma espécie de ‘contaminagdo’ que manchasse a ‘pureza’ dessa comunidade crist.

As normas ressaltam a autonomia juridica nas relagdes internas entre muculmanos, a
permanéncia da religido e do costume, porém a vida religiosa do conquistado torna-se relativa
a vida privada, proibindo-se a manifestacdo publica da fé e a constru¢do de mesquitas. Do
mesmo modo, sdo fixados em bairros separados, como também em outros momentos da vida
publica; estdo separados nas feiras, no comércio e nas areas de cultivo. Proibindo também que
tais suditos herdassem bens ou possuissem servos cristdaos (e caso o servo fosse de outro credo,
convertendo-se ao cristianismo tornar-se-ia livre), regulando também as rela¢fes sexuais e ma-
trimoniais interculturais.

Considerando tais prerrogativas, é possivel falarmos de tolerancia e convivéncia? Tal-
vez aqui, nosso maior problema seja a aplicacéo de percepgdes contemporaneas de tolerancia e
convivéncia, exigindo vé-las em outras contextos historicos a partir das nogdes de igualdade
juridica das sociedades democraticas, a partir da luta pela construcdo de espaco de representa-
tividade do outro. Distintas experiencias historicas produziram modos distintos de se relacionar

com o outro empregando concepgOes que talvez hoje nds ja ndo compartilhamos; atentar para

18 Quase encarnando a nogéo do Obedézcase pero no se cumpla (obedeca, mas ndo se cumpra).
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um conceito jogado no tempo é refletir acerca de suas especificidades e aplicabilidades em seu
tempo.

Silveira (2013), ao retomar as discussdes historiograficas que o debate acerca da tole-
rancia na Peninsula Ibérica medieval ja suscitou, analisa as relagdes inter-religiosas na especi-
ficidade de seu contexto e de sua época para entender em que medida ela operava no reinado
de Afonso X. A autora cita dois elementos importantes: o pragmatismo e a conveniéncia. Ja
ressaltamos no desenvolvimento deste trabalho, a presenca multirreligiosa da regido ibérica
questdes que tanto os monarcas muculmanos quanto os cristdos tiveram que lidar. De fato, a
presenca da alteridade religiosa ndo era desejada, mas ela se impunha como uma realidade ine-
vitavel, foi-se pragmatico nessas relagdes para evitar problemas maiores o que implicava no
reconhecimento da existéncia do outro, que coexistiam a geracdes na vida cotidiana; conveni-
entemente, tais suditos eram subordinados diretamente ao rei, a quem deviam pesados tributos,
integrando assim essa sociedade castelhana. Também ressalto que tal carater pragmatico pode
ser pensado a partir das relacGes entre o papado e Afonso X, pois conforme Almeida (2007, p.
24-25), nas tentativas de restringir a autoridade de Roma apenas as questdes espirituais, as nor-
mativas reais ignoraram algumas determinac@es do IV Concilio de Latrdo (1215) que regula-
vam a relacdo com outros grupos religiosos proibam-lhes a ocupacdo de cargos publicos ou
impunham-1lhes sinal distintivo em sua indumentéria.

E possivel pensarmos em uma coexisténcia limitada, um reconhecimento de caréter re-
ligioso e uma autonomia juridica intrarreligiosa'®. No entanto, isso também ndo impediu a atri-
buicdo de estere6tipos aos mugulmanos e aos judeus, como ndo impediu a incorporacdo de
conhecimentos judaico-mugulmanos pela corte afonsina?’; ha nessas relagdes uma complexi-
dade maior do que o conceito moderno de tolerancia pode abarcar, por isso seu uso torna-se
polémico. De fato, a quebra desse reconhecimento de alteridade desenvolveu-se com maior
forca com advento da modernidade através das perseguices religiosas, das conversdes forca-
das, pelos éditos de expulsdo de judeus e mugulmanos dos reinos cristaos e 0s que permanece-
ram mesmo convertidos foram alvos de interrogatorios inquisitoriais sob acusacdo de serem
falsos conversos. “A coexisténcia entre as comunidades, que quase tinha sido uma realidade no
século XIIl, foi substituida dois séculos depois por uma hostilidade e uma intolerancia matuas,
frutos do afastamento e do medo” (RUCQUOI, 1996, p. 306)

19 Autonomia juridica presente ao menos nas relacdes entre mugulmanos, ja nas relagdes entre cristios e mucul-
manos o arbitro da justica era o préprio rei.

20 Incorporagdo desses conhecimentos sobretudo pelas traducdes realizadas do Alcordo e do Talmude e também
pelas tradugdes de outras obras de carater astromagico-cientifico e literario-culturais de origem arabe e judaica.
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Cantigas de Santa Maria dentro do projeto cultural afonsino

O titulo de ‘O Sabio’ conferido a Afonso X corresponde ao seu papel enquanto monarca
pelas acbes de mecenato incorporando em sua corte estudiosos de varios campos distintos: das
leis, da astronomia, da histdria, poetas, musicos, escribas, iluminadores, mas também membros
de diferentes grupos religiosos: cristdos, judeus e mugulmanos; o que acarreta pensa-lo como
“rei das trés religides”. A Peninsula Ibérica foi marcada durante a Idade Média por um processo
de reconquista constante, porém ndo se deve deixar que esse carater bélico sublime a colabora-
¢do que existiu, de forma direta ou indireta, entre essas diferentes tradicbes que coabitaram a
regido por quase oito séculos (GREGORIO, 2005).

O scriptorium afonsino foi responsavel pela producéo, traducdo e compilacdo de uma
gama variada de obras, segundo Daniel Gregoério (2005), a tipologia dessa vasta documentacéo
pode ser catalogada em quatro categorias: as de carater astroméagico-cientifico (El Libro del
Saber de Astronomia, Lapidario, Tabelas afonsinas, Picatrix, Liber Razielis), as de carater his-
torico (Primeira Crénica Geral de Espafia e General Estoria), as de carater juridicas (Specu-
lum, Fuero Real, Las Sietes Partidas e demais documentacdes de chancelaria) e as de cunho
literario-cultural (Cantigas de Santa Maria, Libro de los juegos, El libro de las formas e de las
imagénes, e Libro de Calila y Dimma e o Libro de la escala de Mahoma, depois também tra-
duzidos para o latim e o francés).?! Ressaltamos que tais categorias ndo sdo estanques, uma
obra pode pertencer a duas ou mais categorias, pois seus conteudos se inter-relacionam. Outro
elemento importante foi a adocao de uma lingua vernacula na producéo dos originais, das com-
pilacOes e nas traducdes em detrimento do latim “parece haber sido la expresién I6gica de un
programa politico de gran envergadura. [...], el rey deseaba establecer una politica unificadora
sobre la cual construir una sociedad regida por leyes homogéneas y en la que todos tuvieran
unos referentes culturales comunes” (GREGORIO, 2005, p. 89). Atribui-se maior relevancia a
Escola de Traducéo de Toledo, criada no século XI1I, compreendida nesse contexto como outro

espaco de producao do saber.

Recordemos que, en el conjunto de la Europa medieval, la produccion cientifica se
limitaba a una compilacion general en latin de obras anteriores. Sin embargo, en Al-
Andalus, desde los tiempos del califato Omeya, los cientificos habian conseguido rea-
lizar una produccidn propia que destaco sobre todo en el ambito de las ciencias exac-
tas. Los reinos cristianos de la peninsula, cerca de la frontera, supieron aprovechar sus
contactos con el califato. (GREGORIO, 2005, p. 90)

21 Tal catalogacéo foi bem explicitada no segundo capitulo da tese de Leandro Augusto Silva Fontes. Cf. FONTES,
Leandro Augusto Silva. Que ffuese ffecho por escripto para ssienpre: o scriptorium régio e a cultura escrita no
reinado de Afonso X (Castela e Ledo, 1252-1284). Tese de doutorado. UFF. Niter6i, RJ, 2017. Disponivel em:
https://app.uff.br/riuff/handle/1/13885. Acessado em 30/05/2022.
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Uma problemética pouco avaliada pelo autor aqui citado é compreender o uso do ver-
naculo em detrimento do latim num ambiente de conflito cultural e bélico. Torna-se plausivel
levantar hipoteses acerca do uso do castelhano e do galego-portugués na escrita e nos projetos
de traducédo para além da criacdo de uma unidade linguistico-cultural, mas também como modo
de combater, ou assimilar, o uso do arabe e as influéncias da cultura arabe-mugulmana na re-
gido; é possivel compreendé-la como um esforco para castelhanizar uma regido culturalmente
arabizada? Obviamente, ndo pretendo responder a essa questdo, para isso necessitariamos de
maiores investigacdes, contudo desejo levantar a possibilidade dessa chave de leitura.

A documentacdo escrita e o trabalho intelectual ilustram bem o ideério politico e cultural
na criagdo da imagem do monarca, elemento presente ndo apenas em texto, mas também nas
imagens de muitos desses manuscritos produzidos sobretudo nas Gltimas décadas de seu rei-
nado. O texto mesmo em galego-portugués poderia ser incompreensivel para muitos, por isso
propde-se que o programa iconografico do Codice Rico unifique “entonces en una sola obra las
tres formas clasicas de recepcion de las hitorioas medievales: la vision, la escucha y la lectura”
(GREGORIO, 2019, p. 104).

O livro ndo é apenas um objeto de uso simples, mas também possui uma funcao teste-
munhal da mensagem cristd, sua producdo enriqueceu-se iconograficamente a partir do século
Xl e XII. No fazer dessas imagens, ndo havia normas que controlassem sua produ¢do ou 0 modo
de representacdo iconografica, essas sistematizacao de carater estético, daquilo que convém ou
ndo figurar e a maneira de figuracdo sdo normas internas da prépria tradicdo artistica que a
produzia (SCHMITT, 2007, p.135). Tais normas se configuram no oficio destes ateliés em um
momento de expansao dessas oficinas e da producdo de caréater laico no contexto de renasci-
mento urbano na Baixa Idade Média e do repovoamento do territério em Castela.

Daniel Gregério (2019, p. 102) levanta a possibilidade de o Cédice Rico ter sido produ-
zido para a exibicdo publica, enquanto o primeiro manuscrito, o Cédice Toledano, seria desti-
nado para uso privado. No entanto, devemos considerar o alto custo de producéo desses objetos
e seu carater bastante elitizado para avaliar melhor essa acessibilidade ao documento em sua
época. E dificil precisar os usos e a visibilidade publica dessas imagens, o que o autor toma
como argumento para corroborar essa possibilidade sdo os usos que o proprio Afonso X deixou
em seu testamento ao expressar o desejo de que 0s manuscritos das CSM fossem dispostos onde
fora sepultado junto com outros objetos de carater litdrgico.

Todavia, a obra ndo possui caréater litirgico, sdo narrativas profanas, escritas em verna-
culo, embora tratem de escritos milagrosos, podemos sugerir que sua producgéo almejasse um

alcance maior do que as obras litargicas até 0 momento, sobretudo considerando que parte de

37



sua narrativa vem de uma tradicdo oral compartilhada. Sua permanéncia em local sagrado, de
culto, da as CSM uma realidade mais profunda associado aos usos em festividades que contri-
buem para a sacralizacdo da obra a transformando em instrumento de carater paralitdrgico
(GREGORIO, 2019, p. 100). S&o nesses casos de usos politicos da imagem que Baschet (1996,
p. 20) sugere que sua fungdo esta em fazer funcionar seu objeto mantendo a eficacia na situacdo
ritual para que fora produzida, ou seja, manter a sacralidade e a imagem de Afonso X além
tumulto, considerando seu desejo.

Como ja citado em Almeida (2007), encontramos também no estudo de Marina Kleine
(2001), subsidios para inferir que as intencdes mais explicitas atribuidas a toda producédo do
scriptorium afonsino esta associado a um projeto de centralizacéo e afirmacgdo do poder real
que se da em varios campos, dentre eles por meio da cultura. A constru¢do de uma linhagem
como encontramos nas narrativas historicas, as estratégias de centralizacdo politica por meio
das obras legislativas e a fabricacdo do rei enquanto letrado, devoto e piedoso nas cantigas séo
estratégias de consolidar a imagem real ndo apenas na narrativa escrita, mas também visual e
oral, visto que a producdo desses manuscritos acompanham uma série de iluminuras que repre-
sentacdo o rei sabio como tal, além da difusdo que tais histérias tiveram em seu reinado.

O uso das cantigas durante as festividades para Virgem em espetaculos publicos asso-
ciado a um caréter itinerante da corte afonsina, que permite a circularidade dessas narrativas,
como também o carater propagandistico das CSM na difuséo de ideais destacado por Silveira
(2009, p.45), faz a fonte funcionar na producéo e reproducdo de representacdes de si, mas tam-

bém das representacdes coletivas acerca do Outro estigmatizado.
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CAPITULO 3: Os mouros nas Cantigas de Santa Maria — continuidade ou ruptura de

uma tradicdo?

Até 0 momento, na escrita desta monografia, evitei utilizar os termos ‘mouro’ OU ‘sar-
raceno’, ambos bastantes utilizados nos relatos medievais e pela historiografia para se referir
aos muculmanos. No entanto, também devemos nos preocupar com a semantica de cada uma
dessas palavras que podem possuir sentidos distintos em diferentes fontes. Phillipe Sénac
(2011, p. 33) mapeia a primeira distin¢do entre mouros e sarracenos na Cronica carolingia de
Fontenelle, escrito no século 1X, onde mouro designam os autores de ataques maritimos na
regido mediterranea - o enfoque desta defini¢do evidencia um contexto bélico - e sarraceno
designam os ocupantes do Oriente e 0s novos ocupantes da Espanha - enquanto esse evidencia
um carater geografico.

J& Macedo aponta que o termo moro, em vernaculo, corresponde ao termo latino sarra-
cenus, havendo semelhanca entre ambas terminologias. Citando o trabalho de Dolores Pérez,

ele afirma que para ela:

0s textos anteriores aos seculos Xl, os hispanos distinguiram claramente os povos ori-
undos do Oriente Médio daqueles provenientes do Norte da Africa, chamando os pri-
meiros de ‘sarracenos’ e os ultimos de ‘mouros’. Nos séculos posteriores concomi-
tantes & Reconquista, generalizou-se o emprego do vocabulo ‘mouro’ para designar a
todas as populagdes islamicas, enquanto ‘sarracenos’ assumiu uma conotac¢ao exclu-
sivamente religiosas, sendo equivalente a mugulmanos (MACEDO, 2001, p. 74)

Nas CSM, o termo ‘sarraceno’ estd ausente, os mugulmanos sao nomeados pelo termo
mouro e mesmo neste Ultimo caso ndo encontramos maiores defini¢gdes de seu significado na
fonte??. Ja nas Siete Partidas, no Titulo 25 da Sexta Partida, ha definicdes distintas entre mouro
e sarraceno ao tratarem dos suditos mugulmanos, a normativa diz que os “mouros sdo um povo
que acredita que Muhammad foi o Profeta e Mensageiro de Deus, e porque as obras que ele
realizou ndo indicam a santidade extraordinaria que pertence a tal vocacéo sagrada, sua religido
¢, por assim dizer, um insulto a Deus”, enquanto sarraceno nada mais seria que o significado
de mouro em castelhano, existindo, pois, dois tipos de mouros: o que “ndo acreditam nem no
Novo nem no Velho Testamento; os outros aceitam os cinco livros de Moisés, mas rejeitam os

Profetas e ndo acreditam neles.”?3, H4 em ambas as definicBes um carater essencialmente

22 Também seria injusto exigi-la. A obra fora produzida em um contexto que tais terminologias eram de uso cor-
rente e ndo necessitavam serem explicadas.

23 “The Moors are a people who believe that Mohammed was the Prophet and Messenger of God, and for the
reason that the works which he performed do not indicate the extraordinary sanctity which belongs to such a sacred
calling, his religion is, as it were, an insult to God. [...] some do not believe in either the New or the Old Testament;
the others accept the five books of Moses, but reject the Prophets and do not believe them.” Cf. Samuel PARSONS
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religioso, desconsiderando-se pensar tal terminologia dentro de um contexto conflituoso ou pela
ocupacdo geogréafica na bacia mediterranica.

Em concordancia com a proposta metodologica de Baschet e Pérez-Simon, foram seri-
alizadas as iconografias utilizadas nesta pesquisa conforme a tabela abaixo de acordo com suas
tematicas. De acordo com o The Oxford Cantigas de Santa Maria Database®*, no Codice Rico
das 193 cantigas apenas em 17 os mugulmanos séo citados e dessas apenas em 9 historias sdo
personagens principais. Duas delas, as cantigas 63 e 193, 0s mouros sao apenas citados e ndo

compde a trama desenvolvida, por isso resolvi desconsidera-las.

TABELA 1: Sele¢éo das cantigas iluminadas com personagens mouros no Codice Rico
N° CSM Paginacio® Temas
1 28 f. 42r - 43r— Vol. I, p. 83-87 Guerreiro — Conversao - PM?®
2 46 f. 67v - 68v —Vol. I, p. 134-136 Guerreiro — Converséao - PM
3 63 f. 91r - 92r — Vol I, p. 178-181 Guerreiro cristdo - PC
4 83 f. 120v - 121v — Vol |, p. 240-242 Cativeiro - PC
5 95 f. 137r - 139r — Vol |, p. 272-274 Cativeiro - PC
6 - . 143 - 1441 — \Vol, I, p. 283-284 Guerreiro - Sacrilégio (Profanacéo
da Imagem) - PM
7 124 f. 174v - 175v —Vol. 11, p. 65-66 Violéncia — Execugéo - PC
8 165 f. 220v - 222r — Vol. 1l p. 166-168 Guerreiro - PM
9 167 f. 223v - 224r - Vol. Il, p. 170-171 | Ressusitacdo - Conversdo - PM
10 169 f. 225v - 226v — Vol I, p. 174-176 Cativeiro - PC
11 176 f. 234v - 235r — Vol. I, p. 191-192 Guerreiros entre mouros - PM
12 181 f. 239v - 240r — Vol. II, p. 202-203 Sacrilegio (Profanagao da fma-
gem) - PM

SCOTT, Robert I. BURNS (&d. et trad.), Las Siete Partidas (Volume 5) Underworlds: The Dead, the Criminal,
and the Marginalized (Partidas VI and VII1), University of Pennsylvania Press, 2001, p. 1438.

24 Na selecdo tematica das cantigas foi utilizada The Oxford Cantigas de Santa Maria Database como ferramenta
de auxilio para esta pesquisa. Disponivel em: https://csm.mml.ox.ac.uk/. Acessado em 30/05/2022.

%5 Nesta coluna ha uma dupla paginacéo, a primeira corresponde aos félios do Codice Rico que podem ser verifi-
cados em RBME Digital, que tem por objetivo a publicacgdo e difusdo das colecdes da Real Biblioteca del Monas-
terio de San Lorenzo de El Escorial. J& a segunda, corresponde a paginacdo das cantigas na versao transcrita por
Walter Mettman indicando respectivamente o volume e as paginas em que elas se encontram. RBME Digital dis-
ponivel em: rbdigital.realbiblioteca.es/s/rbme/. Acessado em 29/04/2022.

% PM: Protagonista muculmano e PC: Protagonista cristdo; considerando que em todos os casos a principal prota-
gonista da narrativa é a propria Virgem.

40


https://csm.mml.ox.ac.uk/
https://rbdigital.realbiblioteca.es/s/rbme/

Sacrilégio (Profanacédo da Ima-
13 183 f. 241v - 242r — Vol. I, p. 207-208
gem) - PM
14 | 187 (185)%" | f.245v - 247r —Vol. Il, p. 211-214 Guerreiro - PM
15 | 185 (186)% | f. 243v - 244r —Vol. Il, p. 215-217 Traicdo/Violéncia - PC
16 192 f. 251v - 252v — Vol. 11, p. 229-233 Converséo do servo - PM
17 193 f. 253r — 254r — Vol. 1, p. 234-236 Conflito entre cristdos - PC

Inicialmente, podemos afirmar que a relagdo entre cristdos e mugulmanos é narrada em
duas ocasides: primeira, em contextos conflituosos, presentes em onze cantigas (28, 83, 95, 99,
124, 165, 176, 181, 183, 187, 185), seja nas guerras travadas entre si, seja na prisao de cativos,
seja pela violéncia na recepgdo de estrangeiros; o uso dessa retdrica da violéncia constr6i uma
oposic¢do entre um Isl&, barbaro, incivilizado e traidor, enquanto os cristdos assumem o papel
de uma defesa civilizacional, da verdadeira fé, que esta em constante perigo devido aos ataques
e acdes maléficas do Outro.

Porém, por lado, a maldade e a violéncia ndo sdo atribuidas a todos, ha personagens
mouros, em quatro cantigas (46, 167, 169, 192), que reconhecem o poder miraculoso de Santa
Maria, seja por medo ou por devocdo, e solicitam sua ajuda, mesmo ndo havendo a necessidade
de conversao religiosa em apenas um caso; relacionam-se com ela com certa devocdo. Neste
capitulo, analisarei um conjunto de seis cantigas em duas partes: a primeira enfoco na relacdo
de proximidade entre os personagens mugulmanos e a Virgem que permeiam a devocéo, a ajuda
e a protecdo, ja a segunda, compde uma analise dos usos das narrativas de violéncia contra 0s

mouraos.

Iconografias da Virgem com o Mouro
CSM 46: O mouro e o icone da Virgem

Como as iluminuras acompanham as cantigas, isto facilita a identificacdo das estodrias,
alegorias e dos temas tratados nas imagens. As CSM normalmente possuem um prélogo da
historia, no caso do numero 46 podemos ler “/E]sta é como a omagem de Santa Maria, que un

mouro guardava en sa casa onrradamente, deitou leite das tetas”.

27 As numeragOes entre parénteses correspondem as cantigas presentes na edicdo de Walter Mettmann que se
diferenciam da numeracgdo no manuscrito.
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A cantiga narra a historia de um ataque mouro a uma cidade crista e na cena pintada, 0s
objetos dispostos no chdo e na méo de um dos soldados sdo espdlios da acdo cometida contra a
vila, nesse caso a imagem na Virgem também representa um espdlio: a narrativa textual nos
conta que 0 mouro ao saquear a cidade, enrolou em um pano e levou consigo uma quadro com
a imagem da Virgem. Na cena ilustrada, quadrante 3 (Figura 4), em que ele mostra aos seus
companheiros o quadro, a reacdo deles € de admiracdo semelhante ao olhar devoto que se

impressiona com a figura da Virgem e do menino Jesus.

K-paretz a1 flon pa 1 hisa omage el mana que trovees y-

2 MAH3 D1 Teire Das emlant ments.

he CSM Cadice Rico, f. 68v

Figura 4. Detal

Ja os quadrantes quarto e quinto (Figura 5) sdo dois momentos diferentes da mesma
cena, 0 mouro devoto que agora ostenta em sua uma imagem da Virgem e vé um milagre
acontecer: a imagem da Virgem no quadrante quarto esta apenas segurando em seus bragos o
menino, no entanto, ja no quinto esta imagem muda, a VVirgem agora amamenta 0 menino. Mas
a transfiguracdo da imagem néo € o unico elemento que leva 0 mouro a conversdo, a mudanca
da cena também ocorre em sua familia, no momento que a Virgem estd amamentando, sua
esposa também amamenta seu filho. Assim, o milagre ndo esta contido no quadro, o milagre
também se tornou uma presenca real que invade o espaco reservado de sua casa. Temos aqui

dois acontecimentos simultaneos, a visdo do milagre do quadro e do milagre em sua familia.
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H& dois elementos interessantes nestas iluminuras: além do reconhecimento da
virgindade de Maria incorporado pelos mugulmanos — debate presente entre os cristdos acerca
da Virgindade perpétua de Maria —, ha, em primeiro lugar, a criacdo desse espaco de culto
cristdo dentro de uma ambiente mouro, ou seja, podemos sugerir que o esfor¢o de conversao
ndo esta direcionado apenas para as pessoas, mas também para os espacos, na transformacao de
mesquitas e sinagogas em igrejas (TOLAN, 2007, p. 219), o que € bastante perceptivel na
arquitetura mudéjar seja pela reutilizacdo dos prédios para construcdo de igreja, seja pela
mistura da arquitetura romanica com a arquitetura mugulmana.

E, em segundo lugar, a presenca de uma figurag&o iconica da Virgem retomando 0s usos
dos icones bizantinos nos primeiros seéculos do Cristianismo utilizados na conversdo da
populacdo paga, até mesmo tomando o motivo iconogréfico da Virgem Amamentando. Para
Francisco Corti (1996, p. 10), o iluminador teve contato com as representacfes dos icones
marianos, sobretudo do tipo ‘Virgen de La Leche’ e do tipo ‘Virgen de La Ternura’ na
representacdo do menino acariciando o seno de Maria. Considerando que nesta época comeca
a expandir-se os icones da Virgem para além do mundo bizantino, dirigindo-se, sobretudo para
a Itdlia devido as cruzadas e o contato das cidades italianas com o Império Bizantino
(SCHMITT, 2007, p. 112-113). Neste contexto, é relevante lembrar que Afonso X candidatou-
se a imperador do Romanos o que pode sugerir a circularidade de sua corte pelas cidades
italianas com relativa liberdade.

Para Prado-Vilar (2004), ha na cena do milagre um jogo de semelhanca entre a presenca
imagética do icone mariano que se transfigura na realidade do momento vivido pelo mouro. E

necessario também ressaltar que a disposi¢do da imagem em ambiente de reveréncia em sua
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casa cria-se um espaco de culto em altar presente entre 0s cristaos, o que se mostra contraditério
com as sequéncias de narrativas que ilustram o mouro como profanador da imagem mariana.
Esse jogo de semelhanca e o uso da figura da Virgem e do Menino Jesus — do
simbolismo da mé&e e de seu filho® — também estdo presentes em outras iluminuras em que
mdes e filho sdo associados com certa devogdo a figura de Santa Maria. Presente no Codice
Rico, a cantiga 167 (Figura 6), a Virgem misericordiosa ressuscita o filho de uma mulher moura
que estava em luto, ja no Codice Florentino, na cantiga 205%° (Figura 7), a Virgem protege a
mée e seu filho mouro da queda de uma torre devido ao ataque de cristdes na cidade. Todas
essas narrativas enaltecem o milagre mariano como mdae misericordiosa, mesmo com

personagens de fé distinta, claramente o milagre acarreta na conversao da familia.

ous
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Figura 6. Detalhe CSM Cddice Rico, f. 224r Figura 7. Detalhe CSM Cddice Florentino, f. 6r

CSM 181: O uso do estandarte da Virgem pelos mouros

A cantiga 181 é outra narrativa da relacdo entre a Virgem e 0s mouros, cujo refrdo ja
evidencia a diferenca religiosa: “Pero que seja a gente / d outra lei [e] descreuda®, | 0s que a
Virgen mais aman, / a esses ela ajuda” (CSM 181, 3-4). A histdria se passa no Marrocos, onde
um rei mouro esta em luta com outro rei também mouro que cruzou o rio Morabe, provavel-
mente o atual rio Morbeia, e sitiou a cidade. O rei é aconselhado por cristdos a levar as cruzes
da Igreja e um estandarte da Virgem para o campo de batalha, pois ela ajudaria a combaté-los.
O rei logo venceu a batalha matando muita gente e espantando o resto com o poder mariano e

das cruzes, a narrativa termina ressaltando a misericordia da Virgem ao ajudar outros de fé

28 Ndo apenas entre figuras mucgulmanas este simbolismo mae-filho esta presente. Nas cantigas n° 4 e 6 analisados
por Stelmach (2019), a figura materna apresenta-se mais benevolente e receptiva a conversdo.

29 Cantiga 205 na versdo do Mettmann. No manuscrito do Cédice Florentino é a cantiga 5.

%0 Descreudo: descrente. Cf. SILVA, Joaquim Carvalho da. Dicionario da lingua portuguesa medieval. Londrina:
EDUEL, 2007. p. 109.
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distinta: “E assi Santa Maria / ajudou a seus amigos, / pero que d’outra lei eran, / a britar seus
e[n]emigos” (CSM 181, 40-41).

A producéo iconografica (Figura 8) dessa batalha opera com as molduras da iluminura
para construir a diferenca entre os dois grupos combatentes, funcionando na separacgdo do es-
paco em uma guerra campal. Ao lado esquerdo, no terceiro quadrante, esta disposto o exército
de Aboyucaf, ja do direito, no quarto quadrante, esta o exército do rei do Marrocos; ambos estdo
com seus exeércitos a cavalo e com lancas, ndo havendo outras armas na pintura, nem trabuco,
nem bestas. A imagem ndo ostenta os soldados do rei mais armados do que seu adversério,
possuem apenas mais armaduras — elementos de defesa, ndo de ataque —, 0 que indica constru-
cdo de uma igualdade bélica entre os exercitos. Neste caso, a aceita¢do da ajuda da Virgem ja

revela a posicao fragil do rei.

[ A > . . " e W/ \ \L‘

Figura 8. Detalhe CSM Cédice Rico, f. 240r

H& no relato uma intromissdo da Virgem nos embates militares entre os reis mugulma-
nos, e a sugestdo do estandarte sugere ndo apenas a presenca de uma comunidade cristd no
Marrocos, mas também os usos da historia cristd agora em ambiente magrebino. Segundo Mo-
toya (apud PRATA, 2020, p. 325), os sultdes marroquinos do século XII possuiam milicias de
soldados cristdos em seus exeércitos, alguns provenientes de familias aristocraticas da Peninsula
Ibérica, assim a Virgem age ndo so6 pelos interesses do rei marroquino, mas também para pro-
teger os cristdos submissos a ele.

Ao aconselharem levar as cruzes e a bandeira da Virgem, os cristdos dizem:

D’armas e que mantenente / cono outro rei lidasse |
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e logo fora da vila / a sina® sacar mandasse
da Virgem Santa Maria / e que per ren non dultasse
[...] Demais, que sair fezesse / dos crisch&os o concello /
conas cruzes da eigreja. / E el creeu seu consello;

e poi-la sina sacaron (CSM 181, 20-22; 25-27)

O uso do estandarte, dessa sina, cria uma associacdo entre o relato cristdo da visao de
Constantino antes da batalha da Ponte Milvia e uso da bandeira pelo exército marroquino.
Mesmo que ambas as historias tenham dado de forma distinta, no caso de Constantino foi Ihe
relevado em sonho conforme contou Eusébio Cesareia e no caso do rei foi lhe aconselhado, esta
narrativa permite atribuir experiéncias religiosas da historia mistica do Cristianismo em um
ambiente mugulmano. Do mesmo modo, como na cantiga anterior em que presenca do icone
mariano na casa de um muculmano cria um espaco de culto cristdo, aqui 0 estandarte projeta a

memdria cristd em um ambiente de fé distinta.

CSM 192: Virgem defende o mouro do Diabo

A cantiga 192 traz outro caso de relacéo entre o mouro e a Virgem. A narrativa conta a
histéria de um homem que discutia sobre os poderes da Virgem com seu cativo mouro, “o
mouro barvudo / falss’ e descreudo / e come sisudo” (CSM 192, 64-66), 0 homem prende 0
mouro em uma gruta e por dois dias o diabo vem atacé-lo. No entanto, no terceiro dia, a Virgem
salva 0 mouro de outro ataque dizendo-lhe com o dedo em riste, simbolo gestual daquele que

possui a autoridade da fala:

Pagéo / sse queres guarir /
do demo de chdo / t’ as a departir /
e do falsso, vao / mui louco, vildo /
Mafomete cao / que te non valer /
pode, e crischdo / te faz e irméo /

nosso, e lougdo / sei e sen temer (CSM 192, 98-103)

A cantiga intitula-se C[omo] Santa Maria livrou 0 mouro do demo et lle disse q[ue] se
tonas c[ri]schao, aqui, hd uma das poucas menc¢des ao profeta Muhammad (presente também

nas cantigas 28) tido como louco, vilao e cdo. Ndo hd em nenhuma das cantigas iluminadas que

31 Sina: bandeira, estandarte. Cf. SILVA, Joaquim Carvalho da. Dicionério da lingua portuguesa medieval. Lon-
drina: EDUEL, 2007. p. 256
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citam o profeta sua representacao figurativa, visto também que ele é apenas citado pelos perso-
nagens, mas ndo compde a trama desenvolvida. Na representacdo figurativa da Virgem, esta é
a unica mudanca que ocorre em sua vestimenta, todas as outras suas apari¢des, nas cantigas
selecionadas, suas vestimentas sdo rosa e azul, cores associadas a santidade, o rosa, e a pureza
feminina, o azul. Neste caso, ela veste um manto preto ornamentado com dourado e acompa-
nhada, provavelmente com um menino, também associado a divindade indicado pela auréola
dourada, porém ndo presente na narrativa textual foi adicionado pelo iluminador como também

0s dois homens cristdos que conversam com 0 Servo mouro — na narrativa é apenas um.

Figura 9. Detalhe CSM Céddice Rico, f. 252r

Segundo Bagby (1973, p. 186), nas narrativas de conversdo, a propria conversao nao
pode ser o determinante principal de seu personagem, tomando o caso especifico da cantiga
192, o personagem foi retratado de forma negativa ao longo da histéria, sua conversdo nao
indica nenhuma virtude pessoal que implicasse em misericérdia, pelo contrario o mouro carac-
teriza a Virgem como: “mal e soberviosa / ment’ e desdennar / que era [e[ng[an]osa / e muit’
mentirosa/ e sa fe e dultosa” (CSM 192, 48-52). Logo, entdo o0 que tornaria 0 mouro merecedor
da defesa da Virgem contra o diabo?

Diferentemente, dos judeus que possuem uma associagao direta com o diabo e séo es-
tigmatizados como maléficos e demoniacos (BARRAL, 2007, p. 215-218, STELMACH, 2019,
p. 59-63), isto ndo ocorre com os mouros. No caso desta cantiga, o diabo é uma presenca que
estd fora do mundo das crencas de seu personagem, ele sentiu medo, repulsa e lutou contra o

Diabo, mesmo ndo sendo cristao.

Segundo Rhona Zaid (1983, p. 150) ao interpretar essa cantiga, ela diz que:
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o significado 6bvio é que ndo ha esperanca de salvacgdo para 0s seguidores de um falso
profeta denunciado, e que tais seguidores estdo inevitavelmente condenados a perdi-
¢do. Um fio mais sutil é percebido como uma li¢do exemplar dentro do proprio cristi-
anismo, a saber, a necessidade premente de aderir lealmente aos principios da fé para
ser salvo [...] fé mugulmana que é, literal e figurativamente, supervisionada pelo di-
abo.*?

Em seu artigo, a autora defende um processo de estigmatizacdo restrito contra 0s mu-
culmanos, acentuando as problematicas do uso de termos como toler&ncia e convivéncia do
qual compartilho, mas ndo pela mesma raz&o. Essa interpretagéo se sustenta apenas se focarmos
para as cantigas selecionadas pela autora que corroboram a mesma ideia, no entanto se compa-

rarmos com outras cantigas do mesmo cdédice, tal afirmativa ndo parece se sustentar.

E claro que ha o desenvolvimento de um trabalho de estigmatizag&o do Outro religioso,
porém, nem tudo é 6bvio, ha historias em que personagens muculmanos sdo ajudados pela Vir-
gem ou estdo em relagdes minimamente harménicas com outros cristdos. Atribuir a presenca
do Diabo, como um ente maléfico que estava supervisionando o Isldo, parece-me ndo reconhe-
cer o contexto de producdo dessa obra, onde toda populacédo cristd ndo romana estava passivel
de ser atacada pelo deménio tanto muculmano como pagaos, cristdos heréticos, ou basta lem-
brar que na narrativa biblica até mesmo Jesus foi tentado pelo diabo. Relacionar o Isld com o
diabo denuncia a fraqueza dessa religido em comparacao a forca da Virgem, mas ndo ha ele-

mentos que indique uma proximidade entre 0os mouros e o diabo, como ocorre com 0s judeus.

Imagens e usos discursivos da violéncia

CSM 28: A violéncia do guerreiro

A acusacdo antimugulmana com maior éxito foi a imagem do guerreiro antes de tudo.
Pilhador, saqueador e violento; representacdo corrente em uma grande quantidade de cantigas
ndo iluminadas. A forga militar do outro € ressaltada como atacante selvagem que sitia e destroi
as vilas cristds com objetivo de roubar e capturar as riquezas e a populacéo desses locais inde-
fesos. (BAGBY, 1973, p. 177)

No caso da CSM 28, a cantiga narra o ataque mouro a cidade de Constantinopla, sede

da Cristandade oriental, um sultdo junto ao seu exercito cerca a cidade e deseja pilha-la

%2 Citagdo original “The obvious significance is that there is no hope of salvation for the followers of a denounced
false prophet, and that such followers are jnevitably doomed to perdition. A subtler thread is perceived as an
exemplary lesson within Christianity itself, namely the pressing need to adhere loyally to the tenets of the faith if
one is to be saved [...] the Muslim faith which is, literally and figuratively, overseen by the devil.”
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ameacando matar todos e seu tesouro roubar. San German, santo patriarca, junto as mulheres
da cidade rogam ajuda a Santa Maria, essa estende seu manto sobre a cidade para defendé-la
das pedras catapultadas. A Virgem desce dos céus com santos para a ajudar na defesa, enquanto
o0 sultdo pede ajuda ao profeta que nédo Ihe atende. Mesmo entrando na cidade, o sultdo busca
San German se reconhece pecador e deseja converter-se ao Cristianismo motivado pela ilusdo

naquele em que depositava sua fé — o profeta Muhammad.

Mas qual seria 0 milagre da Virgem? A acdo defensiva em Constantinopla ou a conver-
sdo do sultdo? A protecdo da cidade na narrativa € atribuida a Santa Maria que age por de Deus
— Deus por ssa Madre fez / que dali u ferian, (CSM 79-80) —, assim todo lugar pode ser defen-
dido caso tenha fé. A cultura religiosa de Constantinopla desenvolveu uma relacéo de proximi-
dade com a Virgem gue remonta aos primeiros séculos de expansdo do Cristianismo, em que
igrejas e santuérios foram construidos para receber suas reliquias como também suas imagens
produzidas em madeira — o0s icones —, onde também desenvolveu-se um grande corpo narrativo
a respeito de seus milagres. “Maria tornou-Se a protetora de Constantinopla através de um pro-
cesso de acumulacdo. Cada infortinio que se abateu sobre a capital proporcionou ocasifes para
apelos aprimorados pela ajuda de Maria”*3. (RUBIN, 2009, p. 66)

Assim, a narrativa enaltece a figura da Virgem na protecdo de Constantinopla, porém
mesmo tendo éxito na defesa da cidade o plano do sultdo ndo é retardado, ele entra na cidade,
mesmo que 0 objetivo ndo seja destrui-la. Parece-me que Santa Maria assume uma posi¢do mais
defensiva do que atacante — como comumente é construida sua imagem enquanto santa guer-

reira (PRATA, 2020); ela age por resposta ao afronte mouro se defendendo, mas ndo atacando.

A narrativa textual é clara ao afirmar que o exército mouro teve pouca dificuldade em

avancar e descreve sua agdo no trecho:

Mas aquel mouro Soldan
fez-lles pber pedreiras
per’ aos de dentr’ afan
dar de muitas maneiras,

e 0s arqueiros tirar;
e assi combatudo

o muro foi sem vagar,

33 Citagdo original: “Mary became the protector of Constantinople through a process of accumulation. Every mis-
fortune that befell the capital provided occasions for enchanted appeals for Mary’s help”
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que toste foi fendudo (CSM 28, 50-57)

Ja a defesa cristd, é pouco detalhada, ndo ha elementos textuais que citem qualquer es-
tratégia ou acdo defensiva, além de rogar pela Virgem. Tal oposicéo, entre a forga militar moura
de um lado e a passividade do outro lado, ja que é nitida na iconografia que a defesa cristd se
ancora na oracdo a Virgem. O quadrante trés e o quadrante quatro (Figura 10) representam ao
lado direito, em ambas figuracdes, 0 numeroso exército mouro e bastante munido com homens
a cavalo com lancas, bestas e trabucos, que na pintura rompem o espaco limitado pela moldura.
Jé& ao lado esquerdo, no terceiro quadrante, a defesa cristd mostra-se ao menos na tentativa de
defender a cidade, algo que ndo ocorre no quarto quadrante, pois com o manto estendido sobre
a cidade ndo ha mais representacdo de homens levantando armas. Tal figuracéo é contraditoria
com o desenvolvimento da narrativa, pois o manto da Virgem ndo impede a entrada do sultdo
na cidade, o que dé certo exigiria que os guerreiros continuassem lutando e ndo abandonassem

seus postos; assim, tornaram-se dependentes do milagre; milagre este que também converteu o

mouro.
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Figura 10. Detalhe Quadrante 3 e 4. CSM Cadice Rico, f. 43r

O sultdo é um personagem distinto visualmente, veste-se em vermelho e esta em posi-
cOes altas em todas suas figuragdes, com excecdo do momento em que assume ser pecador e
solicita seu batismo a San German (Figura 8). Na pintura, encontra-se de joelhos — abaixo de
todos — sugerindo sua submissao as leis cristds e nesta cena ha uma mudanca na vestimenta do
sultdo, agora sua indumentaria assemelhasse a Virgem e o modo como San German fora repre-

sentado até esta cena.
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O iluminador construiu uma dupla associacdo de San German a santidade: pela auréola
dourada dos homens santos e pela vestimenta em rosa; reflexo do manto mariano. No entanto,
quando o sultdo solicita o batismo, San German veste-se de preto e no ato do batismo veste-se
de rosa novamente, todavia fora representado sem auréola. Aqui, ndo desejo avancar em uma
superinpretacdo das presencas e auséncias desses signos de santidade, ocorrendo o risco de uma
extensa subjetivacao deste trabalho.
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Figura 11. Detalhe CSM Céddice Rico, f. 43r

Ha& outros dois tipos iconograficos presentes na imagem do guerreiro que gostaria de
ressaltar, contudo sdo hipdteses que ndo encontrei aporte bibliografico, por isso mantenho-a
como uma pista possivel para futuras analises. Um dos estigmas atribuidos aos mugulmanos
estava na associacéo direta com os judeus — grupo presente e estigmatizado nas proprias CSM*,
Segundo Barral (2007, p. 215), o “nariz ganchuda, rasgos afilados y barba puntiagua” sao for-
mas fisiondmicas com frequéncia identificados com judeus na arte medieval, tal caracteristica

é encontrada em apenas um integrante do exército mouro nesta cantiga (Figura 9).

Por ser apenas um — dentre muitos personagens pintados nas 17 cantigas presentes —,
esta possibilidade talvez se mantenha como tal, também por carecer de qualquer elemento tex-
tual que relacione ambos os grupos. No entanto, um outro signo se repete nas cantigas 181
(Figura 10) e 185 (Figura 11), ndo relacionado ao corpo, mas sim a experiéncia religiosa: a

estrela de Davi/selo de Salomao. Tal signo é presente nos escudos dos guerreiros mouros, no

34 Cf. STELMACH, Yuri Rosa Leonardo. A representacgdo dos judeus nas ilustragdes obra Cantigas de Santa Ma-
ria, do rei Afonso X (1252-1284). 2019. TCC (Graduacdo). UFRGS, Porto Alegre. Disponivel em:
https://lume.ufrgs.br/handle/10183/205793. Acessado em 29/04/2022.
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momento que o VI Concilio de Latrdo (1215) tornou obrigatério o uso de um sinal distintivo

para os judeus a partir do seculo XIII.

Figura 12. Detalhe CSM Codice Figura 13. Detalhe CSM Cédice Rico, f. 247r  Figura 14. Detalhe CSM Cédice Rico,
Rico. f. 43r f. 240r

CSM 124: O medo do estrangeiro

A cantiga 124 conta a histéria de um estrangeiro que foi a Sevilha e Jerez, locais ocu-
pados por mouros, e foi condenado por estar ali sem permissao — porque sen madad’ ald (CSM,
124, 18). Assim, fora condenado, porém ndo conseguiram mata-lo, antes da sua morte 0 homem
desejava se confessar, pois era um fiel que jejuava durante as festas de Santa Maria. Desse
modo, um clérigo veio ouvir suas palavras de amor a Virgem para que pudesse assim morrer e,

mesmo apos sua morte, fora-lhe garantido que nenhum animal profanaria seu corpo.

A narrativa textual ressalta o milagre de Virgem em favor de um homem devoto, sua
representacdo figurativa estd ausente, visto que ela é apenas citada pelo narrador e pelo estran-
geiro, constituindo uma personagem que apenas se faz referéncia, mas ndo constitui a trama
desenvolvida. H& uma lacuna estrutural se compararmos o texto e a iluminura da cantiga; o
escriba e o iluminador enfatizaram elementos distintos que diferenciam a narrativa textual da

representacéo visual realizada®®.

35 Também encontramos em cantigas com personagens judeus a mesma lacuna estrutural que diferencia o foco da
narrativa textual e visual (conforme Pérez-Simén ja citada na pagina 23-24). No trabalho de Stelmach (2019, p.
49-53), 0 autor aponta para a centralidade que a iluminador deu as punicfes contra os judeus em detrimento do
milagre mariano ao analisar a cantiga n° 6, sendo este Gltimo o elemento central na forma textual. Tal énfase indica
as intencionalidades de seu produtor em reforcar os discursos antijudaicos no processo de estigmatizacdo dos
judeus enquanto inimigos da cristandade.
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Figura 17. Detalhe CSM Cddice Rico, f. 175v

O texto centra-se na trajetéria do estrangeiro e no seu pedido de confissdo antes da
morte, enfatizando a devo¢do do homem que solicitava por socorro. J4, visualmente, a ilumi-
nura da centralidade nos atos de violéncia cometidos contra esse estrangeiro devoto da Virgem,
enfatizando a punicdo. Os cincos versos abaixo que relatam a violéncia ocupam metade do folio

iluminado, ou seja, trés quadrantes.

“Enton os que o matavam / disseron: “E que serd
Que por pedras que deitemos / nono podemos matar?”

Enton o que llo mandava / mandou-lle ferir e dar
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Mui grande com venabre®® / e depoi-lo degolar.

E non morreu por tod’ esto (CSM 124, 28-33)

O escriba nao da nenhum elemento que indicasse como tal condenacdo foi executada,
algo que dependeu da imaginacédo do iluminador. A iconografia mantém minimamente a dispo-
sicdo dos personagens na iluminura, no primeiro quadrante préximo a moldura (Figura 12), ha
dois homens a cavalos e aquele que estd a frente aponta para o estrangeiro (elemento que se
repete nas outras duas iluminuras) provavelmente trata-se do alcaide da cidade. Em volta deles,
h& um grupo de cinco homens que atacam pedras (1° condena¢do) acompanhados por um pe-
queno grupo de homens e criangas que estdo assistindo a cena. O estrangeiro ocupa o lado
oposto, direito, da iluminura preso com maos atadas em uma arvore e 0s pés amarrados por um
corta presa em uma estaca no chdo. Imével, ele é alvo da barbarie dos habitantes daquela cidade.
Ja no segundo (cujo a condenacdo é o ataque por lanca — Figura 13) e no terceiro (cujo a con-
denacdo é a degola — Figura 14) quadrante, o grupo que assiste a cena e 0 grupo daqueles que

representam o poder local aumenta visto que as condenagdes ndo estavam sendo cumpridas.

Conforme ja vimos, o pacto da dhimma ofereceu garantias de protecdo aos ndo-mugul-
manos dentro de uma comunidade mugulmana, estdo fora desse grupo os apéstatas, os prisio-
neiros de guerras, 0s inimigos cobertos por um tratado de paz, como também os estrangeiros
gue podem ser das categorias mais variadas como mercadores, peregrinos, representantes reais
de passagem (CARMONA, 2013, p. 103-104). Para tais grupos era necessario o porte de um
salvo-conduto que permitisse seu transito pela regido, caso contrario estavam sujeitos a violén-
cia defensiva dessas cidades — até mesmo o porte desse salvo-conduto ndo era garantia de que

seriam respeitados.

A narrativa da cantiga mobiliza a figura do estrangeiro, que por isso sé agrupa varios
grupos sociais, ha de se considerar que o estrangeiro é um dos grupos marginalizados por esta
Cristandade medieval, sociedade fechada que rejeita aquilo que ndo é conhecido, logo aquilo

ndo pode ser controlado ou, as vezes, nem mesmo entendido. Segundo Le Goff (2016, p. 314),

O estrangeiro é aquele que ndo é fiel, um sudito, aquele que ndo jurou obediéncia,
aquele que, na sociedade feudal, é ‘sem confissdo’. [...] Exibiam seus locais e seus
instrumentos de represséo: a forca na via principal, na saida das cidades ou ao pé do
castelo, o pelourinho na praca do mercado, no patio ou diante da Igreja, e sobretudo a
prisdo, cuja posse era sinal do poder judiciario supremo, da alta justica, da mais alta
categoria social.

3 Venabre, Venable, venablo: dardo, lanca de arremesso. Cf. SILVA, Joaquim Carvalho da. Dicionario da lingua
portuguesa medieval. Londrina: EDUEL, 2007. p. 283.
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Neste caso, a cantiga reflete a questdo do medo presente nesta sociedade, medos que
geram atos violentos e agdes histéricas na defesa dessa comunidade. O que se apresenta como
contraditério, é a atribuicdo da violéncia em uma cidade que pertence a0s mouros mesmo que
tais normativas também estejam presentes nos reinos cristdos. Se pensarmos nesta relacdo entre
0 Eu e Outro, entre o Cristdo e 0 Mugulmano, como um espelho, é refletido no Outro caracte-
risticas e medos do Eu, ou seja, a producdo textual, enfatizado pelo suporte visual, coloca entre

0s mouros aquilo que esta presente ndo sé entre os muculmanos, mas entre os cristaos.

O interessante desta iluminura est4 presente na auséncia de alguns elementos que nos
permitam afirmar que tais personagens sdo de fato muculmanos e também na contradicéo pre-
sente entre o relato textual e visual. No primeiro caso, o milagre ndo € tomado como forma de
converter a populagdo infiel — claro que isto ndo é uma regra, mas ha uma quantidade signifi-
cativa de casos de conversdo a partir do milagre mariano — nem mesmo como salvacéo do de-
voto, aqui a narrativa apenas ressalta a violéncia e barbarie das leis daquela cidade que estava
na mao dos mouros, por isso vale perguntar, serd que sao infiéis? Ja no segundo caso, hd uma
contradicdo entre o texto e as varias formas de representacdo visual dos mugulmanos quando
comparadas com outras iluminuras. A narrativa textual caracteriza a cidade como ocupada pelos
mouros, porém na iconografia, o iluminador caracteriza os agentes da acao - da execucdo -
ausentes de barba e turbantes, caracteristicas principais da visualidade moura, também ¢é rele-

vante ressaltar que ha representa¢des que ndo seguem este padréo.

A iconografia ndo apresenta nenhum traco representativo dos mouros, todos sao apre-
sentados dentro de uma homogeneidade fisionbmica, o que ndo ocorre na grande maioria das
iluminuras sobre este grupo. Neste caso, todos vestem-se como cristdos, com cabelos pentea-
dos, sem barba e ndo ha nenhum personagem com turbante, novamente a visualidade nos per-
mite refletir que tais caracteristicas atribuidas aos mouros podem ser reflexos dos medos da
sociedade cristd. Assim, mesmo que o texto nos permite deduzir que a agéo foi praticada pelos
mouros, o0 testemunho visual parte em sentido oposto, poderiamos interpretar que o enfoque da

imagem revela conflitos existentes entre cristdos dentro das terras mugulmanas.

CSM 183: Violéncia contra a imagem da Virgem
A narrativa da cantiga 183 evidencia atos de violéncia e intolerancia por parte dos mu-
culmanos contra simbolos da cristandade. A historia localiza-se em Faro, quando esta pertencia
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aos mouros, |4 havia uma estatua da Virgem a beira-mar que era visitada por cristdos que reno-
mearam a vila como Santa Maria de Faro. Porém, os mouros, caracterizados como “poboo
malvaz”, jogaram-na no mar. Contudo, enquanto a imagem permanecesse no mar nenhum peixe
poderia ser pescado, ao perceberem isso e retirarem a estatua da dgua foi que os mouros pude-

ram pescar novamente — pescaram até mais do que antes.

Neste caso, a cantiga é bastante curta (seis estrofes) e a gestdo da narrativa na iluminura
segue a textual (seis quadrantes iluminados) com relativa fidelidade; o foco discursivo e estru-
tural mantém-se semelhante. A cantiga reforca a veneragio a imagem a partir de seu passado®,
que antecede a ocupacgdo dos mouros na regido. No segundo quadrante, a acao da cena esta toda
ao lado direito da iluminura, entre o centro e a moldura, o texto apenas cita que 0S mouros

jogaram a estatua conforme o trecho seguinte:

“Dos mouros que y avia / ouveron gran pesar en, /

e eno mar a deitaron / sannudos®® con gran desden; ” (CSM 183, 20-21).

Porém, o iluminador cria a cena adicionando personagens provavelmente cativos cris-
tdos, cuja existéncia € apenas mencionada no texto. Os mugulmanos sao caracterizados pela
barba, turbante e a vestimenta longa, e apontam para a Virgem, como se indicassem 0 servigo
que devia ser feito, ja aqueles que cumprem o trabalho, provavelmente os cativos, realizam-na
com certo pesar. No entanto, a acdo oposta, retirar a imagem do mar, é realizada por todos 0s

grupos presentes havendo nesta iluminura, como também ocorre em outras, uma dupla

Fomo 05 mowns F1610 4 MITAET 70 MAL 1 4; Oft0 o Mo,

1 ¢ v 15 veves « fiearo cieo pefiams .45 10 Jroi tumr [SGC
| (st L -

Figura 18. Detalhe CSM Cédice Rico, f. 242r Figura 19. Detalhe CSM Codice Rico, f. 242r

37 “Ben do tempo dos crischdos / a sabian y estar / e porende os cativos / a yan’ sempr’ aorar” (CSM 183, 15-16).
38 Sannudo, Sanhudo: irado, irritado, furioso. Cf. SILVA, Joaquim Carvalho da. Dicionario da lingua portuguesa
medieval. Londrina: EDUEL, 2007. p. 248.
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apresentacdo da Virgem — a estatua que foi profanada e a VVirgem no alto observando o restauro

de sua imagem.

Tal acusacdo de profanacdo da imagem associa-se ao carater aniconico da representacao
figurativa no Isla em ambito religioso, em locais profanos tal proibi¢do também existia, porém
n&o foi efetiva (NAEF, 2007)%®. Tanto Alcordo*® quanto a Biblia*! proibem a producéo de ima-
gens para veneracao, no entanto a recepcao distinta desses mandamentos demonstra o diferente
percurso das concepgOes imageéticas na trajetoria dessas religides. Na cristandade, o papel das
imagens foi amplamente discutido na busca da legitimag&o de seu uso, momentos intercalados
com episodios iconoclastas do qual o iconoclasmo bizantino tornou-se bastante conhecido, po-
rém também houve episodios de destruicio/contestacdo na Ocidente*?. Tal uso também serviu
como argumento na critica de judeus contra cristdos por idolatria, ja que negavam a interdicédo
presente no Exodo (SCHMITT, 2007, p. 75), argumento também compartilhado entre os mu-

culmanos.

E nesta disputa da representacéo figurativa das imagens de fé que esté inserida a acusa-
cao da cantiga. Neste caso, a violéncia dos mouros ndo esta ligada a guerra, pois ocupam um
territorio que era seu. A profanacdo da imagem mariana, a¢do sacrilega — iconoclasta — demons-
tra que tais atos de intolerancia estdo presentes no convivio cotidiano com esses ‘infiéis’,
mesmo na condicdo de cativo. Diferentemente, do que ocorre na cantiga 99 em que ha uma
mescla da violéncia do guerreiro e do desejo de destruicdo ndo apenas da imagem, mas dos
lugares santos — da Igreja, do seu altar e de todas as imagens.

No entanto, em nenhum dos casos hd uma punicao severa aos atos de profanacdo. No

caso da cantiga 183, ao restituirem a imagem da Virgem os mouros sdo agraciados com mais

39 H& um tratamento distinto na arte islamica entre a pintura, por vezes tolerada, e a estatuaria, proibida em todas
as formas, pois associa-se a producao de idolos. Do mesmo modo, hd um elemento que necessita ser melhor pre-
cisado neste caso: os diferentes grupos mugulmanos e as suas diferentes relagbes com a imagem. Enquanto a
tradicdo arabe, na medida do possivel, coibiu qualquer tipo de figuracéo, tornando o arabesco a obra-prima da arte
islamica, outros grupos como turcos, persas e mughals ndo adotaram a proibicdo figurativa tdo fortemente, ilus-
trando até mesmo o rosto do profeta. Ha nesta relacéo elementos ndo apenas da normativa coranica, que proibe ou
gue permite, mas também elementos culturais da visualidade desta vida religiosa que provavelmente antecedente
0 processo de islamizacdo desses grupos.

40 “Deus! Armarei um ardil contra vossos idolos assim que tiverdes voltado as costas. Reduziu-0s em pedagos”
(Os Profetas - 21, 57-58). InterdicGes também presentes nos hadits conforme Naef (2007, p. 127-129).

41 “N3o faras para ti imagem esculpida, nem figura alguma do que existe em cima dos céus, ou embaixo na terra,
ou nas aguas debaixo da terra. No te prostrara diante de idolos, nem lhe prestara culto” (Exodo, 20, 4-5).

42 0 segundo capitulo do livro de Jean-Claude Schmitt (2007) debate especificamente as varias normativas que
regularam o papel da imagem, como também as disputas internas da cristandade ocidental e oriental pelo seu uso
ou pela sua interdic&o.
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peixes do que ja tiveram*® e na cantiga 99 sdo rechagados com medo do poder de Santa Maria.
Tais atos de agressdo contra simbolos e lugares cristdos foram incluidos por Bagby (1973, p.
184) como modos de representacdo dos mouros enquanto pagdos, 0 autor argumenta que 0
cristdo comum considerava o mouro como infiel demonstrando sua intolerancia contra simbolos

sagrados; mas isto permite considerar infiel e pagdo a mesma coisa?

Considerar os atos de sacrilégio e destruicdo da imagem como paganismo € no minimo
ambiguo. Em apenas duas cantigas (28, 192), os mouros sdo chamados de “paganos” e seus
exércitos caracterizados como “ostes de paganos”, estdo envoltos em narrativas violentas (seja
no ataque a Constantinopla, seja pelo ataque do diabo), mas ndo em narrativas de destruicéo de
imagens. Nas CSM, o sentido aplicado ao termo ‘pagdo’ especificamente para os mugulmanos
¢ associado a nocdo de descrente, infiel; o que corrobora a argumentacdo de Bagby, porém
mantém-se a ambiguidade entre esses dois termos. “Pagdos particulares” é a expressdo utilizada
por Le Goff (2016, p. 131) se referindo aos mugulmanos; reconhece-se a atribui¢do do paga-
nismo aos mouros sobretudo a partir dos relatos das Cruzadas, como também ressalta que o

termo ‘infiel’ no medievo ganhou o sindnimo de ‘pagdo’.

Até mesmo se compararmos com outros personagens pagaos presentes nas cantigas,
essa ambiguidade se mantém. Nas cantigas 196 e 335, seus personagens sao identificados como
tal e suas narrativas envolvem a producdo e a adoracdo de idolos, caracteristicas ausentes nas
narrativas com personagens mouros. Ja na cantiga 146, a Unica excegdo, 0 personagem carac-
terizado como pagdo € um padre cristdos que duvida dos sacramentos da Virgem, logo podemos
sugerir que ha duas nocdes de pagdos: primeiro, o tradicional, enquanto adorador de idolos e 0
segundo enguanto descrente, infiel, aplicado até mesmo entre 0s cristdaos. Assim, pensar a acu-
sacdo do paganismo muculmano é refletir acerca da descrenca, ndo necessariamente dos seus

atos de violéncia.

* * *

Nas narrativas dos canticos, claramente, ha uma viséo castelhana da realidade historica,
em quase a totalidade das cantigas coletadas, 0s mouros séo guerreiros (capturadores, saquea-
dores, administradores dos cativeiros ou no campo de batalha) que atacaram cidades e vilas
cristas. No entanto, a expansdo do processo de Reconquista € uma agdo contraria — uma expan-

sdo cristd sobre territorios muculmanos. Tais narrativas contribuem para o fortalecimento e

% “Des i tan muito pescado / ouveron des enton y, / que nunca tant’ y ouveran / per com’ a mouros oy / dizer”
(CSM 183, 30-32)
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afirmacdo de um discurso de reconquista cruzadista, a preocupagdo do pintor € construir uma
retdrica na narrativa visual que corrobore a ideia da cristandade sob ataque, visto que em todas
as iluminuras, os exércitos cristdos estdo em posicdo defensiva na luta contra a barbarie do
inimigo. Os diferentes modos de se fazer a guerra estdo representados: o assédio e o sitio as
cidades, o rapto de pessoas, e no caso da cantiga 181, a batalha campal — um modo de guerra
bastante evitado na Idade Média. Assim, a preocupacdo do escriba e do iluminador €, antes de
tudo, identificar o inimigo (BAGBY, 1973).

Mas que inimigo é este? Como ja ressaltado, ele é antes de tudo um inimigo militar que
se combate com armas, poderiamos pensar que esse € 0 inimigo externo — 0 mouro, cuja a terra
ainda deve ser conquistada e ele convertido. J& o outro, 0 inimigo interno, € aquele presente
dentro dos territorios cristdos, assim seus estigmas nao possuem um cunho bélico ou violento,
mas um cunho religioso. O mouro interno é aquele que ndo se combate com armas, mas sim
com a palavra ou com a acdo da Virgem, na sequéncia de varias cantigas sua conversdo é im-
perativa — a conversdo também € almejada para 0s mouros externos, no entanto ele precisa ser

vencido primeiramente.

N&o ha necessariamente, uma ruptura direta com essa tradicdo polemista que estigmati-
zou o Isla por séculos, do mesmo modo ndo ha seguranca em afirmar que existiu uma continui-
dade constante. Podemos indicar uma mudanca de enfoque trazida também pelo contexto do
século XIII, o crescimento da expanséo cristd sobre a Peninsula Ibérica teve como consequén-
cias 0 aumento de uma grande quantidade de stditos muculmanos sob dominio cristdo, por isso
houve uma mudanca na estratégia de combate ndo somente pela guerra ou pela polémica, mas

também pelo esfor¢o de converséo.

Tambem presente no Titulo 25, Lei I, das Siete Partidas ao afirmar “Os cristdos devem
esforcar-se por converter 0s mouros chamando-os a acreditar na nossa religiéo, e introduzindo-
os nela com palavras gentis e discursos adequados, e no com violéncia ou compulsdo”. A
partir do século XIII, esse esforgco de conversédo se expande dentro das ordens religiosas, como
dos franciscanos, atuando ndo apenas em territorios cristdos, mas tambem se dirigindo as terras

muculmanas para realizar a conversdo. (TOLAN, 2007, p. 205-206)

4 Citago original: “Christians should endeavor to convert the Moors by causing them to believe in our religion,
and bring them into it by kind words and suitable discourses, and not by violence or compulsion”. Cf. Samuel
PARSONS SCOTT, Robert I. BURNS (éd. et trad.), Las Siete Partidas (Volume 5) Underworlds: The Dead, the
Criminal, and the Marginalized (Partidas VI and V1), University of Pennsylvania Press, 2001, p. 1438

59



CONSIDERACOES FINAIS: Contribuicdes e possibilidades

O estudo dos mugulmanos dentro das CSM, compreendendo essa relacdo entre o texto
e a imagem, nos permite perceber a mudanca dessas estratégias de estigmatizacéo dentro dessa
tradic@o polemista e pode nos oferecer novos pontos de vista sobre essas narrativas discursivas.
Desse modo, mantenho as interpretacGes da fonte no carater de hipoGteses até que possa ser
verificado, na medida do possivel, por uma analise comparativa com outras fontes imagéticas
e textuais.

E dificil assegurar que tais iluminuras tiveram uma grande alcance e acessibilidade para
atuarem na difusdo desses estigmas, diferentemente das narrativas cantadas em publico. Aqui,
encaro-as ndo dentro desse trabalho de reproducdo, mas como acesso aos imaginarios compar-
tilhados daquele que o produziu para compreender as sensibilidades de sua época. Ha de se
considerar que obras de arte medievais eram fixas e imOveis em sua maioria, para acessa-las
era necessario ir até elas (SENAC, 2011, p. 95), contudo podemos considerar que esse trabalho
de difusdo possa ter sido cumprido pelas obras destinadas a exposi¢do publica como estatuas,
vitrais ou pinturas murais dispostos nas catedrais. No entanto, 0 manuscrito iluminado possuia
um acesso restrito, muitas vezes fixos em bibliotecas reais ou de monastérios, mesmo que sua
narrativa textual seja de conhecimento publico, sua visibilidade ndo é garantida.

Para concluir, gostaria de considerar algumas questdes finais sobre a presenca dos mu-
culmanos nas CSM. Ha, na narrativa textual, a atribuicdo de caracteristica aos mouros como
falss, feo, barvudo, malvaz, porém, se tomamos a afirmativa de Umberto Eco (2020), de que o
mal era representado na iconografia pela feiura, pela maldade, pela deformidade em oposicéao
ao belo que figurava o bem, tais caracteristicas ndo sdo encontradas na pintura dos mouros
dentro do Codice Rico das CSM*. Existe um reconhecimento da inimizade, da importancia da
luta contra esse paganos, contudo isso ndo caracteriza uma representagéo figurativa deformada
ou feia.

Tais personagens mouros assumem expressdes que sugerem raiva, brabeza, ganancia
entre outras emocdes, porém a representacdo corpo permanece integro. Considero que apenas

nas iluminuras das cantigas 165 e 181, a feiura e a deformidade podem ser especuladas, pois ha

45 Com isso ndo afirmo que tais representacdes ndo existiriam. Cf. ARIAS, Inés Monteira. El enemigo imaginado:
la escultura romanica hispana y la lucha contra el Islam. CNRS-Université de Toulouse-Le Mirail, 2012. Dis-
ponivel em: https://www.researchgate.net/profile/Ines-Monteira/publication/339124216 EIl_enemigo_imagi-
nado_Monteira_second_edition/links/5e3e7f2¢92851c7f7f2627b4/El-enemigo-imaginado-Monteira-second-edi-

tion.pdf. Acessado em 29/04/2022.
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borrdes no folio que podem sugerir tanto uma tentativa de alguém em apagar aqueles persona-
gens, como também uma tentativa do iluminador em refazer o desenho.

Como isso, podemos pensar que o0 imaginario presente no scriptorium afonsino era mais
simpatico com os muculmanos? Talvez a resposta dada a esta pergunta possa ser mais proble-
matica do que a propria questdo. Aqui, poderiamos cair em dois pdlos opostos: de lado afirmar
a tolerancia negligenciando os modos de marginalizacdo dessa populagdo como fora visto nas
Siete Partidas, ja de outro, realizar um revisionismo que negue a convivéncia, mesmo que li-
mitada, entre diferentes grupos religiosos. Atentar apenas para as obras juridicas ou para as
literarias da corte afonsina, ndo captura a complexidade dessas relagdes e das trocas de conhe-
cimentos e saberes que foram permeados também pela cultura.

Ao manter nossa atencdo apenas nas CSM, poderiamos sugerir que o0 imaginario caste-
Ihano, visto a partir das representacfes das cantigas, estava mais aberto e a corte que produziu
tais obras tinham saberes mais solidos sobre a fé muculmana. Apds séculos de convivéncia em
um mesmo territorio, houve um maior conhecimento do Isla no século X111 do que nos primei-
ros anos de ocupacao, sugiro isso pelas auséncias e ressignificacdes na fonte das acusagdes que
moveram este trabalho e também pelo uso da figura da Virgem.

O projeto inicial desta pesquisa era trabalhar especificamente com anélise de dois estig-
mas antimugulmanos: heréticos e pagdos; ao realizar as leituras dos livros de John Tolan e
Philippe Sénac, ambos tratam as duas acusagdes como as principais atribuidas aos mugulmanos
nessa tentativa de compreensao do Isla. De fato, a contradicdo entre essas duas acusacgdes des-
pertou minha atencdo, porém ambos nado estdo presentes na fonte dentro de seus conceitos usu-
ais. A acusacdo de herético esta totalmente ausente, 0s personagens trazidos pelas cantigas 2,
208, 306, caracterizam-se pela descrenga no poder nas imagens e na descrenca a respeito da
virgindade de Maria — este Ultimo ndo é compartilhado pelos mugulmanos nas CSM. Ja a acu-
sacdo de pagdo, ela € presente, porém ressignificada. Desconsidera-se a figura do profeta como
idolo adorado; a figura do mouro pagdo esta associada a descrenca, ndo a existéncia de um
pantedo de deuses.

Outro elemento que podemos pensar € a relacdo de proximidade entre a Virgem e 0s
mouros. Na cantiga 165, o Alcoréo é citado pelo sultdo para justificar a razdo de ndo atacar uma

cidade defendida pela Virgem, no verso o personagem diz:

O soldan diss’ ao moro / ‘Eno Alcoran achey /
Que Santa Maria virgen / foi sempr’; € pois esto sey /
Guerra per nulla maneira / com ela non fillarey /
E daqui me torno logo / e fas tange-lo tabal” (CSM 165, 65-68)
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Do mesmo modo, na cantiga 169, um grupo de mouros solicitam a Afonso X e a Jaime
I demolirem uma igreja que estava em seu bairro para construir uma mesquita, os reis cristaos
mesmo relutantes aceitam o pedido, no entanto quem vai negé-lo foi a lideranga muculmana
afirmando: “Non farei / ca os que Mariame / desama, mal os trilla” (CSM 169, 50-51). Ha,
mesmo que de modo indireto, um conhecimento do papel que Maria assume na fé muculmana,
um respeito a figura da Virgem que provavelmente acarretou nos esforcos de converséo dessa
populacdo. Nas cantigas 28, 46 e 167, ndo ha nenhuma tentativa de convencimento por parte de
personagens cristdos, 0s mouros converteram-se através do milagre da Virgem rapidamente.

Tanto a figura Jesus — enquanto profeta, ndo filho de Deus —, quanto a figura de Maria
possuem um papel importantissimo no Isla, reconheciam o papel dos profetas judeus e cristdos
na transmissdo da mensagem divina, porém agora eles proprios [os arabes] tinham recebido sua
revelagdo. Segundo Miri Rubin (2009, p. 86), a figura de Maria foi agraciada pelos mugulmanos
e utilizada nas disputas que eles tiveram com os judeus em Medina, que rejeitavam fortemente
a imagem de Maria. Quando foi necessario romper com o0s judeus da cidade, a visdo que se
aplicou sobre eles era de desobediente, pois ja tinham desobedecido a mensagem de Deus pelo
profeta Jesus [Isa], assim fariam o0 mesmo com Muhammad.

A expressdo ‘Virgem Maria’ esta ausente no Alcordo, no entanto sua virgindade e seu
carater sagrado, sua figura de maternidade, é reconhecido pelos mugulmanos ja no Isla primi-
tivo*®. Assim, Maria é tida pela autora como um ponto de encontro entre cristios e mugulmanos
no reconhecimento desses personagens presentes nas Escrituras sagradas; na teologia mucul-
mana, a fé cristd ocupava uma posicdo de honra ainda que subalterno, porém o inverso era
improvavel, ndo havia espaco para revelagdes menores fora da tradicdo judaico-crista. (TO-
LAN, 2007, p.118)

Ha outros dois elementos que me inquietaram durante a observacéo das iluminuras e a
leitura das cantigas. Cito-as, pois podem constituir um interessante objeto de estudo para inves-
tigadores que desejam trabalhar esta fonte. Primeiro, na narrativa textual, o final da cantiga 192,
0 mugulmano ao se converter ao Cristianismo é chamado de mouro cristdo, mas é possivel um
mouro ser cristdo? Neste caso, ha uma contradicao entre a definicdo de mouro das Siete Partidas

e 0 modo como o narrador da cantiga o chama apds a conversdo. H4 uma quebra dessa relacéo,

46 «Og anjos disseram “O Maria, Deus te anuncia a chegada de Seu Verbo, chamado Messias, Jesus, filho de Maria.
Seré ilustre neste mundo e no outro, e sera um dos favoritos de Deus. Ainda no berco falard aos homens; e falar-
Ihes-a quando adulto. E sera justo”. E ela perguntou: “Senhor, meu Deus, como poderei ter um filho quando ne-
nhum mortal me tocou?” Respondeu: “Deus cria o que Lhe apraz. Quando determina algo, basta-Lhe dizer: “S&”
para que seja e Deus ensinar-lhe-a as Escrituras e a sabedoria e a Tora e o Evangelho” (Alcor&o. Tribo de Omran,
3, 45-48)
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o0 termo mouro parece ndo ter um cunho religioso, mas sim um carater étnico, naturalizado no
personagem.

Em segundo, na narrativa visual, a variabilidade fenotipica dos personagens mugulma-
nos é enorme. Enquanto cristdos e judeus possuem uma homogeneidade fisiondmica, 0s mouros
séo representados com distintos tons de pele, cores e formas de cabelo diferentes, distintas for-
mas faciais. Philippe Sénac (2011, p. 92) sugere que a representacdo do mouro negro se desen-
volve ap0s a presenca das dinastias berberes almoravidas e alm6adas na Peninsula Ibérica, po-
rém ndo sugere outras reflexdes sobre os diferentes corpos representados (europeus, africanos
e asiaticos) e de que modo tal diversidade fora percebida pela populagéo crista.

Finalizando esta exposicéo, seja na narrativa da violéncia, seja na narrativa do futuro
convertido, ou no perigo que esse converso oferece para a sociedade cristd, tais estigmas sdo
modos de mobilizar e criar um imaginario repletos de caracteristicas depreciativas. Neste caso,
a problematica da objetividade nas ciéncias humanas, por muito, negligenciou a impacto do
‘medo’ nas relagdes humanas ¢ as suas transformagdes no tempo, assim uma série de eventos
podem ser tomados historicamente e pensados a partir do ‘medo’, do ‘panico moral’ e da ‘his-
teria coletiva’. Neste carater, nosso tempo néo se diferencia tdo fortemente do periodo medie-
val, a instrumentalizacdo desse imaginario antimugulmano ainda se faz presente.

Mesmo assim, os contatos conflituosos entre o Isl& e o Cristianismo também sdo medi-
ados por aspectos culturais e religiosos, o que se apresenta como um potencialidades nos estu-
dos dessas inter-relagdes. Neste ponto, ndo se sugere negar as guerras travadas ou 0 processo
de marginalizacdo, mas compreender que as dindmicas entre esses diferentes grupos também
se dao também através das trocas culturais e dos saberes compartilhados que estabeleceram em
determinadas épocas. (SILVEIRA, 2009)
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