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éwvéa uev Movoag uéyas Ovpavog, évvéa o’ odTag

yaio, téxev, Ovaroic dpbitov ebppoaivay.

Estas mulheres de linguas divinas o Hélicon educou
nos hinos, e o cimo macedonio de Piéria,

Praxila, Moiré, Anite eloquente, o feminino Homero,
Safo, honra das lésbias de belas trangas,

Erina, Telessila muito gloriosa, e tu Corina,

que celebrou o escudo impetuoso de Atena,

Nossis de lingua feminina, e Mirtis de doce voz,
todas autoras de eternos escritos.

Nove Musas sdo do grande Urano, e nove a propria

terra pariu, para a imperecivel alegria dos mortais.

(Antipatro de Tessalonica, Ant. Pal. 9.26, trad. SPERB,
2019b)

Vamos! Levemo-nas essas vozes todas conosco, dessas

divinas mortais que o tempo jamais ha de enterrar!

(RAGUSA, 2020, p. 134)



RESUMO

A presente dissertagdo procura explorar se ¢ possivel considerar a existéncia de uma tradigao
segregada de mulheres na literatura grega antiga, através da tradug¢do e andlise da obra de trés
poetisas, Erina, Anite e Ndssis. Depois de uma breve introdugdo sobre o tema, e dadas algumas
caracteristicas sobre o género epigramatico, no qual se inserem a maioria dos poemas traduzidos,
dedico capitulos individuais para cada uma, com uma introdugdo sobre cada, buscando fornecer
contexto de producdo, datacdo, localizacdo, e dados biograficos. Entdo, apresento a traducdo das
obras, comecando pelo poema 4 Roca, seguindo com comentérios e analises de cada epigrama. Por
fim, apresento as minhas conclusdes, pensando na hipotese inicial, se o trabalho dessas poetisas
ajuda a comprovar a existéncia de uma tradicao poética segregada de mulheres, o que ndo acontece,

ao se analisar os contetidos, formas e influéncia dos textos.

Palavras-chaves: Literatura Grega. Erina. Anite. Nossis. Tradigao literaria.

ABSTRACT

This dissertation aims to explore if it is possible to consider the existence of a segregated women’s
tradition in Ancient Greek Literature, through the translation and analyses of the work from three
poetresses, Erinna, Anyte and Nossis. After a brief introduction about the main subject and about
the main characteristics of the epigrammatic gender, in which most of the translated poems are
inserted in, I dedicate individual chapters for each poetess, with an introduction about each, giving
informations about their production context, date, location and biographical data. Then, I present
my translations from their work, followed by comments and analyses of each epigram, and after the
poem The Distaff. Finally, I present my conclusions from these analyses, thinking about my initial
hypothesis, if their work helps to prove the existence of a segregated women’s poetic tradition, what

does not happen, when we analyse the subjects, forms and influence of the texts.

Keywords: Greek Literature. Erinna. Anyte. Nossis. Literary tradition.
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INTRODUCAO

1. Dos objetivos da pesquisa

O objetivo principal deste trabalho ¢ apresentar a obra de trés poetisas que se inserem no
género epigramatico e sdo consideradas de datas proximas: Erina, Anite e Ndssis, por meio de
tradugdo, comentarios e notas dos seus poemas supérstites. Também tenho como proposito fazer
uma breve introducao de cada uma delas, situando seus contextos de lugar e data, para melhor
compreensdo de suas obras e da recepcdo de sua poesia. Com isso, uma das finalidades da
presente pesquisa € inserir essas poetisas nos estudos de Literatura Grega Antiga no ambito
académico brasileiro, com alguns de seus poemas sendo traduzidos pela primeira vez em
portugués, ou, ainda, aumentando o corpus de estudos sobre elas em Lingua Portuguesa.

As tradugdes em si se propdoem académicas, ou seja, elas servem como ferramentas para que
o leitor possa acompanhar os comentirios que fago sobre os textos-fontes ', sem ter
conhecimento prévio do grego classico. Portanto, elas ndo foram feitas com o propdsito de se
alcancar algum efeito estético ou sonoro especifico, e sim, com o objetivo de se entender o que
esta sendo dito no texto-fonte, a fim de que se possa compreender as discussdes que proponho
sobre cada poema.

Além disso, a leitura e a interpretacdo dos versos percorre uma hipdtese principal: verificar a
pertinéncia de uma tradicdo feminina, a parte de uma masculina, dentro do género do epigrama,
com base nas obras das trés poetisas traduzidas. Para tal, procuro analisar em alguns epigramas
se seus conteudos e personae poéticas atestam uma persona feminina, se mostram um ponto de
vista considerado somente feminino sobre determinados topicos, e se isso se deve ao fato de as
autoras serem mulheres, assim como se as referéncias a outras obras e as intertextualidades
presentes nos textos apontam para uma série de influéncias literarias, e consequentemente uma

tradi¢do, formada somente por mulheres.

2. Sobre as poetisas de Antipatro

Com base no epigrama de Antipatro de Tessalonica, AP 9.26, temos o conhecimento de nove

. ) . . .
poetisas principais”, colocadas como correspondentes as nove Musas: Praxila, Mero, Anite, Safo,

! Prefiro usar o termo “texto fonte” a “texto original” ao me referir aos textos em grego classico, uma vez que o
conceito de “texto original” ¢ relativo e passivel de discussdo dentro dos estudos de tradug@o.

* Apesar de se estabelecer essas nove como principais, sabemos de outras que existiram e produziram, mas nada, ou
muito pouco sobreviveu.



Erina, Telessila, Corina, Nossis e Mirtis. Dessas, Safo deve ser, hoje, a mais conhecida e estudada, e
também ¢ a que possui o maior corpus literario, ainda que em fragmentos, dentre todas. De Mirtis,
ndo restou nenhum de seus poemas € o pouco que sabemos sobre ela ¢ com base em citagcdes
indiretas a sua vida e ao seu trabalho: em um fragmento de Corina (664a), uma entrada na Suda,
enciclopédia bizantina, e uma mencao em Plutarco (Questoes gregas, se¢ao 40).

Das outras, a segunda com um corpus maior ¢ Anite, com 24 epigramas atribuidos a ela na
Antologia Palatina’. Nossis e Erina também se encaixam no género epigramatico, tendo a primeira
12 epigramas registrados na Antologia e a segunda, trés. De Erina, também sobreviveram 54 versos
do poema A Roca, em estado fragmentério, e alguns fragmentos. Da obra de Corina, restaram trés
poemas mais longos, e alguns versos (por vezes s6 uma palavra) em citagdes diretas de gramaticas e
estudos antigos da lingua grega. Por parte de Mero, estao registrados dois epigramas e Ateneu
preservou, em citagdes, 10 versos de um poema em hexametro (cf. SNYDER, p. 84-86). De Praxila
e Telessila, ndo restou muito, apenas alguns fragmentos.

Sobre a sua datagdo, Safo seria do século VII a.C. Segundo Jane Snyder (1989), Mirtis, Corina,
Praxila e Telessila pertenceriam ao século V a.C. Corina tem a sua data questionada: enquanto a
tradicao antiga a coloca no século V, estudiosos mais recentes geralmente argumentam que ela seria
do século 11T a.C.* Anite, Nossis e Mero® datam do século 111 a.C. (cf. RAGUSA, 2020, pp. 130-32),
e Erina, apesar de ser incerta sua datagdo exata, geralmente ¢ colocada no século IV a.C.

Sarah Pomeroy (1977), ao falar sobre a educacdo das mulheres na Grécia Antiga, e em
particular seu desenvolvimento no periodo helenistico, comenta que, dentre os principais motivos
que dificultam a datacdo especifica de poetisas como Corina, Erina, Anite, dentre outras, sao os
temas de sua poesia, genéricos, que nao especificam uma época. Mesmo quando citam uma pessoa,
como Bducis, por exemplo, citada por Erina, ou as mulheres mencionadas nos epigramas de Nossis,
essas pessoas nao nos sao conhecidas, ou seja, ndo podemos determinar a data de quando a pessoa
citada teria vivido, para especular uma data para a poetisa que a nomeou, como ocorrem com poetas
homens, que aludem a figuras politicas, ou at¢ mesmo atletas, figuras famosas e seus
contemporaneos:

Mulheres eram, geralmente, mais removidas que homens de eventos politicos, ¢
diferentemente de alguns poetas homens do periodo helenistico, elas ndo

? Alguns estudiosos definem como 22 epigramas. No capitulo dedicado a ela, neste trabalho, apresento a tradugio e
comentario de 23 epigramas, tendo sido deixado de fora o AP 7.492, por estar atribuido a “Anite de Mitilene”,
levantando duvidas sobre a sua autoria.

* Para uma discussdo mais detalhada e para uma bibliografia mais extensa sobre Corina, ver SPERB, 2019.

> Em RAGUSA, 2020, o nome consta como Mero, em outras bibliografias ¢ possivel achar o nome como Moird.
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desfrutavam de patrocinio da realeza, o que talvez se reflita em sua poesia e dé uma
indicativa firme das datas dos autores. (POMEROY, 1977, p. 55)°

A localizacao das nove se diferenciam. Corina e Mirtis sdo as Unicas que dividem a mesma:
ambas sdo poetisas bedcias. Anite se localiza na cidade de Tégea, na regido da Arcadia; Nossis seria
de Locris; Praxila, de Sicion, no Golfo de Corinto; Telessila, de Argos; Mero, de Bizancio, na Asia
Menor; Safo, da ilha de Lesbos (cf. SNYDER, 1989). Erina ndo tem uma cidade-natal certa.

As trés poetisas escolhidas para compor essa pesquisa, dentre as nove, Erina, Anite e Nossis,
aproximam-se em datacdo, conteudo, e em género poético, mesmo que ndo em lugar. Erina estd
situada apenas a um século de distancia das outras duas, mas todas t€m composi¢des epigramaticas
(e Erina, ainda, uma em versos hexametros), ¢ todas tratam de assuntos relacionados a mulheres, de
temas considerados femininos. Ainda, elas foram selecionadas também pelo volume de sua obra

supérstite.

3. Tradicao feminina?

Uma das primeiras questdes que surge nos estudos de mulheres, mais especificamente de
poetisas, na Grécia Antiga, € sobre a existéncia ou nao de uma tradi¢do feminina literaria. Pomeroy,
ao comentar sobre o crescimento do ensino de mulheres no século IV a.C., quando também elas
passam a frequentar escolas e a receber uma educagdo similar & dos homens, ressalta que “nao ha
qualquer indicagdo que havia uma ‘escola feminista’ de poesia, ou de que poetas mulheres eram
mais influenciadas pelo trabalho de outras poetas mulheres do que eram pelo trabalho de homens.”
(POMEROY, 1977, p. 56)’.

A influéncia ¢ um dos elementos importantes para se afirmar se ha ou ndo uma tradi¢do
estabelecida. Algo observado tanto nas poetisas quanto nos poetas ¢ que ambos influenciam uns aos
outros e sao influenciados, independentemente do seu género. Segundo Bloom,

Nao ¢ possivel escrever, ensinar, pensar ou até mesmo ler sem imitacdo, e o que

alguém imita ¢ o que outra pessoa fez, a escrita, ensinamento, pensamento ou
leitura dessa pessoa. A sua relagdo com o que informa a tradi¢do dessa pessoa, pois

% Tradugdo minha. Texto original: “Women were generally more removed than men from political events, and unlike
some male poets of the Hellenistic period, they did not enjoy royal patronage, which might be reflected in their poetry
and give a firm indication of the dates of the authors.” (POMEROY, 1977, p. 55)

’ Tradugdo minha. Texto original: “there is no indication at all that there was a ‘feminist school’ of poetry, nor that
women poets were more influenced by the work of other women poets than they were by the work of men.”
(POMEROY, 1977, p. 56)
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tradicdo ¢ influéncia que se estende para além de uma geracdo, uma transferéncia
de influéncia. (BLOOM, 2003, p. 32)"

Quando se trata de poesia antiga, esse aspecto ¢ ainda mais evidente e, pode-se dizer,
fundamento de composi¢ao. Erina, Anite e Nossis, helenisticas ou pré-helenisticas, certamente ja se
beneficiavam do circuito de imitacdo ou emulacdo poética que grassa na producdo poética da
Antiguidade: ndo se trata de buscar a originalidade, o nunca dito antes, mas de reorganizar e
aprimorar topicas herdadas da tradicdo. O “novo” residia em recompor, sob um novo prisma ¢ a
partir de inusitadas combinagdes, aquilo que ja era conhecido (c.f. ACHCAR, 1994).

Laurel Bowman (2004, p. 2) aponta que similaridades de localizacao, de época, ou até mesmo
de género entre poetas, ndo fazem com que haja uma tradigcdo poética, ao mesmo tempo em que a
falta de evidéncias de influéncia de um poeta sobre outros nao significa que nao tenha existido uma.
No caso das mulheres, que constituiam uma comunidade segregada da publica, uma tradigao
poética oral ndo teria deixado muitas pistas de sua existéncia, e pode-se apenas contar com uma
possivel tradigdo escrita (cf. ibidem).

Das evidéncias que nos sobraram sobre a vida das mulheres, uma grande quantidade delas
aponta para uma rica tradicdo religiosa e cultural, da qual os homens ndo faziam parte (cf.
BOWMAN, 2004, p. 2). Isso leva a crer que elas tinham também a sua propria tradi¢ao poética, sem
a participa¢d@o masculina. Porém, apesar de haver evidéncias de ocasides de performances em que
homens ndo estariam presentes, tais indicios ainda ndo servem para apontar para uma tradigdo
segregada. Bowman argumenta que, para demonstrar que um(a) poeta(isa) participa de uma tradicao,
“deve ser mostrado que o poeta ¢ influenciado por tal tradi¢dao, de algum modo importante.” (idem,
p. 3)°. A autora acredita que isso ndo ocorre em poemas de autoria feminina, que neles ndo ha
evidéncias da influéncia de uma tradi¢ao poética oral e exclusivamente feminina (ibidem).

A lista de poetisas apresentada no epigrama AP 9.26, de Antipatro de Tessalonica, ¢ usada, por
vezes, como evidéncia da existéncia de um canone feminino (cf. BOWMAN, 2004, p. 7). Porém,
como Bowman (2004, p. 9) coloca, seriam necessarias provas externas ao epigrama, que atestassem
a importancia cultural e a influéncia literaria dessas poetisas para estabelecer a sua canonicidade,

tanto em uma tradi¢cdo principal de poesia grega quanto de uma tradicdo segregada de mulheres. A

¥ Tradugdo minha. Texto original: “You cannot write or teach or think or even read without imitation, and what you
imitate is what another person has done, that person's writing or teaching or thinking or reading. Your relation to what
informs that person's tradition, for tradition is influence that extends past one generation, a carrying-over of influence.”
(BLOOM, 2003, p. 32).

? Tradugdo minha. Texto original: “it must be shown that the poet is influenced by that tradition in some important way.”
(BOWMAN, 2004, p. 3)



12

lista de Antipatro, portanto, ndo serve como validagdo de um canone feminino grego por si s6, nem
para comprovar a existéncia de uma tradi¢cao poética feminina segregada.

Outro argumento usado para se comprovar a existéncia de uma tradicdo poética feminina ¢ que
as poetisas se concentrariam em assuntos que concerniam somente as mulheres (cf. BOWMAN,
2004, p. 9). Entretanto, ndo ¢ sempre que estas tematicas referentes a esfera feminina aparecem nos
poemas delas, ou que sdo feitas abordagens ou usados modos subjetivos diferentes dos de seus
colegas homens (cf. ibidem). A escolha de um assunto “feminino” para a sua poesia nao significa
exatamente que a poetisa se inseria em uma tradicdo segregada:

Esta escolha de tema era, indubitavelmente, baseada, em parte, nas suas
experiéncias individuais de vida, mas também teria sido influenciada pela tradi¢do
poética da qual elas faziam parte. Nao ¢ necessario, porém, acreditar que uma
tradicdo que valorizava os interesses femininos e os sugeria como assunto ideal
para poesia, deveria ser uma tradi¢do poética segregada de mulheres. A tradi¢do
mainstream também validava a escrita de mulheres sobre elas mesmas, como pode
ser visto na preservacdo de poemas de autoria feminina sobre os interesses de
mulheres. (BOWMAN, 2004, p. 10, italico meu)'’

A maioria dos fragmentos e poemas que chegaram até nds, de poetisas, foram compostos, em
grande parte, em géneros mainstream'' (cf. BOWMAN, 2004, p. 10), como & o caso do epigrama, a
partir do século IV a.C., em que ele se consolida como género literario, ou mesmo da poesia
hexametrica, exemplificada aqui, pela 4 Roca. Ou seja, esses géneros literarios eram usados
principalmente por autores homens, da tradi¢do poética principal, como mostram a maioria das
obras supérstites, que sdo de autoria masculina. Isso evidencia que as autoras ndo estavam isoladas,
e sim que se interessavam e eram influenciadas pela poesia de seus contemporaneos homens e pelos
antecessores da tradi¢cdo principal (cf. ibidem), e alguns poetas se mostram influenciados por essas
mulheres, como ¢ o caso de alguns que parecem terem sido inspirados'? por Anite, por exemplo, ou

de epigramas compostos em homenagem a Erina. A influéncia de autores masculinos também deve

' Tradugdo minha. Texto original: “This choice of subject matter was undoubtedly based in part on their individual life
experiences, but it will have been influenced also by the poetic tradition of which they formed a part. It is not necessary,
however, to believe that a tradition that valorized women's concerns and suggested them as a fit subject for poetry must
have been a segregated women's poetic tradition. The mainstream tradition also validated women's writing about
themselves, as can be seen by its preservation of female-authored poems on women's concerns.” (BOWMAN, 2004, p.
10).

" Mainstream pode ser traduzido como “popular”, “famoso”, ou ainda “dominante”, “convencional”, “tradicional”.
Prefiro deixar o termo em inglés, pois nenhuma das traducdes possiveis me foram satisfatorias para veicular a ideia do
que seria um género mainstream no caso especifico do género epigramatico.

12 Nicias, AP 6.122 parece se inspirar em AP 6.123 (GOW&PAGE, 1965b, p. 92; GUTZWILLER, 1993, p. 74);
Mnasalces, AP 6.128, também parece ser inspirado no 6.123 (GUTZWILLER, 1993, p. 74); AP 9.143 de Antipatro
parece ter inspira¢do no 9.144 (GOW&PAGE, 1965b, p. 99).
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ser levada em conta, no caso de algumas poetisas, como Anite, que faz referéncia a Homero em
alguns de seus epigramas, utilizando a linguagem épica e dialogando com a lliada.

Entre as poetisas, ¢ possivel ver a influéncia de Safo em Erina, na mistura de dialetos que a
segunda faz em seu fragmento mais longo, A Roca, ¢ Nossis alude tanto a Erina quanto a Safo'’,
como se nota no uso de dialeto e no conteido dos seus poemas (cf. BOWMAN, 2004, p. 19).
Corina por sua vez cita diretamente Mirtis em um fragmento. Essa indica¢do de influéncias de uma
poetisa sobre suas sucessoras pode ser associada a tradicdo poética com base em textos escritos,
levando em consideragdo que, com a excegao de Mirtis, todas tiveram seus trabalhos escritos, tanto
por elas mesmas quanto por outros, e chegaram até suas sucessoras pela escrita (cf. idem, p. 21).

Para suportar a hipdtese de uma tradi¢do unicamente feminina, também sdo usados argumentos
sobre os locais de performance e sobre o publico das poetisas: acredita-se que um grupo exclusivo e
segregado de mulheres era a sua audiéncia principal, ¢ o conteido dos poemas refletiria os
interesses de um publico feminino (cf. BOWMAN, 2004, p. 10). Os coros de jovens parthénoi, ou
os parténios, poemas para serem apresentados por esses coros, serviriam como evidéncia para dar
suporte ao argumento de uma plateia exclusivamente feminina, e, ainda que nenhum poema desse
género tenha sobrevivido por completo, “os fragmentos, geralmente, mostram caracteristicas
sugestivas de uma comunidade feminina segregada e de uma posi¢ao subjetiva feminina.” (idem, p.
1"

Entretanto, apesar dessas possiveis fungdes de um parténio, os fragmentos supérstites nao
podem ser usados como evidéncias para a hipotese de uma audiéncia exclusivamente feminina, ou
de uma tradicdo poética segregada de mulheres, uma vez que a composicao nesse género nao era
restrita as mulheres, tanto em questdo de publico quanto de autoria (cf. BOWMAN, 2004, p. 12).
Com base no que diz Stehle (1997, pp. 71-107) sobre parténios, Bowman faz a seguinte
consideragao:

A performance dessas cangdes corais permitia a elas [as jovens do coro]
demonstrar a sua prontiddo para o casamento, € ensinava a elas e apresentava para
a comunidade os meios aceitaveis de representar o gé€nero feminino dentro das
restrigdes culturais. A audiéncia dos mopOéveia [parthéneia] nao era segregada, de

1 Gutzwiller (1998, pp. 77-78) comenta que a representa¢io do mel no epigrama AP 5.170 (para traducdo, ver p. 115)
retomaria a imagem de Erina, e os epigramas de Nossis sobre retratos de mulheres parecem ter como inspiragdo o
epigrama AP 6.352, de Erina (para traducao, ver p. 108), sobre um retrato de uma jovem chamada Agatarcis.

' Tradugdo minha. Texto original: “(...) fragments often show characteristics suggestive of a segregated female
community and of a feminine subjective stance.” (BOWMAN, 2004, p. 11).
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acordo com as evidéncias disponiveis mas pelo contrario, compreendia toda a
comunidade. (BOWMAN, 2004, p. 12)"

Em outras palavras, ¢ mais provavel que “a audiéncia dos mopOévewn” (parthéneia) fosse
mista, com homens ¢ mulheres da comunidade, e ndo exclusivamente feminina. A existéncia de
alguns fragmentos de parténios de autoria masculina também atestam que o género nao era
exclusivo de mulheres, como exemplificam os fragmentos de Alcman, cujos parténios sdo os
maiores preservados, e que neles ¢ tratado “um universo profundamente feminino, permeado de
erotismo e movido pelo elogio a beleza das coreutas.” (RAGUSA, 2020, p. 119).

A forma como os textos sobreviveram, e também quais sdo esses textos, traz algumas
implicacdes para a teoria de uma tradicdo poética feminina. Bowman ressalta que, “para sobreviver,
a poesia de autoria feminina deve, de alguma forma, ter se tornado parte desta tradicdo publica
‘mainstream’.” (BOWMAN, 2004, p. 17)'®. Isso porque a maioria da poesia que sobreviveu era de
géneros que circulavam, principalmente, entre homens, uma vez que a tradi¢do poética mainstream
era predominantemente masculina. Cabia também a homens selecionar o que era preservado ou nao,
mais tarde, com os primeiros copistas e estudiosos. Para que eles tomassem conhecimento das obras
de mulheres, era necessario que as composicdes de autoria feminina circulassem no publico geral,
na comunidade, e isto pode ser confirmado quando verificado que, das poetisas cujos poemas
sobreviveram, a maioria se encontra “em géneros que implicavam uma performance publica, para a
comunidade inteira” (BOWMAN, 2004, p. 18)"", como ¢ o caso de epigramas e de lamentos, género

no qual se encaixa 4 Roca.

4. Sobre o género epigramatico

Pelo foco principal da pesquisa ser poetisas que compuseram epigramas, devem ser analisadas
as caracteristicas principais desse género. Mario Citroni (2019) argumenta que, apesar de ter sido
tratado como um género menor e marginal, o epigrama teve uma durabilidade similar aos géneros
mais prestigiados. A composicao de epigramas ¢ atestada a partir do século VIII a.C. e continua até

a Antiguidade tardia: “Tal presenca extensiva e duradoura ¢ uma indicagdo da capacidade do género

" Tradugdo minha. Texto original: “Performance of these choral songs allowed them to demonstrate their readiness for
marriage, and taught them and represented to the community the acceptable ways of enacting feminine gender identity
within the strictures of the culture. The audience of mapBéveln was not segregated, according to the available evidence,
but rather comprised the whole community.” (BOWMAN, 2004, p. 12). Palavras entre colchetes sdo adi¢des minhas.

' Tradugdo minha. Texto original: “To survive, female-authored poetry must somehow have become part of this
‘mainstream’ public tradition.” (BOWMAN, 2004, p. 17).

' Tradugdo minha. Texto original: “(...) in genres which imply public performance for the entire community.”
(BOWMAN, 2004, p. 18).
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de responder a necessidades substantivas e ndo efémeras de poetas e audiéncias, em circunstancias
historicas e contextos culturais bem diferentes.” (CITRONI, 2019, p. 21)18.

Uma de suas caracteristicas principais ¢ de que foi um género desenvolvido, desde o comego,
para ser escrito, no inicio inscrito em objetos, identificando o dono ou a quem era dedicado, ou até
mesmo quem era a pessoa enterrada, no caso uma lapide ou inscricdo em um timulo (cf. WEST,
1974, p. 2; CITRONI, 2019, p. 23). Com o desenvolvimento da literatura escrita, o epigrama passa
por uma transformacao, deixando de ser sO inscricdes e passando a abarcar, também, poemas
ficticios, em outras palavras, “imitacdes literarias de inscricdes em verso” (WEST, 1974, p. 2)".

Uma caracteristica interessante de notar nos epigramas literarios ¢ como eles ainda mantém a
deixis presente nas inscri¢cdes, apesar de ndo haver mais um local fisico em que estaria gravado o
poema. Bing e Bruss (2007, p. 8) confirmam que os poetas helenisticos transformaram essa falta de
um lugar especifico “em um bonus, usando isso para estimular as imaginagdes dos leitores, criando,
assim, um elemento de jogo, um Ergéinzungspiel”’, que imediatamente convida os leitores a refletir
sobre a estética do epigrama inscrito e a contemplar as circunstancias bem diferentes do livro.”*!

O uso precoce e estavel da palavra émiypappo (epigramma, “inscrigdo”) para designar as
inscrigdes em verso oferece uma confirmacao linguistica de uma consciéncia da especificidade
escrita desse género (cf. CITRONI, 2019, p. 24). Conforme aponta Citroni (2019, p. 23), em
particular a partir do século V a.C., o termo ¢ usado quase que exclusivamente para se referir as
inscri¢des nas quais o objeto ou pessoa enterrada falam na primeira pessoa, e cujas funcdes eram,
principalmente, dar mais informacgdes sobre o objeto, como quem fez, a quem pertencia, a quem era
dedicado, ou a pessoa celebrada, informagdes sobre a sua vida, como morreu, familia, cidade etc.

Inscricdes em verso sempre foram mais raras do que as em prosa, e isso leva a crer que a
decisdo de adotar uma forma métrica tenha alguma motivagao especifica, tais como

(...) o aprimoramento da distingdo e do valor da mensagem e do objeto em que
estava inscrita; eficadcia comunicativa, porque um texto poético pode atigar um
interesse maior, ser mais impressionante, ¢ continuar mais firmemente impresso na

' Tradugio minha. Texto original: “Such a long-lived and extensive presence is an indication of the genre’s capacity to
respond to substantive, non-ephemeral needs of poets and audiences in very different historical circumstances and
cultural settings.” (CITRONI, 2019, p. 21).

' Tradugdo minha. Texto original: (...) literary imitations of the verse inscription.” (WEST, 1974, p. 2).

29 palavra alemd, pode ser traduzida como “jogo de completar”.

! Tradugdo minha. Texto original: “(...) into a bonus, using it to spur readers’ imaginations, creating thereby an
element of play, an Ergénzungspiel, that at once invites readers to reflect on the aesthetics of inscriptional epigram, and
contemplate the very different circumstances of the book.” (BING&BRUSS, 2007, p. 8)
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memoria do leitor; a sacralidade e sugestividade derivadas dos valores magicos
associados & forma poética. (CITRONI, 2019, p. 24)*

A partir da segunda metade do século VI a.C., encontram-se epigramas em metros idmbicos ou
trocaicos, € em elegiacos. Esse ultimo metro rapidamente prevaleceu, e éAeyeiov (elegeion, “versos
elegiacos™)” passa a ser usado também como sinénimo de éntypappo (epigramma) (cf. CITRONI,
2019, p. 24). As razdes para tal prevalecimento do metro elegiaco ndo podem ser identificadas.
Citroni menciona o fato de que a origem da elegia ¢, geralmente, tracada pelos antigos até o

lamento funerario:

O tema sepulcral compartilhado, fundamental para ambos os géneros (ainda que a
afirmacdo dos antigos de sua predominancia na elegia ndo seja comprovada por
textos supérstites), talvez tenha atraido o epigrama do hex@metro para a bem
préxima modalidade ritmica da elegia. (CITRONI, 2019, p. 25)*

O epigrama ¢ comparavel, também, a elegia de exortacdo, ou elegia marcial. Sobre ela,
Elizabeth Irwin (2005, p. 20) comenta que o valor marcial, comum nesse tipo de poesia, tem um
associagao proxima “a nogao de bem coletivo — lutar em nome da matpic [patris] (‘patria’), yi [g€]
(‘terra’) — e com o respeito a moMg [polis] (‘cidade’) de alguém, e o dfjpog [démos] (‘povo’) ou Aadg
[lads] (‘povo’)” %°. Assim, a elegia e alguns epigramas sdo parecidos na associagdo desse valor a
nocao de bem coletivo. Isso aparece em alguns epigramas que, ao falar da morte da pessoa sendo
homenageada, exaltam sua coragem e qualidades em campo de batalha, relembrando que ela
morrera pela patria.

Algo que parece ser comum, ndo sO entre epigramas arcaicos e a elegia marcial, mas
também entre essas € o género €pico, sao “as descrigcdes €picas, como perecer pela mao de Ares, ou
lutando entre os mpduoyol [promachoi] e sendo o melhor” (IRWIN, 2005, p. 67), bem como a

importancia dada a conquista de kAéog (kléos, “fama, gloria”) e a topPog (t(ymbos, “tumba, pedra

** Tradugdo minha. Texto original: “(...) enhancement of the distinction and value of the message and of the object it
was inscribed on; communicative efficacy, because a poetic text can stir greater interest, be more striking, and remain
more firmly impressed in the reader’s memory; the sacredness and suggestiveness deriving from the magical values
associated with the poetic form.” (CITRONI, 2019, p. 24).

2 Sobre a elegia, ver BRUNHARA & RAGUSA, 2020, pp. 11-22 e BRUNHARA, 2014, pp. 17-45.

* Tradugdo minha. Texto original: “The shared sepulchral theme, fundamental for both genres (though the ancients’
assertion of its predominance in elegy is not borne out by surviving texts) might have attracted epigram from the
hexameter to the very close rhythmic modality of elegy.” (CITRONI, 2019, p. 25).

% Tradugdo minha. Texto original: (...) with a notion of the collective good — fighting on behalf of the matpig (‘land of
one’s father’), yfj (‘land’) — and with the regard of one’s oA (‘city’) and the dfjpog (‘people’) or Aadg (‘people’), (...)”".
(IRWIN, 2005, p. 20). Translitera¢des entre colchetes sdo adi¢des minhas.
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sepulcral”), e “a beleza e a juventude do morto.” (idem, p. 68)*°. No entanto, Irwin (2005, p. 68)

aponta que, diferentemente dos outros dois géneros, “epigramas arcaicos ndo descrevem a morte em

9927

guerra em termos de lutar pela cidade, terra ou patria””’, o que “surpreende em comparagdo as

inscrigdes do século quinto: a referéncia a terra, ou matpic [patris], de alguém, que seria esperado

da elegia simpotica, aparece, de fato, frequente e orgulhosamente nelas™?®

, 1. €, nas inscrigoes.
O principal metro usado na maioria dos epigramas, e principalmente naqueles ja literarios, ¢
o distico elegiaco, composto de um hexametro e um “pentametro” datilicos (cf. WEST, 1987, p.

24)%:

-Uuyu - JUyu - Uy - Uu - UU -x

-~ UU - UU - |- UU-UuU -
West define a elegia, em comparagdo ao epigrama, como

(...) uma tradi¢do de poesia, no metro elegiaco, em que o poeta fala em sua propria
pessoa, frequentemente a um destinatario especifico e no contexto de uma ocasiao
particular ou estado de coisas. Geralmente a situacdo ¢ tal que somente uma
comunicago oral teria lugar, ndo uma escrita; (...). (WEST, 1974, p. 2)*

Entdo, diferentemente de um “poeta andénimo” encontrado nos epigramas, que se usa da
persona poética de outros, pessoas ou objetos, na poesia elegiaca, usualmente, o poeta se posiciona
por si mesmo, ndo sendo “andénimo”. Entretanto, o termo que em grego designaria o distico elegiaco,
éleyelov (elegeion), parece ter sido usado para definir qualquer verso no metro elegiaco, nao
importando muito qual o conteudo, ou a forma (cf. WEST, 1974, p. 3-4).

Entre os séculos IV e III a.C., a ideia de epigrama se amplia de dois modos fundamentais.
Além do seu valor como “um poema inscrito”, o seu significado se estende também a poemas nos

quais os objetos e tumbas sdo apenas imaginados, ainda que sejam mantidas as caracteristicas de

%% Tradugdes minhas. Texto original (em um mesmo paragrafo): “Epic-style descriptions, such as perishing at the hands
of Ares or fighting among the mpouayot and being the best, (...). (...) as well as the beauty and youth of the dead.”
(IRWIN, 2005, p. 67-68).

*7 Tradugdo minha. Texto original: (...): archaic epigrams do not describe death in war in terms of fighting for the city,
land or fatherland (...).” (IRWIN, 2005, p. 68).

% Tradugdo minha. Texto original: “(...) is striking in comparison with fifth-century inscriptions: the reference to one’s
land or matpic which one expects from sympotic elegy does in fact frequently and proudly appear there.” (IRWIN, 2005,
p. 68).

% Cada datilo pode ser substituido por um espondeu no hexdmetro; no dito “pentdmetro”, geralmente o primeiro
hemistiquio admite espondeus.

3% Tradugdo minha. Texto original: (...) a tradition of poetry, in the elegiac metre, in which the poet speaks in his own
person, usually to a specific addressee and in the context of a particular occasion or state of affairs. Often the situation is
such that only an oral communication would be in place, not a written one; (...). (WEST, 1974, p. 2).
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textos inscritos. O género também comecou a cobrir poemas em que faltava qualquer ligagdo
reconhecivel com a escrita epigrafica (cf. CITRONI, 2019, p. 25).

A primeira mudanga dentro do gé€nero epigramatico, ou seja, quando o epigrama passa
também a ser um texto literario, ndo necessariamente inscrito, pode ser facilmente reconstruida,
ainda que através de conjeturas:

A propagacdo de epigrafes poéticas associadas a eventos ou figuras importantes, e
o fato de que algumas vezes essas eram, ou eram consideradas como sendo, o
trabalho de poetas eminentes, atigou um interesse duplo — histdrico-antiquario e
literario — em ser possivel lé-las em colegdes de livros, acabando com a
necessidade de visitar lugares especificos ou depender dos relatos de viajantes.
(CITRONI, 2019, p. 25)*!

Assim, 0s poemas epigramaticos passam também a circular na forma de livros, libertos do
lago fisico com um monumento ou objeto. Desse modo, o texto comeca a se destinar a um presente
ou futuro leitor interessado em poesia, ndo mais um transeunte, € isso teria motivado os poetas a
escrever no género de forma original, inovadora e, além disso, em formato de livro, os epigramas
poderiam trazer o nome do poeta que o compds (cf. CITRONI, 2019, p. 26). Com a possibilidade
um conteido mais criativo, alguns epigramas passam a ser reconheciveis como ficcionais, i.é,
claramente ndo foram compostos para serem inscritos em um objeto ou timulo, em especial,
quando sdo parddicos ou tratam de enterros irreais, como ¢ o caso do epigrama de Anite, em que ¢
retratada a morte de um golfinho, ou oferendas votivas, como alguns epigramas de Nossis.

Ao se estender para a forma literaria e ndo mais ter uma ligagdo necessaria com objetos, o
epigrama passou a ser um género receptivo aos mais diferentes temas. Apesar de tirar inspiracao de
outros géneros que lidam com as mesmas tematicas, o género epigramatico diferencia-se deles
através de tracos tipicos de epigramas inscritos (brevidade, concentracdo, preferéncia pelo metro
elegiaco) retidos nessa nova dimensdo literaria (cf. CITRONI, 2019, p.27). Alguns géneros que
exploram os mesmos temas, como a mélica, o jambo e a elegia, continuavam sendo performados
oralmente entre os séculos V e III a.C., durante simpdsios e em rituais, mas também eram
apreciados em leitura, sendo algumas dessas composi¢des ja criadas para esse propdsito, assim

como epigramas eram feitos para serem apreciados em livros (cf. idem, p. 28). O simposio também

3! Tradugdo minha. Texto original: “The spread of poetic epigraphs associated with important events or figures, and the
fact that sometimes these were, or were considered to be, the work of eminent poets, stirred a two-fold interest —
historical-antiquarian and literary — in being able to read them in book collections, doing away with the need to visit
specific places or to rely on travelers’ accounts.” (CITRONI, 2019, p. 25)
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era um espaco onde o epigrama circulava, mas de maneira oral*’, o que poderia ter influenciado o
género (cf. ibidem).

Nos epigramas inscritos, tradicionalmente, os poemas eram andénimos. Em outras palavras, a
“voz” do(a) epigramatista, do(a) autor(a) do epigrama, nao era reconhecivel e atribuida a alguém.
Em alguns casos os poetas eram nomeados, e alguns ainda conseguiam alcancar certo stafus com as
suas comissdes:

(...), inscrigdes em verso eram tradicionalmente andnimas, seus poetas nomeados
somente em casos excepcionais. Porém, a concessdo de proxenia™, aqui, indica
que havia patronos ansiosos para empregar poetas talentosos nessa capacidade, e
que um epigramatista talvez alcangasse um status a partir de suas comissoes.
(BING&BRUSS, 2007, p. 15, italicos meus)**

Com o decorrer do tempo, o epigrama vai assumindo um papel importante na celebracao de
grandes figuras publicas, e, assim, “onde reis e cortesdos competiam uns com os outros para atrair
os melhores poetas, artistas e pensadores, como distintivos de seus proprios mérito e renome
politicos, o epigrama veio a prosperar, e epigramatistas vieram a alcancar o status de celebridade.”
(BING&BRUSS, 2007, p. 16, italico meu)™.

Em varios epigramas ¢ possivel notar o anonimato de quem o compds, em particular nos
funerarios, uma vez que “(...) o epigrama ¢ frequentemente construido como uma alocugdo do
morto, da tumba, ou do enlutado anonimo (Cassio 1994) a um transeunte, ou de um transeunte ao
morto ou a tumba, ou como um didlogo entre eles.” (CITRONI, 2019, p. 23-24)*°. Nesses casos, 0
leitor/transeunte nao faz qualquer associagdo daquele poema com um(a) autor(a) em especifico.

Entretanto, como Gutzwiller (1998, p. 10) aponta, uma das consequéncias da leitura de
epigramas em contextos literdrios, ou seja, em livros, ¢ um aumento do reconhecimento do(a) poeta

por tras da composi¢ao do texto. Na inscrigdo, o(a) autor(a) permanece anonimo(a), sem ‘“vocalizar

32 Gutzwiller (1998), nos capitulos quatro (p. 115) e cinco (p. 183), comenta sobre poetas cujos poemas imitavam o
discurso oral.

3 A proxenia consistia de um acordo, geralmente entre cidades, que garantia direitos ao proxenos, um estrangeiro
escolhido pelos cidaddos, como posse de terras sem ser cidaddo (cf. IRIARTE, 2007, p. 205). Para exemplos de
inscrigdes que tratam de proxenia, ver ROSELL, 2013, pp. 288-293.

** Tradugdo minha. Texto original: “(...), verse inscriptions were traditionally anonymous, their poets named only in
exceptional cases. Yet the bestowal of proxeny here indicates that there were patrons eager to employ gifted poets in
this capacity, and that an epigrammatist might achieve considerable status from their commissions.” (BING&BRUSS,
2007, p. 15).

% Tradugdo minha. Texto original: “(...) where kings and courtiers vied with one another to attract the finest poets,
artists, and thinkers as badges of their own political merit and renown, epigram came to flourish, and epigrammatists to
approach the status of celebrity.” (BING&BRUSS, 2007, p. 16).

3% Tradugdo minha. Texto original: “(...) epigram is often constructed as an allocution of the dead, or of the tomb or of
an anonymous mourner (Cassio 1994) to a passer-by, or of a passer-by to the dead or the tomb, or as a dialogue between
them.” (CITRONI, 2019, p. 23-24). Para a referéncia mencionada na citagdo, ver nas referéncias bibliograficas CASSIO,
1994.
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a sua propria participagdo na homenagem.” (idem, p. 11)*7. E mesmo a presenga humana percebida
na vocalizagdo de objetos, como uma tumba ou um objeto votivo, ¢ geralmente associada a quem
ergueu o monumento ou que fez a oferenda, mesmo que nao seja a mesma pessoa que compds o
epigrama (cf. ibidem).

E s6 a partir do século IV a.C., e mesmo assim, raramente, que 0s(as) poetas comegam a se
identificar como compositores(as) dos epigramas. J4 no periodo helenistico, a persona do(a)
epigramatista comeca a aparecer mais, devido as cole¢des. Gutzwiller (1998, p. 11) divide essas
personae poéticas em duas categorias, “uma mais naturalmente associada ao epigramas simpotico e

L. . . , . 38
erotico, e outra com epigramas sepulcral e dedicatorio.”

E sobre a diferenga entre poemas
individuais e colegdes, a autora argumenta:

Quando a voz que fala em poemas individuais consegue ser intimamente
identificada com o poeta, como em um epigrama simpotico-erdtico, a colegdo pode
se apresentar como uma narrativa autobiografica, ou como uma série de afirmacdes
pessoais, revelando as crencas e os valores do poeta. Quando uma voz diferente
fala de poema para poema, como ¢ comum em colec¢des de, ostensivamente, versos
inscritos, o leitor pode, todavia, formar um criador poético responsavel pelo projeto
geral; a presenga desta persona ¢é revelada, dentre a multiplicidade de vozes,
através da repeticao tematica, da coesao formal, e da uniformidade de sujeito e tom.
(GUTZWILLER, 1998, p. 11)*

Dentre as multiplas vozes que aparecem, entdo, na Antologia Palatina, veremos trés delas:
Erina, Anite e Nossis. Essas personae sao reconheciveis, principalmente, pelas repeticdes tematicas
de seus epigramas, tom e caracteristicas percebidas como comuns em suas obras. Serd possivel
perceber, nos epigramas, algumas caracteristicas mencionadas aqui, tais como: o distico elegiaco, a
persona poética de outrem, como um timulo, a pessoa morta (no caso de Anite, um animal), ou até
da pessoa enlutada. Alguns epigramas sdo ecfrdsticos, € outros, como alguns de Nossis, sdo
facilmente percebidos como literarios. Todos se contextualizam no periodo helenistico e a maioria
envolve mulheres ou tratam de tematicas consideradas da “esfera feminina”. Dedicaremos-nos a

investigar, a partir da apresentacdo e leitura das poetisas Anite, Erina e N&ssis, nos proximos

*7 Tradugdo minha. Texto original: “(...) vocalizing his own participation in the praise.” (GUTZWILLER, 1998, p. 11).
¥ Tradugdo minha. Texto original: “(...) one more naturally associated with sympotic and erotic epigram and the other
with sepulchral and dedicatory epigram.” (GUTZWILLER, 1998, p. 11).

3 Tradugdo minha. Texto original: “When the voice speaking within individual poems can be closely identified with the
poet, as in sympotic—erotic epigram, the collection may present itself as autobiographical narrative or as a series of
personal statements revealing the poet’s beliefs and values. When a different voice speaks from poem to poem, as
commonly in collections of ostensibly inscriptional verse, the reader may nevertheless fashion a poetic creator
responsible for the overall design; the presence of that persona is revealed, amid the multiplicity of voices, through
thematic repetition, formal cohesiveness, and uniformity of subject and tone.” (GUTZWILLER, 1998, p. 11).
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capitulos, se hd uma relagdo possivel entre esta poesia epigramatica, tradicional, e a suposi¢cdo de

.~ L. .. 40
uma tradi¢do poética feminina.

* Para uma compreensio mais ampla da poeta Erina, estudaremos também o poema A Roca — a qual muitos dos seus
epigramas parecem, de certo modo, aludir.
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ERINA
1. Introducao

Erina ¢ uma poetisa geralmente colocada no século IV a.C., anterior a Anite e NoOssis.
Segundo a Suda, enciclopédia bizantina do século X d.C., e alguns testemunhos, ela seria uma das
companheiras de Safo. Porém, ¢ preferivel uma data mais recente que o século VI a.C. para a época
em que Erina teria vivido, composto e possivelmente escrito seus versos. A data do século IV a.C. ¢
justificavel pelos seus epigramas, pois ¢ quando o género epigramatico comega a adotar um carater
mais literdrio e os poemas passam a serem inscritos em livros, ndo necessariamente em objetos.
Ainda, Pomeroy (1977) argumenta que, a partir do século IV, a educa¢do das mulheres comeca a
crescer, ¢ ¢ provavel que a poesia dessas mulheres circulasse mais nesse periodo, quando elas
também estariam escrevendo e lendo, e a circulacio comegando a se tornar escrita, o publico
deixando de ser uma audiéncia e se formando por leitores.

A entrada na Suda sobre a poetisa sugere que ela poderia ser de Telos, Lesbos, ou de Teos,
sendo esta a localizagdo mais preferivel. Devido a mistura dos dialetos dorico e edlio que ela usava
em seus poemas, nao ¢ possivel determinar com certeza de onde ela seria. Pomeroy considera como
uma possibilidade maior que Erina tenha sido de Teos, pois ¢ “uma das poucas localizagdes em que
ha corroboragdo epigrafica para a educagdo de meninas” (1978, p. 19-20)*". A mistura de dialetos
também pode ser considerada uma forma que Erina encontrou de mostrar a influéncia de Safo em
seu trabalho (cf. WEST, 1977, p. 117, BOWMAN, 2004, p. 19).

Dentre os poemas que chegaram até nos, o mais longo, 4 Roca, sobreviveu de forma bem
fragmentaria, com 54 versos legiveis no papiro. Porém, desses 54, em mais de 10 versos sdo
legiveis apenas letras ou palavras. Constam na Antologia Palatina trés epigramas atribuidos a Erina,
e Rayor (2005) cita outros dois fragmentos. Um deles, citado por Ateneu®, muito provavelmente
ndo fazia parte do poema A Roca, € o proprio autor duvida que seja de autoria de Erina (cf.
BOWRA, 1953, p. 167). O principal poema e os epigramas parecem falar da morte de sua amiga

Baucis. O fragmento que Rayor cita*’, também ¢é relacionado a morte, mas ndo menciona Baucis.

* Traduzido do original: “one of the few locations for which there is epigraphical corroboration for the education of
girls” (POMERQY, 1978, p. 19-20)

* Ath. 283d

® fr. 402 (RAYOR, 2005, p. 68)
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Alguns testemunhos mencionam que Erina teria morrido parthénos*, com dezenove anos,
nimero que aparece em um dos versos d’A Roca e parece corroborar esses testemunhos. West se
utiliza da ideia de a poetisa ser somente uma menina, com dezenove anos, dedicada ao tear, para
argumentar que ela nao teria existido, e provavelmente seria uma invengao de um poeta homem, ou
de mais de um:

A verdade sobre Erina, eu sugiro, ¢ que um destes poetas de Cos ou Rodes, que
floresceu para o final do século quarto ou em meados do terceiro, comp0os A Roca e

a apresentou como sendo o trabalho de uma jovem menina, que vivera e morrera
numa ilha perto, ndo muito antes. (WEST, 1977, p. 118-119)*

Entretanto, supondo que Erina existiu, e ndo foi invenc¢ao, ndo ha como saber se ¢ uma informagao
veridica e que ela de fato teria morrido com dezenove anos, ou bem mais tarde, ou até mesmo com
qual idade ela teria composto o poema (cf. RAYOR, 2005, p. 66). A idade atribuida a poetisa nos
testemunhos pouco ajuda a datar ou a confirmar sua existéncia, tenha sido ela real ou ficticia.

West acrescenta também a sua teoria de que Erina seria uma ficgdo de outro poeta, que seria
impossivel para uma menina dedicada ao tear ser versada em poesia classica, a ponto de poder
compdr “um dos poemas mais originais e excelentes do século” (1977, p. 117-118)*. Como uma
resposta ao autor, Pomeroy traz como contra-argumento a possivel educagdo que ela teve e a sua
origem familiar:

Erina era, provavelmente, parte da classe mais alta, educada, com varias
oportunidades de leitura da poesia de outros e de escrita da sua propria. Na casa de
sua mde, apenas escravos eram compelidos a tecerem laboriosamente. Erina, como

uma jovem menina, deveria, sem duvida, aprender a trabalhar em 13, mas ndo como
uma escrava faria. (POMEROY, 1978, p. 20)*

De fato, se considerarmos como real a existéncia de Erina, e ndo uma persona de um poeta qualquer,

o mais provavel ¢ que ela tenha sido de uma familia importante, aristocrata, e recebido a educacao

* napbévoc (parthénos): refere-se a uma mulher jovem, ainda virgem, ndo casada, mas, geralmente, em idade de se
casar.

* Tradugio minha. Texto original: “The truth about Erinna , I suggest, is that one of those poets of Cos or Rhodes who
flourished towards the end of the fourth century or very early in the third composed the Distaff and brought it forth as
the work of a young girl who had lived and died on a nearby island shortly before.” (WEST, 1977, p. 118-119)

* Tradugdo minha. Texto original: “one of the most accomplished and original poems of the century”. (WEST, 1977, p.
117-118).

" Tradugio minha. Texto original: “Erina was probably a member of the leisured class, educated, with ample
opportunity to read the poetry of others and to write her own. In her mother’s household, only slaves were compelled to
weave laboriously. Erinna, as a young girl, was doubtless expected to learn how to work in wool, but not to work as a
slave would.” (POMERQY, 1978, p. 20)
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comum as meninas daquela época, que certamente envolvia trabalhos manuais, como tear, porém,
também, a poesia.

A posicdo que adoto quanto a essa discussao € a de que ha provas e dados historicos o
suficiente para afirmar que Erina seja real, € ndo uma mera personagem. A leitura de West nao leva
em consideracdo o momento em que a educagdo das mulheres se encontrava, modificando-se de
forma a ser mais semelhante a dos homens, no que concerne ao aprendizado das letras, na Grécia do
século IV a.C. De acordo com Pomeroy (1977, p. 53), este ¢ o periodo em que mais meninas
comegam a receber uma educagdo formal e surgem os primeiros registros de garotas sendo enviadas
para escolas, as mesmas que meninos eram enviados e, conforme uma inscricdo de Teos, ambos
tinham o mesmo curriculo.

Ademais, mesmo antes de Erina, mulheres nascidas em familias aristocraticas recebiam uma
educagdao formal. Um exemplo ¢ Safo, que, possivelmente, teria tido acesso a uma forma de
educagdo feminina, ja no século VI a.C. (cf. RAGUSA, 2021, p. 22). Concluindo, quando levamos
em consideracdo essas informagdes, percebemos que elas se conectam com algumas das suposi¢des
biograficas sobre a poetisa, 0 que mais contribuem para uma existéncia real dela do que para uma

ficticia.

2. A Roca:

A Roca é o poema mais longo que chegou até nds de Erina. West (1977) editou do papiro 54
versos, mas estima-se que o poema tivesse originalmente 300, como coloca um verso do epigrama
AP 9.190. Ha nele uma mistura de dialetos dérico e edlio com um pouco do dialeto épico.

O poema em geral parece seguir uma linearidade, comec¢ando com as memorias de infincia,
provavelmente de Erina e Baucis, supostamente narrando momentos de brincadeiras, seguidas do
casamento da segunda e terminando com a morte da segunda. Erina, como ¢ falado no poema, nao
poderia ver o corpo de Baucis e se despedir dela propriamente, por motivos que a impedem de sair

de casa e participar do funeral. O poema seria, entdo, uma forma de lamento.

2.1. Sobre o género d’ 4 Roca:

O género do poema lembra muito os lamentos épicos, geralmente performados por figuras
femininas, pranteando um her6éi morto. Segundo Gutzwiller (1997), o fragmento sugere
similaridades aos thrénoi de Homero, porém, ela sugere que o fragmento seja mais parecido com

um goos:
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(...) o thrénos homérico ¢ pontuado pelo lamento das mulheres, aparentemente na
forma de um lamento como um refrao. Do grupo de mulheres, aquelas proximas ao
falecido tomavam a frente para cantar outro tipo de lamento, chamado de goos, que
enfatizava a perda pessoal da enlutada. O lamento de Erina ¢ mais parecido com
esses gooi que com o thrénos performado por bardos homens. (SKINNER, 1982, p.
207, italicos da autora)®®

Segundo Margaret Alexiou (2002), embora o thrénos ndo seja muito citado em Homero, o
termo goos define todos os lamentos que sdo apresentados integralmente, e t€m em comum duas
caracteristicas: a primeira que sdo improvisacoes, inspiradas pelo luto, e a segunda sdo todos
performados pelos parentes do morto, ou por seus amigos proximos (cf. ALEXIOU, 2002, p. 13).

A persona poética lamenta a morte de uma pessoa proéxima, uma figura importante para ela
pessoalmente: ndo um herdi, e sim uma amiga. O interessante de Erina ter composto nesse género,
como Gutzwiller (1997, p. 207) aponta, ¢ que ela transformou um género antes secundério e
subordinado a outro, o épico, em um principal. Dentro do poema ¢€pico, os lamentos das mulheres
sdo apenas citados, e ndo aparecem na integra. Como exemplo, Nagy (2010, p. 23) cita o lamento de
Briseida na [Iliada (19.282-302), no qual ela ¢ representada cantando e as suas palavras estdo
inseridas na narrativa épica. Entretanto, por esse lamento estar dentro do género épico, ele ndo ¢
representado com a sua métrica usual e sim com aquela usada na obra em que se insere (cf. NAGY,
2010, p. 23). Segundo a descri¢cao no €pico, o goos era performado por mulheres, uma lider e as
outras em forma de coro, ainda que fosse performado mesmo por um homem narrando personagens
femininas que lamentam o her6i caido através de um goos ou thrénos. Em A Roca, o lamento parte
direto de um narrador feminino, que afirma sua feminilidade e a sua relagao com a pessoa pela qual
lamenta.

Skinner, ao comparar o poema com as lamentagdes de algumas das heroinas da Iliada,
aponta para caracteristicas que ocorrem no goos de Andrémaca, comuns em outros lamentos, ainda
que ndo aparegam sempre 0S mesmos aspectos:

Em resumo, os aspectos relevantes do seu lamento incluem: dirigir-se diretamente
a pessoa morta; a vocalizacdo da dor e tristeza em termos concretos, através da
recordagdo explicita de uma época anterior e feliz, e a antecipagdo amarga do efeito

calamitoso dessa morte sobre os sobreviventes; a tendéncia a pena, ostensivamente
dirigida ao falecido, para modular em uma queixa agonizante dos proprios

* Traduzido do original: “(...) the Homeric thrénos is punctuated by the mourning of women, apparently in the form of
a refrainlike keening. From the group of women those closest to the deceased step forward to sing another kind of
lament called goos, which emphasizes the personal loss of the bereaved. Erinna’s lament is more like these gooi than
the thrénos performed by male bards (Skinner 1982). (GUTZWILLER, 1997, p. 207, italicos da autora)”
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sofrimentos de alguém; por ultimo, a expressdo de um desejo pateticamente
incapaz de realizagio. (SKINNER, 1982, p. 266)*

Essas caracteristicas comuns aos lamentos das mulheres na [liada, principalmente por um
her6i e, salvo Briseida, também por seus maridos, aparecem n’4 Roca, ainda que a pessoa morta,
por quem a poetisa lamenta, ndo seja alguém filiado a ela por sangue ou casamento. Isto mostra que
0 poema tem uma correlagdo direta com o épico de Homero, mostrando uma correspondéncia tanto
verbal quanto tematica com os gooi presentes neste (cf. SKINNER, 1982, p. 267).

Levaniouk argumenta que, apesar de Erina lamentar a morte da amiga, o fato de o
casamento ser o tema central ao longo de todo o poema faz com que ele também possa ser definido
como uma cang¢ao de casamento, que acaba por se transformar em lamento devido a ocasido: “O
género d’A Roca ¢ definido pela coincidéncia de dois eventos, casamento e morte, €
consequentemente, pela coincidéncia de dois tipos de cangdo, a cangdo de casamento e lamento”
(LEVANIOUK, 2008, p. 201)*. Assim, a can¢io de casamento responde a ocasido de um funeral
por meio de contraste, relembrando a ocasido feliz que deveria ter acontecido (o casamento), mas ¢
substituida por uma triste e injusta (ibidem).

Definir qual exatamente ¢ o género do poema, seja uma cang¢do de casamento ou um
lamento, dependeria também da ocasido de performance, bem como de elementos musicais e outras
caracteristicas que um texto escrito nao tem, supondo que 4 Roca tenha sido composto para um
publico leitor e ndo ouvinte, e portanto, tenha sido escrito’'. Em uma primeira leitura, é claro o
lamento por Béucis, e o casamento ¢ a ocasido que marca a morte da menina. Ainda que seja bem
marcada a importancia do himeneu, ao longo de todo o texto ele funciona muito mais como o
momento em que a garota deveria ter feito a passagem de menina para mulher, mas ao invés disso
acabou passando da vida para a morte, e 0 casamento marca essa transicdo. Assim, na minha leitura,

0 casamento serve como eixo tematico para o poema marcar 0 momento, e talvez até a causa, de

* Tradugio minha. Texto original: “In abstract summary, the noteworthy aspects of her lament include: direct address
to the dead person; the voicing of pain and sorrow in concrete terms, through explicit recollection of an earlier happy
time and bitter anticipation of the calamitous effect of this death upon the survivors; the tendency for pity ostensibly
directed toward the deceased to modulate into an agonized complaint of one's own sufferings; lastly, the expression of a
wish pathetically incapable of fulfillment.” (SKINNER, 1982, p. 266).

30 Tradug@o minha. Texto original: “The genre of the Distaff is defined by the coincidence of two events, wedding and
death, and consequently by the coincidence of two types of song, wedding song and lament” (LEVANIOUK, 2008, p.
201)

2 Levo em consideragdo o periodo em que Erina teria vivido, quando a escrita ja estd consolidada e ha a passagem de
um publico ouvinte para um leitor. Para uma leitura da evolugdo da escrita na Grécia antiga, ver HAVELOCK, 1996.
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uma transi¢cdo de Baucis, quando deveria marcar outra, mas o tema nao dita o género do poema, que

tem como principal objetivo lamentar a morte de uma amiga de infancia.

2.2. Versos 1-14:

Os primeiros versos do poema, na primeira coluna do papiro, encontram-se bem
. 52
fragmentados, sendo legiveis somente algumas palavras. Seguem os versos de 1 a 1477,

acompanhados de traducao:

vl
]eoloo[a]o
e xdpag
1 1 vopear
1 xeAdvvay 5
lehavvar
ye]Aovvor
Jteriio]
10per
100 @OALOG[ 10
JaAdooer
].avwvav [
Jvida mé€a [
1. [-Joxopa [

].nf

][

]e jovens

]. i noiva

] tartaruga 5
] lua

ta]rtaruga

] realizaras [

]....

].. queridos [ 10
] mar

Das palavras legiveis e compreensiveis desses versos, chama a atengdo a palavra “tartaruga”,

que aparece duas vezes, nos versos 5 e 7. West (1977) e Pomeroy (1978) consideram a leitura de

52 0 texto grego ¢ o editado por West (1977).
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Bowra (1953, p. 154), em que ele propde que Erina estaria fazendo referéncia a uma brincadeira de
meninas, em que uma era a “tartaruga”. O poema parece fazer meng¢do aos versos usados na
brincadeira neste primeiro momento. Se nesses primeiros versos Erina esta relembrando as
brincadeiras de infancia, talvez ela ja estivesse com isso fazendo referéncia a passagem da fase de
menina para a de mulher, que se daria através do casamento. Baucis estaria, ap0s se casar, deixando
as brincadeiras de menina de lado, para comecar a se dedicar a vida de casada.
Pomeroy menciona também que havia uma associagao entre a figura da tartaruga e Afrodite,
e, segundo Plutarco, elas estariam conectadas ao casamento (cf. POMEROY, 1978, p. 18). Afrodite
¢ mencionada mais adiante no poema, o que poderia mostrar que a divindade ¢ importante para
Erina, assim como o foi para Safo.
Bowra também chama a aten¢ao para a mencgao da lua:
(...) este jogo particular descrito por Erina ¢ interessante porque parece ter sido
jogado ao luar. Pelo menos, tal suposi¢do ¢ inferida pela mengdo de celdavva

[seldnna] em 6 e de ce]hdvvay [selannan] em 12. Uma possivel explicagdo ¢ a de
que ele acontecia em um festival de lua cheia, (...). (BOWRA, 1953, p. 154-155)>

Magrini (1975, p.230) acredita que seja pouco verossimil a ideia de o jogo se passar durante
um festival lunar, e até acredita que “Um patio iluminado pela lua e algumas meninas que brincam
de ‘tartaruga’ ndo parecem elementos que se harmonizam de modo muito natural” >*. Ainda que
seja curiosa a situacdo de meninas jogando a luz da lua, a hipotese de o jogo descrito por Erina se
passar durante um festival € valida, mas nao ¢ possivel confirmar que seja a isso que a poetisa esteja

se referindo no poema, ou o que ela queria dizer exatamente com “lua”.

2.3. Versos 15-31:

A partir do verso 15, mais frases tornam-se legiveis, ¢ ¢ possivel entender melhor o

conteudo e contexto do poema:

Ag]kav povopév[oiot m]oooiv ag’ {[n]to[v 15
Lo dym péy’ dboa @.f ] xeldvva,
.. ]xopéva peydrog [ ] xoptiov adAGC

Ta]oTd o Badkt tahaiva Bapd otova]xeiso yonu[i,

30 verso 12, no texto grego acima, encontra-se ilegivel, porém Bowra em sua edi¢do completa com as letras que
faltam para formar a palavra ce]hévvav (selannan, “lua”). Tradugdo minha. Texto original: “(...) this particular game
described by Erinna is noteworthy because it seems to have been played by moonlight. At least such a supposition
follows from the mention of celdvva at 6 and of cg]Advvav at 12. A possible explanation is that it took place at a
festival of the full moon, (...).” (BOWRA, 1953, p. 154-155). Palavras entre colchetes sdo adigdes minhas.

>* Tradugdo minha. Texto original: “Un cortile illuminato dalla luna e alcune fanciulle che alla giuocano ‘tartaruga’ non
si sembrano elementi che armonizzino a in modo troppo naturale” (MAGRINI, 1975, p. 230)
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Ta]oTd pot év kpo[dlon  [maiyvio Keiton

0ép” &t Thiv[a & 0,]00popeg dvvpakeg 110m, 20
dayv[d]av te %[ ]idec év Borapoiot

vop[e]on v[ |éec, & te mot” HpOpov
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Bavkt @ida AdOag [.] . et ]. Appodita: 30
T@ TV KatokAa[i]ooa Ta [Hev . . .| d[A]Jha &€ Aeimw:

Estando furiosos os pés dos cavalos brancos 15
ai, ai, eu gritei alto [...] tartaruga

..] [...] grande [ ] jardim do patio

es|ses sofrimentos, tu Baucis desafortunada, gemo pesados lamentos,
es|sas brincadeiras repousam no meu coragao

ainda quente; mas esses jogos ja sdo carvao, 20
e as bonecas [...] nos quartos

as noivas [...], que ao amanhecer

amaie [...] com as tecedeiras

elas [...] salgado

0s pequenos [...] Mormo guiou o medo; 25
[...], vagava com os quatro

pés, e mudava a aparéncia de uma coisa para outra.

Quando foste para a cama do homem, entao

esqueceste tudo que ainda na inocéncia [...] a mie ouvindo

Baucis querida; do esquecimento [...] Afrodite; 30
tu lamentando-te [...] € outras eu deixo;

A partir do verso 15, o eu-lirico vai deixando de lado as partes das memorias e brincadeiras,
para entrar no casamento de Baucis. Os primeiros versos ainda fazem alusdo ao jogo, sendo Baucis,
provavelmente, a tartaruga, pois, segundo West, o verso 16 “(...) implica uma oposi¢do de pessoas:
o grito de Erina é uma reagdo ao jogo da Tartaruga” (1977, p. 104)°>. A partir do verso 19, “es]sas
brincadeiras repousam no meu coragao/ ainda quente; mas esses jogos ja sao carvao” (vv. 19-20), os
jogos e brincadeiras comegam a ser esquecidos € comega a entrar em foco o casamento, mostrando
essa passagem de quando a menina deixa de lado as diversdes infantis ao se casar, para assumir o
papel de esposa esperado dela na sociedade grega.

Os versos 21 a 23 ainda fazem referéncia a infancia da poetisa, com as bonecas, e falando da

mae. As bonecas, West sugere, estariam representando uma £troupeio (hetaireia) elas mesmas, assim

> Tradugio minha. Texto original: “(...) implies an opposition of persons: Erinna’s shout is a reaction to the Tortoise’s
coup” (WEST, 1977, p. 104).



30

como as companheiras das meninas que brincavam com elas (WEST, 1977, p. 105). No verso
seguinte, a poetisa menciona vougot (nymphai), “noivas”. Bowra conecta o termo as bonecas,
assumindo que vopan (nymphai) se refere as criangas brincando de serem maes:
(...) € valido notar que sepulturas gregas mostram tragos de roupas € outros
pertences de bonecas — sapatos de terracota, pequenos pentes, anéis de ouro nos
dedos — os quais mostram que meninas gregas eram perfeitamente sérias em seu
tratamento. Quando as garotas cresciam e se casavam, elas ofereciam suas bonecas

a Artemis, a deusa da castidade, e ndo é sem razdo que Erina as menciona apenas
alguns versos antes do casamento de Baucis. (BOWRA, 1953, p. 156)*°

Nesses versos ¢ possivel achar também uma das primeiras conexdes de Erina com o uso do
tear, através da figura da mae: no mesmo verso em que ela ¢ mencionada, sdo citadas “tecedeiras”
(épiBotg, erithois). Provavelmente na casa de Erina havia tecedeiras trabalhando para sua mae, como
West entende:

Sabemos que a mae de Erina preocupava-se muito com o trabalho de tear. A
mengdo de £pibot [érithoi] sugere que isso esta em questdo aqui, ja que 0 uUso mais
comum da palavra em Homero ¢ o de tecedeiras. (...) A mae de Erina parece ter

alguns &uvépbou [ksynérithoi], e, aparentemente, dirigia um pequeno negocio.
(WEST, 1977, p. 106, italicos meus)>’

Nos versos 25-27, é citada Mormo, uma figura similar ao que seria o “bicho-papdo”>®,

geralmente usada para se ameagar as criangas: caso ndo se comportassem, dizia-se que Mormo viria
mordé-las e deixa-las coxas. Erina, nos versos 26 ¢ 27, faz uma descricdo monstruosa da aparéncia
de Mormo. Pomeroy argumenta que ela ¢ citada para representar a transicdo que Baucis passa:
“Mormo, uma figura feminina sexualmente madura, ¢ mencionada a fim de estabelecer uma
transi¢do das reminiscéncias da infincia para os pensamentos de relagdes sexuais de Baucis com o

seu marido” (POMEROY, 1978, p. 21)>°.

%% Tradugdio minha. Texto original: “(...) it is worth noting that Greek graves show traces of clothing and other
appurtenances belonging to dolls — terra-cotta shoes, tiny combs, gold rings on the fingers — which show that Greek
girls were perfectly serious in their treatment of them. When the girls grew up and married, they offered their dolls to
Artemis, the goddess of maidenhood, and it is not without reason that Erinna mentions them just a few lines before
Baucis’ wedding.” (BOWRA, 1953, p. 156).

7 Tradugdo minha. Texto original: “We know that Erinna’s mother was much concerned with wool-working. The
mention of €pifor suggests that that is in question here, as the commonest use of the word after Homer is of female
wool-workers. (...) Erinna’s mother seems to have a number of Euvépifot, and apparently ran a small business.” (WEST,
1977, p. 106). Palavras entre colchetes sao adicdes minhas.

*Em inglés, usam a palavra “bogey” para se referir ao que Mormo seria. Nao ha uma traducdo exata em portugués,
sendo que seu significado ¢é: “algo que causa medo, geralmente sem uma razao especifica”.

%% Tradugdo minha. Texto original: “Mormo, who is sexually-mature female bogey, is mentioned in order to provide a
transition from the reminiscences of girlhood to the thoughts of sexual relations of Baucis with her husband”
(POMEROY, 1978, p. 21).
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A propria Baucis parece esquecer a infancia apds seu casamento, como aparece nos versos
“Quando fostes para a cama do homem, entdo/ esqueceste tudo que ainda na inocéncia [...]” (vv. 28-
29). No entanto, o esquecimento parece ter sido causado por Afrodite, mencionada logo em seguida
no verso 30, ou pelo menos ela seria a causa de Baucis deixar para tras a “inocéncia” da infancia.

Conforme Bowra:

Ela [sc.Erina] se volta para o casamento de Baucis, e diz que, com ele, Baucis
esqueceu tudo que ouvira de sua mae enquanto crianca. Entdo, ela menciona
Afrodite pelo nome e indica que ela teve parte em causar esse esquecimento; em
outras palavras, o matriménio trouxe uma nova vida, com novos interesses. A
importancia dada a Afrodite é bem natural em qualquer referéncia ao casamento e
mostra que Baucis e Erina a veneravam, (...). (BOWRA, 1953, p. 159)

Afrodite ser culpada pelo esquecimento de uma jovem ndo ¢ incomum, ja que aparece
também em Safo, por exemplo. No fragmento 16, a poetisa também acusa a deusa de causar
esquecimento em Helena, quando ela decide deixar seu marido, e esquece também de sua filha e de
seus pais (fr. 16, v. 5-11, tradugao de RAGUSA, 2021, 121):

De todo facil fazer ver a
todos isso, pois a que muito superou

em beleza os homens, Helena, o marido,
0 mais nobre,

tendo deixado, foi para Troia navegando,
até mesmo da filha e dos queridos pais
de todo esquecida, mas desencaminhou-a ...

Ainda que Afrodite ndo esteja sendo mencionada, no mito a deusa leva Helena a se apaixonar por
Péris, indo com ele para Troia, e deixando Menelau, seu marido, para tras. Assim como Baucis se
esquece do que a mae lhe dizia, por causa de Afrodite, Helena também se esquece de sua filha, pais,
e marido, devido a influéncia da dinvidade.

A deusa estava associada aos aspectos da sensualidade e da sexualidade, presentes no
casamento, ¢ que deveriam ser qualidades que as meninas deveriam ter para se casar. Ao falar dos
aspectos pedagogicos do grupo de Safo e a educagdo que a poetisa dava as mogas do grupo, Calame
diz que “a educagdo que elas recebiam objetivava desenvolver, nas adolescentes, todas as

qualidades requisitadas nas mulheres — especificamente, jovens esposas. Abordava os aspectos do

5 Traduzido do original: “She turns to Baucis’ wedding, and says that with it, Baucis forgot all that as a child she heard
from her mother. Then she goes on to mention Aphrodite by name and indicates that she played a part in causing this
forgetfulness; in other words, wedlock brought a new life with new interests. The importance given to Aphrodite is
natural enough in any reference to marriage and shows that Baucis and Erinna regarded her, (...).” (BOWRA, 1953, p.
159).
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casamento sob a protecao de Afrodite, nomeadamente, a sensualidade e a sexualidade (...)” (1996, p.
121)%'. Além disso, Plutarco também menciona uma estatua de Afrodite em que ela estaria pisando
em uma tartaruga, sendo isso um simbolo da guarda da casa pelas esposas e de seu siléncio®.
Portanto, Afrodite rege alguns aspectos do casamento, de uma forma ou de outra, € como Bowra
menciona, ¢ natural a referéncia a deusa em um contexto de casamento. A sua men¢ao no poema

mostra que Erina e Baucis provavelmente eram suas seguidoras, tal como Safo.

2.4. Versos 32-44:

oV [y]ép por mddec . . .[.]o[ ] dmo ddua BeParot,

000¢ 6” 1d7v page[aotv Exm vE]kuv, 000 Yodool

YOUVOAGY YaiToow [. . . . pJowvikeog aidmg

opomTe[] W dueinalpiidog 35
o..[.] 6¢ n[p]lombporB[ev

gvvea[kor]oékatog T

"Hpwv’ gf Je eilon mo[

dgAakdatay Eodpet [ca

yv®0’ 611 TO1 K[ 40
apékeg yeA[

ToDT aidog W of

napOe[v]iowg a. [

depropéva 8’ €. [

Pois, a mim, nao [...] € permitido aos pés sair da casa,

nem posso ver com os olhos teu cadaver, nem lamentar

com os cabelos desnudos [...] rubra vergonha

rompe ao redor das faces 35
[...] ¢ antes de

dezenove [...

Erina [...] querida [...

observando a roca

conhecida que [... 40
enrolados [...

esta vergonha [...

as jovens |[...

olhando [...

Os versos 32-36 mostram que a persona poética ¢ impedida por algo de ver o corpo de

Baucis e de estar presente em seu funeral. O verso 32 sugere que algo a impede de sair de casa;

9563

Bowra (1953, p. 159) opta pelo uso do adjetivo Befdrog (bebdlos), “profano”, o qual mostraria

%! Tradugdo minha. Texto original: “the education they received aimed at developing in adolescents all the qualities
required in women — specifically, young wives. It concerned those aspects of marriage under Aphrodite’s protection,
namely sensuality and sexuality (...)” (CALAME, 1996, p. 121).

62 Plut. Conjug. 142d

% Baseio-me no comentario de Bowra sobre o verso 32 (1953, p. 159). West apenas traz a sugestdo de Latte (KI. Schr.
517): “fahig zu gehen”, “capaz de andar” (cf. WEST, 1977, p. 108).
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que se ela saisse de casa estaria cometendo um “ato profano” em si. Nos versos 33-34, ela se queixa
de ndo poder comparecer ao funeral e lamentar a morte da amiga. Por causa disso, talvez, ¢ que a
“rubra vergonha/rompe ao redor das faces” (v. 34-35). Bowra sugere que o motivo de Erina nao
poder ver o corpo de Baucis ¢ por ela ser uma sacerdotisa, € o culto do qual era devota a proibia de
ver um cadaver (BOWRA, 1953, p. 160).

Para sustentar seu argumento de sacerdotisa, Bowra aponta para os braceletes que a poetisa
estaria usando, de acordo com a sua edigdo, citadas no verso 41: “aue’ [§]Akeg yeA[dovor” (“amph’
[hé]likes gel[dousi”; “os braceletes enrolados brilhando™)®*. Segundo o autor (1953, p. 161), é
improvavel que a poetisa utilizasse joias durante a execucdo de tarefas domésticas e os braceletes
lembram os usados pelas meninas do coro rival de Alcman, na ocasiio do que seria um festival

religioso (fr. 1, vv. 61-67, trad. RAGUSA, 2013, p. 47)%°:

pois as Pl&iades, contra nds —

que a levantina um manto portamos
pela noite ambrosiaca — como Sirio
astro erguendo-se, lutam.

Pois ndo basta tanta abundancia

de parpura para nos defender,

nem matizada serpente

toda-aurea (...)

Ele conclui o argumento: “As joias de Erina, usadas em honra & deusa, zombam do seu desejo
natural de ver o corpo de Baucis e a lembram que ¢ o servico da deusa que a proibe de o fazer”
(BOWRA, 1953, p. 161)%°.
West rejeita essa ideia, e argumenta que o motivo deve ser outro:
Se ha um tabu que a impega de ir ao funeral, pode simplesmente ser porque ela é

uma jovem mulher em idade de engravidar. Em Atenas, mulheres abaixo dos
sessenta anos eram proibidas de entrar na casa de um homem morto, ou de

% West comenta sobre o verso, em sua edi¢do, usada aqui como principal: “Then an exhortation to recognize some fact
about objects which are apeélikeg, coiled round or revolving. I conjecture that these were k[Awotfpeg, and in particular
those the Moirai” (WEST, 1977, p. 110) (Tradu¢do minha: “Assim, uma exorta¢do para reconhecer alguns fatos sobre
objetos que sdo apeéhkeg [amphélikes], enrolados ou girando. Eu conjecturo que esses eram k[Awoti|peg [klosteres], e
em particular aqueles das Moirai.”) k[AwoTfipeg se traduziria por “fuso”.

% Tradugdo de Giuliana Ragusa (2013).

% Tradugdo minha. Texto original: “(...) Erinna’s jewellery, worn in honour of the goddess, mocks her natural desire to
see Baucis’ body and reminds her that it is the service of the goddess which forbids her to do so” (BOWRA, 1953, p.
161)
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participar em suas exéquias, a ndo ser que elas fossem parentes proximas. (WEST,
1977, p. 109) ¢

O que impediria Erina, entdo, ndo seria a religido, mas simplesmente seu status de parthenos: ou ela
ndo poderia viajar sozinha para onde Bdaucis estava, ou ela ndo tinha permissdo para atender ao
funeral de alguém que nao fosse parente (cf. GUTZWILLER, 1997, p. 209).

No verso 34, a expressao “cabelos desnudos” sugere que ela usaria algo nos cabelos, uma
joia ou uma guirlanda, ou algo que os prendessem talvez. O uso de joias pode indicar o
pertencimento a um culto, como acontece em alguns fragmentos de Safo. As vestimentas sdo
importantes, religiosamente, para Safo, e aqui provavelmente para Erina também. No fragmento 81,
Safo diz para uma menina, presumidamente uma de suas discipulas, integrante de seu circulo, para
vestir uma coroa de flores, j4 que as Carites (“as Gragas”) abengoavam aquelas que usassem
guirlandas (Safo fr. 81, trad. RAGUSA, 2021, p. 182):

...e tu, 6 Dica, cinge teus cachos com amaveis guirlandas,
tramando raminhos de aneto com maos macias;

pois mesmo as Carites venturosas voltam-se ao florido,
sobretudo, mas ao ndo coroado dio as costas.

As Carites faziam parte do séquito de Afrodite, por isso ¢ natural supor que uma seguidora
de Afrodite também procurasse agradar essas entidades. A suposta joia que Erina estaria usando no
cabelo poderia ter uma fungdo semelhante a usada por Dica, citada no fragmento acima. Supondo
que a poetisa fosse uma seguidora de Afrodite, ela usaria um adorno ou guirlanda em homenagem a
deusa, mas nio necessariamente seria uma sacerdotisa. E mais provavel que o seu status de mulher
virgem, ndo casada, e sem nenhum parentesco com Bducis era o que a impedia de participar do
funeral.

Por ndo poder participar do sepultamento, o eu-lirico sente aidmg (aidos), “vergonha”, que
lhe “rompe as faces”. O termo que aqui traduzo por “romper”, opOmt® (dryptd, “eu rompo”),
também significa “arranhar”. Os versos 34-35, portanto, podem remeter a um ritual que as mulheres
faziam de arranhar as faces durante um funeral: “Se ela fosse uma das enlutadas no funeral, Erina
arranharia as suas bochechas. Se ela ndo esta 14, no entanto, suas bochechas ainda estio cicatrizadas,
pelo tom ruborizado da inibicdo vergonhosa” (WEST, 1977, p. 109)%. De acordo com Gutzwiller

(1997, p. 209), o “aid6s” era uma virtude para as mulheres, que as impedia de terem relagcdes com

57 Tradugdo minha. Texto original: “If there is a taboo keeping her from the funeral, it might simply be because she is a
young woman of childbearing age. At Athens women under sixty were prohibited from entering a dead man’s house or
participating at his obsequies unless they were close relatives.” (WEST, 1977, p. 109).

% Tradugdo minha. Texto original: “If she were a mourner at the funeral Erinna would scratch cheeks. She is not there,
yet her cheeks are scarred nonetheless, by the blushing hue of ashamed inhibition” (WEST, 1977, p. 109)
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homens que ndo seus maridos e frequentemente isso era relacionado a supressdo de suas emocgdes e
desejos. Para Erina, era a internalizacdo das restrigdes impostas pela sociedade, as quais
controlavam a sua habilidade de expressar seu luto por uma pessoa querida (cf. GUTZWILLER,
1997, p. 209).

West sugere que o “Aidds” estaria falando com Erina (1977, p. 109). Aidos estaria
personificado, como uma entidade, que fala diretamente com a poetisa. Segundo West, no verso 37,
“gvvea[kor]oéxotoc t[” (enneafkai]dékatos t[), “dezenove [...”, essa entidade estaria dizendo para
Erina: “(...) ‘Este ¢ o seu décimo nono ano, Erina, e tu ainda és ¢ikon ma[pda patépt [philai para
materi], com teus olhos no teu tear’.” (1977, p. 110, italicos meus)69. A ideia de aviso também
apareceria mais tarde, ainda conforme West (1977, p. 111), nos versos 45-46, “e cabelos longos [... /
grisalhos, doces palavras, as flores da velhice mortais”, quando os cabelos grisalhos estariam
avisando Erina de sua velhice que se aproxima, ¢ talvez ela logo ndo podera mais se casar.
Gutzwiller (1997, p. 210) argumenta contra, dizendo que, sendo o Aidos uma personificacdo das
restrigdes citadas anteriormente, ele estaria lembrando-a do comportamento permitido a uma
menina de dezenove anos, parthenos: ficar em casa, com o seu tear. Gutzwiller, entdo, sugere que

(...) Aidos, aqui, funciona como a Musa de Erina. A restricdo que ela sente
enquanto uma donzela, isolada e confinada ao seu tear, forca-a a compor este
lamento literario no lugar de performar um goos oralmente, no funeral de Baucis.

A sua conquista poética foi, assim, uma resposta direta a sua oportunidade limitada
de falar em um ambiente publico. (GUTZWILLER, 1997, p. 210)"

Ainda que Erina ndo esteja respondendo diretamente as restricdes impostas a ela pela
sociedade, a meu ver € mais provavel que o Aidos esteja aqui funcionando mais como um lembrete
do confinamento da persona poética e de ndo poder lamentar no funeral da amiga, uma pessoa
importante para ela, como argumenta Gutzwiller (1997), do que como um aviso de sua velhice e de
sua idade ja avancada para uma parthenos, como propdoe West (1977). Pensando na ideia de
“decéncia” que a palavra aiddc (aidos) traz, Aidds, aqui, estaria lembrando o eu-lirico do que é
considerado decente para uma mulher da sua idade com o seu status social (ficar em casa, com o

seu tear), colocando-se em conflito com o que ela gostaria de fazer (comparecer e lamentar a morte

% Tradugdo minha. Texto original: “(...) ‘This is your nineteenth year, Erinna, and here you are still piion mo[pd potépt,
with your eyes on your distaff’.” (WEST, 1977, p. 110). Palavras entre colchetes sdo adi¢des minhas. Tradugdo do texto
em grego: “querida pela mae”.

" Tradugdo minha. Texto original: (...) Aidos here functions as Erinna’s Muse. The restraint that she feels as a maiden,
isolated and confined to her distaff, forces her to compose this literary lament in place of performing an oral goos at
Baucis’s funeral. Her poetic achievement was thus a direct response to her limited opportunity to speak in a public
setting.” (GUTZWILLER, 1997, p. 210).



36

de Baucis em seu funeral), e estes sentimentos, conflitantes com a imposi¢do social sobre si,
traduzem-se em “vergonha” por ndo poder fazer algo que seria considerado indecente.

O verso 37, “dezenove [...”, € usado por muitos testemunhos para atribuir a idade com que
Erina teria composto e até mesmo a idade com que ela teria falecido, ou logo depois’'. Esta leitura
deve ter se incorporado a tradicdo muito cedo, como se pode notar no epigrama de Asclepiades de

Samos, poeta do séc. Il a.C. (Antologia Palatina, 7.11, trad. BRUNHARA, 2021):

Eis o doce trabalho de Erina: ndo é muito, é verdade,

-ela era uma menina de dezenove anos —

mas pode mais que muitos outros. “Se o Hades ndo me tivesse
vindo tdo cedo, quem teria tanto renome?”

Como dito anteriormente, ¢ possivel que ela ndo tivesse essa idade quando compds o poema, ou

nem mesmo quando teria morrido, uma vez que ndo € possivel comprovar os testemunhos.

2.5. Versos 45-54:

Kol yaito pet| 45
mpaAdyotl Tolad, Tai yrpaog dvOea Bvarois.

@ TV Qila eo[

Badkt katakAio[t

v eAOYQ v [

wpuydc diowso Of 50
@ TOAAGY VuEV[one

oA, O Emnyad|

n]av0’ Evog & Vu[évore

aial Badxt taAowv]a

e cabelos longos [... 45
grisalhos, doces palavras, as flores da velhice mortais

tu querida [...

chora, Baucis, sobre

a sua chama [...

ouvindo os uivos [... 50
muitos, 6 himeneu

e muito ro¢ando [...

toda unidade; 6 himeneu

ai, ai, Baucis desafortunada

Os versos 45 e 46, ja mencionados antes, trazem a questdo da velhice, anunciada pelos

cabelos grisalhos. Retomando o que West (1977, p. 111) comenta sobre esses versos, a “(...) ideia

" De acordo com a Suda, “Erinna” (Adler n.: eta, 521) AP 7.11,7.12, 7.13 ¢ 9.190.
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de persuasdo ou de aviso ¢ trazida do discurso do Aidds para o aspecto do cabelo no espelho, (...).
Cabelos grisalhos ddo um aviso gentil porque eles aparecem apenas gradualmente.””?

Nesses dois versos em que a persona poética estaria falando sobre si, e sobre os seus cabelos
comegarem a ficar grisalhos, anunciando “gentilmente” a sua velhice, talvez ela esteja se referindo
ao fato de sua amiga ter morrido jovem, enquanto ela continua a envelhecer. Os cabelos de Béucis
ndo ficardo grisalhos, enquanto os do eu-poético sim. Se considerarmos que o verso 37, “dezenove
[...”, ndo se refere a idade que a poetisa teria a0 compor 0 poema, mas sim seria uma transposi¢ao
da propria Erina para o passado, como uma maneira de recriar a experiéncia que descreve, como
argumenta Marylin B. Arthur (1980, p. 56), pode-se pensar que Erina estaria fazendo referéncia,
nos versos 45 e 46, ao seu “eu” presente, ja mais velha. Os seus cabelos grisalhos anunciam a sua
velhice, no presente em que compde, enquanto ela relembra a amiga e o que passou quando tinha
dezenove anos.

A partir do verso 47, ela volta a falar de Baucis (“tu querida [... / chora, Baucis, sobre”,
versos 47 e 48) e de seu funeral, como podem indicar os versos 49 e 50, “a sua chama [... / ouvindo
os uivos [...”, sendo que “a sua chama” contrasta com “ouvindo os uivos” de longe (cf. WEST,
1977, p. 111).

A invocagdo de “himeneu” (o casamento) nos versos 51 e 53 atestaria a importancia do
casamento para a constru¢do do poema, sendo o seu tema principal e ao qual todos os outros temas
femininos abordados remetem (cf. LEVANIOUK, 2008, p. 201). Levaniouk (idem, p. 216) também
observa que, neste trecho, ¢ mencionado no verso 52 (m]oAld & Emyad|[, “e muito rogando [...”)
algo relacionado ao “toque”, o que poderia estar fazendo uma referéncia ao primeiro toque que
marca um momento de iniciagdo sexual no casamento, momento também bastante citado em outros

poemas fazendo referéncia ao himeneu.

3. Epigramas:

Erina possui trés epigramas atribuidos a ela na Antologia Palatina. Dois sao dedicados a
Béucis, e um trata da pintura de uma jovem parthenos de nome Agatarcis. Esse epigrama, AP 6.352,
descreve como a pintura feita por um artista anénimo ilustra tdo bem a jovem que s6 faltaria colocar

uma voz para torna-la real:

2 Tradugdo minha. Texto original: “(...) idea of persuading or warning is carried over from Aidos’ speech to the aspect
of the hair in the mirror, (...). Grey hairs give a gentle warning because they appear only gradually” (WEST, 1977, p.
111).
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€€ amaAdv yeip®dv tade ypaupata: A@ote [popaded,
&vtl Kol GvOpmmot tiv Opaiol cogiav.

TavTaY YoV ET0UMC TaV TapBivov dotic Eypayey,
ai kanday Totédnk’, Nig Kk Ayadapyic SAa.

De maos delicadas ¢ essa pintura: bom Prometeu,
também sdo os homens iguais a ti em sabedoria.

Ao menos, se quem verdadeiramente pintou essa jovem,
tivesse posto também voz, Agatarcis estaria completa.

No primeiro verso, o adjetivo “delicadas”, amoldv (hapaldn), chama a atencdo por ser,
geralmente, associado a feminilidade. Gow e Page (1965b, p. 284) sugerem, em sua edigdo, a forma
atoldv (atalan), e comentam que amoAdv (hapaldn) “implicaria que o artista ¢ uma mulher, e o
género do relativo em 3 [OoTic, hdstis] mostra que ele era ou um homem, ou um desconhecido a

autora.”’

3 . . ~ .. oL
Mas mesmo a forma dtoddv (ataldn) sugere uma relagdo com o feminino, como indica

Gutzwiller, e esse epigrama, ao invés de elogiar as habilidades do artista ou a obra em si, esta

enaltecendo o individuo representado:

O nome do pintor esta ausente, ¢ em outros exemplos na poesia grega, sao as

jovens mulheres que sdo chamadas de dtaAai [atalai], ‘delicadas,” ndo as maos de

um pintor. Ao elogiar o artista em termos mais apropriados ao sujeito do retrato,

Erina revela que o verdadeiro propodsito do seu poema ¢ lisonjear a donzela
Agatarcis. (GUTZWILLER, 2002, p. 88-89)™

O adjetivo, portanto, implica em uma caracteristica feminina compartilhada entre o pintor e
Agatarcis e, desse modo, “efetivamente feminiza o artista masculino de retratos”
(MURRAY&ROWLAND, 2007, p. 224)”°. Murray e Rowland (idem) apontam que, ao se fazer
uma leitura atenta do poema e pensando nos versos separadamente, o adjetivo parece estar falando
da propria poetisa. Isso porque ¢ possivel entender as palavras seguintes tdoe ypaupoto (fdde
grammata) como “essa inscri¢do”, referindo-se ao epigrama, e ndo “essa pintura”’, em uma primeira

leitura do grego, “como uma brincadeira no conceito comum do epigrama tentar chamar a atencao

7 Tradugdo minha. Texto original: “would imply that the artist was a woman, and the gender of the relative in 3 shows
that he was either a man or unknown to the writer.” (GOW&PAGE, 1965b, p. 284). Palavras entre colchetes ¢ adigao
minha.

™ Tradugdo minha. Texto original: “The painter's name is absent, and elsewhere in Greek poetry it is young women
who are called atoAai 'tender,' not the hands of a painter. By praising the artist in terms more appropriate for the portrait
subject, Erinna reveals that the actual purpose of her poem is to flatter the maiden Agatharchis.” (GUTZWILLER, 2002,
p. 88-89). Palavra entre colchetes ¢ adicdo minha.

” Tradugdo minha. Texto original: “(...) effectively feminizes the male portrait artist, (...).” (MURRAY&ROWLAND,
2007, p. 224).
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do leitor/transeunte.” (ibidem)’®. Portanto, as “delicadas méos” seriam de quem escreveu o poema,
no caso, uma mulher (cf. ibidem).

Entretanto, conforme se avanca na leitura, o pronome relativo no terceiro verso, 00Tig
(héstis), “quem”, aponta para um sujeito masculino’’ do verbo &ypayev (égrapsen), “pintou” (ou
para ainda manter a ideia de que se est4 falando de uma inscri¢do, “escreveu, gravou”). E na tltima
linha, tem-se a confirmag¢do de que esta sendo falado de uma imagem, quando o narrador diz que s6
faltou a voz para a jovem representada estar completa (cf. MURRAY &ROWLAND, 2007, p. 225).
Com isso, o resto do epigrama passa a ser reinterpretado, e percebe-se que nao esta falando de uma
inscri¢do, de um poema em si, mas de uma pintura, e que as “maos delicadas” ndo pertencem a
poetisa, mas a um pintor.

Murray e Rowland (2007, p. 224-25) também ressaltam que a invocagdo a Prometeu no
primeiro verso poderia sugerir que esta se falando realmente de um texto escrito, ja que o titd
também ¢ associado a invengdo da escrita. Entretanto, uma vez que se nota que o assunto principal
do poema ¢ uma pintura, o nome Prometeu traz uma comparacdo entre o artista ¢ o divino: a
habilidade de quem fez o quadro ¢ comparavel a do tita em criar vida (cf. GOW&PAGE, 1965b, p.
284).

E notavel, também, que esse epigrama lembra alguns de Néssis, cujos temas sdo parecidos’®.
West (1977, p. 115) chega a sugerir que o poema deva ser atribuido a ela, e ndo a Erina. Porém,
como Pomeroy (1978, p. 21) aponta, o autor faz essa sugestdo sob o argumento de que a segunda
ndo teria existido, portanto, ndo ha razdes para mudar a autoria do texto. Uma hipdtese € de que
esse poema tenha servido de inspiracao para Nossis, supondo que Erina lhe seja anterior (cf.
GOW&PAGE, 1965b, p. 284).

Os outros dois epigramas seriam inscri¢des para a tumba de Béaucis. No primeiro deles, o AP
7.710, a jovem pede a sua “estela” (coluna ou placa de pedra funeraria), as “Sirenas”, talvez se
referindo a possiveis estatuas presentes no timulo, e a sua “urna” que saidem quem passar por ali, e
anunciem que ela fora uma noiva chamada Baucis, e que ela era nativa de Tenos:

Zroion, kol Zephjveg Epai, kol TévOiue KpwooE,
Ootic &xelg Aida Tav OAlyav omodidy,

7% Tradugdo minha. Texto original: “(...) as a play on the common conceit of the epigram trying to get the reader/passer-
by’s attention.” (MURRAY &ROWLAND, 2007, p. 224).

70 pronome em grego se encontra no caso nominativo, que corresponde ao sujeito, e no género masculino.

™ Os epigramas em questdo sdo AP 9.605, 9.604, 6.653 E 6.354. Para as paginas com a tradugiio e comentarios desses
epigramas, ver o Apéndice.
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TOIG EUOV Epyopévolot ap’ Nipilov eimate yaipew,
oit’ dotoi telébmvt’, aif’ £tépag moOA0G:

YOTL e VOppav edoav Exel Tpog, simate Kai 16: 5
ydOTLTOTAP 1 EkdAel Bavkida, DT yévog

Tnvia, d¢ lddvTL: kol GTTL Lol & GLUVETULPIG
"Hpwvv’ év opfo ypaup” xdpate tdE.

Estela, e minhas Sirenas, e urna funebre,
que tens as poucas cinzas do Hades,
Aqueles que passam por meu timulo, dizei uma saudago,
quer sendo cidadao, quer sendo de outra cidade,
€ porque uma noiva tem essa tumba, dizei isto: 5
que o pai me chamou de Baucis, que a familia
¢ de Tenos, assim saberiam; e que para mim, a companheira
Erina, na lapide, gravou essa inscrigéo.

Gow e Page (1965b, p. 282) e Rayor (2005, p. 67) acreditam que tanto esse quanto o AP
7.712 (traduzido e comentado a seguir) teriam sido compostos para serem literarios € nao inscrigdes
reais em uma lapide, apesar do uso de referenciais dé€iticos, como a “estela” e a “urna funebre”
nesse, € o primeiro verso do outro estar na primeira pessoa, deixando implicito que quem fala ¢ a
tumba de Béucis.

O uso da primeira pessoa ja € estabelecido pelo uso da forma vocativa no primeiro verso e
pelo pronome éuoi (emai), “minhas”. Mais para frente, percebe-se que quem fala é Baucis, que faz
um pedido para os objetos que compdem seu timulo. Era pratica comum na composicdo dos
epigramas “dar voz” aos mortos, bem como fazer algum pedido, sendo, geralmente, a entrega de
uma mensagem a familia da pessoa morta, ao leitor/trausente. A jovem, aqui, pede aos objetos que
anunciem a esse leitor quem ela ¢ e outras informagdes comuns de serem ditas em epitafios, como a
cidade de origem da pessoa falecida.

Murray e Rowland (2007, p. 218-19) ressaltam como Erina lida com as convengdes do
epitafio do século IV a.C., nas quais, conforme Stehle, as virtudes da mulher falecida, ou jovem, no
caso de uma parthenos, sao ressaltadas, merecendo o louvor publico, ¢ “(...) o impacto emocional
da perda ¢ retratado muito mais livremente do que antes, através da invocacao do lamento ou da
linguagem poética de sofrimento (bem como em um vocabulario comum de luto e saudade), (...)”
(STEHLE, 2001, p. 185)".

Em contraposi¢do a isso, como observado por Murray ¢ Rowland (2007, p. 218-19), o

epigrama parece ndo lamentar Baucis, uma vez que nao sao ressaltadas suas virtudes, ou focar no

" Tradugdo minha. Texto original: “(...) the emotional impact of loss is far more freely portrayed than before via
evocations of lament or poetic language of suffering (as well as in an ordinary vocabulary of grief and longing), (...)”.
(STEHLE, 2001, p. 185).
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lamento e luto dos pais, familia e da propria Erina, através da linguagem. O objetivo do poema
parece ser, ao invés de lamentar, informar o transeunte de quem Bducis era, e isso parece ser feito
pelos objetos funerarios, compelidos por ela propria (cf. idem, p. 218).

A figura das Sirenas ¢ objeto interessante de analise, uma vez que, apesar da possibilidade
de estarem representando estatuas ou outro tipo de decoragdo, ndo fica clara a relacdo delas com
Béucis. Geralmente, a imagem que se tem delas ¢ aquela descrita na Odisseia (12.39-54, 12.158-
200): seres mitologicos, dotadas de um canto magico, belo e perigoso (cf. MANWELL, 2005, p. 84).
Murray ¢ Rowland (2007, p. 219-220) argumentam que, na Odisseia, as criaturas mitoldgicas
prometem kleos, mas que essa promessa ¢ uma mentira, € 0 que elas realmente garantem ¢ a
obliteracdo. Porém, Erina altera isso em seu epigrama: “(...): a relagdo entre Baucis e as Sirenas
inverte a relacdao narratologica entre Odisseu e as Sirenas. (...) Da perspectiva de Baucis, as Sirenas
ndo prometem obliteracio, mas kleos incondicional.” (idem, p. 220)*.

Os autores ressaltam a relagdo das Sirenas com Perséfone®', como uma espécie de
“prototipo” de coro de parthenoi (cf. MURRAY&ROWLAND, 2007, p. 220). Assim, pensando
nessa relacdo, as Sirenas estariam representando esse grupo que, ao cantarem sobre a saida de uma
das meninas do coro quando esta prestes a se casar, enaltecem as suas virtudes e beleza, conferindo-
lhe kleos (ibidem). Béaucis, na condi¢do de noiva, assumiria o papel da menina que deixa o grupo, e
as criaturas, no papel do coro, confeririam-lhe, portanto, k/eos.

Elizabeth Manwell aponta que o canto das Sirenas nao ¢

(...) sedutor somente por causa da qualidade de suas vozes (musicais como as das
Musas), mas também por causa do contetido de seu discurso (elas oferecem
conhecimento supremo), ¢ em algum sentido, Baucis se torna uma figura como a
de uma Sirena. (MANWELL, 2005, p. 85)*
Isso porque a “voz”, o “eu-poético”, ¢ Baucis. Desse modo, quem da as informagdes sobre ela e
tenta de alguma forma seduzir o leitor/transeunte, tal como uma Sirene, ¢ a propria dona da tumba

(cf. ibidem).

% Tradugdo minha. Texto original: (...): the relationship between Baucis and the Sirens inverts the narratological
relationship between Odysseus and the Sirens. (...) From Baucis’ perspective, the Sirens do not promise obliteration, but
unstinting kleos.” (MURRAY&ROWLAND, 2007, p. 220).

81 Apolénio de Rodes (4.891-98), Ovidio (Met. 5.551-63) ¢ Higino (Fab. 141) colocam as Sirenas como companheiras
de Perséfone antes de seu rapto.

%2 Tradugio minha. Texto original: “(...) seductive not only because of the quality of their voices (musical like those of
the Muses) but also because of the content of their speech (that they offer supreme knowledge), and in some sense
Baucis becomes a Siren-like figure.” (MANWELL, 2005, p. 85)
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Entretanto, no ltimo verso®, fica claro que as palavras ndo vém diretamente de Baucis,
mas da poetisa que “grava” a inscri¢do. Dessa forma, Manwell (2005, p. 85) argumenta que a Erina
também sao dados a fascinacao e o conhecimento das Sirenas, assim como a Baucis. E mais adiante,

a autora conclui que Erina, “ao dar a voz de uma Sirena a Baucis e, no final, apropriar-se dela como

99 84

sua, habilmente coloca tanto ela quanto a audiéncia na posi¢do de Odisseu”"", quando ele se

encontra diante das Sirenes: ela, enquanto quem lamenta, deve resolver como ird se aproximar e, ao
mesmo tempo, manter certa distincia (MANWELL, 2005, p. 86).

Pensando que, possivelmente, os dois epigramas sobre Baucis foram escritos em conjunto, a
comparagdo com Perséfone se torna mais visivel, uma vez que, em AP 7.712, a tumba de Baucis

pede diretamente ao leitor/transeunte que fale com Hades:

vopeog Bavkidog éupi: molvkiadtay 6€ Topépmmv
oTAAQY TM KOTO YOG ToUTO Aéyolg Aidq:
‘Baokavdc €og’, Alda:’ T0 0& TOl KOAX ohpad’ OpdvTL
opotdatav Boavkodg dyyehéovtt Toyav,
&¢ Ty Todd’, Ypévoioc é9” aig deideto mevkaug, 5
Toicd’ €Ml KadeoTAC EQAEYE TLPKAIG
Kai 60 pév, ® Yuévaue, Yooy HoAToiov Gotdoy
£G OpMvev yoepov @By pebnpuocao

Sou [a tumba] da noiva Baucis: passando a muito chorada
estela, que digas isto ao Hades sob a terra:
“€s invejoso, Hades”; a ti, que vés, essas belas imagens
anunciardo os cruéis infortanios de Baucis,
como a crianga, Himeneu sobre as tochas cantava, 5
que o0 sogro queimava na pira
e tu, 6 Himeneu, melodiosa can¢do de casamentos
mudaste em triste voz de lamentos.

O cotejo também ¢ notavel pela posicao semelhante que a referéncia a Hades toma nos dois
epigramas, sendo, em ambos, no segundo verso (4P 7.710, v. 2: “que tens as poucas cinzas do
Hades”, e AP 7.712, v. 2: “que digas isso ao Hades sob a terra”). Além disso,

(...) a repreensdo dirigida a Hades nesse epigrama explica a referéncia em 1 GP

[4P 7.710], de Hades como possuidor das cinzas de Baucis: Hades abduziu Baucis
assim como ele abduziu Perséfone. Parece razoavel tratar esses epigramas como

% 0 tiltimo verso do epigrama remete a formula tipica de epitafios do século V a.C., de “X ergueu para mim/esse marco
para Y” (cf. MURRAY&ROWLAND, 2007, p. 217, e STEHLE, 2001, p. 180).

* Tradugio minha. Texto original: “(...), by giving a Siren’s voice to Baucis and in the end appropriating it as her own,
deftly positions both herself and her audience in the position of Odysseus.” (MANWELL, 2005, p. 86).
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pecgas complernentares e ler as suas vozes como respondendo uma a outra.
(MURRAY&ROWLAND, 2007, p. 221-22)*

A mengdo a estela em ambos os poemas também traz uma conexao entre eles. No AP 7.712,
ela corresponderia aquela que Baucis se dirige no AP 7.710. Dessa forma, a abertura do poema
“Sou da noiva Baucis”, vopgag Bavkidoc éuui (nymphas Baukidos emmi), poderia ser a estela
mencionada no epigrama anterior, sendo um unico narrador, mas também poderia ser os outros
objetos referenciados, aos quais a jovem fala: a estela, as Sirenas e a urna, com trés vozes falando
em unissono (cf. MURRAY&ROWLAND, 2007, p. 221).

Manwell (2005, p. 86) também aponta que, diferentemente do epigrama AP 7.710 e, até
mesmo, d” 4 Roca, a “voz” de Erina, ou seja, a figura da poetisa presente enquanto persona poética
parece estar ausente neste epigrama. Assim, aqui,

(...) o tema de perda ¢ articulado pelo emprego de uma série de vozes, cada qual
assumindo a posi¢do de enlutado, criando uma oportunidade de identificagdo (entre

0s sujeitos, e entre os sujeitos e Baucis), mas, simultaneamente, articulando o
fracasso de uma reunido. (MANWELL, 2005, p. 86)*

O poema apresenta, em conexao com o outro, portanto, uma variedade de sujeitos, de
narradores: a estela que dialoga com o leitor/transeunte e também se dirige a Himeneu, o leitor que,
por sua vez, deve fazer uma censura a Hades e, se for levada em consideragdo a possivel pluralidade
do narrador, tem-se ainda as Sirenas e a urna. A cada um desses sujeitos ¢ dada a oportunidade de
expressar a sua perda, “e assim a tumba reconta a morte de Baucis, o ‘leitor’ da inscri¢ao censura
Hades pelo roubo, e Himeneu altera a sua can¢ao.” (MANWELL, 2005, p. 86). O “fracasso de uma
reuniao” de que comenta Manwell, se daria, também, pela posi¢cao em que Erina, e quem lamenta,
coloca-se no epigrama anterior, de querer se aproximar, mas ainda manter certa distancia.

E interessante observar, ainda, como o locutor (ou locutores) do epigrama toma(m) uma
atitude diversa daquela esperada do anterior: ao invés de seguir com o pedido de Baucis e dar as
informacdes sobre ela, a persona poética pede ao leitor que censure Hades pelo rapto da falecida e

depois que ele leia o conteudo do epigrama, que narra o funeral MURRAY&ROWLAND, 2007, p.

% Tradugdo minha. Texto original: “(...) the rebuke directed at Hades in this epigram explicates the reference in 1 GP to
Hades as the possessor of Baucis’ ashes: Hades abducted Baucis just as he did Persephone. It seems reasonable to treat
these epigrams as companion pieces and read their voices as responding to one another.” (MURRAY&ROWLAND,
2007, p. 221-22).

% Tradu¢io minha. Texto original: “(...) the theme of loss is articulated through the employment of a series of voices,
each of which alternately assumes the position of the bereaved, creating an opportunity for identification (among all the
subjects, and between the subjects and Baucis), yet simultaneously articulating the failure of reunion.” (MANWELL,
2005, p. 86).
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222). E, ao falar do funeral de Baucis, a propria persona critica Himeneu por mudar a cancdo de
casamento em um lamento. Murray e Rowland (2007, p. 222) concluem que essas duas figuras
masculinas, Hades e Himeneu, junto a do sogro, funcionam como ‘“agentes” na transformagao da
jovem noiva em cadaver, e acrescentam:

Implicita nesse paralelo triplice de Hades, Himeneu e sogro esta a inten¢do da voz
amargurada deste epigrama em provocar uma resposta emocional no leitor. O que 2
GP [AP 7.712] expressa ¢ a retorica irracional do luto, na qual qualquer coisa ou
pessoa que ¢ percebida como tendo trazido a ou participado na finalidade da perda
é concebida como censuravel. (MURRAY&ROWLAND, 2007, p. 222)".

Os versos 5 e 6 mostram 0 momento em que o casamento vira um funeral ('Y pévoiog ¢ aig
aeideto mevkaig, / Tiod’ €mi kadeotag EpAeye mupkaid, “‘Himeneu sobre as tochas cantava, / que o
sogro queimava na pira”), quando o sogro usa as tochas, sob as quais Himeneu cantava, para
acender a pira funeraria de Baucis. Esse tema ndo ¢ incomum a poesia epigramatica, e Gow e Page
(1965Db, p. 284) citam como exemplo os epigramas AP 7.185, 188 e 367.

Sobre esses versos, Giangrande (1969, p. 2), chama atengdo para o pronome no inicio do
verso 6, Tavoe (tande), na edigdo de Gow e Page, citada pelo autor (em GIANGRANDE, 1969, p. 1),
e 10160’ (taisd’) na edicdo de Paton (1917). Ambos sdo pronomes no feminino plural que retomam
“tochas”, mudando o caso (o primeiro no genitivo, o segundo no dativo). Apesar da diferenca no
grego de edi¢des, menciono aqui o comentario do autor de que esse pronome enfatiza que “foram as
chamas das tochas nupciais, nao das outras tochas (i.e. funerarias) que fizeram a garota ser cremada,
ao se colocar fogo na pira (...).” (GIANGRANDE, 1969, p. 2, italicos do autor)™.

O autor também ressalta o uso de mvpkaid (pyrkaia, “pira”) no texto, argumentando que
Erina estaria usando-a com sentido de “chama”, ou “fogo”, enquanto o significado esperado pelo
leitor seria o de “pira funerdria” (cf. GIANGRANDE, 1969, p. 2). O uso que Erina faz dessas
palavras serve para ressaltar, como ¢ mostrado n’4 Roca, que Baucis morrera no dia de seu
casamento, um momento que era para ser de transi¢do e feliz, mas ¢ transformado em uma situacdo

de luto e lamento.

%7 Tradugdo minha. Texto original: “Implicit in this tripartite paralleling of Hades, Hymen, and the Father-in-law is the
intention of the embittered voice of this epigram to provoke an emotional response in the reader. What 2 GP expresses
is the irrational rhetoric of grief in which anything or anyone who is perceived to have brought about or participated in
the finality of the loss is constructed as blameworthy.” (MURRAY&ROWLAND, 2007, p. 222).

% Tradu¢do minha. Texto original: “(...) it was the very flame of the nuptial torches, not that of other (i.e. funeral)
torches that caused the girl to be cremated, by setting fire to the pyre (...).” (GIANGRANDE, 1969, p. 2).
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ANITE
1. Introducao:

Anite ¢ uma poetisa geralmente situada no século III a.C., ainda que ndo se saiba a sua
datagdo exata (cf. GOW&PAGE, 1965b, p. 90), localizada na cidade de Tégea, na regido da
Arcéadia. Atribui-se a ela vinte e quatro epigramas®’, a maioria preservados na Antologia Palatina.
Em seus poemas, ¢ utilizado o dialeto dorico, e o conteudo varia: hé epitafios dedicados a animais,
outros a jovens mulheres e meninas, e ainda epigramas retratando paisagens bucolicas e se dirigindo
a viajantes e camponeses. A poetisa parece também ter sido uma das primeiras (entre poetas
homens e mulheres) a descrever cenarios bucolicos dentro do género epigramatico, contribuindo
com o desenvolvimento da tradi¢cao pastoral dentro da literatura grega (cf. SNYDER, 1989, p. 76).

E possivel que seus epigramas tenham sido reunidos em um tnico livro, como discute
Kathryn Gutzwiller (1993): apesar de nao haver evidéncias definitivas de que a poetisa teria feito tal
compilacdo, “varios fatores tornam razoavel assumir que ela o tenha feito” (GUTZWILLER, 1993,
p. 71)*°, como alguns epigramas indicarem claramente que foram compostos para um livro de
poesia e “o seu uso sofisticado de linguagem até no seu epigrama mais tradicional indica um alto
nivel de auto-consciéncia poética.” (ibidem)’'. Outro fator seria o niimero de epigramas preservados
na Antologia Palatina, o que sugere que quem tenha criado essa antologia teria acesso a uma
colecdo da qual se tenha tirado os poemas para cria-la (cf. idem, p. 72)

Como Gutzwiller (1993) e Ellen Greene (2019) apontam, os epigramas de Anite sdo
inovadores, ndo s6 pelo seu conteudo inédito no género epigramatico, como € o caso dos epigramas
pastorais, mas também pela forma como a poetisa apresenta temas ja masculinos com uma visao
feminina, sendo que uma das caracteristicas mais marcantes de seus epigramas ¢ a transformacao
que ela faz dos elementos tradicional e masculino e do discurso épico (cf. GREENE, 2019, p. 288).
Viarios poemas da poetisa apresentam referéncias as obras homéricas, mas sempre de maneira que
transpoe determinado verso de um contexto masculino, bélico, para um contexto feminino,

doméstico.

% Esse niimero varia, de acordo com os autores. Gow & Page (1965b) mencionam que, dos epigramas editados por eles,
19 ndo tem a autoria disputada, sendo certamente de Anite, e cinco que disputam a autoria com algum outro poeta.
Procurei citar e traduzir todos os mencionados e também traduzidos por Snyder (1989).

% Tradugdo minha. Texto original: “several factors make it reasonable to assume that she did so” (GUTZWILLER,
1993, p. 71)

*! Tradugdo minha. Texto original: “her sophisticated use of language in even her most traditional epigrams indicates a
high degree of poetic self-consciousness.” (GUTZWILLER, 1993, p. 71)
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Gutzwiller propde que Anite teria sido uma das primeiras epigramatistas “a projetar uma
persona literaria distinta e ela o fez colocando a si propria, como uma mulher e habitante da
Arcadia amplamente rural, em oposicdo ao compositor tradicional de epigramas inscricionais.”
(1993, p. 72)°*. Anite divergiria desse epigramatista tradicional — geralmente andnimo e que
procurava refletir, sem individualizar, os valores da sociedade para a qual ele compunha, sendo
esses valores aqueles da poélis governada por homens — ao desviar seu “eu literario” do padrao
imposto para epigramas, ou seja, celebrar a aristocracia, conquistas e valores masculinos (cf.
ibidem). Esse desvio ¢ mostrado pelo interesse de Anite em retratar em seus poemas mulheres,
criangas, animais e pela atencdo dada a paisagens e seus habitantes (cf. idem, p. 72-73).

Neste capitulo, proponho uma interpretagio dos epigramas’” de Anite, aqui divididos e
agrupados de acordo com o seu conteudo. Comeco por aqueles dedicados a humanos, seguidos
daqueles a animais. Depois, comento os que trazem um objeto como elemento principal e por fim,

0s que retratam paisagens bucoélicas e de tema pastoral.

2. Epigramas dedicados a humanos:

Dentre os epigramas que retratam humanos, Anite apresenta trés que falam da morte de
homens (de acordo com os que Snyder, 1989, considera como sendo de autoria da poetisa) e
seguem o padrao tradicional de epigramas, ressaltando os feitos heroicos e como quem ¢
mencionado em cada poema morreu em guerra. O primeiro deles chama a atengdo, justamente, por
seguir a tradigdo de temas epigramaticos € mencionar o que poderia ter sido outro jeito de 0 homem
retratado no poema morrer, através de uma doenga, mas ressaltando que nem uma “dolorosa
enfermidade” o matou, tendo ele falecido na guerra, com certa honra, como ditavam os valores
tradicionais vigentes na época (4P 7.232):

AVS1ov obdog Exel T8 Apvvtopa, moida kinmov,

TOALG G1OMpeing yepoi Bryovta payng:

000¢ [y AAyvoesco vosog doov dyoye Noktoc,
GAL” OAET” AUO’ ETAP® oDV KUKAOEGSAV TTVV.

O solo lidio tem esse Amintor, filho de Filipo,

%2 Tradugdo minha. Texto original: “(...) to project a distinct literary persona and that she did this by setting herself, as a
woman and an inhabitant of largely rural Arcadia, in opposition to the traditional composer of inscribed epigram.”
(GUTZWILLER, 1993, p. 72). Italico meu.

» As tradugdes dos epigramas sio minhas, a nio ser quando mencionado tradutor(a). Para a tradugdo, utilizei como
texto-fonte as edi¢des de PATON, 1915-1917.
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tendo tocado muitas vezes a férrea luta;
nem a dolorosa enfermidade o levou a casa da Noite,
mas pereceu segurando o escudo circular sobre o companheiro.

Murray e Rowland (2007, p. 230) apontam para o trecho em especifico no qual ¢
mencionada outra possibilidade de Amintor morrer, por uma doenga: “nem a dolorosa enfermidade
o levou a casa da Noite”. Para os autores,

E significante que o cenario contrafactual é figurado como um casamento no qual a
Enfermidade levou Amintor, como uma noiva, para a casa da Noite. Isso implica
que, se Amintor tivesse morrido doente em uma cama, sua morte teria sido
‘feminina’; (...) (MURRAY & ROWLAND, 2007, p. 230)*

Eles também apontam para uma alusdo, nesse trecho, ao rapto de Perséfone, e do consequente luto
de Deméter, referéncia esta que aparece também em outro epigrama (4P 7.486). Os autores entdo
concluem:

Além do mais, ja& que a alusdo no epigrama masculino ¢ parte do cenario
contrafactual, ha a outra implica¢do de que, tendo sido ele tomado pela doenga,
Amintor seria lamentado do modo como uma menina seria por sua mae. A voz
masculina desse epigrama oclui uma subjetividade feminina alternativa.
(MURRAY & ROWLAND, 2007, p. 231)”

A expressao dopov Nvktog (domon Nyktos, “casa da Noite”) € interessante por ndo haver
outras ocorréncias parecidas na literatura. Contudo, como Gow e Page (1965b, p. 102) notam, ha
alguns exemplos literarios de a Noite (NOE, Nyks) ser uma figura representativa do Hades e até
mesmo da Morte, em grego Odvoatog (Thdnatos), ou Tanatos. Essa relagdao entre Noite e Tanatos,
enquanto divindades, ¢ atestada na Teogonia, de Hesiodo, sendo a primeira mae da segunda (vv.
211-12, trad. PALAVRO):

NE 6’ Etexe otuyepdv 1€ Mopov kol Kijpa pélawvay
Kol Odvartov, téke & "YTvov, Etikte 6& OAov Oveipwv.

Nyx pariu Moro execravel assim como Ker obscura e
Thanato, ¢ Hypno pariu, e pariu os Oniros em tribo;

Em Homero, uma relacdo proxima de igualdade entre os termos vO§ (nyks, “noite”) e

Oavatog (thanatos, “morte”) aparece na Iliada (5.659, 13.425) e na Odisseia (20.351), sendo vO&

* Tradugdo minha. Texto original: “It is significant that the counterfactual scenario is figured as a marriage in which
Disease led Amyntor like a bride to the house of Night. This implies that if Amyntor had died in a sick bed his death
would have been ‘girly’; (...).” (MURRAY&ROWLAND, 2007, p. 230).

% Tradugdo minha. Texto original: “Moreover, since the allusion in the male epigram is part of the counterfactual
scenario, there is the further implication that had he been overtaken by illness, Amyntor would have been mourned the
way a girl would be mourned by her mother. The masculine voice of this epigram occludes an alternate feminine
subjectivity.” (MURRAY&ROWLAND, 2007, p. 231)



48

(nyks, “noite”) a palavra usada como metafora para a morte. E uma equivaléncia entre noite e Hades,
como o “reino dos mortos”, aparece no epigrama de Antipatro de Sidon (4P 7.241, v. 11, trad.
Rafael Brunhara): 008¢ o€ V0§ €k voktoc £€0éEato, “nem a noite te recebeu da noite”, e também na
tragédia de Sofocles, Ajax (v. 660, trad. OLIVEIRA, 2008): AL adtd vOE Adng e omidvimv
kdtw, “Eia, que a noite e o Hades a guardem embaixo!”.

Algo que chama a atengiio nesse poema, pensando ser de Anite’®, ¢ a falta de uma figura
feminina como principal. Outro epigrama, que também menciona a morte de um homem que
morrera na guerra, parece se relacionar ao anterior no que toca a relagdo entre pais e filhos (AP
7.724):

N pa pévog og, Ipodapy’, dheg’ v dai, Sdd te ToTpdg

De1dio &v dvoeepd méEvOeL EBov pBiuevoc:

AL KaAGV Tol DtepBev €mog 100 METPOG AeldeL,
¢ E0aveg TPoO PiAag popvapevog ToTpidog.

Pois foi a bravura, Proarces, que te arruinou em batalha, e, por isso,
a casa do pai Fidias tu puseste em sombrio luto, perecendo;

mas essa pedra acima de ti canta um belo poema,
sobre como morreste lutando pela patria querida.

Esses epigramas apresentam duas caracteristicas em comum: ambos os homens
mencionados morreram lutando na guerra e, em ambos os epitafios, ndo ¢ citada diretamente uma
figura materna’’. No primeiro, faz-se presente a imagem do pai, mas ndo fica explicito o ato de
lamentar por alguém. Ja no segundo, o luto ¢ citado, mas ¢ o da familia de modo geral, “da casa”,
ndo ¢ um ato praticado por uma Unica pessoa, ainda que a figura familiar mencionada como
principal seja a do pai também.

Nessa perspectiva, de um luto coletivo, o epigrama de Anite lembra a elegia de exortagao,
que traz a ideia do bem coletivo. Elizabeth Irwin argumenta:

De uma perspectiva literaria, a elegia de exortagdo tem sido uma ponte entre
Homero e a literatura classica. Ao mesmo tempo, historiadores acharam as
questOes dessa poesia, a associacdo proxima do valor marcial com a nogdo do bem
coletivo — lutar em nome da matpig [patris] (“patria”), v [g€] (“terra”) — e com
respeito a molg [pdlis] (“cidade”) de alguém e o dfjpog [demos] (“povo”) ou Aadg

% Alguns autores atribuem esse epigrama a Anite, como Snyder (1989) outros ndo. Na edicdo da Anfologia Grega de W.
R. Paton (1917), esse epigrama ¢ atribuido a Antipatro. Tanto Snyder (1989) quanto Paton (1917) consideram como
sendo de provavel autoria de Anite os epigramas AP 7.724 e 7.538.

"Na edi¢do de Gow e Page (1965a, ep. IV, p. 36), a palavra que eles usam ¢ patpdc (matrds, “da mae). Segundo os
autores, “o verso tem sido variada e inconclusivamente emendado” (“The line has been variously and inconclusively
emended”, GOW&PAGE, 1965b, p. 93).
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[laos] (“povo”), til em construir tanto a ascensdo da polis arcaica quanto o inicio
da histéria de Esparta. (IRWIN, 2005, p. 20)™

Assim, a elegia exortativa e alguns epigramas funerarios sdo parecidos: ha uma associacdo “do
valor marcial com a no¢ao do bem coletivo™ que aparece nos epigramas dedicados a homens mortos
em guerra. E possivel perceber, e o epigrama AP 7.724, de certa forma, mostra isso, a relagdo entre
o género elegiaco e o epigramatico.

Entretanto, como Irwin (2005, p. 68) observa, citando George Robertson, “os epigramas
arcaicos nao descrevem a morte em guerra em termos de lutar pela cidade, terra, ou patria (mo\c, v,

9999

nmotpic; ‘cidade’, ‘terra’, ‘patria’)””, o que “é surpreendente em comparagdo com as inscrigdes do

século quinto: a referéncia a terra ou wotpic de alguém que € esperada da elegia simpdtica, de fato,

1% Entdo, aqui, a poetisa parece estar seguindo uma

aparece nelas frequente e orgulhosamente.
tematica comum as inscri¢des de sua época, ainda que, aparentemente, de forma menos “orgulhosa”,
e chegando a inverter, até, essa topica.

No segundo epigrama, a causa da ruina de Proarces chama a atencdo: “a bravura”. Em
Homero, pévog (ménos) aparece diversas vezes para indicar a “paixao”, o “ardor” dos guerreiros em
batalha (/1. 2.387, e associado a Ares, em //. 18.264), ¢, talvez até ironicamente ao seu uso em Anite,
com o sentido de “vida”, ou mais precisamente, “for¢a vital” (/. 3.294, 5.296). Em Homero ¢ uma
qualidade dos guerreiros esse “ardor”, que aqui traduzo por “bravura”, no momento da guerra, ja
aqui, esse epigrama soa quase como uma critica. Por causa do ardor de Proarces no momento da
batalha, ele acaba morrendo, e trazendo “sombrio luto” para a sua familia. Essa bravura foi a causa
de sua ruina. Isso mostra uma inversao na topica de epitafios que geralmente relembram e eternizam
guerreiros a partir de sua coragem.

Se levar em consideracdo o argumento de Gutzwiller (1993) de que os textos de Anite
teriam sido compostos para livros, o final do epigrama ¢, no minimo, curioso: assim como

epigramas inscricionais, anteriores aos literarios, esse faz mencao ao lugar onde o epitafio teria sido,

* Tradugdo minha. Texto original: “From a literary perspective, exhortation elegy has been seen as the bridge between
Homer and classical literature. At the same time, historians have found the concerns of this poetry, the close association
of martial valour with a notion of the collective good — fighting on behalf of the natpig (‘land of one’s father’), yi
(‘land’) — and with the regard of one’s molg (‘city’) and the dfjpog (‘people’) or Aadg (‘people’), useful in constructing
both the rise of the archaic polis and the early history of Sparta.” (IRWIN, 2005, p. 20). Palavras entre colchetes sdo
adi¢cdes minhas.

% Tradugdo minha. Texto original: “(...): archaic epigrams do not describe death in war in terms of fighting for the city,
land or fatherland (mwoA1g, y7j, matpic; ‘city’, ‘land’, ‘land of one’s fathers’), (...)”. (IRWIN, 2005, p. 68).

1% Tradugdo minha. Texto original: “(...) is striking in comparison with fifth-century inscriptions: the reference to one’s
land or motpic which one expects from sympotic elegy does in fact frequently and proudly appear there.” (IRWIN, 2005,
p. 68).
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ficcionalmente, inscrito. Isso pode ser mais uma caracteristica do poema que remete aos tradicionais,
relembrando ao leitor de que Anite estd incorporando nesse epitafio a persona do epigramatista
tradicional, ao mesmo tempo em que se distancia deste, ao usar o discurso indireto nos ultimos
versos. O epigrama, também, parece se negar na propria forma, pois nao diz o que hé na pedra, s
menciona um “belo poema”, que parece ter contetido diferente do texto em si, ou seja, o epigrama
ndo seria 0 poema na pedra.

Ainda assim, o leitor poderia facilmente associar a persona do narrador do poema com a da
poetisa, uma vez que a falta de um suporte fisico, que ndo uma pagina escrita, dificulta a
determinagdo de uma fonte para o eu-lirico, o que resulta em uma sintetizacdo das vozes que
aparecem nos epigramas em uma Unica (cf. GUTZWILLER, 1993, p. 76). Portanto, apesar de citar

0 que poderia ser um suporte fisico para o texto,

(...) a inscri¢do na pedra ¢é parafraseada no proprio epigrama, de modo que a voz
narrativa primaria ¢ facilmente identificada com um compositor literario. Nesse, (...)
a propria epigramatista expressa sua preocupacdo com o luto de seus pais enquanto
atribui a consolacdo costumeira — de que ele teria morrido Iutando por seu pais — a
cangdo da pedra. (GUTZWILLER, 1993, p. 76)""!

O ultimo epigrama sobre humanos a trazer uma figura masculina como principal, o AP
7.538, € mais curto que os anteriores, € como Snyder (1989, p. 70) sugere, oferece uma reflexao
sobre como a morte iguala as pessoas que, em vida, possuem status sociais diferentes :
Mévng obtog évip fv {@v mote: viv 88 Tedvkag
icov Aapeim T@ peydlm dvvatal.

Manes, era este homem, quando vivo; e agora que morreu,
¢ igual em poder ao grande Dario.

Manes era um nome frigio comum para escravos no periodo helenistico, e aparece em As Aves, de
Aristofanes, v. 1329, enquanto Dario foi um rei persa. No epigrama de Anite, um homem chamado
Manes, possivelmente um escravo, ou de status relativamente baixo, ao morrer, iguala-se a um rei.
Os outros poemas de Anite t€ém como tema principal a morte de mulheres, principalmente
em idade de se casar. Neles, a figura que lamenta por elas pode variar, mas todos se concentram

nesse universo de luto feminino. No epigrama AP 7.646, a figura do pai ainda aparece, mas aqui,

1% Tradugdo minha. Texto original: “(...) the inscription upon the stone is paraphrased within the poem itself, so that the
primary narrating voice is easily identified with a literary composer. In this, (...), the epigrammatist herself expresses
concern for his parent’s grief while assigning the customary consolation - that he died fighting for his country - to the
song of the stone.” (GUTZWILLER, 1993, p. 76).


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%28%3Dtos&la=greek&can=ou%28%3Dtos0&prior=*ma/nhs
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29nh%5Cr&la=greek&can=a%29nh%5Cr0&prior=ou(=tos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%29%3Dn&la=greek&can=h%29%3Dn0&prior=a)nh%5Cr
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=zw%3Dn&la=greek&can=zw%3Dn0&prior=h)=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pote&la=greek&can=pote0&prior=zw=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nu%3Dn&la=greek&can=nu%3Dn0&prior=pote
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C0&prior=nu=n
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diferente dos epigramas anteriores, ¢ explorada a relagdo entre pai e filha, e ha a vocalizagdo da voz
da jovem:

AoicBa o1 tade Tatpi eIk mepl xeipe Parodoa

ein’ 'Epato, yYhopoic ddxpuot AstPopévar

o Thtep, ob Tot £ eipd, pédag & EuoOV dppa KaAOTTEL
7o amoOévng Kudveog Bdvatog

Isto foi a Gltima coisa que Erato disse, abracando
o amado pai e derramando lagrimas frescas:

“0 pai, ndo sou mais; pereco, a morte sombria

ja cobre de negro meus olhos.”

Dois aspectos desse epigrama sao interessantes de se analisar: a relagao entre pai e filha e o
uso que Anite faz da voz em primeira pessoa. A respeito da relacdo paterna, isso seria uma das
formas como esse epitafio se desvia do padrdo tradicional: uma vez que a relagdo entre pais e filhos
homens ¢ muito valorizada em Homero e em boa parte da literatura grega, esta primazia da lugar “a
um senso de apreco concedido a pais e filhas. Mais importante, esse epigrama sugere a
possibilidade de um valor intrinseco de uma filha na vida de seu pai.” (GREENE, 2019, p. 293)'%%.

Sobre o uso da primeira pessoa, Gutzwiller (1993, p. 76) acrescenta que o leitor do texto
“imagina, talvez de novo, um alivio, agora retratando Erato no abrago de seu pai, mas a vocalizacao
de seus pensamentos finais, pungentemente expressando o pathos da morte, ¢, dentro da colecdo,
uma extensio natural da propria voz do narrador.” Greene (2019, p. 294)'® também comenta que,
tendo o ponto de vista de Erato sobre a morte, ha um grande senso de pathos pessoal.

Snyder (1989, p. 69) aponta para o uso que Anite faz da lingua grega, utilizando-se de sua
flexibilidade, e esse epigrama mostra como a poetisa estrutura bem seus poemas para gerar
determinado efeito, de forma que, no segundo par de versos, ha uma oposi¢ao entre vida e morte,
sendo o primeiro elemento representado pela figura do pai (v. 3: @ méep, 6 pdter), que representa o
mundo dos vivos, enquanto o segundo ¢ representado pela ultima palavra, 0dvatog (v. 4, thanatos),
literalmente traduzida por “morte”.

Nos outros epigramas femininos de Anite, ha geralmente a men¢dao de uma figura que

represente os vivos, que choram pela morte da jovem retratada. Em um deles, o AP 7.490, a figura

192 Tradugdo minha. Texto original: “to a sense of value accorded to fathers and daughters. More importantly, this
epigram suggests the possibility of a daughter’s intrinsic worth in the life of her father.” (GREENE, 2019, p. 293).

1% Tradugdo minha. Texto original: “is perhaps again to imagine a relief, now depicting Erato in her father’s embrace,
but the vocalization of her final thoughts, poignantly expressing the pathos of death, is, within the collection, a natural
extension of the narrator’s own voice.” (GUTZWILLER, 1993, p. 79).
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do pai também ¢ mencionada, entretanto, mais especificamente “a casa” como um todo e, quem
explicitamente lamenta a morte da jovem, ndo ¢ a familia, mas a propria poetisa:
mapOévov AvtiBiav katodvpopat, bc éml moAdol
VouQiot 1€uevol Tortpog kovto d0uov,

KAAAELC Kol TV TATOG AVOL KAEOG: GAL &l TAVT®V
€Amidag ovdopéva Moip’ ékbloe Tpdom.

Lamento pela jovem Antibia, por quem muitos
noivos enviados vieram a casa do pai,
devido a fama de sua beleza ¢ sabedoria; mas a
Moira revolveu as esperancgas arruinadas de todos para longe.

Aqui, a jovem Antibia morre antes de se casar, € 0 uso da primeira pessoa, ja no primeiro
verso, permite ao leitor associar o narrador que lamenta a Anite, j& que seria feita a relagcdo da
persona poética com a propria poetisa, mostrando que a autora desses epitafios lamenta a morte
prematura de jovens mulheres. Isso supondo que o epigrama esteja em um livro, em uma colegdo
com outros poemas dentro do género, e que o leitor saiba, claramente, que a autoria desse livro
pertence a poetisa.

Além disso, o epigrama também mostra, assim como os outros em que aparecem figuras
femininas lamentando, uma perspectiva feminina sobre a morte, a qual “ndo oferece desculpas
reconfortantes (nenhum equivalente ao pro patria mori oferecido pelas mortes de homens jovens),
mas v€é na morte somente a destruicdo sem sentido da bondade e¢ da beleza da vida.”
(GUTZWILLER, 1993, p. 77)104. Também, acrescentando a isso, nota-se que a “fama” da menina ¢
obtida durante a sua vida, ndo com o seu passamento. Assim, ao morrer, Antibia perde seu kA£0g
(kléos, “fama”), geralmente obtida pelos homens no momento do falecimento, marcando, desse
modo, um contraste entre a morte de uma mulher ¢ a de um homem.

A palavra kA¢éog (kléos, “fama’), no terceiro verso, traga um paralelo com os versos 13.364-
66, da Iliada, trecho que fala sobre um soldado que foi atraido pela “fama” da guerra, tal como os
pretendentes de Antibia foram atraidos pela noticia de sua beleza e sabedoria. Dessa forma, “ndo sé
Anite relaciona o kAéog da beleza e da sabedoria com o xAéog de batalha, mas também,

implicitamente, eleva as virtudes de Antibia ao nivel herdico ao relacionar a sua morte a tradicao

1% Tradugdo minha. Texto original: “(...) offers no comforting excuses (no equivalent of the pro patria mori offered for
the deaths of young men) but sees in death only the senseless destruction of the goodness and beauty in life.”
(GUTZWILLER, 1993, p. 77).
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homérica”. (GREENE, 2019, p. 291) 195 Greene argumenta, também, que esse epigrama ¢ um
exemplo de como os epigramas de Anite “vao além das perspectivas tradicionais femininas sobre a
morte pelo modo com o qual eles trazem as experiéncias ordinarias vividas pelas mulheres em
didlogo com a tradicdo heroica masculina”. (ibidem)'®.

Outro epigrama que também retrata a morte de uma jovem antes de ter se casado ¢ o AP
7.649, s6 que aqui quem lamenta a jovem, € a mae, que ergue uma estatua em tamanho real da filha
sobre a sua tumba:

avti o1 evAgyEog Baldpov cepvadyv 0° Huevaimv

pdtnp otioe T TMO’ €Ml papuopive

mopBevikdv, LETpov Te TEOV Kal KAAAOG Exoloay,
Oepoi: ToTipheykta & Emheo Kol @OEVa.

Para ti, ao invés de um quarto conjugal ou veneraveis himeneus,
a mae colocou sobre essa tumba marmorea

uma jovem, tendo tanto a tua altura quanto a beleza,
Térsis: fostes saudada também depois de perecido

Com o uso da segunda pessoa do singular, o texto sugere a participagdo de quem narra no
funeral, dirigindo seu discurso diretamente a estatua, j4 logo no inicio do primeiro verso, com o
pronome de segunda pessoa do singular no dativo: tot (toi). Gow e Page (1965b, p. 95) também
apontam para uma das palavras no ultimo verso: motwpBeyxtd (potiphthegkta), significando que
“alguém pode se dirigir 4 estatua no lugar da menina morta, como o faz o proprio epigrama”'”’.
Snyder (1989, p. 69) sugere que essa forma de se dirigir a falecida e a sua estatua ¢ irobnica. Uma
leitura de que o poema contém uma certa ironia € possivel, pensando que a propria forma na
segunda na pessoa parece estar se dirigindo a Térsis porém, ao mesmo tempo, a estatua. Entretanto,
esse uso também pode ser para a poetisa se colocar no poema, de forma que ela também esta de luto
pela jovem, criando um efeito de proximidade, também, entre Anite e a falecida (cf.
GUTZIWLLER, 1993, p. 76).

Tanto sobre o AP 7.649 quanto sobre o AP 7.490, Greene (2019, p. 293) argumenta que eles

tém caracteristicas que podem ser associadas aos ritos funerdrios na Atenas Classica. Segundo a

autora, os epigramas se relacionam as oragdes performadas nesses ritos, pois se percebe que,

19 Tradugdo minha. Texto original: “not only does Anyte link the kAéoc of beauty and wisdom with the kAéog of battle,
but she also implicitly elevates Antibia’s virtues to heroic status by linking her death to the Homeric tradition”.
(GREENE, 2019, p. 291)

1% Tradugdo minha. Texto original: “(...) go beyond traditionally feminine perspectives on death through the way in
which they bring the ordinary lived experiences of women into dialogue with male heroic tradition.” (ibidem)

17 Tradugdo minha. Texto original: “one can address the statue in place of the dead girl, as does the epigram itself.”
(GOW&PAGE, 1965b, p. 95)
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naquelas que sobreviveram, o falecido era mais elogiado que lamentado, da mesma forma que
ocorre nesses epigramas.
Apesar de os locutores dos epigramas 6 [AP 7.490] e 8 [4P 7.649] ndao lamentarem
um soldado caido, eles, entretanto, focam nos tragos extraordinarios que trardo
KAéoc¢ ao falecido ao invés de a situagdo dos sobreviventes. Ademais, diferente dos
lamentos tradicionais de mulheres, os locutores desses poemas nunca expressam o

laco forte e pessoal com o falecido que precipitaria um pesar intenso. (GREENE,
2019, p. 293)'%*®

A autora também conclui que “esses epigramas oferecem uma mistura Uinica de perspectivas
masculinas e femininas sobre a morte, um entrelace complexo de modos de expressdo pessoais e
impessoais”. (ibidem)'”. De fato, a forma como Anite lamenta essas jovens, utilizando-se de
caracteristicas de géneros considerados masculinos, tais como a poesia épica ¢ a oracdo funeraria
masculina''’, mostra como ela consegue com certo sucesso inserir uma visdo feminina dentro de
uma tradicdo literdria ditada por valores masculinos, utilizando-se de elementos dessa tradi¢ao.

O proximo epigrama, AP 7.486, ¢ indicado por Gow e Page (1965b, p. 94) como tendo sido
provavelmente uma inscricdo genuina de uma tumba, possivelmente devido a mengdo direta da
tumba (“sobre este timulo”), comum nos epigramas inscritos. Também mostra a relagdo entre mae
e filha, e o ato da primeira em lamentar a morte da jovem:

IToAlGxt 6 dhoeudva kopag £mi odpatt Kieiva

pétnp oxdpopov waid’ Efoace eilav,

yoyav dykoiéovoa Oraavidog, d Tpo YaHolo
YAOPOV VTTEP ToTOAOD YD Ayépovtog EPa.

Muitas vezes sobre este timulo da menina, a mae, Clina,

chamou em prantos a filha querida, que morreu prematuramente,
evocando a alma de Filénis, que antes do casamento

atravessou as aguas lividas do rio Aqueronte.

Ainda de acordo com as analises de Gow ¢ Page (ibidem) o adjetivo dAopudva (olophydna,
“lamentéveis”, ou “em prantos”) presente no primeiro verso, pode estar fazendo uma conexdo com

o verso 23.102 da Illiada, quando Aquiles &mog 6’ 0Alouovov &einev (épos d’olophydnon éeipen),

1% Tradugdo minha. Texto original: “Although the speakers in epigrams 6 and 8 do not lament a fallen soldier, they,
nonetheless, focus on the remarkable traits that will bring kAéog to the deceased rather than on the plight of the
survivors. Further, unlike in traditional women’s laments, the speakers in these poems never express the strong personal
bond with the deceased that would precipitate intense grief.” (GREENE, 2019, p. 293).

1% Tradugdo minha. Texto original: “these epigrams offer a unique blend of masculine and feminine perspectives on
death, a complex intertwining of personal and impersonal modes of expression.” (ibidem).

"% Aqui me refiro a uma diferenga entre os lamentos performados e compostos por homens e aqueles performados (e
alguns, possivelmente, compostos) por mulheres (thrénos x goos, mencionados no capitulo “Erina”).
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“lamentavel discurso falou”, em luto por Patroclo. Com isso, Anite poderia estar, aqui, mais uma
vez elevando a morte de Filénis para o mesmo nivel que a morte de um heréi épico, e assim, o
lamento de Clina seria tdo elevado e tdo importante quanto o de Aquiles. Outra palavra que chama
atencao € yAwpov (chloron) no ultimo verso. Anite usa essa mesma palavra no epigrama AP 7.646,
YAwpoic (chlorois) para descrever as lagrimas de Erato. Aqui, a palavra descreve a cor do rio e, de
acordo com a leitura de Gow e Page, “¢ a cor do medo e da tristeza, o que, talvez, levou a palavra
aqui.” (ibidem)'"".

Greene (2019, p. 289-290) ressalta, sobre esse poema, que a comemoragao da vida de uma
jovem cujo valor ¢ autenticado pelo amor de sua mae enfatiza o poder que tem a ligacdo entre mae e
filha e, além disso, valida a expressdo publica do luto feminino, até entdo limitado para as mulheres.
Margaret Alexiou, em The Ritual Lament in Greek Tradition (2002), menciona algumas das
proibi¢des impostas, em particular por Sélon, relatadas por Plutarco. Algumas delas restringiam as
acoes das mulheres durante os ritos funerarios e também quais relagcdes as mulheres tinham que ter
com o falecido para participar dos funerais.

Nao deveria haver procissdo a noite, exceto por uma carruagem iluminada; ainda,
sem laceragdo da carne pelas enlutadas, sem canto de cangdes finebres e sem
lamentar para outros mortos. (...) Nos tempos de Plutarco, a maioria das praticas
eram também proibidas pela lei, e todas as ofensoras deveriam ser punidas pelos
gynaiknomoi, oficiais especialmente designados para lidar com os casos de
mulheres. Os dois aspectos mais enfatizados da legislagdo original sdao a restricdo
estrita das oferendas no timulo e a limitagcdo do direito de lamentar unicamente as
mulheres parentes. (ALEXIOU, 2002, p. 15)'"

A significancia dos rituais funerarios pode ser atestada pelo fato de terem surgido varias leis,
a partir do século VI a.C., que os restringiam, considerando os ritos, de algum modo, “prejudiciais e
ofensivos as novas sociedades” (ALEXIOU, 2002, p. 14)'5, Apesar de ndo descrever um ritual em
seu epigrama, Anite da alguma validade a demonstragao publica do luto feminino, através do
lamento da mae sobre o timulo da filha, algo que, para a época, talvez ndo fosse bem visto.

Greene (2019, p. 290) também ressalta que, até de uma forma irénica, a ultima linha do

epigrama yAwpov Vrep motapod yedu Ayxépovtog EBa (chloron hyper potamoii cheiim’ Achérontos

" Tradugio minha. Texto original: “it is the colour of fear and sorrow, which perhaps prompted the word here.”
(GOW&PAGE, 1965b, p. 94).

"2 Tradugdo minha. Texto original: “There was to be no procession by night except by lighted coach; also, no laceration
of the flesh by mourners, no singing of set dirges and no wailing for other dead. (...) In Plutarch’s time, most of these
practices were also forbidden by law, and all offenders were to be punished by gynaiknomoi, officials specially
appointed to deal with women’s affairs. The two aspects of the original legislation emphasised most are the strict
curtailing of the offerings at the grave and limitation of the right to mourn to kinswomen only.” (ALEXIOU, 2002, p.
15).

"% Tradugdo minha. Texto original: (...) harmful and offensive to the newer societies.” (ALEXIOU, 2002, p. 14).
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eba), “atravessou as aguas lividas do rio Aqueronte”, evoca o mito de Deméter e Perséfone mas,
diferentemente da deusa, Clina ndo pode trazer sua filha de volta do Hades. Nao s6 o lamento da
figura materna evoca esse mito, como também o ponto comum entre Filénis e Perséfone: ambas sao
levadas ao mundo dos mortos, ao Hades, antes de se casarem.

Em seus epigramas dedicados a humanos, Anite consegue trazer uma perspectiva feminina
em seus poemas, interligando seus poemas com o género €pico, o qual traz principalmente valores
heroicos e, principalmente, masculinos. Dentro do proprio género epigramatico, a poetisa se utiliza
de suas caracteristicas tradicionais masculinas para trazer a sua visao do lamento feminino, com
lamentos de varias mulheres, e dentre elas, a propria autora. Ao fazer isso, Anite ilustra como “essas
mulheres tiveram uma oportunidade de compor literatura tinham que achar meios de expressar sua
experiéncia feminina dentro dos limites de géneros criados para definir o mundo masculino.”
(GUTZWILLER, 1993, p. 77)'"%.

Entretanto, como os textos citados acima ilustram, essas formas de expressar a experiéncia
feminina consistia bem mais que simplesmente substituir o homem pela mulher como objeto
principal do texto, uma vez que as diferentes formas de composi¢do estavam intrinsecamente
ligadas aos valores sociais atribuidos a homens e mulheres (cf. GUTZWILLER, 1993, p. 77). Assim,
Anite modificou séculos de epitafios solenes “ao expressar através de vozes narrativas e
dramatizadas nos epitafios uma perspectiva feminina sobre a experiéncia da morte” (ibidem)'",
caracteristicas que fogem daquelas dos epigramas inscricionais, tais como o anonimato de quem

lamenta''®.

3. Epigramas dedicados a animais:

O primeiro epigrama, AP 7.190, que apresento aqui conecta os dedicados a animais com 0s
aos humanos, pois nele, o narrador se compadece da menina que perdeu seus bichinhos de
estimagao. Entdo, ainda que o tema principal seja a morte de dois insetos, a empatia da persona

poética ¢ direcionada a humana:

axpidl @ Kot~ dpovpav ANdOVL, Koi dpvokoity

"% Tradugdo minha. Texto original: “those women who were provided an opportunity to compose literature had to find
ways of expressing their female experience within the confines of genres created to define the male world.”
(GUTZWILLER, 1993, p. 77).

"5 Tradugdo minha. Texto original: “by expressing through the narrating and dramatized voices within the epitaphs a
feminine perspective on the experience of death” (GUTZWILLER, 1993, p. 77).

"% Sobre as caracteristicas de epigramas, ver CITRONI, 2019.
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éttryt Euvov TopPov Etevée Mupo,
napOéviov otdéaoa KOpa dGKPL: SIoCA YOP OOTAG
maiyvl’ 6 dvomeldng dyet Exwv Aldoc.

Embaixo da terra, para o gafanhoto cantor ¢ para a cigarra
moradora do carvalho, Mir6 fez uma tumba comum,

a menina derramando lagrimas puras: pois seus dois
brinquedos o indocil Hades foi pegar.

Esse ¢ um dos Unicos epigramas de animais em que “a voz compassiva da autora se
identifica com outro humano lamentando um animal de estimac¢do perdido” (GUTZWILLER, 1993,
p. 82)""7. Gutzwiller sugere que a menina mencionada, Mird, poderia ser uma projecio da propria
Anite, porém também argumenta que o poema poderia ser uma variagdo de um poema perdido de
Erina,

(...), um sinal de homenagem a primeira poetisa da gera¢io precedente. E também
significante que Mero, outra poetisa helenistica que ¢ relacionada a Anite na
introdugdo da Guirlanda de Meleagro, ¢ chamada de Mir6 em algumas fontes
antigas. (GUTZWILLER, 1993, p. 82)'"®

Essa possibilidade de uma homenagem a Erina ¢ colocada aqui devido a uma confusdo feita
por Plinio, em Histéria Natural (34.57), como indicam alguns estudiosos''?, na qual o autor teria
trocado a menina Mir6 com um escultor chamado Miron, e afirma que Erina teria composto um
poema dedicado a ele, dizendo que o mesmo teria feito uma tumba para um gafanhoto e uma cigarra:
"fecisse et cicadae monumentum ac locustae carminibus suis Erinna significat." (“Erina mostra em

»120y Agsim,

seus poemas que fez at¢ mesmo um monumento para uma cigarra ¢ um gafanhoto
Plinio teria confundido Erina com Anite, e seria a esse epigrama que ele se refere. Se a primeira de
fato compoOs um poema, agora perdido, sobre o mesmo tema, esse de Anite poderia muito bem ser
uma referéncia ao da outra poetisa.

Levanta-se, também, a possibilidade de Mird ser outra forma do nome da poetisa Mero e,
portanto, o epigrama faria referéncia a ela. E nao s6 na Guirlanda de Meleagro as duas aparecem no
mesmo verso, como menciona Guztwiller na citacdo acima, mas também no canone de Antipatro

(AP 9.26), Anite ¢ citada logo depois de Mero. Esta leitura ¢ possivel se se considerar que ambas

viveram no século IV a.C., e que a menina do epigrama parece ter talentos poéticos, por, tao

"7 Tradugdo minha. Texto original: “does the compassionate voice of the author identify with another human mourning
a lost pet”. (GUTZWILLER, 1993, p. 82).

"8 Tradugdo minha. Texto original: “(...), a sign of homage to the premier female poet of the preceding generation. It is
also significant that Moero, another early Hellenistic female poet who is linked with Anyte in the introduction to
Meleager’s Garland, is called Myro in some ancient sources.” (GUTZWILLER, 1993, p. 82).

" Um exemplo é Maria Joanna Baale, em Studia in Anytes poetriae vitam et carminum reliquias, 1903, p. 153.

120 Tradugdo minha.
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naturalmente, lamentar a morte de seus bichinhos da forma como esta descrita no epigrama (cf.
GUTZWILLER, 1993, p. 82). No entanto, ndo ha como afirmar que as poetisas eram
contempordneas, ou que tiveram contato uma com a outra'>', uma vez que ndo ha certeza da
datacao de Anite, e Mero teria vivido em Bizancio, cidade distante de Tégea.

Tanto Snyder (1989) quanto Gutzwiller (1993) mencionam que o texto ironiza a forma
“extravagante” com que a menina lamenta a morte dos bichinhos. Entretanto, “apesar do tom de
falsa solenidade, ha um senso inerente de pathos no lamento da menina sobre a perda de seus
animais de estimacdo, (...)” (SNYDER, 1989, p. 72)'*.

O epigrama também ¢é por vezes atribuido a Lednidas de Tarento, mas ndo ha uma
explicagdo para isso, “pois o epigrama ndo tem semelhanca de estilo ao de Lednidas”
(GOW&PAGE, 1965b, p. 101)'*. Essa atribui¢éo se deve a um poema de contetido parecido (4P
7.198), atribuido ao poeta (trad. JESUS, 2019, p. 97):

Ei kai pkpdg i8eiv kai &' obdeoc, & mapodita,
Adog 0 Toppitng Guuy Emkpépatonr,

aivoing, dvOpwmre, Glovida: TV yap A0SOV
ducpida, THV oA 1O TPtV dkavOoPariy,

dumhol¢ €¢ AvkaPavrtag Epidato, TNV KoaAouiTLy,
Kol Opéy' VUVIBI® yMpapéEVNY ToTayQ:

Kol p' ovdE eOévny dmavivarto, Todto &' ' uiv
TOAMyov dpbwoev chue TOAGTPOPING.

Por pequena que parega e esteja no chao, caminhante,

a pedra que repousa sobre a minha tumba,

louva Filénis, meu caro! A verdade € que este gafanhoto
cantor, que antes vivia a pisar espinhos,

durante dois anos ela o cuidou, este hospede das espigas,
e enterrou agradecida pela sua musica harmoniosa.

E nem ao morrer me descuidou, antes ergueu sobre mim
este pequeno memorial a minha musica variada

No texto em questdo, um gafanhoto (dxpic, akris)'** fala em primeira pessoa, de como uma
menina, chamada Filénis o mantém cativo, mas quando o animal morre ergue uma pequena tumba
para ele. Ha algumas semelhancas entre os epigramas, como a énfase nas habilidades musicais dos

insetos mencionados, € na mencdo de ambas as meninas construirem tumbas para eles. De certa

121 Baale (1903, p. 158) diz que elas eram consideradas amigas.

'22 Tradugdo minha. Texto original: “despite the tone of mock solemnity, there is an underlying sense of pathos in the
girl’s mourning over the loss of her pets, (...)”. (SNYDER, 1989, p. 72).

' Tradugdo minha. Texto original: “for the epigram bears no resemblance in style to Leonidas”. (GOW & PAGE,
1965b, p. 101).

124 No epigrama, v. 3-4: "d01d80v axpida” (aoidon akrida), “gafanhoto cantor”.
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forma, ha uma simpatizagdo com Filénis por parte do gafanhoto que narra, assim como a persona
do poema de Anite mostra-se simpatica a Miro.

Esse epigrama ¢ um dos poucos de animais em que a simpatia do eu-lirico se volta para uma
figura humana. Nos outros, ainda que haja de alguma forma a presen¢a de uma figura humana, o
foco deles recai sobre os animais que estdo sendo retratados. Um exemplo ¢ o epigrama Poll. 5.48,

um que nao se encontra preservado na Antologia Palatina, mas no Onomasticon, de Polux:

dAeo oM mote kol oL ToAVppilov Tapd Bavov,
AOKpL, PLL0PBOYY®V ®KVTATO CKUAGK®YV,
Totov EAapilovTt Ted £yKiTOETO KOAD
iov aueidiktov motkiAddepog Exic.

Pereceste, também, junto de um arbusto de muitas raizes,
Locris, o mais rapido dos cdes amantes de som,

Em tua 4gil pata, uma vibora de pescogo variegado
colocou cruel veneno.

Aqui, o narrador se dirige a um cao da raga Locris, considerando as referéncias encontradas
em Xenofonte (Cyn. 10.1) e em Poll. 5.37 (GOW&PAGE, p. 96), e conta como o animal morreu. O
uso da segunda pessoa permite que se estabeleca um didlogo com ele, “no qual o locutor se
solidariza com o falecido, ao imaginar o evento da morte pelos olhos do préprio cao.”
(GUTZWILLER, 1993, p. 80)'%.

Xenofonte, em seu tratado chamado Kvvnyetikdc (Kynégetikos, “as coisas relativas a caga”),
trata de cdes usados para a caga, e menciona a raga como uma delas (Xen. Cyn. 10.1, traducao
minha):

IIpog 8¢ OV BV TOV dyprov kektiicOou khvoag Tvdudc,

Kpnrtikde, Aoxpidag, Aakoivag, 8prog, aKovTLY, TPOoPoAta,

000G TPAPaC. TPDTOV UEV 0LV YPT 8iv0u~r(‘xg KOVOG EKAOTOV

YEVOUC UM TAG EMTUYOVGAGS, Tve ETOLLOL MGL TTOAEUETY TG On-
pilo.

Para a captura de um javali, tenha consigo cachorros Indiano,
Cretense, Locriano, Laconiano, uma rede, dardos, langas,
armadilhas de pés. Primeiro, convém os caes de cada

raca ndo ser comum, para que estejam preparados para lutar com
a fera.

12 Tradugdo minha. Texto original: “(...) in which the speaker commiserates with the deceased by imagining the event
of death through the eyes of the dog itself.” (GUTZWILLER, 1993, p. 80).
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Polux também menciona a raca junto com outras que seriam consideradas “nobres” (Poll. 5.37,
tradu¢do minha), e mais adiante no texto, menciona o epigrama de Anite, ao falar de outras tumbas
também erguidas para animais:

vevvaion koveg Adkoval, Apkades, Apyorides, Aokpide,

Kektwcad, Ipnpwai, Kapivar, Kpfiooat, Moiottucai, Epetpucai, Y pxa-
voi, Tvokai.

Sao ragas nobres os cachorros Lacanianos, Arcades, Locrios
Célticos, Ibéricos, Carianos, Cretenses, Molossos, Erétrianos,
Hircéanianos, Indianos.

A palavra oxoAa& (skylaks), no epigrama de Anite, indica que o cachorro ¢ ainda um filhote,
e apesar do termo Locris poder indicar tanto o nome quanto a raca do cdo, o que ¢ indicado pelo uso
do dativo, sendo um filhote, ele provavelmente latia ndo para um animal que estivesse perseguindo,
mas da simples alegria que o som do latido lhe proporciona (cf. GUTZWILLER, 1993, p. 79), o que
¢ indicado também pelo epiteto “o mais rapido dos cdes amantes de som”.

O primeiro elemento do poema, dAco (dleo, “pereceste”), ¢ mesmo vocabulo usado por
Andromaca, na Iliada, ao lamentar a morte de Heitor (/I. 24.725). Greene (2019, p. 295) argumenta
que esse uso serviria para elevar algo ordindrio ao estatuto de herdi “e ao mesmo tempo, para
esvaziar a solenidade e a grandeza associadas ao lamento heroico.”'*® A autora acrescenta:

(-..) essa alusd@o homérica talvez tenha um proposito mais especifico aqui. Diferente
de Andromaca, o locutor do poema clogia o filhote falecido por seus tragos
particulares de rapidez ¢ amor pelo som, e ndo foca, como Andrémaca, na sua raiva
do falecido por partir. (GREENE, 2019, p. 295)"*’

Greene (2019, p. 296) também argumenta que o aspecto mais inovativo do texto ¢ que ele
“cruza os limites tradicionais entre os modos de expressdo publicos e privados, masculinos e

.. 128
femininos”

. E isso se daria porque, ao tratar da morte de um filhote, o epigrama “evoca a esfera
) ) . 129 .

pessoal mais associada as mulheres que aos homens” (GREENE, 2019, p. 296) “°, por conviverem

mais no ambiente que era considerado “pessoal”, a casa, apesar do epigrama ser um género,

geralmente, publico, j4 que as inscrigdes costumavam ter essa caracteristica, e frequentemente

12 Tradugdo minha. Texto original: “(...) and at the same time, to deflate the solemnity and grandeur associated with
heroic lament.” (GREENE, 2019, p. 295).

127 Tradugdo minha. Texto original: “(...) this Homeric allusion may have a more specific purpose here. Unlike
Andromache, the speaker in the poem praises the deceased puppy for his particular traits of swiftness and noise-loving,
and does not, as Andromache, focus on her anger at the deceased for leaving.” (GREENE, 2019, p. 295)

128 Tradugdo minha. Texto original: “(...) it crosses traditional boundaries between public and private, male and female
modes of expression.” (GREENE, 2019, p. 296).

"% Tradugdo minha. Texto original: "(...) evokes the personal sphere more associated with women than with men."
(GREENE, 2019, p. 296).
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associado ao masculino, uma vez que, também, a esfera publica era associada aos homens, vistos
mais vezes nos espagos publicos.

No epigrama AP 7.202, o discurso também se utiliza da segunda pessoa do singular, mas
agora ¢ dirigido a um galo'’, que é morto por algum outro animal, também ndo claramente
identificado:

OVKETL L G TO TTAPOC TUKIVOIG TTEPVYESTIV EPECCHOV
Opoelg €€ edvijg OpBp1log £ypopevog:

M 74p ¢’ drvdovia oivig Ladpndov éneldov
gxtevey Aad pipea kobeig dvoya.

Nao mais, como antes, com rapido agitar de asas
despertaras, levantando-me cedo da cama.

Pois um malfeitor que vinha furtivo te matou
enquanto dormias, agilmente cravando-lhe a garra.

O galo nao parece ser um bichinho de estimacdo, uma vez que a persona parece expressar
sua irritagdo com o animal que o acorda cedo, porém, “nesse poema, Anite cria um grande senso de
identificacdo entre o locutor e o animal morto” (GREENE, 2019, p. 296)"!, o que pode ser
percebido tanto pelo uso da segunda pessoa como o da primeira, no pronome “me”, indicando uma
relagdo entre o animal e o narrador do poema. Assim, o texto parece um tanto quanto sentimental,
entretanto, também ¢é ir6nico ao retratar a morte durante o sono de um animal associado ao
despertar (cf. SNYDER, 1989, p. 72).

Para descrever o assassino, a palavra usada ¢ oivig (sinis, “malfeitor”, termo que ¢ usado em
outros contextos literarios para se referir a outros “malfeitores”, como um ledo ou Paris, por
exemplo. Portanto, o termo traz uma ambiguidade em seu uso, ja que pode descrever tanto um
humano quanto um bicho, e o uso dessa palavra no lugar de um nome especifico para o atacante
“sugere a similaridade entre a morte violenta do galo e o que um humano dormindo pode
experienciar nas mios de um ladrio noturno” (GUTZWILLER, 1993, p. 81)"*, refor¢ando o senso
de identificagdo entre pessoas e animais. Com isso, o epigrama demonstra como uma maior
percepcao de situagdes similares vivenciadas por ambos os seres substitui, de certo modo, o

conceito de animais serem servos (cf. ibidem, p. 80), no sentido de que, tendo o galo como exemplo,

139 Como mencionado por Greene (2019, p. 296), estudiosos discordavam se o animal era um galo ou uma cigarra.
Assim como Greene (2019), Gutzwiller (1993) e Snyder (1989), assumo que o animal seja um galo.

! Tradugdo minha. Texto original: “in this poem Anyte creates a greater sense of identification between the speaker
and the dead animal” (GREENE, 2019, p. 296).

"2 Tradugio minha. Texto original: “suggests the similarity between the cock’s violent death and that the human sleeper
might experience at the hands of a nighttime robber.” (GUTZWILLER, 1993, p. 81).
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o animal ndo somente “serve” para acordar a pessoa, mas também € um ser que passa por situagdes
semelhantes, gerando, assim, uma conexao entre o ser humano e o animal.

Essa ligacao ¢ bem refor¢ada no texto, entdo, pelo uso da segunda e da primeira pessoa, bem
como a generalidade do termo usado para descrever o assassino do galo, termo usado para designar
tanto figuras humanas quanto animais, 0 que causa uma conexao entre a forma que o galo morre e a
forma como um humano também pode morrer. Tal ligagdo também pode ser reforgada pela palavra
houpédg (laimos, “pescogo”, “garganta”), no verso 4, pois ela ¢ usada em Homero somente para
homens (GREENE, 2019, p. 297).

A palavra mokwog (pykinos, “rapido agitar”) aparece também na poesia épica, na //. 11.454 e
na Od. 5.53, e na mélica, em Safo, fr. 1, v. 11 (GOW&PAGE, 1965b, p. 97). Em Safo, também
aparece com o sentido de “rapido”, descrevendo as “asas” de pardais (Safo, fr. 1, vv 11-12, ed.
CAMPBELL, 1982, p. 54 e trad. RAGUSA, 2021, p. 71): mdkva divvevteg mtép’ am’ apavmibe-/pog
o péoocw, “rapidas asas turbilhonando, céu abaixo e / pelo meio do éter”. Em ambos os poemas
épicos, a palavra também aparece para descrever ntepd (pterd, “penas, asas”).

O proximo epigrama, AP 7.215 também estabelece alguma relacao entre homem e animal,
pois nele, o proprio bicho, presumidamente um golfinho, fala da sua propria morte, como ¢
mostrado pelo uso da primeira pessoa logo no inicio do poema:

OVKETL 01 TAWTOIGY AyOAAOEVOG TTEAYEGTY
adyév’ avappiyom fuccdbey dpviuevoc,

000¢ mepl T oKaAdpoIol VE®S TEPIKaAAE YEIAN
TOLPHOo®, TAUY TEPTOUEVOG TPOTOUE:

BALG e TOPPVPED TTOVTOV VOTIC OC &Ml YEpsoV,
KelHo 08 T padvay tévde moap’ Ndva.

Nao mais, exultante em mares navegaveis,

langarei meu pescogo, pulando do fundo do mar,
nem de novo bufarei com belissimos 1abios em

volta dos remos, alegre com a minha cabeca no navio;
mas a umidade parpura do mar me langou na terra,

e jazo ao longo desta tenra praia.

Quando se percebe que o narrador do epigrama ¢ provavelmente um humano se projetando
na persona de um golfinho, percebe-se a relagdo empdtica que o epigrama cria entre pessoa e
animal. Como Gutzwiller (1993, p. 80) argumenta, o poema come¢a dando a impressao de que
quem narra ¢ o golfinho, mas se torna, gradualmente, reconhecivel a fala humana. Essa mudanca da
“consciéncia” narrativa se d4 pela imagem que se tem do bicho brincando nas ondas ao lado de um
navio, a partir da visdo de alguém que se encontra no barco (ibidem). Portanto, ainda que seja na

primeira pessoa,
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(...) a voz que ouvimos nesse poema nao €, certamente, aquela de uma pedra, ou
mesmo a do animal morto, mas a voz de um transeunte que v€ o corpo do golfinho
na costa, sente pena pela perda, e recria na imaginagdo, porém, sempre de uma
perspectiva humana, como deve ter sido serum golfinho brincando nas ondas.
(GUTZWILLER, 1993, p. 80)"**

Esse texto ¢ um dos que mais indicam uma literariedade, e uma composi¢@o para um livro,
ao invés de um timulo. Isso porque um golfinho ndo seria considerado um animal de estimagao,
para o qual alguém ergueria uma lapide quando morresse. Ainda, apesar de haver uma relacao entre
pessoa e animal no poema, como mencionado anteriormente, no poema em si, o golfinho esta
sozinho, e a sua Unica ligacdo direta com um humano aparece s6 na men¢do a navios (uma
constru¢do humana). Portanto, ndo ha motivos para acreditar que esse epigrama em particular seria
uma inscri¢ao, nem ha referéncias no texto a um suporte fisico, como ¢ comum em outros poemas
desse género. Assim, o epigrama serve como exemplo de que Anite teria composto seus poemas, se
ndo todos uma boa parte, para serem lidos e organizados em livros.

O ultimo epigrama de Anite a ser mencionado nessa secdo ¢ o AP. 7.208, no qual ¢
mencionado um cavalo, morto em guerra, ¢ cujo dono, Damis, ergue um timulo em sua
homenagem:

Mvdapa t6de pOipévov pevedaiov gicato Adpig
innov, €nel otépvov ToDdE daPOvOg Apng

Toye: péhav 8¢ ot aipa Todowpivov S xpwTdg
(éog’, émi & apyaréq POLoV £devoe Povdl.

Este timulo Damis ergueu para o seu cavalo
forte, morto pelo sangrento Ares, que o feriu
no peito; o sangue negro ferveu através da pele
resistente, e a terrivel morte encharcou a terra.

Dentre os epigramas de animais, esse ¢ o que mais se assemelha ao estilo tradicional
epgramatico e talvez o unico que ndo se associa a esfera doméstica, ou ainda que tenha algum
sentimento de empatia ou afei¢do pelo animal falecido. Esse epitafio pode ser considerado atipico
dentre os outros da poetisa, uma vez que ela também preserva a visdo masculina de como um
homem deveria se relacionar a um animal, ao contrario do que ¢ mostrado em seus outros epitafios,

que mostrariam uma visao “mais feminina”:

'3 Tradugdo minha. Texto original: “(...) the voice we hear in this poem is certainly not that of a stone, nor even that of
the dead animal, but the voice of a passerby who sees the dolphin’s body on the shore, feels pity for its loss, and re-
creates in imagination, yet always from a human perspective, what it must have been like to be a dolphin gamboling in
the waves.” (GUTZWILLER, 1993, p. 80).
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Para condizer com a masculinidade de Damis, que, aqui, comemora o seu
companheiro caido, Anite emprega o estilo frio ¢ solene dos primeiros epitafios
gregos. Ela ndo faz referéncias diretas ao luto do dono por sua perda, ou expressa
um9113identiﬁca<;ﬁo simpatica com o animal moribundo. (GUTZWILLER, 1993, p.
79)

Algo que também chama a ateng@o nesse poema ¢ a forma como estd descrita a morte do
bicho: ao invés de “embelezar” a morte do cavalo, essa é descrita como cruenta ao final da batalha,
com uma forte descricdo do sangue escorrendo pela terra (SNYDER, 1989, p. 71). Esse modo de
descrever refor¢a um ponto de vista mais tradicional e masculino, talvez, do poema, ao invés de um
mais feminino, pois, além de seguir o tom mais frio e solene dos epigramas tradicionais, como
Gutzwiller (1993) menciona no trecho citado acima, o seu conteudo se encontra mais dentro do
padrao daquilo que ¢ esperado de um homem ao homenagear um animal morto.

Como j4 visto em alguns outros epigramas, a terminologia épica também aparece aqui.
Entretanto, ela parece ter um pouco mais de forca se comparado o seu uso com os dos outros. O
termo pevedoiov (menedaiou, “forte”), por exemplo, aparece em Homero (/1. 12.247, 13.228) para
descrever, respectivamente, o coracdo de um guerreiro como “firme”, e um guerreiro como “aquele
que se opde ao inimigo”, “resistente”. Gow e Page (1965b, p. 96) sugerem que seja um epiteto para
o cavalo. Outro adjetivo homérico presente no epigrama, dpyoréav (argaléan, “terrivel”), aparece
nos épicos (/1. 11.278, 17.544 e Od. 24.531) para descrever guerras e batalhas.

A palavra tadavpivog (falaurinos, “resistente’) seria um epiteto homérico de Ares. Devido a
essa palavra e a pevedaiov (menedaiou, “forte”), Gutzwiller (1993, p. 79) interpreta que o cavalo
estaria usando a sua propria prote¢do para a batalha, tal como o deus da guerra que carrega seu
proprio escudo. No entanto, o vocabulo se encontra associada a ypwtog (chrotos, “pele”),

descrevendo, assim, a pele do animal, e ndo algum equipamento que esse pudesse estar utilizando.

4. Epigramas com paisagens bucdlicas e pastorais:

Os proximos dois epigramas parecem retratar animais, porém, diferentemente dos da se¢do
anterior, esses sao poemas ecfrasticos, ou seja, tratam da representagdo deles, descrevendo o que

seria uma estatua (4P 9.745) e o que parece ser uma pintura (AP 6.312):

®deo TOv Bpopiov kepadv tpdyov, Mg dyepdymg

% Tradugido minha. Texto original: “To befit the manliness of Damis who here commemorates his fallen companion,
Anyte employs the cool and solemn style of the earliest Greek epitaphs. She makes no direct reference to the owner’s
grief at his loss, nor does she convey a sympathetic identification with the dying animal.” (GUTZWILLER, 1993, p. 79).
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OO KOt AaGLaY YaDpov ExeL YEVOmV,
KLV OTL 01 B’ €v obpecty auei Tapfoa
Bootpuyov gic podéav Naic £deKTo YEPQ.

Contempla o bode cornudo de Bromio, como altivamente
tem o olhar alegre sobre as espessas mandibulas,
gloriando-se que, frequentemente, nas colinas, uma Naiade
tomava em suas maos roseas um cacho do redor da face.
(AP 9.745)

nvia 01 ol ToAdEC £vi, TPAYE, POVIKOEVTA
0évtec kal Aacim Qua Tept oTtoOMOTL,

{nmma toadevovot Beod mepl vaov dedra,
Opp’ aTOVG EPOPT] VITILOL TEPTOUEVOVC.

Os meninos, bode, puseram em ti rédeas
escarlates e mordaga na boca barbuda
e treinaram-te em corridas de cavalo em volta do templo do deus,
para que ele assista as suas alegrias infantis.
(AP 6.312)

O primeiro epigrama (4P 9.745), que provavelmente descreve uma estatua de bronze de um
bode, descreve também uma paisagem e como o animal se sentia orgulhoso por ter atraido a ateng¢do
de uma Naiade. Gutzwiller (1993, p. 83) ressalta que, como leitores fingindo ser observadores, nao
se visualiza a paisagem montanhosa descrita, ou a propria ninfa como partes da peca, pois ambas s
existem na mente do bode. Entdo, a descricdo da estitua nao ¢ acurada, mas seria uma interpretacao
sobre ela, que advém de uma perspectiva unica sobre a figura representada: “O epigramatista, capaz
de depreender os pensamentos extravagantes de um bode, convida-nos a entrar em um mundo
divertido e bucoélico, onde nds também podemos sentir a caricia de uma Naiade de maos rosadas”
(ibidem)">.

Do texto, vale ressaltar o uso de um dos epitetos de Dioniso, Bpopiov (Bromiou), “Bromio”,
no genitivo em grego, indicando posse. Talvez a estatua fosse composta com algo que representasse
o deus, como uma figura dele crianca brincando com o bicho, ou ainda uma ninfa trazendo um bode
para sacrifica-lo em honra a divindade (cf. GOW&PAGE, 1965b, p. 98), o que explicaria o uso do
genitivo e a especificacdo de que o bode pertencia ao deus.

O segundo texto (AP 6.312), parece narrar uma cena presente em uma pintura, na qual
meninos colocam rédeas em um bode para brincarem de corrida com ele. Logo no primeiro verso ha
o uso da segunda pessoa e, em especial, do vocativo (tpaye, trage, “bode”), mostrando que o

narrador do poema esta se dirigindo diretamente ao animal na figura. Nesse epigrama, o leitor ¢

1% “The epigrammatist capable of surmising the fanciful thoughts of a goat invite us to enter a playful bucolic world

where we too can feel the caress of a rosy-handed Naiad” (GUTZWILLER, 1993, p. 83)
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convidado a entrar em uma brincadeira e abandonar momentaneamente a seriedade do mundo
adulto:

(...) a epigramatista revela a sua vontade de abandonar, momentaneamente, a
seriedade adulta e entrar em um mundo de imaginagao e brincadeira onde criangas
(maideg [paides]) se tornam os professores (madevovot [paidetiousi]) e colocam
“rédeas roxas” como aquelas dos herdis homéricos (cf. fvia powikdevta [hénia
phoinikoenta), Illiada 8.116), para treinar um bode para uma “corrida de cavalos”
como aquela celebrada em um encomium de Pindaro (...) (GUTZWILLER, 1993, p.
83, italico meu)'**

A palavra épopf] (ephoréi, “assista”) tem como sujeito o deus que ¢ mencionado no epigrama
(Beod, theoti, “deus”). O verbo em questdo ¢ comum para situacdes em que os deuses estdo
“vigiando”, “olhando” os mortais e aparece pelo menos duas vezes na Odisseia (13.214, 17.487),
por exemplo (cf. GOW&PAGE, 1965b, p. 98). Esse uso do termo oferece um bom contraste entre o
contexto doméstico e o mundo infantil com o de heréis e guerras e o mundo adulto; em um, o deus
observa os mortais por puro prazer e deleite, enquanto no outro, para proteger ou puni-los. O deus
no epigrama nao ¢ especificado, porém, se o poema se relacionar com uma pintura, um afresco,
estando gravado proximo a peca em um templo, ndo haveria a necessidade de assinalar em qual
templo e de qual divindade (cf. GOW&PAGE, 1965b, p. 98).

Uma divindade que aparece em outros epigramas de Anite, dentro da tematica bucolica, ¢ o
deus Pa. Um exemplo € o 4. Pl 291, no qual ¢ mencionado um “presente” dedicado ao deus e as
ninfas, de Teodoto. O texto narra o que leva o homem a prestar uma homenagem as divindades
mencionadas:

Ddp1&oxdug t6de IMavi kal avAtdoty 06to Nopeog

ddpov VIO cKomic OeHd0T0g 0ioVOUOG:

obvey’ vr” alaAréov BEpeog péya KeKUNATA
Tadoav, opEEacat xepoi LeAypov HOwP.

A P2 de cabelos encrespados e as Ninfas dos currais,
pOs este presente sob o topo da colina o pastor Teodoto;

porque pararam seu grande cansago pelo verdo seco,
estendendo-lhe com as maos a doce agua.

Como Snyder (1989, p. 74) aponta, o epigrama tem elementos em comum com todos os

outros da mesma temdtica: a menc¢do ao deus Pa e as ninfas, deidades pastorais; a mengdo ao

13 Tradugio minha. Texto original: “(...) the epigrammatist reveals her willingness to abandon, momentarily, adult
seriousness and to enter into a world of imagination and play where children (maideg) become the teachers (madevovot)
and employ ‘purple reins’ like those of Homeric heroes (cf. fvia. powikdevra, Iliad 8.116) to train a goat for ‘horse
racing’ like that celebrated in Pindaric encomium (...).” (GUTZWILLER, 1993, p. 83). Palavras entre colchetes sdo
adi¢des minhas.
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cansaco devido ao calor, ou ao trabalho no campo; e o descanso disso, proporcionado por uma fonte
de agua, ou algum outro lugar bucoélico.

Desse epigrama, as palavras epi&okouq (phriksokomai, “encrespado”) e advAdow (aulidsin,
“currais’) ndo parecem ocorrer em nenhum outro lugar, mas outros adjetivos de significado parecido
atestam que esses sentidos sdo possiveis (cf. GOW&PAGE, 1965b, p. 93). Ja olovopog (oionomos,
“pastor”), ocorre no AP 7.213, atribuido a Arquias. Entretanto, uma das acep¢des desse adjetivo é de
“solitario”. Na sua tradugdo para o inglés, Snyder traduz por “lonely” (“solitario”, em portugués), e
argumenta:

O epiteto (...) parece significar, literalmente, “alimentando-se sozinho”, mas talvez
derive de uma raiz que daria o significado de “pastoreando ovelhas”; de qualquer
forma, ¢ um adjetivo aplicado a pastores, cujas vidas solitarias no interior formam a
base para a tradi¢do pastoral grega. (SNYDER, 1989, p. 74)"’

O proximo epigrama, AP 16.231 também menciona Pa, mas em forma de didlogo. Primeiro
um locutor pergunta ao deus por que ele estd tocando uma flauta enquanto deitado sob uma arvore,

ao que a divindade responde que ¢ para permitir as novilhas pastarem:

(a) tinte kot oidPatov, [lav dypota, ddckiov DALY

fuevog, advPoa TMOE KPEKELG dOVIKL;
(b) depa pot Epornevta kKat obpen TODTA VEUOIVTO
TOPTIEG NUKOU®V SPETTOUEVAL GTOYD®V.

(a) “Por que, Pa ristico, solitario, sentado em um

bosque sombreado, tocas esta flauta melodiosa?”

(b) “Para que, nessas orvalhadas colinas, as novilhas pastem,
arrancando das espigas a formosa folhagem.”

Gow e Page (1965b, p. 100) mencionam que o texto se refere a uma estatua de Pa, sentado e
tocando a sua flauta, em um ambiente rustico. Considerando que o género epigramatico esta
comegando, entre os séculos IV e Il a.C., a se tornar um género literdrio voltado para a composicao
e circulacdo em livros, hé espaco para imaginagdo e criacdo. Portanto, ¢ dificil dizer se de fato o
epigrama se refere a uma estatua ou se € uma cena completamente ficticia. Uma palavra que
aparece no poema a favor de se referir a um local real e, entdo, a uma estatua, ¢ VAav (hylan,

“bosque”), indicando onde a peca estaria. Como um gado poderia ser encontrado em bosques,

7 Tradugdo minha. Texto original: “The epithet (...) seems to mean literally “feeding alone,” but it may derive from a
root that would give it the meaning “pasturing sheep”; in any case, it is an adjective applied to shepherds, whose
solitary life in the countryside forms the basis for the Greek pastoral tradition.” (SNYDER, 1989, p. 74).
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“talvez a estdtua estd na borda superior da floresta, olhando os pastos embaixo” (GOW&PAGE,
1965b, p. 101)"%.

O deus mencionado em ambos os epigramas ¢ cultuado na regido da Arcadia e identificado
como um deus especifico dessa regido. A mencao da divindade nos poemas atribuidos a Anite se
relaciona com o dado biografico de que ela era dessa regido. Nao s6 isso, mas o proprio conteido
pastoril desses textos indica essa ligacdo, uma vez que “pelo século terceiro, Arcadia ja tinha se
tornado um simbolo de vida primitiva, livre dos problemas da civilizagao urbana” (GUTZWILLER,
1993, p. 85)"°.

O epigrama AP 9.314 se dirige ao deus Hermes, que também se relaciona com a regido da
Arcadia, ainda que seja uma divindade mais pan-helénica; possivelmente, o poema também retrata
uma estatua dedicada ao deus:

‘Eppdc 146 " €otaxa mop  Opyotov veUOEVTO

€V TP10d01g, ToALAG &yyvbev didvog,

AvOpaAct KeEKUN®GV XV GUmavcty 06010°
Yoypov 6 dypoeg kpava T vmoidyet.

Hermes, fico em pé junto ao pomar ventoso
na encruzilhada, perto da praia cinzenta,

repouso aos homens cansados do caminho:
na fonte transborda agua fria e pura.

O deus, ainda que fosse cultuado por toda a Grécia Antiga, tinha ligagdo com a regido, pois
0 seu mito conta que ele teria nascido no monte Cilene, ao sul de Arcadia. Portanto, o epigrama
também serviria como fonte para remontar os dados biograficos de Anite, tal qual os outros dois
anteriores. Ainda, aparecem aqui elementos bucolicos como a fonte, a arvore e a mengao ao repouso.

Pausanias (2.38.7) relata que o Monte Parnon estaria na fronteira entre Esparta, Argos e
Tégea. E nas fronteiras, havia figuras de pedras de Hermes. Benndorf (1862, p. 39) argumenta que a
palavra tp1ddoig (triddois, “encruzilhada™) estaria se refeindo a essas fronteiras. Se realmente
tivessem estatuas de Hermes nas fronteiras dessas cidades, ¢ possivel que o poema estivesse
retratando uma delas, e o local descrito seria algum lugar proximo. Porém, ndo ha como confirmar
nada disso, e ainda que seja uma relagdo interessante entre os textos de Anite e Pausanias, ndo ¢

uma leitura muito proveitosa do texto, e nao ha como analisar mais que isso.

18 Tradugdo minha. Texto original: “Perhaps the statue is on the upper edge of the wood looking out on the pastures
from below.” (GOW & PAGE, 1965b, p. 101).

% Tradugdo minha. Texto original: “by the third century, Arcadia had already become a symbol of the primitive life,
free of the burdens of urban civilization” (GUTZWILLER, 1993, p. 85).
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No epigrama citado, o narrador se dirige a estatua, e parece narrar um local de descanso a
viajantes. Outro poema que menciona o mesmo, um lugar para essas pessoas descansarem, ¢ o AP
16.228, porém, neste, o eu-lirico fala diretamente com o “forasteiro” que por ali passa:

Eetv’, Hmo Tav TreAéay TETpLpEVA Yol AvATOLGOV:

oL To1 &V YAmpoig Tvedpo Opoel meTdAoig:
ToaKO T €K TOrydg Yuypov miE: O Yop 00iToIg
Gumoop’ &v Bepud kodbpoTt ToOTO PIAOV.

Forasteiro, descansa sob esse olmo o corpo desgastado;
a ti é agradavel a brisa que brada nas verdes folhas;

e bebe da fonte de frias dguas correntes: pois, aos viajantes,
este descanso ¢ querido em um calor ardente.

Algo comum aos epigramas inscricionais ¢ a interlocu¢do direta com os transeuntes que
cruzam com o monumento ou timulo. Aqui, parece estar sendo aplicada essa mesma formula, em
que o epigrama “conversa”, isto ¢, dirige-se a quem passa. Porém, no texto, ndo ha como ter certeza
qual € o suporte em que o epigrama estaria ou poderia estar.

Na sua edicdo do epigrama, Gow e Page (1965b), ao invés de nteAéav (pteléan, “olmo”),
sugerem que a palavra seja métpav (pétran, “pedra”). Isso porque, de acordo com os autores, “nao ¢
necessario que a folhagem no [verso] 2 seja especificada e a fonte em questdo, por tudo que
sabemos, esteve ao pé de uma pedra” (ibidem, p. 100)'*°. Segundo eles, o foco principal do poema
seria, entdo, a fonte mencionada. Se a palavra for “pedra”, teria-se, assim, uma menc¢dao a um
possivel suporte para o epigrama, ainda que imaginario.

Nao hé como saber qual vocabulo esta correto, e ambas suposi¢cdes parecem estar certas.
Contudo, apesar de ndo ser necessaria a especificagdo da “folhagem”, mencionada no segundo
verso (“a ti ¢ agradavel a brisa que brada nas verdes folhas), ha suporte literario para tal escolha:
os mesmos termos ocorrem no Idilio I, de Tedcrito, no verso 21: debp' V7O Tav TTELEAY £0dDUEDN
™® te [Ipmno, “Sentemo-nos entdo sob o ulmeiro, voltados para Priapo” (trad. de LOURENCO,
2020). Jacobs (1813, p. 867) sugere o mesmo em seu comentario sobre o epigrama. O verso em
questdo poderia estar, assim, fazendo uma referéncia ao género bucélico tradicional, de maneira a
constituir um tépos: basta lembrarmo-nos da célebre abertura da Egloga I de Virgilio (“Tytire, tu

patulae recubans sub tegmine fagi”, “Titiro, sob a larga faia reclinado; trad. Odorico Mendes, 2008)

1 Tradugdo minha. Texto original: “(...) it is not necessary that the foliage in 2 should be specified and the spring in
question may, for anything we know, have been at the foot of a rock.” (GOW&PAGE, 1965b, p. 100)
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O préximo epigrama, AP 9.313, também oferece a imagem de um descanso sob uma arvore,
um loureiro. A persona do poema se dirige a trabalhadores, provavelmente rurais, ja que se tem a
imagem de um trabalho na natureza, sob o sol. O eu-poético do poema pede, entdo, para que
descansem sob um loureiro e, novamente, ha a imagem de uma fonte de 4gua “doce”:
“Ilev dmoag VIO KaAd ddevag evbaiéa EOAL,
wpaiov T’ Gpuoat VAUATOG AdD TOUAL,

6ppa To1 acOpaivovta movolg BEpeog pila yvia
AUTOOONC, TVOL]] TVITOUEVO ZEPDVPOU.

Sentai, todos juntos, sob as belas e vigosas folhas do loureiro,
e tirai a doce bebida da formosa fonte,

para que, ofegante por causa dos trabalhos de verio,
descanses seus membros, atingidos pelo sopro de Zéfiro.

A imagem de uma arvore fornecer descanso, como este epigrama mostra, ¢ também o AP
9.314, supracitado, parece ser mais comum que a de “descansar sob uma pedra”, favorecendo a
palavra mteléav (pteléan, “olmo”) no AP 16.228. Dessa maneira, se mantém nos epigramas
bucélicos de Anite a referéncia ao repouso sob a sombra de folhas e arvores.

Segundo Gutzwiller (1993, p. 86), as descri¢des idilicas de Anite t€ém potencial para refletir
o proprio ato de 1é-los. Nessa linha de raciocinio, tanto esse epigrama quanto o anterior tinham um
papel programatico na colecdo de epigramas da poetisa e “diferem das outras descri¢cdes pastorais
de Anite e epigramas similares de autores posteriores, pela sua falta de especificidade concernente a
identidade do locutor.” (ibidem)'*'. Ao ndo identificar claramente de quem ¢ a identidade do
narrador, esses epigramas falham em prover qualquer informag¢do que mantenha a fic¢do de serem
inscri¢des, pois ndo seguem a formula dos epigramas tradicionalmente inscricionais, € iSO
resultaria em o leitor associar a identidade do eu-poético a propria poetisa.

Esses dois poemas funcionariam, entdo, de forma programatica, convidando o leitor,
presumidamente um viajante cansado, de acordo com o poema, a experienciar um livro de
epigramas (GUTZWILLER, 1993, p. 88). A imagem programatica de Anite associa a sua poesia
ndo so6 a um estilo, mas também a um lugar especifico: “O seu convite ao viajante/leitor para achar

descanso em um bosque fresco sugere, ndo sé a refrescante novidade do epigrama como forma

! Tradugdo minha. Texto original: “(...) differ from Anyte’s other pastoral descriptions and similar epigrams of later
authors by their lack of specificity concerning the identity of the speaker.” (GUTZWILLER, 1993, p. 86).
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poética, mas também a nova singularidade dos valores rurais arcadios como objetos literarios.”
(ibidem)"**.

O epigrama seguinte, AP 9.144, assim como o0 9.314, também parece referir-se a uma estatua,
sO0 que para Afrodite, chamada por um de seus epitetos, “Cipris”, referente a um de seus lugares de
culto. A estatua estaria, possivelmente, localizada em algum lugar cercado por mar:

Kompidog ovtog O y@poc, &nei pidov Emheto v
aigv an’ Nreipov Aaumpov opiiv TEANYOG,

6ppa eikov vantnot TeAf] TAoov: dpel o0& TovTog
depaivel, Mmapov depkopevog Eoavov.

Esta ¢ a terra de Cipris, pois sempre lhe fora
agradavel ver da terra o brilhante mar,

para que realizasse amavel viagem para os marinheiros; ¢ 0 mar
em volta espanta-se, olhando a espléndida estatua.

A palavra Ebavov (ksoanon, “estatua”), no final do verso 4, parece indicar uma estatua de
madeira (GOW&PAGE, 1965b, p. 99), e Pausanias (7.21.10) registra uma figura de Afrodite em um
templo na cidade de Patras, que teria o corpo de madeira e as extremidades em pedra. O epigrama
poderia estar descrevendo uma estatua que ndo a de Patras, mas hd uma clara referéncia a uma
cidade maritima no texto.

A imagem do mar e de viagem maritima também relaciona o poema com um registro de
Pausanias (10.38.13), no qual Anite teria feito uma viagem até Lepanto (Navraktoc, Naupaktos). O
autor conta que o santuario de Asclépio dessa cidade foi construido por um homem chamado Falisio
(®arvorog, Phalysios). Ele estaria ficando cego e rezava para o deus. A divindade teria ouvido as
suas preces e enviou uma tadbua de escrita selada para Anite, e a fez viajar com o objeto até a cidade
de Lepanto. L4, ela encontrou Falisio e pediu que ele removesse o selo e lesse o que estava escrito €
o homem, miraculosamente, conseguiu ler. A mensagem o instruia a presentear a poetisa com duas
mil pecas de ouro.

Os epigramas bucdlicos de Anite apresentam uma repeti¢do tematica perceptivel: os
epigramas AP 9.313, AP 9.314, AP 16.228 ¢ AP 16.291 tem como tema principal o descanso de
trabalhadores ou viajantes. Para um leitor, essa unidade tematica evocaria associacgdes literarias com

referéncias tao antigas quanto Hesiodo, que identifica o poeta como um pastor (7Teogonia 22-35) e

"2 Tradugido minha. Texto original: “Her invitation to the traveler/reader to find respite in a cool grove suggests not
only the refreshing novelty of the epigram as poetic form but also the novel uniqueness of Arcadian rural values as a
literary subject.” (GUTZWILLER, 1993, p. 88).



72

proclama que as Musas “das preocupacdes <sdo> repouso”143 (dumaopd e pepunpawv, Teogonia
55), podendo significar que o descanso ¢ um beneficio concedido por essas deusas. Assim, “a
qualidade pastoral que tantos leitores identificaram nas descricdes de Anite parece relacionada a
esta longa tradicdo (...).” (GUTZWILLER, 1993, p. 86)'*.

Os epigramas AP 9.313 e AP 16.228 se dirigem a trabalhadores e viajantes, mas na segunda
pessoa. Entdo, podemos pensar que os poemas estdo sendo lidos e, portanto, o leitor ¢ o “viajante”
ou “trabalhador” e a persona poética fala com ele. Assim, o leitor ¢ convidado a descansar nos

“espacos” criados pelos poemas de Anite.

O chamado aos transeuntes para descansar seus membros e tirar sustento da fonte
refrescante sugere que o mundo dos poemas de Anite, com a sua invocagdo unica
dos valores rurais arcadios, ofereceria uma alternativa ao epigrama tradicional que
frequentemente celebra o mundo ativo, competitivo e frequentemente violento do
sucesso masculino. (GREENE, 2019, p. 298)'*

Greene (2019, p. 298) termina seu texto com o argumento de que a sensibilidade e os
valores femininos do trabalho de Anite sugerem que o repouso proposto por ela nos epigramas
bucdlicos, em particular nos AP 9.313 e AP 16.228, ofereceria uma perspectiva feminina da
tematica pastoral, daqueles epigramas dentro do tema, tradicionalmente masculinos. Do meu ponto
de vista, enquanto leitora, os epigramas desta secdo podem ser lidos sem se pensar em uma
perspectiva ou persona feminina, mas oferecem a visdo de um(a) narrador(a) colocado(a) no meio

rural e que conhece, ou segue, os valores arcadios.

5. Epigramas de objetos:

A ultima secdo de epigramas desse capitulo trata daqueles dedicados a presentes, geralmente
oferecidos a deuses, em um templo ou a alguma figura publica. De autoria de Anite, os poemas com
essa tematica sdo dois: 0 AP 6.123 e 0 AP 6.153. O primeiro trata de uma langa colocada em um
templo de Atena, cujo dono provavelmente foi um homem chamado Execratida:

g€ota T€lde, kpdveln PpotokTove, Und” ETL Avypov

YOAKEOV A’ dvuya otdle ovov daimv
AL Gva poppdpeov dopov Nuéva aimvov ABavag,

' Tradugdo de Bruno Palavro (4 THEOGONIA DE HESIODO: traduzida & anotada pela méo de Bruno Palavro,
2019, p. 57).

14 Tradugdo minha. Texto original: "the pastoral quality so many readers have identified in Anyte’s descriptions seems
related to this long tradition (...)." (GUTZWILLER, 1993, p. 86).

5 Tradugdo minha. Texto original: “The call to passers-by to rest their tired limbs and to draw sustenance from the
cool fountains suggests that the world of Anyte’s poems, with its unique invocation of Arcadian rural values, may offer
an alternative to traditional epigram which often celebrates the busy, competitive, often violent, world of masculine
achievement.” (GREENE, 2019, p. 298).
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Gyyehd” avopéav Kpnrtog Exekpoatida.

Fica aqui, lanca assassina, ndo mais ao redor da triste
garra bronzea gotejes com os assassinatos dos inimigos;

mas, imovel sobre o alto templo marméreo de Atena,
anuncia a coragem do Cretense Execratida.

Segundo Gutzwiller (1993, p. 74), apesar de celebrar a masculinidade do dono da langa, o
texto “(...) mostra um desgosto feminino pela guerra, através do comando dirigido & arma

. . . 146
‘assassina’, de se aposentar de seu servico ativo.”

De fato, ha um reptdio da luta bélica e aos
assassinatos cometidos pela lanca, mas nada que justifique um “desgosto feminino”, sendo o uso do
imperativo insuficiente para demonstra-lo. Nada nos autoriza a pensar que a aversao pela guerra ¢
um topos exclusivamente feminino. Arquiloco (fr. 5, 38W) e Anacreonte (fr. 2) apresentam tema
semelhante:
domiol pev Zalwv Tig dydAaletal, iv Topa Oapuvar,
&vtog AumunTov, KeAlmov 0Ok €06 mV-

adtov &’ égcdmaa. Ti Lot uéAEL AoTIG EKEvN;
Eppétm’ E£0DTIC KTOOUOL OV KOKI®®

Com um escudo um saio ufana-se, o qual junto a moita
arma irrepreensivel, deixei sem querer
mas salvei-me. Que me importa aquele escudo?
Que va! Arranjo outro, ndo pior.
(Arquiloco, fr. 5, 38W, trad. CORREA, 2009, p. 112)

00 PIA<é®>, 0G KpMTipt Tapd TAEWDL 0ivoToTalmv
veikeo Koi TOAEUOV doKPLOEVTO AEYEL,

AL’ Botic Movc<ém>V te kol dylad ddp' Appoditng
CUUUIGY®V EPOTTIC LVACKETOL EDPPOGVVNG.

Nao gosto de quem, bebendo vinho junto ao crater repleto,
fala de querelas e da guerra lacrima

e sim de quem, resplandecentes dons das Musas e Afrodite
mesclando, comemora a desejavel alegria
(Anacreonte, fr. eleg. 2, trad. de Rafael Brunhara)

Em ambos os fragmentos, percebe-se um desdém pela batalha. No de Arquiloco, o narrador
do poema prefere abandonar seu escudo e se salvar do que morrer lutando. O de Anacreonte mostra
um desprazer pelo uso da guerra como topica em poesia, sendo preferivel o uso de assuntos mais

alegres e relacionados a Afrodite. Hesiodo, em sua obra Trabalhos e Dias, também demonstra um

¢ Tradugdo minha. Texto original: “(...) displays a womanly dislike of war through the command issued to the
‘murderous’ weapon to retire from active service.” (GUTZWILLER, 1993, p. 74).
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repudio a guerra e ao que ele considera como uma das duas “Lutas” (vv. 12-16, trad. LAFER, 1996,
p. 23):

€lol 60@: TNV HEV KeV EMAUIVEGGELE VONGOG,

11 & émuounty: 01d 6 dvorya Bvuov Exovoty.

7} HEV yOp TOAEUOV TE KOKOV Kol OTiptv OQEALEL,

OYETAIN: 0VTIC TV Y€ PIAET BpOTOG, GAL" DT GAVAYKNG
aBavdétwv BovAfiow "Epwv iudot Papeiov.

duas sdao! Uma louvaria quem a compreendesse,
condenavel a outra é; em animo diferem ambas.

Pois uma é guerra ma e o combate amplia,

funesta! Nenhum mortal a preza, mas por necessidade,
pelos designios dos imortais, honram a grave Luta.

A palavra dvuka (onyka) aponta também para uma comparagdo entre a lanca e uma besta,

um animal selvagem. A poetisa “estd se enderecando a langa como se fosse uma besta selvagem, e,

portanto, adiciona o ybAkeov [chalkeon], desnecessario em caso contrario.” (GOW&PAGE, 1965b,

p. 92)'*". Por outro lado, Geoghegan (1978, p. 162) argumenta que yéAkeov dvoya (chdlkeon onyka,

“garra bronzea”) seria uma metafora para indicar uma parte da lanca, em grego referida como

cavpotip (saurdtér), “conteira”, uma pega de metal que iria na parte de baixo da tal arma, usada
para manté-la fixa no chdo. Assim, segundo Geoghegan, no verso dois,

Anite esta evocando a cena, lembrada de guerras passadas, quando, terminada a

batalha, ‘Exexpotidoc [Echekratidas] plantaria a traseira da lanca, encharcada de

sangue na cabeca, no chdo. A langa ficaria ereta e as gotas de sangue cairiam

(otale [stadze]) da cabega da langa para o chdo, ao redor da traseira (yaAkeov ape’
dvuya). (GEOGHEGAN, 1978, p. 162, italicos do autor)'*®

Porém, ainda de acordo com Gow e Page (1965b, p. 92), o tratamento da langa como um
animal deixa também menos surpreendente o uso do verbo fuon (hémai, no epigrama: Mpéva,

3

héména, traduzido aqui como “imovel”), que aparece frequentemente com o sentido de “estar
sentado, estar imovel”, e na /liada ¢ usado quando se refere aos exércitos. Entretanto, na Antologia
Palatina, outros epigramas como o AP 6.52, de Simoénides, o AP 6.128, de Mnasalces e 0 AP 6.124,
de Hegésipo também se utilizam desse verbo para se referir a armas. O segundo, bem como uma

composi¢ao de Nicias (4P 6.122) sdo colocados como sendo uma possivel imitagao do epigrama de

"7 Tradugdo minha. Texto original: “(...) is addressing the spear as though it were a wild beast, and therefore adds the
otherwise unnecessary yéAixeov.” (GOW&PAGE, 1965b, p. 92). Palavra entre colchetes ¢ adicdo minha.

'8 Tradugdo minha. Texto original: “(...): Anyte is evoking the scene, remembered from wars past, when, the battle
over, Eyxexpatidog would plant the butt of the spear, blood-bedabbled at its head, into the ground. The spear would
stand erect and the blood-drops would fall (ct4le) from the head of the spear to the ground, around the butt (yékeov
ape’ 6voka).” (GEOGHEGAN, 1978, p. 162, italicos do autor). Palavras entre colchetes sdo adi¢des minhas.
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Anite, enquanto o primeiro ¢ debatido, ainda que os textos se assemelhem no uso de palavras e de
contetido'®.

O templo mencionado no epigrama ¢ desconhecido, mas Snyder (1989, p. 73) e Gow e Page
(1965b, p. 92) mencionam que poderia ser um dedicado a Atena Alea, em Tégea, descrito por
Pausanias (8.45.5) como superior a muitos outros do Peloponeso, especialmente em tamanho.

O segundo epigrama, AP 6.153, trata de uma urna, oferecida como presente a Atenas, por
Cleubotos, feita por um artista chamado Aristételes, que, apesar de nao se saber nada sobre ele,
devia ser bem reconhecido na regido, ja que seu nome ¢ acompanhado de detalhes, no caso a cidade
de origem, como o ¢ o do dedicador (cf. SNYDER, 1989, p. 73):

Bovyavong 0 AéPnc: 6 ¢ Beig

"Eptoomida viog

KAevBotog: a matpa & evpuyopog Teyéa:

T604va 8¢ 10 6dpov: AploTotéAng & éndnoev
KAertdpiog, yevéta Tontd Aaymv dvopa.

A urna contentora de um boi: dedicou-a o
filho de Eriaspida,
Cleubotos: cuja patria ¢ a vasta Tégea;
o presente, para Atenas; e fez Aristoteles
de Clitoério, ele mesmo tendo obtido do pai o nome.

Ambas as cidades citadas no texto pertencem a regido da Arcadia, sendo Tégea onde a
poetisa teria vivido, e Clitério uma cidade ao norte do distrito. Entdo, o poema pode servir para
identificar a poetisa como moradora de Tégea e Arcadiana, orgulhosa de que os filhos nativos de
sua cidade e do distrito podiam manufaturar e dedicar um caldeirdo tdo grande (cf. GUTZWILLER,
1993, p. 74).

Ambos os epigramas apresentam uma forma e um conteido mais relacionado aos
“tradicionais” € mostram como uma poetisa devia ser fluente nas formas convencionais de discurso,

de uma sociedade controlada por homens, para que ela possa encontrar a propria persona nessas

formas (cf. GUTZWILLER, 1993, p. 75).

' Gutzwiller (1993, p. 74) menciona brevemente isso, enquanto Gow & Page (1965b, p. 92) argumentam que Anite
seria imitadora do de Simdnides, e copiada por Nicias.
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NOSSIS
1. Introducao:

Nossis foi uma poetisa de Locris, cidade localizada no sul da Itdlia, e teria composto e
vivido por volta do inicio do século IIl a.C. Compos principalmente epigramas, doze deles
registrados na Antologia Palatina. A maioria ¢ dedicada a mulheres e em pelo menos trés ela
menciona a sua cidade natal, em um deles afirmando ser de 14. De sua vida pessoal, ndo se sabe
muito. Ela ndo possui uma entrada na Suda, porém, em um de seus epigramas ela menciona a mae e
a avo.

Meleagro cita Nossis em sua Guirlanda, atribuindo-lhe a flor iris e sugerindo que os
contetidos de seus poemas eram relacionados a Eros (4P 4.1, vv. 9-10). Além dele, outro autor
chamado Herodas, compositor de mimiambos, um género cOmico de pequenas narrativas
dramadticas, menciona a poetisa duas vezes, em dois textos diferentes, de maneira pejorativa (6.20-
36, 7.57-58). No mimiambo 6, por exemplo, o autor coloca Noéssis como filha de Erina, que teria
pego um dildo de uma das personagens principais da cena.

O aspecto mais notavel de seus epigramas ¢ a forma como ela retrata e apresenta mulheres
nos poemas em que ela descreve presentes ofertados as deusas Hera e Afrodite, bem como pinturas
que retratam mulheres, também geralmente ofertadas a templos e santuarios. Nesses poemas, ¢
possivel ter “a impressdo de uma personalidade direta com um ponto de vista idiossincratico, que,
em uma leitura mais atenta, emerge como fortemente feminino” (SKINNER, 1991, p. 20)"°. Porém,
como Marilyn Skinner ressalta, a tematica de presentes de mulheres a divindades ndo ¢ algo
incomum, ja que poetas homens também compunham poemas sobre isso (cf. ibidem). Entretanto, o
que parece diferenciar os textos de Nossis daqueles de outros poetas € o tom mais pessoal que o eu-
poético parece ter ao falar daquelas que dedicam as ofertas.

Assim como Anite, os poemas de Nossis apresentam a possibilidade de terem sido
organizados em uma cole¢do, para ser circulada em formato de livro, para um publico leitor (cf.
GUTZWILLER, 1998, p. 75). Os epigramas AP 5.170 e AP 7.718, comentados no préximo topico,
servem como evidéncia de tal publicacdo, sendo o primeiro aceito como proémio e o segundo como

fechamento da colecdo. Ao se pensar nos epigramas como parte de uma compilagdo, juntamente

1% Tradugdo minha. Texto original: “(...) the impression of a forthright personality with an idiosyncratic point of view
that upon close reading emerges as strongly woman-identified.” (SKINNER, 1991, p. 20).
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com o contetido da maioria deles (contetidos sobre mulheres), surge a questdo sobre quem seria o
seu publico alvo.

Uma vez que os poemas pertencem ao género epigramatico, pode-se assumir que o publico
seria variado, e assumindo que era uma colecdo, seria também um conjunto de leitores. No entanto,
Marilyn Skinner limita esse publico ao feminino, afirmando que, principalmente os epigramas
dedicatorios,

(...) teriam sido escritos para circulagdo privada entre membros de um circulo
fortemente unido, ao invés de uma exibigdo publica em um templo; e eles teriam,
portanto, servido para um proposito poético mais complexo que somente preservar
o nome de uma dedicante. (SKINNER, 1991, p. 21)"'

Isso porque, ainda de acordo com Skinner, nos epigramas dedicatorios, Nossis “fala explicitamente
para uma audiéncia de companheiras mulheres” e também que “temos a impressdo distinta de
escrita direcionada exclusivamente para uma comunidade feminina relativamente pequena e
reservada.” (SKINNER, 1991, p. 21)'*2.

Porém, como argumenta Laurel Bowman, a hipotese de composicdo para um grupo privado
de leitoras “depende de uma interpretacdo autobiografica questionavel do contetido dos epigramas,
e ignora tanto a escolha de género de Nossis, quanto o seu emprego cuidadoso de convengoes e
ferramentas da poesia helenistica popular ao longo de sua obra”. (BOWMAN, 1998, p. 47)'*.
Outros poetas como Herodas, em seus mimos 1 e 4, e Tedcrito, em seu idilio 2, parecem trazer o
mesmo ar de “intimidade” e “privacidade” de um grupo de mulheres nas obras mencionadas, ao
assumirem uma persona poética feminina. Entretanto, diferentemente do que acontece com os
epigramas de Nossis, ndo ¢ argumentado que o publico alvo desses dois autores, pelo menos para
esses trabalhos em especifico, seja um grupo exclusivamente feminino.

A suposicdo que a atencdo dada as mulheres e as suas relagdes em Nossis ndo ¢é
semelhante a uma persona poética, mas deve ser, em vez disso, uma representagao
de um relacionamento real entre NOssis, seus leitores e sua comunidade, ¢ feita

! Tradugio minha. Texto original: “(...), they would have been written for private circulation among the members of a
tightly knit circle rather than for public display in a temple; and they must accordingly have served a poetic purpose far
more complex than merely preserving a dedicant's name.” (SKINNER, 1991, p. 21).

132 Tradugdes minhas. Texto original: “(...) she speaks explicitly to an audience of women companions (...). (...), we
receive the distinct impression of writing directed exclusively toward a relatively small, self-contained female
community.” (SKINNER, 1991, p. 21).

'3 Tradugdo minha. Texto original: (...) relies on a questionable autobiographical interpretation of the content of the
epigrams, and ignores both Nossis’ choice of genre, and her careful employment of the conventions and tools of
mainstream Hellenistic poetry throughout her work”. (BOWMAN, 1998, p. 47).
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somente porque Nossis € uma mulher, e sua obra ¢, sem reflexdo, considerada
autobiografica. (BOWMAN, 1998, p. 48)"**.

Ao se pensar no carater publico do género epigramatico, em contraposi¢do a um privado,
mesmo que dentro de um contexto de circulagdo em livro, fica dificil ter certeza de que esses
poemas teriam circulado de forma exclusiva e dentro de um grupo fechado. Também considero que,
para terem se preservado esses textos, eles devem ter sido conhecidos (e portanto, circulado) por
uma audiéncia mais ampla e também masculina. Assim, a obra deve ter sido lida tanto por homens e
mulheres, mesmo que o alvo de Ndssis tenha sido leitoras, o que ndo se pode afirmar como algo
certo, uma vez que, como ilustrado por Herodas, Tedcrito e outros exemplos da literatura grega,
“um ar de intimidade entre autor, sujeito e audi€éncia € comum na poesia helenistica, e os epigramas

de Nossis nio sdo excepcionais nesse aspecto”. (BOWMAN, 1998, p. 47)'%°.

2. Epigramas programaticos:

Dois epigramas servem como base para afirmar que os textos de Nossis teriam sido
compostos para uma cole¢do, o AP 5.170, que parece ser um proémio, ¢ o AP 7.718, como
fechamento. Como Skinner argumenta, ambos os poemas tém caracteristicas comuns aos que
seriam como o primeiro e o ultimo de uma colegao de livros:

(...) cada um menciona o nome da autora, (...); cada um invoca um modelo literario
primario — nesse caso, Safo — tanto francamente quanto por reminiscéncias
cuidadosamente empregadas; e cada um reivindica o patrocinio de uma divindade
presidente, Afrodite ou as Musas. (SKINNER, p. 1991, p. 32)"°

O primeiro, AP 5.170, se realmente tivesse funcionado como proémio de uma colecdo,
estaria, entdo, apontando para o conteudo dos epigramas que se seguiriam. Assim, 0 poema sugere
uma tematica erdtica ao conjunto, ao mencionar Afrodite € o “desejo’:

Ad1ov 0V0EV EpmTog a &' OAPLa, devTEPA TAVTA

€0Tiv' 4o oTOpOTOC &' EMTVoN Kol TO PEAL.

o010 Aéyel Noooic tiva d' & Kompig ovk épilnoey,
0VK o1dev knva ', &vbea mola pdda.

"** Tradugio minha. Texto original: “The assumption that the attention paid to women and their relationships in Nossis is
not similarly a poetic persona but must instead be a representation of an actual relationship between Nossis, her readers
and her community, is made only because Nossis is female, and her work is without reflection assumed to be
autobiographical.” (BOWMAN, 1998, p. 48).

'35 Tradugdo minha. Texto original: “An air of intimacy between author, subject, and audience is common in Hellenistic
poetry, and Nossis’ epigrams are not exceptional in this regard.” (BOWMAN, 1998, p. 47).

1% Tradugdo minha. Texto original: “(...): each mentions the author’s name, (...); each invokes a primary literary model
— in this case, Sappho — either forthrightly or through carefully deployed reminiscences; and each claims the patronage
of a presiding deity, Aphrodite or the Muses.” (SKINNER, p. 1991, p. 32).
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Nada ¢ mais doce do que o desejo, e todas as felicidades estao
em segundo lugar: da boca cuspo até mesmo o mel.

Isso diz Nossis: a quem a Cipris ndo amou, essa pessoa
nao sabe nem que tipo de flores sdo as rosas.

Gutzwiller (1998, p. 76) aponta para um carater safico do epigrama, com a substituicdo das
Musas por Afrodite como deusa inspiradora da producao poética, € uma alusao no primeiro verso
(Adwov ooV Epmtog, “Nada ¢ mais doce que o desejo”) ao fragmento 16 de Safo, nos versos 3 e 4
(kdAAotov, &ym 8¢ kv’ Ot/to T1g €patal, (...)“a coisa mais bela, mas eu: o que quer/que se
ame” ")

Safo, em seus versos, afirma que aquilo que ¢ mais belo ¢ o que se ama (&patou, ératai,
forma do verbo &papan, éramai, “amar, desejar’), enquanto Nossis afirma algo parecido ao dizer
que “nada ¢ mais doce que o desejo” (§pwtoc, ératos, genitivo de Epwg, éros, “amor, desejo”). J4 no
proémio, Nossis estaria, entdo, colocando a poetisa Iésbia como seu modelo literario.

E possivel, também, interpretar as rosas mencionadas no tltimo verso como representagdes
dos poemas que se seguem na colecdo (cf. GUTZWILLER, 1998, p. 76) e, aqueles que nao sao
“amados” por Afrodite (Cipris), ndo poderiam conhecer, ou entender, as suas rosas, ou seja, 0s
poemas de Nossis (cf. SKINNER, 1991, p. 33). “Rosas” também especificaria qual tipo de contetido
teriam os poemas de Nossis, ou seja, conteudos erdticos e sobre amor, uma vez que essas flores
estdo relacionadas a sensualidade e, como Snyder (1989, p. 79) aponta, o verso pode ser lido como
“as rosas de Afrodite”, indicando os prazeres eroticos que s6 poderiam ser conhecidos por aqueles
que sdo queridos pela deusa.

Gow e Page (1965b, p. 436), ao comentarem esse verso, argumentam que uma possibilidade
de interpretacio seria que krvog (kénas) estaria correto dentro do verso e que estaria se referindo,
ndo a Afrodite, como alguns estudiosos acreditariam, mas a No&ssis: “(...)N. [Nossis] seria,
presumivelmente, uma hetaira como Poliarcos em IV, (...).” (GOW&PAGE, 1965b, p. 436)"%. Se
Nossis foi realmente uma hetaira, uma espécie de cortesa, ndo temos como saber de fato, pois nao
ha nenhuma fonte que confirme isso.

A posicao da poetisa foi questionada em alguns outros estudos, com Gow e Page (1965b, p.
436) e Barnard (1978, p. 211) a colocando como uma hetaira e outros, como Skinner (1991, p. 23)

e Gigante (1974, p. 29), argumentando que ela seria uma aristocrata. Bowman (1998, p. 47), ao

7 Tradugdo do grego por RAGUSA, 2021, p. 121.
¥ Tradugdo minha. Texto original: “(...) N. was presumably a hetaera like Polyarchis in IV, (...).” (GOW&PAGE,
1965b, p. 436).
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comentar sobre isso, menciona que a importancia dada as mulheres nos poemas refletiria o alto
status social e a liberdade que elas tinham em Locris, e a propria Noéssis, assim, seria uma

aristocrata. A estudiosa conclui:

Se, como parece mais provavel, a sua familia era aristocratica, o seu circulo seria
um privilegiado, quer a sociedade 16cria tenha dado as mulheres um alto stafus ou
ndo. Tal circulo de amigas de alto stafus poderia ter fornecido a Nodssis uma
audiéncia letrada, especialmente no periodo helenistico, quando a alfabetizagao
entre mulheres ficou mais comum. (BOWMAN, 1998, p. 47)"*°

Assim como Erina, ¢ mais provavel que Nossis tenha vindo de uma familia aristocratica,
uma vez que mulheres nessa posi¢ao estavam comegando a receber educagdo formal nesse periodo.
Mas, por mais que seus epigramas apresentem certo ar de intimidade com mulheres e esse proémio
esteja relacionando os poemas da poetisa com contetidos eroticos, isso ndo ¢ evidéncia suficiente
para sustentar uma hipdtese sobre a sua posi¢ao social.

Sobre a expressdo no segundo verso, amd otopatog o' Entvca, “e da boca cuspo”, Skinner
(1991, p. 33) comenta que, “com seus ecos intertextuais de repudio violento e horrorizado, introduz
uma nota inesperada de bathos'®, permitindo a locutora zombar de seu proprio ardor retérico.”'®!
No entanto, ja no verso seguinte ela se nomeia, com o uso da terceira pessoa (tobto Afyel Noooig,
“Isso diz Nossis”), distanciando o eu-lirico da proclamacao anterior.

O epigrama de fechamento (4P 7.718) aponta para uma relacdo estabelecida dentro do
poema entre Safo e Nossis, quando esta ¢ colocada como “igual” aquela:

Q Eev, el 10 ye mAeic moTi kKaAkixopov MitvAdvoy
AV Zamem yopitov dviog évavsauévay ,

ginelv, g Movoaiot pilav v te Aokpig ya
tiktev Toav 611 6’ oi Tobvoua Nooaoig 0.

Estrangeiro, se tu navegares para Mitilene de belos coros,
que inspirou Safo, flor das gragas,

diz como ¢é querida pelas Musas a terra de Locris
que gerou sua igual, cujo nome é Nossis. Vai!

159 Tradu¢do minha. Texto original: “If, as seems most likely, her family was aristocratic, her circle will have been a
privileged one, whether Locrian society gave women high status or not. Such a circle of high-status female friends
could have provided Nossis with a literate audience, especially in the Hellenistic period when literacy among women
had become more common.” (BOWMAN, 1998, p. 47).

1% Esse termo, em portugués, “designa o ridiculo de um texto que falha numa pretendida expressio apaixonada, elevada
ou sublime”, de acordo com a definicdo encontrada no site: https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/bathos/. O termo
também se refere a um “anticlimax retorico”. Acredito que o que Skinner quis dizer aqui, foi que Nossis muda seu estilo
de discurso com a expressdo “e da boca cuspo”, de algo que era para ser mais elevado no primeiro verso para uma
expressao mais comum no segundo.

1! Tradugdo minha. Texto original: “(...), with its intertextual echoes of violent and horrified repudiation, introjects an
unexpected note of bathos,allowing the speaker to mock her own rhetorical ardor.” (SKINNER, 1991, p. 33).
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A expressio de abertura do poema, Q Egiv' (O ksein’), “Estrangeiro”, relaciona o epigrama
com o epitafio de Simonides (4P 7.249), iniciado da mesma forma. Desse modo, “uma audiéncia
helenistica esperaria, assim, que o AP 7.718 fizesse parte do género do epitafio funerario”
(BOWMAN, 1998, p. 39-40)'?, 0 mesmo de Siménides. E o poema de Nossis apresenta pelo
menos duas das caracteristicas, geralmente, presentes nesse género: nome e lugar de nascimento;
acrescenta-se como comum ao tipo textual a familia da pessoa morta, a quem se dedica o epitafio
(cf. BOWMAN, 1998, p. 40).

Um ponto em comum, além dos mencionados, nesses epitafios em que o eu-poético pede
que seja entregue uma mensagem, ¢ que os receptores costumam ser os parentes do(a) falecido(a)
em sua terra natal, geralmente citados no texto. No caso desse epigrama, NoOssis ndo esta morta e
ndo ¢ mencionado nenhum familiar. E, além disso, a persona poética pede que o estrangeiro
entregue a mensagem em Mitilene, terra natal de Safo, ndo em Lodcris, onde a poetisa teria nascido.
Assim, ¢ possivel assumir que a posi¢ao de familiar ¢ “tomada, em vez disso, por Safo, assim como
‘lar’ & substituido por Mitilene.” (BOWMAN, 1998, p. 40)'®. Entdo, uma leitura possivel para esse
epigrama ¢ a de que Nossis esta afirmando que Safo ¢ sua “mae literaria” e ambas estariam
conectadas pela poesia (cf. BOWMAN, 1998, p. 41), e que Mitilene seria a terra natal poética de
Nossis (cf. LICCIARDELLO, 2016, p. 441).

As relagdes entre Locris e Mitilene sdo também reforgadas pelas posi¢des métricas dos
termos, sendo que os nomes das cidades ocupam uma mesma posicdo métrica, ao final do
hexametro datilico. Os nomes das autoras também possuem uma relagdo métrica, ainda que quase
contrarias: “os nomes das duas poetisas, Safo e Nossis, estdo colocados em metades opostas dos
dois disticos. A estrutura do epigrama, assim, efetivamente configura, em seus proprios termos
genéricos, a linhagem de Safo a Néssis.” (ACOSTA-HUGHES, 2010, p. 86)'**.

Afora essa relagdo, Safo ¢ colocada, aqui, como principal exemplo literario de Nossis.
Segundo Bowman (1998), isso seria uma estratégia da poetisa para chamar a aten¢ao de um publico

geral, além de colocar no epigrama seu objetivo com sua poesia: ser reconhecida da mesma forma

12 Tradugdo minha. Texto original: “(...) a Hellenistic audience would thus expect AP 7.718 to fall within the genre of

funeral epitaph (...).” (BOWMAN, 1998, p. 39-40).

1 Tradugdo minha. Texto original: “(...) has been taken instead by Sappho, as 'home' has been supplanted by Mitylene.”
(BOWMAN, 1998, p. 40).

1% Tradugdo minha. Texto original: “The names of the two poets, Sappho and Nossis, are set off in opposing half-lines

of the two distichs. The epigram’s structure thus effectively configures, on its own generic terms, the lineage from

Sappho to Nossis.” (ACOSTA-HUGHES, 2010, p. 86).
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que Safo era em seu tempo. E ao escolhé-la como modelo, Noéssis “insistiu em ser lida como poeta e
mulher” (BOWMAN, 1998, p. 50, italico da autora)'®.
Pensando, também, em um contexto de obra escrita, “estrangeiro”, aqui, estaria se dirigindo

<

ao leitor da cole¢do. Nao s6 um leitor como também “um que busca inspiracdo em Safo e ¢&,
portanto, um aspirante a poeta.” (GUTZWILLER, 1998, p. 86)'®®. Se, realmente, esse leitor
invocado por Nossis for alguém que estd se iniciando na poesia, principalmente na poesia safica,
entdo, como Flavia Licciardello coloca, “desse modo Nossis tenciona reivindicar seu lugar dentro
da tradicao poética, apresentando a si mesma como um tipo de mediadora entre a poesia de Safo e
aqueles que, depois dela, ganhardo inspiragdo dos poemas da poetisa de Mitilene.”
(LICCIARDELLO, 2016, p. 440)'°.

Ao comentar sobre o terceiro verso, Licciardello (2016, p. 443) afirma que a frase Movoaiot
eihav ™va te, “querida pelas Musas”, confirmaria que Nossis estd se apresentando como
descendente de Safo, pois a poetisa 1ésbia estaria, junto com as Musas, na posi¢do de quem lamenta
a morte a ser anunciada. Isso porque “é plausivel que” a forma dativa tiva (ténai), “se refira a
oilav [philan], em paralelo ao anterior Mobooot [Mousaisi]. Nossis proclama ela mesma como
‘querida as Musas e aquela’, i. e. 4 Safo, mencionada no v. 2” (LICCIARDELLO, 2016, p. 444)'%.

Apesar de em minha tradugio colocar tvq (ténai) como se referindo a cidade de Lécris,
reconhego essa leitura de Licciardello (2016) como sendo possivel. A posi¢do de igualdade entre
Safo e as Musas que ¢é posta por esse verso (seguindo a interpretacdo de que tvq, ténai, refere-se a
poetisa), estaria “de acordo com o habito helenistico de escolher um antecessor ilustre, que trabalha
junto de - ou substitui - o inspirador divino” (LICCIARDELLO, 2016, p. 444)'%.

Bowman (1998) faz uma leitura similar, em que tanto Safo quanto as Musas estdo em
posicdo de quem lamenta, substituindo, assim, as relagdes familiares, ainda que a sua tradugdo

também nao coloque o pronome demonstrativo: “say that I was dear to the Muses, and that the

1 Tradugdo minha. Texto original: “(...) insisted on being read as a poet and a woman.” (BOWMAN, 1998, p. 50,
itdlico da autora).

1% Tradugdo minha. Texto original; “(...) one who seeks inspiration from Sappho and is therefore an aspiring poet.”
(GUTZWILLER, 1998, p. 86).

17 Tradugdo minha. Texto original: “In this way, Nossis intends to claim her place within the poetic tradition,
presenting herself as a sort of mediator between Sappho’s poetry and those who, after her, will gain inspiration from the
poems of the poetess from Mytilene.” (LICCIARDELLO, 2016, p. 440).

1 Tradugdo minha. Texto original: “It is plausible that (...) refers to ¢iAav, in parallel with the previous Mobocaict.
Nossis proclaims herself as ‘dear to the Muses and to that one’, i.e. to Sappho, mentioned in v. 2.” (LICCIARDELLO,
2016, p. 444). Palavras entre colchetes sao adi¢des minhas.

1% Tradugdo minha. Texto original: “In accordance with the Hellenistic habit of choosing an illustrious predecessor who
works together with — or substitutes — the divine inspirer, (...).” (LICCIARDELLO, 2016, p. 444).
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Locrian land bore me” (BOWMAN, 1998, p. 39.Traducdo em portugués: “diga que eu era querida
as Musas, e que a terra locria me gerou”).

O imperativo no final do ultimo verso, 101 (ithi,*“vai”), retoma a figura do “estrangeiro”, ou
do leitor como sendo um viajante, na primeira linha. Licciardello (2016, p. 447), argumenta que “a
posicdo quase isolada ao final do verso destaca o movimento do leitor e ressalta a sua
importancia.”'’® O importante é que o leitor siga com a sua “viagem” e entregue a mensagem de
Nossis (cf. ibidem).

Ainda que tenha sido usado para a finalizagdo de um livro, e, portanto, quem estd lendo o
epigrama ¢ um leitor, o poema coloca quem o 1€ na posi¢dao de um viajante, tal como os tradicionais,
inscritos. Dessa forma, a figura do passante “¢ aqui sacrificada para dizer ao leitor porque o
epigrama foi escrito de qualquer modo — porque a escritora, como o viajante-leitor, ¢ (ou serd)
inspirada pela poesia de Safo.” (BOWMAN, 1998, p. 41)'"". Em conclusdo, “(...) a descricdo do
viajante ¢ também uma descri¢do de Nossis, e, assim, refor¢a a conexdo entre as duas poetisas.
Nossis deve ser ela mesma inspirada pela poesia de Safo, ou ela ndo quereria que essa mensagem
fosse enviada.” (idem, p. 42)""%.

Tanto o epigrama de proémio quanto o final, dessa forma, expressam uma conexao feita por
Nossis com a poesia safica, colocando a poetisa 1ésbia como seu principal modelo poético. O leitor,
ou a leitora, ha de conhecer as “rosas” da poetisa 16cria e, do mesmo modo que ela foi inspirada,
inspirar-se pela poesia de Safo. Além disso, desses dois textos ¢ possivel concluir que Nossis talvez
tenha composto sobre o amor e temas semelhantes aos da poesia safica. Ainda que os poemas
supérstites nao tratem tanto de amor propriamente dito, eles tratam de figuras femininas e dessa

esfera.

3. Epigramas sobre mulheres:

Um epiteto atribuido a Ndssis, no AP 9.26, de Antipatro de Tessalonica, ¢ OnAdyAwccov
(thélyglosson), “de lingua feminina”, e isso talvez se deva por causa de seus epigramas cujo tema

principal sao mulheres. Skinner (1991, p. 22) argumenta que a atribui¢do desse epiteto “implicaria

17" Tradugdo minha. texto original: “In Nossis, the almost isolated position of the imperative at the end of the line
highlights the movement of the reader and stresses its importance.” (LICCIARDELLO, 2016, p. 447)

""" Tradugio minha. Texto original: “(...) is here sacrificed to tell the reader why the epigram was written at all —
because the writer, like the traveller-reader, is (or will be) inspired by Sappho's poetry.” (BOWMAN, 1998, p. 41).

172 Tradu¢io minha. Texto original: (... ) the description of the traveller is also a description of Nossis, and thus
reinforces the connection between the two poets. Nossis must herself have been inspired by Sappho's poetry or she
would not want this message to be sent.” (BOWMAN, 1998, p. 42).
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que os leitores antigos percebiam a poesia de Ndssis como orientada para seu proprio género a um
nivel incomum para escritoras mulheres.” '

Dos doze poemas registrados na Antologia Palatina, sete retratam figuras femininas. Em um
deles, 0 AP 6.265, Nossis menciona a sua mae, Teofilis, e a méde desta, Cledcas, citando, assim, sua
linhagem matriarcal:

“Hpo tyuiesca, Aakiviov a 1o Buddeg
TOALGKIG 0VpavObey velsopéva Kabopric,

SéEan Bvoovov glpa, 6 Tol HETd TandOG dyavdc
Noooidog bpavev Ogvpidic o KAedyoc.

Hera veneravel, que Lacinio de doce fragrancia
contemplas frequentemente quando desces do céu,

aceita a roupa de linho, que a ti, com a filha nobre
Nossis, teceu Teofilis [filha] de Cleocas.

Segundo Polibio (PIlb. 12.5), os lécrios tragavam suas linhagens pelo lado materno, nao
paterno. Isso porque, conforme o historiador, aqueles considerados nobres em Locris seriam
descendentes de virgens provindas de cem familias, que as teriam enviado para flion. A nobreza de
Lécris, no tempo de Polibio, seria composta dos descendentes dessas cem familias, seguindo uma
linhagem matriarcal. Por essa razao, Gigante (1974, p. 29) afirma que Nossis estaria “proclamando
a sua alta nobreza de sangue” ao usar o matronimico.

Conforme Skinner (1991, p. 23), esse epigrama ndo poderia servir para confirmar
absolutamente esse costume locrio, pois “(...) era uma pratica comum as mulheres gregas, em geral,
designarem umas as outras pelo matronimico, ao invés do patronimico, quando falando
privadamente entre elas.”'’* Entretanto, Skinner (1991) esta analisando os poemas sob a dtica de
que o publico de Nossis era somente um grupo privado de mulheres. Pensando em uma audiéncia
mais ampla, talvez a poetisa esteja ndo fazendo uso da linhagem matriarcal por estar se dirigindo
somente a mulheres, mas, como também Skinner argumenta logo depois em seu texto, para se
colocar como “aprendiz” da mae, associando o ato de compor poesias com o de tecer:

Além disso, a associacdo matronimica convencional entre a tecelagem e a poesia
também permite a Nossis, ao se colocar como aprendiz de Teofilis, a artesa
dominante, pagar uma homenagem amorosa a sua mae, como sua mentora criativa
mais antiga. Esse epigrama ¢, entdo, uma declaracdo abrangente de identidade

' Tradugdo minha. Texto original: “(...) it would imply that ancient readers perceived Nossis' poetry as oriented toward
her own sex to a degree unusual even for female writers.” (SKINNER, 1991, p. 22)

1" Tradugdo minha. Texto original: “(...) it was common practice for Greek women in general to designate each other
by metronymics, rather than patronymics, when speaking privately among themselves.” (SKINNER, 1991, p. 23)
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pessoal, na qual a escritora “pensa sobre a sua mae” tanto biologicamente quanto
artisticamente. (SKINNER, 1991, p. 23)'"”

Em contrapartida, mesmo que o uso do matronimico ndo justifique um costume locrio ou
mesmo ateste a nobreza de Ndssis, o adjetivo ayovdg (agauds), “nobre”, bem como o material da
roupa ofertada a deusa, o linho, parecem validar um status social aristocratico (cf. SKINNER, 1991,
p. 23). A oferenda da roupa pode lembrar o leitor de duas cenas da /liada (6.85-91 e depois 6.286-
311) em que, na primeira, Heleno manda Heitor ofertar um peplo, uma tinica feminina, a deusa
Atena. Na segunda, Hécuba vai até o templo de Atena com a inten¢do de também oferecer um peplo
a divindade, em troca de protecao para a cidade.

Em Locris, de acordo com alguns pinakes (tdbuas votivas em que era representada uma cena
ou uma imagem) ofertados a Perséfone, fazia parte do seu culto na cidade meninas oferecerem seus
peplos para a deusa ou a sacerdotisa abengoar antes do casamento, ja que, localmente, ela parecia
ser a divindade associada ao casamento e as mulheres (cf. SOURVINOU-INWOOD, 1978, p. 103-
114). Nossis ndo especifica a roupa, mas talvez ela esteja se referindo a uma pratica semelhante do
culto a Hera, e mais especificamente, no templo Lacinio (Aoxiviov, Lakinion), proximo a cidade de
Crotone (conforme Tito Livio, 24.3).

O epigrama AP 6.275 também retrata uma peca de roupa oferecida como presente a uma
deusa, mas dessa vez a Afrodite, e se trata de um kekpOQarog (kekryphalos), uma espécie de rede

ou peca que cobria o cabelo, oferecida por Samita:

Xaipoioav ot £otke Koudv Gmo Tov Appoditay
GvOepa kexpvEolov TOVOE Aofeilv Zopvbog

dodAredS TE Yap €0TL, Kol AV TL VEKTAPOG OGdEL,
ToD, T@ Kol THva KaAov Adwva ypiet.

Alegrando-se, de fato, parece que Afrodite aceitou
como oferenda esta mantilha dos cabelos de Samita

pois € bem trabalhada e tem um prazeroso cheiro de néctar,
com o qual ela unge também o belo Adonis.

O cheiro de néctar dos cabelos de Samita poderia ser um indicio de que ela teria participado
de uma Adonia, festival em celebragdo a Adonis. Isso seria também ressaltado pelo tltimo verso em

que se pode imaginar a deusa usando o néctar para curar as feridas do her6i (cf. GOW&PAGE,

' Tradugdo minha. Texto original: “Furthermore, the conventional metonymic association between weaving and
poetry also allows Nossis, in casting herself as apprentice to Theophilis the dominant artisan, to pay loving tribute to her
mother as her earliest creative mentor.This epigram is therefore a comprehensive statement of personal identity in
which a woman writer "thinks back through her mother" both biologically and artistically.” (SKINNER, 1991, p. 23)
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1965b, p. 438). Skinner (1991, p. 25) sugere que, apesar de a posi¢do social de Samita ndo estar
explicita no texto, ela poderia ser uma hetaira, considerando algumas passagens da Comédia
Intermedidria ¢ da Nova, em que os autores mostravam hetairai observando o festival “de uma
maneira particularmente extravagante”, e mais tarde, outros autores retratavam-nas ‘“‘usando
divertidamente ‘Adonis’ como um apelido para seus amantes.” '"® Além do mais, os “6leos
perfumados, também, tinham um significado erdtico e ritualistico. Nossis, assim, estabelece uma
correlagdo astuta entre Afrodite e Samita: ambas obtém prazer sensual de unguentos — e da
companhia de um amigo jovem.” (SKINNER, 1991, p. 25).'”’

Entretanto, ndo temos como afirmar que Samita seria mesmo uma hetaira. A relagdo com o
festival talvez esteja correta, mas ¢ possivel que a interpretacao se limite a uma cena de oferenda
durante um culto a Afrodite, ja que, gragas a alguns pinakes € mesmo uma relacao entre a divindade
e o culto de Perséfone, pode-se concluir que ela era uma deusa bem cultuada em Locris. Gigante
(1974, p. 32) comenta de um pinax preservado no Museu Arqueologico Nacional de Napoles, em
que estd gravada uma imagem ilustrando uma situa¢do parecida com o que acontece no epigrama:
uma jovem usando um kekpOQaroc (kekryphalos) oferece a Afrodite uma tinica (yitdv, chiton).

O pronome no Ultimo verso, “ela” (tqva, téna), traz certa ambiguidade: ndo sabemos com
clareza se esta retomando Samita ou Afrodite. Com isso, € com a comparacdo entre o perfume dos
cabelos da jovem com aquele do néctar, “Nodssis chama a atenc¢do para a similaridade de interesses
entre deusa e mulher mortal, ao pensar sobre seus prazeres mutuos no perfume de Samita,
investindo esse perfume com associa¢des ao divino néctar, (...).” (SKINNER, 1991, p. 25)'"%.

Outro epigrama, AP 9.605, também fala de uma oferenda a deusa Afrodite, dessa vez um
pinax de um auto-retrato de Cald, dedicado por ela mesma a um templo:

Tov mivaxa EavOdc Kollad dopov gig Appoditog

glkova ypayapéva Tavt' avédnkeyv ioav.

¢ ayovag Eotokev: 10, o xapic alikov avOel.
youp€tm* o Tva Yap péuyty Exel Plotag.

Calo dedicou ao templo da loira Afrodite

29, 66

176 Tradugdes minhas. Trechos originais: (...) in a particularly lavish manner, (...)”; “(...) playfully using "Adonis" as a
nickname for their lovers.” (SKINNER, 1991, p. 25).

177 Tradugdo minha. Texto original: “Perfumed oils, too, have an erotic as well as a ritual significance. Nossis thus sets
up a sly correlation between Aphrodite and Samytha: both derive sensual enjoyment from unguents-and from the
company of a young male friend.” (SKINNER, 1991, p. 25).

'8 Tradugdo minha. Texto original: “Nossis calls attention to the similarity of interests between goddess and mortal
woman by dwelling upon their mutual pleasure in Samytha's perfume, by investing that perfume with associations of
divine nectar, (...).” (SKINNER, 1991, p. 25).
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esse quadro, desenhada a sua imagem, em tudo igual.
Como estava amavel e como floresce a sua graga!
Alegra-te: ela ndo tem uma macula em sua vida.

O nome Kodld (Kallo, “Calé”) chama a aten¢do por lembrar a palavra kdAioc (kdllos),
“beleza”, atributo associado a Afrodite, principalmente no seu culto em Ldcris, como ¢ mostrado
por alguns pinakes em que aparecem simbolos como o espelho ou o alabastro, associados ao
“embelezamento” (cf. SOURVINOU-INWOOD, 1978, p. 119).

Com a expressdo mavt' ... ioav (pdnt’...isan), “em tudo igual”, o eu-poético chama a atencao
para o realismo da imagem, na qual todos os aspectos da figura pintada sdo iguais aos da mulher
que o dedica. No entanto, pensando que nao esta especificado o objeto ao qual a expressao se refere,
“esse retrato, assim, poderia ser como a que posa ou como a divindade que o recebe.” (SKINNER,
1991, p. 26)'7.

No terceiro verso, a frase & yapig aiikov avOel (ha charis halikon anther), “como floresce a
sua graca!”, parece se referir a beleza fisica de Cald e sugere que ela ainda ¢ jovem (cf.
GOW&PAGE, 1965b, p. 439). A expressao também evoca o epigrama AP 7.718, em que ¢ usada
uma expressao parecida, yopitwv dvBog (chariton anthos, “a flor das gragas™), para se referir a Safo;
¢ possivel, também, retomar o vocébulo vOea (anthea, “flores”), ja usado por Noéssis em AP 5.170
para se referir ao universo de Afrodite. Assim, a poetisa conecta as duas figuras e pode-se pensar
que a “graga” de Cald ¢ uma qualidade também da poesia de Nossis, “transmitida a ela por um
processo de inspiracdo safica.” (GUTZWILLER, 1998, p. 83).

O préximo poema, AP 9.332, também menciona um presente ao templo da mesma deusa,
dessa vez uma estatua da divindade, impressionante pelo seu material, atestando a riqueza de quem

a ofertou:

"EXBoioar moti vaov idoueda T Appoditog
10 PBpétoc, O Ypvo® drdardey TEAEDEL

gloaté pwv [olvapyic, Emavpopéva pdlo ToAARY
KTiiow &’ oikeiov cdpaTog AyAdiog.

Vamos partir ao templo e ver a estatua
de Afrodite, como ¢ forjada finamente em ouro.
Poliacris a dedicou, tendo desfrutado de muitos
bens, gragas ao esplendor do corpo dela.

' Tradugdo minha. Texto original: “(...); this portrait, then, could be either like the sitter or like the divinity who
receives it.” (SKINNER, 1991, p. 26).
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O epigrama abre com a primeira pessoa do plural, “vamos”. Por ser a forma feminina do
participio aoristo, assume-se que ¢ um grupo de mulheres que foi ver a estitua. O ouro da peca
atesta que Polidcris tinha alguma riqueza, e o verso final, an’ oikeiov copatog ayraiog (ap 'oikeiou
somatos aglaias), “gracas ao esplendor do corpo dela”, parece se referir tanto a escultura quanto a
doadora (cf. SKINNER, 1991, p. 24). Entdo, ¢ possivel interpretar como se o corpo da obra fosse
uma representacao do proprio corpo de Poliacris, que por seu “esplendor” conseguiu sua fortuna.

Assim como nos epigramas anteriores, nao ha nada nesse poema que explicite que ela tenha
sido uma hetaira, mas pelo ultimo verso ¢ a forma com que ela ganhou “muitos bens”, podemos
concluir, em uma primeira leitura do texto, que Poliacris fosse de fato uma. E como Skinner (1991,
p. 24) argumenta, a men¢do as suas riquezas pode lembrar o esteredtipo de uma “cortesa
mercenaria”'®. Porém,

(...) a inquestionavel admiragdo do locutor por Poliacris, finalmente, contraria
qualquer implicagdo de censura. Nos somos deixados com a convicgdo que as suas
riquezas, ndo mais que a sua merecida elegincia, sdo colocadas em bom uso na
criacdo de uma imagem votiva, tdo elegante quanto ela propria. (SKINNER, 1991,
p.24)""

O epigrama AP 6.273, diferentemente dos anteriores, ndo fala de um presente dado a um
templo, e parece ser mais uma invocacao ou prece a Artemis. No poema, a persona poética pede
que a deusa deixe seu lado cagadora e venha com a sua personalidade de parteira, para ajudar
Alquétis:

Aptept, Adrov Exovoa kol Optuyiav Epdecoay,

T6&0 pev gl kOATOVG dyv' dmobov Xapitwy,

Aodoat &' Tvond kabapov ypda, Badt o0& Aokpovg
AOG0VG' DOIVEOV AAKETIV €K YOAETDV.

Artemis, que tens Delos e Ortigia adoravel,
Deixa no seio das Carites tuas santas flechas

lava no Inopo o corpo limpido e vai aos Locrios
libertar Alquétis das dificeis dores do parto.

A autoria desse epigrama parece ter sido questionada por quem que registrou o poema na
Antologia Palatina, pois sua autoria consta como ®¢ Noooidog (hos Nossidos), “como de Nossis”
(cf. GOW&PAGE, 1965b, p. 443). Entretanto, parece ser bem aceito como de autoria dela, e

Gigante argumenta que

'8 Fantham (1975, p. 50) menciona as hetairai que trabalhavam por conta propria e

'8 Tradugdo minha. Texto original: “(...) the speaker's undeniable admiration for Polyarchis finally counteracts any
censorious implications. We are left with the conviction that her riches, themselves no more than her elegance deserved,
were put to good use in the creation of a votive image as elegant as herself.” (SKINNER, 1991, p. 24)
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(...) pertence certamente a Nossis, seja pela estrutura métrica, pelo andamento
estilistico, pelos jogos homo/eufénicos, pelo homeoteleuto das duas cola do
segundo pentametro, ou pelo significado semantico do detalhe das flechas que a
deusa deve depositar no colo das Cérites — ndo no das Ninfas que teriamos
esperado como seu cortejo — (GIGANTE, 1974, p. 29)'*

Esse poema difere dos outros que vimos até agora em questao de tema, o que pode ser um
fator para o questionamento da autoria. Mesmo se tratando de uma mulher, como nos outros, € o
unico com a caracteristica de oracao e que ndo esta sendo descrito um objeto, como uma pintura ou
peca de roupa.

Na edicao de Paton (1916), quem faz a prece pede para a deusa ir “aos Locrios” (Aokpovg,
Lokrous), no verso trés, retomando a terra natal de Nossis, como afirmado no epigrama 4P 7.718.
Gow e Page (1965b, p. 443) argumentam na possibilidade de ser £g oikovg (es oikous), “para casa”,
entretanto, como eles mesmo colocam, com essa possibilidade se desejaria saber para qual casa a
deusa estaria indo.

Retomando o argumento de Gigante citado acima, ¢ interessante analisar que a persona
poética pede a Artemis que deixe suas flechas com as Cérites, ao invés das Ninfas que seriam
esperadas em seu cortejo, enquanto aquelas aparecem mais frequentemente no cortejo de Afrodite.
No entanto, o0 Hino Homérico a Artemis (h.Hom. 27, vv. 11-17, trad. de Flavia R. Marquetti, 2010)

indica uma relagdo entre a deusa e as Carites junto com as Musas, ao deixar de lado sua

personalidade de cacadora:

mas depois de elevar seu espirito e alegrar-se,

a Arqueira, que espreita as feras, afrouxa seu arco flexivel

¢ vai para a grande morada do irmdo armado,

Febo Apolo, na fértil regido de Delfos,

para formar o coro gracioso das Musas e das Cérites.

Entdo ela suspende o arco e as flechas nos ombros,

langa-se, vestida com sedutores ornamentos, a dirigir os coros;

E possivel, também, notar que o epigrama estd convocando a mesma face de Artemis
mencionada nesses versos pela mengdo ao rio Inopo (v. 3), localizado em Delos'®, e a mencdo a

propria ilha antes também (v. 1). A ilha ¢ onde o irmdo da deusa, Apolo, teria nascido e, por isso,

'8 Tradugio minha. Texto original: “(...) appartiene sicuramente a Nosside sia per la struttura metrica sia per
I’andamento stilistico sia per i giochi omo/eufonici sia per I’omeoteleuto dei due cola del secondo pentametro sia per la
pregnanza semantica del particolare delle frecce che la dea deve deporre nel grembo dele Cariti — non dele Ninfe che si
saremmo aspettate quale suo corteggio -.” (GIGANTE, 1974, p. 29).

'8 Essa localizagdo ¢ mencionada no hino 4 de Calimaco, verso 263 e em Geografia, de Estrabo (10.5.2).
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uma vez que a deusa também estaria 14, faria sentido ela estar junto de outras divindades
relacionadas ao irmao.

Os proximos epigramas descrevem pinturas também de mulheres, sendo uma delas de uma
jovem e os outros dois de duas que parecem ser adultas. O primeiro, AP 6.353, descreve o retrato de,
provavelmente, uma menina, chamada Melina:

Avtopéhvva TéTukTaL: 107 A Ayavov T0 TPOCOTOV

ape motontdle petMyimg OOKEEL:

¢ ETOU®C BuydTnp T HATEPL TAVTO TOTHOKEL
N KOAOV OKKo TEAT TEKVA YOVEDGLY 100

E a propria Melina! Olha, como seu rosto casto
parece me olhar gentilmente;
como realmente a filha parece em tudo com a mae.
Certamente € belo, quando ocorre dos filhos serem iguais aos pais.

Ja na primeira linha, a forma como o nome de Melina se encontra chama a atengdo: vem
acompanhado de avtog (autos), na frente (Adtopélvva, Automélinna). Gow e Page (1965b, p. 440)
comentam que essa forma parece derivar de formas usadas na filosofia, como em avtoyafdov
(autagathon) e avtvOpwnog (autanthropos). Essa forma do nome parece criar uma tensdo entre “a
propria Melina” e “Melina como a reencarnagdo genética de seus pais: ao justapor essas duas
nogdes contraditorias sem reconcilid-las, aponta-se para a dificuldade sobre a autonomia da filha,
latente na diade mae-filha.” (SKINNER, 1991, p. 28).

Os ultimos versos focam na semelhanca entre filha ¢ mae, ¢ ressaltam como “é belo”, ou
seja, como ¢ bom quando os filhos se parecem com os pais. A expressao tékva yovedow (tékna
goneisin, “filhos [...] aos pais”) aparece antes em Hesiodo, em 7rabalhos e Dias, no verso 235:
TIKTOVGY 8¢ Yuvoikeg €okdTa TEKVa yoveDdotv, “e as mulheres geram filhos que se parecem com os
pais” (trad. minha). A expressdo aparece em outros exemplos literarios, mas de formas diferentes,

(13

como em Teocrito, Idilio 17.44, e “¢ duvidoso que Nossis esteja aludindo especificamente a

Hesiodo; podemos somente dizer que ela esta, potencialmente, utilizando-se das mesmas ideias

gerais que eram culturalmente prevalentes na moralidade grega.” (HENRY, 2020, p. 679)'.
Enquanto Hesiodo parece estar se referindo a boa sorte de os filhos nascerem sem

deformidades, dentro do contexto em que a passagem se insere'™, Tedcrito parece se referir a

'8 Tradugdo minha. Texto original: “(...) it is doubtful that Nossis is making an allusion specifically to Hesiod; we can
only say that she is potentially drawing on the same general ideas that were culturally prevalent in Greek morality.”
(HENRY, 2020, p. 679).

185 Cf. HENRY, 2020, p. 679.
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fidelidade no casamento, comprovada pela legitimidade das criangas, que, por sua vez, confirma-se
quando elas se parecem com o0s pais, como se v€ nos versos 43-44 do Idilio 17: dotdpyov 6
YOVOIKOG €T AAAOTPI® vOOC aigl, / pnidiot 8¢ yovai, Tékva 6° ov moteowkoTo matpi (“‘da mulher sem
afeicdo a mente estd sempre em outro,/seus partos sao faceis e os filhos ndo se parecem com o pai”,
trad. minha). Vale ressaltar que o poeta, aqui, esta especificando que ¢ relevante a semelhanca entre
pai e filhos (ambos os gé€neros), enquanto Nossis fala de mae e filha. Isso foi motivo para que
autores como Gow e Page (1965b, p. 440), com base em Jacobs (1794-1814) e Parker (2004)
questionassem se a poetisa estaria, de fato, referindo-se a legitimidade de Melina.

Entretanto, como Henry (2020, p. 680) argumenta, hd uma possibilidade de essa leitura estar
correta, especialmente quando se considera o que Polibio diz sobre a nobreza em Locris
particularmente seguir a linhagem matriarcal (ver supra, na p. 84). Portanto, “(...) se uma mulher
grega se assemelha a mae, vinda dessa cidade, isso significaria, entdo, pertencer a sua familia de
uma maneira imediatamente reconhecivel para os 16crios, mais do que se ela se parecesse com 0
pai.” (HENRY, 2020, p. 681)'®. Porém, como o préprio autor conclui ao final do texto, ¢ dificil
saber, mesmo se fosse um sistema matriarcal, o porqué de se questionar a linhagem materna (cf.
HENRY, 2020, p. 682). Dessa forma, ainda ¢ possivel questionar quais as intengdes de Nossis em
ressaltar a semelhanga de Melina com sua mae.

Parker (2004, p. 620) simplesmente aponta que Nossis estaria criando em seu poema, com a
relagdo de mae-filha e de arte-realismo, um “quiasmo”, uma figura de linguagem que consiste na
disposicdo cruzada de palavras com relacdo entre si, de forma a constituir uma antitese ou um
paralelo entre si. A relacdo seria: A. Melina, B. retrato, B. filha, A. mae. Ou seja, a Melina “real”
estd para a Melina do retrato, assim como a filha estd para a mae, em questdo de similitude. Em
outras palavras, de acordo com Parker (2004), o objetivo da poetisa ndo seria questionar a
legitimidade da filha ou elogiar o fato de ela nao ter deformidades, mas elogiar o realismo da arte e
comentar como a pintura se iguala com a “real”, da mesma forma que a menina se assemelha a mae.

Os outros dois epigramas parecem ter o mesmo objetivo de se elogiar o realismo com que as
mulheres foram retratadas. No AP 6.354, a persona poética descreve a imagem pintada de Sabétis
como parecendo tao real ao ponto de mostrar ndo s6 as suas caracteristicas fisicas como também a

sua personalidade:

"% Tradugdo minha. Texto original: “(...); if a Greek woman resembled a mother from this city, it would therefore
signify membership in her family in an immediately recognizable manner to the Locrians, than if she had taken after her
father.” (HENRY, 2020, p. 681).
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I'vota kai vd0e Zaparbidog ideton Eppey
40" ek HopeE Kol LeYUAELOGVVA.

0deo’ tav TvuTav 10 TE pEiAyov o TOOL THVIC
E\mop' Optjv" yoipoig ToAAG, pdxaipo yovor.

Até mesmo daqui parece ser reconhecida
esta gravura de Sabétis, por sua beleza e grandeza.
Olha!, a sua sabedoria e gentileza, aqui mesmo,
espero ver: que muito te alegres, mulher abengoada.

Os versos trés e quatro ddo a entender que, além de ser possivel ver através do quadro a
sabedoria e gentileza da retratada, ¢ algo que também o narrador do epigrama espera ver. Essa
expressao Elmop' optv (elpom’ horén), “espero ver”, da a impressao de que o eu-lirico conhece a
Sabétis fora da pintura, e quer ver essas caracteristicas no retrato. Sobre essa frase, Gow e Page
(1965Db, p. 441) argumentam que “as palavras significam mais ‘eu gostaria de ver imediatamente a
dama sensata ¢ a sua graciosidade’”'® do que simplesmente um futuro (“espero ver isso”). Ainda,
peyoAeloovvo (megaleiosyna), “grandeza”, no verso dois, poderia estar se referindo a uma
caracteristica de Sabétis, mas também ao tamanho da pintura.

Skinner (1991, p. 29) comenta que as qualidades citadas de Sabétis sdo associadas a
divindades femininas ou heroinas favorecidas pelos deuses. Alguns exemplos sdo encontrados na
Odisseia, como em Od. 11.445-46, quando Agamémnon reconhece a sabedoria de Penélope como
um de seus tracos femininos (Anv yap mvuty € Kai €0 @peci pndea oide / kovpn Tkapioto,
nepippwv IInveddmela, “pois prudente e bem-intencionada na sua mente / ¢ a filha de Icario, a
sensata Penélope”, trad. Frederico Lourengo, 2011, p. 312), ou em Od. 20.70-71, quando Hera
presenteia as filhas de Pandareo com beleza e sabedoria ("Hpn & avtfjowv mepl macémv ddKE
yovaik@®v / €180¢ kol mvuthy, pfkoc 8 Emop’ Aptepig dyvn, “e Hera lhes concedeu beleza e
sabedoria superior a de todas as mulheres; e deu-lhes estatura a sacra Artémis”, trad. Frederico
Lourenco, 2014, p. 465). Assim, “A sua prudéncia, observavel de perto, ¢ um presente concedido a
protegidos divinos, mais notavelmente a virtuosa Penélope, € a benevoléncia que acompanha

informa a relagdo da divindade graciosa com a mortal piedosa.” (SKINNER, 1991, p. 29)'88,

'8 Tradugio minha. Texto original: “The words mean rather ‘I fancy I see at once the prudent lady and her
graciouness’, (...)”. (GOW&PAGE, 1965b, p. 441).

'8 Tradugdo minha. Texto original: “Her prudence, observable at close quarters, is a gift bestowed upon divine
protégées, most notably the virtuous Penelope, and the benevolence that accompanies it informs the relationship of
gracious divinity to pious mortal.” (SKINNER, 1991, p. 29).
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O ultimo epigrama sobre uma pintura ¢ o AP 9.604, no qual se descreve o retrato de
Taumareta. Novamente o poema chama a atengao do leitor para o realismo da obra, sendo capaz de,
até, fazer com que um cao confunda a pintura com a prépria dona:

Oavpopétac Lopedav O Tivaé Exet eb Y& TO Yodpov
1eb&e 10 0° mpoiov Tdg dyavoPrepapov.

caivol kév og’ éo1d0ioa kol oikopOAaE oKLAdKALVA,
déomowvay pelabpwv oiouéva tobopijv.

A pintura ilustra a forma de Taumareta: bem
reproduz a altivez e a beleza dos olhos amenos!

Se a visse, seu cdo de guarda balangaria o rabo,
pensando olhar para a senhora da casa.

No ultimo verso, ¢ revelado que Taumareta ¢ a senhora da casa, ou seja, ocupa uma posi¢ao
importante, e a sua “altivez”, mostrada pelo quadro possa ser devido a isso. Entretanto, apesar de tal
traco e de sua posicao, seus olhos sdo “amenos” e a reagdo do seu animal diante da pintura denuncia
uma relagdo afetiva, que se contrapde a ideia de uma chefe da casa arrogante (cf. SKINNER, 1991 p.

28). Dessa forma,

O oximoro faz um paralelo astuto entre cachorro e dona, insinuando que a tultima
deve evitar se dar ares inapropriados para a sua idade; e a hipérbole final, uma
nitida reminiscéncia do encontro de Odisseu com o velho cachorro Argos (Od.
17.301-04), levemente zomba das pretensdes de Taumareta de autoridade e
completa o processo de deflagio de seu génio (SKINNER, 1991, p. 28)'*

Nos versos da Odisseia referidos acima, Argos, ao ver Odisseu, balanga o seu rabo (£omve,
eésene, “‘balangou”), como o faz o cdo de Taumareta (caivol, sainoi, “balangaria) . A descri¢ao de
Taumareta lembra, de certa forma, a descricdo de Galateia no Idilio 11.21 de Tedcrito (pocym
YOOPOTEPQ, CPPLYOVOTEPU OUPOKOC MUAS, “a mais altiva das novilhas, mais seivosa que os bagos
da uva imatura”, trad. Alexandre Cardoso Nunes Magalhaes, 2013), em particular, o uso do adjetivo
yodpov (gatiron) do epigrama remete ao seu uso no poema idilico (yovpotépa, gaurotéra). Ainda
em Teocrito, ha outra possivel alusdo ao Idilio 6.29-30, em que se descreve a relacdo de Galateia
com o cachorro de Polifemo (cf. GOW&PAGE, 1965b, p. 439): cifa & VAakTEV viv Kol T¢ KOVvi:
Kol yop 6k’ fipwv / avtdc, Ekvoleito mot ioyia poyyog &xotsa, “Eu também estumei a cachorra a
latir para ela, pois quando a amava / ela chorava trazendo o focinho para junto do quadril” (trad.

Alexandre Cardoso Nunes Magalhaes, 2013).

"% Tradugdo minha. Texto original: “The oxymoron draws a shrewd parallel between dog and owner, insinuating that
the latter ought to refrain from giving herself airs inappropriate to her age; and the final hyperbole, a neat reminiscence
of Odysseus' encounter with the aged dog Argos (Od. 17.301-04), lightly mocks Thaumareta's pretensions to authority
and so completes the process of genial deflation.” (SKINNER, 1991, p. 28).
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4. Epigrama sobre os Brétios:

O epigrama AP 6.132 retrata as armaduras tomadas dos brétios pelos 16crios e colocadas em
um templo, que “hineam” a vitdria de seus capturadores. Este parece ser o unico texto de Nossis
cujo tema principal ¢ uma guerra com a vitoria dos ldcrios, dentre os registrados na Antologia
Palatina:

"Evtea Bpéttiol dvopeg an' aivoudpaov Barov duwmv

Bevopevol Aokpdv xepoiv VT OKLUGY WV,

Qv dpetdy Dpvedvra Oedv O dvakTopo Keivio,
000¢ ToBebVTL KaK@®V TTayEnS, 0Og EMmoV.

Os Brétios langaram as armaduras dos desventurados ombros,
feridos pelas maos dos Locrios, ageis em batalha.

Elas estdo no templo dos deuses, hineando a exceléncia
e sem sentir saudade dos bracos dos covardes, que as deixaram.

Os brétios eram um povo localizado ao sul da Itdlia, e acredita-se que, por longos periodos,
“engajaram-se em hostilidades”'”° com os l6crios (GOW&PAGE, 1965b, p. 436). No epigrama, ¢
possivel perceber um tom mais patridtico, quando a persona poética exalta os locrios com o uso do
epiteto mxopdywv (okymdachon, “ageis em batalha) e também ao narrar que as armaduras cantam a
sua “exceléncia”, ao mesmo tempo que deprecia os brétios, chamando-os de covardes.

Além disso, o poema assume um tom mais masculino ao tratar de um tema epigramatico
tradicional, ou seja, a morte, ou a vitoria, de guerreiros (cf. SKINNER, 1991, p. 30). Entretanto, o
ultimo verso, no qual diz que as armaduras dos vencidos parecem ter escolhido abandona-los ao
invés de serem abandonadas, como parecem sugerir as primeiras linhas, parece “negar o conceito
sentimental pelo qual um cavalo ou as armas personificadas de um guerreiro lamentam por ele, um
topos ja presente em Homero e popular entre compositores de epigramas dedicatdrios.” (SKINNER.
1991, p. 31)"%.

De qualquer forma, o abandono, seja por parte das armas, seja pelos brétios, faria parte do
principal assunto do texto: a deser¢ao por parte dos inimigos. Skinner (1991, p. 31) argumenta que,

com isso, “Nossis apresenta um comentario inegavelmente patridtico, mas ainda irdnico, sobre as

1 Tradugdo minha. Texto original: “engaged in hostilities” (GOW&PAGE, 1965b, p. 436).

" Tradugdo minha. Texto original: “(...) negates the sentimental conceit whereby a warrior's horses or personified
weapons grieve for him, a topos already present in Homer and popular with composers of dedicatory epigrams.”
(SKINNER. 1991, p. 31).
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192 Entretanto, Murray e Rowland (2007, p. 227) contestam

operagdes equivocas do codigo heroico
essa leitura e, além de reforgar que a voz do epigrama ¢ masculina, argumentam que a “perspectiva
idiossincratica” do epigrama sugerida por Skinner (1991, p. 30) no inicio de sua analise nao desafia
um codigo heroico. Mais adiante os autores concluem: “O epigrama de Nossis reflete uma
perspectiva idiossincratica, embora ndo uma que seja feminina ou até mesmo desafiadora de uma
cultura patriarcal, mas uma que ¢ hiper-masculina e agressivamente solidaria ao c6digo heroico.”
(MURRAY&ROWLAND, 2007, p. 229)'.

O que os leva a essa conclusdao ¢ uma comparacao com o fr. SW de Arquiloco, citado no
capitulo de Anite (ver supra, p. 73). Aqui, o fragmento serve para ilustrar como uma atitude
desafiadora do codigo heroico também pode vir de uma fonte masculina, quando a persona poética
do fragmento, claramente masculina, despreza o cdédigo em prol da sobrevivéncia. Acrescentando a
1sso, ao analisarem os dois poemas, eles apontam para uma possivel intertextualidade entre eles:

De fato, o ultimo verso de Nossis implica em uma réplica inteligente ao ultimo
verso de Arquiloco: “Sim, vocé pode comprar outro escudo que ndo seja pior, mas
escudos impecaveis eventualmente abandonam covardes como vocé!” Reconhecer
a relacdo intertextual entre o epigrama de Nossis € o poema de Arquiloco torna
claro que o alvo da censura exagerada ¢ a persona poética de Arquiloco, que se
expressa ndo apenas exibindo o cddigo heroico, como nesse epigrama, mas
principalmente através da invectiva hiper-masculina. (MURRAY&ROWLAND,
2007, p. 228)"*

O epigrama ndo parece ter o proposito de zombar ou ir contra as normas heroicas. A derrota
dos Brétios, o fato de eles serem referidos como “covardes” e pensando na possibilidade de as
armas escolherem abandona-los e cantarem “a exceléncia” dos vencedores, tudo isso parece propor
um contraste entre aqueles que fogem da batalha e aqueles que ndo. A minha leitura ¢ de que o texto
ndo se propde a ser irdnico, como sugere Skinner (1991, p. 31). A critica aos brétios parece servir
mais para mostrar um desprezo do eu-poético por quem deixa as armas e a batalha.

Sobre o ultimo verso, Gow e Page (1965b, p. 436) apontam para uma relagdo com o 4P

6.131, de Lednidas, em que ¢ celebrado um triunfo sobre os lucanos e suas armas sdo postas em um

12 Tradugiio minha. Texto original: “(...), Nossis tenders an undeniably patriotic, but still wry, comment upon the
equivocal operations of the heroic code.” (SKINNER. 1991, p. 31).

1 Tradugdo minha. Texto original: “Thus Nossis’ epigram does reflect an idiosyncratic perspective, albeit not one that
is feminine or even deviant from the patriarchal culture, but one that is hyper-masculine and aggressively supportive of
the heroic code.” (MURRAY&ROWLAND, 2007, p. 229).

1 Tradugdo minha. Texto original: Indeed, Nossis’ last line implies a clever retort to Archilochus’ last line: “Yes you
can buy another shield that is no worse, but blameless shields eventually abandon cowards like you!” Recognizing the
intertextual relationship between Nossis’ epigram and Archilochus’ poem makes it clear that the target of the over-the-
top censure is Archilochus’ poetic persona, which expresses itself not only by flaunting the heroic code, as in this
epigram, but primarily through hyper-masculine invective. (MURRAY &ROWLAND, 2007, p. 228)
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templo dedicado a Atena. A semelhanga se encontraria entre o ultimo verso do epigrama de Nossis
e os seguinte versos de Lednidas: Egotai T aueifolotl kdpakeg 6&dunvtal moféovsat OpdG immovg
te kai avopoag, [TaAdddr (“as lancas polidas e bigimeas foram conquistadas, saudosas tanto dos
cavalos como dos homens, para Palas”, tradu¢do minha). Nota-se em ambos os poemas a presenga
do verbo mobéw (pothéod), “sinto falta, tenho saudades”, mas com significados opostos: no da
poetisa, as armaduras ndo sentem falta de seus donos, enquanto nos do poeta, elas sentem.

Outra diferenga entre os epigramas de Nossis e Lednidas € que um também serve como
material autobiografico, € o outro nao, j& que o poeta ndo menciona a sua cidade no epigrama, ou
faz referéncia aos seus conterraneos, como a poetisa o faz. Gutzwiller (1998, p. 80) argumenta que

ela teria “aprendido tal uso com o poema do caldeirdo de Anite”'”

, 0 AP 6.153, no qual ela retrata
uma “urna contentora de bois”'*® dada por Cleuboto, de Tegeia, cidade onde Anite teria vivido.
Apesar do epigrama lembrar, por oposicao, o de Lednidas, Nossis estaria seguindo a outra poetisa,
ao falar de feitos de seus conterraneos, celebrando suas respectivas cidades e, assim, acrescentando

informagdes autobiograficas as suas colecdes.

S. Epigrama para Rintio:

O epigrama com que fecho esse capitulo, o0 AP 7.414, ¢ dedicado a Rintdo, um poeta tragico,
que teria composto em um género de “tragédias burlescas” (pAvdxwv tpaywdv, phlydkon tragikon,
“de burlescos tragicos™):

Koai komvpov yeadoog mapapeifeo koi gpilov gincdv

priy' én' épot. PivBwv ip’ 6 Zvpaxodciog,

Movcdwv OAlyN T1g andovig ALY AVAK®V

€K TpayIK®V id10v KIooov £0peydueda.

Passas por aqui rindo alto, ¢ diz amaveis
palavras para mim. Sou Rintdo, o Siracusano,

um pequeno rouxinol das Musas, mas de burlescos
tragicos colhi meu ramo de hera.

Segundo o texto, ele seria de Siracusa, mas a entrada sobre o poeta na Suda (Adler rhol71)
o coloca como sendo de Talas. E plausivel que ele tivesse origem em Siracusa e depois se
estabelecido nessa outra cidade (cf. GOW&PAGE, 1965b, p. 441). Ele teria sido, também, pioneiro

do género tragico burlesco e vivido na era de Ptolomeu I Soter (entre séc. IV e séc. Il a.C.), o que o

%5 Tradugdo minha. Texto original: “(...) to have learned such a use from Anyte’s cauldron poem (...).”
(GUTZWILLER, 1998, p. 80)
1% Ver pagina 110, para tradugdo e a partir da pagina 75 para comentarios desse epigrama.
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colocaria como anterior ou até contemporaneo de Nossis, apesar de o epigrama dar a impressao de
ter sido composto apds a morte do poeta (ibidem).

Sobre o género em que Rintdo teria composto (pAvaKwV TpayikdV, phlydkon tragikon, “de
burlescos tragicos”), Rodrigues Junior (2015, pp. 50-51) resume algumas fontes que citam e
descrevem o género, sendo uma delas Estévao de Bizancio (603.1), o qual afirma que o @AbOE
[phlyaks] “remodela a tragédia para o ridiculo” (idem, p. 50), e outra, Ateneu, a0 mencionar que
“havia em Esparta uma antiga forma dramatica de entretenimento baseada na imitacdo de cenas da
vida cotidiana, cujos atores eram chamados owkn\ortal [dikélistai], oxevomolol [skeuopoioi] ou
wpnrol [mimétai]” (idem, p. 51, palavras entre colchetes sdo adigdes minhas), e por vezes esses
atores eram conhecidos como @Avaxeg (phlyakes) a depender da regido."”’

O epigrama abre com uma chamada a um transeunte, como o AP 7.718, e faz um pedido,
para que quem 1& o epitafio “passe” por ele rindo (cf. AMARAL, 2021, p. 65)'*%. Depois, o eu-
poético se identifica pelo nome e origem, e em seguida, d4 a informacdo de que ele era um poeta,
“um pequeno rouxinol”. Esse passaro € por vezes associado na literatura com poetas, € o adjetivo da
a entender que ele compunha em um género considerado menor de poesia, logo identificado como o
“tragico burlesco”.

A forma da palavra em grego usada no poema para “rouxinol”, dndovig (aédonis), ¢ uma
escolha curiosa pela sua terminagdo (-ovic, -onis) ser feminina, apesar de se referir a um individuo
identificado como masculino (cf. GOW&PAGE, 1965b, p. 441). Skinner (1991, p. 31) argumenta
que Nossis parece ter usado esse recurso “para chamar a atencdo a presenca poética feminina por
tras da mascara masculina”'®’. Além disso, o uso do feminino também implicaria que a poetisa esta
se identificando, tal qual o eu-poético, como “um pequeno rouxinol”, ou seja, como uma
compositora de um género menor.

Entretanto, apesar de ser um poeta menor, o ultimo verso mostra que Rintdo teria adquirido
fama e reconhecimento por sua obra, ao ter adquirido por eles um x1660¢ (kissos), “ramo de hera”.
Além disso, Hauser argumenta que o 1dwov (idion, “meu’), que acompanha k1660g (kissos),

(...) serve para ligar os dois poetas: na superficie, Rintdo clama no epigrama que ele
obteve reconhecimento com seus tragicos burlescos: simultaneamente, Nossis, ao

17 Para nos estudos de vasos também chamados de phlyakes, que ilustram, principalmente, cenas da comédia na Magna
Grécia. Ver Piqueux, 2005, e idem, p. 57 para o porqué de os vasos terem esse nome.

1% Para uma comparagio entre esses dois epigramas de Nossis em seus aspectos formais, ver AMARAL, 2021, pp. 62-
5.

1 Tradugdo minha. Texto original: “(...) to call attention to the female poetic presence behind the male mask.”
(SKINNER, 1991, p. 31).
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se identificar com ele e ao escrever um epigrama que os liga, ganha a sua propria
‘guirlanda’ (enfatizada pela inser¢do de idiov) pela implicacdo do trabalho dela
com os ‘tragicos burlescos’ (pAvakwv/éx tpayik®d) dele. (HAUSER, 2016, p.

Acrescentando a isso, Gutzwiller (1998, p. 85) argumenta que, pensando na conexao
imagética entre a hera mencionada aqui e as rosas mencionadas no AP 5.170, o epitafio serviria para
sugerir que a propria poesia de Nossis, assim como a de Rintdo, apesar de considerada menor,
merece ser elogiada, e, também, € possivel

(...) reconhecer uma similaridade entre a conquista de Rintdo, em tornar a seriedade
da tragédia na comédia do burlesco, e o sucesso de Nossis em adaptar o epigrama
dedicatorio, que tradicionalmente celebrava o sucesso de homens para transmitir a
percepcdo de uma mulher sobre a beleza ¢ sensualidade de outras mulheres.
(GUTZWILLER, 1998, p. 85)*"

Ademais, Hauser conclui que, ao se utilizar de uma persona poética masculina, mas usar um termo
no feminino, como dndovic (aédonis), e criar essa conexao entre o trabalho da poetisa e o do poeta
tragico, “N0ssis estd, entdo, nao sé se identificando com Rintdo nesse epigrama — ela também esta o
performando, em um processo que, assim, chama a atencao para a performatividade de si, do género
da voz, e da propria autoria.” (HAUSER, 2016, p. 153-154)*2.

E interessante notar, conforme a analise de Hauser (2016), que o rouxinol também tem
associagdes especificas na literatura com a cancdo e o lamento feminino. Nicole Loraux (1998, p.
57) aponta que essas ligacdes provém do mito de Procne. No mito, ela pede ao marido Tereu que
traga a ela sua irma, Filomela. Durante a viagem, Tereu estupra Filomela e corta a sua lingua, para
que ela ndo possa relatar o que aconteceu. Porém, ao se reencontrar com a irma, Filomela tece o
ocorrido e Procne fica, entdo, sabendo da situagdo. As duas planejam, assim, o assassinato do filho
de Procne com Tereu, {tis. Depois de mata-lo, Tereu as persegue, e Procne ¢é transformada em um
rouxinol e Filomela em uma andorinha pelos deuses, apos implorarem para que as salvassem. O

canto do rouxinol, portanto, seria o lamento de Procne por seu filho.

2% Tradugdo minha. Texto original: (...) serves to bind the two poets together: on the surface, Rhinthon claims in the
epigram that he achieved recognition from his tragic burlesques; simulatenously, Nossis, by identifying herself with him
and by writing an epigram that binds them together, gains her own ‘garland’ (emphasised by the insertion of id1ov) from
the implication of her work with his ‘tragic burlesques’ (pAvaxov/ék tpayik®d).” (HAUSER, 2016, p. 153).

! Tradugdio minha. Texto original: “(...) to recognize a certain similarity between Rhinthon’s achievement in turning
the seriousness of tragedy to the comedy of burlesque and Nossis’ accomplishment in adapting the dedicatory epigram
that traditionally celebrated the successes of men to convey a woman’s perception of the beauty and sensuousness of
other women.” (GUTZWILLER, 1998, p. 85).

292 Tradugdio minha. Texto original: “Nossis is thus not only identifying with Rhinthon in this epigram—she is also
performing him, in a process which thereby calls attention to the performativity of the self, of the gendered voice, and
of authorship itself.” (HAUSER, 2016, p. 153-154).
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A referéncia ao mito e ao canto do rouxinol aparece durante o lamento em alguns discursos
de personagens femininas, como Penélope (Od. 19.511-34), Antigona (4s Fenicias, Euripides, vv.
1514-18), Electra (Electra, Séfocles, v. 107, vv. 147-49, e v. 1075) Cassandra (Agamemnon, vv.
1140-49) e as Danaides (4s Suplicantes, Esquilo, vv. 56-66, v. 223-24 e v. 226). Loraux (1998)
analisa esses discursos e as comparagdes entre essas personagens, ndo s6 com o rouxinol, mas
também com Procne, ou Aédon (literalmente “rouxinol”, anddv, aédon), que, ao querer matar o
filho de Niobe por inveja, acaba matando o seu proprio, de nome {tilo, equivocadamente®”. A
analise se da a partir da percep¢ao de Loraux que, paradoxalmente, “sdo as virgens ou esposas que
invocam o paradigma materno, como se todos os papéis femininos, com a exce¢do do de uma mae,
pudessem ser explicados ao se referenciar a figura do rouxinol.” (LORAUX, 1998, p. 60)>**.

A partir desse estudo, ao se retomar o uso de andovig (aédonis) em Nossis, é possivel chegar
a conclusao de Hauser: “Aqui, entdo, Nossis ndo estd s6 invocando um tropo que ¢ associado a
poesia e a cangdo; ela estd utilizando um que € especificamente conectado a cangdo de mulheres e
aos papéis femininos na articulacdo e delineacdo de sua autoria.” (HAUSER, 2016, p. 155, italico
da autora).”® Ao usar a figura de Rintdo, Nossis estaria, assim, invocando “suposi¢des masculinas e
‘tradicionais’ sobre a cangdo feminina como expressada na tragédia através da figura do rouxinol,
performando elas sob uma méscara masculina” (ibidem), e junto com um termo no feminino
também relacionado ao canto bem como a papéis femininos, estaria substituindo essas suposi¢des
“por sua propria visdo hiperfeminina do género feminino e a sua relagdo tanto com as Musas,
quanto com a autoria com um todo.” (ibidem)**°.

O vocabulo no feminino, de fato, aponta para uma breve mudanga da persona masculina
para a feminina, e ¢ possivel fazer essa conexdo entre a obra menor, mas bem sucedida de Rintao
com a de Nossis, e ela estar falando tanto de si quanto do poeta como “rouxindis” menores das

Musas. Se a intengdo com o uso da palavra no feminino ¢ chamar a atengdo para uma autoria

% Essa versdo do mito é a relatada na Odisseia, 19.511-34. Grimal (2011, p. 9) relata ainda outra, na entrada de
“Aédon”.

% Tradugdo minha. Texto original: “(...) it is virgins or wives who call on the maternal paradigm, as if all feminine
roles, with the exception of that of a mother, can be explained by referring to the figure of the nightingale.” (LORAUX,
1998, p. 60).

295 Tradugdo minha. Texto original: “Here, then, Nossis is not only calling on a trope that is associated with poetry and
song; she is utilising one that is specifically connected to women’s song and women’s roles in the articulation and
delineation of her authorship.” (HAUSER, 2016, p. 155).

29 Tradugdes minhas. Texto original: “Nossis thus both invokes ‘traditional’ male assumptions about female song as
expressed in tragedy through the figure of the nightingale, performing them beneath the mask of the male voice, while
simultaneously replacing it with her own hyperfeminised vision of female gender and its relationship, both to the
Muses, and to authorship as a whole.” (HAUSER, 2016, p. 155).
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feminina ou, conforme Skinner (1991, p. 32), declarar a sua propria renuncia a “magnitude e grande

207~ 1.z
” 7, ndo ha como saber ao certo, mas o

seriedade em favor de uma sutileza textual habil e ludica
termo definitivamente chama a atengdo e parece querer mostrar ao leitor que, apesar do eu-lirico

masculino, ha, ainda, a presenca de uma persona poética feminina.

27 Tradugdo minha. Texto original: “(...) magnitude and high seriousness in favor of a deft and playful textual finesse.”
(SKINNER, 1991, p. 32).
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CONCLUSAO

O objetivo principal da pesquisa foi o de apresentar e traduzir os poemas de Erina, Anite e
Nossis. Como hipotese de trabalho, esta dissertagdo buscou verificar a pertinéncia de uma tradigdo
feminina, segregada de uma masculina, com base nos poemas aqui apresentados. Através das
analises, foi possivel concluir que, pelo menos nessas poetisas, ndo € possivel atestar uma tradicao
feminina segregada, uma vez que, retomando a defini¢do dada para tradigdao no capitulo Introducao
(p. 7), os textos dessas poetisas apresentam influéncia e dialogam com outros de autoria masculina.

Bowman conclui em seu artigo que nenhuma poetisa teve influéncia somente de suas
antecessoras, mas que

Todas as poetas femininas cujo trabalho sobreviveu foram fortemente influenciadas
por antecessores masculinos. Todas as poetas femininas cujo trabalho sobreviveu
tém mais em comum com seus contemporianeos masculinos que com qualquer
antecessora mulher. (BOWMAN, 2004, p. 21)208

Ainda, ela argumenta que as poetisas faziam parte de uma tradicdo publica, junto de seus
contemporaneos homens, e ndo de uma tradi¢do segregada, pelo menos no que diz respeito a
tradicao oral. Na escrita, era provavel que existisse uma tradi¢ao de mulheres:

As poetas mulheres cujo trabalho sobreviveu faziam parte da tradi¢do poética
publica, influenciadas por ela e, em troca, influenciando tanto sucessores
masculinos quanto femininos. Nesse contexto, parece muito provavel que algumas
poetisas — Nossis e Erina sdo duas provaveis candidatas — também se viam como
participando de uma tradi¢ao poética de mulheres baseada em texto. (BOWMAN,
2004, p. 22)**

E por fim, a autora também aponta que, apesar de sabermos através de gramaticos que
preservaram os fragmentos que as poetisas escreviam em diversos géneros, sO foram preservados
aqueles em géneros nos quais a voz de uma mulher ¢ mais comum de se ver performando, e que a
tematica feminina ¢ geralmente mais aceita, como a poesia coral, os lamentos, ou os epigramas
funerarios e dedicatorios (cf. BOWMAN, 2004, p. 23). Assim, pelo texto de Bowman (2004), ¢
possivel concluir que nao hé evidéncias para a existéncia de uma tradicdo poética de mulheres, pelo

menos, no que diz respeito a uma tradi¢do oral. As poetisas ndo estavam separadas da tradicao

2% Tradugdo minha. Texto original: “All female poets whose work has survived were strongly influenced by their male
predecessors. All female poets whose work has survived have more in common with their male contemporaries than
with any female predecessor”. (BOWMAN, 2004, p. 21).

29 Tradugdo minha. Texto original: “The female poets whose work has survived functioned as part of the public poetic
tradition, influenced by it and in turn influencing both male and female successors. Within that context, it seems very
probable that some female poets - Nossis and Erinna are two likely candidates - also saw themselves as participating in
a text-based women's poetic tradition.” (BOWMAN, 2004, p. 22).
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constituida por poetas homens, nem compunham utilizando-se de temas exclusivamente femininos,
ou para uma audiéncia s6 de mulheres.
Ragusa argumenta que,

Considerando que as poetas mulheres foram comentadas e celebradas na recepgdo
dos antigos, ha que afirmar que a grande tradi¢do poética grega as valoriza ¢ da-
lhes espago e aquilo, o quer que seja, que quisessem cantar, inclusive o universo
feminino que foi matéria de vozes femininas em composi¢des da lavra de poctas
mulheres ¢ de poetas homens, ndo tendo pela diferenca de género dos autores
recebido tratamento distinto — ndo seria assim numa poesia de praticas tradicionais
de composicao. (RAGUSA, 2020, p. 118)

O poema maior de Erina, 4 Roca, ¢ marcado por uma relagdo de metro com o género épico.
Nele, discuti a possibilidade de o poema ser um goos, espécie de lamento feito por mulheres (ver p.
22), mas que esta presente na poesia épica. Entdo, pode-se notar que ele se estabelece relacionado a
um género marcadamente masculino e mainstream. Apesar do conteudo e da persona poética serem
femininos, ha uma influéncia de uma tradi¢ao masculina.

A Roca parece tratar de temas e preocupagdes inerentemente femininos, como as
brincadeiras de meninas, o casamento ¢ até mesmo o tear, atividade praticada majoritariamente por
mulheres na Grécia Antiga. Os epigramas de Erina parecem trazer também esta tematica, bem como
a persona poética feminina para o texto. O primeiro epigrama ¢ referente a pintura de uma jovem, e,
diferentemente dos arcaicos, ndo revela nada sobre quem a fez, ou para qual propdsito o retrato foi
feito; s6 sabemos sobre as habilidades do artista e o foco recai no sujeito da pintura, Agatarcis.

Os outros dois, que falam da morte de Baucis, conectam-se com o poema de lamento e
trazem algumas caracteristicas de epigramas mais tradicionais, como podem ser percebidos nos
outros, de Anite e Nossis: em um, quem fala € a propria falecida (tal qual o AP 7.414, ou ainda 0 AP
7.215), no outro, € a tumba; no AP 7.710, ao leitor s3o informados o nome de Baucis, que ela era
uma noiva, e sua cidade natal; j4 no outro, o AP 7.712, fica-se sabendo das circunstancias de sua
morte. No primeiro, o eu-poético ¢ feminino, e embora no segundo seja um objeto, a forma como
Baucis ¢ apresentada, uma noiva, e, de certa forma, comparavel a Perséfone, insere o contetido do
poema em uma tematica propria do feminino.

Porém, como visto na citacdo acima de Ragusa, isso ndo significa que a poetisa fazia parte
de uma tradicdo segregada, ja que a j& existente permitia e aceitava que as mulheres falassem sobre
as suas experiéncias e¢ de assuntos que faziam parte de seu universo, dirigindo-se a uma audiéncia
ampla. Para tanto o poema quanto os epigramas terem sobrevividos, ¢ provavel que eles tivessem
sido lidos por um publico tanto masculino quanto feminino e estivessem dentro de uma literatura de

ampla circulacao.
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J& sobre Anite, apesar do contetido ser mais relacionado a assuntos domésticos (refiro-me
aos epigramas de animais e de jovens mulheres) e, portanto, femininos, em comparagdo as outras
duas, ¢ a poetisa que também mais se utiliza de tematicas associadas ao masculino, como ¢ possivel
ver nos epigramas da langa (AP 6.123), da urna (4P 6.153) e da morte pela guerra (AP 7.232, AP
7.724). E apesar de se mostrar empatica, demonstrando um lado mais sensivel que era mais
associado as mulheres, e em alguns poemas ser possivel associar a persona poética com a propria
poetisa, o eu-poético se assemelha mais aquele andnimo, encontrado nos epigramas arcaicos, ja que
também, mesmo dentro de uma colecao, ela ndo se nomeia em nenhum deles, tal como era comum
epigramatistas fazerem em inscrigdes.

Ela também mostra em seus poemas bucolicos referéncias a Homero e a Hesiodo. Mesmo
nos epigramas que poderiam ser considerados mais “femininos”, como os dedicados a animais, ou
mesmo os destinados a mulheres, ha varias associagdes a Iliada e a Odisseia. Os bucolicos parecem
sair um pouco da esfera do feminino também, e podem se associar as obras de Hesiodo, como
Trabalhos e Dias, sendo que, nesses, as imagens sao mais descricdes de paisagens e se referem a
trabalhadores e viajantes. Nao ha como demonstrar nesses poemas qual o género da persona poética,
pois ndo ha nenhuma indicagdo nos textos-fontes, sendo isso também algo indiferente para a leitura
dos epigramas. Nesses, ¢ possivel dizer que a poetisa se torna completamente anénima, e seu género
pouco importa para a apreciagdo e entendimento dos seus textos.

Assim, pode-se concluir que, das trés, Anite ¢ a que mais traz em sua obra elementos de uma
tradicdo masculina mainstream, mas ainda mantendo uma boa parte de sua poesia dentro de um
universo feminino, ao colocar, como fopos principal de sua obra, animais domésticos, mulheres e
criangas. Por vezes, € possivel sentir que ela pde em tensdo as esferas masculinas e femininas,
colocando as duas lado a lado. O kleos feminino ¢ contrastado com o masculino (como mostra o AP
7.490), e a morte de um caozinho ganha a mesma importancia da de um her6i épico (como em Poll.
5.48). Dessa forma, Anite usa ferramentas tradicionais masculinas para tratar de cenas cotidianas,
domésticas, ou seja, daquilo que era considerado feminino.

Nossis, considerando os seus epigramas como provenientes de uma colecdo, ja estabelece
para o leitor uma persona feminina, associada a propria poetisa, a0 usar a primeira pessoa € se
nomear no que seria o proémio de seu livro (4P 5.170). No entanto, apesar desse estabelecimento
de um eu-poético feminino, e do contetido ser majoritariamente sobre mulheres, o epitafio de Rintdo

(AP 7.414) demonstra certo reconhecimento da literatura tradicional, e em um dos textos ¢ notada
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referéncia a Tedcrito (conforme apontado em comentario no AP 9.604). Ainda, conforme analisado,
o epigrama AP 6.132 parece emular o fr. SW de Arquiloco, dando-lhe uma espécie de resposta.

No AP 7.414 em particular, o uso de uma estrutura mais comum aos epigramas arcaicos (uso
da primeira pessoa; eu-poético como sendo a pessoa falecida e uso da segunda pessoa se dirigindo a
um leitor/transeunte), também contribui para mostrar que Nossis se utilizava de formas
provenientes de uma tradi¢do, em sua maioria, masculina. Porém, dentre as trés poetisas, ela parece
ser a unica a se referir diretamente a uma influéncia literaria feminina, ao explicitar que Safo seria
seu principal modelo poético. Embora isso dé a impressao de que Nossis talvez se visse como
inserida em uma tradicdo poética feminina a parte, a escolha do género epigramatico sugere uma
circulagdo para um publico mais geral, e ainda sdo percebidas algumas referéncias masculinas ao se
analisar os seus textos.

Uma das minhas conclusdes a partir das leituras dos poemas aqui traduzidos € que nao s6
elas ndo se inserem em uma tradi¢do separada dos poetas homens, como elas também nao tratam de
assuntos mais ou menos femininos por causa do seu género, como bem evidenciam alguns dos
epigramas de Anite, e dois de Nossis. Ademais, ndo ¢ muito claro ou evidente nos poemas essa “voz
feminina”, que Gutzwiller (1993) menciona com frequéncia ao analisar os epigramas de Anite, mas
que também ndo ha motivos para as definir como masculinas, como West (1977) faz com Erina, ao
concluir que a persona feminina nos poemas ¢ invencdo de um poeta, homem, ao diminuir as
atribuicdes da poetisa ao uso do tear, sem levar em consideragdo alguns fatores que contribuem para
se acreditar na existéncia, ndo so6 de Erina, mas das outras autoras também.

Outra conclusdo a que chego, ao traduzir e analisar essas trés poetisas, ¢ que nao ha nos seus
trabalhos evidéncias suficientes para se comprovar uma tradi¢cao segregada de mulheres, mesmo em
Nossis ou Erina, nas quais a influéncia feminina e o tratamento de temas que condizem as mulheres
sao mais fortes e evidentes. Para além, uma primeira leitura de varios dos epigramas que constam
aqui ndo apresenta nada que acuse uma persona feminina, ou que realmente comprove uma visao
exclusivamente feminina de determinados assuntos (como no epigrama AP 6.123, de Anite, em que
Gutzwiller, 1993, p. 74 aponta para um “desgosto feminino™).

Também, pelas anélises, ¢ clara a utilizagdo de elementos de outros géneros primariamente
masculinos, como o €pico, ou referéncias a poetas homens, como Arquiloco e Tedcrito. Portanto,
pensando na defini¢do de tradicdo, de que para se estabelecer uma tradicdo feminina segregada, as
influéncias e a audiéncia teriam que ser exclusiva ou majoritariamente femininas, uma boa parte dos

poemas demonstra o oposto disso. O epigrama, em sua origem, ¢ um género literario publico, e
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quanto ao poema 4 Roca, para que ele tenha sobrevivido e sido reconhecido na Antiguidade,
possivelmente ele teria circulado entre leitores homens e mulheres.

Ainda, levando-se em consideragdo que as datas das trés (séculos IV e III a.C.) sdo em
€pocas em que a escrita ja esta consolidada e a literatura passa a circular mais em modo escrito, ¢
provavel que elas tenham sido lidas por mulheres e homens, uma vez que elas sdo reconhecidas por
outros poetas. E como analisado antes, as influéncias ndo sdo s6 femininas, mas também masculinas.

Por fim, ¢ possivel concluir que essas poetisas, mesmo que tratando, principalmente de
assuntos relacionados as mulheres, inserem-se, tanto por referéncias masculinas quanto femininas,
dentro de uma tradi¢do principal, junto a autores homens. As personae poéticas femininas de seus
poemas trazem o universo e experiéncia das mulheres gregas na antiguidade, mas isso ndo era
motivo para segregéa-las em uma tradicao separada, j& que seus pares masculinos ndo o faziam e,
inclusive, por vezes se apropriavam também de um eu-poético feminino.

Entretanto, ressalto, questionar a autoria e até mesmo a existéncia de alguma dessas poetisas
¢, também, relevar aspectos historicos que, ndo s mostram a participagdo das mulheres na literatura,
como também remontam a uma histéria das mulheres. As vozes presentes em alguns dos epigramas
se revelam femininas, ou falam de assuntos dentro dessa esfera, mostrando que as mulheres tinham
participagdo na literatura grega, como assunto e como autoras. O que a presente pesquisa demonstra

¢ que elas ndo estavam isoladas em uma tradicdo a parte, mas inseridas na principal.
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tu lamentando-te [...] e outras eu deixo;

Pois, a mim, ndo [...] € permitido aos pés sair da casa,

nem posso ver com os olhos teu caddver, nem lamentar

com os cabelos desnudos [...] rubra vergonha

rompe ao redor das faces 35
[...] ¢ antes de

dezenove [...

Erina [...] querida [...

observando a roca

conhecida que [... 40
enrolados [...

esta vergonha [...

as jovens [...

olhando [...

e cabelos longos [... 45
grisalhos, doces palavras, as flores da velhice mortais

tu querida [...

chora, Baucis, sobre

a sua chama [...

ouvindo os uivos [... 50
muitos, 6 himeneu

¢ muito rogando [...

toda unidade; 6 himeneu

ai, a1, Baucis desafortunada

B. Epigramas:

AP 6.352:

€€ amaAdy yelpdv tade ypauuato: Adote [Tpopaded,
&vtL Kol dvBpwmot Tiv OpaAol Gogiov.

TOOTOV YOOV ETOU®G TAV TapBEvov OoTig Eypayey,
ol koSay Toténic’, g k- Ayadapyic SAa.

De maos delicadas ¢ essa pintura: bom Prometeu,
também sdo os homens iguais a ti em sabedoria.

Ao menos, se quem verdadeiramente pintou essa jovem,
tivesse posto também voz, Agatarcis estaria completa.

AP 7.710:

Yralot, kol Zewptjveg uai, kKol mévoiue KpmooE,
ootig €xelg Alda tav OAiyov omodidy,

101G EUOV Epyopévolot Tap” npiov eimate yaipety,
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"Hpwv’ év topuPo ypaup™ xdpoée tode.

Estela, e minhas Sirenas, € urna funebre,
que tens as poucas cinzas do Hades,
Aqueles que passam por meu timulo, dizei uma saudagio,
quer sendo cidaddo, quer sendo de outra cidade,
€ porque uma noiva tem essa tumba, dizei isto: 5
que o pai me chamou de Baucis, que a familia
¢ de Tenos, assim saberiam; e que para mim, a companheira
Erina, na lapide, gravou essa inscri¢ao.

AP 7.712:

vOpeog Bavkidog ppi: moAvkAadtay 08 TapEpmwv
oTAAOY T@ KOTA YOG TOVTO Aéyolg Aldq:
‘Baoravog ogl’, Alda:’ ta 6€ Tol Kahd cauad’ opdvVTL
opotdatav Bavkodg dyyedéovtt Toyxay,
&G Tav modd’, Y pévaroc 8¢ aig deideto mevkaig, 5
T0i60” €mi KadeoTag EPAEYE TLPKAIQ
Kol oV pév, @ Ypévoie, Yapmv LoAToiov otdov
£G OpMvev yoepov eBEyua pebnpudcoo

Sou [a tumba] da noiva Baucis: passando a muito chorada
estela, que digas isto ao Hades sob a terra:
“és invejoso, Hades”; a ti, que vés, essas belas imagens
anunciarao os cruéis infortinios de Baucis,
como a crian¢a, Himeneu sobre as tochas cantava, 5
que o sogro queimava na pira
e tu, 6 Himeneu, melodiosa cangdo de casamentos
mudaste em triste voz de lamentos.

2. Anite

Poll. 5.48:

MAeo 0N mote Kol oL ToAVppov mapd Bépvov,
AOKPL, PLLOPOGYYOV GKLTATO GKUAAKOV,
tot0v EAa@PilovTt TE( £YKATOETO KOAWD
0V aueilktov ToKIAddepog Exic.

Pereceste, também, junto de um arbusto de muitas raizes,
Locris, o mais rapido dos cdes amantes de som,

Em tua 4gil pata, uma vibora de pescoco variegado
colocou cruel veneno.

AP 6.123:

gotaf T€lde, Kkpavelo fpotokTove, Und  ETL Avypov
YOAkeov ape’ dvoya otdle Ovov daiwv
AL ava poppdpeov dopov nuéva aimvv Abavoc,



ayyeld” avopéav Kpntoc ‘Exekpotida.

Fica aqui, langa assassina, ndo mais ao redor da triste
garra bronzea gotejes com os assassinatos dos inimigos;

mas, imovel sobre o alto templo marmodreo de Atena,
anuncia a coragem do Cretense Execratida.

AP 6.153:

Bovyavong 0 AéPng: 6 8¢ Oeig
"Eptoonida vidg
KAigvpotog: & matpa &° gupvyopog Teyéa:
T604va 6¢ T0 dDdpoV: APLoTOTEANG O €mdNnocEV
K\etoprocg, yevétg tadto Aaymv dvopua.

A urna contentora de um boi: dedicou-a o
filho de Eriaspida,
Cleubotos: cuja patria ¢ a vasta Tegeia;
o presente, para Atenas; e fez Aristoteles
de Clitério, ele mesmo tendo obtido do pai o nome.

AP 6.312:

nvio 61 ot Taideg i, TpayE, POVIKOEVTOL
0évtec kol Aacie eua mTepl GTONOTL,

immo Todevovot Beod mepl vaov dedia,
6pp’ adTOVG £POPT| VATILOL TEPTTOUEVOLG.

Os meninos, bode, puseram em ti rédeas
escarlates e mordaca na boca barbuda

e treinaram-te em corridas de cavalo em volta do templo do deus,
para que ele assista as suas alegrias infantis.

AP 7.190:

dpiol T@ Kot dpovpav dnddvi, Kol dpvokoity
tértiyt Euvov TopPov Etevée Mupom,

apBéviov otdaca kopa ddKpL: S1IGGA Yap aOTAG
matyvl’ 6 dvomeldng dyet’ Exwv Aidoc.

Embaixo da terra, para o gafanhoto cantor e para a cigarra
moradora do carvalho, Mir6 fez uma tumba comum,

a menina derramando lagrimas puras: pois seus dois
brinquedos o inddcil Hades foi pegar.

AP 7.202:

OVKETL W G TO TAPOG TUKIVOIG TTEPVYECTLY EPEGCOV
Opoelg €€ govilg Opbpiog £ypouevoc:

3

M vép ¢’ dmvdovra oivig AabBpndov EneAbov

116



117

gxtevey Aoud pipga kadeic dvuyo.

Nao mais, como antes, com rapido agitar de asas
despertaras, levantando-me cedo da cama.

Pois um malfeitor que vinha furtivo te matou
enquanto dormias, agilmente cravando-lhe a garra.

AP 7.208:

Mvapa t6de eOévou pevedaiov gicoto Adpug
inmov, €nel otépvov T0DdE SaPovog Apng

Toye: pélav 8 oi oipa Todowpivov S ypoTodg
(éoc’, €mi & apyaréq PdAoV £dgvae QOVQL.

Este timulo Damis ergueu para o seu cavalo
forte, morto pelo sangrento Ares, que o feriu
no peito; o sangue negro ferveu através da pele

resistente, e a terrivel morte encharcou a terra.

AP 7.215:

OVKETL O1) TA®TOIGLY AYOAAOUEVOG TEAAYECTLY
avyév’ avappiyw Puocobev dpvipevog,

000¢ TEPL T OKOAALOIOL VEMG TEPIKOAAEN YEIAN
TOLPHOCW®, TAUN TEPTOUEVOS TPOTOUQ:

GALG e TOpPLPED TOVTOL VOTIC OG™ 4T YEpsov,
kelpot 0 T padivay tévde map’ MLova.

Nao mais, exultante em mares navegaveis,

lancarei meu pescoco, pulando do fundo do mar,
nem de novo bufarei com belissimos labios em

volta dos remos, alegre com a minha cabeca no navio;
mas a umidade purpura do mar me langou na terra,

e jazo ao longo desta tenra praia.

AP 7.232:

AvS10v 0080 Exel 108” Apvvtopa, maido Pirinmov,
TOALA G10Mpeing xepot Orydvta pudymg:

000¢ pv aAyvéecoa vocog dopov dyaye Nuktog,
AL OAET” AU’ £Tp® YOV KUKAdEGTAY TTUV.

O solo lidio tem esse Amintor, filho de Filipo,
tendo tocado muitas vezes a férrea luta;
nem a dolorosa enfermidade o levou a casa da Noite,
mas pereceu segurando o escudo circular sobre o companheiro.

AP 7.486:

[ToALAaKL TS dAo@LOVA KOpag Emi odpatt Kigiva
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pdtnp oxopopov Toid’ ERodace eilav,
yoyav dykoréovso Prawvidog, & mpd yépolo
YAoPOV Ve ToTapod xedU Axépovtog EPa.

Muitas vezes sobre este timulo da menina, a mae, Clina,

chamou em prantos a filha querida, que morreu prematuramente,
evocando a alma de Filénis, que antes do casamento

atravessou as aguas lividas do rio Aqueronte.

AP 7.490:

napOévov AvBiav katodvpopat, G &mi moAlol
voueiot ipevot matpdg ikovto dOHoV,

KAALELG KO TIVOTATOG AVAL KAEOC: A" €l TAVT®V
EAidag ovlopéva Moip™ ékhce TPOCW.

Lamento pela jovem Antibia, por quem muitos
noivos enviados vieram a casa do pai,
devido a fama de sua beleza e sabedoria; mas a
Moira revolveu as esperancas arruinadas de todos para longe.

AP 7.538:

Mévng odtog dviyp v (v mote: vV 8 tedvnkmc
toov Aapeim @ peydio dvvatat.

Manes, era este homem, quando vivo; e agora que morreu,
¢ igual em poder ao grande Dario.

AP 7.646:

AoicBa o téde maTpl Pikw mepi yeipe Parodoa
gin’ 'Epot, Yhopoig déxpuot AstBopéva

o mhtep, 0B Tol &1 &ind, péhog & duov Sppa koaldmTel
Hon amoOiévng kvdveog Bdvatog

Isto foi a ultima coisa que Erato disse, abragando
o amado pai e derramando lagrimas frescas:

“0 pai, ndo sou mais; pereco, a morte sombria
ja cobre de negro meus olhos.”

AP 7.649:

avti ol evdexéog Bardpov cepvdv 0 vuevaiov
pdtnp otioe Taem TS Emi pappopive

napBevikdy, PETpoV Te TEOV Kol KAALOG Exotoay,
Oepoi: moTipOeyktd 6° Emheo kai eOuéEva.

Para ti, ao invés de um quarto conjugal ou veneraveis himeneus,
a mae colocou sobre essa tumba marmorea
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uma jovem, tendo tanto a tua altura quanto a beleza,
Térsis: fostes saudada também depois de perecido

AP 7.724:

M pa pévog og, Ipdapy’, dheg’ v doi, S te moTpdg
Dedia &v dvopep®d mEvOeL E0ov @Biuevoc:

AL KaAGV Tl DrepBev Emog 100€ mETPOG deidet,
¢ E0avec mpo Pilag poapvapevog Tatpidoc.

Pois foi a bravura, Proarces, que te arruinou em batalha, e, por isso,
a casa do pai Fidias tu puseste em sombrio luto, perecendo;

mas essa pedra acima de ti canta um belo poema,
sobre como morreste lutando pela patria querida.

AP 9.144:

Kompidoc o0tog 6 y®poc, &nel gikov Emleto THvVY
aigv am’ Nreipov Aapumpov opiv TEAAYOG,

depa iAoV vaOTNGL TEAT) TAOOV: AUQL OE TOVTOG
depaivel, Mmapov depkOpevog E6avov.

Esta ¢ a terra de Cipris, pois sempre lhe fora
agradavel ver da terra o brilhante mar,

para que realizasse amavel viagem para os marinheiros; e o mar
em volta espanta-se, olhando a espléndida estatua.

AP 9.313:

“1lev dmog VO Ko dapvag eVBoAEN PUALA,
wpaiov T’ dpvcat Vapatog adL Topa,

dopa Tot dcbpaivovta Tovolg 0Epeog pila yvia
apmodongc, Tvott] TVTTOUEVE ZeHPOov.

Sentai, todos juntos, sob as belas e vicosas folhas do loureiro,
e tirai a doce bebida da formosa fonte,

para que, ofegante por causa dos trabalhos de verao,
descanses seus membros, atingidos pelo sopro de Zéfiro.

AP 9.314:

‘Eppdc tdd ’ €otaka map  OpyoTov VEUOEVT
&V TP10d01G, ToMdS £yyHBev ddvoc,

avopact KeKUNOo YoV Aumavcty 66010
Yoypov O dypagg kpdva T vToldyet.

Hermes, fico em pé junto ao pomar ventoso
na encruzilhada, perto da praia cinzenta,
repouso aos homens cansados do caminho:

na fonte transborda 4gua fria e pura.
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AP 9.745:

®deo TOv Bpopiov kepaodv tpdyov, d¢ dyepmymg
Oupo Kot AacLay Yyodpov EYEL YEVOOV,

KLOLO®V 8T 01 BAp’ &v 0DpectY auEl Tapiido
Bootpuyov eic podéav Naic Edekto yépa.

Contempla o bode cornudo de Bromio, como altivamente
tem o olhar alegre sobre as espessas mandibulas,

gloriando-se que, frequentemente, nas colinas, uma Naiade
tomava em suas maos roseas um cacho do redor da face.

AP 16.228:

Eelv’, HIO TAV TTEAEQY TETPLUEVE YVT AVATAVGOV:
00 1Ol &V YAPOTc Tved o OpoET TETAAOIC:

TOOKA T €K Tay(C YoypoV Ttie: o1 yop 0ditaig
dumoop” €v Bepud Kavpatt TodTo Pilov.

Forasteiro, descansa sob esse olmo o corpo desgastado;
a ti ¢ agradavel a brisa que brada nas verdes folhas;

e bebe da fonte de frias dguas correntes: pois, aos viajantes,
este descanso € querido em um calor ardente.

AP 16.231:

(a) tinte kot oidPartov, ITav dypota, ddokiov DAav
Huevog, advPoa TMde KPEKEIS HOVOKTL,

(b) dppa pot Eponevta kot ovpen TODTA VELOLVTO
TOPTIEC NUKOUWMV SPETTOUEVOL GTAYVMOV.

(a) “Por que, Pa rustico, solitario, sentado em um
bosque sombreado, tocas esta flauta melodiosa?”

(b) “Para que, nessas orvalhadas colinas, as novilhas pastem,
arrancando das espigas a formosa folhagem.”

AP 16.291 (4. PL 291):

Dp1&okdpa 10de Tavi kail avidoty B€to Nopeoug
d®dpov VIO oKoTLAg OeVA0TOG 010VONOG:

obvey v’ aloréov BEpeog péya KekundTO
Tadoav, 0pEEacal xepol Lelypov Vowp.

A Pa de cabelos encrespados e as Ninfas dos currais,
pOs este presente sob o topo da colina o pastor Teodoto;
porque pararam seu grande cansaco pelo verdo seco,
estendendo-lhe com as maos a doce agua.



3. Nossis
AP 5.170:

Adtov o0dev Epmtoc” A &' OAPra, devtepa mhvTa
€0Tiv' AmO GTONATOG O' EMTVLGO KO TO LEAL

10010 Aéyel Noooig tiva &' a Kompig ovk épincev,
ovK 01dev Kkfva y', &vBea moia POda.

Nada ¢ mais doce do que o desejo, e todas as felicidades estao
em segundo lugar: da boca cuspo até mesmo o mel.

Isso diz Nossis: a quem a Cipris ndo amou, essa pessoa
ndo sabe nem que tipo de flores sdo as rosas.

AP 6.132:

"Evtea Bpéttiot dvopeg an' aivopdpwv Bdiov duwv
Oevopevol Aokp®dV PGV VT OKLUAY®V,

oV apetay duvedvio Oedv ' dvaktopa Keivo,
000¢ TOOELVTL KOKADV TAYENS, ODG EMTTOV.

Os Brétios langaram as armaduras dos desventurados ombros,
feridos pelas maos dos Locrios, 4geis em batalha.
Elas estao no templo dos deuses, hineando a exceléncia

e sem sentir saudade dos bragos dos covardes, que as deixaram.

AP 6.265:

“Hpa tiunecca, Aaxiviov 6 10 Bu®doeg
TOALAKLG 0VpavOBey velsopéva Kabopiis,

déEon Puootvov gipta, TO Tot pPetd Tondog dryandc
Noooidog Vpavev Ogveidic o Kieodyog.

Hera venerével, que Lacinio de doce fragrancia
contemplas frequentemente quando desces do céu,

aceita a roupa de linho, que a ti, com a filha nobre
Nossis, teceu Teofilis [filha] de Cledcas.

AP 6.273:

Aptept, Adhov Eyovca kail Optoyiav Epdeccay,
t6&a pev gig kOAToug dyv' amdBov Xapitwv,

Aodoat &' Tvord kabapov xpoa, Padt 6& Aokpovg
AM60vG' MOV AAKETIY €K YOAETRV.

Artemis, que tens Delos e Ortigia adoravel,
Deixa no seio das Carites tuas santas flechas
lava no Inopo o corpo limpido e vai aos Locrios
libertar Alquétis das dificeis dores do parto.
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AP 6.275:

Xaipotodv tot Eoike Koudv dmo tav A@poditav
dvOepo kekpOEAAOV TOVOE Aafeiv Zapvdog:

dodAreOS TE Yap 0T, Kol D TL VEKTAPOG OGOEL,
T0D, T@ Kol VO KaAOV Adwva ypiet.

Alegrando-se, de fato, parece que Afrodite aceitou
como oferenda esta mantilha dos cabelos de Samita

pois ¢ bem trabalhada e tem um prazeroso cheiro de néctar,
com o qual ela unge também o belo Adonis.

AP 6.353:

Avtopéhvva tétoktat: 107 dg ayovov TO TpOcOTOV
ape motontalew peMying dokéet:

¢ ETHHmG Buydtnp TQ LATEPL TAVTA TOTMKEL.
1 KaAOV Sxcka TEAN TéKVa YoveDGY ioa.

E a propria Melina! Olha, como seu rosto casto
parece me olhar gentilmente;
como realmente a filha parece em tudo com a mae.
Certamente ¢ belo, quando ocorre dos filhos serem iguais aos pais.

AP 6.354:

I'votd koi tvdde ZaPobidog eidetan Eppev
40" elkadV HopEQ Kol LEYAAELOGVVAL.
0deo’ tav mvutay 6 T peilyov avTodL TVOC

E\mop' Opfv' Xaipolg TOAAG, péKopa yoval.

Até mesmo daqui parece ser reconhecida
esta gravura de Sabétis, por sua beleza e grandeza.
Olha!, a sua sabedoria e gentileza, aqui mesmo,
espero ver: que muito te alegres, mulher abengoada.

AP 7.414:

Kai kamopov yeldoog mapapeifeo kai pilov inav
pii' éx' gpot. Pivbwv &in' 6 Zupokdoiog,
Movcawv OAlyn TIS ANdoVIiG GAAL PAVAK®OV
€K TpayIK®V 1010V KIoGoV £dpeydueda.

Passas por aqui rindo alto, e diz amaveis
palavras para mim. Sou Rintao, o Siracusano,
um pequeno rouxinol das Musas, mas de burlescos
tragicos colhi meu ramo de hera.

AP 7.718



Q E6V', &l T0 ye mAElS moTi KaAAixopov MitvAdvoy
AV Zamed yopitov dviog Evavcauévay ,

ginelv, og Movoaiot gilav Tvae 1€ Aokpig ya
tiktev Toav 611 0° ol Tobvoua Noooic: 10t

Estrangeiro, se tu navegares para Mitilene de belos coros,
que inspirou Safo, flor das gracas,

diz como ¢ querida pelas Musas a terra de Locris
que gerou sua igual, cujo nome ¢ Nossis. Vai!

AP 9.332:

"‘EABoioat moti vaov idmpeda 1dg Agpoditag
10 PBpétoc, dg xpLod dadardoeV TEAEDEL.

gloatod pv [oivapyis, Emavpopéva pdio ToALLY
KTHiow A’ oikeiov cmduATOg dyAdiog.

Vamos partir ao templo e ver a estatua
de Afrodite, como ¢ forjada finamente em ouro.
Poliacris a dedicou, tendo desfrutado de muitos
bens, gragas ao esplendor do corpo dela.

AP 9.604:

Oavpopétac Hopeav O mivaé Exer &) ye 10 yobpov
te0ée 0 0 wpaiov TaC dyavoPriepdpov.

caivol kév o€’ €0100160 Kol 0iKOQUANE CKUAGKALVAL,
déomovay puehdOpwv olopéva Tobopijv.

A pintura ilustra a forma de Taumareta: bem
reproduz a altivez e a beleza dos olhos amenos!

Se a visse, seu cao de guarda balancgaria o rabo,
pensando olhar para a senhora da casa.

AP 9.605:

Tov nivaxa EavOag Kailod oopov gig Appoditag
glkova ypayapéva tavt' avédnkey ioav.

¢ ayovag Eotakev” 10", & xdpig AoV avOEl.
YOUPET®® OV TIva Yop pEpyy Exet Plotac.

Cal6 dedicou ao templo da loira Afrodite
esse quadro, desenhada a sua imagem, em tudo igual.
Como estava amavel e como floresce a sua graca!
Alegra-te: ela ndo tem uma méacula em sua vida.
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