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Resumo

A pesquisa Performance como tatica embriagante apresenta-se como um espaco
de discussdo e debate sobre o processo de criacao dos trabalhos 7 Cabecas
(2003-2018), Espaco de Conflito (2016-2018) e Partituras de um Duelo (2017-
2018). A investigacdo envolve uma fala instituida pelo corpo e projetada atraveés
do corpo, com o propodsito de instaurar espacos de partilha e compartilhamento.
Os trabalhos abordados neste estudo partem da concepcdo processual em arte
e possuem como estrutura jogos infantis, o que lhes confere aspectos vinculados
a nocao de edicdo, repeticdo e ritualidade. Como desdobramento da pratica
artistica, desencadeiam-se ideias sobre o performativo, a performatividade e o
conflito, como elemento estruturante das relacdes humanas, tendo como um dos
eixos centrais o debate sobre o0 género no contexto social e artistico. Dessa forma,
desenvolvo como tatica poética a reflexao tedrico-pratica sobre os multiplos
performativos (carimbos, baldes, moldes, impressdes e objetos), os quais
agenciam corpos no envolvimento com a performance, tendo em vista suas
regras e possiveis movimentos disruptivos.

Palavras-chave: Performance. Jogo. Mudltiplo performativo. Performatividade.
Conflito.



Abstract

The research “Performance as an intoxicating tactic” presents itself as a space for
discussion and debate on the process of creating the works 7 Heads (2003-2018),
Conflict Space (2016-2018) and Scores of a Duel (2017-2018). The investigation
involves a speech instituted by the body and projected through the body, with
the purpose of establishing spaces of sharing. The works addressed in this study
are based on the procedural conception in art and have as structure child's play,
which gives them aspects binded to the notion of editing, repetition and rituality.
As an unfolding of the artistic practice, ideas about the performative, the
performativity and the conflict, as a structuring element of human relations, are
unleashed, having as one of the central axes the debate about gender in the social
and artistic context. Thus, | develop as a poetic tactic the theoretical and practical
reflection on the multiple performatives (carimbds, balloons, molds, prints and
objects), which agenciate bodies in the involvement with the performance,
considering its rules and possible disruptive movements.

Keywords: Performance. Game. Multiple performative. Performativity. Conflict.



Resumen

El trabajo Performance como tatica embriagante se presenta como un espacio de
discusion y debate sobre el proceso de creacion de las obras 7 Cabecas (2003-
2018), Espaco de Conflito (2016-2018) y Partituras de um Duelo (2017-2018). La
investigacion involucra un discurso instituido por el cuerpo y proyectado a través
del cuerpo, con el propdsito de establecer espacios para compartir. Las obras
abordadas en este estudio parten de la concepcion procedimental en el arte y
poseen como estructura los juegos infantiles, lo que les confiere aspectos
vinculados a la nocion de edicidon, repeticion y ritualidad. Como despliegue de la
practica artistica, se desencadenan ideas sobre el performativo, la
performatividad y el conflicto como elemento estructurador de las relaciones
humanas, teniendo como uno de los ejes centrales el debate sobre el género en
el contexto social y artistico. De esta manera, desarrollo como tactica poética la
reflexion teodrico-practica sobre los multiples performativos (sellos, globos,
moldes, textos impresos y objetos), que agencian los cuerpos en la implicacion
con la performance, en vista de sus reglas y posibles movimientos disruptivos.

Palabras clave: Performance. Juego. multiplo performativo. Performatividad.
conflicto.
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Paro!



Parto, utilizado aqui como verbo, que remete a partida no agora, e também como
substantivo vinculado ao ato de parir, de expelir do corpo uma nova vida. Assim
inicio esta pesquisa, partindo e chegando no mesmo instante. O processo de
elaboracdo desta tese em poéticas visuais significou partir para uma viagem, na
qual percorri diferentes temporalidades e estados performativos de uma
subjetividade e de um corpo em formacao e desconstrucdo. Uma viagem sem
destino preestabelecido. Uma viagem sem volta, pois voltar de uma jornada nao
representa um retorno completo, j3 que as experiéncias vividas no percurso
geram marcas, afetam a constituicao do sujeito. Assim, para mim, a decisdao de
fazer um doutorado se assemelha as experiéncias que ja vivi e continuo vivendo,
de percorrer locais remotos e desconhecidos que me afetam e me abalam e aos
guais, em muitos casos, s6 vou dar sentido quando retomo as lembrancas
registradas em meu corpo. Talvez o exercicio quase intuitivo de atualizar os
arquivos gque compdem os registros da memoaria represente a tentativa de acessar
aquilo e agqueles que tornaram minha viagem e meu regresso impossivel. Assumir
gue ndo existem retornos, mas sempre novas partidas. Por isso, desdobro os
registros de um tempo sem volta em processos artisticos, num movimento de

expulsdo dos excessos do corpo.

Parto, dou o primeiro passo, tomo a decisdo! Esta pesquisa representa a forca
despendida para mergulhar no processo criativo de minha poética artistica, ou
seja, a energia empreendida para eu me aprofundar no inconsciente, para nele
encontrar a substancia, a matéria que joga meu corpo para o espaco fora dele,
gue deseja a externalidade, a troca com outras mulheres e com as coisas do
mundo. Corresponde, portanto, a tentativa de acessar o corpo, de fazer emergir
as intuicdes, os sonhos e aquilo que estd nos abismos do inconsciente, da
memoria e das marcas gue carrega. Logo, como ndo estruturar, para tal tarefa,

uma tatica embriagante?

Nesta introducao, evoco ainda a palavra parto enquanto substantivo vinculado
ao ato de parir, tendo em vista o seu sentido figurado, envolvendo o esforco

desmedido, bem como o resultado gerado por esse esforco. Parir no sentido de
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criar e gerar novos ciclos, ou seja, assumir finais e inicios, morte e vida no mesmo
grito e suspiro. Dor e amor no mesmo ato, nos mesmos gestos. Monstros e
demobénios em harmonia com a sensatez do imponderavel. Corpo bicho, corpo

discurso, corpo matriz, aberto as incidéncias dos acontecimentos.

Como mulher cisgénero, com érgao reprodutor, nunca vivi a experiéncia corpodrea
de gerar vida e morte em um uUnico ato. No entanto, enquanto artista que se abre
nas encruzilhadas que surgem no caminho por onde percorre e Nnos processos de
criacao, me entrego as experiéncias de morte e vida, de inicio e fim, de
construcdes e faléncias, num ciclo constante e repetitivo. Ciclos em que tudo se
ordena, gera forma, para, na sequéncia, se desestruturar, virar caos. Criacdes num
constante parir vida, afeto e morte. Essa € uma analogia em relacdo ao esforco e
a dedicacdo no ato de transformacao e reformulacdo das secrecdes artisticas de
meu corpo em palavras, frases e discursos. Como escrever por meio de uma
organicidade desorganizada? Como materializar em palavras processos que
parecem nao fazer sentido? Como falar das substancias expelidas pelo corpo no
ato do fazer artistico? Na verdade, tenho duvidas se desejo dar nome a essas
substancias. Tento fugir da constante e obsessiva necessidade de organizacao e
de controle da forma, das respostas possiveis. Forma que limite o contorno do
tempo, do espaco, do corpo e do que posso ser, dos sentidos que me constituem
e moldam minha subjetividade, a qual ja é destinada, pelo biopoder, a seguir as
regras que conformam corpos com utero. Por isso, o que faco € buscar multiplas
reconfiguracdes e desfiguracdes. O parto, nesse contexto, representa a
necessidade de atentar as substancias expelidas pelo utero no ato da criacao,
sangue, inumeros hormoénios, liquido amnidtico e placenta. Talvez, construindo
meu pensamento através do ato primeiro da geracdo de uma ideia, eu consiga
relatar como se inicia o processo de criacdo de minhas performances. Acessar as
substancias produzidas e excretadas pelo meu corpo no ato da geracao de uma
performance pode me conduzir as palavras, a escrita. Por isso, o corpo desta tese
€ aquele que se embriaga, acumula, gera e depois expulsa, expele e gera

novamente. Corpo que se abre, se mostra como materialidade do trabalho.

15



Dessa forma, transformo esta tese em gesto que se faz no presente, uma fala que
acarreta a acdo. Conforme a teoria dos Atos de Fala, inaugurada por Austin,' os
enunciados proferidos em determinados contextos geram a concepc¢ao
performativa da fala e, nesta tese, me aproprio dos estudos desse filésofo
linguista para me aproximar, dentro do possivel, de uma fala instituida pelo corpo
e projetada através do corpo com o propodsito de instaurar circunstancias
coletivas. Esta pesquisa se apresenta como um proferimento performativo, pois
procuro, neste estudo, aproximar a linguagem escrita da linguagem corporal.
Destacar a acao configura meu desejo de organizar o texto escrito conforme a
conjuntura e a contextualidade do corpo gue enuncia. Esta tese refere-se ao gesto
de enunciar-se, levando em consideracdo contextos, concepcdes e finalidades
dos corpos que compartilham suas experiéncias por meio das propostas em
performance; por isso, configura-se em um vai e vem de reflexdes e analises, num
tatear embriagado, num mover-se continuo, num processo de descobertas e

insights constantes, uma tese em sua primeira edicdo.

Bebo é o verbo performativo que abre a primeira parte deste estudo e trata da
performance 7 Cabecas. Uma proposta realizada, até o momento, entre os anos
de 2003 e 2018. Foram dez edicdes em cidades e contextos diversos. Uma
performance que se instaura de forma coletiva, por ter como base o jogo infantil
"Escravos de JO” e por possuir uma estrutura pautada na troca de experiéncias
performativas de mulheres em seus diferentes contextos de resisténcia. Uma
proposta que gerou o acumulo de narrativas, memaorias, experiéncias, marcas e
materialidades que evidenciou a métrica dos multiplos graficos produzidos no
desenrolar da performance, inumeras folhas com trechos de textos carimbados
ao ritmo do jogo. Tendo em vista a constatacdo de cunho grafico vinculado a 7
Cabecas, o primeiro capitulo possui um formato, um esboco de uma publicacao,
com diagramacao propria e diferenciado do restante do texto. A tese, dessa
forma, representa o primeiro /ayout de uma possivel publicacdo, resultado do

acumulo gerado pelas diferentes edicdes da performance 7 Cabecas. Vale

T AUSTIN. J. L. Quando dizer é fazer. Porto Alegre: Artes Médicas, 1990.
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destacar que as imagens fotograficas produzidas em todas as edicdes da
performance representam, nesta pesquisa, uma notacdo do acontecimento, ou
seja, as imagens foram produzidas com o intuito de auxiliar no processo de estudo
das visualidades e das performatividades presentes no contexto da performance.
Ainda, as imagens fotograficas foram produzidas pelo fato de possibilitarem a
geracdao de modos de compartilhamento, questdao importante e primordial da
performance. No corpo do capitulo, as imagens fotograficas encontram-se em
preto e branco com o objetivo de estabelecer relacdes entre os processos
reflexivos desta tese, bem como com os conjuntos visuais compostos por gestos,

objetos e movimentos.

O capitulo Bebo! corresponde a analise de uma performance em constante
transformacao, pelo fato de se estruturar como uma plataforma aberta, um jogo,
gue pode ser remodelado a cada vez que é realizado. As edicdes se fazem em
novos contextos e com a presenca de performatividades distintas, e isso torna
cada encontro uma nova experiéncia, produzindo novas impressdes. Mesmo
contendo uma condicao flexivel em sua estrutura, por ser uma performance em
processo, ela possui uma conexdao com o gesto repetitivo, com as diretrizes de
um conjunto de regras, e essa condicdo a torna uma engenharia de estimulo a
percepcao das possibilidades disruptivas das normas estabelecidas, e é essa
dinamica que nomeio de tatica. Além disso, 7 Cabecas possui um elemento
desnorteador, a ingestdo da cachaca. Dessa forma, durante a performance, bebo
e convido todas as mulheres a beberem, como tatica performativa de
transbordamento das percepc¢des e das palavras, bem como de inundacdo dos
conjuntos coesos e normativos da sociedade que surgem estampados na

corporalidade e no contexto presentes em cada edicao.

A escolha da brincadeira popular “Escravos de J&” como elemento estruturante
da performance 7 Cabecas teve dois objetivos. O primeiro correspondia ao nivel
de engajamento por parte das mulheres convidadas, pois a dinamica do jogo, suas
regras € movimentos, por muitas jad era conhecida, pois muitas brincavam de

“Escravos de JO” na infancia. O segundo era gerar a reflexao sobre o propodsito
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de fuga, ao qual esse jogo esta vinculado, tendo em vista as diversas camadas de

representatividades presentes no repertdrio cultural do “Escravos de Jo&”.

Bebo! esta dividido em doze partes, as quais se apresentam como um convite a
uma leitura ritmada a partir de uma montagem na qual sdo intercalados os textos
gue abordam as reflexdes desenvolvidas nesta pesquisa, as diversas imagens
fotograficas (produzidas nas diferentes edicdes da performance) e as gravuras
digitalizadas (textos carimbados durante a 7 Cabecas). Essas ultimas sao
materiais nos quais constam textos de autoria das mulheres que fizeram parte das
diferentes edicdes da performance, bem como citacdes e referéncias indicadas
por elas. Ainda, essas paginas contam com as estampas dos carimbos elaborados
e utilizados durante a performance. Recomenda-se a leitura em voz alta desses
textos, pois eles possuem a forca das vozes que os leram durante as dez edicdes

da 7 Cabecas. Vozes essas embriagadas, engasgadas e corajosas.

Nos subitens de Bebo!, compartilho partes de uma reflexdo engendrada com
memorias e experiéncias vividas. Em Contemplar como agir e sentir, apresento a
minha experiéncia enquanto publico na performance Carta, realizada pela artista
Claudia Paim em 2010. Na seguéncia, busco contextualizar a primeira edicdo da
performance 7 Cabecas em A Brutalidade de um sonho, um relato sobre a Paris
de 2003 e suas politicas de imigracdao, as quais me impulsionaram a selecionar o
jogo infantil "Escravos de J&" para a criacao da performance. Assim, no subtitulo
O jogo em 7 Cabecas, demonstro como foram organizadas as primeiras duas
edicdes, as quais aconteceram em Paris, entre 2003 e 2005. Focando na
importancia das vozes que constituem a performance, escrevo Vozes e leituras,
em que revelo o meu encontro com a poténcia da voz e da fala como acdo. Nessa

parte, faco referéncia aos filésofos J. L. Austin,? Jacques Derrida®**°® e Judith

2 Cf. AUSTIN, 1990.
3 cf. DERRIDA, Jacques. A escritura e a diferenca. Sdo Paulo: Perspectiva, 1995.

4 Cf. DERRIDA, Jacques. De la grammatology. Paris, Les Editions de Minuit, 1967.
S cf. DERRIDA, Jacques. Limited inc a b c... In. DERRIDA, Jacques. Limited Inc. Paris, Galilée, 1990.
p. 61-197.
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Butler®’ e estabeleco as relacdes entre as teorias dos atos de fala e da
performatividade com a performance 7 Cabecas. Em Jogo e performance, abordo
0s aspectos do jogo como manifestacao intrinseca as relacdes humanas; inicio o
subitem com uma narrativa bastante autobiografica e, a partir das lembrancas do
brincar e do jogar na infancia, desenvolvo uma reflexdao sobre os aspectos formais
do jogo em relacdo a performance. Tendo em vista as questdes do jogo no
contexto da arte, referencio o Jogo Teatral como método de trabalho coletivo e

10,1

performativo. Para tanto, me apoio em Viola Spolin®® e Ingrid Koudela™", bem

1213 'nos estudos entre performance e teatro. O préximo

como em Renato Cohen
tépico de Bebol, Performance em edicbes, envolve a reflexdo sobre a ideia da
edicao vinculada as diferentes realizacdes da 7 Cabecas e como a repeticdo, além
de dizer da arte, também refere-se a dimensado ritual do jogo. Por fim, os
subtitulos Feminicidio, contexto capixaba, S&do Paulo/SP e Santa Maria/RS,
Cachacal! e Redemoinho somam relatos sobre os contextos nos quais algumas das
edicdes da 7 Cabecas aconteceram, bem como as reverberacdes suscitadas pelas

experiéncias vividas nessas situacoes.

No capitulo Sopro! Duelo! estabeleco uma reflexao sobre as performances Espaco
de Conflito e Partituras de um Duelo, as quais possuem, além de uma estrutura
processual como 7 Cabecas (tendo ocorrido em mais de uma edi¢cdo), uma fonte
performativa marcada pela ideia do conflito. Na performance Espaco de Conflito,
O SOpPro e seu processo de inspirar e expirar sdo a metadfora do compartilhamento
e da conexao entre os espacos interno e externo, fendmeno que se instaura no

conflito entre o individual e o coletivo. Na performance, o conflito se da entre o

6 ct. BUTLER, Judith. Corpos em alianca e a politica das ruas: notas para uma teoria performativa
de assembleia. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2018.

T cf. BUTLER, Judith. Problemas de Género: feminismo e subversado de identidade. Trad. de Renato
Aguiar. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2003.

8 cf. SPOLIN, Viola. Jogos teatrais: o fichario de Viola Spolin. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva, 1987.

° cf. SPOLIN, Viola. Jogos teatrais na sala de aula: um manual para o professor. Sdo Paulo: Ed.
Perspectiva, 2015.

10 ¢, KOUDELA, Ingrid Dormien. Jogos Teatrais. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1992.

e KOUDELA, Ingrid Dormien. Texto e jogo. uma didatica brechtiana. Sao Paulo: Editora
Perspectiva, 1996.

2 ¢, COHEN, Renato. Performance como Linguagem. Sao Paulo: Perspectiva, 2011.

B¢t COHEN, Renato. Work in Progress na Cena Contempordnea. Sdo Paulo: Perspectiva, 1998.
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ar que é expelido dos pulmodes, ar este que preenche os baldes com a “expressao
espaco de conflito” impressa em sua superficie e o ar que é liberado na
arquitetura do espaco expositivo, quando os baldes estouram. Ou seja, o ar parte
das inspiracdes internas, do pulmao, de cada pessoa que se envolve com a
performance e ocupa, de forma indesejada, o ambiente externo da galeria. O
estouro do baldo equivale ao grito, a emissdo do enunciado “espaco de conflito”
no contexto do sistema da arte, carregado de jogos de poder. A partir das
reflexdes de George Simmel™ e Chantal Mouffe,”® na secdo A necessidade do
respirar X conflito de existir, busco debater o conceito de conflito para pensar
como o processo de constituicdo de um espaco que promova o divergente € uma
questao fundamental na sociedade. Reflito também sobre como esses conceitos

sdao importantes na constituicdo de meu pensamento e de minha pratica artistica.

Como tatica poética para a construcdo de experiéncias artisticas e espacos de
conflito, apresento, no restante do capitulo, uma reflexdo sobre o que entendo
como o centro nevralgico da tese: o mdltiolo performativo. Ele parte da
materialidade das performances, tendo em vista a sua identificacdao nos processos
de linguagens tradicionais do campo da arte, tal como a gravura, os quais
envolvem os trés trabalhos abordados nesta tese. Nomeio mdltiplo performativo
os elementos que agenciam o corpo e seus enunciados performativos no
contexto da performance. Sao carimbos, baldes, moldes, textos, objetos
manufaturados, dispositivos que remetem a ideia de impressao e de gestos
repetitivos. Elucido de que maneira, na performance Espaco de Conflito, o baldo
passa a ser um elemento grafico que, a partir de seu carater multiplo, possibilita
o gesto performativo do publico. Este, por sua vez, ao decidir encher alguns
baldes dentro do espaco expositivo, passa a perceber a dimensao performatica

de seus movimentos, bem como de sua performatividade.

14 SIMMEL, G. A natureza sociologica do conflito. /n: MORAES FILHO, Evaristo (org.). Simmel. Sao
Paulo: Atica, 1983.

19 MOUFFE, Chantal. Sobre o politico. Sado Paulo: Martins Fontes, 2015.
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Ainda em se tratando dos multiplos performativos, adentro neste capitulo na
construcao da performance Partituras de um duelo, a qual engendra-se no
formato de um roteiro, o qual tem os multiplos performativos como dispositivos
de disputa corporal, espacial e simbdlica. Com base no jogo Pedra, papel, tesoura,
o roteiro instaura modos de percepcao ética e politica, assim como propde Diana
Taylor e suas pesquisas vinculadas aos Estudos da Performance.'® Desse modo,
os multiplos performativos e 0s roteiros nos quais estdo imbricados sao
responsaveis pelas experiéncias disruptivas de regras e normas. Ou seja, a tomada
de consciéncia da presenca dos multiplos performativos me fez perceber a
poténcia estética de cada um dos elementos que constituem a construcdo das
performances e ainda o quanto os materiais e os objetos utilizados carregam uma
carga performativa, fato que viabilizou o compartilhamento e o desdobramento

de minhas praticas artisticas.

Portanto, as linhas que seguem buscam criar um espaco de discussao e debate
gue ndo objetiva esgotar os trabalhos e minha pesquisa artistica, mas apresentar
meu processo de criacdo, bem como problemas estéticos que envolvem nao
apenas os trabalhos aqui discutidos, mas minha trajetdria artistica. Dessa forma,
a tese busca performar meu proprio pensamento a partir das palavras e da forma
como as imagens sdo inseridas no texto. Nesse sentido, entendo que as imagens
aqui ndo sao ilustracdes, mas buscam indicar uma vida pulsante que ndo se esgota
na imagem, ao mesmo tempo em que, por meio dela, se serve para indicar acdes

e formas de existéncias.

6 cf, TAYLOR, Diana. O arquivo e o repertorio. performance e memoaria cultural nas Américas.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013.
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7/ Cabecas

A performance 7 Cabecas foi realizada pela primeira vez em 2003, e
sua ultima apresentacao ocorreu em 2018, ou seja, sdo quase vinte anos de
producdo de um trabalho que ainda reverbera no meu corpo € em minha
pesquisa artistica. No decorrer desse periodo, a performance 7 Cabecas, nas
dez edicdes realizadas, passou por muitas mudancas. Sua estruturacao segue
alinhada as transformacodes individuais e coletivas e em alerta em relacao
a elas, bem como as novas formas de sentir, produzir sentido — e viver no
mundo. Pensando bem, ndo sdo novas as formas, mas como as percebemos e
como nos tornamos sensiveis a elas. Questdes sociais, historicas, politicas, de
género, étnicas, ambientais, psicoldgicas, enfim, multiplas vozes se projetam,
conceitos e performatividades se impdem aos olhos da sociedade e implicam a
busca de ressignificacdes na pratica da escuta e no tatear novos caminhos.

Meu corpo e minhas reflexdes, em tempos atuais, sdo a soma de muitos
corpos e subjetividades. Marcas produzidas por multiplas mulheres com as
quais troquei, discuti, amei e renunciei. Artistas, professoras, maes, filosofas,
amigas, colegas, irmas, avos, tias, sobrinhas, afilhadas, chefes, lideres,
lutadoras, guerreiras, todas! Me ensinaram, me abriram o peito, me fizeram
rir, chorar, correr, pacientar, amar e, principalmente, me fazem sentir muita
saudade. Saudade de todos os momentos intensos de compartilhamento e
aprendizagem. Pensar o corpo, a performance no ambito das artes visuais
e a memoaria corresponde as estratégias que me fazem ainda insistir em ser
artista. Assim, ao produzir experiéncias coletivas que rememoram brincadeiras

de infancia num giro ritualistico e irreverente para cantar e falar de fantasmas,
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violéncias sofridas, lutas conquistadas, encontro equivaléncia em meu
maior desejo: estar junto com elas, fazer emergir vestigios que habitam
NOSSOS COrpos para, na concordancia das diversidades que representamos,
encontrarmos caminhos de fuga e de comunhao.

Vivenciar o mundo pela 6ética dos feminismos' abriu-me um leque imenso
de novidades, surpresas e diferencas. Instaurou-se, tanto em meu processo
artistico como em minha relacao de alteridade, com o contexto e com a
temporalidade, um despertar ético contra as formas de sujeicao impostas
as mulheres e contra a permanéncia das estruturas patriarcais, injustas e
excludentes. Um despertar para o tempo presente, para o dia a dia das relacdes
sociais, N0 aqui agora, no vivido, na corporeidade. Meu corpo vivendo o corpo
do outro, diferenciando-se, identificando-se e buscando entender os direitos
de existir de todas e todos sujeitos em suas respectivas singularidades. Assim,
a aproximacao com os feminismos me conduziu a tomada de consciéncia de
minha condicao politica e social de mulher branca, cisgénero, heterossexual,
latino-americana, brasileira e privilegiada por diferentes aspectos, mas,
principalmente, por fazer parte de uma pequena parcela de brasileiras com
acesso ao ensino superior. Por outro lado, a perspectiva dos feminismos so
passou a fazer parte de minhas reflexdes e percepcdes ha pouco tempo,
fato que me deixou exposta a ldgica da cultura misdgina e machista, da qual
carrego traumas e atos de resisténcias.

! Esta tese ndo tem como objeto de pesquisa o desenvolvimento de um estudo sobre género
e feminismos; contudo, pretendo apresentar como esse campo interdisciplinar de estudos
afeta e potencializa a construcdo de uma praxis e epistemologia a partir do corpo e das
ideias de corporeidade, género e subjetividade. O acesso a esses estudos foi importante para
0 meu entendimento de que o corpo em performance revela ndo sé questdes contextuais e
politicas, mas gera uma poténcia reflexiva sobre possibilidades de partilhar e compartilhar
saberes, de repensar as normas da sociedade que repercutem em violéncia e na manutencado
de individuas vulneraveis, vidas precarias e sem a prerrogativa de seus direitos. Tendo em vista
que a performance arte, neste trabalho, parte do entendimento de que o corpo € um conjunto
de relacdes e se constitui por meio de linguagens e narrativas, busco estabelecer instantes de
encontros para o afloramento dedebates e sentidos submersos ou em ebulicdo.
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1.1

A Persormance

7 Cabecas é uma performance construida no ambito das artes visuais,
um jogo, um processo de partilha e compartilhamento, uma possibilidade
de aprendizagem, uma mesa de bar, um encontro de leituras, um manifesto
e, acima de tudo, uma reunidao de mulheres embalada e regrada por doses
de cachaca. A performance consiste, portanto, no encontro de mulheres e
nos processos de compartilhamento estabelecidos por elas a partir do jogo
infantil "Escravos de J&" (a escolha desse jogo sera tratada no decorrer deste
capitulo). As mulheres, ao redor da mesa, carimbam papéis, leem trechos de
textos, debatem e bebem cachaca enquanto jogam e cantam. Textos contendo
noticias, citacdes, poesias, frases, anotacdes e depoimentos sobre a vida da
mulher na sociedade contemporanea sao compartilhados entre as mulheres
convidadas, gerando atravessamentos na cantoria e mudando o ritmo da acao
— ficando hora mais violenta, ora mais tranquila. O publico € convidado a fazer

parte da performance propondo relatos pessoais e, ainda, entrando no jogo.

7 Cabecgas se apresenta como uma performance e, também, como um
jogo e ritual que busca colocar, literalmente, sobre a mesa a discussao acerca
das questdes de género, suas implicacdes sociais, politicas e, principalmente,
sua presenca no campo da arte. As normas do jogo passam a ser revistas e
subvertidas quando o riso e a irreveréncia, presentes por conta da cachaca,
invertem o objetivo das regras, fazendo o0 jogo se tornar uma experiéncia
de subjetivacao.



7 Cabecas, sendo uma performance em processo, ocorreu nos seguintes

locais e datas:

102 Edi¢cdao — 2018 — In Loqus — Mostra de Performance, Sesc Santo Amaro,
S&o Paulo/SP, com Carla Borba, Carina Dias, Maira Vaz Valente, Larissa Siqueira,

Dinah Feldman, Lucienne Guedes Fahrer, Paola Ribeiro, Mbénica Galvao.

92 Edicdao — 2017 — Festival de Arte da Cidade de Porto Alegre, Atelier Livre,
Porto Alegre/RS, com Ana dos Santos, Carla Borba, Carina Dias, Livia Davalos,

Mobnica Hoff, Luluca Luciana, Renata Sampaio.

82 Edicao — 2017 — Boteco da diversidade: Feminismo, Sesc Pompéia, Sao
Paulo/SP, com Beatriz Cruz, Carla Borba, Carina Dias, Carolina Bianchi, Charlene

Bicalho, Lucienne Guedes Fahrer, Maira Vaz Valente.

72 Edicdo — 2017 — Raiz Forte Espaco de Criacao, Vitdria/ES, com Carla Borba,
Charlene Bicalho, Karen Valentim, Kika Carvalho, Léia Rodrigues, Luiza Vitorio,

Maria Luiza de Barros, Nai Valente e Thiara Pagani.

62 Edicdo — 2015 — Projeto De | Generadas, Sesc Santana, Sdo Paulo/SP, com
Beatriz Cruz, Carla Borba, Carina Dias, Carolina Bianchi, Lucienne Guedes Fahrer,

Janaina Carrer e Renata Asato.

52 Edigdao — 2015 — Ill Simpdsio Internacional em Artes Cénicas, Universidade
Federal de Santa Maria, Santa Maria/RS, com Aline Ribeiro, Camila Borges,
Camila Vermelho, Candice Lorenzoni, Carla Borba, Held Gravina e Irene de

Moraes Teixeira.

42 Edicdo — 2011 — 82 Bienal de Artes Visuais do Mercosul, Casa M, Porto

Alegre/RS, com equipe de educadores da Casa M.

32 Edicao — 2009 — Bar 512, Porto Alegre/RS, com Adriana Boff, Ana Ligia
Becker, Carla Borba, Carina Dias, Gabriela Silva, Livia Davalos, Mbénica Hoff.

22 Edicao — 2005 — Artcore 10: Brésil écosophie, Galerie ArtCore, Paris/Franca,

com Carla Borba, Camila, Silvia Carneiro, Biba, Selma Silva, entre outras.

12 Edicdao — 2003 — Rencontres Européennes Art Performances — Forum Social
Europeen, Espace Les Blancs Manteaux, Paris/Franca, com Ana Pergola, Carla

Borba, Juliana Frantz, Tunde, entre outras.
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“Violéncia milizar,
violéncia policial,
violéncia prisional
incorporame ajudama
reproduzir o estupro e
ouzras formas
individualizacdas de
violéncia de género”.

Angola Davis btipa/fraclameambientalnetbe/ 2006/ 09/ 27 Mhrosil-e-oum-
frocassaram-em-abuolir-escravidao-afirma-angela-davis/









A incdgniia é

Do prozximo assalio
Do prozimo projétil
Do proximo asseédio
Da prozima guerra
Do proxzimo golpe
sobrevivo.

Luiza Vitorio
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1.2

Bebo!

g0 sum, ego exisio ebrius

Bebo! (verbo conjugado na primeira pessoa do singular do presente do
indicativo, designa uma acao que acontece neste exato momento, ja). Bebo
no instante que escrevo essas linhas. Bebo, como gesto performativo, bebo
e excrevo? esta tese, reclamo o uso de uma fala bébada de um texto bébado,
produzido num estado de éxtase. No contexto desta pesquisa em poéticas
visuais, bebo como tatica de inundacdo e transbordamento do corpo, irrigacao
da voz, das palavras, dos gestos artisticos, das reflexdes em arte, dos delirios,
dos fracassos e dos processos de alteridade. Bebo e me jogo de peito aberto
no espaco dos desejos. Me lambuzo de alegria e tesao por transformar
em palavras impossibilidades e inconclusdes. Caio e levanto, irreverente e
critica, com coragem de encarar o desconhecido, a morte, os encontros e os
desencontros, os amores e os desamores. E disso que se trata essas paginas,
dos rasgos, fissuras, sulcos e preenchimentos, irrigacdes, que moldam e fluem
€m meu Corpo € Nos Corpos que acompanham minhas propostas artisticas e

colaboram com elas.

2 A escrita evocada no texto corresponde ao conceito de excrita de Jean-Luc Nancy. Uma
escrita produzida pelo corpo, uma escrita incorporada. Excrever o corpo é tocar os limites que
o constituem, é dizer o que ele é e deixa de ser no momento da criacdo de seu discurso. Para
o filésofo o corpo é a extremidade do sentido, representa a distancia de onde nos situamos
para encadear um discurso com sentido. Ou seja, escrever o corpo é excrever da borda dos
sentidos, da pele, é abandonar o texto sobre suas prdprias margens. Para escrever a partir do
corpo, os sentidos precisam ser guiados por seus excessos. “A excricdo do NOSsSO Corpo, eis por
onde se deve passar, antes de tudo. A sua inscricdo-fora, a sua deslocacdo fora-de-texto como o
movimento mais proprio do seu texto: [...]°. NANCY, Jean-Luc. Corpus. Lisboa: Vega Passagens,
2000. p. 12.






Assim, a golada segue o gole, aboca
aberia e um pouco inclinada, a lingua
que, a0 MESMo i eMmpo, prova ¢ Suia a
golada, passando pelas bochechas e
0s denies até a gargania, onde ela se
derrama longamenie, escorrendo para
a panc¢a onde fermenta um frescor ou
um calor cheio de efliivios ¢ aromas,
especiarias e sucos. Mas o que carrega
toda essa colheita, essa efervescéncia
de fruios esmagados, é ainda uma
ouira coisa: é o proprio movimenio da
solheita, o arrebatamenio ou o impeio
de uma pulsacao que se faz revelar,
vindo de mais longe e indo para

mais longe do que qualquer deleize
sensivel: o sublimado do sengido, 0
além correndo nas veias, isso que,
analmenie, chamamos de espirito.

NANCY, Jean-Luc. Embriaguez. Belo Horizonte: Editora UrMG, 2020, p.26.
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Bebo a palavra e a poesia de mulheres, bebo e absorvo o imponderavel, o
espirito, que corre nas veias das mulheres que brindam ao meu lado. Absorvo
a poesia como liguido que se espalha pela minha corporeidade. Bebo, me
embriago de pensamentos e memoarias. Reivindico um refletir desmesurado,
sem contornos e retas. Embriagar-se, no contexto da performance 7 Cabecas,
consiste no desejo performativo do corpo de descobrir e acessar outras
formas, constituicdes, gestos e liberdades. Bé&ébada com o direito de viver
e usufruir do deleite divino (como dizem os homens fildsofos gregos) sem
ser julgada, surrada, amordacada e estuprada. Beber sem evocar a tragédia
grega, e sim a alegria ébria dionisiaca, o ritual e a experiéncia do contato com
outras pessoas. Bébada, vagabunda, delirante, divergindo de regras, gerando
caos dentro e fora do corpo, lutando contra os sentidos modelados por uma
sociedade sem poesia.

Na ansia de deixar verter e transvazar o excesso, de me comunicar através
das correntes corpodreas, das secrecdes e dos fluidos, inicio este capitulo,
com uma dose de lembranca, com uma experiéncia marcante para o meu
engajamento e aproximacdo com a linguagem da performance arte, bem
como com as reflexdes sobre o corpo, a sua corporeidade e performatividade.
Testemunhei, no ano 2010, a artista Claudia Paim performando o trabalho
intitulado Carta® no contexto do Festival Plataforma Performance* na cidade de
Porto Alegre. Falar sobre a influéncia da artista Claudia em minha vida artistica

significa, no instante em que escrevo essas palavras, resgatar metaforas

3 Claudia Paim, Carta, performance, 60’°, Galeria de Arte do DMAE, Porto Alegre, 2010. Sinopse
presente no blog da artista: “Franz Kafka escreveu sua ‘Carta ao pai’ em 1919, quase 100 anos
depois, ela mantém sua atualidade: somos presas de nossas lembrancas e condicionamentos.
Buscou-se entdo atualizar a carta de Kafka incluindo o género feminino no texto. Nesta
performance reflete-se sobre as relacdes entre pais/maes e filhos/filhas, a educacdo e seus
traumas e os efeitos da memodria sobre nossos sentimentos e percepcdes de nés mesmos”.
Material utilizado: corpo, urina, banco de madeira, bacia, corda, cépia manuscrita em papel, fio
e lampada. PAIM, Claudia. Carta. Porto Alegre, 2010a. Disponivel em: https:/www.claudiapaim.
site/carta. Acesso em: 26 abr. 2010.

4 Plataforma Performance foi um encontro realizado no ano de 2010 na cidade de Porto Alegre.
O projeto foi contemplado com o prémio Rede Nacional de Artes Visuais Funarte e o apoio
da Galeria de Arte do DMAE. A programacdo contou com acg¢des performaticas, debates,
demonstracdes de processos e workshops com o objetivo de refletir e vivenciar a performance.
O evento ocorreu uma Unica vez no referido formato. Participaram artistas como Paulo Nazareth,
Claudia Paim, Fernanda Bec, Sol Casal, entre outros. PLATAFORMA Performance. Disponivel em:
https://plataformaperformance.blogspot.com/. Acesso em: 28 abr. 2020.



possiveis para dizer de meu processo criativo, bem como para acreditar na
poténcia de minhas escolhas e formulacdes poéticas.

Claudia Paim participou do exame de qualificacdo desta tese e, com sua
generosidade, me auxiliou na construcdo da reflexdao sobre a “Performance
como tatica embriagante”. Como gerar uma narrativa sobre as performances
pautadas por performatividades de corpos que desejam partilhar e
compartilhar a busca por outras constituicdes, gestos e espacos de visibilidade
a partir do jogo e da cachaca? Embriagar-se em performance corresponde,
portanto, a uma tatica metafdrica, quando ativada pela estrutura do jogo
ritualistico, coletivo em sua esséncia. E tatica literal, quando beber cachaca

equivale a uma regra.

Refiro-me ao conceito tatica no sentido de acessar a ideia de um sistema
de operacodes para a constituicao de uma rede de acdes e enunciados que
possam contribuir, aos poucos, com a ruina de estruturas e conjuntos coesos
de intolerancia e violéncia, como a imagem do falo, por exemplo. A tatica
corresponde a uma acao pontual, ou a um conjunto de acdes, pois ela ndo se
baseia sobre o calculo que um sujeito produz a partir de um local especifico,
circunscrito em um territorio definido, de onde consegue estruturar uma
gestao das relacdes com a sua exterioridade. O historiador Michel de Certeau®
denomina esse cenario de estratégia. Diferentemente, a tatica, para ser
elaborada, ndo parte de fronteiras que a diferenciam do outro em sua inteireza.

A tatica se faz no zigue-zague, no terreno movedico dos corpos disruptivos.

Ataiica soiem porlugar o do ouiro. Ela ai se insinua,
fragmentariamenie, sem aprender porinteiro, sem poder reté-lo a
cdistancia. Ela ndo dispde de base onde capitalizar 0s seus proveitos,
preparar suas expansdes e assegurar uma independéncia em

face das circunsiancias. Q "proprio” é uma viioria do lugar sobre o
tempo. Ao contrario, pelo fato de seu ndo-lugar, a tatica depende

do tempo vigianco para "capiar no vHo" possibilicdades de ganho. O
que ela ganha, néo o guarda. Tem constaniemente que jogar com 0s
aconiecimenios para os transformar em ocasides®

5 Cf.CERTEAU, Michel de. A invencdo do cotidiano: artes do fazer.
Petrdpolis: Editora Vozes, 1998.

¢ CERTEAU, Ibidem, p. 46-47.












"mas vocé sabia que era assim”,
"Vocé néo foi obrigada’,

"Vocé quis”,

"Vocé bebeu demais”,

"Vocé procurou”
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Assim, sabendo articular circunstancias e elementos para a construcao
de momentos propicios e ocasionais, a tatica representa a capacidade do
esquivar, do simular, de se mover rapidamente, de provocar e apresentar
"continuidades e permanéncias”’. Uma destreza que se manifesta na relacao
com o outro, principalmente no contexto de jogo. Saber seguir, observar,
esperar para novamente seguir, ou seja, fazer com, com as ferramentas e as
circunstancias disponiveis. Além disso, estar atenta as regras e as instituicdes
em jogo, para ter a destreza de seguir resistente e determinada, desfazendo
0 jogo e entrando no jogo, se apropriando das normas instituidas para gerar
rachaduras nas instancias sistematicas das diferentes formas de poder.

Dessa forma, a tatica embriagante como caracteristica da performance 7
Cabecas corresponde a uma proposicao politica e artistica sobre a presenca
das mulheres na arte, sobre a exposicdo de suas experiéncias liminares &,
visceras, excritos e vozes diversas. Representa a vontade de unir diferentes
vozes para, coletivamente, preencherem os espacos institucionais da arte.

Ha um propdsito na reunido de falas e corpos de subjetividades distintas

gue entoam e questionam normas impostas aos corpos e as formas de
representacao, do que se institui como mulher. Conformidades ordenadas pelas
regras de uma sociedade patriarcal, machista, misdgina, racista, intolerante a
diversidade e violenta, pautada na exploracao e na exclusao.

7lbidem, p.47.

8 Experiéncias liminares dizem respeito aos Estudos da Performance, campo de pesquisa sobre a
antropologia da performance, a qual ganhou visibilidade nos anos 60 e 70, principalmente devido
a parceria entre Victor Turner, antropodlogo que passou a se interessar pelo teatro, e Richard
Schechner, diretor de teatro que se especializou em antropologia. Turner mergulhou nos estudos
das praticas rituais, sociais e performaticas, atrelando-as aos ritos de passagem, como processos
de experiéncia vivida pautada pela ruptura, pelo curto-circuito do sistema fazendo que o sujeito
se depare frente a frente com o outro e consigo mesmo num estado sutil de percepcao de sua
subjetividade e com as formas alteradas do ser, permitindo, assim, a experiéncia do paradoxal,
do ambiguo, do fronteirico, no limite, tangenciando o perigo, numa sintonia com o coletivo,
desembocando numa experiéncia de communitas espontanea, a qual se refere, de forma um
tanto nostalgica por parte de Turner, a experiéncia coletiva vivida em comum com poténcia para
recriar sistemas sociais e simbodlicos repletos de significados.
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Dessa forma, levando em consideracao as reflexdes da filosofa Judith
Butler, os encontros gerados no contexto da 7 Cabecas correspondem a
acdes corporificadas diversas e pontuam o direito de unido e alianca entre
corpos, apontando para a "importancia politica da acao plural e corpodrea’®
10, Encontros que visam fomentar gestos artisticos impulsionados pelas
performatividades individuais, mas que, em acdo coordenada, instituem
praticas sociais de resisténcia contra a construcao normativa do humano,
implicando a tentativa de ruptura com contextos previamente dados.

A manifestacao da visualidade de performatividades multiplas busca a
constituicao de espacos de poder nos quais os corpos de materialidades e
performatividades distintas se tornam visiveis e reivindiguem o “direito de
aparecer”," de possuir uma condi¢cao de reconhecimento, direito a existir no

ambito privado e, principalmente, no publico.

Assim, trazer para esta pesquisa em poeéticas visuais as discussdes a
respeito da performatividade abordadas por Butler, relacionadas as teorias dos
Atos de Fala de J.L. Austin'?, a filosofia da linguagem de Jacques Derrida®™ 15,
bem como as modelagens dos corpos pelo biopoder teorizado por Michel
Foucault’®, permite o emprego da ideia da politica como tatica de operacao de
modos de visualidades distintas do corpo e, no caso deste capitulo, do

corpo coletivo.

° BUTLER, 2018, p. 25.
0 |Ibidem, p. 43.

" Butler refere-se as manifestacdes de massa como exercicios performativos do direito de
aparecer, pois configuram reivindicacdes corpdreas por vidas mais dignas, mais viviveis e livres.
As demandas de justica social e fim das precariedades na saude, na educac¢do, na moradia, no
trabalho e da violéncia policial instituida pelo Estado podem, pela alianca dos corpos no espaco
publico, gerar a coligacdo das lutas sexuais e de género com as lutas das pessoas que vivem
vidas vulneraveis e precarias. A filésofa pergunta “Quais humanos contam como humanos? Quais
humanos sdo dignos de reconhecimento na esfera do aparecimento, e quais ndo? [...] O proéprio
fato de que posso perguntar quais humanos sdo reconhecidos como humanos e quais ndo sao
significa que existe um campo distinto do humano que permanece irreconhecivel, de acordo
com as normas dominantes, mas que é obviamente reconhecivel dentro do campo epistémico
aberto pelas formas contra-hegemodnicas de conhecimento”. Dessa forma, o direito de aparecer
é a luta corpdrea pelo reconhecimento e pela existéncia publica de suas vidas. E ter sua forma,
sua presenca corpodrea lida e legitimada. BUTLER, 2018, p. 43.

2Cf. AUSTIN, 1998.

3 Cf. DERRIDA, 1995.

4 Cf. DERRIDA, 1967.

5 Cf. DERRIDA, 1990.

16 Cf. FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade 1. A vontade de saber.
Sao Paulo: Paz e Terra, 2014.
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[...] quero sugerir somenie que
quando corpos se juniam na
rua, na prag¢a ou em ousras
formas de espaco publico
(incluindo os virtuais), eles
esiao ezercitando um direito
plural e performativo de
aparecer, um direito que
afirma ¢ instaura o ¢corpo no
meio do campo politico e que,
em sua fun¢ao expressiva ¢
significativa, transmiie uma
exigéncia corporea porum
sonjunio mais suporiavel de
condi¢des econdémicas, sociais
¢ poliicas, nao mais afetadas
pelas formas induzidas de
condicao precaria.
BUTLER, Judith. Corpos em aliang¢a e a politica das ruas: noias

para uma ieoria performativa de assembleia. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 2018, p. 17
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As taticas de corpos de mulheres em sua consciéncia performativa, no
contexto da performance arte, e, neste caso, na 7 Cabec¢as, representam a
poténcia estética e politica da reconfiguracdo das formas de visibilidade
dos corpos na arte. Como bem situa o fildsofo Jacques Ranciére, no "regime
especifico de identificacao e pensamento das artes: um modo de articulacao
entre maneiras de fazer, formas de visibilidade dessas maneiras de fazer e
modos de pensabilidade de suas relacdes”""”, ou seja, a criacdo de encontros
para a partilha e compartilhamento, no ambito da arte contemporanea,
configura a necessidade constante de reflexao sobre as formas de possibilitar e
promover a presenca, das multiplas performatividades e experiéncias de vida.

Pensando ainda com Ranciere e seus modos de visibilidade, ndo se trata de
uma politizacao da arte, mas da estética como uma consciéncia politica, como
um gesto performativo, ou seja, um gesto produtivo e ndo representativo,
linguagem como forma de acdo: "As praticas artisticas sao, ‘maneiras de fazer’
gue intervém na distribuicdo geral das maneiras de fazer e nas suas relacdes
com maneiras de ser e formas de visibilidade".”® Nesse sentido, podemos
aproximar o autor de Austin pela forma como o gesto artistico pode ser um
gesto que gera a ocupacao dos corpos, que tomam os espacos, manifestam
um compartilhar e, por isso, constituem uma “partilha do sensivel”, numa
experiéncia de aprendizagem de uma autocritica de seus enunciados, por
meio da performatividade e da arte, estabelecem uma interface politica em
prol das lutas politico-sociais. Nesse sentido, o beber e o jogar, presentes na
performance 7 Cabecas, sao inseridos nos espacos institucionais da arte como
linguagem performativa e como significacdes politicas. O convite para beber
e jogar, durante a performance, € uma tatica de aproximacao e encontro ou,
nas palavras de Ranciere,” equivale ao comum partilhado que, no contexto
da arte contemporanea, me permite o acesso a outras pessoas que talvez nao
demonstrariam o interesse de saber sobre a proposta. Podemos ainda pensar
gue 0 jogo, no contexto da 7 Cabecas, proporciona o prazer de brincar, o
rememorar momentos da infancia, acompanhados da experiéncia limite que

7RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Sao Paulo: Editora 34, 2009. p. 13.
8 |bidem, p. 17.
19 Cf. RANCIERE, 20009.



€ o0 beber e o0 estar bébada. E, nesse sentido, o brincar € o compartilhar a
experiéncia comum vivida na infancia e o beber é o compartilhar a experiéncia

comum vivida na vida adulta.

Dessa forma, retomando Claudia, o comum partilhado na performance que
sera abordada nas proximas paginas remete também as memaoarias familiares
gue remontam a infancia, bem como a vulnerabilidade do corpo por meio da
urina, gue é expelida e que irriga e transborda os sentidos do publico. Em 7
Cabecas, a cachaca que molha a palavra e desestabiliza o corpo, que verte em
voOmito, corre pelas veias e se faz urina em Carta, de Claudia Paim, secrecao

como elemento plastico e artistico de uma performance em artes visuais.



Espero que possa contribuir para o seu divertimento
com este meu ultimo espeticulo, ja que, com o meu
tardio olhar no abismo de lama da sua alma, nio posso
contar com um efeito moral. HOW TO GET RID OF
THIS MOST WICKED BODY. Abrirei minhas veias
como um livro nunca lido. Vocé aprendera a lé-lo
depois de mim. Vou fazé-lo com uma tesoura porque
sou uma mulher. Cada profase ; Mo senso
de humor. Com o meu s pode Care §Hzar a sua
nova careta. Procurare: "¢ ' encontrar
meu coragiio através de mifiha carne. O coragio que
vocé ndo achou porgue € um homem, seu peita é vazio,
e porque dentro de vocé so cresce o nada. Seu corpo é
o corpo de sua morte. Uma mulher tem virios corpos.
Vocés precisam se cortar se querem ver sangue. Ou um

a0 oultro.,










1.3
Coniemplar
COmao agir e seniir

Pensar esta pesquisa deve-se muito a minha percep¢ao enquanto artista
performer e, nesse sentido, entendo que, para construir a argumentacao
referente a acao performativa, minha vivéncia como publico é de extrema
importancia. Como exemplo, cito minha experiéncia como espectadora da
performance de Claudia Paim. Nessa experiéncia, entre publico e artista,
Ranciere defende a poténcia do ato de contemplar e observar como forma
de agir, na qual o espectador se conecta ao acontecimento, a partir de seu
repertorio, traduzindo a seu proprio modo o que estad vendo.?° O fildsofo
coloca o espectador em uma condi¢cdao emancipada da ideia de passividade,
gue é, normalmente, atrelada a contemplacdo. Emancipa o publico do "modelo
pedagdgico de eficacia da arte"? que engendra o espectador numa relacao
guase obrigatdria de acao-reacao com a obra, libertando-o do suposto “estado

de estagnacdo” e alienacado vinculado ao contemplar.

20 Cf. RANCIERE, Jacques. O espectador emancipado. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes, 2012.
2 |bidem p. 53.
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0 especiacdortambém age, tal como o aluno ou o inteleciual. Ele
observa, seleciona, compara, interpreta. Relaciona o que vé com
muitas ouiras coisas que viu em ouiras cenas, em ouiros tipos de
lugares. Compde seu proprio poema com os elementos do poema
que iem cdiante de si. Participa da performance refazendo-a a

sua maneira, furiando-se, por exemplo, a energia vital que esia
suposiamenie deve transmitir para transforma-la em pura imagem
e associar essa puraimagem a uma histdria que leu ou sonhou, viveu
ou inveniou. Assim, sdo ao mesmo tempo especiadores distanies e
intérpreies ativos do espetaculo que lhes é proposto.??

Em outros termos, o artista possibilita a emancipacao intelectual do publico
guando reconhece as inteligéncias, os referenciais culturais, sociais, étnicos e
de género de cada individuo. Legitimar as traducdes e as relacdes que cada
sujeito articula em contato com diferentes manifestacdes artisticas, levando em
conta as experiéncias pessoais dos sujeitos, os torna-os singulares e capazes
de conectarem-se uns aos outros, gerando o poder de associar e dissociar, de
se diferenciar e se igualar, exercitando, assim, a alteridade e a emancipacao.
Nao existe um ponto de partida Unico para os processos interpretativos e
associativos, mas sao diversos os cruzamentos de conhecimentos que partem
de diferentes territdrios e fronteiras, "Isso significa a palavra emancipacao:

o embaralhamento da fronteira entre os que agem e os que olham, entre
individuos e membros de um corpo coletivo”.?® Artistas da performance criam
possibilidades de experiéncias estéticas emancipadoras quando orquestram
as especificidades da linguagem performatica a ponto de incluirem elementos
disruptivos para que imprevistos e enunciados sensiveis possam gerar modos
de visualidade distintas e, com isso, vir a estabelecer conexdes, traducdes e

narrativas com o publico.

Os artistas, assim como 0s pesquisadores, consiroem a cena em
que a manifesiacao e o efeiio de suas compeiéncias sd0 exposios,
tornados incertos nos termos do icdioma novo que traduz uma nova

aventura inteleciual. O efeito do idioma néo pode ser antecipado. Ele
exige espectadores que desempenham o papel de intérpreies ativos,
que elaborem sua prépria traducéo para apropriar-se da "histéria" e
fazer dela sua propria hisioria. Uma comunidade emancipada é uma
comunicdade de narraclores e tracdutores.?*

22 |bidem, p. 17.
23 |Ibidem, p. 23.
24 RANCIERE, 2012, p. 25.
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Olhos perfurados
Um caso recente de violéncia doméstica que chocou o pals fol
da operadora de caixa Mara Ribla Guimaries 27 anos, que foi
torturada e teve os olhos perfurados pelo uﬂﬂﬂm O homem

usou uma faca de riess para ir a vitima.
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Assim, Claudia, por meio de performances pormenorizadamente estudadas,
cria, a partir de elementos diversos, constituicdes corpdreas que tém como
objetivo abrir um leque amplo de formas de visibilidade e pensabilidade. A
performance Carta, de Claudia, instaurou um ambiente onde me conectei
a minha corporalidade e ao processo de compartilhamento das questdes
enunciadas por ela, por meio de uma performatividade construida a partir da
paleta da linguagem da performance.

Na performance, Claudia substituiu os artigos masculinos pelos femininos
na famosa "Carta ao pai”, do escritor Franz Kafka, fazendo com que a leitura
em voz alta transformasse a carta em uma mensagem de uma filha enderecada
a mae. A artista lia a carta sentada com os pés amarrados pelos tornozelos por
uma corda rosa e imersos numa bacia com urina. Por vezes, durante a leitura,
Claudia urinava. A carta manuscrita era lida pagina por pagina, as quais, ao
final da leitura, eram soltas no espaco em um lindo gesto. A artista estendia
o braco, delicadamente, até este ficar paralelo com a superficie do chao, e,
na seguéncia, soltava a folha que, suavemente, planava pelo espaco até sua
aterrissagem. Claudia acompanhava a queda de algumas folhas para dar
andamento a leitura, direcionando o olhar do publico para o dancar da folha no
ar. Ao final da leitura, Claudia abria os bracos com as palmas das maos viradas
para cima e permanecia com eles estendidos. Sustentava os bracos abertos até
o limite de sua resisténcia; a insisténcia na postura era acompanhada por uma
respiracao ofegante, a qual se contrapunha ao siléncio que se instaurava no
ambiente. Em um certo momento, o publico se dirigia até a artista na intencao

de socorré-la. Claudia aceitava a ajuda e se entregava aos bracos solidarios.?®

25 Recomendo ao leitor o acesso a dissertacdo de mestrado intitulada Performance e registro: a
producdo performatica de Claudia Paim, defendida por Daniele Quiroga Neves no Programa de
Pos-graduacdo em Artes Visuais da Universidade de Santa Maria no ano de 2013. Na pesquisa,
encontram-se entrevistas com a artista e, ainda, uma andlise da pesquisadora da performance
Carta como contraponto aos aspectos entre vivenciar uma performance de forma presencial e
seu registro em video e fotografia.
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Claudia Paim, Carta, registro fotografico de performance, 2016
Foto: Ana Tomimori https://www.claudiapaim.site/carta?lightbox=dataltem-j4g27ofy

Claudia Paim, Carta, registro fotografico de performance, 2016
Foto: Ana Tomimori https://www.claudiapaim.site/carta?lightbox=dataltem-j4g27ofy



Claudia usava blusa branca, estava nua da cintura para baixo e revelava
a anatomia de seu cranio, o que me possibilitava perceber o formato de seu
rosto, bem como o de sua boca em acao, gesticulando as palavras contidas
na carta. Lembro-me do ritmo de sua respiracao enguanto lia. Ora ela soava
mais profunda, pausada, transpondo para as palavras uma carga emotiva de
densidade rugosa, pesada. Ora se fazia mais suave, e as palavras flutuavam
pelo espaco, como num soprar da brisa marinha, doce e melancodlica. Por
incrivel que pareca, a leitura da Claudia ndo era carregada de dramaticidade
nem de entonacdo especifica, mas o conjunto de elementos que compunham a
performance me fizeram sentir a voz e o texto como materialidades repletas de
texturas e corporeidade.

Quando a artista se coloca em estado de performance, sua respiracao e
percepcdo se dilatam, como se gerasse um acorde unissono com o ambiente,
convocando e confrontando o publico a seguir seus gestos, a se conectar
a0 seu tempo e impulsos corporais. Narinas se fazem notar, o pulmao se
revela protagonista. O peito se move e transmite o compasso da leitura e das
afeccdes que acionam o corpo da artista. Assim, ela se entrega como forma,
como composicdo em movimento para a contemplacdo do publico. Labios
se movem. Palavras sao emitidas pela forca do pulmao e moldadas por um
conjunto de 6rgaos, conhecido como o aparelho fonador?6. A lingua se move,
a caixa craniana ressoa. O siléncio da artista se projeta no espaco e gera uma
composicdo com o ambiente, fazendo da pausa um elemento semelhante ao
espaco vazio em uma folha de desenho. Metrizar corporalmente o espaco e o
tempo no fazer performatico revela o quanto a artista tem consciéncia de seu
gesto e da dimensao compositiva e relacional de sua interacdo com o ambiente

e com o corpo do outro.

26 O aparelho fonador do corpo é responsavel pela emissdo de sons e fonemas. Funciona como
conjunto sintonizando diferentes 6rgdos, pulmébes, bronquios, traquéia, laringe, cordas vocais,
faringe, boca e fossas nasais. Os 6rgaos respiratérios (pulmdes, brébnquios, traguéia) produzem
a circulacdo do ar necessaria a fonac¢do. A vibracdo importante para a fala é papel da laringe e
das cordas vocais e, por fim, a cavidade bucal (faringe, boca e nariz) funciona como a caixa de
ressonancia responsavel pelos diferentes sons da linguagem. Ou seja, a emissdo de uma palavra
envolve o trabalho de varios 6rgdos motores, sem contar as sinapses necessarias para a acdo de
uma leitura em voz alta.
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"Disse ele a mulher: multiplicarei
grandemente o teu sofre
concei¢ao; em dor dar
teu desejo sera para te
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Assim, o ar que entra em meus pulmdes segue a intensidade da respiracao
de Claudia. Além disso, tenho presente o som da urina escorrendo pelo banco
e pingando no chao. Som suave e delicado, porém, carregado de simbologia.
Urinar-se em um espaco publico em frente a outras pessoas representa,
na sociedade ocidental, o total descontrole do corpo e das emocdes. Por
isso, aprender a controlar os impulsos da bexiga é passo fundamental na
independéncia da crianc¢a, representa a sua percep¢ao e sua aprendizagem
das regras sociais. Ou seja, urinar-se em contextos publicos revela, em
nossa sociedade, expor um corpo fragil, corpo em estado de risco, individuo
carregado de traumas, doente, e muitos outros rotulos que caracterizam
inconformidades com o comportamento definidor de um sujeito normativo
e disciplinado. Além disso, no ambito da performance de Claudia, urinar
enquanto |é em voz alta uma carta a sua mae remete ao processo do cuidado
domeéstico e da educacao no terreno das relacdes familiares. A artista propode
“Urinar para desconstruir a ideia manipulada pela propaganda sobre a intocavel
positividade do amor.”?” Ou seja, na proposicao de Claudia, as relacdes entre
mae e filha tornam-se forcas ambiguas, as quais remetem aos processos de
construcao afetiva entre adulto e crianca. Processos carregados com diferentes
camadas de um condicionamento do corpo da mulher como filha e como
mae, configuracdes que produzem e reproduzem as normativas sociais das

performatividades compulsdrias de corpos doceis e binarios.

27 PAIM, Claudia. Poros abertos: corpo em acado e dispersdo. Blog Claudia Paim. Santa Maria, 3
ago. 2016. Disponivel em: http://claudiapaimperformance.blogspot.com/2016/08/texto-poros-
abertos-corpo-em-acao-e.html. Acesso em: 20 dez. 2020. Originalmente publicado nos Anais
da ANPAP, Santa Maria, 2015.



Claudia Paim, Carta, registro fotografico de performance, 2007, Galeria Vermelho, Sdo Paulo.
Foto: Manuela Eichener http://claudiapaimperformance.blogspot.com/p/textos-sobre-
performance.html

95



96

Lembrar a experiéncia de presenciar a performance de Claudia me faz
recordar a sensacao de solidao que me invadiu enquanto a via performando.
Meu corpo estava imovel, percebi que me conectava ao corpo da artista.
Escutava suas palavras. Me sentia num estado de embriaguez, tonta e com os
pensamentos confusos. A imagem de uma mulher urinando enquanto falava
da relacdo com sua mae me afetou. Imergi em lembrancas e sensacdes que
envolviam fluido corporal e figura materna. A performance Carta, com seus
elementos constitutivos, acessou minha epiderme e acionou marcas registradas
em meu corpo. E impressionante como a lembranca da experiéncia proposta
por Claudia esta viva em minha memoria. Rememorar essa experiéncia, ao
escrever, leva meus pensamentos a um estado de caos; busco ordena-los, pois
eles emergem rapidamente, como explosao. Surge tudo de uma soé vez. As
palavras fluem num excrito, como se a voz se materializasse em excrecao,

urina e vomito.

vida morte imagem corpo
saliva substancia mae
medo trauma infancia
coniormar destruir
desabatar solucar
socorrer irma
forca coragem
resisiéncia
for¢a coragem
socorrer irma
desabatar solucar
conformar destruir
medo trauma infancia
saliva substancia mae
vida morie imagem corpo






A urina de Claudia, como elemento compositivo na performance, somada
as palavras ditas em voz alta, palavras carregadas de afetos e desafetos
vinculados a relacdo mae e filha, mobilizaram indicios de meu corpo. Sulcos
gravados em minha carne e em minha memoaria. Fissuras que, aparentemente,
revelam um vazio; no entanto, vazios que compdem as superficies que
restaram da experiéncia. Constituicao que impulsionou a producao de minha
subjetividade e performatividade, bem como a poética da performance
7 Cabecas. As experiéncias traumaticas repetidamente vividas por mim,
por minhas irmas e por minha mae geraram a possibilidade de criar taticas
de sobrevivéncia e remodelacdo dos acontecimentos. A cada nova crise,
aprendemos, a partir da repeticao, a readaptar e alterar o modus operandi
do processo de autocuidado, bem como do cuidado de nossa mae. Nos
momentos de caos,?® tentdvamos assumir padrdes e regras para tornar a
situacdo mais estavel. Durante a minha infancia e adolescéncia, acompanhei
e colaborei com os diferentes processos de tratamento e cura de minha mae.
Hoje percebo que o mal que minha mae sofria e ainda elabora foi gerado
pela violéncia de uma sociedade que desclassificava e julgava mulheres
gue buscavam seguir seus projetos de vida que fugiam das conformidades
conservadoras e machistas. Nao pretendo contar em detalhes as experiéncias
qgue Vvivi, mas guero apresentar como as situacdes vivenciadas por mim dizem
muito de como o corpo opera em meu processo criativo. Ou melhor, de como a
"memodria incorporada’?® me da acesso a linguagem da performance, tornando
conscientes minhas falas performativas (desde muito cedo, meu falar era agir)
e faz de meu corpo o protagonista de processos de aprendizado.

28O corpo de minha mae se enrijece e se debate no chdo. Dentes se transformam em trincheiras,
travadas pela tensdo dos espasmos do cérebro. Baba emerge por entre os dentes acompanhada
de um ruido agoniante, como se palavras tentassem sair junto com a saliva, fazendo bolhas se
formarem e explodirem. Os olhos, por vezes abertos, focavam um infinito indescritivel, quase
olhos mortos, sem expressdo. Uma cena que durava poucos minutos. A ela se somavam almofadas
como meios de amenizar o impacto do corpo com o chdo. Uma cena de "quase” morte.

22 TAYLOR, 2013. A tedrica Diana Taylor utiliza o termo memoaria incorporada, ou comportamento
incorporado, os quais advém da ideia sobre as praticas e os conhecimentos incorporados de
forma performativa, ou seja, o termo incorporado corresponde a uma lente metodoldgica e
performativa sobre a forma pela qual apreendemos nossa cultura.
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Acumulei em minha memoadria do mundo patriarcal violento e injusto a luta
de uma mulher, atriz e professora de Teatro, escolha profissional vista com
desdém e como se fosse promiscuidade por sua familia. Na realidade, atriz até
a maternidade, condicdo que torna mulheres incompativeis com a estrutura
machista do teatro, dos inuUmeros ensaios e da instabilidade financeira e, por
fim, uma mulher com trés filhas e divorciada, um escandalo para uma mulher
do interior do estado do Rio Grande do Sul de trinta anos atras. Sem falar
na demonstracao da “incapacidade” de manter o casamento. Essa juncao de
escolhas e situacdes que caracterizaram minha mae gerou um compéndio
de adjetivos e expressdes proferidos pela familia: histérica, louca, gritona,
desbocada, briguenta, mandona, desorganizada, incompetente, esposa
ineficiente, irracional, exigente, inconsequente, risco para o marido das outras,
mae irresponsavel, desnaturada e assim por diante. No entanto, por incrivel que
pareca, dessa experiéncia violenta de disputas e confrontos, aprendi muito. E,
ainda, outra situacao se instaurou, pois descobrimos o quao libertador era nao
ter uma figura masculina em casa. Vivemos nos quatro, mae e trés filhas, livres
da intransigéncia e da dominacdo de uma masculinidade toxica. A nossa casa,
enfim, era composta somente por mulheres. Nosso cotidiano era permeado por
fluxos de ideias, por invencdes de ultima hora e por aventuras. Determindvamos
coletivamente as atividades da semana e do final de semana. Aprendemos a
guestionar, criticar, dar sugestdes e agir. Rlamos muito, brincavamos muito,
dancavamos, brigdvamos gritando e faziamos as pazes. Como era bom brigar
sem ninguém dizer “briguem sem gritar”. A nossa casa, sem o0 agente opressor
masculino, tornou-se um lugar propicio para a brincadeira, para a cria¢cao, para
a autonomia e, principalmente, para descobrirmos a forca que tinhamos juntas.
Recordo que duvidavam da responsabilidade materna de minha mae, devido
a sua profissao, e questionavam: como vocé leva as gurias nos seus ensaios
de teatro? Mal sabiam a importancia para nosso aprendizado viver préoximo
ao palco, aos bastidores e aos processos criativos engendrados nos ensaios
teatrais. Sem esquecer que, em algumas circunstancias, viamos nossa mae
exigindo seus direitos de atriz e mae perante diretores de teatro e produtores
culturais. Porém, desconsiderando as adversidades machistas e miséginas do
ambito teatral, eu adorava acompanhar os ensaios! Gostava mais ainda do pds-
ensaio, quando todos se reuniam em algum bar para comer e confraternizar.
Lembro que, em determinado momento da noite, me deitava unindo as

cadeiras do boteco e cochilava com o som das conversas e das risadas



do grupo. Foi dessa forma, convivendo com a arte, me responsabilizando

pela casa - cada uma de nds tinha sua tarefa domeéstica -, estudando e
acompanhando uma mulher que dava aula oito horas por dia e criava trés filhas
sozinha, que aprendi e estruturei gestos e falas performativas. Atualmente,
minha mae continua lecionando e criando trés filhas (ja adultas), uma neta e
um neto.









1.4

A bruzalicdacle
cde umsonho

Em 2002, fui para Paris; estava com vinte e quatro anos de idade. Fui
contemplada com a Bolsa Iberé Camargo?°. Seriam trés meses de residéncia
gue se estenderam por quatro anos. Foi um periodo revelador e importante,
tanto para minha pratica artistica, pois me aproximei da performance, quanto
para a tomada de consciéncia da minha condicao de mulher cisgénero,
heterossexual, branca e brasileira. Na verdade, a percepc¢cao do contexto
europeu me arrebatou como num susto. O meu desejo cego pelas coisas da
Europa ruiu quando me deparei com as mazelas de uma Franca reacionaria,
xenofoba, machista e racista. Ingenuidade, privilégio social e formacao,
pautada numa cultura colonialista, foram os aspectos que me conduziram até
o outro lado do Atlantico para viver uma experiéncia artistica. Hoje, percebo
0 quanto, na época, eu correspondia a um produto da classe média branca
brasileira que sabia muito pouco e nao tinha consciéncia do que é abuso,
preconceito e discriminacao. Sobre a percepcao das forcas estruturais que
mantem os diversos modos de violéncia na sociedade, como o racismo e as
demais fobias, a cada ano que passa vivencio experiéncias e saberes gque me
obrigam positivamente a buscar autocritica, reposicionamento e

senso de justica.

3% |niciativa da Fundacéao lberé Camargo de conceder bolsa de residéncia artistica no exterior por
meio de selecdo via edital publico. O projeto durou de 2000 a 2015. Infelizmente, a instituicdo
deixou de promover tal oportunidade por motivos financeiros, problematica que alterou ndo sé a
realizacdo do edital, bem como impactou na estrutura da instituicdo, a qual demitiu grande parte

dos profissionais no ano de 2016.



Inicio a reflexdo sobre a criacdo da performance 7 Cabecas apresentando
o texto Une petite histoire d’amour e a letra da musica Bicho de Sete Cabecas,
um relato de meu amor platénico pela cultura europeia em contraste com o
choqgue cultural que vivenciei na até entdo Disneylandia de ma vie. Talvez um
contraste que vivo até hoje em minha concepcao e epistemologia da arte. Um
tesdo incontrolavel pelo que vem de fora e uma paixao louca, sem pé nem
cabeca, por aquilo que faz parte de mim e me afeta, aquilo que identifico como
daqui, deste continente imenso, violado, explorado, vigiado e enganado, por

vezes, por nds mesmos e pelos outros.
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Une peiiie histoire damour

Minha primeira paizao foi por
umaimagem.

rui apaizonada pela gravura do
sompositor ausiriaco rranz Schubers.
Passava horas ¢ horas olhando aquele
rosio. tutinha7 anos de idade.

Aimagem fazia parie de umencarie de
uma colecao de discos de vinil de musica
classica. Assim, ouvindo as sonaias

de Schuberi, percorria as ilusirac¢oes

>

de Viena e das reunides musicais
reiratadas no encarie, imaginando e
desejando viajar no tempo.

Foi assim, nesse estado romaniico,

que passei a me interessar por tudo

que dizia respeiio a cultura europeia,
principalmente a arie. Ansiava conhecer
Viena, Paris ¢ ouiras cidades do “velho
sontinenie” que, devido ao meu devaneio
plaiénico, causavam-me um sensimenio
de melancolia ¢ arrebatamento.
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Bicho de Seie Cabecas

Nao da pé nao tem pé nem cabecga
Nao tem ninguém que mereca
Nao tem coracao que esquec

Nao iem jeito mesmo

Nao tem do no peito
Nao tem nem talvez

Terieiioo que VOCE me fez

Desapareca cresca e desapareca

Nao iem do no peito

Nao iem jeizto

Nao tem coracao que esquec
Nao tem ninguém que mereca
Nao tem pé ndo tem cabeca
Nao da pé nao é direiic

Nao 7oi nada eu nao fiz nada chs«m

Evocé fezumbicho de 7 cabecas

Renato Rocha (letra)
Ceraldo Azevedo e Zé Ramalho (imelocdia)



Vivi, na minha sonhada e idolatrada cidade de Paris! Pela primeira vez, ser
brasileira me diferenciava, dificultava o meu convivio social e, por vezes, me
colocava em situacdes declaradamente abusivas e machistas. Passei a ser
identificada pelos europeus como uma mulher latino-americana, brasileira,
imigrante e exdtica. A sensacao compartilhada, entre as brasileiras que conheci,

era de que nos comparavam a “maquinas de fazer sexo”.

Para dar continuidade a narrativa, preciso situar brevemente o contexto
das discussdes imigratorias na Franca, quando |a cheguei. Em 2002, Jacques
Chirac venceu a elei¢cao presidencial no segundo turno com grande vantagem
de votos contra seu adversario, Jean Marie le Pen, do partido de extrema
direita Front Nacional?' Os franceses tiveram que correr para as urnas para
garantir que Chirac assumisse o cargo. O candidato do tradicional Partido
Socialista ficou fora da disputa. Um dos aspectos que fizeram o candidato do
Front Nacional disparar nas pesquisas diz respeito a crescente importancia do
problema da imigracao na Franca. Segundo a professora do Departamento
de Ciéncia Politica da USP Rossana Rocha Reis,*? desde a Segunda Guerra
Mundial o movimento de abertura e fechamento das fronteiras seguia, por
um lado, conforme necessidades econdmicas e demograficas do pais até
aproximadamente 1974; e, por outro lado, havia um empenho, entre os anos
70 e 80, de atingir a “imigracao zero”. No entanto, nesse periodo, o governo
se deparava com obstaculos, pois os grupos de trabalhadores imigrantes e
solidarios as suas reivindicacdes estavam organizados em movimentos sociais
e, ainda, a legislacao francesa limitava a imposicao de acdes que negassem
as premissas dos direitos humanos. Como exemplo desse contexto, em 1978
observaram-se algumas tentativas do governo de Giscard d’Estaing de negar
vistos para familiares de imigrantes; contudo, o Conselho de Estado, citando o
Preambulo da Constituicdo de 1946 e a legislacdao europeia, recusou tal projeto.
Disputas como essas passaram a fazer parte das querelas sociais e politicas do

pais, em consonancia com os fluxos migratorios de cada momento da historia.

31 O partido Front National foi fundado em 1972. Tem como proposta unificar a direita radical
francesa. A imigracdo € uma pauta crucial do partido, que a considera um atentado contra a
cultura e a economia francesas. O eixo principal das ultimas campanhas mescla a imigracdo com
o0s assuntos de seguranca.

32 Cf. ROCHA REIS, Rosana. Politicas de Imigracdo na Franca e nos Estados Unidos. Sao Paulo:
Hucitec, 2007.



Aproximando uma lupa sobre o periodo de minha estadia na Franca (2002-
2006), encontramos como ministro do Interior o politico Nicolas Sarkosy,
que estava focado nas questdes politicas vinculadas a imigracao. Na época,
Sarkosy apresentou para a Assembleia Nacional projetos de lei com teores
mais restritivos quanto a entrada e a estadia de estrangeiros na Franca. Em
texto publicado em agosto de 2005, Sarkosy apontou como prioridade do
governo o rigor nas acdes de deportacdo de imigrantes ilegais, no controle de
entradas de paises originarios dos fluxos ilegais, entre outras medidas.?* Nesse
mesmo ano, o referido ministro chamou os responsaveis pelas manifestacdes
nas periferias francesas3* de racaille, ou seja, de ralé, o que gerou mais conflitos
violentos e grande repercussao na midia. Cada vez mais o0 governo passou a
tratar as questdes migratdrias como problema de seguranca, circunstancia que

associou o imigrante a uma ameaca a integridade fisica e cultural do pais.

Enquanto isso, em 2003, eu seguia providenciando a “papelada” solicitada
pelo governo francés para a obtencao do direito de estadia (titre de séjour)
como estudante e acompanhava pelos telejornais o movimento organizado dos
"sans papier”3>. Foram inUmeras as vezes que esbarrei com as manifestacdes
do grupo, mas nunca aderi a nenhuma delas. Tinha medo da policia, pois estava
ilegal no pais. Desde 1993, a policia francesa podia parar qualquer pessoa na
rua que “parecesse estrangeira” para verificar sua situacao no pais. Foram dias
e horas em funcao de minha legalidade. Nos estabelecimentos da Prefeitura
de Paris, enfrentava filas, senhas, muita gente, brigas, espera, funcionarios
publicos franceses desanimados, mais espera, muita papelada, comprovantes,
validades, datas, mais espera, carimbos, idiomas diversos, enfim, o retrato

do servico publico que, a cada ano, foi se tornando mais restritivo e penoso

33 SARKOSY, Nicolas. Je ne peuz pas laisser passe. Liberation, Paris, 5 ao(. 2005. Disponivel em:
http:/www.liberation.fr/tribune/2005/08/05/je-ne-peux-laisser-passer_528564. Acesso em: 7
maio 2020.

34 No ano de 2005, aconteceram indmeros casos de manifestacdes e conflitos nas periferias
francesas, devido a acdes da forca policial. Dois jovens morreram fugindo da abordagem policial,
na cidade de Clichy-sous-Bois, na grande Paris, e, dias depois, uma bomba de gas lacrimogéneo
foi jogada em frente a uma mesquita. Houve grande revolta dos moradores, seguida de conflitos
com a policia. Aproximadamente 3000 pessoas foram presas, quatro moradores foram mortos,
além de inumeros carros queimados e estabelecimentos degradados.

35 Grupo organizado de pessoas que entraram legalmente e/ou viveram legalmente no pais,
mas que, devido as mudancas nas leis de imigracdo, passaram a ser consideradas ilegais. Em
muitos casos, devido a legislacdo contraditdéria, os individuos ndo podem ser extraditados nem
legalizados, o que gera problemas sociais e desrespeito aos direitos humanos.
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para todos os estrangeiros. Envolta nessa”aventura” de conquista ao séjour

e precisando de mais documentos para consegui-lo, me inscrevi no Curso

de Francés para estrangeiros da Universidade Paris 12 Créteil Val de Marne.

Um curso de boa qualidade, mais barato que o da Alianca Francesa, e que
concedia, além da possibilidade de conseguir o séjour, 0 acesso a carte vitale,
uma espécie de numero de CPF francés. A inscricao durou um dia inteiro, havia
muita gente, muitos estrangeiros, foram horas até me chamarem. Foi nesse
dia, nessa longa espera, que conheci as outras seis mulheres que viriam a fazer

parte da primeira edicao da 7 Cabecas.

Minha realidade como imigrante era muito diferente da de muitas colegas,
pois a maioria buscava uma nova vida na Franca e tinha como meta se
estabelecer no pais. Eu, ao contrario, estava |a para estudar e usufruir da
cultura francesa, coisa que se desenhou de forma diferente, mas por ora
ndo vem ao caso. Durante o curso de Francés, acabei acessando historias
de mulheres de diferentes paises, entre eles, Hungria, Mongodlia, Tailandia,
Colébmbia, Peru. Mulheres que regulavam de idade comigo e que, naquele
ano, como eu, estavam com dificuldades em conseguir a estadia e o direito
ao trabalho. Por isso, em nossos encontros, além de contarmos sobre
Nnossos paises, de fazermos comidas tipicas, faldvamos sobre os processos
burocraticos dos bureaux de imigracao.

Nesse meio tempo, surgiu, por conta de um amigo, o convite para
participar do Rencontres Européennes Art Performance, que ocorreria dentro
da programacao do 22 Forum Social Europeu (2003). Naquele momento, eu
tinha como materialidade o universo burocratico do servico publico francés,
as histdrias de vida de minhas colegas estrangeiras e minhas reflexdes
acerca da memoaria de infancia®®. Fora isso e acima de tudo, eu sentia muita

36 As memoarias de minha infancia foram disparadoras para muitos trabalhos e acredito que, de
certa forma, sempre serdo. No contexto da residéncia, desenvolvi o Projeto Album de Familia,
gue consiste em reproduzir uma fotografia da infancia, repetindo gesto, ambientacdo, roupas e
enquadramento. A proposta para a residéncia envolvia o convite a alguns artistas residentes da
Cité International des Artes para refazerem suas fotos de infancia. Além desse projeto, desenvolvi,
no periodo, a performance Muralha, a qual fez parte do 72 e do 82 Congrés International Art
Performances, Paris/Berlim (2002). A performance consiste na construcdo de um muro de
paralelepipedos enquanto canto a musica de ninar “Boi da cara preta”. Durante o processo de
montagem da estrutura de pedras, maltrato e afago uma pequena boneca na qual me espelho
através do uso dos mesmos acessorios.



saudade dos botecos brasileiros! Eu desejava e salivava pelo acolhimento de
um bar com uma mesa repleta de amigas, com as cachacinhas e os petiscos
gordurosos! Dessa juncao de experiéncias e desejos: (1) cachaca e mesa

de bar; (2) mulheres de diversas nacionalidades avidas por conversas e por
compartilhar suas historias de vida; (3) memoadrias de infancia; e (4) desejo de
me embriagar®’, emergiram lembrancas, experiéncias e imagens. Compreendi,
assim, que contava com material para a criacao de um trabalho. Elenquei
verbos que expressassem o universo desses quatro topicos, com o objetivo de
estruturar uma ideia para a criacdo de uma performance: reunir, contar, relatar,
ouvir, beber, conversar, recordar, compartilhar, rir, chorar, fugir, afetar, dar, gritar,
gargalhar, divertir, brincar, jogar, cantar, trocar, receber, colaborar, manifestar. A
imagem de sete mulheres em torno de uma mesa, cada uma com seu copo, foi
a primeira definicdo da imagem que tive a respeito do espaco da performance.
Todas ao redor de uma mesma mesa, uma de frente para a outra de forma que
todas pudessem se olhar. Articulando as minhas lembrancas com o contexto
europeu de repudio aos processos migratorios, escolhi a brincadeira “Escravos
de JO” como estrutura da performance. Assim, a imagem das sete mulheres em

torno da mesa se somou as acdes: jogar, beber e vocalizar.

%7 Saudo as artistas bébadas! Reverencio aquelas que fardo parte desta tese, mas que ainda nédo
estdo aqui! Vou retomar a experiéncia da cachaca no capitulo Cachacal!, pois ela foi a chave para
a mudanca metodoldgica da performance 7 Cabecas.
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Depois de matar a mulher a marretadas, o assassino
confessou que colocou o corpo em um pequenc porio da
residéncia e construiu uma parede para fechar o local, E
nesse cendrio ele ainda conviveu na casa, com & nova
esposa, por 10 anos. A ossada 56 foi descoberta depois que o
vigia vendeu a residéncia e o novo proprietério, ao quebrar
uma parede para fazer uma reforma, descobriu os restos
mortais da vitima. Vila Velha-ES.
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/7 Cabecas

O jogo "Escravos de JO" € uma brincadeira brasileira que possui diferentes
camadas de sentidos, as quais foram se somando a performance 7 Cabecas
conforme as trocas vividas a cada edicao. Hoje, diferentes pesquisas
demonstram as acdes de apagamento das ancestralidades africanas vinculadas
a brincadeira, que na realidade possui um sentido de resisténcia dos povos
africanos escravizados. A etnolinguista Yeda Pessoa de Castro,*® pesquisadora
do legado linguistico-cultural das etnias africanas no Brasil, estabelece relacao
entre j6 e o termo kimbundu que se refere a casa, “njo”, propondo que a

cancdo fazia parte de uma estratégia de fuga dos escravizados da casa grande.

As possiveis origens da brincadeira “Escravos de Jo” fazem parte da obra,
com mesmo titulo do jogo, da artista Aline Motta,*® que partiu de uma pesquisa
extensa sobre a letra da cancao para desenvolver atravessamentos de sentidos
em seu trabalho. Para Aline, a cancdo do jogo trabalha com metaforas que
manifestam estratégias de fuga dos povos escravizados.*° A linguagem é
entendida como um desvio a regra que busca o entendimento das palavras,

38 CASTRO, Yeda Pessoa de. Marcas de Africania nas Américas, o exemplo do Brasil. Africanias.
com, UNEB, Salvador, v. 6, 2014.

39 Cf. MOTTA, Aline. Escravos de Jo. [S.1.], 2016. 20 x 20 cm, 26 p. Livro de Artista.

40 Cf. MOTTA, Aline. Livro de artista. Site Aline Motta. Disponivel em: http://alinemotta.com/
Escravos-de-Jo-Job-s-Slaves-Livro-de-Artista-Artist-Book. Acesso em: 17 mar. 2021.






mas também o quanto que o sentido, como por exemplo, da palavra caxanga,
foi, ao longo de séculos, apagado propositalmente no Brasil. Esse desejo de
persisténcia e resisténcia como metafora, tanto das palavras como do jogo,
no trabalho de Aline, busca uma relacdao entre opacidade e transparéncia,
fuga e aprisionamento, na qual a memoadria do jogar manifesta a coletividade
compartilhada de sentidos das palavras usadas na cancdo, ao mesmo tempo
qgue o zigue-zigue-za também manifesta a busca pelo coletivo de fuga, nem
gue seja apenas de uma pessoa, pois aquele que conseguir escapar carrega
todos os demais consigo. Os ancestrais, nesse sentido, sao as variacdes das
palavras que, por meio de seus elementos cifrados, resistiram a violéncia; sdo
também corpos de homens e mulheres negras que possibilitaram a persisténcia

da cultura com sua luta, resisténcia e existéncia.

O trabalho de Aline é composto por uma publicacdo que também virou
instalacao. A obra de 2016 é constituida por 26 pranchas em papel vegetal
gue compdem 12 conjuntos de 60cm x 60cm cada. Nela, percebemos as
camadas de memoaria a partir de impressdes em pequenas letras tipograficas
em papel vegetal. A imagem de mulher com saia e cajado repetida varias vezes
foi apropriada de um anuncio de jornal do século XIX que fazia referéncia
a mulheres escravizadas fugidas. Nao sao escravas, mas sim guerreiras, por
vezes em circulo, em outras deixando um espaco na diagonal para possibilitar
a fuga. O trabalho de Aline me marcou pela forma como, por meio do processo
grafico, as camadas de memoria, que em 7 Cabecas sdo viscerais, corporais,
se materializam com elegancia e densidade como metafora e poesia. Acredito
gue ambas buscamos aproximar mulheres para jogar, colaborar, conversar,
escapar e lutar, muitas vezes, de uma realidade que sufoca. O trabalho da Aline
€ uma publicacdo que performa o jogo e, assim, ressalta suas camadas de
memoria. Na construcao desse espaco grafico permeado pelo contato e pela
multiplicidade do processo de impressao e no qual, muitas vezes, o sentido nos
escapa, € que temos a possibilidade de pensar na constru¢cao de um espaco
permeado pelo espirito de comunidade.

280 jogo possui diferentes formas de cantar conforme a regido do Brasil. Incluo aqui a versao que
eu cantava quando crianca “escravos de Jo, jogavam caxangda, tira, bota, deixa o Zé Pereira ficar,
guerreiros com guerreiros fazem zigue zigue z3a”.
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Aline Mota, Escravos de Jo, Livro de Artista, 20 x 20cm,26 paginas em papel vegetal e papel
jornal , 1 pagina com texto critico, Capa em papel Arjowiggins Color Plus, 2016
http://alinemotta.com/Escravos-de-Jo-Job-s-Slaves-Livro-de-Artista-Artist-Book







O imaginario de fuga e de tatica de sobrevivéncia foi a questdao que me
fez escolher o jogo “Escravos de Jo”, pois a performance 7 Cabecas passou
a ser uma opcao poética para driblar as normas de uma sociedade patriarcal

pautada na sujeicao dos corpos.

Propor o jogo “Escravos de J&” como trama da performance 7 Cabecas
partiu do desejo de criar uma metafora do sistema burocratico de concessao
de direito a estadia na Franca e do sistema de regras e normas disciplinantes.
Sistema que determina as relacdes de poder nos ambitos micro e macro da
sociedade ocidental. Estrutura pautada pela economia neoliberal, a qual tem
na exploracao e na exclusao sua ferramenta e matriz de progresso e opressao.
E, portanto, um sistema que privilegia a classe dominante e se apropria das
criticas e das acdes alternativas a ele e que engole tudo e todos sem chance
de escapar. A performance 7 Cabecas revela a jogatina do dia a dia, na qual
ficamos viciados. Jogamos ora contra, ora a favor. Perdemo-nos na contagem
de guem venceu e quem perdeu. Ou preferimos ndo olhar o placar, pois a
perda, normalmente, recai sobre os que pouco ganham, sobre as vidas que,

a cada dia que passa, sao mais precarizadas. Ganhar ou perder, eis uma
caracteristica dos jogos em geral e que ndo diz respeito a performance 7
Cabecas. Nela, todas as mulheres convidadas buscam escapar da jogatina
patriarcal e do impeto das concorréncias, pois do vicio da sociedade machista
nos refugiamos com palavras, olhares e com a bendita cachaca. Contudo,
considerando as reflexdes que havia desenvolvido para a primeira edicdo da
performance, a escolha pela cachaca pontuou o desejo de incluir uma bebida
brasileira no jogo, ou o desejo de oportunizar um porre brasileiro em terras e
corpos estrangeiros.

Assim, € a partir do ato de jogar sem parar, de repetir durante duas horas
0s movimentos que consistem em cantar a cantiga do jogo “Escravos de Jo”,4
rubricar folhas dispostas na mesa e passa-las adiante, manifestar-se falando
de seus desejos e angustias e beber cachaca, que a dinamica tornava visivel

o sistema burocratico ininterrupto e autoritario. Por isso, com a introducao

40 jogo possui diferentes formas de cantar conforme a regido do Brasil. Incluo aqui a versdo que
eu cantava quando crianca: “escravos de Jo, jogavam caxangaj, tira, bota, deixa o Zé Pereira ficar,
guerreiros com guerreiros fazem zigue zigue za”.



da cachaca, bebé-la, correspondia a ansia de propor ou de induzir a fuga da
ordem, do controle e do sistema opressor e instituido. Dessa forma, uma das
primeiras referéncias deste trabalho é o video A situagdo, de 1978, do jornalista

e videomaker Geraldo Anhaia Mello.

Geraldo Anhaia Mello, “A Situacao”, still de video 9’, formato Portapack, 1978.

Disponivel em: http://site.videobrasil.org.br/acervo/obras/obra/103067. Acesso em: 25 de
agosto de 2018

Em nove minutos, Geraldo bebe dois litros de cachaca. Além disso, repete a
mesma expressao, “A situacdo politica, econdmica, cultural, brasileira”, vestindo
terno e gravata num enguadramento em plano médio, remetendo aos ancoras
dos telejornais. O artista satiriza a imagem do homem enunciador de discursos
legitimados, por meio da ingestao da cachaca, a qual, a cada copo bebido,
tanto descredibiliza a imagem desse homem detentor da palavra quanto
denuncia o carater ideoldgico da suposta mudanca social apos vinte anos de
ditadura.*?> Assim, o uso da bebida e o ato de embriagar-se como estratégia

irbnica e, de certa forma, de descontrole ante o discurso politico do contexto

42 A SITUACAO. Sao Paulo: Associacdo Cultural Videobrasil. Sinopse da performance de Geraldo
Anhaia Mello de 1978. Disponivel em: http://sitevideobrasil.org.br/acervo/obras/obra/103067.
Acesso em: 25 de agosto de 2018
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dos anos 70 e 80, foram acdes propostas pelo artista que me remeteram ao

mesmo contexto de forte rejeicdo aos movimentos imigratdrios na Franca.

Tendo definido a formatacao da performance, segui para a etapa do
convite as outras seis mulheres. A cada edicao da 7 Cabecas, essa fase é
um momento bastante delicado da performance e, por isso, desencadeia
grandes conflitos em mim. Para a primeira edicdo (2003), decidi fazer um
encontro festivo em casa e convidar algumas colegas do curso de Francés e
outras amigas brasileiras. Na ocasido, comentei do evento que aconteceria
junto ao Forum Social Europeu e apresentei minha proposta, fazendo uma
peguena degustacao de cachaca (da boa, ja que no dia da performance sé
rolou das piores). Salientei que cada uma beberia o quanto quisesse, mas que
nao poderiamos deixar de beber durante a performance. O gesto de pegar
O COpO, Se servir, servir as colegas, brindar e beber tem poténcia visual na
proposta, ja que estavamos juntas brindando nossas alegrias e tristezas, nossas
inquietacdes como mulheres e como imigrantes. A adesao foi no ato, sem
muitas perguntas e preocupacodes, a Unica hesitacdo estava em saber como
cantar o “Escravos de J&”. Assim, naguela noite mesmo jogamos um pouco
€ marcamos outros encontros para jogar mais; conversamos também sobre
o que diriamos na hora do brinde. Assunto para falar e gritar ndo nos faltava.
Infelizmmente, devido as minhas andancas, perdi o contato com algumas das
mulheres que fizeram parte da primeira edicdo da 7 Cabecas. Continuo tendo
contato com duas mulheres que residem na Franca e uma que mora

na Australia.

Em 2005, surgiu o convite para fazer a segunda edicdao da performance.
Foi o Ano do Brasil na Franca, uma acao conjunta entre os ministérios da
cultura dos dois paises, e um periodo que contou com uma diversidade de
programacdoes culturais brasileiras de diferentes escalas e em varias cidades
francesas. Shows, exposicdes, debates, filmes, festivais, enfim, a oportunidade
para os artistas brasileiros participarem de alguma acédo e iniciativa, tanto
dos espacos mais legitimados quanto dos independentes. Boa parte dos
estabelecimentos turisticos previa, em sua agenda, uma atividade brasileira. Em
alguns casos, as experiéncias nao se desconectaram dos esteredtipos atrelados
a0 exotico e ao tropical vinculados a cultura brasileira.



Para os brasileiros que ja ralavam na Franca, a iniciativa cultural representou
a possibilidade de mais trabalho para garconetes, garcons, dancarinas e
dancarinos, capoeiristas, cantores, cozinheiras, todo tipo de servico necessario
para a organizacao de jantares e eventos tipicos brasileiros. Nesses eventos,
eu trabalhava como garconete, e foram nesses espetaculos de horror que vivi
mais de perto o estigma da mulher brasileira. Eram eventos contratados por

instituicdes francesas, bares e restaurantes.

Os organizadores normalmente eram brasileiros e chamavam os
profissionais mesmo sem a carte de séjour, que era 0 meu caso. Em geral, o
uniforme das mulheres era uma canga bem colorida e um top, para dar um ar
praiano, ja que éramos todas de um pais tropical. Algumas ndo se importavam
e outras, como eu, nao tinham muita escolha. Nossa alternativa era nos
protegermos, caso fosse necessario, nao sorrir muito. Ouviamos muita coisa,
mas disso ja estdvamos batizadas. Nunca vou esquecer umas das noites na
qgual minha colega, no auge da sua irritacdo com os abusos de um grupo de
parisienses, se debrucou na mesa onde eles estavam e disse em alto e bom
tom: — Sim! Sou brasileira! Tenho trés tetas e duas bucetas! E saiu furiosa. Fez-
se um siléncio no saldo. Fui ajuda-la, saber como estava. Ela ria e chorava ao
mesmo tempo. Disse-me estar cansada de ser tratada como mulher brasileira
gue rebola, que seduz, hipersexualizada, mulher facil, dizem eles! Relatos
como esse me impulsionaram a propor para a Galeria ArtCore a realizacdao
da performance 7 Cabecas somente com mulheres brasileiras que viviam na
Franca. Dessa maneira, percebi que a performance tinha como caracteristica
a flexibilidade de tratar de diferentes assuntos. A relacdao entre o jogo, as falas
e a bebida podia assimilar diferentes aspectos e debates sobre as questdes
da mulher. Portanto, na segunda edicdo, inclui textos escritos para serem lidos
pelas mulheres convidadas. Inseri, ainda, sete carimbos. Percebi que o gesto de
rubricar e assinar os papeéis dispostos na mesa ndo correspondia a intensidade
da violéncia simbdlica da negacado ou da validacdo do direito de ficar e da
marca que esse gesto acarreta. Precisava de algo mais forte para registrar esse
gesto de poder, por isso o carimbo foi incluido a partir de entdo, uma marca na
epiderme que estigmatiza um corpo, marcas de subjugacao e racismo.

Direcionei o convite para colegas de trabalho, garconetes e dancarinas, e
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para outras amigas. Como da primeira vez, todas aceitaram e agradeceram
por eu promover esse bate-papo entre a mulherada. Dessa vez, lembro-me

de algumas pessoas que acompanhavam a performance sentarem-se com a
gente e entrarem no jogo. Fora isso, lembro-me de estar deitada no sofa da
casa da galerista agarrada num balde (companheiro legitimo dos bébados

de plantdo). E, para fechar com chave de ouro, no dia seguinte, transpirando
cachaca, fui ao evento final do Ano do Brasil na Franca, o show de Gilberto Gil
na Bastille. Entre /'eau de vie (destilado francés) e a cachaca, escolhi a cachaca.
Porque ndo tem coracdo que esquega, hdo tem quem merega viver uma paixao
destrutiva. Minha admiracdo pela Franca e sua cultura foi expelida junto com a
amargura do ultimo voémito na casa da galerista parisiense. Sedimento amargo
de revolta contra o desconhecimento da origem dos abusos que sofri, bem
como das violéncias com as quais compactuei inconscientemente. Como o
fato de eu ter somente um colega negro na turma de ensino médio e nenhum
na universidade, sendo ambas instituicdes publicas de ensino, nao me fizeram
pensar? Como ndo havia me dado conta de que meu avd paterno havia me
abusado e que so hoje, depois da campanha realizada nas redes sociais em
2015,%% fui entender o que tinha realmente acontecido? Enfim, percepcdes

gue s6 comecaram a tomar sentido quando a paixao platdnica caiu por terra

e depois do sangue derramado (porque, claro, tem que ter sangue e suor).
Assim surgiu um bicho de sete cabecas, digo, uma monstra de sete cabecas.
Uma juncao de cabecas que, diferentemente do que diz a lenda que originou

a expressao popular bicho de sete cabecas, a Hidra de Lerna** aqui invocada
nunca foi nem sera derrotada por ninguém e, muito menos, por homem algum,

Hércules! Deu pra ti!

4 A campanha “Primeiro assédio”, que acessei pelas redes sociais, € um projeto da organizacdo
“Think Olga” (ONG criada em 2013) devido as manifestacdes de cunho sexual dirigidas a uma
menina de 12 anos que fazia parte de um reality show na televisao brasileira. Foi criada a hashtag
Hprimeiroassedio e lancada a proposta de que as seguidoras do site compartilhassem suas
histdrias de primeiro assédio. Disponivel em: https://thinkolga.com/projetos/primeiroassedio/.
Acesso em: jan. 2018.

44 De origem mitoldgica, a Hidra corresponde a um monstro com corpo de dragdo e varias
cabecas de serpente, as quais se regeneram em dobro quando cortadas. Heracles (Hércules, na
mitologia romana) é o responsavel pela morte da Hidra, pois descobre que incinerando a ferida
das cabecas elas ndo se multiplicariam.
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1.6
Vozes e leizuras

Dos conflitos e das experiéncias vividas até hoje, a principal tatica de
resisténcia e sobrevivéncia que me foi transmitida envolve o poder de ndo calar
e projetar a voz por onde eu passasse. E assim construi minha subjetividade,
levantando, baixando a voz, ouvindo, falando, escolhendo as palavras para
serem enunciadas, percebendo a poténcia de algumas e a faléncia de outras.
Nessa medicao do mundo e das relacdes humanas por meio da minha voz e
das vozes que chegam a mim, passei a compreender gue a palavra - a escrita -,
a voz e 0 corpo constroem circunstancias de comunhao bem como de disputa
e conflito. Compreendi gue minha voz performativa e minha performatividade
me condicionavam a situacdes ora de submissao e opressdo, ora de conquistas
de direitos e escutas. Tenho consciéncia do privilégio de poder fazer de minha
vOoz um ato de ocupacao de espacos legitimados por ser uma mulher branca.
Por essa razao, busco diariamente o exercicio da escuta e da repaginacao de
minhas referéncias, 7 Cabecas ¢ um exemplo disso.

Ouvir histdrias e narrativas sempre me impulsionou a gerar situacdes de
encontros e conversas, pois a poténcia das multiplas vozes reunidas parece
reverberar performatividades distintas e criar a possibilidade de uma revisao
e aprofundamento das subjetividades. A performance 7 Cabecas partiu desse
intuito, reunir vozes, corpo como voz; vozes emitidas por performatividades
capazes de acionar um novo conjunto de efeitos, uma nova condi¢cao a
linguagem. A voz que fala, o corpo consciente de si e que se projeta pela

oralidade, o enunciado vocalizado que se torna performativo e age no tempo






e no espaco. Premissas da teoria do fildsofo linguista J. L. Austin e que
repercutem nessa pesquisa a partir da reflexdo sobre linguagem e acdo quando
O Corpo, a voz e a palavra, tornam-se protagonistas do acontecimento, da

performance arte.

A teoria dos atos de fala argumenta que falar € uma forma de acéao.
Estas acdes acontecem quando se fala, expressdes que afirmam, juram,
perguntam, propdem. Falas enunciadas por alguém especifico, em local e
tempo também caracteristicos e por uma razao significativa. A teoria dos atos
de fala é repetidamente elucidada com exemplos que demonstram o quanto
falar e enunciar diz respeito a um gesto de poder. Quando falo, instituo um
fendbmeno, orquestro percepcdes e experiéncias num determinado periodo
e espacialidade. O juiz declara um sujeito culpado ou duas pessoas casadas
numa contextualidade singular. Artistas constroem contextos singulares,
jogam com as normas do lugar em que executam performances e geram a
possibilidade, ndo a certeza, de aumentar o volume das falas, das percepcodes,
para gue as vozes sejam performativas. Vozes que disseminam poder pelas vias
disruptivas. A ideia da performatividade é a chave para aumentar os decibéis
da fala performativa. Butler se apropria dos enunciados linguisticos para
propor que o género, de cada um de nds, advém de um gesto performativo
o qual impde aos corpos normas preestabelecidas de vida, de formas de
viver. O médico que marca com um ‘X’ no formulario, mulher ou homem,
no instante do nascimento e a representacao para a sociedade do género
atribuido revelam o quanto ser uma mulher, por exemplo, corresponde a uma
performatividade, a um comportamento reiterado, construido como resposta
aos parametros instituidos. "Se o género vem a nds em um primeiro momento
como uma norma de outra pessoa, ele reside em nds como uma fantasia ao
mesmo tempo formada pelos outros e parte de nossa formacao”4> Ou seja, os
atos performativos incidem na performatividade corpdrea e, em alguns casos,
tornam a materialidade da formacdo da subjetividade, abjeta e em estado
de vulnerabilidade.

4BUTLER, 2018, p. 37.
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Art. 70 S$io formas de violéncia
doméstica e familiar conira a
mulher, entre ouitras:

IV - a violéncia patrimonial,
eniendida como gualgquer conduta
que configure retengio, subtragio,
destruicdo parcial ou toial de seus
objetos, insitrumenios de trabalho,
documenios pessoais, bens, valores
e diréitos ou recursos econémicos,
incluindo os destinados a satisfazer
suas necessidades;

Lai Maria da Penha n. 11.340/2006



Para a proposicao de performatividade, Butler*® também dialoga com
o filésofo Jacques Derrida, o qual articula o conceito de performativo de
Austin com os de iterabilidade e citacionalidade.*”” Ambos os conceitos sdo
de crucial importancia para o entendimento do movimento, ou melhor, da
performatividade do corpo na cena do reconhecimento, ou seja, na conjuntura
gue legitima os sujeitos, que |é os corpos e os inclui na malha da sociedade.
O corpo se configura a partir de uma cena de iterabilidade (propriedade de
ser sempre outro na sua mesmidade), que precisa ter uma citacionalidade, ou
seja, o sujeito de alguma maneira tem que se referenciar em relacao a outros
corpos para constituir sua performatividade. O que eu performo para dizer
guem sou eu como sujeito é algo que eu consigo performar porgue encontro
essa performatividade em outros corpos e assim eu ajo em coletividade.
Dessa forma, quando nao existe uma coletividade de corpos que produzem
performatividades que se assemelham a minha, eu ndo produzo iterabilidade, e
a minha constituicdo de sujeito ndo é reconhecida, ndo ha uma citacionalidade.
Por essa razdo, corpos buscam e/ou criam situacdes para a producdo do seu

reconhecimento.

A performatividade, para Butler, altera o lugar do performer - do sujeito
performativo.*® Portanto, para a fildsofa, € a performance que produz o
performer, ou seja, € no fazer constante, pautado pela iterabilidade, que
eu me entendo como sujeito e, consequentemente, tenho condi¢cdes de
me distanciar do que faco e perceber as relacdes do contexto como um
todo. Por isso a performatividade € um ato citacional, pois o sujeito precisa
encontrar em outros corpos, em outras circunstancias, as formas de fazer, de
um fazer performativo. Precisa aprender a fazer com quem ja fez ou faz. O
ato citacional € uma citacdo a outras experiéncias e a outras historicidades.
Consequentemente, a performatividade, pautada por uma identidade de
género, refere-se a busca constante de reconhecimento, pois vivemos, a todo

instante, em cenas de reconhecimento alicercadas por instancias de poder, as

46 Cf. BUTLER, 2018.
47 Cf. DERRIDA, 1990.
48 Cf. BUTLER, 2018.



quais interpelam o individuo - quem ¢é vocé? Assim, o sujeito vive a angustia e
o sofrimento de tentar mostrar sua verdade para ser reconhecido e ndo ter sua
humanidade questionada.

Quando as mulheres convidadas a fazer parte da 7 Cabecas leem em voz
alta os trechos de textos que se encontram na mesa do jogo, palavras por
vezes delas ou de outras mulheres, o falar toma corpo, a linguagem textual
torna-se corporal e espacial. Entendo que a estrutura da 7 Cabecas gera a
possibilidade da reiterabilidade e da citacionalidade dos corpos, pois ela tem
como base a citacao de vozes distintas, ndo s6 de quem esta perfomando sua
leitura, mas daquelas que sao lidas, referenciadas. Ler e ouvir, a minha propria
vOzZ e a da outra, passa a construir a reiterabilidade, a aprendizagem de me
tornar outra sendo eu mesma. E, na repeticdo desse processo, altero o ato
que se repete. Leio 0 mesmo texto mais de uma vez, escuto o mesmo texto
perfomado por outra voz, outra performatividade, e ressignifico as palavras
e o rito. O texto e a performatividade que o |é deslocam o significado do

performativo e remontam a outros contextos e tempos.

Por isso, a experiéncia da leitura e da recepc¢ao corresponde ao cerne
politico da proposta. Mulheres leem, se fazem escutar e se permitem, no
ambito da performance, transformar a leitura enquanto suas percepcdes se
alteram por conta da ingestdo da cachaca. Debates e sensa¢cdes ecoam pelo
espaco publico como numa manifestacdo. Os proferimentos presentes na 7
Cabecas, por meio dos textos incluidos pelas mulheres convidadas e, apods a
nona edicdo, pelas mulheres presentes no publico, equivalem a possibilidade
de acesso a diferentes experiéncias de vida, de corpo, de género, de classe, de
raca e assim por diante.

Quando somos interpeladas pelas leituras dos textos e dos trechos
selecionados, acessamos, de certa forma, o contexto social e cultural, as
praticas performativas de cada uma das mulheres e de suas comunidades.
Tendo em vista que a linguagem € uma construcao de discurso, uma praxis
social alinhavada com o mundo e com a forma de viver nele, acredito que a
7 Cabecas empreende um contexto no qual os proferimentos de cada uma
das mulheres, somados as regras do jogo e a estrutura da performance arte,
contribuem para uma experiéncia de coletividade e interioridade. Aspectos da
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teoria da performatividade e da constatacao de Butler de que a "linguagem

atua, mas que atua de maneira poderosa.”*?

Cada uma das mulheres, presentes na 7 Cabecas |é conforme sua
preferéncia, com entonacdo, dramatizacdo ou ndo. Mas é evidente que a leitura,
no decorrer da performance, torna-se outra. A bebida e o contexto coletivo
envolto num limiar entre brincar e performar estabelecem condi¢cdes diversas
para a forma como a voz se instaura. Vozes que sao alegres, criticas, tristes,
engasgadas, titubeantes, efusivas e fervorosas. A voz, projetada pela leitura em
voz alta, por vezes uma voz coletiva que reune mais de uma mulher lendo o
mesmo texto, mobiliza sentidos variados nos ouvintes, principalmente, quando
associada a um contexto voltado a experiéncia artistica. Claudia Paim, também
interessada sobre a presenca da palavra, do texto e da voz como elementos da

performance, comenta,

49 BUTLER, 2018, p. 35.
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A voz do perrormer pode
ulirapassar o seniido do que ele diz
ouvocaliza, mas a experiéncia de
sua presenca é raio.

A experiéncia da enunciacao: da
emissao davoz daquele que rala.
HMa ainda a experiéncia da escuzia.
Necessariamenie ha dois corpos
em inieracao: aquele que rala (mas
cambém se ouve) e aquele que
escuia (mas iambém iala porsuas
aiiiudes, energia e posiuras).

[..] O corpo de quem assisie ¢
pariicipa de uma periormance
onde ha uso davoz, é pelavoz
cambém iocado. Pelo que nela
iransparcece para além do seniido
do que é dizo.

PAIM, Claudia. Texios e voz na arie coniemporanea. In: Cadernos
Literarios/ILA/FURC, Rio Crande, v.24, n.2,2016.
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Na performance Carta, de Claudia a escrita, € lida em voz alta. Ou seja, a
voz, mesmo nao tendo tom dramatico, é carregada de performatividade, pois
estabelece, assim como os outros elementos da performance artistica, um
contexto num determinado tempo e espaco, e mais: conecta outros corpos que

recebem e escutam a leitura. Escutam, reagem, engajam-se corporalmente.



(1)Bern ao gosto de Paulo e suas epistoloas - | Timdt
11 - Amulher aprenda em siléncio, comtoda a sujei =) _
12 - N3o permito, porém, que a mu ther ensine, nem use de autoridade sobre o
marido, mas que esteja em€il &

13 - Porque primeiro foi forma dql Fﬂ:lﬁu, dapms Eva.
14 - E Ad3o nio foi amamdu. mas a mulher, sendo enganadg
15 - Salvar-se-d, porém, dando & luz hlhpﬁ S8 permanecer cd
caridade ena sa@ﬁ:a;&a =
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JOLO ¢
perrormance

Para iniciar uma reflexdao sobre o jogar como elemento de minha
performance, conto um pouco das diabruras e das invencdes de uma menina
e das descobertas e dos desafios de uma mulher. Sempre brinquei muito.
Alids, esse direito ndao deveria ser um privilégio para nenhuma crianca. As
brincadeiras e 0s jogos que eu mais gostava eram aquelas em gue cridvamos
alguma coisa para mostrar depois. Passavamos dias e dias combinando,
refazendo, discutindo, brigando e nos acertando para, no final, nos divertirmos
com a coisa toda: Quem faz o qué? Onde sera? O que faremos? Onde nos
reuniremos? O que vamos vestir? Quem providencia o lanche? Enfim, era uma
grande producdo para um grupo de criancas que tinham suas tardes livres e a
possibilidade de ir de uma casa a outra sem perigo. A rua, os patios das casas,
as varandas e 0s quartos eram os lugares onde nos encontravamos. Todo
aquele processo era nossa melhor brincadeira. Lembro-me de uma em especial,
no verao de 1987, no qual as tardes sempre eram longas, pois nao podiamos
ir para o sol logo depois do almoco. E eram nesses momentos de 6cio, sem
televisao e sem bicicleta, que “fritdvamos” pensando em novas brincadeiras.
Sentiamos a urgéncia de inventar alguma coisa para fazer. Foi entdao que, das
conversas entrecruzadas, decidimos brincar de fazer teatro. A proposta surgiu:
por que nao faziamos um espetaculo? Alguns do grupo adoraram a ideia e
outros ndo gostaram e foram brincar de outra coisa, até porque, lembro-me
bem dos meninos dizendo: “brincar de teatro € coisa de guria! ”. Mesmo assim,
ficaram dois meninos. Um deles ja estava acostumado com a perseguicao
dos amigos, pois sO brincava com as gurias; ja o outro era gordo, e por isso






também sempre sofria discriminacao dos demais. Lembro-me de outro que
repeliu a ideia de brincar de teatro, seguindo os outros meninos, mas que
entrou na brincadeira depois, no meio da coisa toda, porgque viu que estdvamos
nos divertindo muito! Ele era o menino do futebol, o crague da galera, e mais
tarde, depois da noite de estreia, ele se tornou, também, um membro da trupe

teatral da rua.

Lembro-me bem de todo o debate gerado entre os integrantes da nova
brincadeira sobre o que fariamos, qual histéria contariamos, até um de nds
sugerir de usarmos o LP Arca de Noé, do Vinicius de Morais. A ideia foi
aceita e cada um escolheu um animal e personagem. A partir dai, criamos
uma narrativa. Discutimos e brincamos durante varias tardes até chegar a
um consenso sobre o que fariamos. O jogo era ter ideias, apresentar para o
grupo e discutir cada umas delas. O jogo era o didlogo sobre propostas de
narrativas, de concepcdes, possibilidades de cenarios, de desejos individuais e
coletivos, de funcdes de cada um dentro da brincadeira, era um debate gerado
e gerador da imaginacao, da possibilidade de criar, inventar e aprender coisas
novas. E o meu papel nisso tudo? Em primeiro lugar, eu sentia um enorme
prazer em brincar dessa forma. Achava divertido, inspirador. Adorava passar
as tardes inventando, rindo, criando com as outras criancas. Adorava ter que
resolver conflitos e criar estratégias para tornar uma ideia uma possibilidade
de experimentacdo. Queria ver as coisas acontecerem e queria saber o que
0os outros achavam das nossas invencdes. Assim, meu papel era o de “agitar”,
chamar para os encontros, resolver os problemas, negociar com nossas maes,
pais e avos os momentos de “ensaios” e as necessidades de materiais, roupas,
etc. Mas, além de estar envolvida na producao, também estava presente na
histdria contada. Eu propunha cenas, uso do espaco, gestos. Eu estava sempre
muito entusiasmada com a brincadeira. Por fim, nos apresentamos, no final de
uma tarde, em uma espécie de saldao de festas. Organizamos as cadeiras para
o publico. Usamos um aparelho toca-disco emprestado. Nos vestimos com
nossos figurinos e iniciamos nossa grande producado. Desse momento, ndo me
lembro de muito. Lembro-me de umas das gurias ser a gata e pular a janela do
saldo para fora, de outro ser a abelha e de minha irma ser o reldgio.

Outra vez, com as mesmas amigas € amigos, criamos uma banda de musica.

No patio de minha casa, havia uma arvore que formava um capao e, ali na



sombra, durante as tardes de verdo, ficadvamos sentados numa camara de pneu
de trator, fazendo musica. Sentados em circulo, interpretamos varias musicas
qgue nos vinham a cabeca com nossos instrumentos: cano de ferro (flauta),
fundo do balde (percussao), cabo de vassoura (guitarra), etc. Na verdade,
reproduziamos os sons dos instrumentos com a boca e assim passavamos as

tardes curtindo uma playlist diversificada.

Enquanto rememoro minhas brincadeiras de infancia, meu corpo se
reconforta. Como é gostoso lembrar esses instantes de extrema complexidade
e aprendizado. Eram experiéncias de liberdade, alegria, criacdo e comunhao
entre amigas e amigos. Possuiamos, naquele contexto fora da sala de aula,
autonomia para resolver problemas entre ndés e sem interferéncia da familia.
Alids, quando isso acontecia, a brincadeira acabava. Aquele que ndo cedia em
prol do grupo acabava chamando algum adulto, sem perceber que o grande
prazer da brincadeira era, justamente, o espaco de liberdade que haviamos
criado e que o adulto correspondia as imposi¢cdes de
ideias e controle.

Assim, olhando com mais delicadeza para minha pratica artistica, percebo a
importancia do brincar. Entendo o quanto o brincar e o jogar sdo fundamentais
e defendidos por estudiosos e por organizacdes sociais em todo o mundo. No
Brasil, o direito a brincadeira tornou-se lei em 1990°%°, visto que o ato de brincar
envolve a formacado integral do sujeito e, por conseguinte, a possibilidade de
viver de forma ética e sensivel para consigo, com o outro e com o seu contexto.
A poténcia do brincar € um tema extensivamente tratado por diversas areas do
conhecimento, entre elas a psicologia, a histdria, a pedagogia, a sociologia, a
antropologia, a educacao, a filosofia, entre outras.

50 BRASIL. Lei N® 8.069 de 13 de julho de 7990. Dispde sobre o Estatuto da Crianca e do
Adolescente e da outras providéncias. Disponivel em: http:/www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/
L8069.htm. Acesso em: 25 jul. 2018. “Capitulo Il - Art. 15. A crianca e o adolescente tém direito a
liberdade, ao respeito e a dignidade como pessoas humanas em processo de desenvolvimento
e como sujeitos de direitos civis, humanos e sociais garantidos na Constituicdo e nas leis. Art.
16. O direito a liberdade compreende os seguintes aspectos: [...] IV - brincar, praticar esportes
e divertir-se.



Mesmo avida por acessar essas multiplas leituras sobre a poténcia do jogo
e da brincadeira, pretendo abordar, neste momento, algumas relacdes entre
0 jogo, como dispositivo que instaura o brincar, e experiéncias disruptivas
na performance. Por essa razao, retomei minhas experiéncias de infancia
vinculadas ao jogo e a brincadeira. Acredito ser importante, nesta etapa de
minha pratica artistica, mergulhar naquilo que vislumbro como a energia vital
da minha escolha de trabalho. Ndo posso negar que o entrelacamento entre
0 processo artistico e a experiéncia corporal vinculados a ludicidade e ao
arrebatamento, ao prazer, sempre estiveram presentes em minha trajetoria.
O desejo, na infancia, de reunir amigas e amigos para brincar e experimentar
situacdes de liberdade e criacdao hoje me impulsiona a pensar na importancia
do retorno a experiéncia do brincar, do jogar, da ludicidade e, principalmente,
do retorno ao regozijo dionisiaco, ou seja, a experiéncia com arte. A primordial
caracteristica do jogo envolve o seu poder de fascinacdo e sua capacidade de
excitar e, conforme o historiador e linguista holandés Johan Huizinga,* no jogo,
assim como na arte, a ludicidade se faz inerente e, acima de tudo, gera uma
correspondéncia entre essas duas atividades humanas. O historiador retoma as
palavras de Platdo para elucidar uma possivel relacdao dessa confluéncia:

Os deuses, diz ele, cheios de piecdacde pela raga humana, condenacla
ao sofrimento, ordenaram que se realizassem as fesias de acéo de
gragas como descanso para suas preocupacgoes, e deram-lhes Apolo,
as Musas e Dionisio como companheiros dessas festas, afim de que
esta divina comunidade Testiva resiabelecesse a ordem cdas coisas
entre os homens. (...) como todas as criaturas jovens sao incapazes
de conservar em repouso seus corpos e suas vozes, Como precisam
movimentar-se constantemente e fazer ruidos de alegria, precisam
correr, saltar, dancar e emitir toda espécie de gritos. Mas enquanio
tocdas as outras criaturas desconhecem a distin¢géo entre a ordem e

a desordem, aos homens, os mesmos deuses que lhes foram dados
como companheiros da danca conceberam a percepcgéo do ritmo e da
harmonia, a qual é invariavelmenie acompanhada de prazer.>?

STHUIZINGA, Johan. Homo Ludens. O jogo como elemento da cultura. Sdo Paulo: Perspectiva,
2014.

52 |bidem, p. 178-170.



Pode-se dizer, portanto, que promover uma performance pautada na ideia
de reunir mulheres para jogar e brincar corresponde a um convite carregado
pelo desejo de gerar um contexto propicio para o sentido de liberdade e
prazer. Por meio da relacao entre estética e ética promovidas pela arte e
pelo jogo, a performance apresenta-se num misto de festividade, ordem e
desordem, ritmo, harmonia e desarmonia, em um processo poético de

poténcia politica.

Considerando os aspectos formais do jogo e da relacao com a performance
apontados por alguns tedricos e artistas que transitam por essas praticas,
pontuarei algumas caracteristicas importantes para a reflexdo da 7 Cabecas.
Parto da ideia de que jogar equivale a uma atividade voluntaria, ou seja, s6
joga quem qguer. O jogo deixa de sé-lo quando imposto. Pode ser adiado
Oou suspenso, principalmente quando suas regras sao descumpridas. Regras
as quais podem ser reformuladas a consenso de todos os envolvidos. Para
Huizinga, o jogo corresponde a uma tarefa realizada nas "horas de 6cio">3.
Prefiro dizer que o jogo, no caso da minha pesquisa, busca gerar situacdes sem

um fim especifico, porém, com foco na ativacao do sensivel.

Na verdade, isso diz respeito a ludicidade do jogo. No entanto, quando faco
referéncia a palavra 6cio, retomo a ideia de que o "fazer-nada" é carregado
de preconceito e tem como duelo antagdnico o trabalho. Assim, como bem
sabemos e ja fazia sofrer a cigarra, tudo que corresponde ao corpo em estado
de liberdade, ao brincar, e a arte foi transformado em entretenimento, em
produto para uma sociedade pautada no trabalho e na produtividade. Nao é
por acaso que o éxito de um sistema como o Sesc Sao Paulo esta direcionado
a ideia de lazer existencial, pois entende e, de certa forma, se apropria da
poténcia do brincar e de seu aspecto disruptivo como produto de seus
centros de lazer. Artistas presentes na programacao do referido Sistema S
sSao como as cigarras divertindo as formiguinhas em tempos de dificuldade
€ eu sou uma delas, uma cigarra berrante. Neste momento, porém, ndo vou
me ater aos aspectos vinculados a ideia de lazer como instrumentalizacdo e

mercantilizacao da liberdade gerada pela ludicidade.

S HUIZINGA, 2014, p.11.



Como dizia, o carater do jogo como atividade livre que possibilita uma
experiéncia que foge da corrente atribulada da vida cotidiana lhe concede a
ideia de ser uma acdo com inicio, meio e fim, possui uma finalidade autbnoma,
ndo produz nada. E uma atividade sem fim produtivo "é uma atividade vivida
sem objetivos - mesmo quando, por outro lado, tenha um propdsito. E que
com frequéncia a realizamos de modo espontaneo [...] quando fazemos
o que fazemos atendendo - em nosso emocionar - ao fazer e ndo as suas

conseguéncias.">*

Para o artista Allan Kaprow,*® a poténcia do “jogar-brincar” (por ele
intitulado, play) esta diretamente envolvida com a sensacdo de satisfacdo
vinculada ao simples fato de participar sem haver producdao de resultados,
"tornar o mundo despreocupado, converter a ética do trabalho em uma de
jogo-brincadeira, significaria desistir de nosso senso de urgéncia (tempo e
dinheiro)""*® O processo de jogar-brincar no trabalho do artista estd presente
nas activities desenvolvidas a partir de 1964. Os participantes das Atividades,
principalmente alunos de Kaprow, seguiam os roteiros, as regras das acodes
e, dessa forma, se distanciavam-se de situacdes cotidianas e de possiveis
espacos de representacdo, ou seja, mergulhavam em experiéncias ludicas em
um estado de jogo. Desse modo, o jogo se estrutura como parametro para a
experimentacdo. Kaprow propde uma possivel mudanca na constituicao do
trabalho de arte, relacionada a um jogar-brincar fora do ambito da arte e mais
propensa a recepcado de toda uma sociedade desatenta as coisas que parecem
ser menos importantes, contribuindo, assim, para uma possivel mudanca social.

Para ele, o "an-artista",”” como player, poderia conduzir os homens a percepc¢cao

54 MATURANA, Humberto; VERDEN-ZOLLER, Gerda. Amar e brincar: fundamentos esquecidos
do humano do patriarcado a democracia. Sdo Paulo: Palas Atenas, 2004. p.145.

55 Cf. KAPROW, Allan. A educacdo do an-artista Il. Concinnitas, IA/UERJ, Rio de Janeiro, ano 5,
n.6, 2004.

56 |bidem, p. 178.

570 termo an-artista, proposto por Allan Kaprow, corresponde a uma das “senhas” ou formas de
atuacao do artista dentro ou fora do campo da arte durante os anos 60 e 70, periodo em que a
discussdo do fim da arte e das relacdes arte-vida estavam permeando as producdes artisticas
e tedricas. As “senhas” sugeridas por ele sdo ndo-arte, antiarte, Arte arte e an-arte. Kaprow
problematiza de forma critica, irbnica e fundamentada a nova postura do ser “artista™ ante uma
nova consciéncia do lugar da arte pelo fato de perceber como muitos dos acontecimentos da
vida eram mais interessantes do que as experimentacdes propostas e produzidas no campo
da arte.
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da diversao e da ludicidade como praticas de combate a mercantilizacao
da vida.

Por sua vez, o artista e professor espanhol Valentin Torrens acrescenta
gue a sensacao de liberdade promovida pelo jogo se refere a concepcao
antropoldgica, sendo a decisdo de fazer parte ou ndo do jogo um ato social
e cultural, mais do que de carater psicoldgico, "o jogo € a implementacao da
liberdade%8. Assim, a liberdade a que se refere o artista envolve a capacidade
qgue o individuo possui de decisdo. O simples fato de aceitar ou ndo fazer parte
do jogo revela que este sé é considerado jogo quando todos os que estdo ali
estao por livre e espontanea vontade. Joga-se quando ha vontade, o jogo é
uma atividade voluntaria; se ha a decorréncia de uma ordem, deixa de ser jogo,
ou seja, a imposicdo nao faz parte do ato do jogar-brincar.

Seguindo nessa direcdo, o socidlogo Roger Caillois afirma que a vontade de
jogar estd diretamente relacionada as regras a serem seguidas. "Jogo significa,
portanto, a liberdade que deve permanecer no seio do prdoprio rigor, para que
esse ultimo adquira ou conserve sua eficacia.”*® A ordem ou rigor ao qual se
refere Callois estd vinculado ao sistema de regras, e € esse sistema que da
forma ao jogo e a performance. As regras nao sao fixas, sendo que a mudanca
envolve um acordo entre os jogadores. Sdo elas que definem o que é valido
dentro do espaco-tempo circunscrito pelo jogo. As regras estabelecem o jogo
e sua ludicidade, pois, com a obediéncia as regras, uma situacao excepcional
de partilha se instaura e os jogadores se sentem "separadamente juntos”.®°
Ou seja, existe um teor de ordem em que todos compartilham da mesma
experiéncia de liberdade. Na minha infancia, lembro-me de ndo jogar por
muito tempo 0 mesmo jogo, pois a imposicdo das regras me tirava o prazer
de brincar. No entanto, criar novos jogos e regras era uma atividade que me
fascinava. A ideia de estabelecer novas regras e metas com outras criancas
me parecia mais desafiadora e divertida. Na verdade, o jogo, para a crianca

e para o adulto, corresponde a um espaco-tempo especifico, apartado do

58 TORRENS, Valetin. Ensendndo Performance: programas de cursos y talleres. USA: Outskirts
Press, 2014, p. 33. Traducdo da autora.

59 CALLOIS, Roger. Os jogos e os homens: a mascara e a vertigem. Lisboa: Cotovia, 1990. p.12.

SOHUIZINGA, 2014, p. 15.



cotidiano, em que pode ocorrer a mudanca e o revezamento consensual das
regras a todo instante. Assim como no jogar infantil, a performance 7 Cabecas,
de modo geral, sempre sofreu alteracdes em suas regras, ainda mais por haver
como regra a ingestao da cachaca. A regra beber cachaca € justamente a

gue continua prevalecendo entre as mulheres convidadas, pois, para mim,
enquanto propositora, ja ndo € mais possivel segui-la. Desde a oitava edicao
da performance (2017), a minha performatividade no contexto da acao passou
por uma mudanca bastante consistente e reveladora de outras poténcias da 7
Cabecas.

Aproximar as praticas de performance e o jogo significa associar a 7
Cabecas os sentimentos atrelados ao jogo, que sao de "exaltacao e tensao,
e seguida por um estado de alegria e distensao”.?' Assim, esse ambiente de
entusiasmo e arrebatamento direciona o meu pensamento para a poténcia do
estar com o outro em conexao e foco no mesmo objetivo de acdo, no mesmo
tempo e espaco. Como uma artista brincante e, por isso, propositora, desejo
promover experiéncias ludicas, de evasao do repuxo que é a torrente da rotina.
Ou seja, possiveis momentos de ruptura com a temporalidade do cotidiano. O
jogo distingue-se da vida comum pela duracdo que ocupa, "trata-se de uma
evasao da vida real".?? O carater subito da experiéncia temporal, oportunizada
pelo jogo, somada a instauracdo da ludicidade, proporciona uma consciéncia

completa do sujeito, uma intuicao de sua essencialidade e humanidade.

Assim, 0 jogo como experiéncia artistica promove uma vivéncia temporal
diferenciada, pois, como performance, a relacdo com o tempo se potencializa e
se desdobra em outras experiéncias, borrando as fronteiras entre o que “vale”
e 0 que “ndo vale” dentro do tempo circunscrito do jogo. Na performance 7
Cabecas, o tempo de duracao da acao € indeterminado, sua variacao envolve a
predisposicdo dos participantes que, durante a performance, criam estruturas
e regras diferenciadas. O tempo da acdo pode depender da quantidade da
cachaca, do tempo disponivel do grupo ou, até mesmo, do tempo sugerido

pela instituicdo onde acontece a performance. Nao existe um padrdo. Na

STHUIZINGA, 2014, p. 147.

62 lbidem, p. 11.



nona edicdo, a qual aconteceu em Porto Alegre (2017), percebi, olhando nos
olhos das mulheres da mesa, que precisdvamos finalizar a performance. Dessa
forma, convidei todas as mulheres presentes no saguao do Atelier Livre e que
acompanhavam a acdo a fazerem parte da performance, cantando o refrdao
“guerreiras com guerreiras fazem zigue zigue za” e circundando a mesa, como

num redemoinho de vozes.

Outro dado relevante do jogo e também da performance envolve a
concepcao do espaco. Normalmente, os jogos possuem lugares especificos
para sua realizacdo, ou instauram lugares a partir de sua consecucao. Huizinga
formula, em sua analise, que a acao do jogo se configura num espaco-tempo

especifico,

A arena, a mesa de jogo, o circulo
magico, o templo, o palco, a iela,
o campo de iénis, o iribunal, ¢ic.,
iémiodos aiorma ¢ a funcao de
ierrenos de jogo, isio é, lugares
proibidos, isolados, fechados,
sagrados, em cujo inierior

se respeicam deierminadas
regras. 10dos eles sao mundos
semporarios deniro do mundo
habizual, dedicados a prazica de
uma aiividade especial.

HUIZINHA, Johan. Homo Ludens. O jogo como elemenio da
culiura. $ao Paulo: Perspeciiva, 2014, p. 11.
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Para Torrens, o espaco fundado pelo jogo, mais do que um lugar de refugio
do tempo-espaco da vida, revela-se como um espaco de vertigem, uma
rede desnorteante, um fluir da realidade interna, intima do individuo para o
mundo externo, por meio da pratica do jogo.®* Um confluir de experiéncias
pautadas na ordem e na desordem, no caos e na organizacao, no dionisiaco
e no apolineo (em termos de criacdo). A 7 Cabecas é potente pela presenca
de sete mulheres reunidas, em alianca, conscientes de suas batalhas e
performatividades, bébadas e convivendo de forma ludica e espontanea num
espaco-tempo de criacao e de imprevisibilidades. Pode ser amedrontador
gerar conflitos para guem assiste e, principalmente, para as instituicdes que
se arriscam a aceitar a proposta. O risco é dado tanto pelo jogo quanto pela
performatividade e nao pode ser controlado. Quem controla o poder de uma
mulher em estado ativo de consciéncia?

6 Cf. TORRENS, 2014.
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1.8
JOLo icairal

Tomando coragem de fazer parte do coro das bacantes - em grego,
atuantes, mulheres que sabem de si -, solto a voz e vomito as palavras aqui
arranjadas. Nao posso deixar de frisar, neste texto, a importancia de minhas
experiéncias com o teatro®*, como publico amante, como irma de uma atriz
e como filha de uma professora e diretora de teatro que desenvolveu sua
pratica e pesquisa no ambito da educacado. Assim, minha forte ligacado com
a ludicidade atrelada ao jogo e ao desejo do éxtase dionisiaco esteja talvez
pautada na ideia de que este ultimo representa o instante de ruptura da
ordem e das opressdes. Na Grécia Antiga, o culto ao deus Dionisio, além de
recheado de orgias e rituais de éxtase, tinha como forca motriz a resisténcia
ao sistema repressor de Penteu (representante da aristocracia tebana), bem
como revelava o lado selvagem do homem e das bacantes, eximias cacadoras
e devoradoras de carne crua. O culto a Dionisio acionava a forca instintiva,
"Seu efeito psicoldgico era libertar a vida instintiva do homem da escravidao

imposta a ela pela razao e pelos costumes sociais: o adorador se tornou

64 Miriam Benigna, professora de Teatro, diretora e doutora em Teatro-Educacdo pela FACED/
UFRGS com foco no jogo teatral e na ideia desenvolvida por ela de jogo estésico, o qual se
vincula a um conjunto de vivéncias pautadas no uso do jogo teatral atravessados pela pratica
da Apometria, envolvendo, assim, a educacado integral nos planos fisico, astral e mental. Uma
abordagem voltada a transcendéncia e ao crescimento integral do individuo. Uma pesquisa que
compreende experiéncias de mais de vinte anos no campo da educacdo como professora e
pesquisadora e como médium. Sua concepcdo de jogo estésico ndo equivale a pratica terapéutica,
mas sim estética, ética e integral do ser humano com o mundo e com a expansao da consciéncia.
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consciente de uma nova vitalidade estranha, que ele atribuiu a presenca do

deus dentro dele".%>

Logo, trago para essa reflexao artistas e tedricos comprometidos
com os desdobramentos da experiéncia teatral: Renato Cohen,®® voltado
para a performance, e Ingrid Koudela,®” para o Jogo Teatral. Partindo dos
guestionamentos O que o jogar instaura? O que difere um jogo tradicional
(popular) de um jogo como performance? O que significa voltar a brincar por
meio do jogo? O jogo € um work in process? A performance jogada é cena
em processo? Me aproximo de Koudela, como referéncia nos estudos do Jogo
Teatral, e Cohen, como artista e pesquisador da performance do ponto de vista
da cena e da linguagem work in progress. Sao referéncias que me auxiliam no
estudo da minha praxis artistica e, principalmente, nos estudos que advém
de processos coletivos, de experiéncias de alteridade e de aprendizagem.
Pesquisas quase didaticas com o objetivo de elucidar metodologias artisticas,

as quais auxiliam no acesso a linguagem da performance e do jogo no teatro.®®

65DODDS, 1986 apud GERALDO, Lidiana Garcia. Dionisio nas Bacantes: uma andlise interpretativa
da tragédia e das representacdes mitico-rituais da religido dionisiaca. 2014. 131 f. Trabalho de
Conclusdo de Curso (Licenciatura em Letras) Universidade Estadual de Campinas, Campinas,
2014. p.l6.

66 Renato Cohen (1956 - 2003) foi ator, diretor, performer, tedrico e pesquisador brasileiro da
cena contemporanea. Contribuiu com proposi¢cdes praticas e tedricas para o campo do teatro
contemporaneo e para a performance. Dedicou-se a experiéncias artisticas hibridas entre as
linguagens artisticas, envolvendo processos colaborativos de criacdo com demais artistas e
performers.

57 Ingrid Koudela, professora de teatro, escritora e pesquisadora brasileira, € reconhecida por
sua pesquisa vinculada a area de teatro-educacdo, mais especificamente ao jogo teatral. O
trabalho de Koudela tem como base os estudos da diretora e pesquisadora de teatro norte-
americana Viola Spolin sobre o sistema de jogos teatrais. Koudela foi responsavel pela traducdo
dos trabalhos de Spolin.

68 Pretendo aprofundar a pesquisa sobre a praxis da linguagem da performance, buscando
outros exemplos e metodologias que correspondam ao foco central da pesquisa, as relacdes
entre performance e jogo no campo da arte. Aos poucos, percebo que o carater pedagdgico
das possiveis abordagens me parece fundamental para este estudo. Assim, talvez as questdes
voltadas a pedagogia da performance possam ser validas. Recentemente, acessei estudos sobre
0s cruzamentos entre performance e pedagogia pautados pelos Estudos da Performance e
estou avaliando tal abordagem.
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Com o intuito de me aproximar® de forma pratica das questdes
presentes em minha pesquisa, venho procurando participar de encontros’®
e atividades (oficinas, palestras, entre outros) que abordam as discussdes
sobre o jogo como metodologia artistica e pedagdgica no ambito da
producdo contemporanea. Em 2018, participei de uma oficina ministrada
por Ingrid Koudela sobre a pratica de jogos teatrais. Meu interesse na oficina
e nesses estudos corresponde a vontade de investigar quais aspectos da
performance 7 Cabecas dialogam com o teatro, mais especificamente com o
processo do jogo teatral, tendo em vista que esse método de trabalho esta
vinculado as situacdes de aprendizagem e arte. A oficina, direcionada para
adultos educadores, iniciava-se, a cada encontro, com proposi¢cdes de jogos
populares, 0s quais eram jogados por alguns minutos. O grupo brincava
conforme as regras tradicionais do jogo e, por meio da orientacao de Koudela,
paulatinamente, algumas variacdes a regra eram enunciadas, fazendo com
gue O grupo precisasse, de forma improvisada, resolver os novos problemas
inseridos. Viola Spolin, assim como Koudela, evidencia a importancia do
uso dos jogos tradicionais como estratégia de conducao do trabalho,
proporcionando a liberacdo da ludicidade.” 2 O sistema de regras do jogo
tradicional prefigura o pardmetro para acdo ludica’® e, com as regras evidentes,
a sensacao de confianca se instaura, facilitando a participacdo de todos e

ainda, como diz Spolin,

89 Refiro-me a uma mera aproximac¢ao e ndo a um contato direto com a massa cinzenta do meu
trabalho, porque tenho a sensacdo de que o proéprio trabalho me repele quando chego muito
perto, como forca magnética entre polos iguais de um mesmo im&, como se fosse eu mesma me
repelindo. Assim, minha pesquisa segue num fluxo do jogo “quente ou frio”, a procura de algo.

79 No més de setembro 2018, participei com a performance Lab.N6s4 na | Bienal do Jogo e
Educacdo - Multiplos Corpos, uma iniciativa do Grupo de Pesquisa Cabeca de Crianca e do
Programa de Extensdo Universitaria Geringonca [Pedagogias da diferenca. Ecologias da vida],
da FACED/UFRGS.

71Cf. SPOLIN, 2015.
72 Cf. KOUDELA, 1992.

73 bidem, p. 48.

175



Os jogos tradicionais liberam fories respostas fisiologicas: corpos
ativos, olhos brilhanies e fases coradas. Cansacos corporais chegam
ao fim quando o envolvimento inicia-se. Executar jogos traclicionais
(e jogos teatrais de forma geral) efetivamente mobiliza o sisiema
fisico como um iodo, trazendo a resposta fisica necessaria parairao
enconiro dos riscos do momento. Sem tempo para pensar o que fazer
e como se comporiar, o jogador simplesmenie atua, fazendo aquilo
que é necessario. Essa acdo espontanea parece limpar o sisiema de
defesa de velhas ideias e respostas condicionadas [...]"*

As sensacdes de satisfacao, de leveza e de coletividade geradas pela
pratica de jogos correspondem exatamente a descricdo de Spolin. Durante os
encontros da oficina de Koudela, a diversao, a tensao, a sensacao de calor, o
‘desligamento’ das coisas da vida rotineira, a conexao com os colegas da turma
€ 0 acesso aos aspectos da linguagem teatral foram prerrogativas do curso.

O sistema de jogos teatrais propicia ao processo de ensino uma abordagem
experimental com foco no corpo, substituindo, assim, uma metodologia
intelectual e psicoldgica. O material do teatro é acessado de forma concreta
e objetiva, no aqui agora, afastando as dinamicas sentimentalistas e
representacionais. Os jogos teatrais transformam o egocentrismo do jogo
dramatico em jogo socializado. A partir do foco, ponto de concentracao dos
jogadores, as acdes sao voltadas para o objeto do jogo, o qual serve como
didatica para que se mantenha o sistema de regras e, consequentemente, as
caracteristicas do jogo, seja ele o tradicional, seja o teatral - e, por que ndo? -,

a performance.

Dessa forma, julgo importante retomar resumidamente os principios
do jogo apresentados por Huizinga, a fim de compreendermos a ideia e
praticidade do foco como recurso de trabalho. Para o filosofo, o jogo é livre,
separado, improdutivo, regrado e ficticio’. O jogo teatral é livre, porque
o jogador nao pode ser obrigado, ele escolhe jogar; é separado, porque
circunscreve um espaco e tempo precisos; € improdutivo, porgue ndo produz
bens, ndo é fabricado; é regrado, porque nao ha legislacao anterior, a cada jogo

se convencionam novas regras; e ficticio, porgue é vivéncia irreal em relacao a

74 SPOLIN, op. cit., p. 54.
75 Cf. HUIZINGA, 2014.
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vida corrente, ou seja, "ndo é uma extensdo da vida corrente.”’® Assim, o foco
serve como premissa para que os principios do jogo nao se percam durante
as “jogadas” e improvisacdes. O foco estabelece um campo performativo
para cada participante, que passa a ter consciéncia das materialidades da
performance e do jogo, ndo se perdendo em representacdes, focando seus
gestos e intencdes na presencialidade da cena, do espaco-tempo presente,
instaurados pelo grupo e pela execucdo das regras.

Na 7 Cabecas, percebo como ponto de concentracao das mulheres a

manutencdo e a cadéncia da performance e suas acdes, mesmo com a ingestao

da cachaca. A bebida alcodlica, como agente dubio, por ser uma regra do
jOgO que gera a possibilidade de quebra das regras, torna-se um elemento
explosivo, que aciona de forma rapida os momentos de prazer e desprazer.
A ludicidade e a sensacao de presenca no aqui e agora de cada uma das
mulheres, ambas provocadas pelo jogo, sdo desdobradas e redimensionadas,
por vezes potencializando a conexdao no tempo presente e, por outras,
extrapolando-as, levando as participantes a instantes de quase-transes. Ha
momentos em que algumas se desconectam de algumas das regras, como
passar a folha carimbada por exemplo, apresentando gestos repetitivos e
individuais, como num transe pessoal. Nesses instantes, o foco se perde e

observam-se fragmentos dionisiacos de éxtase e risco.

Na proposta do jogo teatral, salienta-se o papel da coordenadora/
professora, propositora, orientadora, pois ela tem a responsabilidade
de retomar o foco do jogo, a todo instante, para que a atividade nao se
direcione para uma representacao pautada numa dramaticidade. Por meio de
enunciados, as jogadoras sao guestionadas a focar na acao, no problema a
ser solucionado. Para elucidar tal situacdo, Koudela descreve uma experiéncia
de grupo com o jogo teatral Cabo de Guerra, que tem como foco a ideia de
tornar o objeto do jogo real, a corda, que no caso da proposta € imaginaria.
"A dupla de jogadores no palco mobiliza toda sua atencdo e energia para dar
realidade a corda. Quando a concentracao € plena, a dupla sai do jogo com
toda evidéncia de ter realmente jogado o Cabo de Guerra - sem félego, com

76 KOUDELLA, 1992, p. 42.



dor nos musculos do braco, etc.”’”” O Cabo de Guerra nao foi representado, foi
realmente jogado, sendo que era necessario focar no gesto de pegar a corda
imaginaria e jogar. Enunciados como deixem-nos ver o objeto auxiliavam os
jogadores a retomar o foco na acao e ndo na representacao das sensacdes.
Outro papel importante no sistema de jogos teatrais € a ideia de plateia, que
na verdade corresponde aos integrantes e parceiros no jogo, pois também
partilham da mesma experiéncia. Desse modo, a professora/orientadora aciona
a percepcao da "plateia”, estabelecendo uma série de perguntas: “Qual objeto
eles comunicaram?”, “O que estavam fazendo?”, “Onde eles estavam”, “A acao
se manteve?”, “O objeto usado no jogo mudou de forma?”, e assim por diante.
Por meio de conversas ativadas pela professora/orientadora, os jogadores e a
"plateia", aos poucos, acessam e descobrem aspectos da linguagem

teatral executada.

Na performance 7 Cabecas, fui entender o meu papel de jogadora/artista/
orientadora nas edi¢cdes que aconteceram a partir de 2017. Eu elaborei uma
instrucdo, um pPasso a pPasso para a realizacdo da 7 Cabecas, com o objetivo de
compartilhar a performance para que ela pudesse ser executada sem minha
presenca. Mas, avaliando as edi¢cdes realizadas, percebi a importancia de meu
papel na performance. Assim como na pratica do jogo teatral, em que existe
a figura de uma coordenadora/orientadora, na performance 7 Cabecas essa
funcao tem sua importancia e significado. Durante a performance, fico atenta,
mesmo alterada pela bebida, no foco do jogo, ou seja, na continuidade da
acao por meio do cumprimento das regras. Essas, por vezes, sofrem alteracdes
durante a acao, assim, busco o olhar de cada participante para entender se
todas perceberam as mudancas, pois € essencial que se estabeleca uma nocao
de conjunto. Observo o ritmo dos gestos, da cantoria e das leituras realizadas.
Sirvo os copos de cachaca das participantes proximas e avalio a quantidade

ingerida. Tudo isso em meio ao redemoinho que se torna a performance.

De uma edicdo a outra, minha presenca como artista/propositora/
orientadora foi se alterando e, na ultima edicdo, realizada no Festival de
Arte de Porto Alegre, meu papel sofreu uma alteracao significativa, o que

7 KOUDELA, 1992, p. 46.



acarretou o envolvimento maior das mulheres que acompanhavam (publico)
a performance e a autonomia das jogadoras presentes inicialmente na mesa.
Contudo, nao posso deixar de pontuar que, em todas as edicdes realizadas
no Brasil, contei com a atriz Carina Dias,’”® a qual, em determinadas situacdes,
tomava o meu lugar durante a performance. A necessidade de contar com uma
presenca atenta aos movimentos e aos desencadeamentos da performance, do
jogo, das leituras, das carimbadas e do grupo envolve dois pontos. O primeiro
diz respeito a modelagem da performance, isto €, a manutencao do foco do
jogo e, conseguentemente, a visualidade da cena instaurada, a forma gerada
pela acdo, a construcdao imagética da performance e a corporeidade das
personas. E o segundo envolve a manutencdo do éxtase dionisiaco vinculado
ao acionamento do caos, da desarmonia, do excesso e da embriaguez. Dessa
forma, a apropriacdao do jogo tradicional “Escravos de J6” como método da
performance 7 Cabecas torna a proposta uma pratica de liberacdo da acao
[Udica e revela sua estrutura poética para as mulheres convidadas, além de
gerar a sensacao de presenca, configurando um espaco-tempo diferenciado
e instaurando uma cena com imagem e gestos, propiciando a feitura do

eu, o aparecimento das personas de cada uma das mulheres. Isso posto,

vale ressaltar a estratégia do método do jogo teatral em resguardar o foco

da atividade, pois esse equivale ao ponto de concentracdo das mulheres
participantes. O foco na 7 Cabecas gera a "verdadeira sensacao de presenca
através da eliminacdo do medo da aprovacdo/desaprovacao”.”

78 Carina Dias, atriz e irma, parceira de diversos projetos artisticos. Além de colaborar na
performance 7 Cabecas, contribui com as performances Partituras de um Duelo, em 2017 e 2018;
Espaco de Conflito em 2016; no Projeto Album de Familia, em 2002; e na execucado do espetaculo
teatral Vo, em 2011 e 2012.

7 KOUDELA, 1992, p. 47.






Hlelena Moreira aAzul,22ano0s, -
estudante, no Conselho de Jusiiga, em
Recife (PE), ao ser interrogada, relatou: “(...)
que o marido da il'hi‘l roganda fiqnu na sala
jareferida e ela ouviu, dolado de fnrn,
barulho de pancadas; que, posteriormente,
foi reconduzida a sala onde estava o seu
marido, que se apreseniava com as méos
inchadas, a face uummulhﬁ’l’n, aco
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Portanto, o jogo infantil assume aspectos de linguagem artistica,
propiciando a significacdo do gesto, a acao improvisada, a percepcao de
habilidades pessoais, a relacdao em grupo e a decodificacdo da estrutura de
linguagem da performance.

Por meio do envolvimento criado pela relacdo de jogo, o

participanie desenvolve liberdade pessoal dentro do limite de regras
esiabelecicdas e cria técnicas e habilidacdes pessoais necessarias para
0 jogo. A medida que interioriza essas habilidades e essa liberdade

ou espontaneidade, ele se transforma em um jogador criativo. Qs
jogos sado sociais, baseacdos em problemas a serem solucionados.

O problema a ser solucionado é o objeto do jogo. As regras do jogo
incluem a estrutura (Onde, Quem, O que) e o objeto (Foco)

mais acordado do grupo.t°

A estrutura do jogo teatral de Viola Spolin segue as relacdes Onde, que
diz respeito ao lugar ou ambientacdo da situacao do jogo, ou seja, envolve o
espaco-tempo circunscrito; Quem, que se refere as pessoas, personas, figuras
envolvidas no jogo; e O que, correspondendo a a¢cao propriamente dita. Na 7
Cabecas, o Onde é ao redor da mesa, o Quem sao as jogadoras convidadas e
O que ¢é a acao de jogar “Escravos de Jo”, somada ao gesto de carimbar folhas,
ler textos em voz alta e beber cachaca. As regras no campo da ludicidade do
jogo sdo as acdes presentes na performance, sendo que elas pressupdem a
interacao e a concordancia das jogadoras.

O sentido de cooperacéo leva ao declinio do misticismo da regra
quando ela ndo aparece como lei exterior, mas como o resultado de
uma decisao livre porque muiuamente consenticla. Evideniemente,

cooperacéo e respeito muiuo sdo formas de equilibrio ideais,
que so se realizam airavés de conilitio e exercicio da democracia.
0O consentimenio mutuo, o acordo de grupo determina as
possibilidacdes de variacéo de regras.¥'

80 |bidem, p.43.

8TKOUDELA, 1992, p. 49.



Em vista disso, a performance 7 Cabecas, a cada edicdo, assume novos
modos de ser executada, novas regras durante o jogo, sdo acordadas entre as
mulheres, a exemplo de sair da mesa e convidar alguém para sentar-se no seu
lugar, ler coletivamente alguns textos como num coro, cantar outras musicas
durante o desenrolar da performance, jogar os papéis para o alto, fazer novas
versdes para a letra do jogo “Escravos de J&”, carimbar o corpo no lugar de
carimbar as folhas, criar novos ritmos, passar a tinta da almofada do carimbo
no rosto, ficar com os seios de fora, entre outras. Variacdes que revelam as
personas de cada jogadora durante a performance, tornando visivel o modo

como sao afetadas pela proposta.

A proposta da "persona performatica”® na poética da cena de Renato
Cohen constitui um dado relevante para o entendimento de seu processo
criativo, pois revela as multiplas figuras produzidas na processualidade da acéo,
figuras que, por sua vez, produzem imagens polimorfas de si mesmas. Dito
de outra forma, a persona dos performers envolvidos nos projetos de Cohen
evidencia e exp0de as referéncias, os conteudos, os comportamentos e os
trejeitos que formam o “eu” de cada performer. Por meio do trabalho criativo
do artista, envolto pela cena em processo de Cohen, observa-se o revelar das
contradi¢cdes pessoais dos performers. Essa persona corresponde a "pessoa
cénica’ da linguagem da performance, que traduz essa ambivaléncia pessoa/
personagem/mascara como assunto, de forma ontoldgica, que revela a ilusdo e

produz estranhamento.”®3

As personas apresentadas na performance 7 Cabecas, por seu aspecto de
jogo e pela a ingestdo da cachaca, sdo mobilizadas ainda pelo agenciamento
dos afetos promovidos, desde a troca de textos pessoais, compartilhados via
e-mail antes da performance, até o levantamento da histdria de cada uma delas
por elas mesmas e pelo grupo, tornando cada uma das sete mulheres personas
um foco de poténcia dentro do jogo. A persona, dessa forma, corresponde

82 CARVALHAES, Ana Goldenstein. Persona performadatica: alteridade e experiéncia na obra de
Renato Cohen. Sdo Paulo: Perspectiva: Fapesp, 2012. p.20.

8 CARVALHAES, 2012, p. XXVII.



a uma aproximacao com seu eu provocado pela experiéncia performatica

e ludica; os gestos e os comportamentos acontecem sem mediacao, sem
representacdo, revelando assim as diferentes “possibilidades de ser e estar com
0s outros e com as coisas do mundo."&

84 bidem, p. XXVIII.
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1.9

Perrormance
em edicoes

As edicdes da performance 7 Cabecas correspondem ao objetivo de
vivenciar experiéncias de vertigem - o desejo de se arriscar em estado
latente. Quando me refiro a experiéncias, saliento os diferentes contextos
performativos e artisticos construidos em consonancia com mulheres no
decorrer das dez edicdes da 7 Cabecas. A performance em edicdes é minha
acao de reconhecimento do mundo. Uma acao sensivel que representa a
tentativa de acessar o mundo e as outras pessoas. Refere-se a um gesto
primeiro de ver e tornar visivel camadas do instante vivido pelo meu corpo
por meio de outros corpos, camadas do espaco, camadas da historia. A
performance, em minha pesquisa artistica, equivale a relacdo entre as formas
de visualidade (tempo, cor, textura, forma, objetos, som, espaco, entre outros)
gue compdem um instante e as acdes performativas de corpos diversos. Criar
performances por meio de roteiros e regras de jogos possibilita dar a ver
experiéncias vividas e, também, criar visualidades e narrativas em edic¢des,
como num livro, a partir do desejo de partilhar perspectivas, sensacdes e
mistérios que fazem parte das distintas subjetividades que aceitam performar

e jogar.

A ideia de edicao como repeticdo no ambito da 7 Cabecas e dos demais
trabalhos investigados nesta tese remete ao jogo como rito e, por isso, associo
a edicao e a repeticao tanto as praticas de serialidade, como produc¢ao do
multiplo nas artes visuais, quanto a dimensao do sagrado presente nos jogos.

Dessa forma, neste texto trago Renato Cohen e me aproprio de seu estudo



sobre a linguagem work in process,®® a fim de estabelecer uma relacdo com a
ideia de edicao, bem como pontuo algumas questdes da processualidade do
trabalho das artistas Claudia Paim e Lenora de Barros.

Diversas sao as pesquisas que aproximam o jogo com antigas cerimonias
sagradas engendradas por movimentos corporais, dancas, lutas, habitualmente
envoltos de aspectos religiosos. "Assim, no jogo de bola, podemos perceber
os vestigios da representacao ritual de um mito em que os deuses lutavam
pela posse do sol; a danca de roda era um antigo rito matrimonial; o pidao e
o tabuleiro de xadrez eram instrumentos divinatorios”.2® O fildsofo Giorgio
Agamben retoma consideracdes do linguista Benveniste, o qual propde que
0 jogo corresponde ao "sagrado as avessas”,?’ pois no jogo somente o rito se
mantém como elemento estruturante, sendo a repeticao o elemento referencial
ao mito. Dessa forma, o ato sagrado tem sua conjuncao desconectada -
mito (enunciado) e rito (a¢cao) - no ambito do jogo. O mito como narrativa,
fabulacao e significacdo do ato sagrado, no jogo perde sua efetividade. Ele
conserva sua "forma do drama sagrado, na qual as coisas voltam sempre ao
inicio”.®® Agamben, nesse sentido, assinala a vinculagdo do jogo com o tempo.
Reflete sobre a poténcia diacrdnica e sincrénica®® do jogo, dos brinquedos
e das brincadeiras, pois esses presentificam a vivéncia da temporalidade,
distorcem o passado dos objetos e dos comportamentos humanos,
atualizando-os numa acao performativa atrelada ao presente.

8 Cf. COHEN, 1998.

86 AGAMBEN, Giorgio. Infdncia e histéria: destruicdo da experiéncia e origem da histéria. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2005. p. 84.

8 |bidem, p. 84.
88 |bidem, p. 84.

8 Diacrbnica e sincronica, partindo das relacdes de Agamben, sdo dimensdes do tempo.
O movimento ciclico de uma temporalidade continua e infinita, Aion (grego), tempo em sua
referéncia originaria, tempo como vivéncia e que diz respeito ao sincrénico. E diacrdnico é o
chronos (grego), o tempo medido, calculdvel, gue marca uma duracdo continua.






[...] podemos afirmar que a funcéo do rito é a de acomodar a
contradicéo entire passado mitico e presente, anulando o intervalo
que os separa e reabsorvendo todos os eventos na estrutura
sincronica. Q jogo, por sua vez, orerece uma operacéo siméirica e
oposta: ele tende a romper a conexdo enire passado e preseniee a
resolver e fragmentar toda estrutura em evenios.”

Portanto, a ritualidade atrelada ao jogo provoca a experiéncia da
temporalidade e, a partir dela, da contextualidade e de todos os elementos que
se conectam ao tempo e espaco do jogo. No caso desta pesquisa, corresponde
ao procedimento estruturante da performance, isto &, o aspecto ritualistico do
jogo esta vinculado a processualidade da performance.

Falemos entdo da constituicao da cena nos projetos de Cohen e as
perspectivas de seu estudo® que apontam para possiveis formas de desfiar
a trama, a tessitura e a temporalidade de meus trabalhos, das performances
como jogo. Tendo em vista as diferentes edicdes de minhas performances,
entendo-as como trabalhos em feitura e jamais finalizados. A cada edicao, as
experiéncias se somam, se transformam, se diluem. Dessa forma, meu papel,
nessa dinamica, corresponde ao agenciamento de fluxos, da presenca de
diferentes personas, contextos e imagens. Assumir o risco de uma cena em
continuo processo, adotando a complexidade de um contexto em constante
incorporacao de acontecimentos, corresponde a compreensdo de Cohen sobre
a linguagem work in process. O diretor entende que seu papel nas cenas em
processo situa-se no “entremeio criador-obra”,?? pois a criacdo em continuum
opera-se por meio de uma rede de superposicdes de conteldos e poténcias

de significacdes.

%9 AGAMBEM, op. cti. p. 89-90.
91Cf. COHEN, 1998.

22 bidem, 1998, p. 1.



Privilegia-se, na nova cena, o criador-em presenca -, sua voz auioral,
em que se acumulam as func¢does de direcéo, criacdo da itextualizacao
de processos e linkage da mise-en-scéne. Desloca-se, na verdade, os
procedimentos da periormance, em que o criacdor-atuanie partituriza
seu corpo, sua emocao, subjetividade, suas relagdes com a escala
fenomenal, com 0 espaco, iempo, maieriais, para a exiensao grupal, a
operacao cénico-teairal.”®

A criacdo cénica de Cohen envolve dois operadores fundamentais: o
work in progress®* como linguagem artistica e o mythos como instauracao
da corporeidade e do éxtase na cena. O mythos refere-se a presenca dos
artistas e dos performers, os quais preenchem, com suas narrativas, memorias,

corporalidades e performatividades, o cerne de cada uma das cenas.

Estabelecendo arqués de contorno, mitologias pessoais ao performer,
0 contaio com o grande iexto da culiura, inseminando memoria e
mito, a operacdo mitologizacdora organiza 0 topos psiquico, sensorio e
paracognitivo do espetaculo, criando plano de imanéncia.®

Pode-se dizer que o mythos de Cohen aborda, sobre a cena e a
performance contemporanea, a tentativa de acessar e gerar uma forca de
vitalidade no instante presente, por meio de experiéncias de vertigens da
processualidade dos acontecimentos que desencadeiam processos de caos,
justaposicao, irracionalismo, acaso, éxtase, de multiplas narrativas. Ou seja,
em fendmenos ritualisticos que, no caso desta pesquisa, se estruturam em
performances pautadas por jogos, "por um fluxo de associacdes, uma rede de
interesses/sensacdes/sincronicidades para confluir, através do processo, em um

roteiro/storyboard”.?®

% lbidem, p. XXVIII.

94 O autor faz referéncia a correspondéncia do termo work in process ao work in progress (termo
gue intitula seu livro). Para ele, as duas concepc¢des incorporam a ideia de passagem do tempo
e processualidade.

9% COHEN, 2006, p. XXVIILI.

% |bidem, p. 17.



Ja a linguagem work in progress demonstra os interesses do autor em
relacdo a recepcao, "criacdo e formalizacdo"®” da cena. Mythos enquanto
significacao, e work in process enquanto linguagem. Cohen situa sua
concepcao de linguagem artistica na corrente histdrica da arte correspondente
as performances, aos happenings, nos rituais e acontecimentos de Vito
Acconci, Gina Pane, Joseph Beuys, Laurie Anderson, nos encenadores, Tadeusz
Kantor, Robert Wilson, Yvonne Rainier, Pina Bausch, Gerald Thomas, entre
outros. Artistas que intensificam a mistura de materiais, suportes, conteudos e
contextos, num processo com foco na obra inacabada, em constante mutacao.
O caos, assim, constitui-se “como campo de trafego desses procedimentos que

operam narrativas subliminares e outros niveis de captacao da realidade”.®®

A performance 7 Cabecas, como um trabalho em processo pautado na
estrutura de jogo e com a inser¢cao de um elemento disruptivo, a cachaca,
assume o risco, em uma experiéncia circunscrita num tempo especifico e num
espaco de emergéncia da exposicao de conteudos internos de cada uma
das mulheres participantes/jogadoras/personas performaticas, com vozes
performativas e conscientes de suas performatividades. Instaura-se um campo
performativo ritualistico. A superposicao de corpos embriagados, dialdgicos e
performativos, compde a estrutura da cena, da imagem, da linguagem work in

process do jogo performativo 7 Cabecas.

Ademais, em 7 Cabecas, por mais que eu a registre em videos e fotografias,

a performance tem como modo de visualidade a situacdo presencial, é a

cena instaurada. Por isso, e considerando o0 meu interesse pelas relacdes

entre a imagem e a performance, passei a perceber outras possibilidades de
desdobramento advindos dos registros dos processo da performance, como
os textos carimbados, por exemplo (sobre a ideia de multiplos performativos,
como arquivos produzidos pelo gesto performativo no contexto de uma
performance, tratarei no capitulo Il). Mas vale pontuar que toda vez que me
refiro as diferentes vezes que a 7 Cabecas aconteceu, me refiro as edi¢cdes da

performance. Ndo sdo reencenacdes, e sim novas versdes, por isso percebo

%7 Ibidem, p. 1.

% |bidem, p. 23.



gue transparece um vinculo com a ideia de reproducdo, de repeticdo, ainda
gue acredite na impossibilidade de performance presencial ser uma coépia da
anterior, por diversos aspectos. Ainda assim, reconheco que a 7 Cabegcas possui
momentos de producao de novas marcas, nova imprimé. Registros graficos
performados, "processo/produto”®® do work in progress.

Claudia Paim, por sua vez, nomeia seu processo como experiéncia-trabalho,
visto que a performance se constitui a partir do processo de experimentacao
do corpo em acao, na qual a configuracado e a estruturacao do trabalho estao
em constante reconfiguracao e finalizacdo; existe uma "co-existéncia, no
espaco e no tempo como experiéncia e trabalho final".'’° Claudia evidencia
a consciéncia de que cada elemento presente na performance corresponde
a uma construcao prévia do trabalho, tendo em vista o continum da sua

elaboracdo e o contato com os outros corpos.

99 COHEN, 2006, p. 45.

100 PAIM, Claudia. Evidéncias do corpo. publicado em 2010 e disponivel no blog da artista
http://claudiapaimperformance.blogspot.com/p/textos-sobre-performance.html. Acessado em
novembro de 2020.









O corpo do pervomer e iambém
0s corpos de quem o assisie Sao
experimeniados em um coniaio

reciproco. Sendo assim, a acao

é, a0 mesmao iempo, reacao:

a acéo é pré-concebida pelo
perrormer que, ao realiza-la, esia
submeiendo seu corpo aoimpacio
da presenca e da resposia dos
OUIIos corpos e reagindo aos
mesmos. Corpo a corpo.”

PAIM, Claudia. Zvidéncias do corpo. publicado em 2010 e disponivel
no blog da artista hitp://claudiapaimperiormance.blogspot.com/p/
iexios-sobre-performance.himl. Acessado em novembro de 2020.
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O corpo, no constante processo de percepcdo, assim como de
conscientizacdo de suas marcas, das marcas dos outros e, sobretudo, do
contexto onde se faz enunciador, transparece como norteador dos trabalhos de
Claudia. A artista pontua que a consciéncia das percepcdes externas ao corpo
do performer, isto €, dos afetos gerados entre artista e publico pelos gestos
e pelas composicdes previamente estudados, acontece apods a performance
e por meio da reflexdo embasada nos relatos do publico, nas lembrancas de
momentos especificos, na memoaria corporificada e nos diferentes registros
produzidos. Em outras palavras, a perfomer se vale de diferentes formas de
registros (video e fotografia), anotacdes, objetos e diversas outras maneiras de
arguivar seu trabalho para revé-lo. Os registros sdo dispositivos de memoaria,
0S quais auxiliam na recordacao de um acontecimento que, na sua esséncia, é
efémero e, justamente por isso, passivel de mudancas, alteracdes em um devir

ininterrupto.

A posterior analise da performance leva em consideracdo nao sé o
momento da acao propriamente dita, mas também a fase de preparacao e
planejamento, uma vez que cada detalhe é estrategicamente pensado em
funcao da proposicao central do trabalho. A verificacao parte de um plano
anteriormente configurado. No preparo da performance Carta, Claudia

comenta que,

[...] 0 objetivo era que o corpo alcancasse aicleia de vulnerabilidade.
Com observacéo de diferenies performances tornou-se evidente que
0 corpo nu era menos vulneravel que aquele que foi usaco: sem a parie
inferior da roupa. Ainda foi agregacda a urina como mais um elemento
da performance e assim foram somancdo-se também a corda que
amarrava 0s pés e a bacia onde eles ficavam de molho. Para finalizar

a performance, sair do espac¢o caminhando, apesar da exausiéo,
também reforcava a relacéo entre fragilidade e resisiéncia.™

191 PAIM, 2010b, online.



A possibilidade de poder alterar, refazer, reagrupar, desconstruir e
reconstruir aproxima a linguagem da performance ao processo continuo do
corpo. Por isso, perfomar é abracar a experiéncia como risco, € a vivéncia
do inesperado, a incorporacao do perigo, da passagem para um contexto
externo, rumo ao desconhecido e maravilhosamente permeado de morte-
vida, de recomecos. Além disso, Claudia comenta que a performance Carta
foi realizada, originalmente em video no ano 2006. O desdobramento de
uma videoperformance em performance presencial demonstra o estudo, o
planejamento e a construcao estética da proposta. No video, Claudia corre em
um espaco fechado com a camera na mao enquanto enuncia trechos da carta
de Kafka. Apds analisar o material videografico e ter vivenciado a experiéncia
do primeiro processo, Claudia avalia a poténcia da carta e das possibilidades
poéticas da ideia do trabalho e decide realizar uma performance presencial.’®?

Diferentemente do caso de Claudia, a artista Lenora de Barros transforma
uma performance presencial em video, no qual mantém a a¢cao e o enunciado
da primeira experiéncia. Em 1994, a artista realiza, junto com Arnaldo Antunes,
a performance O desejo é o comeco do corpo/ O corpo ndo mente, em
que diz, repetidamente a expressao isso € 0sso disso, enguanto quebra um
esqueleto de pldstico. E Importante salientar que a referida expressdo apareceu
anteriormente na coluna ...umas'®®> com o titulo Avesso do avesso, no ano 1995,
junto de imagens radiograficas do trabalho Corpo negativo, da artista
Bettina Musatti.

12 NEVES, Daniele Quiroga. Performance e registro: a produgcdo performatica de Claudia Paim.
2013. 144 f. Dissertacdo (Mestrado em Artes Visuais) - Centro de Artes e Letras, Programa de
Pos-Graduacdo em Artes Visuais, Universidade Federal de Santa Maria, 2013.

193 Trabalho desenvolvido por Lenora de Barros entre 1993 e 1996 para o Jornal da Tarde de Sao
Paulo que consistia na criacdo da coluna ...umas. Cada coluna publicada possuia um titulo e
apresentava um jogo de palavras, imagens e diagramacao grafica.
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A expressdo “ISSOEOSSODISSO”, passa a ser titulo de video da artista,
bem como da exposicado individual* realizada em 2016. Isso se transforma
naquilo poderia ser a continuidade do titulo do video e da exposicdo de Lenora
e representa, por meio da palavra, o processo, 0 mecanismo de conexao e
desconexao com as possibilidades de desdobramento de uma obra em outra.
O revisitar um trabalho para a configuracao de outro corresponde a dinamica
de producao de Lenora e demonstra outra concepc¢ao de work in process.

104 [sso é osso dlisso, titulo da exposicdo individual de Lenora de Barros, com curadoria de Priscila
Arantes, a qual ocorreu como programacao do Paco das Artes na Oficina Oswald de Andrade,
em S&o Paulo. Uma exposicdo com mais de 20 obras construidas a partir do pensamento
performativo e que contou com trabalhos atuais e de periodos anteriores, como a Lingua
vertebral e No pais da lingua grande, produzidas para a 242 Bienal de Sdo Paulo, em 1998, que
trazia a antropofagia como tema curatorial. A exposicdo teve como foco o revelar o processo de
criagcao da artista, a qual revisitava antigos trabalhos para a constituicao de novos, em que obras
se desdobravam em novas obras.



Lenora de Barros, ISSOEOSSODISSO, still de video, 2016. Disponivel em:
http://www.galeriamillan.com.br/artistas/lenora-de-barros/obras?view=slider##48 Acesso em 23
janeiro 2021.
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O video “ISSOEOSSODISSO”, projetado verticalmente no espaco, apresenta
Lenora vestida de preto, sentada em uma cadeira com os pés altos em um
ambiente, fundo e chao de cor preta. Do alto, a artista joga partes de um
esqueleto de plastico, o qual ela quebra lentamente enquanto repete a
expressao “isso € osso disso”. Os fragmentos brancos do esqueleto, jogados do
alto, contrastam com o chao preto, imprimindo uma perspectiva quase infinita
entre uma extremidade e outra do video, como se Lenora estivesse na beira
de um penhasco arremessando partes da ossada de um corpo humano para as

profundezas de uma fenda.

A imagem do video e a frase constantemente repetida pela artista soavam
como agulhas de acupuntura em meu corpo. Sentir cada vértebra e osso da
coluna vertebral quebrada por Lenora equivalia a acessar a matriz de minha
existéncia. Em meu processo criativo, a coluna corresponde a um conjunto
de arquivos corporais, registros dos afetos multiplos, vividos da infancia até
o momento atual, além das partituras corporais presentes na constituicao de
minha familia. A coluna, sua estrutura éssea, é cérebro, coracdo, intestino, tudo
ao mesmo tempo. Nela se acumulam os sentidos, aspectos do mundo e dos
outros. A coluna sustenta, se modela e remodela quando nos transformamos,
amadurecemos e envelhecemos. Ou seja, o corpo, em sua constituicao
ossea, pode representar o quanto a ideia de processualidade, repeticdo e
transformacao diz respeito ao corpo que conduz a obra ao corpus desta

pesquisa.

A expressao “isso € 0sso disso” parece ser vocalizada num ranger de dentes
ou cantada ao som de 0ssos batendo ao fundo. E um jogo de palavras que
revela a linguagem do corpo em fragmentacao e construcao. Uma metafora
dos encaixes do pensamento do osso que cria, ou melhor, do corpo em criacao.
Um bater de ossos cerimonial. Uma extensao dos 0ssos para a crianca que
esta por vir. Um gesto que parte de outro gesto, trabalhos que se desdobram
em novas combinacdes, um exercicio ilimitado de revisitar tempos distintos de

cada obra e, a partir de novo encontro, gerar a impressao de novos momentos.
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reminicidio,
coniexzo capizaba,
Sao Paulo/SirP e
Sania Maria/RS

Em 2015, o Congresso brasileiro aprovou a Lei do Feminicidio.’?>% Contudo,
NO Mesmo ano, propostas representativas de uma bancada conservadora
conquistavam a aprovacao de projetos, como o Estatuto da Familia (PL
6583/13),"97 que considera como familia apenas a unido entre homem e

105 Cf. BRASIL. Lei 13.7104, de 9 de marco de 20175. Altera o art. 121 do Decreto-Lei n? 2.848, de 7 de
dezembro de 1940 - Cédigo Penal, para prever o feminicidio como circunstancia qualificadora do
crime de homicidio, e o art. 12 da Lei n? 8.072, de 25 de julho de 1990, para incluir o feminicidio
no rol dos crimes hediondos. Disponivel em: http:/www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-
2018/2015/Lei/L13104.htm. Acesso em: 10 ago. 2018.

196 Feminicidio corresponde ao assassinato de mulheres devido ao fato de serem mulheres.

107 Cf. BRASIL. Camara dos Deputados. PL 6583/13 [Informacdes de tramitacdo]. Brasilia, 2015.
Disponivel em: https:/www.camara.leg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposic
a0=597005. Acesso em: 18 ago. 2018. Comissdo Especial da Cadmara analisa relatério do projeto
de Lei 6583/13 do Estatuto da Familia e aprova por 17 votos contra 5 texto que define que
a familia deve ser formada a partir da unido de homem e mulher somente. Conforme site da
Camara dos Deputados. O projeto de lei aguardando deliberacao do recurso na Mesa Diretora
da Camara dos Deputados.
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mulher cisgénero e heterossexual, desarquivaram o estatuto do nascituro'®

e tentaram leva-lo a votacao no plenario, sendo esse um projeto de lei que
restringe a possibilidade de aborto legal mesmo em caso de estupro. Cabe
citar também a aprovacao, na Comissao de Constituicao e Justica, da proibicao
do fornecimento pelo SUS da pilula do dia seguinte para mulheres que tenham
sido estupradas (PL 5069/13)."°° Ainda, em 2015, o estado do Espirito Santo
despontava no ranking da violéncia contra a mulher com 9,3 feminicidios

por 100 mil habitantes e a capital do estado, a cidade de Vitdria, com 10
feminicidios por 100 mil habitantes, taxas acima da média nacional."

Por outro lado, assim como em Vitoria, varias cidades brasileiras foram
tomadas por manifestacdes organizadas, principalmente, por coletivos e
movimentos sociais feministas em resposta a crescente onda conservadora e
machista tanto dentro do governo quanto presente na sociedade civil, a qual,
cada vez mais, expressa seu consentimento com as bancadas reacionarias nas
instancias municipal, estadual e federal. Desses embates e conflitos sociais,
emergiram diversos movimentos e projetos no campo da arte com o objetivo
de promover debates, viabilizar producdes artisticas e rememorar as lutas
feministas, bem como das artistas até entdo inviabilizadas. Como exemplo,
cito o Projeto De|Generadas, o qual aconteceu no ambito do Sesc Sdo Paulo

(unidade Sesc Santana) com uma programacao distinta envolvendo atividades

198 Cf, BRASIL. Camara dos Deputados. PL 487/2007 [Informacdes de tramitacdo]. Brasilia,
2021a. Disponivel em: http://www.camara.gov.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idPropos
icao=345103. Acesso em: 18 ago. 2018. O estatuto do nascituro privilegia os direitos do feto,
mesmo em caso de estupro, desde o momento da concepc¢édo, e transforma o aborto em crime
hediondo, além de prever inUmeras penas para guem luta pela legalizacdo do aborto no Brasil.
Em novembro de 2021, o projeto de lei estava sob andlise da Comissdo de Defesa dos Direitos da
Mulher (CMULHER) da Camara.

109 Cf, BRASIL. Camara dos Deputados. PL 5069/2013 [Informacdes de tramitacdo]. Brasilia,
2021b. Disponivel em: http://www.camara.gov.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idPropos
icao=565882. Acesso em: 17 ago. 2018. O projeto “tipifica como crime contra a vida o anuncio
de meio abortivo e prevé penas especificas para quem induz a gestante a pratica de aborto”.
As alteracdes apresentadas no projeto para o cédigo penal restringem o uso da pilula abortiva
e procedimentos mesmo em casos de estupro. Em novembro de 2021, a proposta seguia no
sistema da Camara como “Pronta para Pauta no PLENARIO”.

0 Cf. WAISELFISZ, Julio Jacobo. Mapa da violéncia 2015: homicidio de mulheres no Brasil. Brasilia:
ONU Mulheres; OPAS/OMS; Secretaria Especial de Politica para as Mulheres, 2015. Disponivel em:
http://www.onumulheres.org.br/wp-content/uploads/2016/04/MapaViolencia_2015_mulheres.
pdf. Acesso em: 12 ago. 2018.



como oficinas, mesas redondas, exposicdes, performances, exposicdes e shows
com mais de 50 artistas durante todo o més de marco de 2015. O projeto

tem como objetivo colocar em pautas transversais os diversos feminismos.

A iniciativa contou com quatro edi¢cdes de 2015 a 2018, tendo ampliado sua
programacao e, conseguentemente, a participacao de artistas e profissionais
qgue discutem e trabalham com os feminismos, conforme relata a artista mineira
Suelen Calonga Pessoa, na época integrante da equipe do Sesc e propositora

do projeto:

Arealizacéo do De/Generadas reverberou muito ndo so naampla
divulgacéo na imprensa, mas no enorme alcance de publico € no
importanie fomento da cena artistica feminina/feminista brasileira,
como criou precedentes dentro da instituicdo para o aceite de ouiros
projetos com iemaitica assumidamentie de género e sexualidade em
ouiras unicdades do Sesc-SR.™

No contexto politico e social de 2015 e pelo convite de Suelen para fazer
parte da programacdo do De|Generadas, retomei a performance 7 Cabecgas, a
qual tinha sido realizada no ano 2009 na cidade de Porto Alegre. Assim, apos
um periodo de seis anos de distancia da 7 Cabecas, recupera-la em 2015 foi
bastante significativo, pois reencontrei nela a poténcia da uniao de multiplas
vOzes e, por sua vez, o espaco de aprendizado e compartilhamento de

assuntos urgentes, naquele momento, nos contextos onde me encontrava.

Em 2015, estava residindo na cidade de Vitdria e fazia um semestre
gue lecionava como professora substituta no curso de Artes Visuais da
Universidade Federal do Espirito Santo. Tendo em vista que esse estado é
extremamente violento, contando com altos indices de violéncia contra a
mulher, convivi com um “bombardeio” de imagens na imprensa sensacionalista.
Telejornais, midia impressa e redes sociais expdem imagens das mulheres
espancadas e/ou mortas e dos agressores, que em muitos programas possuem

vOz e sao entrevistados. Além disso, como professora, passei a ouvir historias

M CALONGA PESSOA, Suelen. Fronteiras pressupbéem territérios em disputa. In: FESTIVAL
Performe-se: fronteiras borradas, fronteiras erguidas. Vitdria: Editora Proex/Ufes, 2017. p.32.



de alunas e alunos sobre diversas formas de violéncia no ambito familiar
envolvendo maes, tias, avos, irmas, bem como relatos pessoais, de abusos e
preconceitos vindos de maes e familiares. Em sala de aula, passei a conhecer
de perto processos de misoginia, intolerancia e racismo a partir das narrativas

dos e das discentes.

Cristiane Reis, artista e educadora, na época minha aluna na disciplina
de Desenho, me apresentou um trabalho de colagem em que as imagens de
corpos femininos violentados veiculadas nas midias eram recortadas e, apos,
remontadas num processo bastante visceral. Ela tinha duvida sobre o trabalho,
mas demonstrava que, nagquele momento de seu processo criativo, sentia
a necessidade de expressar sua dor e angustia diante daquelas imagens e
histdrias. A tonalidade da pele, em contraste com os hematomas em diferentes
tons, denotava um aspecto abstrato extremamente violento e esteticamente
sedutor. Enquanto recortava as fotografias com as imagens voltadas para
baixo, pensavamos o procedimento da colagem e as problematizacdes do
uso daquelas imagens, Cristiane me contava a histéria uma por uma daqguelas
mulheres. Ela havia gerado um arquivo com as imagens e as histdrias da
violéncia doméstica veiculadas na midia capixaba. Desse processo, e como
trabalho final da disciplina, desenvolveu uma série de colagens intituladas
Marcadas assim como fragmentos produzidos numa escrita quase automatica
das historias e dos detalhes que sabia de cada crime. Esses trechos foram
compilados e denominados Historiadas (2014).



Jovem é assassinada e
namorado manda video do
crime para mae da vitima em
Vila Velha-ES.









Do outro laclo da rua ele vinha correnclo, ela gritou, implorou por ajuda
e NINCUEM se manifesiou. ele era policial. Quem ia se meier com
um POLICIAL. “Minha irma néo queria viver assim, mas ia pra once?
Nosso paitalou que ela ndo era mais filha dele.” De longe um senhor
observava, a ESPOSA de cabecga baixa nem ao menos levania o olhar.
“-Me larga” “- Mae?” “- Mae?” uma menina de cinco de idade estava
em pé no sofa cda sala gritando. GRITO. A mée que estava caicda no
chéo, ndo conseguia responder. Qs socos foram fortes demais, ela
desmaiou. FORCA. Pecliu a enfermeira encquanio colocava o soro e
desviava o olhar. DOIA olhar demais pra jovem. INTERRUPCAQ. Definia
uma iesiemunha que néo quis se identificar. “- Ele parecia um cara
legal, cuidava bem dela”. RASCADA. Estava a roupa. Tinha comprado
naquele mesmo dia prair pro forréd. Solieira s6 queria curiir a vicda. O ex
apareceu. zle ja havia ameacado. Usou uma faca de cozinha. Daquelas
pequenas, de serrinha. MEDOQ. Q irméozinho mais novo viu tudo, tinha
chegado da escola mais cedo. AMOR. “- Ah néo, ele vai mudar, foi s6
dessavez seu doutor.” Tinha uma mulher do lacdo de fora esperando
com oiilho do casal. INDIGNADA. O agressor dizia que ela merecia,
ele era o unico navida dela e apanhar era o minimo que deveria.
Quieta. GRITO. GRITO. GRITO. Nao é permitico. “- Se eu usar batom
ele briga, dessa vez eu tinha ida ao salédo, ele mesmo me deu dinheiro,
mas quanclo viu o batom.” As pernas estavam retalhadas. FRATURAS.
Nunca mais vai poder andar, a faca atingiu uma vériebra."

Cristiane Reis, Historiadas IV, 2014

No final do curso, em sua monografia, apresentou outro trabalho, em
formato cartdo-postal, intitulado Objetos Deslocados em que num dos lados
temos a imagem de um objeto, como uma simples caneta Bic, e, no verso, uma
descricdao objetiva do seu uso contra a mulher, o qual segue: Uma caneta BIC e
uma faca de cozinha foram os objetos que o ex-marido encontrou pela frente
para perfurar os olhos de M. R. G. Em depoimento ela diz: "Eu cozinhava, agora
é tudo escuriddo”.

"2 ALENCAR, Cristiane Reis de. Para além do siléncio: recortes poéticos do universo feminino da
arte contempordnea. 2016. Trabalho de Conclusao de Curso (Licenciatura em Artes Visuais) -
Departamento de Artes Visuais, Universidade Federal do Espirito Santo, Vitéria, 2016. p. 86.
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Além de Cristiane, conheci inumeras estudantes do Curso de Artes
Visuais que abordavam as questdes da violéncia contra a mulher em suas
producdes, tendo em vista a grande quantidade de casos de violéncia, abuso e
feminicidios no Espirito Santo, bem como a decorréncia de atos de preconceito
e de extrema violéncia em muitas familias capixabas devido a forte presenca
da igreja evangélica no estado. Sobre esse assunto e sobre as mazelas de
uma sociedade capixaba machista e misdgina, encontrei o trabalho da artista,
grafiteira e militante feminista Kika Carvalho, também estudante do curso de
Artes da UFES. Kika desenvolve o projeto Prazer, eu sou o seu espirito santo,
o qual envolve um espaco de denuncia e debate em uma pagina nas redes
sociais, além de intervencdes urbanas. No espaco virtual, assim como nos
dispositivos utilizados nas intervencdes, o propdsito da artista é de provocar
a discussao sobre o feminicidio no estado, além de denunciar a misoginia

provocada pelo discurso evangélico.



T
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Kika Carvalho, “Divino”, lambe-lambe, registro de intervencao urbana do Projeto “Prazer, eu
SOu O seu espirito santo”, 2014.
Disponivel em: https://cargocollective.com/kikacarvalho/Divino.
Data de acesso: 15 de janeiro 2018.
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De forma irbnica e com aspectos de denuncia, o procedimento poético
de Kika Carvalho revela a postura de jovens artistas capixabas que buscam,
em suas poéticas, agenciar angustias e medos ante uma cultura de violéncia.
Tanto em Cristiane quanto em Kika, vé-se a referéncia a proliferacao massiva
de imagens veiculadas em reportagens, envolvendo diversas formas de abuso
contra as mulheres capixabas. Hematomas, cortes, rostos feridos, corpos
tornados imagens do cotidiano. Mergulhada nesse contexto e convidada a
participar do referido evento em Sao Paulo, pensei em trazer para o ambito
da 7 Cabecas ndo s6 o tema da violéncia contra a mulher, mas também
experiéncias de sala de aula, no que diz respeito aos trabalhos e as narrativas
de jovens artistas do estado. Como forma de aproximar o contexto capixaba
na /7 Cabecas, convidei Kika Carvalho para participar do processo de producao
das imagens dos carimbos utilizados durante a performance, bem como
solicitei sua autorizacdo para inserir nos textos lidos durante a 7 Cabecas
algumas postagens de sua pagina Prazer, eu sou o seu espirito santo. Seguem
seis das imagens propostas por Kika (a sétima imagem esta no inicio do texto).

Kika Carvalho, “Divino”, machado, tridngulo, clitéris, maca e serpente, 2014-2015
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Conforme a artista, algumas imagens foram desenhadas por ela para a
performance 7 Cabecas e outras apropriadas da internet. O clitdris, a maca e
a serpente sao desenhos de sua autoria e desenvolvidos para a performance.
A imagem do “Divino”, um misto de caveira e pomba, corresponde a uma
de suas xilogravuras, e o caixao, gue segue na abertura do texto, é a marca
registrada da artista, pois esta espalhada pela cidade de Vitdria em formato
de sticker. O machado de duas faces e o triangulo foram retirados da internet
e, de acordo com Kika, o primeiro corresponde ao instrumento das guerreiras
gregas devotas da deusa Artemis e ao simbolo dos movimentos Iésbicos.

Ja o triangulo preto invertido refere-se a marca que levavam as lésbicas,
as mulheres desobedientes, as feministas, as anarquistas, as grevistas, as
deficientes e as alcodlatras nos campos de concentracdo nazistas durante a

Segunda Guerra Mundial.

O processo de producado da performance 7 Cabecas para o De|Generadas,
assim como todas as edi¢cdes, compreende o convite a outras seis mulheres.
Na época, eu ndo tinha uma rede de conhecidas na cidade de Sao Paulo,
dessa forma, propus para a equipe do Sesc que me indicasse as outras seis
participantes. Encaminhei um convite/apresentacdo da performance para
as produtoras enviarem as demais performers e artistas que faziam parte de
sua rede. No lugar de indicacdes especificas, recebi uma dezena de cartas de
motivacdo em gque cada artista “interessada” se apresentou, pontuando seus
projetos em arte e sua apreciacao pela cachaca. Diferentemente das ultimas
edicdes (realizadas nos anos de 2003-2005-2009), a 7 Cabecas de 2015
envolveu performers, atrizes e artistas com experiéncia da cena. Eu tinha o
desejo de fazer a 7 Cabecas com a participacado de artistas com experiéncias
vinculadas a performance, e o propodsito era perceber as nuances e as
diferencas relacionadas a forma de jogar das artistas, variacdes nos gestos, nas
pausas, no ritmo, nas leituras, na troca com o publico, no canto, entre outros.
aspectos. Estava interessada em perceber qual seria a diferenca no constructo
corporal da performance no gue tange a presenca e a relacdo com o outro, ou
seja, na dinamica do coletivo, na concepcao do espaco-tempo performativo
do grupo. Quais contribuicdes se somariam a 7 Cabecgas devido a colaboracao
de mulheres com pratica no jogo cénico? Quais didalogos eu estabeleceria com
as artes da cena na 7 Cabecas? Perguntas como essas demonstram possiveis

cruzamentos e caminhos de analise que também me interessam. O processo
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de colaboracao com as outras disciplinas artisticas, como o teatro, a danca

e a musica, na feitura da performance me auxilia a observar outros aspectos
presentes na 7 Cabecas, bem como em outros projetos. Isso acontece por meio
da troca com as outras participantes da performance; dessa forma, a edicdo da
7 Cabecas realizada no De|Generadas contou com a dramaturga, atriz, diretora,
professora e pesquisadora de teatro Lucienne Guedes Fahrer; com a diretora,
atriz e autora Carolina Bianchi; com a atriz e performer Beatriz Cruz; com a
artista de performance e bailarina Janaina Carrer; com a atriz, preparadora
corporal e professora teatral Renata Asato; e com a atriz e produtora cultural
Carina Dias. Em comum, todas as participantes estavam envolvidas com
producdes em que o corpo era um elemento fundamental no processo

criativo. Assim, a 7 Cabecas contaria com corpos disponiveis, propositores e
conectados ao coletivo.

Inicialmente, a performance parte de um e-mail que é encaminhado
coletivamente, agradecendo o interesse de todas em jogar e performar a 7
Cabecas. No primeiro contato, me apresento, conto da performance, descrevo,
de forma resumida, como as acdes anteriores se desenrolaram, apresento
possiveis ideias e desejos para a nova edicdo e pontuo algumas questdes de
producdo. Pelo fato de a proposta ter como base um jogo infantil, ndo exijo
um trabalho especifico para o corpo antes do inicio da performance. Contudo,
planejo um momento de refeicdo devido a ingestao de bebida alcodlica. Assim,
cada uma das artistas envolvidas fica livre para efetuar seu método de preparo
do corpo.

Nesse contexto, contar da performance significa apresentar as regras do
jogo e, portanto, sinalizar a parte da colaboracao, efetuada anteriormente
a realizacao da performance, a qual envolve a partilha dos textos que sao
lidos no decorrer do jogo. Portanto, falar dos textos equivale a introduzir a
proposta/sugestdo da tematica da nova edicdo. Para o De|Generadas, parti do
contexto cultural, social e politico em que me encontrava, ou seja, considerei
a cidade de Vitdéria como contexto condutor para a ativacdo de uma conversa.
Assim, lancei uma provocacao sobre como elas se sentiam afetadas pelo
machismo no seu dia a dia e como reverberavam nelas as muitas postagens,
nas redes sociais, sobre assuntos como a violéncia contra mulher. Tendo em

vista a intensificacdo do uso das redes sociais, criei o grupo 7 Cabecas, a fim
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de facilitar o compartilhamento de textos, noticias, blog, poesias, pesquisas,
estatisticas, reportagens, entre outros materiais. Durante dois meses, foram
postados diferentes materiais no referido grupo. Todas as artistas convidadas
publicavam materiais de autoria propria e compartilhavam links de diversos
sites sobre feminismos, denuncias, historia de mulheres, noticias, etc. A ideia
de criar uma plataforma nas redes sociais teve como proposicao inicial gerar
um espaco de armazenamento de conteudo e registro de conversas e debates.
Contudo, o uso efetivo do grupo 7 Cabecas no Facebook aconteceu em

2015. Apds, foi perdendo sua eficacia devido as mudancas no uso do referido
aplicativo. Assim, para as edicdes de 2017, o compartilhamento de textos

assumiu um carater mais pessoal e pontual, sendo efetivado por e-mail.

Todavia, vale destacar que, em 2015, as manifestacdes feministas se
intensificaram também no espaco virtual, visto que aconteceram duas
campanhas bem marcantes no Brasil, intituladas #meuprimeiroassedio™ e
#meuamigosecreto™, e uma delas tornou-se internacional. Ambas tiveram
grande repercussao nas redes sociais e impulsionaram muitas mulheres a
relatarem publicamente os casos de abuso que sofreram e vém sofrendo. No
caso do #primeiroassedio, em menos de 24 horas da primeira postagem, ja
existiam mais de 82 mil replicacdes de “tweetes” com histdrias de violéncia
contra a mulher, principalmente vividas durante a infancia.™ Ou seja, o ano
2015 merece uma analise mais cuidadosa e aprofundada neste texto, pois as

edicdes da performance 7 Cabecas que ocorreram nesse ano foram marcadas

"3 Campanha brasileira criada pela ONG Think Olga como apoio a menina de 12 anos que
participou de programa televisivo e que foi alvo de comentarios de teor sexual na internet. A
ONG criou a hashtag #primeiroassedio no Twitter e convidou suas leitoras e colaboradoras para
revelarem suas histérias de primeiro assedio. Disponivel em: https://thinkolga.com/projetos/
primeiroassedio/. Acesso em: jan. 2018.

A hashtag #MeuAmigoSecreto surgiu no Twitter e repercutiu nas redes sociais. Era um convite
para que as mulheres expusessem situacdes machistas e incoerentes vivenciadas com pessoas
do seu convivio.

S Como resultado da leitura dos diversos relatos de abuso na infancia na redes sociais devido a
campanha #primeiroassedio, desenvolvi a performance O que vocé tem a dizer?, na qual faco a
leitura em voz alta dos relatos enquanto escrevo, numa estrutura de papel oriental, com pirégrafo,
palavras retiradas dos relatos. Em determinados instantes, as folhas presas na estrutura queimam
rapidamente. Durante toda a acdo a expressdo, "O que vocé tem a dizer?" é repetida. A escrita
com fogo remete a ideia de que os relatos queimam e ardem tanto a memdadria da vitima quanto
a de quem participa da performance. Imagens da performance. Disponivel em: https:/www.
carlaborba.com.br/O-que-voce-tem-a-dizer-What-do-you-have-to-say.



por questdes diversas que afetam e rodeiam diariamente as mulheres: violéncia
doméstica, desigualdade salarial, direito ao aborto, abuso moral, questdes que

ganharam as ruas e tomaram conta das redes sociais.

A performance 7 Cabecas aconteceu no espaco de convivéncia do Sesc
Santana e teve a duracdo de uma hora aproximadamente. Havia um publico
de pessoas que circulavam no local e aqueles que acompanharam do inicio ao
fim. Conforme as imagens que antecedem este subcapitulo, é possivel notar
gue estou posicionada em uma das extremidades da mesa e a atriz Carina
Dias, na outra ponta. Nossa posi¢cao era proposital para que pudéssemos estar
atentas uma a outra e, consequentemente, a todas. As leituras aconteceram de
forma bastante organica, sendo que duas ou trés mulheres liam, uma depois da
outra, e logo a cantoria era retomada. Percebi que, enquanto uma lia, a outra
escolhia, nesse espaco de tempo, um trecho que criasse uma composicao com
o recém-lido. Cabe destacar que esse movimento era realizado de forma muito
espontanea. Em determinados momentos, uma ou outra levantava da cadeira
para ler ou virava-se para o publico e lia diretamente para as pessoas ali
presentes. Algumas leituras se seguiam de muita emocao e breves momentos
de choro e engasgos, acredito que por efeito da cachaca.
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Kika Carvalho, Projeto “Prazer, eu sou o seu espirito santo”, imagem de sticker, 2014.
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Feminicidio e o assassinato de mulheres por serem mulheres.
Feminicidio & o assassinato de mulheres por serem mulheres.
Feminicidio & o assassinato de mulheres por serem mulheres.







Ainda em 2015, foi realizada outra edicdo da performance, na cidade de
Santa Maria, interior do estado do Rio Grande do Sul. A edicdo envolveu
professoras e alunas do curso de Artes Cénicas da Universidade Federal
de Santa Maria. O grupo 7 Cabecgas das redes sociais foi utilizado para a
juncao dos textos e das discussdes, tendo em vista o contexto da cidade.

A performance aconteceu em um bar da cidade, local de encontro dos
estudantes da universidade. Na noite da performance, o publico presente no
bar, de certa forma, jogou com as mulheres da mesa, pois estdvamos todos
num bar bebendo. Os textos lidos em voz alta, em determinadas situacdes,
eram repetidos pelo publico, o qual participou espontanea e efetivamente da
performance. Diferentemente do que havia ocorrido até entdo na execucao

da 7 Cabecas, eu e outra artista convidada cedemos lugar para algumas
mulheres que acompanhavam a performance. Esse convite acarretou em uma
experiéncia bem marcante, pois mais de uma estudante sentiu-se fortalecida a
fazer relatos intimos de violéncia sofrida. Dessa forma, me dei conta de que a

performance instaurava um ambiente de unido e conexao propicio ao desabafo.

Saliento que, mesmo havendo momentos bastante emotivos e densos, o
fato de estarmos jogando nao permitia a quebra do aspecto performatico,
0 que mantinha o foco do grupo no conjunto. Assim, o relato extremamente
pessoal unia-se as demais falas, possibilitando a sensacao, para todas nds e
para aquelas com histdrias bastantes dificeis de vida, de que ndo estavamos
sozinhas - expressao que mais escutei naquela noite. Essa edicao, portanto,
incluiu uma nova regra na performance 7 Cabecas, ceder lugar a mesa. Assim,
as duas edicdes da 7 Cabecas que aconteceram no ano 2015 representaram
momentos de aproximacdo entre historias de violéncia contra a mulher de
diferentes lugares do Brasil, Espirito Santo, Sdo Paulo e Rio Grande do Sul.
Historias potencializadas, depoimentos se tornando arquivos vivos numa
mesa pautada pela generosidade, uma encruzilhada, um lugar onde as
mulheres convidadas e as participantes podiam oferecer (dadiva) e dispensar
(despachar) vibracdes, sentimentos, historias e memadrias. Um lugar onde o

corpo se manifestava em plena acao e fluxo.
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1.17
Cachaca!

Em 2017, a performance 7 Cabecas contou com trés edicdes, sendo
que a primeira delas ocorreu em Sao Paulo, na programacao do Boteco da
Diversidade: Feminismo," promovido pelo Sesc Pompéia. Um evento realizado
no espaco da comedoria do Sesc, ambiente estilo bar em que diversas
atividades acontecem quase como num show de variedades, discotecagem,
performances, shows, bate-papos, sarau, entre outros. Para essa edi¢cao da
7 Cabecas, convidei as artistas que ja haviam participado em 2015: Beatriz
Cruz, Carina Dias, Carolina Bianchi e Lucienne Guedes Fahrer; e, como novas
integrantes, a artista e gestora cultural de Vitdria Charlene Bicalho e a artista e
educadora Maira Vaz Valente.

No dia da performance, nos reunimos algumas horas antes, pois precisei
falar da negociacdo gque havia feito com a producao do evento sobre a
realizacdo da performance conforme a dinamica do “Boteco”. Durante os
primeiros trinta minutos, carimbamos os textos, bebemos cachaca, mas nao
cantamos e também nao lemos em voz alta. Havia uma discotecagem prevista
no evento. Assim, nos primeiros trinta minutos, no lugar de carimbar os textos

e passar para a colega, como no jogo, distribuimos os textos para as mesas

6 Desde fevereiro de 2017, a Comedoria do Sesc Pompeia se transforma mensalmente. Mesinhas
redondas de madeira e petiscos sdo combinados com arte, ativismo e conversas descontraidas
sobre direitos humanos e diversidade cultural.






ao redor. Duas convidadas caminhavam entre as mesas segurando os textos,
como cartazes. Quando a musica parou, iniciamos 0 jogo propriamente

dito. Assumimos as regras da performance e iniciamos a cantoria e a leitura
dos textos. Percebi que haviamos bebido bastante em siléncio e que, por
isso, a "segunda parte” da performance foi realizada no seu maximo de
poténcia. Cantamos e, em diversos momentos, quase no grito. Durante a
performance, fui me dando conta de que ndao estava conseguindo manter o
controle sobre minha fala e meus gestos. Foram momentos bem dificeis, pois
tentava manter o foco no jogo, ao mesmo tempo em que dava gargalhadas
e chorava. Lembro-me da performance até seus instantes finais. Lembro-me
de levantar-me da mesa e oferecer cachaca para as mesas vizinhas. O que
aconteceu depois figuei sabendo por relatos das artistas convidadas. Meu
estado de inconsciéncia tinha dois momentos diversos, um que correspondia
ao estado de uma bébada “comum”, desacordada e por vezes acordando
para vomitar, e outro, um tanto profético, em que me jogava no chao fazendo
o0 gesto de "bater a cabeca” esbravejando aos céus e ao inferno. Como prova
disso, acordei com mais de um caro¢o na testa (risadas). Desde entdao, como
resultado dessa experiéncia, deixei de estar a mesa durante a performance.
Meu corpo passou a rejeitar a cachaca e, por isso, figuei impossibilitada de
seguir uma das principais regras do jogo, beber cachaca durante a 7 Cabecas.
Contudo, a minha nova condicao possibilitou-me um novo olhar e outro
entendimento das possibilidades da performance, sendo assim, novas regras
passaram a compor a 7 Cabecas, regras que serdo tratadas nos proximos
subcapitulos.

A experiéncia do sair de si, da perda do controle, sempre esteve atrelada
a proposta da 7 Cabecas. Beber como regra, na performance, além de gerar
uma metafora sobre a quebra das regras, sobre a fissura no sistema de regras,
também envolve a experiéncia do corpo com a bebida. O convite para jogar
e performar sempre foi aceito prontamente, principalmente pela condicdo de
ter que beber. Dessa forma, sempre me questionei sobre alguns aspectos: Por
gue a experiéncia do descontrole, atrelado a euforia e ao desconforto, pois
as consequéncias do beber sempre se concretizam no corpo, sao sensacdes
desejadas? Por que sempre que relato que a performance envolve beber

cachaca as pessoas vibram e se interessam por ela?
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A cachaca fala do Brasil, da exploracao e de suas reverberacdes na
producao de arte. Falar da cachaca é retomar uma historia oral e acessar o
desejo de homens e mulheres de evadirem-se do tempo presente, das pressdes
do dia a dia. Falar da cachaca envolve entender a articulacao entre os diversos
agentes que a ela se associam e com ela interagem. Aprofundar meus estudos
sobre a cachaca talvez me possibilite acessar as relacdes de género em
relacao a bebida e ao fato de que o “boteco” ainda representa, em muitos

casos, um lugar masculino e machista.
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1.12

Redemoinho

Em 2017, realizei uma edicao da 7 Cabecas na cidade de Vitdria e ainda uma
acao de desdobramento da performance em uma exposicdo na Galeria de Arte
Espaco Universitario, da UFES.

Durante trés meses, trabalhei na producado da performance 7 Cabecas, para
ser realizada Raiz Forte - Espaco de Criacdao. Na primeira reunidao, apresentei a
proposta da performance, relatei como havia se passado nas ultimas edi¢cdes
e, ainda, como a 7 Cabecas é flexivel em relacdo as regras. Dessa forma, a
performance aconteceu contando com oito mulheres negras que se revezavam
a mesa, jogando, cantando e lendo em voz alta textos autorais e referenciais.
Participaram da performance as artistas Charlene Bicalho, Karen Valentim,
Kika Carvalho, Léia Rodrigues, Luiza Vitorio, Maria Luiza de Barros, Nai
Valente e Thiara Pagani. A cantiga do jogo “Escravos de J&”, logo no inicio da
performance, foi alterada para “Guerreiras de Oya”, mais conhecida como lansa
(divindade africana). Os carimbos utilizados corresponderam aos simbolos
do espaco, diferentes grafias de folhagens, as quais, carimbadas de forma

sobreposta, aludem ao formato de um cabelo crespo.

A exposicdo, realizada apods duas edi¢cdes da 7 Cabecas, intitulou-se
Arquivo de corpos disruptivos e contou com o audio das falas e das cantorias
registradas nas edicdes que aconteceram no Sesc Pompéia e no Raiz Forte -

Espaco de Criacdo. No centro do espaco expositivo, posicionei sete pilhas de



O que ganha um pais democratico como o Brasil fechar os
olhos para a legalizacéo do aborio, ou limitando o debaie
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textos carimbados, os quais podiam ser levados pelo publico. Ainda, inclui na

exposicao os carimbos como objetos, os quais ficaram fixados na parede.

Registro da exposicdo “Arquivo de corpos disruptivos”, Galeria de Arte Espaco Universitario -
GAEU, UFES, 2017

Registro da exposicdo “Arquivo de corpos disruptivos”, Galeria de Arte Espaco Universitario -
GAEU, UFES, 2017



A nona edicdo da 7 Cabecgas aconteceu em 2017, no saguao do Atelier
Livre, dentro da programacao do Festival da Arte Cidade de Porto Alegre. Na
ocasiao, participaram as artistas Carina Dias, Mbénica Hoff, Renata Sampaio,
Ana dos Santos, Luluca Luciana e Livia Davalos. Logo no inicio da performance,
convidei uma artista que estava no local para entrar no meu lugar, pois eu
ainda achava que poderia fazer a performance. No entanto, na hora do jogo,
percebi que ndo poderia beber e, assim, inclui uma jogadora e fiquei durante

toda a performance “orbitando” em volta da mesa.

Enquanto a performance se desenrolava, eu oferecia bebida as pessoas que
acompanhavam o trabalho e perguntava para as mulheres presentes se tinham
vontade de fazer parte do jogo ou se gostariam de incluir algum depoimento
escrito para ser lido na performance. Ao mesmo tempo, em determinados
momentos, retomava a cantiga do “Escravos de J&” ou alguma outra expressao
gue poderia dinamizar ou gerar situacao de tensdo ou harmonia. Aos poucos,
as artistas convidadas se levantavam e cediam lugar a outras mulheres, como

eu havia feito.

Dessa forma, passaram a orbitar em volta da mesa as sete mulheres
gue iniciaram a performance, enquanto outras sete ativavam as leituras, as
carimbadas e as doses de cachaca. Assim, um redemoinho de vozes, passos e
ritmo se formou em volta da mesa do jogo. Percebi que todas se sentiram na
liberdade de agir de acordo com suas vontades em relacdo a performance, da
mesma forma que ndo se desconectavam do grupo que se formava.

Foi uma edicdao gue me apresentou novas possibilidades de coletividade
e performatividade. Edicdo que gerou um ambiente de unidao e respeito entre
todas as envolvidas. Mulheres brancas, negras, mulheres de todas as idades,
de 4 a 60 anos (a mais jovem era minha afilhada, que cantava e carimbava no
chdo, durante a performance), mulheres lésbicas, heterossexuais, cisgéneras,
mulheres cadeirantes, mulheres traidas, maes, filhas, irmas, avos, mulheres,
tantas presentes, que ndao poderei dizer de todas. Contudo, o redemoinho final
da performance levantou todas. A orbita envolta da mesa virou constelacdao de

meteoros cadentes.
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Carla Borba, Espaco de Conflito, registro de performance, baldes com impressao personalizada,
display 80cm (dia.) X 30cm, longa durac¢éo, Sdo Paulo/SP, 2018. Foto: Rafael Pagatini

2 Espaco de Conflito - A performance

Espaco de Conflito tem como objetivo refletir sobre o gesto de respirar e as suas
relacdes poéticas como ato politico. A acdo busca criar relacdes entre o sujeito e

0S espacos, interno e externo.

A partir da expressdao espaco de conflito impressa em cada baldo, tenho o
objetivo de pensar como o conflito permeia o espaco da arte. Os baldes coloridos
soltos no chao estabelecem uma relacdo de torcao na vivéncia artistica, pois, ao
mesmo tempo em que promovem um convite a brincadeira e a espontaneidade,
eles impdem o caos pela intervencao sonora que geram ao serem estourados. O
trabalho propde uma experiéncia de simultaneidade entre o processo de

introspeccao e siléncio e o de revolta e enfrentamento.
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A proposta consiste em um convite ao ato de encher baldes, os quais ficam
disponiveis sobre um display que contém a seguinte frase: Inspire e solte o ar
comprimido de seu peito. Encha o baldo. Amarre-o e solte-o no espaco. Vocé é
convidada(o) a encher o maximo de balbes que conseguir.

Espaco de Conflito, por ser uma performance em processo, ocorreu nos seguintes
locais e datas:

52 Edigcdo - 2018 - Exposicdo individual “POLARES”, Galeria Aura, Sdo Paulo/SP;
42 Edicdo - 2017 - Exposicao “FALA - Uma exposicao Reacao”, Fundacao Ecarta,
Porto Alegre/RS;

32 Edicdo - 2017 - Exposicao “Expressdes do Multiplo”, Pinacoteca Bardo de
Santo Angelo, Instituto de Artes UFRGS, Porto Alegre/RS;

22 Edigdo - 2016 - Circuito de Performance, Galeria Peninsula, Porto Alegre/RS;
12 Edigdo - 2016 - Exposicao coletiva "Vira lattes”, Galeria de Arte e Pesquisa,

UFES, Vitdria/ES. Com fotografia de Shay Peled.
|

Carla Borba, Espaco de Conflito, registro de performance, baldes com impressao personalizada,
display 80cm (didametro) X 30cm, longa duracédo, Vitéria/ES, 2016. Foto: Shay Peled
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Carla Borba, Partituras de um Duelo - round 3, 2018, registro de performance com Carina Dias,
rolo de papel oriental, balde, dgua, dur. 45”, S0 Paulo/SP. Foto: Carine Wallauer

2.1 Partituras de um Duelo - A performance

A performance Partituras de um Duelo corresponde ao confronto entre duas
performers, que duelam entre si utilizando diferentes objetos, materialidades,
ferramentas e eletrodomeésticos, tais como areia, tijolo, marreta, agua, fogo,
aspirador de pd, molde de acetato com o formato de um pénis, escultura em
gesso como a peca do “rei” do jogo de xadrez, molde de aluminio representando
a imagem cliché do coracao e rolo de papel oriental carimbado com a imagem da

obra “O impossivel” da artista brasileira Maria Martins.

Tendo como referéncia a brincadeira infantil pedra, papel, tesoura, a performance
estabelece um espaco ludico de disputa e de duelo, no qual as acdes criadas
tensionam a ldgica do ganhar versus perder, do fraco versus forte e das relacdes

de poder presentes nos confrontos de género.

A performance é dividida em rounds, e as performers criam partituras corporais
pautadas pelas escolhas dos elementos e dos objetos presentes na arena do jogo.
Dessa forma, as batalhas, como areia versus aspirador de po, tijolo versus marreta,
papel versus agua e algodao versus fogo, geram um campo de experiéncia sobre

a violéncia, sobre o poder e sobre os conflitos presentes na sociedade.
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Partituras de um Duelo ocorreu nos seguintes locais e datas:

22 Edicdo - 2018 - Exposicdo individual POLARES, Aura Arte Galeria, Séo
Paulo/SP, com Carina Dias e fotografia de Carine Wallauer;

12 Edigcdo - 2017 - Exposicao Notas de Subsolo, Paco Municipal, Porto Alegre/RS,

com Carina Dias.

Carla Borba, Partituras de um Duelo - round 2, 2018, registro de performance com Carina Dias,
areia, aspirador de pd, molde de acetato, dur. 45”, S40 Paulo/SP. Foto: Carine Wallauer

2.2 Sopro! Duelo!

Sopro, boto para fora, transfiro o ar, gero ar em movimento, de dentro para fora,
externalizo. A consciéncia corporal desse movimento corresponde ao processo
nevralgico-pulmonar do trabalho Espaco de Conflito. O trabalho problematiza o
ar e o corpo em seu estado latente de troca e de conexdao com o espaco em sua
forca invisivel e sensivel. Nesse contexto, entendo sopro como uma relacdo de

microalteridade que segue para um movimento macro de partilha com o mundo.

Preciso dizer do meu corpo e da minha memoaria sobre o ar respirado, que deixou
de ser gasoso e se tornou uma substancia espessa, quase solida, ar comprimido
gue modelou um conflito entre o meu pulmao e diafragma. Esse ar comprimido
ao qual me refiro, ar carregado, repleto de condensacao, foi o mesmo que soprei

para gerar Espaco de Conflito. Neste soprar performativo, proponho eliminar dos
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pulmdes o ar denso que os preenche, e assim me refiro as trocas instauradas em
sua constituicdo esponjosa. Ar que ocupa o espaco dos pulmdes e se espalha
pelas veias, pelos 6rgados, pelo coracao, por todo o corpo. Um ar, soprado-falado,
gue se distribui no espaco através de baldes coloridos que percorrem os cantos
e 0s corredores das salas expositivas. Assim, refiro-me ao desejo do meu corpo
de volatizar, da vontade de fazer o ar circular em outras paragens, misturando-se

ao sopro de outras subjetividades e horizontes.

Sopro, elimino o ar, compartilho e conecto os espacos internos e externos. Ar
como personagem de uma narrativa de conflitos. Moléculas, antes externas ao
meu corpo, agora sao absorvidas por 6rgaos, veias e epiderme. Solidarizaram-se
com as manobras necessarias para fazer o corpo suportar a dor e a angustia
perante a perda.! Como o corpo manifesta auséncia? Espaco de Conflito é uma
performance que busca criar uma representacdo ao mesmo tempo da presenca
e da auséncia, o descontrole complexo entre racionalidade, emoc¢cdo e corpo.
Vazio e cheio, juntos formando o caos, ruptura da ordem da vida, como linha
continua do tempo. Dizer da morte e da perda &, por mais doloroso que seja, dizer
da vida, do movimento de cada centimetro de matéria, carne, fluido, membrana,
0550, elementos que constituem a massa corpdrea. E dizer das marcas carregadas
pela corporalidade, das lembrancas e dos sentidos que as emocdes e as paixdes
incrustam nas maos, no coracado, nos pés, na coluna, no intestino, nos pulmbes.
Neste texto, por horas, guem toma a fala e se permite excrever, performando os
préprios sentidos, sdo os meus pulmdes. A performatividade dos pulmdes. Orgdo
gue revela, pelas experiéncias acumuladas, um ser em si no outro, pois a sua
existéncia depende de outros corpos, outras matérias, outros ares para viver.
Partilhar, viver do constante dentro e fora, do inspirar e expirar o outro - que é o

mundo, que Sd0 as pessoas.

Duelo, disputo construcdes de sentidos, formas, palavras, conceitos. Um duelo é

uma relacdo de confronto entre duas pessoas que acordam regras a serem

1 . - . ,
Durante o meu doutoramento, a minha familia sofreu uma perda devido aos problemas pos-

cirdrgicos que afetaram os pulmdes de meu padrasto.
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utilizadas no combate. Para ganhar, o vencedor depende do aceite do perdedor,
o qual consente com a derrota. Ganhar e perder € muito mais do que uma
definicao de forca, mas o resultado de um acordo. Nesse sentido, ndo existe duelo
sem a constituicao de regras a serem observadas para a legitimacao do ganhador.
Duelo € um jogo. O duelo existe na constituicdo fisica do corpo, em uma relagcao
de paridade, polaridade e reciprocidade. Duelar se torna sindnimo de existir, me
aproxima e me diferencia do outro. O entendimento do movimento de confronto

€ 0 conceito operacional do trabalho Partituras de um Duelo.

A performance problematiza o conflito que permeia todos os espacos da arte,
seja no embate fisico com o material, seja pelas oposicdes e pelos desacordos
simbolicos suscitados pelo trabalho. Assim, duelo, como um movimento macro
de partilha com o mundo. Como tocar, mensurar o conflito carregado de outras
vidas, cidades, paisagens? Luto para acessar e ser abalada por outros corpos e
espacos. Duelo como corpo, constituicdo expandida de corpo, moléculas
superdimensionadas. Enfrento a disputa como um movimento de constante
abertura de novas possibilidades de se colocar em estado de conflito. A partir da
consciéncia de que o duelo nos une, respeito o oponente como um adversario a
ser vencido. Duelo performativo pautado pelo enfrentamento de corpos que se
identificam e, ao mesmo tempo, se diferenciam. Encaro a luta como a
possibilidade de criar e reconhecer no outro, na matéria, na forma, uma

possibilidade de troca.
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Marcel Duchamp, Air de Paris, vidro e madeira, 14,5X8,5X8,5cm, 1919-1964
Disponivel em: https://www.centrepompidou.fr/fr/ressources/oeuvre/cbLy77k. Acesso em: 23
jan. 2021.

2.3.1 A necessidade do respirar x conflito de existir

Marcel Duchamp dizia que sua principal tarefa era a de respirar. Para o artista,
respirar correspondia a sua existéncia e poténcia fundamental para a construcao
de suas propostas artisticas. Lembremos a obra Air de Paris, na qual Duchamp
captura, em uma ampola de vidro, o ar da capital francesa, fazendo alusdo ao ar
como poténcia criativa e inspiradora. O ar de Paris, a brisa, o vento da cidade
berco dos movimentos da arte que pautam a histdria europeia da arte ocidental.
Ao mesmo tempo, o ar da cidade remete-nos ao peso dos valores da tradicdo

francesa, envasada com grande fragilidade.
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Nessa obra, a ironia de Duchamp encontra-se justamente na relacdo entre a
materialidade e a modelagem do ar de Paris, bem como na relacdo entre objeto
e discurso, articulacdo inaugurada pelo préoprio Duchamp? por meio da operacdo
conceitual a qual intitulou de ready-made:. objetos do dia a dia, industrializados,
manufaturados, envoltos em camadas de ressignificacdes performativas. Por
meio de enunciados inusitados, Duchamp recondiciona o lugar e o tempo dos
objetos ordinarios, os quais, em sua nova constituicdo, assumem um novo
significado. "Através de um gesto e uma temporalidade singulares - a inacdo e o
atraso - ele inventa uma obra-pensamento que encontra multiplas formas de

1> A criacdo da obra corresponde a tensdo entre objeto,

manifestacao sensive
gesto e pensamento, que, em seu imbricamento, acontece no contato com o
publico, na forma como se processam as ligacdes sugeridas por Duchamp em

suas obras.

Em Air de Paris, notamos o conflito entre o dentro e o fora, a fina camada de vidro
que separa o interior do exterior. Poderiamos entender essa separacdo como uma
tentativa de ordenar o caos do mundo no interior de uma ampola de vidro?
Duchamp intitulava-se um "respirador” e, com isso, indica as relacdes complexas
existentes no lugar e nos espacos nos quais circulamos. As trocas do corpo com
os lugares ocorrem também pela respiracdo, que talvez seja a mais presente e
constante de todas as trocas. Absorvemos oxigénio dos espacos, das
arquiteturas, dos locais que percorremos e devolvemos gas carbdnico. Dentro do
organismo humano, as trocas de gases promovem o processo de respiracao,

através das acdes de inspirar e expirar.

> Nao posso falar de Marcel Duchamp e do ready-made sem frisar que existem evidéncias de que
essa operacao tao emblematica para a arte contemporanea surgiu de uma artista dadaista, amiga
de Duchamp, porém sem reconhecimento durante o seu periodo de producado. Refiro-me a artista
alema Elsa von Freytag-Loringhoven, mais conhecida como Baronesa Elsa. Existem cartas
atestando que a inscri¢cdo do urinol no Saldo dos Independentes foi realizada por Richard Mutt,
pseuddnimo masculino de Baronesa Elsa. Tedricos atuais sugerem que Duchamp n&o so se
apropriou do gesto de Elsa como fez o mesmo com o seu discurso.
3 OSORIO, Luiz Camilo. Octavio Paz depois de Duchamp. O que nos faz pensar, Cadernos do
Departamento de Filosofia da PUC-Rio, v. 24, n. 37, 2015, p. 132.
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Air de Paris de Duchamp, no contexto desta tese, propde uma experiéncia de
simultaneidade entre o processo de introspeccdo e siléncio e o de revolta e
enfrentamento. S3o zonas de conflitos permeadas por diferentes territdrios e
fronteiras, constituindo-se em objetos carregados de significados e proposicdes
criados pelos artistas em consonancia com o espectador, ou seja, o objeto
artistico como objeto performativo, como multiplo performativo que instaura
fendbmenos disruptivos e de conflito tanto no contexto da arte gquanto no

contexto social.

No contexto socioldgico, o conflito refere-se as formas de relacdes entre
individuos em sociedade. Essas interacdes promovem processos de choque em
gue interesses, necessidades e desejos sdao confrontados com formas e
perspectivas de ordens opostas. O conflito cria a espacializacdo de desejos, a
possibilidade de contextualizacdo e encenacdo de um campo de caracterizacao
dos confrontos, de apresentacdao das disparidades, um "tablado social, a
semelhanca de um palco teatral, espaco onde as partes podem encontrar-se em
um mesmo plano situacional e, desta maneira, imp&e-se um nivelamento”.* Sua
condicdo espacial e relacional faz com que o conflito busque sempre a resolucao
de divergéncias, de maneira que podemos entendé-lo como o ponto de inflexdo
entre os contrastes presentes nas vontades, nas relacdes. Como afirma George
Simmel, "o conflito - afinal, uma das mais vividas interacdes e que, além disso,
ndo pode ser exercida por um individuo apenas".’> Dessa forma, podemos notar
gue encontramos tanto pontos positivos quanto negativos no processo de

constituicao de relagcdes conflituosas.

A negatividade do conflito, ou seja, o que faz com que eu ndo me identifique, vem
justamente da sua relacao dualista, pois o conflito sempre existe em relacdo a
outro ou a alguma coisa: "a sociedade, para alcancar uma determinada

configuracao, precisa de quantidades proporcionais de harmonia e desarmonia,

4 ALCANTARA JR., José O. Georg Simmel e o conflito social. Pds Ciéncias Sociais, UFMA, Sao Luis,
v. 2, n. 3, jan./jun. 2005, p. 8-9.
> SIMMEL, 1983, p. 122.
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de associacdo e competicdo, de tendéncias favordveis e desfavoraveis"® A
relacdo de oposicdo que denota o conflito também identifica a poténcia da
unidade, pois, como afirma Simmel, existe uma forca de atracdo e repulsa que
denota a interacdo. Podemos entender essa relacdo como a instauracdo da
disputa entre caos e ordem, na qual forcas de construcdao e desconstrucao
convivem em uma disputa de harmonia e desarmonia. Ao mesmo tempo,
podemos entender, a partir de Simmel, como conflito também denota uma ideia
de unidade. A partir da relacdo dual que ele apresenta, dentro e fora, vazio e
cheio, forca e fragueza, temos a unidade, o conflito como a forca integradora do
grupo. A repulsa entre os grupos de oposicao constitui também uma unidade de
integracao e equilibrio entre as partes, de forma que as energias de repulsdo se
tornam um espaco social de vivéncia de poténcias construtivas. Importante frisar
nessa relacao de oposicdo, em especial no contexto de relacdes entre sujeitos, a
existéncia de um limite no conflito, que é justamente o principio da tolerancia, na
qgual o divergente ndo € meu inimigo e o espaco de conflito, como arena de
debate ou duelo, ndo busca sua aniquilacdo, mas a unidade em um encontro social
construtivo no qual possam surgir novas formas e onde a violéncia € um limite

intransponivel.

Nesse sentido, podemos entender conflito como a possibilidade do encontro de
um "modo de conseguir algum tipo de unidade”,” em que se busca, por meio das
diferencas, a instauracdo de um espaco de conflito. Ndo é por acaso que a
proposta atrtistica Espaco de Conflito é instaurada a partir do ar como forma
construtiva/objetual do som, da voz e, principalmente, da narrativa, pela maneira
com que circunscreve o sujeito como ser politico em uma sociedade permeada
por contradicbes. Ao mesmo tempo, a obra constitui o conflito como
possibilidade de agregar o interno (ar dos pulmdes) e o externo (ar da galeria de
arte) em um momento de tensao, no qual o ar dos pulmdes do sujeito remodela

0 espaco da galeria e, guando esse processo chega ao seu limite de extensao, o

baldo estoura, criando o ruido provocado pela expansdo do ar do interior do baldo

% bidem, p. 124.
7 SIMMEL, 1983, p. 122.
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para se integrar ao ar da galeria como grito. Cada estouro é também o processo

de perda constante desses eus.

O sopro do interior do corpo carrega as impressodes subjetivas dos traumas e dos
conflitos. As vozes internas reverberam em cada sopro de ar que modela o
espaco interno do baldo. As letras da expressdao, que indicam a condicdo
conflituosa, ficam cada vez mais aparentes, conforme o baldo é enchido, até que,
em determinado momento ele estoura. O esvaziar os pulmdes torna-se um ato de
ocupar o espaco, uma relacao de oposicao gue define bem a constante dualidade
que circunscreve o conflito. Em tal contexto, talvez esse ar que contém os
processos de atracdo e repulsa interna seja o mais dificil de ser narrado. E como

afirma Simmel:

Os processos de dentro do individuo sao, afinal, do mesmo tipo. Séo, a
cada momento, tdo diversificados e contém tal multiplicidade de
oscilacdes variadas e contraditérias, que designa-los por qualquer de
Nossos conceitos psicoldgicos é sempre imperfeito e realmente enganoso,
pois os momentos da vida individual, também, nunca se ligam por um elo
somente. ®

Assim, o trabalho oscila entre o individuo e o coletivo, que sentam em torno da
mesa e enchem os baldes. A participacdo cria um espaco de compartilhamento
de ar entre cada pessoa do publico que, ao soprar o baldo, promove a construcao
de formas circunscritas pelo limite da materialidade e do controle da respiracao
de quem assopra. Ndo por acaso, existe um sentimento de repulsa de parte do
publico pelo barulho dos baldes estourando, os quais trazem instabilidade para o

espaco silencioso e organizado da galeria moderna de arte.

O conflito é algo estruturante da sociedade e é fundamental no processo de
socializacdo. A cientista politica Chantal Mouffe afirma a necessidade de se
pensar o conflito como algo inerente as sociedades democraticas. Em Sobre o

politico,® ela critica a sociedade liberal ao indicar a existéncia da constante busca

8 SIMMEL, 1983 p. 129.
? MOUFFE, Chantal. Sobre o politico. Sdo Paulo: Editora Martins Fontes, 2015.
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pelo consenso, que estaria na base do pensamento politico a partir dos anos 90.
De acordo com Mouffe, essa busca pela conformidade e pela consonancia de
opinides contrasta com a natureza constitutiva do social, que, para a autora, €é em
si sempre conflitante e divergente. Mouffe propde uma sociedade que tenha
como conjunto de caracteristicas culturais e estruturais o pluralismo e o dissenso,
0 que possibilitaria a constituicao de um radical e efervescente espaco de conflito.
Ainda de acordo com a autora, uma politica efetivamente democratica constitui-
se como o espaco do divergente, no qual as diferencas entre os adversarios do
jogo democratico sao intransponiveis e, muitas vezes, ndo sdo guiadas pela razao.
Aqui podemos pensar a forma como ocorre o jogo na performance 7 Cabecgas,
que instaura a cachaca como um elemento desviante da razdo, ou a maneira com
gue os baldes explodindo criam uma dimensdao de instabilidade no contexto de
uma exposicdao de arte. Mouffe critica a razdo como a busca pela solucdo dos
conflitos, ou melhor, critica a forma pela qual a razdo guia, no discurso liberal, as
partes conflitantes para a constituicdo do consenso, afirmando a necessidade do

espaco das paixdes.

Para Mouffe, ndo existe sociedade sem conflito, mas sim hegemonias temporarias,
gue sao, paulatinamente, questionadas por discursos contra-hegemonicos, os
guais geram os rumos das disputas, algo que, no entendimento da autora, seria a
pulsdo da democracia. Mouffe defende o conflito como uma forma de garantir
gque o jogo democratico seja, efetivamente, jogado dentro das regras
democraticas. O que ela aponta como um dos problemas € o ndo respeito as
regras do jogo e a vinculacdo do adversario ao inimigo, quebrando-se, assim, a
|6gica adversarial e possibilitando o surgimento de politicas de teor fascista. O
tensionamento das regras e das instituicdes que compdem o espaco democratico
faz com que elas passem a ser colocadas em xeque, levando a tentativas de
enfraguecimento da democracia a partir da diferenciacdo dos membros do jogo

na relacdo amigo-inimigo.”

19 . MOUFFE, 2015.
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N&o se trata de negar a relacdo da criacdo de um espaco de conflito no campo
politico, mas a maneira como esse conflito é permeado por relacdes de respeito
entre os adversarios, permitindo, assim, a existéncia do divergente. Para a autora,
a auséncia dessa relacao aponta a ldgica da guerra e o desejo de aniquilacao, e
ndo o respeito ao outro, ao vé-lo como meu adversario. Dessa forma, Mouffe
afirma a necessidade de uma politica adversarial na qual é respeitado o direito do
outro de existir e, nesse sentido, as instituicdes teriam um papel importante como
forcas que estabelecem o espaco adversarial para, assim, constituirem discursos
que efetivamente questionem a hegemonia dominante e as relacées de controle.”
No contexto da arte, é importante frisar essa dimensdo, pois € dentro das
instituicbes de arte que acredito ser possivel a realizacdo de transformacodes

efetivas do pensamento hegemonico.

Mouffe apresenta uma critica ao antagonismo pela identificacdo da relacao
amigo-inimigo, propondo em seu lugar a constituicdo de um espaco agonistico,
o qual identifica como o ideal para a constituicdo da politica democratica. Esse
espaco constituiria uma relacdo de respeito entre adversarios, quando é possivel
dizer que temos a presenca do antagonismo na condicdo de uma forca que
permeia a disputa. A importancia das instituicdes esta justamente na definicao
das regras que vao regular o espaco de conflito onde os adversarios no jogo
democratico irdo se enfrentar. Assim, com ambos os lados aceitando as regras
predefinidas, faz-se presente a aceitacdo da derrota como elemento constitutivo

1. Em uma sociedade como a atual, na qual o pensamento

do sistema adversaria
neoliberal busca conformar o Estado, de forma que o perdedor & visto como o
fraco a ser evitado eliminado, descartado, podemos pensar que talvez a
consciéncia desse perverso processo possa ser criticamente trabalhada através
da forma como as instituicdes artisticas podem se tornar agentes de constituicdo
de espacos de conflito, tensionando essa relacdo entre perdedor e vencedor. Isso
permitiria que elas aceitassem proposicdes artisticas que trouxessem em sua

constituicdo formas de falar da relacdo adversarial como constitutiva do

1 lbidem.
12 cf. MOUFFE, 2015.
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constructo social. Desse modo, entendo que, no contexto da presente tese, a
minha pesquisa busca, nos trabalhos aqui expostos, problematizar o jogo e o
conflito como fundamentos do respeito e das disputas com o outro para,

efetivamente, buscarmos uma sociedade democratica.

N&o estd ao nosso alcance eliminar os conflitos e nos libertarmos da nossa
condicdo humana, mas esta ao nosso alcance criar as praticas, os discursos
e as instituicdes que permitiriam que esses conflitos assumissem uma
forma agonistica. E por esse motivo que a defesa e a radicalizacdo do
projeto democratico exige que se reconheca a dimensdo antagonistica do
politico e se abandone o sonho de um mundo reconciliado que teria
superado o poder, a soberania e a hegemonia.”

B Ibidem, p. 130.
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Lygia Clark, Pedra e ar, 1966
Disponivel em: https://www.moma.org/audio/playlist/181/2396. Acesso em: 15 jan. 2021.

2.3.2 Sopro como tatica poética: Multiplo performativo

Em 1966, apds um acidente de carro, a artista Lygia Clark criou o objeto sensorial
Pedra e ar. Seguindo orientacdes meédicas para curar o seu punho quebrado,
Lygia usou um saco plastico para cobrir o pulso depois de tird-lo de uma imersao
com liquido quente. Em um determinado dia, o saco plastico usado no tratamento
foi soprado pela artista, ficando no formato de um baldo. Ela vedou-o com um
elastico, colocou uma pedra em uma das bordas do saco e passou a aperta-lo
lentamente, fazendo a pedra entrar e sair, subir e descer, num movimento que
remete ao corpo, ao pulmao. A partir dessa experiéncia, Lygia inaugurou a série

Nostalgia do corpo,'* na qual criou objetos, os quais, posteriormente, denominou

4 Uma série de proposicdes iniciadas no ano de 1966, por meio das quais Lygia explora

possibilidades de proporcionar vivéncias de expressividade e descoberta ao corpo do outro.
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de Objetos Relacionais. Os objetos da artista sdo constituidos de materiais
ordindrios e precarios encontrados no contexto urbano, tais como sacos
plasticos, estopas, bolinhas de gude (pingue-pongue, ténis, etc.), palhas de aco,
sacos de cebola, meias-calcas, buchas, tecidos, entre outros. Além desses
materiais manufaturados, Lygia também utiliza pedras, conchas, plantas, dgua e

ar.

O objeto Pedra e ar faz-se pelo sopro, gue modela a forma e cria a possibilidade
de uma experiéncia quando relacionado com a pedra e com a manipulacao
operada pela artista e/ou pelo participante. A relacdo direta do corpo com o
objeto gera possibilidades sensoriais e novas descobertas, experiéncias que a
artista propde como a obra de arte em si. O objeto, nesse caso, torna-se o
mediador da participacdo do publico. As proposicdes criadas por Lygia
acontecem a partir da articulacdo entre os objetos com a atuacdo ativa do
participante, ou seja, é a obra sendo realizada no corpo daquele que aceita fazer

parte da experiéncia.

Podemos notar essa relacdo em trabalhos anteriores da artista, como na
proposicao Caminhando, de 1964, a partir da qual Regina Melin sintetiza a obra
de Lygia como "objeto que se enderecava ao ato""™. Apropriando-se do conceito
fita de moebius e usando papel e tesoura, a artista oportuniza ao publico a
experiéncia com obra, pois é no gesto que instaura a proposta artistica. O objeto
em si ndo tem relevancia, mas sim a sua manipulacdo, a partir do enunciado da

artista. Como salienta o critico de arte e historiador Frederico Morais,

A tesoura segue a picada a “resposta vem a medida que o espectador
opta”. O final (o fim da picada é a floresta, isto é, o “vazio pleno”, o
espectador, ele mesmo). “Antes, no ‘bicho’, a relacdo espectador/obra era
dualista e metafdrica. Agora no ‘caminhando’ torna-se existencial”, pois
como diz a propria artista, o “dnico sentido da experiéncia é fazé-la”,

donde o que se tem ¢é “o carater absoluto do ato da imanéncia”.'®

Luvas sensoriais, Desenhe com o dedo, Livro sensorial, Pedra e ar, A visdo com mascaras
sensoriais, Oculos, Mascara do abismo, entre outras.
15 MELIN, Regina. Performance nas artes visuais. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2008. p. 25.
16 MORAIS, Frederico. Artes Plasticas: a crise da hora atual. Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra,
1975. p. 22.

268



A consciéncia e a sensibilidade de Lygia no processo de elaboracdo de sua
pesquisa artistica, experimentada por meio de relacdes entre plano, pintura,
espaco, objeto, acdo, enunciado, proposicao e publico, representa a dinamica que
sinaliza as reflexdes do movimento Neoconcreto das décadas de 60 e 70 no
Brasil. A articulacao de artefatos do cotidiano, somada aos gestos dos artistas e
do publico, estabelece uma conexdo profunda entre corpo, contexto social e
politico. Por meio da inclusdo do corpo como protagonista dos processos
artisticos, e expandindo as concepcdes das linguagens artisticas e do prdprio
sistema da arte, o neoconcretismo no Brasil seguiu tendéncias internacionais no

gue concerne aos debates sobre arte-vida.

Obra é hoje um conceito estourado em arte. Eco e outros tedricos da obra
de arte aberta, foram provavelmente os ultimos defensores da noc¢cao de
obra. Deixando de existir fisicamente, libertando-se do suporte, da parede,
do chdao ou do teto, a arte ndo é mais gue uma sensacdo, puro
acontecimento, um processo. O artista ndo é o que realiza obras dadas a
contemplacdo, mas o que propde situacdes - que devem ser vividas,
experimentadas. Ndo importa a obra, mesmo multiplicada, mas a vivéncia.
O Caminho seguido pela arte - da fase moderna a atual, pds-moderna - foi
o de reduzir a arte a vida, negando gradativamente tudo o que se
relacionava do conceito de obra (permanente, duravel):. o especifico
pictérico ou escultérico, a moldura ou pedestal, o suporte da
representacdo, a elaboracdo artesanal, o painel ou chdo, e, como
consequéncia, 0 museu e a galeria.”

A contribuicdo de Lygia aos processos de problematizacdo do objeto artistico e,
conseguentemente, de todo o contexto de legitimacdo da arte, comeca no seu
ato de inserir o tempo na pintura, linguagem candnica da arte, quando nega a
moldura, e passando a agir a partir da extremidade do chassi, ou seja, no e com
o espaco. O plano sai da parede e, assim, conquista o espaco e uma nova relacao
com o publico. O trabalho Bichos, de 1964, representa essa transposicao do plano.
Estruturas geometrizadas passam a ser manipuladas pelo publico devido a sua
constituicao, permeada por dobradicas e engrenagens que convidam ao ato
performativo e criativo. Dessa maneira, o publico modela e remodela a obra,
dando-lhe um sentido novo a cada instante, a0 mesmo tempo em que expande a

sua forma. O participante, o espectador-participante, torna-se criador.

7 MORAIS, 1975, p. 24.
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Invocar Lygia na presente pesquisa e neste texto do eu sopro, e ainda abrindo
com o trabalho Pedra e ar, um misto de objeto e acdo interconectados, sinaliza a
fundamental importancia da trajetoria corporal e artistica da artista para algumas
reflexdes em minha tese, mais especificamente a tatica de Lygia em associar
objeto, corpo (artista e publico) e proposicdes artisticas. Segundo Morais, a
artista revela uma capacidade singular em conceder organicidade ao geométrico,
pois "sua obra é profundamente organica, € arte viva, gerundial. Acontece, vive o
instante”.® A reverberacdo das qualidades fisicas de cada material utilizado na
construcao dos Objetos Relacionais, na instauracao das proposicdes, demonstra
a sutileza de Lygia em articular aspectos tao dispares como textura, tamanho, cor,
peso, sonoridade, temperatura, maleabilidade com percepc¢cdes e construcdes
poéticas do corpo. Ou seja, fica evidente a maestria de Lygia em fazer uso das
especificidades das linguagens artisticas para a geracao de distintas formas de
percepcado do corpo e de sua corporeidade através do ato criativo, do processo
de criacdo compartilhado, por meio de objetos relacionais que podem ser

entendidos, aqui, como multiplos performativos.”®

Sacos plasticos preenchidos com ar ou dgua, meias-calcas repletas de bolas, ora
de gude, ora de ténis, sacos de cebola conectados a outros materiais servindo de
mascaras, objetos distintos utilizados com o objetivo de gerar conexdo com o
corpo por meio de acdes e gestos, em encontros coletivos ou individuais
orguestrados pela artista. De certa forma, Lygia retoma o procedimento do
ready-made inaugurado pelo artista Marcel Duchamp, apesar de, como ela
mesma diz, "para mim o objeto, desde Caminhando, perdeu o seu significado, e
se ainda o utilizo é para que ele seja o mediador para a participacdo”.?° Isso
porgue a artista, guando se apropria de um objeto ou de um material do dia a dia,

entende que ndo concede a composicao a aura de objeto de arte, pois ndo nega

¥ MORAIS, 1975, p. 23.
¥ Termo gue serd abordado no item 2.4 desta tese.
20 CLARK, Lygia. Lygia Clark - Hélio Oiticica: Cartas, 1964-74. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1998.
p. 61.
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o0 objeto em si e ndo atrela a ele um efeito conceitual, ao contrario, usa-o como

elemento para disparar uma proposicao de descoberta do corpo.

Os objetos compostos por Lygia com foco na poténcia relacional dos corpos
desde Caminhando (1963), passando pela série Nostalgia do corpo (1966-67) até
as experiéncias Estruturacdo do self (1976-88), sao refeitos e substituidos pela
artista e, hoje, pelas instituicdes que realizam exposi¢cdes de suas proposicoes.
Pelo carater precario dos materiais que os estruturam, os Objetos Relacionais
carregam, em sua constituicdo, a possibilidade de produzi-los e reproduzi-los,
algo que problematiza e inclui as proposi¢cdes de Lygia no estudo sobre propostas
artisticas estruturadas a partir de enunciados e dispositivos?', direcionados ao
corpo do outro, do publico. A artista, mais do que interessada em promover
experiéncias sobre arte de cunho participativo, a qual se encontrava em debate
na época, almejava, com o0s seus objetos, gerar um processo que incluisse o
sujeito por meio de suas sensacdes fisicas, de suas memoarias incorporadas e de
seus afetos, possibilitando que as sensacdes do publico constituissem a obra. Em
uma das cartas trocadas entre Lygia e o artista Hélio Oiticica, este comenta sobre
a elaboracdao de um texto, no qual se refere a relacdo da Nostalgia do corpo com
0os objetos, na época intitulados Objetos sensoriais, € a problematica da

participacao.

[...] coloco uma série de problemas gerais para mostrar a grande diferenc¢a
entre as nossas posicdes, vocé de um modo e eu de outro, e as dos artistas
que lidam com problemas de participacdo sensorial em geral; digo algo
importantissimo sobre o seu problema da Nostalgia do corpo, numa
passagem, e sei que vocé vai adorar pois estd bem formuladissimo,
relacionado com a descoberta do corpo, mostrando que para vocé o
importante é essa descoberta, ali, e ndo a “participacdo num objeto dado”,
pois esta relacdo objetual (sujeito-objeto) estd superada I3, ao passo que
em geral o problema de participacdo mantém essa relacdo objetal, e os
contrarios.”

Os objetos de Lygia nao possuem uma finitude espacial em si, pois fazem parte

de um projeto que envolve uma estrutura laboratorial em que a relacdo da

2IA articulacdo entre enunciados e dispositivos corresponde a uma das caracteristicas do multiplo
performativo, conceito que sera apresentado no item 2.4 desta tese.
22 OITICICA, Hélio. [Carta a Lygia Clark]. /In: CLARK, 1998, p. 115.
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participacao estd pautada na alteridade e na subjetividade dos participantes sem
as suas corporeidades, ou seja, os objetos somados a sua manipulacdo de cunho
sensorial sdo a propria obra de arte, o acontecimento é a obra. Em 1967, Hélio
explicita a necessidade de problematizar as tendéncias da participacdo do
espectador no ambito das artes visuais, salientando a importancia da quebra de
processos mecanicos vinculados a participacao. O objeto, a palavra, o ato, os
enunciados, as narrativas que compdem uma proposicdo chegam ao espectador
como fragmentos, "o individuo a quem chega a obra é solicitado a completacao

dos significados propostos na mesma - esta é pois uma obra aberta”.?®

Para Lygia, "a verdadeira participacao é aberta e nunca poderemos saber o que
damos ao espectador-autor”.?* Os Objetos Relacionais faziam parte de um
contexto que acionava a participacdo do publico de forma a proporcionar uma
experiéncia corporal singular, na qual muitas vezes ela propria impulsionava nos
corpos dos participantes. Na maioria dos casos, a presenca da artista, no que
tange ao uso dos objetos relacionais, era fundamental. Lygia participava do
processo manuseando os objetos ou sugerindo maneiras de usa-los, tanto sobre
0S corpos presentes no grupo durante suas proposi¢cdes realizadas na Sorbonne
guanto nos corpos daqueles que ela passa a nomear como ‘“clientes” no periodo
da Estruturacdo do Self, no Brasil. Os ares de Lygia até hoje inflam pulmdes, ddo
folego as pesquisas artisticas e reverberam ventanias nos processos artisticos e

reflexivos, como respiro arte?

23 OITICICA, Hélio Projeto Hélio Oiticica. Centro de Arte Hélio QOiticica, Rio de Janeiro, 1996, p.115.
24 CLARK, 1998, p. 84.
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Carla Borba, 7 Cabecas, 2003-2018, registro de performance, copos, carimbos, almofada de
carimbo, impressdo em jato de tinta, dur.2h, Sdo Paulo/SP. Foto: Yuri Pinheiro

2.4 Mdltiplo performativo

As performances que estruturam esta pesquisa, Espaco de Conflito, Partituras de
um Duelo e 7 Cabecas, contam com objetos, materiais e ferramentas que
remetem a ideia e a pratica dos processos multiplos na arte, tais como a gravura
e a escultura, bem como ao ambito industrial, por meio da apropriacdo de objetos
e materiais produzidos no processo de padronizacdo. Estes elementos (objetos,
materiais e ferramentas) configuram-se como dispositivos agenciadores de
gestos, falas e roteiros, e, por essa razao, denomino-os multiplos performativos.
A origem e a constituicdo de cada um dos multiplos performativos decorre tanto

no processo da performance quanto na elaboracdao da proposta artistica.
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As performances possuem multiplos performativos como taticas de
agenciamento do corpo e de seus enunciados performativos. Com o uso de
carimbos e por meio dos gestos repetitivos, as mulheres em 7 Cabecas imprimem
ritmo e impulso, marcam os textos que leem e transformam as suas palavras e
acdes em gravuras. Em Espaco de Conflito, os baldes sdao deslocados de seu
contexto festivo, ganham uma gravacao e tornam-se elementos performativos no
ambiente expositivo das artes visuais. A presenca de moldes, carimbos e muitos
outros objetos e materiais, como multiplos performativos, pautam o roteiro das
acdes e o0 uso do espaco expositivo na performance Partituras de um Duelo.
Assim, a proposta de pensar o multiplo performativo como um dispositivo capaz
de conectar os corpos que colaboram com as referidas performances
corresponde ao desejo de gerar possibilidades de compartilhamento e

desdobramento das proposicdes artisticas.

O multiplo performativo se estabelece como um dispositivo produzido a partir de
processos de impressdao somados ao gesto de apropriacdo de objetos
industrializados. O uso de objetos manufaturados, advindos da serialidade e da
padronizacdo, corrobora a dinamica de minhas performances, pois a énfase no
gesto repetido e na mencao as regras faz parte do processo de producdo dos
objetos utilizados. Ou seja, o mdltiolo performativo é composto de processos
graficos, vinculados a ideia da gravura e da reproducao escultdrica, bem como
ao gesto de apropriacdao de objetos e materiais advindos de sistemas industriais
de producdo que, por sua vez, também possuem a métrica da multiplicidade e da
repeticdo. Sdo objetos e materiais manufaturados advindos do sistema fabril,
produzidos por corpos de trabalhadores que operam de forma repetitiva e
continua, em um viver métrico e geometrizado a cada gesto e constituicdo
corporal. Os objetos presentes nas performances e apropriados do mundo das
industrias carregam e emanam de sua constituicdo a conduta do corpo moderno,
circunscrito pelas ordens de progresso e consumo. Hoje, mesmo com a tecnologia
digital regendo muitos dos processos de producdo dentro dos ambientes
industriais, o corpo ainda opera tempos, maquinas, comportamentos e formas de

performar as suas funcdes e atribuicdes. Performatividades que trabalham,
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repetindo gestos e normas, corpos que se conformam a exploracdo pela
necessidade de dignidade. Repeticdo compulsdria ativada e destituida no

contexto das performances por meio dos multiplos performativos.

O multiplo performativo deflagra a tomada de consciéncia de quem os manipula,
de seus gestos e falas no contexto da arte, a qual, por sua vez, potencializa esses
mesmos gestos e falas, tornando-os taticas poéticas de alteridade e
corporeidade. As multiplas performatividades tomam forma, evidenciando os
seus repertorios performativos, com politica e arte incorporadas. Dessa forma,
entendo os multiplos performativos como dispositivos, pois carregam, em sua
constituicdo e contextualizacdo, diversas camadas de significacdao e formas de
configuracdo e, acima de tudo, sdo elementos operacionais ativados pelo uso
performativo. O multiplo performativo traduz a tatica artistica desta pesquisa, eis
que ele corresponde ao termo operacional que apresenta as tensdes entre
movimentos de construcao, diluicdo e ruptura da estrutura das performances,

bem como dos sistemas discursivos que circunscrevem as propostas.

A partir do ato, da acdo, da fala (seja ela projetada pela voz ou pela palavra
impressa, no caso de 7 Cabecas e Espaco de Conflito), o multiplo performativo
viabiliza a consciéncia corporal de uma performatividade que age no ambito da
arte, redimensionando a sua relacdo espaco-temporal quando enuncia através do
gesto. Corpo e discurso desdobram-se e se expandem. O mudultiplo performativo
diz respeito aos diferentes elementos que compdem cada uma das performances,
0s quais sao ativados ao longo das acdes (carimbo, baldo, papel, molde de
acetato e metal, entre outros). O multiplo passa a ser um objeto que pode ser
criado a partir de processos de impressao. Por vezes, ele é recolhido do mundo e
contextualizado no espaco da arte, para assim ser reproduzido a cada edicao da
performance, tais como os baldes coloridos de latex presentes em Espaco de
Conflito. Ou, ainda, os sete carimbos, os sete calhamacos de papel impressos com
textos distintos, como multiplos que engendram a performance 7 Cabecas, de

modo que ela se assemelhe a uma maquina tipografica na qual as performers
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imprimem sobre as folhas ao longo da performance, e que a cada edicdo produz

um novo multiplo, uma nova versao de si.

Carla Borba, Partituras de um Duelo - round 1, registro de performance com Carina Dias, areia e
molde de acetato vermelho, dur. 45”, Sdo Paulo/SP, 2018. Foto: Carine Wallauer

Na performance Partituras de um duelo, moldes em acetato e aluminio, objetos,
gravuras e esculturas seriadas sao os multiplos performativos que, além de
pautarem gestos e engendrarem processos de jogos ritualisticos, roteirizam os
passos das performers no espaco da galeria. Os multiplos performativos
carregam, nesse caso, uma narrativa metafdrica que desdobra a interpretacdo de
Seus usos e evidencia os aspectos formais da performance no que diz respeito ao
tempo e ao espaco. Em Partituras de um Duelo, a relacao entre os multiplos
performativos apresenta um pensamento espacial e instalativo da proposta, é a
performance transbordando seus significados através de outras linguagens

artisticas.
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Por meio dos diferentes multiplos performativos e do agenciamento destes com
as performances analisadas na presente pesquisa, busco estabelecer encontros
em qgue O0S corpos e as suas performatividades possam agir de forma
performativa, transformando o enunciado em acdo. A partir da estrutura de jogos,
pautados por elementos da performance, em certos momentos assumindo
carater ritualistico, os mdltiplos performativos tém importancia na construcao
tatica para a conexao entre as subjetividades. Sdo gestos comuns, como encher
baldo, carimbar, manusear de forma espontdnea um objeto, acdes estas que,
guando somadas a visualidade da performance, ganham dimensdes e

desdobramentos distintos.

Qual é a sensacdo de compor com O seu corpo e gesto performativo uma
performance? Como o corpo se comporta quando é conectado a uma estrutura
estética performatica? Sdo essas e outras perguntas que busco compreender
com a criacdo de performances que possuem O corpo como agente ativo no
estabelecimento de multiplos performativos, os quais, por sua vez, atrelados a
dindmica de jogos, geram processos de investigacdo. Os encontros e os espacos
de troca promovidos pelas performances analisadas nesta pesquisa possibilitam
qgque o fazer artistico como ato performatico estabeleca uma tatica de

documentacdo e de compartilhamento de saberes.

Entendo, assim, o multiplo performativo como a possibilidade tatica de producao
de registros de performances. As paginas impressas com trechos de textos
carimbados durante a performance 7 Cabecas correspondem a registros
performativos. Nos textos carimbados, encontram-se as marcas do ritmo e da
forca performativa de cada uma das mulheres, marcas acompanhadas de
palavras. Textos diagramados com tamanhos diferentes de fontes, textos para
serem lidos em voz alta. Textos-voz, texto como corpo, superficie, suporte,

epiderme com vestigios de um acontecimento.

Os mudltiplos performativos partem de um fazer que envolve diferentes

especificidades das linguagens artisticas, pois carregam, em sua concepc¢ao, a
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ideia da gravacao, da impressao, do molde, do objeto, os quais estdo vinculados
ao0s processos historicamente associados a gravura e a escultura. Portanto, na
pesquisa, relaciono o corpo que performatiza, e faz uso dos mudultiplos
performativos, com a nocao de matriz no campo grafico, tendo em vista que a
etimologia da palavra matriz diz respeito ao que gera, ao Utero, ao molde, ao
corpo que enuncia. Assim, os gestos performativos produzem estampas, marcas
e formas de fazer-dizer. Ou seja, quando enuncia, 0 corpo gera imagens, grava a
propria performatividade, expde-se, produz imagens de si, em um jogo de
conformar e desformar e, assim, toma consciéncia da forma, da fébrma que o

constitui.

Por isso, o pensamento de Judith Butler, por meio do conceito de
performatividade,?® aparece nesta tese. A constituicdo de nossos corpos, a
modelagem a que fomos submetidas, segue enquadramentos especificos no que
tange ao género e a sexualidade, assim como se relaciona com as etnias, com as
condicdes sociais e econdmicas e, ainda, com a capacidade de ser um individuo
autoprodutivo e disciplinado. A forma que damos a nossa maneira de aparecer,
de nos tornarmos visiveis e audiveis, representa as regras e as normas que
aprendemos a seguir, normas as quais nos submetemos ou nao, ou, ainda, as quais
tentamos nos submeter para sermos aceitas e ndo sofrer violéncias. Butler
pergunta: por que a superficie corporal corresponde ao plano de inscricdo cultural
por exceléncia? Seria o corpo uma matriz? Em seguida, responde que 0 nosso

corpo ndo é "uma chapa passiva obrigada a carregar uma marca”.?®

Butler propde a relacao entre a linguagem escrita, a fala e a materialidade do
Corpo para a concepcao do género, propondo gque "as normas de género tém
tudo a ver com como e de que modo podemos aparecer no espaco publico como
e de gue modo o publico e o privado se distinguem, e como essa distincao é

instrumentalizada a servico da politica sexual”.?” As marcas que estruturam o

23 BUTLER, 2018.
% Ibidem, p. 38.
7 lbidem, p. 41.
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corpo, sejam elas de auséncia, sejam de presenca, viabilizam ou ndo um viver
pleno, livre das brutalidades, do assédio, da criminalizacdo e da patologizacéo.
Assim sendo, os mudltiplos performativos podem ser dispositivos de
autoexposicdo, como um modo de aparecer no espaco publico, de enunciar as
suas marcas € O seu avesso em um gesto instituido de poder e resisténcia: o
extravasamento dos limites que determinam a forma do corpo e a sua

constituicdo discursiva.
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Carla Borba, Espaco de Conflito, registro de performance, baldes com impressdo personalizada,
display 80cm (diad.) X 30cm, longa durac¢éo, Sdo Paulo/SP, 2018. Foto: Rafael Pagatini

2.4.1 Espaco de Conflito

Em Espaco de conflito, o multiplo performativo possibilita ao publico performar
através do soprar como ato de fala, soprando baldes coloridos (vermelhos, azuis
e amarelos) nos quais estd impressa a expressao espaco de conflito. O processo
de confeccao do multiplo performativo corresponde a demanda da prestacao de
servico das empresas especializadas em personalizacdo de baldes. Para a
impressao do texto nos baldes, eles sdo preenchidos por uma maquina que
pOSSuUi, em sua engrenagem, tanto um dispositivo de ar quanto de impressao. Os
baldes de latex, portanto, sdo previamente soprados por uma maquina, para
depois serem transformados nos multiplos performativos da performance Espaco
de Conflito.
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Os baldes de latex, que remetem a decoracdo de festas infantis, sado
disponibilizados no espaco expositivo, dispostos sobre uma mesa baixa e com
tampo redondo. O mobilidrio foi construido de forma a propiciar o sentar-se ao
redor da mesa com outras pessoas, bem como dar acesso as criancas. No
mobilidrio, consta o enunciado da performance, o qual se apresenta como um
convite: Inspire e solte o ar comprimido de seu peito. Encha o baldo. Amarre-o e
solte-o no espaco. Vocé é convidada(o) a encher o maximo de balbes que

conseguir.

Carla Borba, Espaco de Conflito, registro de performance, baldes com impressao personalizada,
display 80cm (didmetro) X 30cm, longa duracdo, Sdo Paulo/SP, 2018. Foto: Rafael Pagatini

A proposta consiste no convite a acdo de encher baldes como um ato de inspirar
e expirar, soprar o ar dos pulmaodes. Inspirar e expirar corresponde ao ato repetitivo
de preencher-inflar o pulmao de ar por meio da inalacdo para, logo em seguida,
desinfla-lo, expelindo o oxigénio (O2) transformado em gas carbdnico (CO2). Um

processo continuo do corpo em sintonia com o contexto. O pulmao estabelece o
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seu espaco entre os 6rgaos do corpo, tornando-se forma em movimento no
espaco toracico. O ritmo conferido a sua estruturacao, a ocupacdo de ar em seu
interior e a sua desestruturacdo quando se esvazia remete-nos a ideia da
escultura como constructo do espaco e do tempo e, principalmente, do equilibrio
entre essas duas especificidades. O multiplo performativo, nessa performance,
faz referéncia aos processos da gravura e da escultura, pois o pulmao e o baldo
constituem-se em formas escultdricas que ocupam espacos e estabelecem
possibilidades estéticas quando uma passa a ser molde da outra. Da mesma
maneira, os baldes definem uma instalacdo de carater inconstante e efémero

guando ocupam o espaco da galeria e se distribuem por ele.

Carla Borba, Espaco de Conflito, registro de performance, baldes com impressao personalizada,
display 80cm (didmetro) X 30cm, longa duracéo, Vitoria/ES, 2016. Foto: Shay Peled

Quando o publico se propde a ativar o baldo como mdltiplo performativo, passa
a sopra-lo, e esse gesto corriqueiro, realizado na organizacdo de festas ou

comemoracdes, emite uma mensagem e envolve a pessoa na constituicdo
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artistica da performance. Ademais, podemos entender que o processo de
participacao se inicia ja pela escolha da cor do baldo. Enquanto sopra o baldo, a
pessoa toma consciéncia do ritmo da propria respiracdao e da postura de seu
corpo e, ao ativar esse estado, percebe-se observada. O olhar do outro, que
acompanha seu gesto e a inclui na condicdo de performer, promove para ambos
(observador e observado) uma ressignificacdo do espaco e do tempo, como um
jogo. Assim, aquele que sopra passa a pensar e a observar seus movimentos.
Como devo agir-soprar o baldo enquanto sou observada? Devo preenché-lo
lentamente, respeitando meu respirar pausado, ou devo fazé-lo de forma efusiva?
Ou, ainda, a proposicao de refletir sobre o conflito gue me compde pode me fazer
soprar o baldo com forca até estoura-lo? A pessoa senta-se para se conectar com
mais intensidade nessa tensdo. Percebe que soprar o baldo até o seu limite faz
com gue os outros se afastem ou que, em certos casos, tampem os ouvidos.
Compartilha a tensdo do ato performativo, de soprar-falar de seus conflitos
através da intensidade performatica do acontecimento. Percebe que o seu
pulmao, as suas maos segurando o baldo, a sua expressao, tudo faz parte da
performance. Por fim, quando lanca o baldo preenchido no espaco, € com um
gesto carregado de plasticidade e visualidade em sintonia com o entorno e com

o contexto da performance, mas, principalmente, em um acordo com o publico.

Experimentar a performance, colocando-se no risco de se expor, pode gerar o
acesso a camadas de conexao e percepcdo mais sutis para quem se envolve na
acao. O multiplo performativo, dessa forma, apresenta-se como um mediador dos
espacos interno e externo do corpo. Assim, € instaurada uma correspondéncia
entre o enunciado e a experiéncia do sair de si, do embriagar-se, do absorver os
conflitos do espaco externo e contrapd-los com os conflitos internos. O mdultiplo
performativo em Espaco de Conflito corresponde a énfase ao sentido da acao
afirmativa de distintos contextos de fala. Desse modo, seguindo a teoria dos atos
de fala de Austin, o mdudltiplo performativo corresponde a tomada de consciéncia
dos gestos e dos enunciados que propagamos. Quem sou eu neste contexto em
gue me expresso e por que me envolvo e decido fazer parte? Soltar no ambiente

expositivo, no cubo branco da galeria, a fala espaco de conflito, sopros-falados,
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gritos moldados por baldes, marca atitudes e performatividades. Como o meu
pulmao foi produzido e estigmatizado pelas normas sociais? Ou, ainda, como faco
de meu pulmdo um espaco de resisténcia as conformidades? O corpo vive e se
propaga no espaco, permite-se ver, de acordo com o seu respirar, um respirar de
corpos, relaxados, angustiados, doloridos, marcados por formas disciplinantes.
Possiveis corpos ddceis,?® com suas operacdes corporais controladas. Em Espaco
de Conflito, convida-se, por meio dos multiplos performativos, ao processo de
reconexao com O Corpo, com a respiracdo e com a reflexdo sobre como e por
qgual motivo o nosso estar performativo e, conseguentemente, a nossa

performatividade precisa conter-se ou se conformar.

A performance, assim, toma multiplos corpos por meio de gestos multiplos e, por
intermédio da acdo repetida de soprar baldes, ocupa o espaco. Os baldes tomam
conta do ambiente, interferem em outros trabalhos, movem-se com a corrente de
ar até murchar. O que seriam os baldes murchos, em vias de ficarem vazios no
espaco da galeria? Seriam a representacado da interferéncia do mundo externo no
interior de nossas subjetividades? A vida que se finda com a demasiada forca do
oxigénio sobre a materialidade do |atex? Esses questionamentos trazem a minha
recordacao a escultura Grand Titre, da artista Frida Baranek, uma escultura que
conta com uma grande estrutura de arames, como um nicho. Na cavidade da
obra, encontram-se baldes de latex com pequenas esferas de arame em seu
interior. Com o passar dos dias, apds a montagem realizada pela artista, o latex
sofre a interferéncia do tempo e alguns baldes desprendem-se da obra, ao passo
gue outros rasgam e deixam a vista as pequenas esferas de arame. A
transformacao da escultura com a acdo do tempo representa a organicidade dos
materiais, que, mesmo industrializados, provém da natureza e, por isso, sofrem
com a acdo do oxigénio, que tanto vazou do baldo quanto oxidou toda a estrutura
de arame. Acompanhar essa transformacdo da escultura era como perceber a
obra respirar. A duvida da instituicdo responsavel pela obra era se deveria repor

os baldes, retira-los ou deixar a obra seguir, independentemente das intempéries

28 cf. FOUCAULT, 2013.
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externas a ela. A artista sinalizou a instituicdo que os baldes caidos deveriam ser
reunidos no interior da grande escultura.?® Ou seja, exemplos como esse
demonstram os dilemas e os conflitos impostos as instituicdes culturais, a museus
e galerias sobre o modo de conservacao e manutencao da obra em exposicao.
Esse aspecto também se vincula a performance Espaco de Conflito, destinada a
acontecer em ambientes expositivos e, conseguentemente, envolta por todas as
caracteristicas que estruturam um museu. Caso a proposta seja adquirida para o
acervo de uma instituicdo, o que se deve fazer com os baldes murchos?
Equivalem a registros e vestigios da performance? Os multiplos performativos
cumprem sua funcao até a exposicdo acabar ou seguem agindo depois de

murchos? Questdes que se impdem e remetem a debates infindaveis a respeito

da arte contemporanea, do objeto de arte e, acima de tudo, do mercado de arte.

Frida Baranek, Grand Titre, 1995-2003, arame de aco, barras, baldes de latex, baldes de vidro,
340X570X710cm. Foto: Camila Jan

S3o propostas artisticas que geram a interrupcdo no comportamento corporal
gue se institui em uma sala expositiva, a qual, prioritariamente, tende a
estabelecer formas de agir e de se relacionar com o espaco. Sabemos que o cubo
branco e as instituicdes museoldgicas ja passaram por grandes transformacodes e
criticas no decorrer da Historia da Arte. No entanto, continuamos contando com

regras que delimitam as atuacdes tanto do publico quanto dos prdéprios artistas

2 A obra Grand Titre, da artista Frida Baranek, pertence ao acervo da Fabrica de Arte Marcos
Amaro, instituicdo situada na cidade de Itu/SP, onde atuo como artista educadora residente e
responsavel por projetos educativos.
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nos espacos destinados a exposicdes de artes visuais. Hoje, entendemos essas
restricdes quando se argumenta sobre a necessidade de preservacao do espaco
e das obras, dados que, por vezes, acumulam interesses politicos e de poder.
Contudo, sdo estruturas ainda presentes na concepcdo das instituicbes e do

sistema de arte.

Carla Borba, Espaco de Conflito, registro de performance, baldes com impressao personalizada,
display 80cm (didmetro) X 30cm, S&o Paulo/SP, 2018. Foto: Rafael Pagatini
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Carla Borba, Partituras de um Duelo - round 2, registro performance com Carina Dias, tijolos,
marreta, pecas em gesso, espelho, duracdo 45min, Sdo Paulo/SP, 2018. Foto: Carine Wallauer

2.4.2 Partituras de um Duelo - mdultiplo performativo em roteiro

A performance Partituras de um Duelo representa o desdobramento do mdultiplo
performativo como elemento estruturante de um roteiro e plano de constituicdo
da exposicdao “POLARES”, realizada em 2018. Tendo como referéncia o jogo
pedra, papel, tesoura, a performance estabelece-se como um espaco ludico de
disputa em que as acdes roteirizadas sao acionadas pelo uso de mdltiplos
performativos, buscando tensionar a ideia de conflito, principalmente a ldgica
problematizada por Mouffe, do espaco adversarial e da importancia do perder,
da mesma forma que aborda a relacdo entre o fraco versus o forte, ambos

elementos vinculados aos conflitos presentes nas relacées humanas.*°

30 cf. MOUFFE, 2015.
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Os materiais areia, papel, tijolo, marreta, dgua, fogo, aspirador de pd, molde em
acetato, entre outros, tornam-se mdltiplos performativos ao serem utilizados
pelas performers, ao pautarem as acdes do corpo e as suas possiveis partituras e,
ainda, ao estruturarem a visualidade do espaco da galeria de arte como uma
instalacdo em processo, em um constante fazer e desfazer. Em Partituras de um
Duelo, os multiplos performativos acionam os gestos e agenciam os duelos
realizados pelas performers ao longo das acdes. Sdo elementos que fazem com
gue a acao de jogar e o processo de disputa se constituam de forma dindamica, ao
mesmo tempo em que criam a possibilidade de serem refeitos, em uma edicdo
futura, tal como em 7 Cabecas ou Espaco de Conflito. Permitem, também, que
tais elementos sejam desdobrados ao longo da propria performance, como no
caso das acdes que aconteceram apods o duelo inicial realizado por mim e pela
atriz Carina Dias. Assim, Partituras de um Duelo constitui-se de diferentes
experiéncias geradas nos conflitos e nas ressignificacdes entre os performers por
meio dos diferentes usos dos mdltiolos performativos, assim como da

temporalidade e da espacialidade da acdo como proposta de ocupacao do

espaco da galeria.

Carla Borba, Partituras de um Duelo, registro de performance, areia, tijolos, algodao em fogo,
marreta, pecas em gesso, espelho, molde de acetato e de metal, duracdo 45min, S&o Paulo/SP,
2018. Foto: Carine Wallauer
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O roteiro de Partituras de um Duelo é estruturado a partir de quatro partes, as
guais possuem um conjunto diverso de multiplos performativos, sendo alguns
deles criados a partir de citacdes e apropriacdes de obras de artistas referenciais,

tais como Maria Martins, Marcia X. e Valie Export.

A performance Partituras de um Duelo compds e impulsionou a criacdao da
exposicao POLARES, realizada no espaco da Galeria Aura com curadoria de
Bruna Fetter. Realizar uma exposicdo individual a partir de uma performance
gerou a experiéncia de conexao e de estudo sobre o espaco por meio da acdo e
do encontro como critérios expositivos. Como transformar os mdltiplos
performativos em objetos artisticos constituintes de uma exposicdo de artes
visuais? Qual seria o modo de permanéncia dos materiais, multiplos
performativos, no espaco? O gesto performativo estaria presente na inércia de
materiais e nos elementos residuais da performance? Elaborar uma exposicdao
para o espaco branco da galeria acabou se impondo como um conflito. Como
manter o movimento do corpo no ambiente do espaco expositivo, ou melhor,
como preservar a pulsao performativa durante o periodo da exposicao? A partir
dessas inquietacdes, elaborei a obra-insignia da exposicao, a gravura Polares

(medo coragem), uma impressao UV sobre compensado naval e machado.

med? o

Carla Borba, Polares (medo coragem), impressao UV sobre madeira,
machado,35cmX55cmX4cm, 2018. Foto: RafaelPagatini
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medo coragem

Carla Borba, Polares (medo coragem), impressao UV sobre madeira, machado,
35cmX55cmX4cm, 2018.

A gravura corresponde a metafora do deparar-se com a tarefa de estruturar uma
exposicao. Lancar um machado entre as palavras medo e coragem e também no
centro da imagem da obra A Catedral, do escultor Auguste Rodin, corresponde

a0 meu desejo de ruptura e caos no universo harmdnico representado tanto pela
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imagem quanto pela constituicado do espaco da galeria. Seguindo as discussdes
levantadas por Mouffe, o espaco da galeria desenhou-se como um campo de
disputa entre a concepc¢cdao de uma exposicao de artes visuais, com sua
temporalidade e suspensdo da acao, e o meu desejo performativo de conceber
outros significados e possibilidades de sentidos entre as materialidades presentes
no ambito da performance e, conseguentemente, na exposicdo. Meu interesse em
montar uma exposicao correspondia a manter um estado de tensao e criacdo ndao
s® para 0 meu corpo, como também para o corpo da galeria, suas paredes,
profissionais e clientes. Por isso, entendo que a exposicdo acabou por
corresponder a instauracao de fissuras na sua propria concepcdo, pois ganhou
diferentes formatos a cada encontro realizado. Uma exposicdo em mutacdo, uma
exposicao performativa onde os multiplos performativos foram ressignificados
constantemente. Assim, a obra-insignia representa a fissura na matéria rigida da
narrativa epistemoldgica das estruturas fixas de sistemas, sejam eles da arte no
gue concerne aos modos de uso de galeria vinculada ao mercado de arte, sejam
o sistema patriarcal como um todo. Dessa forma, o gesto enfatico da machadada
diz respeito a ressignificacdo das imagens legitimadas,® bem como ao impulso

criativo da performance Partituras de um Duelo e da exposicao POLARES.

Isso posto, Partituras de um Duelo apresenta um campo de experiéncia no qual o
debate poético e politico se impde como gesto performativo, pois, durante a
performance, sdo instituidos jogos de poder. Como salienta Foucault, o poder
manifesta-se nas relacées humanas, ele se exerce no ato.*> O poder refere-se a
uma acao, e ndo a posse de alguma coisa. Assim, no decorrer da performance,
evidenciam-se pontos gque irradiam formas de exercer poder. Para a reflexdo
sobre as dualidades da disputa presente nos jogos, detive-me, especificamente,
sobre o jogo pedra, papel, tesoura, porgue nele as relacdes de poder sado
indicadas por gestos que, por sua vez, representam objetos e materialidades. A

pedra é mais forte do que a tesoura, pois, ao utiliza-la para golpear a tesoura, esta

A gravura Polares (medo coragem) parte da apropriacdo de imagem da internet, do registro
fotografico da escultura A Catedral, do escultor Auguste Rodin.
32 Cf. FOUCAULT, Michel. Microfisica do Poder. Rio de Janeiro: Graal, 2000.
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é destruida. Contudo, a pedra é impotente perante o papel, que a envolve e acaba
por sufoca-la. O papel, por sua vez, perde para a tesoura que, com suas laminas
afiadas, pica o papel em pedacos. Assim, o ciclo do jogo segue o seu ritmo

conforme as oposicdes e os duelos entre os trés elementos.

O processo de criacdo da performance Partituras de um Duelo, e também o das
demais performances tratadas nesta tese, partiu de um jogo, assim como de sua
ressignificacdo e desdobramento em proposta artistica. A primeira versao do
roteiro arquitetou as divisdes da performance em rounds: a cada etapa da
disputa, temas e proposicdes eram apresentadas a partir comportamentos
corporais ativados pela manipulacdo dos multiplos performativos, os quais
atuavam como agentes de conexdo dos enunciados proferidos pelos corpos das
performers. Levando em consideracao a perspectiva de roteiro da tedrica em
Estudos da Performance Diana Taylor, o roteiro da performance Partituras de um
Duelo equivalia ao agenciamento das praticas incorporadas com as narrativas
acumuladas em cada um dos dispositivos multiplos, ou melhor, dos multiplos

performativos.

Dessa forma, o roteiro passa a ser o sumario da performance, revelando os
estudos, as taticas e os processos de compartilhamento de memodrias e
conhecimentos incorporados. A elaboracdo do roteiro exibe a montagem da
proposta e o seu leque de possibilidades, pois possui os elementos necessarios
para a sua repeticdo e consequentes ressignificacdes. Para Taylor, o roteiro
administra de forma viva as relacdes entre o repertdrio da cultura oral e corporal
com o0s arquivos instituidos pelas culturas pautadas pela memdria arquival
(documentos, textos, fotografias, etc.). A tedrica propde a forma do roteiro como
possibilidade de gerar outras metodologias de andlise e producdo de
conhecimento: "ao invés de privilegiar textos e narrativas, poderiamos também
ver os roteiros como paradigmas para a construcdo de sentidos que estruturam

os ambientes sociais, comportamentos e consequéncias potentes”.>®> Os roteiros

3 TAYLOR, 2013, p. 60.
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sdo montagens que exibem as acdes e as performatividades em uma amplificacdo
de possibilidades que pode envolver o previsivel, contando com "encontro,

conflito, resolucdo e desenlace”,** bem como com sistemas abertos e flexiveis.

Dessa maneira, os roteiros contam com seis modos de uso, seis formas de
engendrar narrativas e corporeidades. O primeiro diz respeito ao lugar, a cena, ao
local do acontecimento e, consequentemente, as taticas de apresentacao,
exibicdo ou consciéncia do regime visual, que circunscrevem o espaco da
performance. Além disso, o lugar quanto dispositivo foucaultiano pode ser
indicado pelos objetos, pelos modveis, pelos vestuarios, pelos sons, dando ao
publico, que acompanha o desenrolar do roteiro, uma série de pistas sobre os
aspectos sociais e histéricos do acontecimento. No caso de Partituras de um
Duelo, o espaco se concretiza devido as acdes geradas pela presenca dos
multiplos performativos. Como segundo aspecto, Taylor sinaliza a presenca
corporea dos performers, ou da corporalidade dos atores sociais, que o publico
precisa enfrentar, contemplar, decifrar. O roteiro no contexto dos Estudos da
Performance envolve a percepcdo das performatividades dos corpos em acao,
revelando a tensdo entre o ator social, com o seu comportamento reiterado, e a
disrupcado desse papel no roteiro da performance. Como terceiro ponto, a tedrica
enfatiza o carater da reencenacdo, da possibilidade de repeticdo do roteiro. Em
casos de roteiros incorporados, repertoriados pelos agentes sociais, muitas vezes
ndo existe a necessidade do registro do roteiro, como é o caso dos jogos
tradicionais, que sao roteiros ja internalizados na experiéncia corporea de todos.
O quarto aspecto refere-se ao processo de transmissao de um roteiro, bem como
a0 seu gesto enunciador e performativo, roteiros escritos, narrados, dancados,
transmitidos de mae para filha, todos formatos de compartilhamento diversos,
sistemas abertos que ddo margem a diferentes traducdes e modos de uso. Até
aqui, os roteiros apresentam-se estruturados por fundamentos que, ao final,
desembocam na relacdo entre o roteiro e o seu publico, espectador, colaborador,

participante. O roteiro acontece na presenca dos diferentes agentes e das

3 TAYLOR, 2013, p. 61.
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multiplas memoadrias incorporadas, até porque, conforme o sexto e ultimo ponto,
Taylor enfatiza que o roteiro pode ativar a percepc¢cao do quanto estamos todos
imbricados nos acontecimentos, seja como testemunhas, seja como
espectadores. A percepcao de que a nossa performatividade impacta nos roteiros
sociais que se repetem, dia a dia, inviabilizando e precarizando vidas, corresponde
a necessidade de assumir novos papeéis no jogo roteirizado das condutas
violentas e de comportamento reiterado. Ou seja, os roteiros internalizados por
uma sociedade precisam se tornar visiveis, decifraveis, para que entao se operem
outras formas de afeto e, consequentemente, surjam memorias incorporadas
resultantes de experiéncias disruptivas, afinal, "o roteiro coloca os espectadores

dentro de sua moldura, enredando-os em sua ética e politica".*®

Seguindo nessa analise, descrevo o roteiro da performance Partituras de um
Duelo, que se divide em quatro partes, intituladas de rounds, termo utilizado nas
lutas de boxes para marcar as rodadas e os ciclos de combate. Quer dizer, a
performance constitui-se como um campo adversarial, onde polaridades
disputam, diluem-se e enfatizam cada um dos elementos que compdem o roteiro

da proposta.

O primeiro round conta com os seguintes materiais: areia, molde de pénis em
acetato na cor vermelha e aspirador de pd industrial. A partir de gestos
repetitivos, usando o molde e a areia, uma das performers preenche o chao da
galeria com esculturas no formato de pénis. O chdo passa a contar com diversos
falos arenosos e, durante a acao, alguns desmoronam e outros resistem. Em
determinado momento, a adversaria aciona o aspirador de pd e passa a sugar as
pequenas esculturas, enquanto a producdo das pecas em areia segue

compulsivamente.

33 TAYLOR, 2013, p. 67.
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Carla Borba, Partituras de um Duelo - round 1, registro de performance com Carina Dias, areia,
aspirador de p¢6 industrial, molde de acetato, duracdo 45min, S&o Paulo/SP, 2018. Foto: Carine
Wallauer
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Carla Borba, Partituras de um Duelo - round 1, registro de performance com Carina Dias, areia,
aspirador de pd industrial, molde de acetato, duracdo 45min, S&do Paulo/SP, 2018.
Foto: Carine Wallauer




Carla Borba, Partituras de um Duelo - round 1, registro de performance com Carina Dias, areia,
aspirador de pd industrial, molde de acetato, duracdo 45min, S0 Paulo/SP, 2018.
Foto: Carine Wallauer
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A primeira rodada do duelo envolve a citacdo de duas obras, Desenhando com
tercos, de Marcia X., e Expectativa sobreposta apos ‘Madonna com crianca’
(aprox.1487) de Sandro Botticelli, de Valie Export. Ambos os trabalhos partem do
agenciamento entre objetos industrializados, simbolos e icones da religido crista,

assim como as questdes de género.

Marcia X., Desenhando com tercos, performance/instalacdo, 2000-2003.
Disponivel em: http://marciax.art.or/mxObra.asp?sMenu=2&sObra=26

Carla Borba, Partituras de um Duelo, registro fotografico do espaco expositivo,
areia moldada em forma de acetato, 2018. Foto: Carla Borba
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Na performance Desenhando com tercos (2000-2003), Marcia X. guestiona os
valores morais e tradicionais da matriz religiosa cristd em um processo ritualistico
permeado pela repeticdo do gesto de desenhar o érgao sexual masculino com
tercos catdlicos no chdo do espaco expositivo. Nessa performance, denominada
pela artista de performance/instalacdo, Marcia X. porta uma camisola branca, os
cabelos soltos e muitos tercos pendurados no pescoc¢o. Durante horas, Marcia X.
permanece compondo, com cada terco que carrega, o desenho de um pénis. Seu
traje evoca tanto a imagem de uma mulher santa, uma freira, quanto de uma

mulher saida de um hospital psiquiatrico, agindo entre o transe e a consciéncia.

A figura de uma mulher desenhando inimeros pénis com um objeto carregado
de sacralidade, o terco, ao mesmo tempo em que ocupa um espaco, de certa
forma, também imbuido de aura, a galeria de arte, representa um potente gesto
performativo, enunciador de uma visdo profana sobre os padrbdes e os tabus
instituidos. Marcia X. apropria-se de simbolos do poder, o terco e o falo,
submetendo-os a novas relacdes nas quais eles sdo colocados em outra
perspectiva, ndo mais de soberania e superioridade. Além disso, ela submete o
espaco expositivo a tensdes e conflitos quando implica o sistema da arte na
problematica referente aos tabus religiosos presentes em um pais como o Brasil.
O gesto artistico da artista Marcia X. no trabalho Desenhando com tercos é tao
potente que, no ano de 2006, a imagem fotografica da performance que estava
na exposicdo Erodtica - Os Sentidos na Arte, foi censurada pela direcdo do Centro

Cultural Banco do Brasil.

Questionando toda e qualquer relacdo de dominio, na abordagem
exageradamente sexualizada de Marcia X., viva, resoluta, lasciva, ela utiliza
a eficacia do erotismo como meio de desestabilizar o que pela tradicdo é
absoluto. O catolicismo e o “falocentrismo” sdo retomados em rasgos
impudicos para serem ironizados sem timidez. Talvez, essa seja uma tatica
eficaz de declarar ruptura com o recente passado calcado na razao
“logocéntrica” e que, hoje, estd deteriorando o seu sentido e toda a sua
pujanca.>®

36 FREY, Tales. Discursos Criticos Através da Poética Visual de Marcia X. Jundiai: Paco Editorial,
2013. E-book.
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No contexto de Partituras de um Duelo, o gesto repetitivo produz um campo de
falos em areia, uma instalacdo que ocupa o chao da galeria expondo o simbolo
maximo do poder masculino, o falo, em estado de ruina. Sdo esculturas que se
desfazem com um leve movimento do ar. Ou seja, no primeiro round da
performance, o verdadeiro duelo reside nas taticas das performers de
enfraquecer e ironizar o simbolo da masculinidade. Um dos multiplos
performativos presentes nesse round é o molde de acetato produzido em grande
escala e vendido em lojas especializadas em utensilios e materiais para
artesanato. O molde de acetato corresponde a matriz de produtos vendidos em
série, como chocolates, velas e assim por diante. No ambito da performance, esse
molde gera, pelo gesto repetitivo, multiplos escultéricos de uma imagem kitsch
da genitalia masculina. Em um ritmo acelerado, a performer enche o molde com
areia e espalha, pelo chdo, um exército de pénis. A performer estabelece um
territorio e expande o seu movimento enguanto ocupa o chdo da galeria,
deixando encurraladas algumas pessoas do publico. A acdo de replicar pequenas
esculturas de areia, falos em areia, possibilita a performer zombar desse simbolo,
ainda que reconheca a sua presenca e também a sua auséncia, porque as imagens
sdo efémeras e nao possuem poder perante o corpo da performer e sua
performatividade. Na performance Desenhando com tercos, de Marcia X., o terco
também pode ser entendido como um multiplo performativo, pois € um objeto
industrializado que, pelo gesto enunciador da artista, ganha outros sentidos, os
guais podem ressignificar a funcao do objeto. O terco serve para guiar a repeticdo
das oracdes que, na maioria das vezes, sao oferecidas para a trindade, pai, filho,
espirito santo, trio de falos, que, no contexto da performance de Marcia X., sdo
ironizados e profanados. Sdo multiplos performativos quando manipulados de
maneiras especificas em contextos também especificos e quando, por uma
performatividade determinada, potencializam a discursividade e o sentido de

performances no campo da arte.

Ainda na primeira parte do duelo, enquanto o campo de pénis de areia é
produzido, a outra performer posa para a camera e para os olhares atentos do

publico. Ela busca criar a mesma postura corporal presente na obra Expectativa
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sobreposta apos ‘Madonna com crianca’ (aprox.1487) de Sandro Botticelli, da
artista Valie Export. Nessa fotografia, Export apropria-se de uma pintura canone
da Histdria da Arte a partir do uso de uma reproducdo da obra Madona com
crianca, de Botticelli. A artista desconecta da imagem a figura da Virgem Maria
segurando seu filho, recriando-a no processo de montagem, como salienta a
historiadora Sophie Delpeux.’’ No lugar da representacdo de Jesus Cristo
presente na pintura de Botticelli, Export insere um aspirador de pd. "Quando Valie
Export diz que quer ridicularizar essas posturas codificadas, parece dbvio que ela
esta fazendo tudo o que pode para alcancar seu objetivo a fim de expor o aspecto
corrosivo e de blasfémia dessas imagens que ndo escapam a ninguém."*® Export
ironiza e debocha das figuras veneradas, icones religiosos, que preconizam as
imagens durante um longo periodo da Histdéria da Arte, pontuando a
representacdo do corpo feminino no campo da arte. Além disso, a presenca dos
eletrodomeésticos na série de montagens de Export contextualiza a representacao
da Virgem Maria quando ressignifica a imagem desta, imitando-a, mas com um
aspirador de pd entre os bracos. A presenca dos utensilios domésticos revela e
denuncia a subjugacdao da mulher como mae, cuidadora e responsavel pelos
afazeres do lar, vinculada as normas instituidas pela maioria das religides e pela
sociedade patriarcal. Export utiliza a representacdo de uma performatividade
compulsdria de género e da sexualidade que circunscreve a mulher em um campo
minado e normativo constituido de relacdes violentas e de exploragcao para

guestionar a inculcacao desses padroes.

Assim, a performer, apds referenciar a imagem de Export posando como Virgem
Maria, faz uso do aspirador de pd para limpar o espaco expositivo, sugando as
esculturas de pénis de areia espalhadas pelo chdo. O eletrodoméstico em questdo ¢ um objeto
industrializado vinculado a rotina doméstica, o qual gera a necessidade da produ¢cdo de movimentos
repetitivos do corpo. Empurrar e puxar o cabo do objeto pelo chao, continuamente,

gera a succao das impurezas das superficies. Na performance, o aspirador de po

37 DELPEUX, Sophie. Le corps-caméra: Le performer et son image. Paris: Editions Textuel, 2010.
38 Traducao da autora: "Quand Valie Export dir vouloir 'ridiculiser’' ces postures codées, il semble
évident gu'elle met tout en oeuvre afin d'y parvenir, I'aspect corrosif et blasphamatoire a outrance
de ces images ne pouvant échapper a personne”. DELPEUX, 2010, p. 138.
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ganha outro sentido e torna-se um multiplo performativo, pois a sua manipulacao
no contexto da Partituras de um Duelo concede a performer e ao objeto outras
camadas de significacdo. Na performance, o ritual rotineiro de limpeza doméstica
transforma-se em um ato de protagonismo da mulher por meio da alternancia do
poder, pois ela usa o aspirador de pd para diminuir o territério ocupado pelos
simbolos do patriarcado, os quais correspondem as esculturas de areia em
formato de pénis. O aspirador de pd passa a ser uma ferramenta performativa,
um objeto multiplo que, ao ser manipulado na performance, transforma-se em um
agenciador de enunciados, gerando gestos performativos carregados de discurso
e de reivindicacdes relativas ao condicionamento da mulher como mae, boa,
solicita e casta, conforme sentidos apregoados pela religido cristd por meio da
imagem da Virgem Maria, assim como a conexao dessa condicdo com a relacao
de trabalho doméstico e reprodutivo. Ambas as caracteristicas, mde e dona de
casa, estdo circunscritas ao contexto das concepc¢des burguesas de familia e
propriedade, concedendo ao homem o cargo maximo de poder na hierarquia

familiar.

Valie Export, Expectativa sobreposta apds ‘Madonna com crianca’
(aprox.1487) de Sandro Botticelli, 1976.
Disponivel em https://www.valieexport.at/jart/prj3/valie_export_web/main.jart?rel=de&reserve-
mode=active&content-id=1526555820281&tt _news_id=2166. Acesso em 12 jan 2021.
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Carla Borba, Partituras de um Duelo - round 1, registro fotografico de performance com Carina
Dias, aspirador de po, 2018. Foto: Carine Wallauer
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Assim, as satiras promovidas por Marcia X. e Valie Export referentes as questdes
vernaculas da sociedade ocidental envolvendo imagens constituidas com as
figuras emblematicas da Virgem Maria e de Jesus Cristo, bem como com objetos
de adoracao, como o terco catdlico e a pintura de Botticelli, constituem, no
contexto da performance, aspectos importantes no que tange as relacdes entre
O COrpo e a sua representacao, assim como as possiveis formas de visualidade
capazes de gerar fissuras na ordem das narrativas e das estruturas hegemaonicas.
Questionar ironicamente, com humor e irreveréncia, as estruturas culturais,
sociais, politicas e de género corresponde a operacao poética presente em
grande parte das obras das duas artistas. Ambas geram confusdo no jogo das
significacdes estruturantes das instituicbes conservadoras e, com isso,

desestabilizam a legitimacdo de imagens e discursos.

O gesto artistico de Export de substituir a crianca, filho de Deus, na pintura de
Botticelli, artista icone do Renascimento italiano e, por conseguinte, da narrativa
eurocéntrica da histéria da arte e do poder da Igreja Catdlica, por um
eletrodomeéstico provoca um rompimento na relacdo sistémica da nocao de
familia, a qual submete a mulher ao trabalho reprodutivo e doméstico, enredado
ao capitalismo e a dimensdo politico-econdbmica da sociedade burguesa. O
conservadorismo religioso e a apologia a familia, que atualmente crescem dentro
dos movimentos neoliberais de extrema direita, assim como as ordens
estabelecidas pelo Estado para domesticar os corpos seguindo a
heteronormatividade compulsodria, estdo simbolizados na representacdo do
pintor italiano e, por isso, faz-se potente e disruptivo o gesto de Export de propor
a reconstituicdao da figura da mulher, da madonna, pois seu gesto desnaturaliza
papéis e hierarquias no ambito familiar. A montagem de Export remete-nos a
figura da crianca e aos aspectos encarregados de vincula-la a figura materna, ao
amor incondicional entre mae e filho e a criacdo dos filhos como dados
inquestionaveis na instituicdo familiar do patriarcado. Nesse sentido, a crianca,
componente da familia burguesa, prefigura um sujeito a ser disciplinado e

docilizado.
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O universo infantil no contexto da performance também configura uma
caracteristica do roteiro, pois evidencia-se tanto na relacdao entre as performers,
eu e a atriz Carina Dias, eis que, como irmas, ativamos memoarias incorporadas da
infancia, quanto em nossas vestimentas e na presenca da obra Tachinhas (dlbum
de familia) no espaco expositivo. Este € um trabalho apresentado em 2010 na
Fundacdo lberé Camargo, representativo do desdobrar do projeto Album de
Familia, e com o qual recebi a bolsa de residéncia artistica da referida instituicao.
O diptico fotografico revela, de forma fantasmatica, a silhueta dourada de dois
COorpos em poses e ambientes quase miméticos. Sdo imagens gue provocam a
percepcdo da passagem do tempo pela diferenca de coloracao das fotografias,
uma desbotada e outra mais viva, e pelos objetos decorativos dos ambientes de
cada uma das fotografias, uma dos anos 90 e outra dos anos 2000. Ou seja, o
trabalho ajudou na constituicdo da cena do roteiro da performance Partituras de
um Duelo, pois gerou uma conexao dos corpos representados nas fotografias
com os das performers, as quais também continham o dourado e o brilho em suas
vestes. Vestiamos malhas lantejouladas repletas de simbolos, aderecos e adesivos
de carater infantil comprados no centro da cidade de Sao Paulo, mais
especificamente na rua 25 de Marco. Os trajes enfatizavam um comportamento
erotico, e os gestos remetiam a situacdes infantis. As performers jogavam,
disputavam e se desejavam em um enlace de 6dio e amor, como duas irmas que

brincam e brigam.

Registro fotografico de performance Partituras de um Duelo, 2018, e da exposicdo “POLARES”,
com a obra Tachinhas (album de familia), 2010, diptico, impressao papel fotografico, tachinhas
de metal, 240X80cm. Foto: Carine Wallauer
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Na continuidade da descricdo do roteiro, a performance segue no ritmo dos
gestos que se repetem com a manipulacdo dos multiplos performativos
instalados no espaco expositivo. O segundo round corresponde ao uso de baldes
com agua e ao manuseio de uma gravura com dez metros de comprimento.
Enguanto uma das performers recolhe os baldes com agua espalhados pela
galeria, reunindo-os e organizando-os no centro do espaco expositivo, a outra
retira a gravura da parede e, aos poucos, de acordo com o0s movimentos de sua
adversaria, utiliza a gravura para envolvé-la. O processo de embalar o corpo da
performer acontece em um ritmo diferente das acdes anteriores, mais lento e
suave, possibilitando ao publico a contemplacdo da construcdo de um volume
escultorico e, principalmente, a percepcdo da estampa carimbada ao longo do
rolo de papel, a imagem da obra O Impossivel, da artista modernista Maria
Martins. Novamente, o roteiro da performance Partituras de um Duelo apresenta
outra citacao e, nesse round, ela sinaliza a transposicao da poténcia discursiva da

escultura de Maria Martins para o espaco da performance.

Carla Borba, Partituras de um Duelo - round 2, registro de performance com Carina Dias, rolo de
papel oriental, baldes com &gua, duracdo 45min, Sdo Paulo/SP, 2018. Foto: Carine Wallauer

A tensdo entre as duas figuras, corpos em um misto de bicho com garras e corpo
humano, eternizadas na escultura de bronze, dialogam com a concepg¢ao da
performance quando evidenciam a problematizacdo do conflito entre dois corpos
antagodnicos que parecem, de forma simultanea, desejar e repelir o enlace sexual.

Um corpo mais esbelto, magro, com as garras mais afiadas e pontiagudas,
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procura se aproximar, ou talvez se defender, de um corpo mais baixo, robusto e
extremamente voraz. Os membros inferiores das criaturas sugerem o mesmo
duelo: os prolongamentos parecem se rocar, ao mesmo tempo em gue uma
prende a outra. A escultura de Maria Martins sublinha o perigo do encontro, a

rejeicao e o desejo em sua completude.

Depois de uma das performers cobrir com a gravura o corpo da sua oponente em
conjunto com os baldes, esta passa a emitir sons por debaixo do amontoado de
papel. Ruidos abafados pela dgua, como se, das profundezas, emergisse uma das
criaturas de Maria Martins. Aos poucos, as camadas de papel sdao mergulhadas
nos baldes, enquanto o som ainda se propaga pelo ambiente. O publico vé a
performer mergulhar a cabeca nos baldes enquanto os seus bracos, como os
tentaculos escultéricos de Martins, afogam pedacos de papel em outros baldes
gue a circundam. Esse movimento é repetido até a maior parte da gravura estar
no interior dos baldes. O papel oriental molhado transforma-se em uma massa
homogénea que a performer passa a arremessar em direcao a outra competidora
e contra as paredes da galeria. Nesse instante, o publico se afasta, iniciando um
momento de algazarra semelhante a confusao e a desordem que acontecem
quando criancas brincam. Ambas as performers, em vez de duelar, perseguem-se
como se estivessem em um jogo de pega-pega, enquanto tentam mutuamente se
acertar com bolas de papel, ou melhor, com a gravura transformada em massa
modelavel, que, aos poucos, conforme os arremessos, acaba cobrindo as paredes
da galeria. Este round configura-se como uma homenagem a impossibilidade do

encontro de dois corpos expressa por Maria Martins.

307



Carla Borba, Partituras de um Duelo - round 2, registro de performance com Carina Dias, rolo
de papel oriental, baldes com agua, duracdo 45min, Sdo Paulo/SP, 2018. Foto: Carine Wallauer

Os baldes, objetos produzidos de forma padronizada e comumente utilizados no
trabalho domeéstico, na performance sao os responsaveis pela transformacao da
gravura em massa escultdrica, assim como pela transferéncia simbdlica da
escultura de Maria Martins para a forma performativa. Ou seja, no segundo round,
0 jogo potencializa os corpos das performers como materialidades constitutivas
da trama e do duelo, pois relaciona-os com a dupla de criaturas representadas na
obra da artista. Os multiplos performativos, neste caso os baldes com agua e a
gravura, foram roteirizados com o objetivo de fazer da escultura uma

performance, um duelo entre papel e dgua.

O terceiro round do roteiro envolve a manipulacdo da marreta como ferramenta
de desestruturacdo da plataforma de 400 tijolos montada na galeria. Uma das
performers ocupa o territério definido pelos tijolos, segurando em cada uma das

maos espelhos redondos como se fossem bandejas e, sobre eles, equilibra
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esculturas repetidas em gesso no formato da peca do rei do jogo de xadrez.
Como se estivesse em um podio, a performer Carina posa, compondo partituras
corporais de forca e poder. De cima para baixo, impde a sua presenca totémica e
inabalavel. Os reis do xadrez, repetidos e espelhados na bandeja, ganham vida e
performatizam em consonancia com a performer, a qual se torna a guardia das
peguenas pecas. As esculturas alvas e quase divinas dos pequenos reis fazem da
plataforma de tijolos o seu castelo e, da figura/esfinge da performer, a sua
cuidadora. Novamente, o roteiro revela, de forma metafdrica, as relacdes de
poder vinculadas ao papel da mulher no seio da conjuntura machista da
sociedade. As multiplas pecas de gesso e os seus reflexos marcam a presenca
ontoldgica e de soberania do homem na constituicdo da cultura ocidental. Trata-
se de um sistema construido pela exploracdo da mao de obra trabalhadora que,
no roteiro, estd representado pelas centenas tijolos que mantém a base da
plataforma sodlida. Objetos manufaturados, bloco ceramico serializado que
carrega o significado da producdo em massa, do trabalho repetitivo e do sistema
industrial de confeccdo das pecas, bem como das casas e das instituicdes da

sociedade.
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Carla Borba, Partituras de um Duelo - round 3, registro de performance com Carina Dias, tijolos,
marreta, pecas em gesso, espelho, duracdo 45min, Sdo Paulo/SP, 2018. Foto: Carine Wallauer
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Apds alguns instantes de producdo das repetidas poses equilibradas e
harmdénicas sobre a plataforma, a outra performer, munida com uma marreta,
passa a guebrar a estrutura de tijolos, seguindo os passos de sua adversaria com
o objetivo de fazé-la se desequilibrar. A resisténcia em manter os reis de pé com
a sua imagem espelhada acaba sendo em vao. De novo, é instaurado um ritmo de
perseguicao e caos no espaco da galeria. O som da marreta quebrando os tijolos
provoca um ruido inquietante para o publico presente, que também se encontra
em meio as marretadas, pois os tijolos que prolongaram os degraus existentes na
porta da galeria foram igualmente quebrados. Ao final do duelo, ambas as
performers sentam-se no chao, exaustas. A cada término dos rounds, um placar
€ preenchido com o resultado votado pelo publico sobre qual multiplo

performativo venceu o duelo.

Carla Borba, Partituras de um Duelo - round 3, registro de performance com Carina Dias, tijolos,
marreta, pecas em gesso, espelho, duracdo 45min, Sdo Paulo/SP, 2018. Foto: Carine Wallauer

O quarto e ultimo embate inicia-se com um gesto afetuoso e caloroso de uma das
performers em sua opositora. A partir de uma cortina de algodao, Carina retira
grandes pedacos do material macio e alvo para limpar e afagar o meu corpo. Aos
poucos, devido ao gesto repetitivo, os carinhos ficam cada vez mais abruptos e
rispidos. A relacdo entre as performers, de forma subita, volta a ser de disputa.
Carina insere algoddo em minha roupa, boca, nariz, orelha, envolvendo-me com
algodao até eu nao suportar. Direciono-me para o ambiente externo da galeria,
onde pego um molde de metal no formato de coracdo, passo a preenché-lo com

algodao e a atear fogo. Varios coracdes em chamas, esculturas em combustao,
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surgem no chao da galeria. Trata-se de um sistema construido pela exploracao
da mao de obra trabalhadora que, no roteiro, estd representado pelas centenas
tijolos que mantém a base da plataforma sdlida. Objetos manufaturados, bloco
ceramico serializado que carrega o significado da producdao em massa, do
trabalho repetitivo e do sistema industrial de confeccdo das pecas, bem como
das casas e das instituicdes da sociedade. Nesse momento, o publico se dispersa,
porque a fumaca que sai da escultura em algodao, dos coracdes pegando fogo,
€ muito quimica, forte e ardida para os olhos. O multiplo performativo nesse
round corresponde ao algoddao modelado com a ajuda da forma de coracdo em

metal.

O espaco da galeria, ao final da performance Partituras de um Duelo parece um
escombro, com entulho de tijolo, areia, papel molhado e espalhado pelas paredes,
algoddao queimado no chdo, baldes com 4&gua escorrendo. O multiplo
performativo, no contexto da performance, apresenta a tomada de consciéncia
da poténcia de sua materialidade pela maneira com que os objetos e os materiais
utilizados performam formas inesperadas de ocupar o espaco, jogando com
novas camadas de sentidos possiveis. Partituras de um duelo fez-me pensar no
multiplo performativo pelo seu corpo material: a partir de minhas acdes enquanto
performer, posso fazer com que o objeto também performe? Nesse caso, o que
seria esse performar? Sdo questdes que tém me envolvido e que contribuem para

gue eu possa continuar produzindo com novos desafios e formas de pensar.

Carla Borba, Partituras de um Duelo - round 4, registro de performance com Carina Dias,
algod&o, molde de metal, fogo, duracdo 45min, S0 Paulo/SP. Foto: Carine Wallauer
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Carla Borba, Partituras de um Duelo - round 4, registro de performance com Carina Dias,
algod&o, molde de metal, fogo, duracdo 45min, S0 Paulo/SP. Foto: Carine Wallaue
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Carla Borba, Partituras de um Duelo - round 4, registro de performance com Carina Dias,
algod&o, molde de metal, fogo, duracdo 45min, S0 Paulo/SP. Foto: Carine Wallauer




Plano!



Em suspenso, plano sobre os caminhos de minha pratica artistica, visualizo e
percebo o ritmo que cada trabalho carrega e exerce sobre minha forma de
acessa-lo e desdobra-lo. Os trabalhos ganham vida e impdem distanciamentos,
recuos e aproximacdes. Durante o doutoramento, compreendi minha relacdo com
cada performance, percebi a importancia de saber mensurar o tempo e o esforco
para adentrar, esmiucar, pesquisar e investigar o respectivo método de criacao

de cada trabalho.

Apds o exame de qualificacdo, me defrontei com a jornada de pegar o bicho pela
mao, reconhecé-lo, ouvi-lo e, dentro do possivel, apazigua-lo para tocar, ver e
sentir mais de perto as conexdes entre os meus desejos poéticos, os publicos de
meu trabalho e o contexto de cada uma das edi¢des das performances. Nao é por
acaso que as partes que compdem esta tese iniciam-se com verbos
performativos, pois cada gesto, leitura e escrita se fizeram por meio da acdao.
Parto, bebo, sopro, duelo e, por fim, plano apresentam-se como
operacionalidades da acdo performativa em minha pesquisa, modos de agir
perante cada performance e processo reflexivo. Assim, os verbos que abrem os
textos desta tese apresentam o enunciar, o falar, o refletir como movimento
corporal e ativo no instante presente. Dessa forma, minha conclusdo se configura
como um falar planando e, ainda, como um planejamento, um plano para o devir

de cada uma das performances abordadas nesta pesquisa.

Plano, vejo de longe a paisagem que emana do meu corpo. O distanciamento da
pratica da performance, durante a escrita deste trabalho, me permitiu entender
como a palavra, o falar, o corpo e a voz dizem de minha dindmica de criacao e
das performances pautadas por processos de jogo. Além disso, planar sobre
minha producdo artistica me concedeu a capacidade de perceber, com uma nova
perspectiva, a geografia e o contexto das performances. Pairar sobre as imagens,
as lembrancas, os registros, os textos, enfim, sobre a memodria incorporada de
cada umas das edicdes das performances me levou a desenhar, anotar, contornar

0s possiveis designios de minha pesquisa em arte.
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Carla Borba, Sem titulo #1 (Série Epiderme), |apis de cor sobre papel algodao, 29,7cm x 42cm,
2020
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Carla Borba, Sem titulo #2 (Série Epiderme), lapis de cor sobre papel algoddo, 29,7cm x 42cm,

2020.
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Encontrei, no processo de pesquisa, a poténcia dos elementos que constituem
cada performance e passei a identificad-los como mudltiplos performativos. 1sso
apenas foi possivel pois, enquanto pairava sobre os residuos das performances,
iniciei o processo de producao de desenhos, nos quais percebi a forca motriz do
gesto repetitivo, a partir de formas e cores reiteradas. Esses desenhos me
mostraram possibilidades de pensar minha pesquisa a partir da propria
constituicao material e de linguagem da arte. No entanto, discuti essa producao
no contexto na tese, pois entendo que eles fazem parte do processo de
pensamento, tal como a escrita, e ndo se configuram como elementos da narrativa
a serem transformados em palavras. Nesse sentido, os desenhos sdo as minhas
consideracdes finais e apresentam-se como possibilidades de continuacdo e
desenvolvimento da pesquisa, formas que busco desdobrar em novos trabalhos,
mesmo que nao seja de uma maneira direta, pois a poténcia da criacdo da
investigacdo em poéticas é justamente que as relacdes para o desenvolvimento
do trabalho artistico surgem de onde menos esperamos. Dessa forma, minha
conclusdo é um novo comeco, uma nova possibilidade de pensar no meu trabalho
a partir da consciéncia que essa experiéncia me possibilitou amadurecer,
principalmente da importancia do objeto na pratica performatica, mas também
do aprofundamento de conceitos, tais como performance, performatividade,

género, jogo, conflito, duelo.

No movimento de criacdao de uma forma e de um gesto nos desenhos que se
repetem, encontrei uma bussola, a qual passou a indicar o carater multiplo,
reeditado e performativo das performances. Assim, o exercicio de observar as
materialidades constituintes das performances revelou-as como elementos
marcadores do ritmo repetitivo do corpo e dos atos de fala. Os multiplos
performativos, portanto, representam a tomada de consciéncia da materialidade
de cada uma das performances. Os carimbos, as folhas com textos impressos, os
baldes com inscricdes impressas, os moldes e as materialidades moldaveis, os
objetos industrializados e o corpo como agente produtor desses materiais
performativos e como matriz das expressividades de cada movimento repetido,

reeditado. Ainda, a percepcao da poténcia performativa dos elementos multiplos
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de cada performance apontou para a performatividade das presencas corporeas,
guestdo que evidenciou os diferentes usos e sentidos possiveis de cada multiplo
performativo. A performatividade reiterada de corpos, pautados pelas normas
compulsdrias da sociedade ocidental, durante as performances, pode gerar
disturbios, conflitos na ordem do jogo, quando perde a nocao do ritmo e da
organizacao dos elementos sobre a mesa devido a ingestdo da cachaca, ou, ainda,
guando sopra o baldo, com a expressao espaco de conflito impressa, até estourar.
Ou quando, em Partituras de um Duelo, o simbolo falico é constantemente

colocado em estado de fraqueza, ruinoso e efémero.

Além disso, a concepcao da ideia do mudltiplo performativo apontou para uma
aproximacdo com o publico nas performances e, especificamente, com as
mulheres que formam o corpo de 7 Cabecas. A percepcao do mdultiplo
performativo como elemento-chave em minha pesquisa artistica representou
uma dinamica de mergulho nos detalhes das performances para a compreensao
do todo. Observar e evidenciar os gestos produzidos na manipulacdo dos
multiplos performativos ressaltou a forma de envolvimento dos corpos nas
performances e as distintas performatividades. Em Espaco de Conflito, os gestos
de escolher um baldo e enché-lo combinou, num mesmo multiplo, as percepc¢des
sobre o respirar e sua importancia vital, bem como as consequéncias desses dois
gestos no contexto onde sdo realizados, ou seja, o espaco do performativo se
inscreve na proposta. Enquanto o publico enche o baldo, inspira e expira, da forma
ao conflito existente entre o seu interior e o exterior materializado na arquitetura
do espaco expositivo. E, ainda, esse jogo de percepcdes e enunciados pode
ocorrer repetidamente e, com certeza, é na repeticao dos dois gestos - coletar e
encher - que as conexdes entre corpo, espaco e fala se instauram. Essa
composicdo de Espaco de Conflito gera a possibilidade ao publico de vivenciar
uma experiéncia performatica, de se conectar com o ambiente, bem como com
as outras pessoas presentes no espaco e, ainda, de perceber a poténcia estética
de seus gestos. Disponibilizar ao publico o multiplo performativo gera uma virada
no estado de presenca de todos e todas. Entendi que o envolvimento de outras

pessoas no contexto da performance acontece quando articulo gestos e

270



situacdes reconheciveis, ou seja, quando vinculo movimentos e gestos simples
com situacdes, como jogos infantis, ou como no ato de encher baldes, o qual se

configura como pratica usual na organizacao de festividades.

Na performance 7 Cabecas, o simples gesto de carimbar folhas, combinado ao
enredo de um jogo e a possibilidade de beber cachaca, vem gerando encontros
e aprendizados profundos desde de 2003. O multiplo performativo em 7 Cabecas
representa o elemento que melhor traduz o registro da proposta. Percebi que as
imagens fotograficas ou videograficas ndo sao suficientes como dispositivos de
registro e, por isso, acabei dedicando minha atencao as folhas, aos textos
carimbados durante a performance. Elas possuem as marcas dos gestos repetidos
produzidos no ritmo da cancdo do jogo "Escravos de Jo" e, além disso,
evidenciam o conteudo lido em voz alta, texto transformado em voz, em fala
performativa, a qual mobiliza um acontecimento. Por essa razao, o acumulo e a
analise desses textos, catalogados apds cada edicdo, demonstram o quanto a
tatica embriagante esta vinculada a repeticdo e a sua instancia ritualistica. Repetir
gestos, movimentos, palavras (cantadas e/ou lidas) em consonancia com outras
mulheres e em frente a uma audiéncia torna o mdltiplo performativo o elemento
disparador da instauracdo da performance. O encontro entre as mulheres e o
publico acontece quando o multiplo performativo é apropriado e, por isso,

desdobrado em diferentes formas de uso, como, por exemplo, carimbar o corpo.

Planar sobre os conceitos e os mdltiolos performativos de cada uma das
performances abordadas nesta tese foi um convite ao mergulho. Um processo de
introspeccao acionado pelo agenciamento das especificidades formais do que
constitui o desenho, a linha, as texturas e as cores. Assim, em um movimento de
flutuacdo e submersao, encontrei formas e tensdes que animam meu impulso
criativo e, consequentemente, a producdo das performances. Por meio dos
desenhos, excrevi o magma denso gue me move, acessei a imagem que flui em
meu corpo, aquilo que se esvai, substancia de combustdo das performances. A
tatica embriagante promovida pela performance, com a repeticdo dos gestos, dos

jogos, das inundacdes de cachaca, dos sopros que explodem baldes, das disputas
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com objetos, sinalizou a necessidade da criacdo de outra manobra tatica, ou seja,
parar, contemplar e observar. Até entdo, o movimento de ativacdo das minhas
performances estava focado no jogo coletivo dos corpos de mulheres no caso da
7 Cabecas e no modo de fazer a acdo do publico se tornar performativa em
Espaco de Conflito. J&a Partituras de um Duelo anuncia o interesse pelas
apropriacdes, pelas citacdes e pelo uso de objetos como elementos compositivos
do contexto performatico. O duelo como forma de representar o respeito pelo
adversario no contexto do jogo democratico que vivemos em sociedade. Em
Partituras de um Duelo, entendo que os materiais e os objetos trabalhados
acabam por performar sua propria constituicdo. Nesse sentido, o corpo ali ndo é

mais meu, mas o corpo do mundo que me envolve.

Portanto, na pesquisa, percebi que a performance como linguagem artistica
apresenta possibilidades de criacao potentes em minha forma de pensar a criacao
artistica quando ela, mais do que um conjunto de conceitos e histdria, se constitui
com um estado de éxtase criativo no qual percebo a vida do mundo. Nesse
sentido, o titulo da tese, A performance como tatica embriagante, refere-se ao
desejo de um estado ou consciéncia de mundo e da arte no qual busco me

enlevar, encantar e deliciar com o estar no aqui e agora.

£



Referéncias

A SITUACAO. Sao Paulo: Associacdo Cultural Videobrasil, [20--]. Sinopse da
performance de Geraldo Anhaia Mello de 1978. Disponivel em:
http://site.videobrasil.org.br/acervo/obras/obra/103067. Acesso em: 25 ago.
2018.

ALCANTARA JR., José O. Georg Simmel e o conflito social. Pds Ciéncias Sociais,
UFMA, Sé&o Luis, v. 2, n. 3, p. 8-9, jan./jun. 2005.

AQUINO, Fernando; MEDEIROS, Maria Beatriz (org.). Corpos Informaticos.
Performance, corpos, politica. Brasilia: Editora PPG-ARTE UnB, 2011.

AGAMBEN, Giorgio. Infancia e histdria: destruicdo da experiéncia e origem da
histdria. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2005.

ARDENNE, Paul. Un arte contextual: Créacion Arstistica en medio urbano, en
situacion, de intervencion, de participacion. Murcia: Cendeac, 2002.

AUSLANDER, Philip. The performativity of performance documentation.
Performance Art Journal - PAJ, n. 84, 2006.

AUSTIN. J. L. Quando dizer é fazer. Porto Alegre: Artes Médicas, 1990.

BARROS, Lenora de. ISSOEOSSODISSO. Sdo Paulo: Paco das Artes, Secretaria
da Cultura, Governo Estado de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2016.

BARRQOS, Lenora de. RELIVRO Lenora de Barros. Rio de Janeiro: Oi Futuro, 2011.

BISHOP, Claire. Antagonismos e estética relacional. Traducdao de Milena Duarte.
Revista Tatui, n. 11. Disponivel em: https://issuu.com/tatui/docs/tatuil2. Acesso
em: 12 mar. 2016.

BISHOP, Claire. Artifcial Hells: participatory art and the politics of spectatorship.
New York: Verso, 2012.

BRASIL. Cdmara dos Deputados. PL 487, de 2007. Dispde sobre o Estatuto do
Nascituro e da outras providéncias. Brasilia, 2015a. Disponivel em:
http://www.camara.gov.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=3
45103. Acesso em: 18 ago. 2021.

BRASIL. Cadmara dos Deputados. PL 5.069, de 2013. Acrescenta o art. 127-A ao
Decreto-Lei no. 2.848, de 7 de dezembro de 1940 - Cddigo Penal. Brasilia, 2021.
Disponivel em:
http://www.camara.gov.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=5
65882. Acesso em: 17 ago. 2021.

323



BRASIL. Cadmara dos Deputados. PL 6.583, de 2015. Dispde sobre o Estatuto da
Familia e da outras providéncias. Brasilia, 2015b. Disponivel em:
https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=
597005. Acesso em: 18 ago. 2018.

BRASIL. Lei 8.069, de 13 de julho de 1990. Dispde sobre o Estatuto da Crianca e
do Adolescente e da outras providéncias. Brasilia: Casa Civil, 1990. Disponivel
em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L8069.htm. Acesso em: 25 jul.
2018.

BRASIL. Lei 13.104, de 9 de marco de 2015. Altera o art. 121 do Decreto-Lei n®
2.848, de 7 de dezembro de 1940 - Cédigo Penal, para prever o feminicidio
como circunstancia qualificadora do crime de homicidio, e o art. 12 da Lei n®
8.072, de 25 de julho de 1990, para incluir o feminicidio no rol dos crimes
hediondos. Brasilia: Casa Civil, 2015c. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2015/Lei/L13104.htm.
Acesso em: 10 ago. 2018

BOURRIAUD, Nicolas. Estética Relacional. Sao Paulo: Martins Fontes, 2009.

BONDIA, J. L. Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia. Revista
Brasileira de Educacdo, n. 19, 20-28, 2002

BORBA, Carla Dias (org). Festival Performe-se: fronteiras borradas, fronteiras
erguidas. Vitdria: Editora Proex/Ufes, 2017.

BORBA, Carla Dias. Performance-imagem. o COrpo como processo de
arquivamento, sedimentacao e devir. 2012. Dissertacdo (Mestrado em Artes
Visuais) - Programa de Pds-Graduacao em Artes Visuais, Instituto de Artes,
UFRGS, Porto Alegre, 2012.

BRETT, G. Brasil experimental- Arte/vida, proposicdes e paradoxos. Organizacao
de Katia Maciel. Rio de Janeiro: Contracapa. 2005.

BUTLER, Judith. Corpos em alianca e a politica das ruas: notas para uma teoria
performativa de assembleia. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2018.

BUTLER, Judith. Problemas de Género: feminismo e subversdo de identidade.
Trad. de Renato Aguiar. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2003.

CALLOIS, Roger. Os jogos e os homens: a mascara e a vertigem. Lisboa:
Cotovia, 1990.

CALONGA PESSOA, Suelen. Fronteiras pressupdem territérios em disputa. /n:

FESTIVAL Performe-se: fronteiras borradas, fronteiras erguidas. Vitdria: Editora
Proex/Ufes, 2017.

324



CARVALHAES, Ana Goldenstein. Persona performadtica: alteridade e experiéncia
na obra de Renato Cohen. Sao Paulo: Perspectiva: Fapesp, 2012.

CASTRO, Yeda Pessoa de. Marcas de Africania nas Américas, o exemplo do
Brasil. Africanias.com, UNEB, Salvador, v. 6, 2014.

CERTEAU, Michel de. A invencdo do cotidiano: artes de fazer. Petrépolis: Editora
Vozes, 1998.

CLARK, Lygia. Lygia Clark da obra ao acontecimento. Somos o molde. A vocé
cabe o sopro. Sdo Paulo: Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, 2006.

CLARK, Lygia. Lygia Clark - Hélio Oiticica: Cartas, 1964-74. Rio de Janeiro:
Editora UFRJ, 1998.

COHEN, Renato. Performance como Linguagem. Sao Paulo: Perspectiva, 2011.

COHEN, Renato. Work in Progress na Cena Contempordnea. Sao Paulo:
Perspectiva, 1998.

COTRIM, C.; FERREIRA, G. (org.). Escritos de artistas: anos 60/70. Traducdo de
Pedro SUssekind et al. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2006.

COSTA, Luiz Claudio (org.). Dispositivos de registro na arte contemporanea. Rio
de Janeiro: Contra Capa Livraria: FAPERJ, 2009.

DAWSEY, John C. Turner. Benjamin e Antropologia da Performance: o lugar
olhado (e ouvido) das coisas. Campos Revista de Antropologia, PPGAA/UFPR,
v.7,n. 2, p.17-25, 2006.

DELPEUX, Sophie. Le corps-caméra: Le performer et son image. Paris: Editions
Textuel, 2010.

DERRIDA, Jacques. A escritura e a diferenca. Sao Paulo: Perspectiva, 1995.
DERRIDA, Jacques. De la grammatology. Paris: Les Editions de Minuit, 1967.

DERRIDA, Jacques. Limited inc a b c... In. DERRIDA, Jacques. Limited Inc. Paris:
Galilée, 1990a., p.61-197.

DEWEY, John. Arte como experiéncia. Sao Paulo: Martins Fontes, 2010.

FEDERICI, Silvia. Caliba e a bruxa: mulheres, corpo e acumulacdo primitiva. Sdo
Paulo: Elefante, 2017.

FEDERICI, Silvia. O Ponto zero da revolucdo: trabalho doméstico, reproducao e
luta feminista. Sdo Paulo: Elefante, 2019.

325



FOUCAULT, Michel. Historia da sexualidade T A vontade de saber. S&o Paulo:
Paz e Terra, 2014.

FOUCAULT, Michel. Historia da sexualidade 2: O uso dos prazeres. Sdo Paulo:
Paz e Terra, 2014.

FOUCAULT, Michel. Historia da sexualidade 3: O cuidado de si. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 2014.

FOUCAULT, Michel. Microfisica do Poder. Rio de Janeiro: Graal, 2000.

FOUCAULT, Michel. Vigiar e Punir. nascimento da prisdo. Petrépolis: Vozes,
2013.

FREY, Tales. Discursos Criticos Através da Poética Visual de Marcia X. Jundiai:
Paco Editorial, 2013. E-book.

GERALDO, Lidiana Garcia. Dionisio nas Bacantes: uma analise interpretativa da
tragédia e das representacdes mitico-rituais da religido dionisiaca. 2014. 131 f.
Trabalho de Conclusdo de Curso (Licenciatura em Letras) - Universidade
Estadual de Campinas, Campinas, 2014.

GLUSBERG, Jorge. A arte da performance. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva, 1987.

GOLDBERG, Rosele. A arte da performance. do futurismo ao presente. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2006.

GREINER. Christine. O corpo: pistas para estudos indisciplinares. Sao Paulo:
Annablume, 2005.

GREINER. Christine. O corpo em crise: novas pistas e o curto-circuito das
representacdes. Sdo Paulo: Annablume, 2010.

GREINER, Christine; AMORIM, Claudia. Leituras do corpo. Sao Paulo: Annablume,
2010.

HELGUERA, Pablo. Education for Socially Engaged Art. A materials and a
Techniques Handbook. New York: Jorge Pinto Books, 2011.

HOFSTAETTER, Andrea. Repeticdo e transgressdo. Dispositivos poéticos e
potencial utdpico. 2009. Tese (Doutorado em Artes Visuais) - Programa de Pos-
Graduacao em Artes Visuais, Instituto de Artes, UFRGS, Porto Alegre, 20009.

HUIZINGA, Johan. Homo Ludens: O jogo como elemento da cultura. Sdo Paulo:
Ed.Perspectiva, 2014.

KAPROW, Allan. A educacdo do an-artista Il. Concinnitas, |A/UERJ, Rio de
Janeiro, ano 5, n. 6, 2004.

326



KAPROW, Allan. A Educacdo do Nao-artista, Parte | (1971). Concinnitas,
IA/UERJ, Rio de Janeiro, v. 4, n. 4, 2003.

KOUDELA, Ingrid Dormien. Jogos Teatrais. SGo Paulo: Perspectiva, 1992.

KOUDELA, Ingrid Dormien. Texto e jogo: uma didatica brechtiana. Sao Paulo:
Perspectiva, 1996.

LADDAGA, Reinaldo. Estética da emergéncia: a formacao de outra cultura das
artes. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2012.

LOURO, Guacira Lopes (org.). O corpo educado: pedagogias da sexualidade. 3.
ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2010.

MATURANA, Humberto; VERDEN-ZOLLER, Gerda. Amar e brincar. fundamentos
esquecidos do humano do patriarcado a democracia. Sdo Paulo: Palas Atenas,
2004.

MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da Percepcdo. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2006.

MEDEIROS, Maria Beatriz. Aisthesis: estética, educacdo e comunidades.
Chapecd: Argos, 2005.

MELIM, Regina. Performance nas artes visuais. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
2008.

MORAIS, Frederico. Artes Plasticas: a crise da hora atual. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1975.

MOTTA, Aline. Escravos de Jo. [S.1], 2016. 20 x 20 cm, 26 p. Livro de Artista.
MOTTA, Aline. Livro de artista. Site Aline Motta. Disponivel em:

http://alinemotta.com/Escravos-de-Jo-Job-s-Slaves-Livro-de-Artista-Artist-
Book. Acesso em: 17 mar. 2021.

MOUFFE, Chantal. Sobre o politico. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2015.

NANCY, Jean-Luc. Corpus. Lisboa: Vega Passagens, 2000.

NANCY, Jean-Luc. Embriaguez. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2020.
NARDIM, Thaise. As Atividades de Allan Kaprow: artes de agir, obras de viver.

Revista Valise, Porto Alegre, v. 1, n. 1, ano 1, jul. 2011. Disponivel em:
http://seer.ufrgs.br/ RevistaValise/article/view/19892. Acesso em: 26 abr. 2020.

327



NEVES, Daniele Quiroga. Performance e registro: a producao performatica de
Claudia Paim. 2013. 144 f. Dissertacao (Mestrado em Artes Visuais) - Centro de
Artes e Letras, Programa de Pds-Graduacdo em Artes Visuais, Universidade
Federal de Santa Maria, 2013.

OITICICA, Hélio. Projeto Hélio Oiticica. Rio de Janeiro: Centro de Arte Hélio
Oiticica, 1996.

OSORIO, Luiz Camilo. Octavio Paz depois de Duchamp. O que nos faz pensar,
Cadernos do Departamento de Filosofia da PUC-Rio, v. 24, n. 37, 2015.

PAIM, Claudia. Carta. [S.1.], 2010a. Disponivel em:
https://www.claudiapaim.site/carta. Acesso em: 26 abr. 2010.

PAIM, Claudia. Taticas de artistas na América Latina: coletivos, iniciativas
coletivas e espacos autogestionados. Porto Alegre: Panorama Critico Ed., 2012.

PAIM, Claudia. Evidéncias do corpo. [S.l.], 2010b. Disponivel em:
http://claudiapaimperformance.blogspot.com/p/textos-sobre-performance.html

Acesso em: dez. 2020.

PAIM, Claudia. Poros abertos: corpo em acao e dispersao. Blog Claudia Paim.
Santa Maria, 3 ago. 2016. Disponivel em:
http://claudiapaimperformance.blogspot.com/2016/08/texto-poros-abertos-
corpo-em-acao-e.html. Acesso em: 20 dez. 2020. Originalmente publicado nos
Anais da ANPAP, Santa Maria, 2015.

PAIM, Claudia. Textos e voz na arte contemporanea. Cadernos
Literdrios/ILA/FURG, Rio Grande, v. 24, n. 2, p. 44, 2016.

PELED, Yihtah. Proposicdo Leitura.performance: por favor, facam suas ordens
de leitura. 2013. Tese (Doutorado em Artes) - Programa em de Pds-Graduacao
ECA-USP, Sao Paulo, 2013.

PLATAFORMA Performance. Disponivel em:
https://plataformaperformance.blogspot.com/. Acesso em: 28 abr. 2020.

PRECIADO, Beatriz. Manifesto contrassexual. Sdo Paulo: n-ledi¢cdes, 2014.

RAGO, Luiza Margareth. A aventura de contar-se: feminismos, escrita de si e
invencdes da subjetividade. Campinas: Editora Unicamp, 2013.

RANCIERE, Jacques. O espectador emancipado. Sdo Paulo: WMF Martins
Fontes, 2012.

RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Sdo Paulo: Ed. 34,
20009.

328



ROCHA REIS, Rosana. Politicas de Imigracdo na Franca e nos Estados Unidos.
Sdo Paulo: Hucitec, 2007.

RIBEIRO, Djamila. O que é lugar de fala? Belo Horizonte: Letramento, 2017.
SARKOSY, Nicolas Sarkosy. Je ne peuz pas laisser passe. Liberation, Paris, 5 aou.
2005. Disponivel em: http://www.liberation.fr/tribune/2005/08/05/je-ne-peux-

laisser-passer_528564. Acesso em: 7 maio 2020.

SCHECHNER, Richard. O que é Performance. O percevejo, Rio de Janeiro,
UNIRIO, n.12, p.25-50, 2003.

SIMMEL, G. A natureza sociologica do conflito. /n: MORAES FILHO, Evaristo
(org.). Simmel. Sao Paulo: Atica, 1983.

SPOLIN, Viola. Jogos teatrais: o fichario de Viola Spolin. Sdo Paulo: Perspectiva,
1987.

SPOLIN, Viola. Jogos teatrais na sala de aula: um manual para o professor. Sao
Paulo: Perspectiva, 2015.

TAYLOR, Diana. O arquivo e o repertorio: performance e memoaria cultural nas
Ameéricas. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013.

TORRENS, Valentin. EnseAando Performace: programas de cursos y talleres.
Denver, USA: Outskirts Press, 2014.

ZUMTHOR, Paul. Performance, recepcdo e leitura. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007.

329



	0_capa (1)
	1_pag_Revisado
	2_pag _Revisado
	3_fichacatalografica
	4_pag _Revisado
	5_pag _dedicatoria_Revisado
	6_pag_agradecimentos_Revisado
	7_epigrafe
	8_resumoBR_Revisado
	9_resumo_resumoES_Revisado
	10_12_ListadeFiguras
	13_Sumário_Revisado
	0_capa (1)
	15_22_introdução_Revisado
	23_251_Cap I_Bebo
	0_capa (1)
	253_314_Cap II_sopro_duelo_Revisado
	0_capa (1)
	316_322_Plano_conclusao
	323_329_Referências_Revisado



