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Resumo: Este artigo discorre sobre o trabalho
do artista brasileiro Kenji Ota, que em seu mes-
trado, procurou, através dos processos fotogra-
ficos historicos, explorar e aprofundar questoes
processuais relacionadas a materialidade da
imagem fotografica. A partir dos escritos so-
bre ainstauracdo das obras observamos a pro-
cessualidade fotografica ndo convencional, a
exploracdo dasrea¢des quimicas e resultados
originais, dando carater uinico ao seu trabalho.
Palavras chave: processos fotograficos his-
toricos, fotografia expandida, materialidade
fotografica, instabilidade fotografica.

Introdugdo

Title: Kenji Ota: a look into the materiality of
historical photographic processes

Abstract: This article discusses the work of
Brazilian artist Kenji Ota, who in his master
degree, sought, through historical photograph-
ic processes explore and deepen procedural
issues related to the materiality of the photo-
graphic image. From writings about his pho-
tographic works observe the unconventional,
the exploitation of chemical reactions, giving
unique character to his work.

Keywords: historical photographic processes,
expanded photography, photographic mate-
rials, photographic instability.

O objetivo deste texto é apresentarmos o trabalho do artista brasileiro Kenji

Ota (Sao Paulo, Brasil, 1952), que desde os anos 70 exerce atividades artisticas

ligadas a fotografia. Suas pesquisas técnicas e estéticas versam sobre procedi-

mentos nao convencionais, recuperando processos fotograficos historicos como

a calotipia, o cianotipo, marrom vandycke, papel albuminado e papel salgado.



Abordar-se-a uma determinada parte de sua produgio nestes processos,
quais sejam, os desenvolvidos durante sua dissertacdo de mestrado na Escola
de Comunicagdo e Artes da USP (Universidade de Sao Paulo), denominada
“Derivagdes: a errincia da imagem fotografica” (2001). Seus trabalhos desen-
volvidos durante o mestrado procuravam, através dos processos fotograficos his-
tdricos, propor “um percurso de exploragio estética e a0 mesmo tempo técnica
que aponta para o aprofundamento de formas processuais que enfatizam a ma-
terialidade da imagem fotografica” (Ota, 2001: 16). Pretendemos com o artigo
problematizar a questdo da materialidade fotografica nos processos historicos
fotograficos neste artista e também abrir espaco para a reflexdo a outros artistas
que produzem de igual modo com estas técnicas. Para tanto usaremos documen-
tos escritos, a dissertacdo de Kenji Ota e uma entrevista realizada por Rubens
Fernandes Junior em sua tese de doutorado com o mesmo. Nos dois textos ha
depoimentos sobre a instaurac¢ao das obras e sobre seu processo de trabalho.

Como aponta Elizabeth Edwards em relagao a fotografia e sua evoca¢ao a me-
moria, a fotografia também pode ser vista nao s6 como contendo uma imagem,
foco de contemplagio, mas também através de sua formas de apresentagio e ma-
teriais; estas formas de existir dialogam com a imagem criando significado, am-
bas sdo fruto de intengdo. “Que escolhas que afetam o sentido visual foram feitas
pensando de acordo com o processo, papéis de impressdo ou acabamentos?” se
pergunta a autora (1999: 222-3). Neste sentido, nos apropriamos do pensamento
de Edwards para também refletir sobre a materialidade no trabalho do artista.

1. Experimentacdoes Laboratériais

Na contramao da industria fotografica, neste momento de descontinui-
dade da produgio de filmes classicos fotograficos, como o Kodacrhome, em
detrimento de um mercado “digital”, Kenji Ota, em sua trajetdria, optou pela
produgdo artesanal de suas fotografias - através do uso do papel artesanal e do
emulsionamento manual dos materiais fotossensiveis. Segundo o artista, tan-
to um, quanto outro proporcionam “sobredeterminagdo de irregularidades...
constituindo-se um dispositivo - em si - produtor de alteridades graficas: cam-
po instavel de enformagio fotografica” (2001: 17).

Seus procedimentos artisticos alinham-se a que Rubens Fernandes Junior
chama de “Fotografia Expandida ou fotografia experimental, construida, con-
taminada, manipulada, criativa, hibrida, precaria,...” (2006: 16). Tais inter-
vengdes oferecem a imagem final um carater perturbador, preocupando-se
com os contextos de producao e intervencdes da fotografia, antes, durante e/
ou apos a realiza¢do de uma imagem. No caso de Kenji Ota, sua interven¢ao
se da na etapa apos a captura da imagem, combinando diferentes processos/
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Figura 1 - Kenji Ota, Série Folha Seca,
processo Vandycke sobre processo
Ciandtipo em papel artesanal de algodao,
1996, altura da imagem: 48cm.

Foto: cedida por Kenji Ota.

procedimentos, alterando os processos quimicos e utilizando-se de pro-
cessos primitivos ou historicos ou também conhecidos como alternativos.

Como outros artistas que trabalham com emulsionamentos fotograficos
manuais, tal escolha material contrapde-se aos papéis fotograficos industria-
lizados ou convencionais, que sdo produzidos de modo homogéneo e regular.
Nos papéis fotograficos tradicionais uma das camadas do papel é isolada de seu
suporte. Ja em seu trabalho, as contaminag¢des quimicas, indesejaveis do pro-
cesso dito tradicional, sdo exploradas de forma a que aparecam as 'qualidades
de um suporte ativo’, “repercutindo todas as irregularidades de sua formata-
¢do manual (distribui¢do varidvel da polpa) para o processamento da imagem”
(Ota, 2001:17).

Katy Barron e Anna Douglas (2006: 8) usam a expressdo “alquimia” para
traduzir o desejo de alguns artistas em explorar a “percep¢do”. Nogdes de tem-
po, luz, reagdes quimicas, o trabalho da matéria e as transformagdes das subs-
tancias (ao longo do processamento e do tempo), sdo colocados em oposi¢ao
aos tempos controlados e etapas padronizadas do fazer preto-e-branco tradi-
cional e sua durabilidade. E também o caso das obras produzidas durante o
mestrado do artista, Figura 1.

O tempo e aluz sdo os agentes desse trabalho alquimico (idem: 9), ja que sdo
responsaveis por uma metamorfose material no suporte fotografico. O artista



ndo so capta fotograficamente o mundo externo, mas interfere e colabora na
transmutac¢ao de objetos comuns em imagem.

A fotografia nesses processos, pode ser entendida de acordo com a defini-
¢do de Roland Barthes: como um organismo vivo. “Nasce dos proprios grios de
prata que germinaram, desabrocha por um instante, depois envelhece. Atacada
pelaluz, pelaumidade, ela empalidece, extenua-se, desaparece” (1984:139). Os
trabalhos sdo “revelatorios”, uma vez que deixam tragos da qualidade viva das
metamorfoses quimicas.

Ja para Barthes, ao pensar na permanéncia, aponta para o carater perecivel
da fotografia e cujo destino ou é a gaveta ou pior, o cesto de lixo: sua natureza é
mortal. Para o artista, este apelo mortal transparece em suas experimentagdes
laboratoriais; e quando perguntado sobre a durabilidade do mesmo, pensa que
o0 mais interessante é a possivel muta¢do da imagem no tempo e néo sua ‘dura-
bilidade’ (Fernandes Junior, 2002: 221).

As imagens realizadas incorporam as ocorréncias aleatorias ou provocadas
pelaquebra dos procedimentos que pretendem esta dita longevidade: causando
manchas, variagOes tonais, apagamentos da imagem e metaliza¢Ges. No ponto
de vista do artista a instabilidade do processo acentua a sua materialidade.

Como aponta Arlindo Machado, quanto mais o artista se distancia das nor-
mas, das regras rigidas da pratica laboratorial, mais introduz imprecisao e des-
continuidade (2001: 137-8).

Defendo que a materialidade fotografica presente em obras como as decor-
rentes dos processos historicos ndo pode ser reduzida a experiéncia somente
com a imagem (Edwards & Hart, 2004: 3). Fotografias sdo depdsitos de quimi-
cos em papel: a0 mesmo tempo imagem e objeto fisico; “existem no tempo e no
espaco, na experiéncia social e cultural. Elas tém ‘volume, opacidade, tactilida-

baM

de e uma presenca fisica no mundo’” (Edwards & Hart, 2004: 1). E assim sdo as

imagens de Kenji Ota.

Concluséao

A partir da analise dos escritos do artista Kenji Ota e do processo de instau-
racdo de seus trabalhos, onde sao utilizados processos fotograficos historicos,
podemos levantar algumas questGes ligadas a materialidade no seu processo.

Seu trabalho aparece em oposi¢ao ao processo fotografico convencional, seja
ele analdgico ou digital. O uso de diferentes processos alternativos, valendo-se
das contamina¢Ges quimicas, em suas experimentagdes, questionam a perma-
néncia e longevidade da imagem, bem como a pureza dos procedimentos mais
tradicionais. A muta¢do das imagens: a instabilidade, as contaminagdes, as
reagOes quimicas, a metamorfose material no suporte fotografico nos leva ao
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entendimento que a fotografia € um organismo vivo nestes tipos de processos

e processamentos, e que o fotografo é o alquimista responsavel pelas mutagdes

dos materiais fotossensiveis.

As ocorréncias aleatorias como: manchas, variagdes tonais, apagamentos

da imagem e metaliza¢Oes sdo caracteristicas do processo de trabalho explora-

do por Kenji Ota, que o torna unico.

A processualidade, a serenpicidade, a irrepetibilidade, a instabilidade e

uma certa incontrabilidade sdo palavras-chaves para entender o trabalho de

Kenji Ota em “Derivagdes”.
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