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“Desisti de toda esperanca
vOs que viveis nas abissais
alturas da prole de Pandora.
Esperanca ndo tem o aval
do que se tem no presente
nem do que se vé a frente.
Se ela tivesse algum aval
sério, ndo seria esperanca
mas seria certeza sensivel,
unico aval dado a mortais
para permanente consumo.”

Oraculo Cenacular, Jaa Torrano



RESUMO

Tradugdo hexamétrica dos trés poemas hesiodicos supérstites em estado ndo fragmenta-
rio, a saber, Theogonia: o nascer dos deuses, O Escudo e Os Trabalhos e os Dias, prece-
dida por introducdo sobre o estatuto de Hesiodo e de sua tradicédo, os aspectos gerais da
poesia hesiodica, as possibilidades de inser¢do d’O Escudo no canone hesiodico, os as-
pectos formais do hexametro datilico, os principios criticos e as estratégias poéticas da
traducdo empreendida, e sucedida pelos textos em grego, glossario de nomes do corpus
referido e esquema visual do ano agricola conforme Os Trabalhos e os Dias. O trabalho
se concentrou primordialmente nas consideracfes sobre a realidade oral da épica grega
arcaica desenvolvidas por Milman Parry e Albert Lord e expandidas por Gregory Nagy
(juntamente com uma tentativa de esbocar uma definicdo de “poesia hesiddica”), na teoria
tradutdria de Haroldo de Campos e nos esfor¢os recentes de vernaculizacdo do hexametro
datilico para produzir uma traducdo que se detivesse sobre aspectos ainda ndo explorados
na poesia hesiddica em portugués e reforcasse pela prépria poesia a inser¢ao de Hesiodo

no elaborado dominio da épica grega arcaica.

Palavras-chave: Traducdo. Mitologia grega. Poesia épica. Hesiodo. Hexametro datilico.



ABSTRACT

An hexametric translation of the three surviving Hesiodic poems in a non-fragmentary
state, namely, Theogony, The Shield and Works and Days, preceded by an introduction
on the status of Hesiod and his tradition, the general aspects of Hesiodic poetry, the pos-
sibilities of inserting The Shield in the Hesiodic canon, the formal aspects of the dactylic
hexameter, the critical principles and the poetic strategies of the presented translation,
and succeeded by the texts in Greek, a glossary for the names found in the poems and a
visual scheme of the agricultural year according to Works and Days. The work focused
primarily on considerations about the oral reality of Greek archaic epic developed by
Milman Parry and Albert Lord and expanded by Gregory Nagy (alongside an attempt to
draft a definition of “Hesiodic poetry”), on the theory of translation by Haroldo de Cam-
pos and on recent efforts to vernacularize the dactylic hexameter in order to produce a
translation focused on aspects not yet explored in Portuguese versions of Hesiodic poetry
and reinforce by the poetry itself the insertion of Hesiod in the domain of the highly elab-

orated archaic Greek epic.

Keywords: Translation. Greek mythology. Epic poetry. Hesiod. Dactylic Hexameter.
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1 INTRODUCAO

1.1 UM HESIODO POSSIVEL

A imediata pergunta “quem foi Hesiodo?”, ao afd de biografia, poderiamos ime-
diatamente responder que foi um poeta-cantor grego que floresceu por volta dos 700
AEC. Seus préprios poemas revelam pontos importantes de sua vida: filho de um imi-
grante de Cime, da EO0lia, cresceu em Ascra, na Bedcia, junto de seu irméo Perses, com
quem travaria uma disputa judicial pela heranca do pai, indevidamente tomada pelo irméo
que, além de tudo, teria subornado os préprios juizes; disputou também como cantor em
Célcis, na Eubeia, durante os jogos funerais de um tal de Anfidamas ou Anfidamante
(posteriormente associado a Guerra Lelantina, argumento para a datacdo acima), dos
quais saiu vitorioso com uma bela tripode, dedicada entdo pelo poeta as Musas do Héli-
con. Acontece que, muito antes disso, ao pastorear seus cordeiros ao pé do referido monte,
Hesiodo foi alvo de prodigiosa hierofania na forma das nove Musas filhas de Zeus e Me-
moria, que lhe dadivaram o cetro de loureiro e, com ele, o dom divino do canto.

Acabam ai as informacdes em sua voz. Sobre sua morte, uma fonte bem posterior
nos diz que ocorreu durante uma estada na Locrida: segundo um escoélio de Jodo Tzetzes
baseado na fecunda narrativa O certame Homero-Hesiodo, o poeta teria sido assassinado
e atirado ao mar depois de seduzir Ctimene, irma de seus hospedeiros Anfifanes e Ganic-
tor, filhos de Fegeu (ela viria a ser mée do poeta Estesicoro, enquanto os assassinos logo
depois morreriam numa tempestade em alto-mar); felizmente, contudo, o corpo de Hesi-
odo foi trazido de volta a praia por benévolos golfinhos. Gracas a eles, foi possivel ndo
sO garantir um funeral adequado ao poeta, mas também realocar sua ossada da Locrida
para Orcomeno?: segundo Pausanias, isso foi feito para apaziguar a peste que assolava a
regido (o que inclusive pode indicar a estima por Hesiodo como herdi de culto)?.

Menos reconhecida é a tradi¢do de parentesco entre Hesiodo e Homero. O histo-
riador Eforo de Cime, por exemplo, dizia que Hesiodo fosse nada menos do que um tio

de Homero (ou “primo-tio”, ou “primo de segundo grau”) cuja linhagem remonta aos

! Para escolio de Tzetzes, ver Most (2006, p. 160); para versdo do Certame, secdo 14 em Torrano (2005).
A narrativa data do séc. Il EC, mas remonta a uma tradi¢do biografica bem mais antiga. No fim da mesma
secdo, é mencionada a versdo de Eratostenes, que nomeia 0s assassinos de Hesiodo como Ctimeno e Antifo,
filhos de Ganictor. Tal versdo foi adotada pela Suda, conforme Most (2006, p. 154).

2 Descrigdo da Grécia, 9.38.3-4. Sobre Hesiodo como figura de culto, ver Scodel (1980), Beaulieu (2004)
e Bershadky (2011); para uma abordagem panoramica dos mesmos assuntos, Nagy (1990, p. 36 ss.; 2009,
p. 278 ss.) e Koning (2010, p. 25 ss.).
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irmaos edlios Dio, Meones e Apeles: Dio foi para Ascra, casou-se com Picimede e gerou
Hesiodo; Apeles gerou Criteida e morreu, mas ndo sem antes confiar sua guarda a Meo-
nes, que porém a estuprou e a deu em casamento a um certo Fémio de Esmirna, com quem
ela vivia quando, as margens do rio Meles, pariu Homero®. Se essa versio nio nos con-
tentar, podemos crer em uma variante oferecida pelo proprio Certame: a de que Perses —
0 proprio —, o irmdo vadio de Hesiodo, era bisavd de Homero, e este, por sua vez, filho
de uma moca andnima e do préprio rio Meles*.

De fato, como ja destacou Koning (2018, p. 17), as declaracGes autobiogréaficas
de Hesiodo tém reforcado a validacdo do poeta como sujeito historico, em contraste com
a quase completa anonimidade de Homero; junto delas, informagdes como as que desta-
quei se mostram bastante expressivas para a construcdo de uma tradi¢do biografica mul-
tifacetada, especialmente se considerarmos a posterior apropriacdo de parte delas e de
variantes das mesmas fontes por referéncias como Jodo Tzetzes e a enciclopédia Suda
(apud MOST, 2006, p. 154 ss.). Hesiodo, nesse caso, é entendido em termos autorais
estritos, como o sujeito que criou, a partir de algum arcabougo tradicional, seus poemas
mais ou menos na forma em que os conhecemos hoje. O célebre & inevitavel Martin
West, por exemplo, ndo sé defende a factualidade da maior parte dos trechos autobiogréa-
ficos como experiéncia de um Hesiodo de carne e 0sso (com algumas ressalvas a figura
de Perses) como chega a representar por conjectura os primeiros versos da primeira ver-
sdo de Os trabalhos e os dias, escrita pela mdo do préprio cantor (1978, p. 60). Griffith
(1983), por outro lado, argumenta que todas as colocacdes pessoais de Hesiodo servem
primordialmente a uma funcdo especifica e necessaria dentro de seu arranjo poético es-
pecifico (que nem se vale da autorreferenciacdo gratuita, muito menos expressa uma “des-
coberta do eu” em relagao a tradi¢Ges poéticas anteriores supostamente mais inibidas no
ambito da “evolucdo da consciéncia grega”, visdo hd muito ultrapassada, de matriz ro-
mantica). O autor desenvolve:

A questdo sobre a epifania das Musas ser literal e autobiograficamente verda-
deira ndo pode ser respondida, mas podemos dizer que, mesmo que seja um ver-
dadeiro relato do que esse poeta (ou mesmo um predecessor na tradi¢ao) acredi-
tava ter experimentado, os detalhes da invocacdo a poesia aparecem como con-

vencao em outros textos gregos e em muitas outras culturas (GRIFFITH, 1983,
p. 48).°

3 Fragmenta Historicorum Graecorum, fr. 164.

4 Linhas 45-53 em Bassino (2013). A edicio de M. L. West, seguida por Torrano (2005), traz Apeleu como
bisavd de Homero e tio de Hesiodo e Perses, sendo estes entdo primos do avé de Homero (secéo 4).

® Todas as tradugdes de citagdes em lingua estrangeira sdo de minha autoria.
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Tampouco seria possivel asseverar a disputa juridica entre Hesiodo e Perses, 0
carater vicioso deste ou sequer sua existéncia, o que o tornaria uma projecao retdrica para
que Hesiodo pudesse desenvolver e sustentar seus argumentos, estratégia convencional
nas tradicdes de poesia sapiencial (GRIFFITH, 1983, p. 57). Para resumir, a concluséo é
bastante significativa:

Hesiodo construiu para si mesmo, seja a partir de experiéncias pessoais, ou
pela experiéncia de outro poeta mais antigo na tradicéo, ou inteiramente de sua
imaginacdo, ou (talvez mais provavel) pela combinagéo de tudo isso, uma si-
tuacdo dramatica ou séries de situaces que Ihe garantem a mais ampla e in-

clusiva escolha temética e 0 mais imediato apelo as suas audiéncias (GRIF-
FITH, 1983, p. 57-58).

No caso de Griffith, hd uma relagdo movedica entre autor e tradi¢do, ou de “poetas
dentro de uma tradi¢dao” (1983, p. 58); no caso de West, falamos especialmente de um
cantor na Grécia Arcaica com algum grau de letramento (o bastante para permitir o regis-
tro de suas composigdes orais) e uma individualidade muito mais definida. 1sso ndo difere
muito do que Homero foi para boa parte de sua recep¢do moderna.

De modo semelhante a famosa questéo sobre 0 nome que rotula a lliada e a Odis-
seia, podemos também considerar uma “questdo hesiodica”: talvez Hesiodo também
nunca tenha existido — pelo menos ndo como Puablio Vergilio Maro, John Milton, Jaime
Caetano Braun etc. Para entender Hesiodo como a persona poética tradicional e central
de uma poética de personas, topo axiologico ou selo de autoridade as verdades prometidas
num conjunto ordenado de saberes, é preciso voltar a dinamica prépria de composicéo e
circulacdo oral da épica arcaica.

A teoria oralista de Milman Parry e Albert Lord, fruto de estudos comparativos
com as composi¢des suas contemporaneas de bardos iugoslavos iletrados, foi um ponto
de inflexdo para os estudos da épica homérica. Atenho-me as proposi¢coes gerais: 1) as
chamadas “formulas épicas”, i. e., “grupos de palavras regularmente empregados sob as
mesmas condi¢cdes métricas para expressar uma ideia essencial” (PARRY apud NAGY,
1990, p. 18), s6 poderiam fazer parte de uma técnica empregada por poetas orais; 2) 0s
poemas devem ter sido ditados para um escriba; 3) a leitura da épica homérica deve levar
em conta esse modo especifico de composi¢do da oralidade. A ideia central ja foi bem
sumarizada por Malta (2015, p. 131):

0 cantor ndo era um mero reprodutor de composi¢Ges, mas um criador que
compunha no momento em que fazia sua apresentacdo, apoiando-se para tanto
numa técnica especial, a da diccdo formular criada pela tradicdo, segundo a

qual ndo havia nem um modelo fixo de texto, a ser rigorosamente respeitado,
nem a possibilidade de uma “improvisacdo” pura e simples.
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Essa € a base para 0s conceitos extensivamente trabalhados por Gregory Nagy: o
de recomposicao-em-performance e o de pan-helenizagdo, em sua imediata relacdo com
as figuras poéticas de Homero e Hesiodo como sinteses de tradi¢fes poéticas fundamen-
talmente orais. Segundo as observagdes de Albert Lord, ndo era possivel que um cantor
proficiente também dominasse a escrita, uma vez que “0S habitos mentais desta impu-
nham o respeito a uma forma estavel e representavam o fim da criagdo na performance”
(MALTA, 2015, p. 132-133). Nagy ¢ categorico: “a proliferagdo dos poemas homéricos
e hesiodicos pela Grécia Arcaica (e além) ndo dependia da escrita” (1990, p. 38).

Sabemos que a poesia de Hesiodo é tdo formular quanto a de Homero (NAGY,
1990, p. 23); além disso, as constantes mencdes as Musas filhas da Memoria como forga
motriz do aoidos, o0 poeta-cantor, ndo deixam duvida sobre a realizacdo oral desses poe-
mas. Ja o carater pan-helénico dos poemas, que ndo se limitam, ou mesmo evitam a re-
presentacao de figuras de culto local e de tradi¢Ges locais, somado a algumas representa-
cOes dos proprios rapsodos®, sugere sua apresentacdo especialmente em festivais compe-
titivos de publico pan-helénico, em conformidade com a crescente intercomunicacéo das
elites das cidades-estados e a tendéncia geral de pan-helenizacdo, manifesta, por exemplo,
no estabelecimento dos Jogos Olimpicos, do santuario de Apolo em Delfos, de coldnias
gregas, bem como no inicio da proliferacdo do alfabeto a partir do século oitavo. As po-
esias homeérica e hesiédica podem ser vistas como parte desse fendmeno maior enquanto
sintese das diversas tradi¢cdes locais para um modelo pan-helénico passivel de aceitacdo
geral — e a categoria de “divindades olimpicas” talvez seja a manifestacao mais expres-
siva desse processo (ibid., p. 37-38).”

Em tal contexto, entende-se que ndo s6 a concretizacdo desses poemas se dava
pela palavra proferida, mas sua prépria transmissdo: do Periodo Arcaico, ndo hé evidéncia
do uso da escrita nem para registro dos poemas homéricos e hesiddicos como composi-
cOes integrais e fixas nem para sua disseminagdo (NAGY, 2009, p. 273). Essa é, de modo
geral, a dindmica da difus&o oral, na qual composicao e performance vém a ser aspectos

de um mesmo processo: uma composicdo executada em diferentes momentos e em

8 Por exemplo, Plat&o, fon (530a-b).

" Devemos atentar, inclusive, para a dimensao politica que subjaz ao que pode ser visto superficialmente
apenas como sintese artistica: a integracdo de divindades de certas cidades mais proeminentes a ordem
olimpica estava sujeita a alguns éxitos e a varias concessdes de cada regido, de modo que determinada
qualidade de determinada divindade poderia se tornar aceita pelo publico geral, enquanto varias outras
caracteristicas que eventualmente contradissessem as tradi¢des de outras cidades ndo seriam enunciadas
(NAGY, 1990, p. 46).
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lugares diferentes pode ser recomposta por cantores diferentes num processo de “recom-
posi¢cdo-em-performance”, cuja combinacdo de técnica mnemonica e repentista preser-
vara a identidade geral da matéria tradicional, embora nunca a fixidez que atribuimos a
reproducdo do texto escrito. Nesse sentido, 0os poemas mais tarde conhecidos como ho-
méricos e hesiodicos resultaram, em sua fixacdo escrita, de formas de poesia que se tor-
naram cada vez mais difundidas por diferentes agentes em comunidades do mundo helé-
nico, num longo processo de expanséo e cristalizagdo via recomposi¢do-em-performance,
que pode ser chamado genericamente de “pan-helenizagdo” dessa poesia (ibid., p. 274).

Quem é Hesiodo, afinal, nesse contexto? Como ressalta Nagy (2009, p. 287-288),
0 proprio Hesiodos do verso 22 da Theogonia; mais especificamente, o *hesi-wodos, o
“Langa-voz”, do verbo hiénai (“langar, emitir”, v. 10, 43, 65, 67) e do substantivo audé
(“voz, fala”, v. 31, 39, 97) — ou, acrescento, também por etimologia poética, o “Langa-
canto”, do substantivo aoidé (v. 22, 44, 48, 60, 104), especialmente pela reiteracao desses
termos em fim de verso. Esses substantivos geralmente aparecem precedidos por palavras
com sibilante surda, o que faz 0 nome do cantor pairar ao longo do trecho. As mesmas
Musas que langam seu belissimo som (“‘6ssan hiefsai”, v. 10, 43, 65, 67) inspiram o ris-
tico pastor com sua fala divina (“enépneusan dé moi audén”, v. 31) e ensinam a Hesiodo
a arte do canto (“Hesiodon kalen edidaksan aoidén”, v. 22), que passa a guardar em seu
proprio nome sua inspiragdo, assim como as Musas, pelas quais os cantores existem (“aoi-
doi éasin”, v. 95), guardam em seu peito a cancdo (“héisin aoidé/mémbletai en stéthes-
sin”, v. 60-61) com a qual glorificam a raga dos deuses (“kleiousin aoidéi”, v. 44) e espe-
cialmente Zeus ao iniciar e ao cessar o canto (“eklégousai aoidés”, v. 48). E delas, afinal
o “canto desejavel” (“himerdessan aoidén”, v. 104). Ainda, é dito que as deusas harmo-
nizam com sua voz (“phonéi homereQsai”, v. 39), do prefixo homo- (“igual, junto”) mais
o0 verbo arariskein (“arranjar”), o que pode tornar seu par Homero, a0 menos momenta-
neamente, o “Harmonizador”. Nem Perses, 0 irméo corrupto do Lanca-canto, escapa de
ser associado ao verbo perthein (“saquear, destruir”), convencionalmente aplicado em
instrucGes poéticas moralizantes que alertam sobre a destrui¢cdo de comunidades que es-
colhem o caminho da injustica (NAGY, 2009, p 310). Assim,

ambos Homero e Hesiodo estdo vinculados a fungdes genéricas das Musas
como deusas da poesia. “Homero” e “Hesiodo” [ao contrario de um tradutor
chamado “Palavro”] ndo sdo nomes pré-existentes de pessoas que calharam de
ser poetas; antes, sdo homes predestinados para poetas em sua fungdo de exer-
citar a poesia das Musas (NAGY, 2009, p. 288).
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Vemos um movimento que expressivamente sobrepde a forca historica da tradigdo
épica ao sujeito que a performa, imbuido mais de autoridade do que de autoria como a
entendemos hoje. De certa forma, esse € um movimento bastante inclusivo, uma vez que
permite encarar as variantes de um mesmo verso ou trecho ndo como uma alteragéo tex-
tual “falsa”, mas como alternativa tradicional genuina que foi se tornando gradualmente
marginalizada no processo de cristalizagdo do poema em um texto fixo. Essa postura tam-
bém possibilita incluirmos o tdo estranho quanto fascinante Escudo no corpus hesiddico:
hesitantemente atribuido a Hesiodo na Antiguidade, geralmente ignorado por leitores
contemporaneos, teve sua “autenticidade” desconsiderada na modernidade sobretudo por
questBes de datacdo (e se 0 poema é de fato inesperado como narrativa heroica no con-
texto sapiencial de Hesiodo, ndo deixa de remeter em diversos aspectos ao ambito maior
da tradicdo hesiodica e formar um plano relativamente coeso, como desenvolvo adiante).
Também entendo como preferivel considerar os poemas atribuidos a Hesiodo, incluindo
os fragmentos, “manifestacdes varidveis de um fenomeno muito mais extenso: o da poesia
hesiodica” (NAGY, 1990, p. 80).

Hesiodo seria, portanto, um vulto de aedos anénimos que se refez na carne de cada
cantor e recitador que o tenha enunciado em si. Em que medida cada um desses sujeitos
operava ativamente na recomposi¢do do material legado pela tradicdo é algo impossivel
de ser precisado; devemos ter em mente, porém, que a tese da multipla “autoria” gover-
nada pela forca maior da tradi¢do nao encerra o assunto, tampouco ¢ um modo definitivo
de encarar Hesiodo no plano mais amplo da poesia oral e da consolidacdo da poesia he-
siodica. Um contraponto ja foi esbocado por Griffith (1983, p. 58):

Prefiro falar de “poetas numa tradi¢do” do que da propria tradigdo criando o
poeta, como Nagy faz [...]. Embora os poemas homéricos e hesiodicos clara-
mente incorporem uma vasta quantia de material tradicional, em grande e pe-
quena escala, fica igualmente claro que os poetas arcaicos estavam constante-
mente competindo uns contra 0s outros com inovacdes, corre¢des, versdes al-
ternativas, palinddias, parddias etc. Nunca houve uma tnica “tradi¢cdo”, aceita
por todos, na qual o cantor precisasse submergir-se, a0 menos ndo até certos
poemas terem se tornado fixos e inalteraveis — e mesmo entdo havia outros
poemas para 0s cantores criativos comporem. [...] o material reunido por
Radlov e Parry e Lord mostra quanto espaco para inovacao e preferéncia pes-
soal existe mesmo na poesia formular e “tradicional” [...]. E possivel que “He-
siodo” seja um nome tradicional para qualquer cantor de uma Theogonia [...],
e “Homero” de uma lliada, assim como “Estesicoro” pode ter sido para o com-

positor de lirica coral; ou 0s nomes podem ter sido noms de plume, cada um
adotado por um cantor especifico como parte de sua persona.

Koning, por sua vez, menciona as alusdes internas, a estrutura cuidadosa € a in-

terdependéncia tematica dos poemas como argumento para assumir que, assim como no
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caso de Homero, deve ter existido um poeta histérico que deu uma forma definitiva aos
poemas de Hesiodo. Essa hip6tese — e estamos, tanto aqui quanto nas consideracdes de
Nagy, em um terreno altamente hipotético — ndo ignora a dindmica da tradicdo: as infor-
magoes “autobiograficas” seriam parte do material tradicional ao qual foi dado uma forma
acabada por essa Unica mente, de modo que ainda sdo mais bem entendidas retorica do
que historicamente; e acrescenta: “é impossivel para nds determinar a exata proporgao
entre historicidade e ficgdo retorica” (KONING, 2018, p. 21). Mas antes de uma tradigéo
plural que converge gradualmente para uma relativa integracao via recomposicao e re-
producdo, temos em foco um poeta que se apropria ativamente dessa tradicdo conforme
a (re)produz num momento definitivo. Na forma final do poema, ndo acidental, a produ-
¢do da diferenca é deliberada®.

Tais consideracdes remetem a uma questdo central sobre os agentes dessa poesia.
Rosalind Thomas (2005) chama atencao para a possibilidade de reflexdo privada, pratica
e extensa memorizacgdo para confrontar a idealizacdo do poeta oral como alguém que,
pelo fato de ser analfabeto, é irrefletido, espontaneo e mecanicamente tradicional, com-
positor que se fia especialmente “no calor do momento”, 0posto a ponderacao, ao carater
sintético e intenso da linguagem escrita. O aedo diluido na tradicdo e resumido a perfor-
mance em publico se vislumbra como homem de carne, 0sso e pensamento:

Em diversas sociedades, a poesia oral é composta pelo poeta em completo iso-
lamento, para ser executada apenas mais tarde, de memdria. Como Finnegan
ressalta, o poeta esquimé busca a completa solidao quando esta inspirado; um
desses poetas chamava seus cantos de “companheiros de soliddo”. Nas Ilhas
Gilbert, o poeta inspirado deixa a aldeia para compor. Quando termina, ele
retorna para testar sua criacdo diante de seus amigos e pode altera-la apds ouvir
as criticas. Jensen salienta que os cantores iugoslavos de Lord geralmente pra-
ticavam isoladamente e cita um cantor épico romeno que mantinha sua esposa

regularmente acordada praticando para si mesmo na noite anterior a sua apre-
sentacdo num casamento (THOMAS, 2005, p. 54).

Antes das possibilidades hibridas que encerram o argumento da autora — como a
de que os poemas homéricos podem, na verdade, ter tido auxilio da escrita em sua com-
posicao, sem que com isso Homero deixasse de ser um poeta oral na plena acepcéo do
termo, ou a de que o proprio contexto do ditado possa ter sido uma oportunidade para que
0 poeta compusesse sua obra-prima —, temos uma formulacdo muito mais elementar: “o

esmero nao ¢ monopdlio do letrado” (THOMAS, 2005, p. 56). O mesmo pode ser dito

8 Fica a pergunta: nessa forma final, se esta dentro ou fora da tradicdo? Especialmente nesse caso parece
pertinente encarar a tradicdo como um construto mais mével do que costumamos entender pelo termo, um
fazer constante que se reforma nos momentos em que se reproduz dialeticamente com o sujeito que dela se
apropria, embora certamente fundamentada em protocolos muito especificos.
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em rela¢do aos chamados “epitetos ornamentais” enquanto recurso mecanico de versifi-
cacdo: embora a linguagem formular da épica arcaica seja abundante, ndo devemos res-
tringir a acdo do aedo ao simples improviso irrefletido ou a enchecéo de linguica imediata
como forma de cumprir o verso por necessidade métrica®. A alocagdo de epitetos tradici-
onais, mesmo 0s mais recorrentes, pode também ser fruto de cuidadosa meditacéo, muito
produtiva na potencial cadeia de sentidos que determinado trecho possa construir, € me-
rece, como tal, a devida atencéo do publico.

Mas voltemos a Hesiodo; na verdade, a pergunta “quem foi Hesiodo?”, que agora
parece mais adequado responder com um “ndo sei?” algo socratico. As divergéncias sdo
expressivas, e é razoavel dizer que ndo estamos em posi¢do de adotar qualquer postura
definitiva. Talvez seja mais interessante propor uma leve alteragcdo na pergunta: quem é
Hesiodo? Aqui, ndo sera necessario supor um vivente histérico. Como ja bem formulou
Christian Werner, podemos encaré-lo como “uma voz poética indissociavelmente ligada
a uma tradicdo, ou seja, um conjunto de protocolos poéticos e retdricos, e que confere
forma e autoridade ao poema apresentado sob determinadas condi¢des de performance”
(2016, p. 32). Sem desconsiderar o cuidado refletido, produto de uma ou mais mentes
organizadoras no arranjo das possiveis intencionalidades que constituem os poemas (tam-
pouco os problemas hermenéuticos decorrentes, conforme nota 7), e as variantes que
compdem o mosaico da poesia hesiddica, estamos diante do que ja se tornou um construto
conjunto do povo helénico; ou, como ja formulado, de uma persona poética tradicional e
central de uma poética de personas, selo de autoridade as verdades prometidas num con-
junto ordenado de saberes, o que implica dizer que, em termos miticos, o tempo absoluto

e a autoridade que dele emana estdo em intima relacdo com as deusas Musas:

® Discorda-se aqui da formulagdo de Parry: “O sentido caracteristico do epiteto ornamental difere profun-
damente daquele das palavras que levam adiante 0 movimento do poema; porque o epiteto ornamental ndo
tem uma existéncia independente. Ele forma uma coisa s6 com seu substantivo, com o qual se fundiu através
do uso repetido, e a formula substantivo-epiteto resultante constitui uma unidade de pensamento que difere
daquela do simples substantivo somente por ter, acrescida, uma qualidade de nobreza épica. O significado,
portanto, do epiteto fixo tem uma importancia reduzida: ele é empregado pelo poeta sem que este lhe dé
atencdo, e percebido da mesma maneira pelo que o ouve; trata-se de uma palavra familiar em que a mente
ndo precisa se deter, uma vez que sua ideia ndo tem nenhum impacto sobre a ideia da frase” (apud MALTA,
2015, p. 194-195). Thomas inclusive entende que a centralidade da formula tem sido superestimada na
defini¢do da poesia oral, embora ndo desconsidere sua relagdo com a dimensao oral da épica grega.

100 que nio deixa de ser, é claro, um problema hermenéutico: “Talvez tenhamos que aceitar que se trata
sempre, em Ultima analise, de uma interpretacao subjetiva e movel, aberta a diferentes recepgdes, 0 que ndo
quer dizer que seja totalmente arbitraria: ela deve levar em conta o valor mais geral da formularidade apon-
tado por Parry, e buscar o eco significativo apenas nos momentos em que isso vem respaldado por uma
compreensdo mais ampla, de conjunto, seja das passagens discutidas, seja do proprio poema. Esses para-
metros, se ndo tornardo decerto a leitura infalivel (algo que ndo existe), a deixardo, a0 menos, mais bem
embasada, e com maior plausibilidade” (MALTA, 2015, p. 216).
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Por extensdo, as Musas sao absolutizadas como fonte de memoria para o poeta
da Theogonia; mais ainda, a memoria do poeta é ela propria absolutizada e
portanto pan-helenizada, uma vez que as Musas Ihe ddo absoluta autoridade
expressa em termos de um valor de verdade absoluto (NAGY, 2009, p. 275-
276).

Nesse sentido, a compreensdo de Hesiodo passa pela compreensdo de sua poeética.

1.2 A POESIA HESIODICA

A Theogonia e Os trabalhos e os dias sdo os Gnicos poemas canonizados sob o
nome de Hesiodo que chegaram até n6s em estado ndo fragmentario. No primeiro, lite-
ralmente “a origem dos deuses”, o sabio Hesiodo guiado pelas Musas conta como o
mundo veio a ser e se assentou, formulando uma grande genealogia divina desde o surgi-
mento de Khaos até o estabelecimento de Zeus como ordenador ultimo do cosmo a partir
de uniBes amorosas suas e dos outros deuses sob a ordem olimpica de Zeus (de modo
gue teogonia e cosmogonia estdo implicadas uma na outra); no segundo, Hesiodo se dirige
especialmente ao irmao Perses e aos reis-juizes corruptos, amparado pelas Musas e pela
retiddo de Zeus, e tece um variegado discurso que tem como foco ndo mais o plano ex-
clusivamente divino, mas suas interfaces com o plano mortal: os trabalhos agricolas e
navais, o passar dos dias e das esta¢fes, 0 dominio ético das acdes cotidianas. Ambos 0s
poemas sdo a fonte textual mais antiga de mitos ja bastante difundidos entre nds, como o
nascimento de Zeus, a batalha entre os Titas e os Olimpicos, o roubo do fogo por Prome-
teu, a abertura da “caixa” de Pandora (que na verdade é um grande jarro), e de figuras
mitoldgicas ndo menos conhecidas, como os Ciclopes, Pégaso, a Medusa, a Quimera etc.

J& O escudo de Héracles é um pequeno poema heroico que narra 0 nascimento de
Héracles e o combate deste e de lolau contra Cicno e seu pai Ares, o deus da guerra. O
duelo é precedido por uma longa descricdo do espantoso escudo do herdi. Embora o po-
ema também tenha uma forma acabada e tenha sido atribuido a Hesiodo por parte dos
antigos, foi amplamente considerado “esptirio” por criticos modernos. Discutirei a ques-
tdo numa sec¢éo exclusiva.

Além desses trés, temos conhecimento de alguns outros titulos relacionados a He-
siodo pelos antigos, que ndo sobreviveram sendo em frangalhos ou mencdes: 1) O caté-
logo das mulheres (ou Ehoiai em referéncia a formula inicial de suas sec¢des, longo poema
genealdgico sobre as antigas linhagens do mundo helénico), 2) As grandes ehofai (talvez
uma versdo expandida do anterior), 3) Melampodia (sobre o adivinho lendario Melampo),
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4) Egimio (ancestral mitico dos dorios), 5) Ornitomancia (“pressagios dos passaros”), 6)
Astronomia, 7) Os preceitos de Quiron, 8) O casamento de Ceix, 9) A descida de Teseu
e Piritoo, 10) Os grandes trabalhos, 11) Os oleiros, 12) Os Datilos Ideus (inventores
miticos da metalurgia), 13) O lamento por Batraco (amado de Hesiodo).!*

Antes de atentar ao estilo hesiddico no contexto helénico, é valido destacar para-
lelos de longa data com algumas tradi¢des poéticas do Sudoeste Asiatico e do Egito, que
néo obstante ainda tendem a ser ignorados por nogdes isolacionistas e “ocidentalizantes”
do senso comum sobre a antiguidade grega. Nesse quesito, as introducdes de Martin West
(1966, 1978) para os poemas hesiodicos ainda sdo muito pertinentes, e sua obra The east
face of Helicon (2003) continua incontornavel*2, Aqui, porém, limito-me a retracar apenas
relagBes mais imediatas, baseado especialmente na sintese de lan Rutherford (2009).

O chamado “Ciclo do Reinado nos Céus”, colec¢ao de textos hititas derivados da
cultura hurrita do norte da Siria na segunda metade do milénio Il AEC, talvez seja o ponto
mais interessante para o leitor contemporaneo da Theogonia ter em mente. Nele, o deus
ceu Anu é castrado por Kumarbi, divindade relacionada a agricultura (filho de Alalu, rival
destronado de Anu). Apds arrancar com os dentes 0s genitais do inimigo e cuspir o sémen
do qual nasceu o Rio Tigre, Kumarbi vem a gerar o Deus da Tempestade, chamado
Teshub pelos hurritas. Uma passagem danificada sugere que Kumarbi quer devorar uma
crianca e acaba por comer algo que machuca seus dentes, com mencdo a uma pedra es-
pecial que teria sido regurgitada e cultuada. Em outros momentos, sabemos que Kumarbi
envia adversarios contra Teshub, como a serpente marinha Hedammu e o vulcanico Ul-
likummi, uma criatura de pedra. Este encontraria sua derrota ao ter os pés separados dos
ombros do deus Upelluri pelo mesmo instrumento que outrora havia separado o céu e a
terra®®. Tais ocorréncias imediatamente chamam nossa atencdo para elementos bastante
especificos do conflito entre Urano, Crono e Zeus no mito de sucessdo hesiddico.

Digna de mencao também é a cosmogonia babilénica do Enuma elish (“quando

no alto”, XIl AEC), na qual encontramos semelhancgas de ordem mais geral na dindmica

11 Cingano (2009) oferece um estudo detalhado.

12 Ainda, para um estudo abrangente sobre as influéncias do Sudoeste Asiatico no Periodo Arcaico, ver
Burkert (1992).

13 para um estudo aprofundado, ver Dongen (2012). Em portugués, temos o artigo “Gendrificando 0 Mito
de Sucessdo em Hesiodo e no Antigo Oriente Proximo”, de Adrian Kelly (2019), na tradug@o de Camila
Zanon.

14 Da tradicdo 6rfica, vale mencionar, sabemos que uma figura chamada Fanes (ou “Primogénito”), também
associado com Eros, € ancestral de Urano, Crono e Zeus. Este Ultimo aparentemente engole Fanes e depois
regurgita tudo de modo a se tornar um segundo criador. No processo cosmog6nico, é mencionado certo
aidofon (possivelmente “vergonha, genitalia”, um sinénimo de médea) engolido por Zeus (que em Hesiodo
engole Métis). Para detalhes, ver Edmonds (2018).
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do poder: o sapiente Ea derrota o primordial Apsu (as aguas profundas), e é seu proprio
filho Marduk, deus supremo também associado a tempestade, quem ir& mais tarde se apo-
derar da Tabua dos Destinos e ordenar o mundo como regente Ultimo: ao derrotar a deusa
Tiamat (0 mar primordial) e os monstros por ela gerados, ele repartira em dois seu cadaver
e criard o céu e a terra'®. Além da linhagem (nica de sucesséo, € notavel como o incémodo
dos deuses primordiais em rela¢do a geracdo mais recente, bem como a tentativa de conté-
la e aniquilé-la (e a perplexidade desta), é o que inicia 0 embate geracional. Ecos no mi-
nimo curiosos se fazem na historia hesiodica de Gaia, seu par descendente Urano e sua
prole, e ainda no duelo entre Zeus e o draconico Tifeu, gerado por Gaia'®.

A ideia de um declinio gradual na relacdo entre deuses e homens e do trabalho
como fator distintivo presente nos mitos de Prometeu e Pandora pode ser entrevista na
narrativa babilonica do Atrahasis (“Superssabio”, XVIII AEC), na qual os humanos séo
criados pelos deuses para realizar os trabalhos bracais (e posteriormente aniquilados num
diltvio por serem irritantes demais para os deuses, ao qual somente o Atrahasis sobre-
vive). Quanto a propria figura de Pandora, podemos arriscar alguns paralelos com Eva no
plano maior de uma cosmovisdo fundamentalmente misogina: se a primeira é um castigo,
enguanto a segunda leva ao castigo, ambas aparecem como mulher original intimamente
associada ao declinio do homem em sua relagdo com o divino.

Ainda sobre a biblia hebraica, ja foi apontado o0 motivo comum do pastor divina-
mente inspirado que revela a verdade ao mundo na Theogonia (v. 22-34) e em Am0s
(7.14-16), datado do século oitavo AEC. Também a preocupacdo com a moral de seus
contemporaneos, com a injustica sofrida por pessoas da mesma classe do enunciador e a
promessa de vinganca por parte de uma divindade suprema sdo consonantes na voz poe-

tica dos Trabalhos (v. 238-269) e nas adverténcias do referido profeta (5.7-11):

70 vo6s, que transformais o direito em injustica e amargura, e ainda lancais por terra a
retiddo e o bom senso!

8 Aquele que criou as Pleiades, Kiymah, as sete estrelas, e Kesiyl, Orion, e é poderoso
para fazer brotar das trevas o raiar do dia, e transformar o dia claro em noite escura; que
chama as aguas do mar e as espalha como deseja sobre a face da terra; Yahweh é o seu
Nome!

° Ele promove repentina destruicdo sobre a fortaleza, e a calamidade vem sobre a cidade
fortificada.

15 para um estudo aprofundado, ver Branddo (2013).

16 Vale mencionar que o motivo “deus supremo/da tempestade vs. dragio” é comum a diversas culturas:
Lotan vs. Baal Hadad nos textos ugariticos, Teshub vs. Hedammu para os hurritas, Tarhunna vs. Illuyanka
para os hititas, Marduk vs. Tiamat na antiga Babildnia, Javé vs. Leviatd na Biblia hebraica, Susanoo vs.
Orochi no Japéo Classico, Thor vs. Jormungand na cultura nordica antiga etc.
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10 Os israelitas odeiam aqueles que defendem o direito e a justica a porta da cidade, isto
é, no tribunal; e detestam aquele que fala a verdade.

11 Sendo assim, considerando que esmagais o pobre e necessitado, e exigis dele tributo de
trigo, embora tenhais edificado casas de pedras lavradas, ndo habitareis nelas; embora
tenhais plantado vinhas nobres, néo bebereis do seu vinho.Y

As secdes mais prescritivas dos Trabalhos, sejam moralizantes, sejam focadas no
trabalho agricola, tém um histdrico expressivo de paralelos com a literatura de sabedoria
do Sudoeste Asiatico (milénios I11-11 AEC): é o caso das Instrugdes de Shuruppak e de
um antigo manual agricola, ambos sumérios, bem como do texto acadio-babilénico Con-
selhos de Sabedoria. O mesmo se pode dizer da tradi¢do egipcia: em O camponés elo-
quente (XIX AEC), por exemplo, numa combinacdo de narrativa e meditacdes gnémicas,
temos a figura de um camponés injusticado, que por sua vez elabora uma reclamagéo na
forma de nove peticdes e acaba por vencer a contenda. Em especial, porém, sdo bastante
reminiscentes da matéria e do estilo restritivo dos preceitos de Hesiodo as mais antigas
Maximas de Ptahhotep (XXIV AEC):

Néo sejas mesquinho em relagdo a divisa,
a desejar mais do que tua justa partilha;
n&o sejas mesquinho com teus préprios parentes.

De modo semelhante, é dificil ndo projetar alguns segmentos das mais recentes
InstrucGes de Amenemope (XIII AEC) como uma espécie de precedente para a relagao

entre justica e trabalho da moral hesiddica:

Ara tua lavoura e terads o que necessitas:
receberas o pao de tua propria eira.

E melhor um alqueire dado a ti pelo deus
do que cinco mil ganhados na malvadeza.

Né&o fica distante da injustica o estado de calamidade do tempo presente, topico
recorrente na poesia grega arcaica, mas gue ja se anunciava nas Adverténcias de Ipuwer
(XIX AEC). Com o retrato cadtico da linhagem de ferro nos Trabalhos, a queixa de He-

siodo nos versos 174-175 pode evocar especialmente uma passagem do texto egipcio:

Sim, os velhos e os jovens dizem: “Quisera estar morto!”
As criancinhas dizem: “N&o deviam ter me feito viver!”

17 King James Atualizada (2017).
18 Méax. de. Ptah. (10, 5); adiante, Instr. de Amen. (8, 10-20), Adv. de. Ip. (4, 1). TradugGes indiretas do
inglés a partir de Simpson (2003). Sele¢éo de trechos conforme Rutherford (2009). Datacdo aproximada.
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Se ndo é possivel aferir o quanto de influéncia direta haveria dessas producoes, é
certo que uma visao isolacionista, reducionista e ocidentalizante da literatura grega ndo
se sustenta. N&do devemos perder de vista a possibilidade de um estrato cultural comum
em processo de difusdo mutua desde muito cedo nessas regides, ou de que tais semelhan-
cas sejam reflexo de semelhancas nas estruturas sociais e politicas das culturas em ques-
tdo, como indica Rutherford (2009, p. 19), tampouco uma combinacdo desses fatores.
Embora certos paralelos sejam evidentemente mais frageis do que outros, a presenga ine-
gavel de algum intercdmbio cultural necessariamente complica qualquer ideia de origem
helenocéntrica dos poemas hesiodicos. E bem provavel que peritos religiosos e cantores
bilingues habituados a tradi¢cbes mais antigas tenham contribuido para a formacéo dessa
poética em territorio helénico (ibid., p. 33).

E Hesiodo, é claro, é sobretudo helénico. Nesse contexto, o conhecido costume
dos antigos de colocé-lo ao lado de Homero néo é gratuito: as composi¢des de ambos se
valiam dos mesmos metro, dialeto e recursos estilisticos indissociaveis da tradicdo épica
que se fazia e os envolvia:

A dicgdo hesiddica é predominantemente similar & homérica, tanto que pode-
mos concluir que eles sdo parte de uma mesma tradi¢do. H& pouquissimos tra-
¢os bedcios e notavelmente poucos elementos ndo homéricos nos poemas de
Hesiodo, e em alguns aspectos a linguagem de Hesiodo é até mais jénica do
que a de Homero. Em outras palavras, as tradicGes homérica e hesiddica estao

entrelacadas e devem ter compartilhado alguma parcela de seu desenvolvi-
mento (KONING, 2018, p. 24).

Vale ainda ter em mente, para além do arcaboucgo formal comum, os versos que
se repetem nas composicdes de um e de outro, bem como nos chamados Hinos homéricos.
Ambos, nesse sentido, diferentemente das noc¢bes consolidadas na modernidade, eram e
ainda podem ser considerados poetas épicos'®; mas em vez de priorizarmos a poesia ho-
mérica como base para a apropriacao (ou, pior, copia malfeita) hesiddica, faz mais sentido
considerar que essas poéticas coexistiram e influenciaram-se mutuamente durante muito
tempo até se cristalizarem como 0s poemas aos quais temos acesso hoje?. Junto da cris-

talizacdo de seus poemas, o proprio estatuto dessas figuras se define ja na Antiguidade:

19'Ver cap. 2 de Oliva Neto (2013), “De como o género Epico teve raptadas as espécies ditas ‘didacticas’:
genealdgica, agricola, astrondmica, bucdlica, filosoéfica, haliéutica, cinegética e quica outras”.

20 “Embora os estudiosos tenham sido relativamente rapidos em ver que a poesia Hesiddica foi composta
oralmente, assim como a de Homero, a ideia de influéncia mitua muitas vezes ainda era abordada tendo
em mente a nocdo de textos escritos. Um bom exemplo de tal abordagem é o estudo de Tsagarakis, que
deriva um de seus argumentos para provar a precedéncia de Homero da passagem de Hesiodo em que
Hefesto cria Pandora: uma vez que Hefesto € mencionado em Os trabalhos e os dias sem qualquer intro-
ducdo, a passagem deve (segundo o argumento) ser posterior a lliada, visto que é la que Homero descreve
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Hesiodo e Homero, quando juntos, sdo portanto selados para longe do presente
e consagrados como 0s mais importantes representantes de uma época ida. Eles
tornam-se intocaveis por sua distancia temporal, que esta certamente conectada
com seu estatuto can6nico. Assim como seu pretenso parentesco ou as simila-
ridades de sua poesia, era a condi¢do de arkhaios [“antigo™] que 0s conectava
na mentalidade grega (KONING, 2010, p. 45-46).

Existem, é claro, diferencas expressivas na poesia hesiddica, tdo expressivas a
ponto de ser necessario, ainda que situada na tradicdo maior da épica arcaica, delimita-la
em uma espécie de subgénero proprio. A nocdo mais estabelecida sobre a poesia de He-
siodo é a de que ela ¢é “didatica”, radicalmente apartada do género épico (que se tornou
sinbnimo da poesia heroica). De fato, essa qualificacdo também aparece ja nos antigos e
logo sera considerada mais detidamente, mas ela ndo deve restringir nosso entendimento
sobre a atuacdo dessa poesia a uma funcéo instrucional imediata. Desde ja, € preciso ter
em mente que ao “poeta didatico” subjaz a autoridade ancestral que emanava do teor
sapiencial de suas composi¢des e o colocava em pé de igualdade com os demais sabios
de outrora, como bem destacado por Richard Hunter em seu criterioso trabalho sobre a
recepg¢ao helenistica de Hesiodo e seu estatuto de “icone cultural” na Antiguidade:

A natureza dos varios poemas atribuidos a ele, o encontro com as Musas que
abre a Theogonia, o estilo semi-oracular ndo somente de unidades maiores
como o Mito das Ragas e As Cidades Justa e Injusta, mas de elementos “popu-
lares” como kennings (“o que dorme de dia” para “ladrdo”, por exemplo), 0
interesse moral, a sabedoria proverbial e os principios “religiosos” apresenta-
dos em Os trabalhos e os dias, junto talvez das histérias sobre sua vida e morte,
conferiram a Hesiodo um lugar natural ndo s6 entre os poetas e fundadores da
cultura semi-miticos como Orfeu e Museu, mas também entre os milagreiros e
“gurus” de variados graus de historicidade, como Pitagoras e Aristeas. Hesi-
odo, por sua vez, ndo tem pudor em proclamar sua prépria autoridade e sabe-

doria especial [...], e sua poesia esta cheia dessas asser¢des implicitas (HUN-
TER, 2014, p. 27-28).

Nesse mesmo sentido, ndo podemos deixar passar como mero adorno a rica ela-
boracdo linguistica que resume em boa parte a arglcia dessas composi¢des. Assim como
o ladrao ¢ “o homem que dorme de dia” (v. 605), a “cinco-galhos” conota a mao (v. 743),

o0 “arrasta-casa” (v. 570) designa o caracol, o “sem-0sso” que “desgasta” seu “pé” ¢ ainda

hoje um mistério?! etc. Distingue-se também a elaborac&o dos trechos em que 0 nome de

Hefesto como um artesdo. As referéncias de Hesiodo a Hefesto, portanto, ‘pressupdem algum conhecimento
da parte de seus ouvintes’, e essa informacdo de fundo viria de Homero. Mas claramente ndo é assim que a
poesia oral funciona: os poemas de ambos Hesiodo e Homero datam de muito tempo, derivam da mesma
fonte e muito provavelmente influenciaram um ao outro por um longo periodo. Como Lamberton afirma,
‘dizer que um imita o outro ndo tem sentido, dada a disponibilidade dos elementos significativos da descri-
¢do em ambas as tradi¢des de cancdo’” (KONING, 2010, p. 34-35).

2L As interpretacdes mais difundidas levam em conta ou um ato de autofagia do polvo ou a retragdo do
caracol no inverno (MOURA, 2012, p. 115; BEALL, 2001, 159-160); a leitura de Bagordo (2009), por
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determinada divindade é diluido em seu contexto sonoro, COmo ocorre nos Versos que se
ocupam de Eris (hetéren, 6re, horaios, Deméteros, dérin, kléron etc. v. 11-41), por exem-
plo, ou nos segmentos que envolvem as Pléiades (plednessi, ploutou, periploménou etc.,
v. 379-388, 615-622), ou no tdo inescapavel estatuto de ZeUs metideis (“Zeus sapiente”)
que transparece na prépria organizacdo dos dias (émata) e dos meses (ménes) por ele
apontada (v. 765-821)%.

A palavra hesiodica ndo é menos arguta nas etimologias poéticas, e também com
elas arranja saberes sutis que se revelam para quem souber ouvir. Pela Theogonia, por
exemplo, aprendemos que 0s Kyklopes (“Ciclopes™) assim se chamavam porque tinham
um kykloterés ophthalmos (“olho circular”, v. 144-145) no meio da face (metdpoi, v. 143,
145); que Urano nomeou seus filhos Titénas (“Titas”) porque realizaram a grande proeza
titainontas (“esticando-se”, v. 207-210); que o cavalo Pégasos foi assim apelidado por
nascer no entorno das pegas (“fontes”, v. 281-282) de Oceano etc. Enquanto o nome
Aphrodite revela que a deusa criou-se na aphréi (“espuma”, v. 195-198), seu tradicional
epiteto philommeidés (“amiga do sorriso”, v. 989) passa a significar “amiga dos genitais”,
ja que ela nasceu dos medéon (“genitais”, v. 200) de Urano. Ainda, a irrestrita deusa
Hécate se deixa definir como intercessora das preces se admitirmos a relagcdo implicita
entre o reiterado arbitrio da deusa (v. 429-449) e a palavra héketi (“pela vontade de”),
comum em expressdes como héketi Dios e ouk aéketi thedbn (CLAY, 2003, p. 137). A
propensdo de Hécate conjugada aos dominios mais definidos das demais divindades é a
chave para o cumprimento das preces (que sé serdo acatadas pela vontade dos deuses, i.
e., hékati thebn) na mesma medida em que as etimologias hesiddicas sdo a chave para
compreendermos aspectos essenciais da divindade.

Em suma, com uma linguagem rica em paralelismos verbais e densa de sentidos,
a poesia de Hesiodo se vale de termos raros e enigmaticos, paradoxos, e abunda nos jogos
de palavras e etimologias poéticas. Num plano mais geral, destaca-se a modulacéo dis-

sertativa dessa poesia, seja na exposi¢do de argumentos e de preceitos, no grande nimero

outro lado, oferece imagens no minimo mais sinistras: logo ap6s a figura da virgem que banha sua pele
macia protegida nos recintos da casa, teriamos a cena de masturbagao de um homem sexualmente impotente
“sem 0ss0”, i. €., mole) que “desgasta” seu “pé” (cuja conotagdo seria semelhante a da palavra “membro”
em portugués). Algo semelhante estaria acontecendo nos versos 496-497. Para outras andlises criticas da
linguagem enigmatica de Hesiodo, ver Beall (2001).

22 A proposito da contagem dos dias, West (1988, p. 79): “Hesiodo chama os dias de 14 a 19 como ‘4° do
meio/médio’ e assim por diante. Aqueles no Gltimo ter¢co do més, a menos que tenham nomes especiais,
sdo denominados “4° (etc.) do més minguante’; mas eles eram provavelmente contados de tras para frente
a partir do dia 30, com o ‘4%, por exemplo, sendo 0 27°, e ndo 0 24°”. Esse sistema de contagem aparente-
mente ndo era imune a confusdes (v. 768).
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de catalogos genealdgicos (listagens de nomes que organizardo as unides amorosas e 0
nascimento das divindades), ou na descri¢do expandida a partir de topicos, que se asse-
melha, apesar de mais variegada, a composi¢do cataldgica (vide descri¢do do Téartaro, v.
722-819). Essa modulacéo dissertativa certamente ndo prescinde de elementos narrativos,
mas estes ndo sdo dominantes; por outro lado, quando prevalentemente narrativa (ou seja,
quando a acdo ndo é meramente descrita, mas desenvolvida em dire¢do a uma sintese), a
poesia de Hesiodo é muito mais concisa e acelerada do que a narragao detalhada e expan-
siva dos épicos homéricos. Nas cenas de batalha da Theogonia, por exemplo, como ja
apontou Pucci (2009, p. 63), o foco estd muito mais na representacdo geral do tumulto
causado pelo choque de forgcas cdsmicas do que nas a¢fes em si; da Titanomaquia em
especifico, nada sabemos sobre os obscuros Titds, quais 0s seus armamentos ou pensa-
mentos, quem sao e o que fazem os outros deuses presentes no conflito além de Zeus, de
modo que tudo parece convergir rapida e necessariamente para a afirmacdo das qualida-
des guerreiras e de lideranca daquele que se tornara regente supremo do mundo.

No dmbito tematico, finalmente, podemos entender os dois poemas hesiodicos ca-
ndnicos como constituintes de uma totalidade, que Jenny Clay nomeia como kosmos
epéon (“cosmo de palavras™). A autora desenvolve: “o cosmo de Hesiodo abarca o divino
e 0 humano, o eterno e o evanescente; e assim como o divino e o humano séo interdepen-
dentes e definidos numa relagdo complementar, também a Theogonia e os Trabalhos re-
fletem as perspectivas humana e divina de uma totalidade” (2003, p. 11). Assim, se apren-
demos no primeiro 0 modo como o mundo (que sdo deuses) veio a ser e como este se
definiu com o estabelecimento do sentido de Zeus sapiente (Zels metieta)?3, no segundo
somos instruidos sobre como os mortais participam em Zeus e se inserem na ordem olim-
pica a partir da intima relacdo entre trabalho (érgon) e justica (dike). Note-se, porém, que
se alguém busca compreender-se no sentido olimpico do mundo e tornar-se um agricultor
somente com a leitura de Hesiodo, esse alguém possivelmente morrera de fome. Como ja

destacou Vergados (2020, p. 251), ha inUmeras lacunas sobre o conhecimento exposto

2 “Sentido de Zeus” é uma expressdo cunhada e desenvolvida por Jaa Torrano (1988) para traduzir a ex-
pressdo Dios n6os, empregada aqui em sua polissemia para indicar a orientacdo, a finalidade e o juizo de
Zeus na ordenagdo do mundo manifesto (sensivel & inteligivel). As formas “Zeus sabio/sapiente” também
ja foram empregadas por Torrano (2015, p. 31; 61), e me parecem dar mais conta do projeto hesiédico sobre
a soberania de Zeus do que a tradugdo “Zeus astuto”. A palavra métis, de todo modo, abarca ambas as
noc¢des. Na traducdo, precisei desdobrar a palavra em duas, de modo que “sapiéncia” e “asticia” geralmente
estardo proximas uma da outra, associadas no contexto com a primazia daquela, e remeterdo a mesma pa-
lavra grega. Fica a cargo de quem 1é enredé-las aos outros termos e eventos centrais que permeiam o mito
de sucessao hesiddico, expostos na proxima se¢do. Seja como for, os eventos deixam claro: o que Zeus tem
de sabio, também tem de astuto.
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que devem ser preenchidas pelo publico, de modo que, se queremos de fato chamar a
poesia hesiodica de “didatica”, esse didatismo deve ser concebido num sentido genérico.

Embora seja forgoso notar que o termo “didatico” se adeque muito mais aos Tra-
balhos do que a Theogonia (para a qual geralmente vé-se a necessidade de gerar outra
distingdo: ela ¢ um poema “cosmogonico” ou mesmo “didatico-cosmogonico”), tal de-
signacdo ndo deixa de ser problemaética, primeiro, por negar o vinculo necessario de He-
siodo com o espectro maior da tradicdo épica, compartilhado com Homero. Em segundo
lugar, qualificar a épica hesiddica como meramente “didatica” para distingui-lo da “sub-
tradigdo” heroica parece reducionista. O didatismo estrito, explicito na realidade textual,
surge como ndo mais do que um forte traco estilistico ou recurso poético conativo, que
certamente diferencia determinados segmentos hesiddicos da poesia heroica, mas que,
assim como o aspecto referencial dos trechos narrativos, dissertativos e cataldgicos, ndo
parece dar conta de sintetizar a poesia de Hesiodo. Assim, considerando a necessidade de
encarar o “didatismo” hesiddico num sentido lato — i. e., ndo na expectativa de uma
dissertacdo extensiva e totalizante sobre determinado assunto com fins préaticos, mas ape-
nas no contexto de interlocucao explanatdria ou instrutiva no qual essa voz de autoridade
expde uma verdade sobre 0 mundo e um tipo de postura a ser seguida perante 0 mundo
—, tenho preferido entender a poesia hesiddica como afirmacéo de conjuntos de saberes
coesos, paralela a “subtradi¢cdo” da narracdo de grandes feitos praticados por grandes ho-
mens do passado que ¢ a épica heroica, e adotado a expressao provisoria de “épica sapi-
encial” para me referir a ela?®. E nessa configuragio que os poemas, mobilizados por uma
mentalidade e uma voz mais ou menos estaveis e ensejadas pelos protocolos tradicionais
desse tipo especifico de poesia, revelam a fina urdidura da proliferacdo da vida, de tdpicos
e argumentos variados (que para o gosto moderno podem soar algo desconjuntados).
Tendo em vista essa voz patenteada por si mesma nos préprios poemas, vale pensar mais
de perto quais as verdades e 0s preceitos expressos na poesia hesiddica e como estes se
veiculam sob uma primeira pessoa anunciada e dependem da dindmica de poder que sub-

jaz a afirmacdo de uma personalidade distinta.

24 N30 so para compreendé-la em si mesma, mas também em sua relagdo com as composices hexamétricas
de sabedoria dos séculos seguintes, como a poesia naturalista dos tradicionalmente chamados “pré-socréati-
cos” Empédocles e Parménides, os Fendmenos de Arato e a Teriaca e a Alexifarmaca de Nicandro. Ver
cap. 6 de Koning (2010) e cap. 2 de Hunter (2014). Pretendo estudar essa relagao e produzir uma tradugédo
hexameétrica dos referidos poemas num futuro proximo.
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1.2.1 Voz do sabio: cosmo de palavras

Quer entendamos Hesiodo como gente ou persona, é certo que nem o eu poético
dos Trabalhos, assumido “Hesiodo” por outros elementos textuais e contextuais da tradi-
¢do, nem seu nome explicitado na Theogonia aparecem gratuitamente: ambos canalizam
uma autoridade (tradicionalmente divina, advinda das Musas) em forma humana, neces-
séria para sustentar as afirmacdes e rotular o seu tipo especial de sabedoria, de modo que
0 poema esta intimamente associado com a voz poética que 0 enuncia ao se anunciar. Ao
sentido de seu nome como o que “langa voz/canc¢do” (hiefsai audén/aoidén) soma-se a
abundancia de palavras que designam a emissao de sons no contato entre discurso humano
e divino entre 0s versos 24-44 da Theogonia: os termos relacionados ao épos (“palavra”)
éeipon, artiépeiai e théspin (v. 24, 29, 32) associam 0 poeta bedcio as Musas na prolife-
racao de mython, légein, gerysasthai, éphasan, audén, kleioimi, hymnein, eireiisai, pho-
néi, opi, 6ssan, aoidéi etc. (o que traduzi num encadeamento autdbnomo a partir do teor
geral do texto grego: “palavras, disseram, contar, declamar, eloquentes, divina fala, lou-
vores, glorificar, voz, som, canto”). Assim, Hesiodo, a quem foi dado o dom de langar a
cancdo divina, se exprime essencialmente nessa funcgéo e se coloca como o ponto de par-
tida material de seu discurso?; por outro lado, se Hesiodo se afirma como tal, é somente
na condic&o de servo das deusas Musas (palavras manifestas)?®, filhas de Zeus (principio
organizativo do mundo manifesto) e da Memdria (contencdo da realidade manifesta, ndo
reduzida somente a dimensédo psicologica).

Como catalizador humano do discurso divino, Hesiodo ndo deixa de ressaltar o
poder das deusas. Nos versos 54-55 da Theogonia, por exemplo, 0 poeta compde um
paralelismo a partir da consonancia mnemosyne-lesmosyne, acomodando 0s termos, pro-
sodicamente idénticos, na mesma posicao de versos distintos. Sendo filhas de Mnemosyne
(“memoria”), entende-se que as Musas tém o poder de, ao revelar as verdades (alethéa),
tirar as coisas do esquecimento (produzir a-1étheia, “ndo-esquecimento, desvelamento”).
Paradoxalmente, as deusas ao mesmo tempo produzem lesmosyne (= léthe, “esqueci-

mento”) para sanar as aflicdes humanas, ideia que ¢ desenvolvida nos versos 98-103 e

%5 Ainda mais se considerarmos a expressao tonde (v. 24) ndo junto de mypthon, mas do termo mais préximo

ERINNTS

me (em vez de “este discurso/estas palavras”, “a mim mesmo, a este aqui”), como apontou Bakker (2018,
p. 149).

% Note-se como os nomes das Musas (v. 75-79) sdo prenunciados em versos anteriores a sua primeira
mencao a partir de palavras que definem suas a¢des: hymneQsai, térpousi, khoroi, thalieis, eratén, mélpon-

LRI

tai, opi kaléi, ourandi etc., cujos niicleos semanticos aparecem na tradu¢do como “hinos”, “aprazem”, “dan-

ERINNT3 CEINNT3

cas”, “festas”, “atraente”,

EEINNT3

celebram”, “glorificam”, “voz linda”, “céu” (v. 36-71).
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que torna ainda mais complexa a dindmica de seus dons aos mortais: 0 homem que tem
contato com as alethéa das Musas filhas de Mnemosyne ndo mais se lembra (“mémnetai”,
v. 103) dos anseios, mas os esquece (“epiléthetai”, v. 102). Tal esquecimento, note-se,
ndo se refere ao objeto da cangdo que produz alethéa, mas a algo externo; por outro lado,
as deusas também sdo capazes de sujeitar o proprio objeto do discurso a léthe com sua
autodeclarada habilidade ndo s6 de declamar alethéa, mas de contar mentiras “igualadas
aos fatos” (v. 27-28)?. Essa célebre afirmacio das Musas pode ser imediatamente enten-
dida como referéncia ndo as composicdes em geral ou da tradicdo heroica em especifico,
mas aos cantos regionais compostos apenas para “encher a barriga” dos aedos, enquanto
a Theogonia de Hesiodo se pretenderia verdadeira/reveladora como composi¢do pan-he-
lénica (NAGY, 2009, p. 277) ?8. Nesse sentido, ainda no contexto especifico da iniciagdo
poética de Hesiodo, € interessante considerar a leitura de Jacyntho Brandao, segundo a
qual o cantor quer apenas assegurar o publico de que seu canto vem a ser uma producédo
Unica e extraordinaria das Musas, e ndo do canto comum regido pelas mesmas divindades,
no qual as mentiras sdo “semelhantes a coisas auténticas” como artificio costumeiro
(2000, p. 19). Poderiamos ver no ato seguinte das Musas uma declaracdo indireta de que

o canto concedido de fato revelara verdades, tendo-se em vista a progressdo do enunciado:

27 Entende-se que Hesiodo esteja contrapondo as verdades (alethéa) de um tipo de canto como se oposto
aos cantos de outros aedos, nos quais “muitas mentiras” (pselidea) sdo igualadas e postas em pé de igual-
dade, assemelhadas, ou assimiladas, misturadas, “indistintas” (CLAY, 2003, p. 60) em relagdo aos fatos
(etymoisin). Alethéa e etyma, porém, sdo termos distintos: enquanto o primeiro existe no discurso, o se-
gundo esta intimamente associado a realidade das coisas enunciadas (ibid., p. 60); ou, como coloca Verga-
dos (2020, p. 212), este, embora também expresso no discurso, pressupde que o falante possui a habilidade
de perceber as coisas como elas sdo, enquanto nas alethéa esta implicado um tipo de verdade completa
constituida pelo proprio ato discursivo, cujo objeto do discurso ndo esta sujeito a léthe (“esquecimento™).
E sobretudo interessante a proposta de Torrano, que, entendendo as Musas como agentes da presentificacdo
pela realidade mesma do discurso e a experiéncia do esquecimento ndo limitada a dimensdo psicologica
para 0s gregos, mas sim como forca de ocultacéo ontoldgica, traduz alethéa — mais na condigéo de “des-
esquecimento” do que de “ndo-esquecimento” — como “revelagdes” (2015, p. 25).

28 Ndo ha unanimidade sobre o que as tais “mentiras” designam no contexto dos versos 26-28. Para Puelma,
a declaracdo poderia ser uma referéncia indireta a Homero e sua representacao dos deuses ou a épica heroica
em geral; de modo diverso, para Arrighetti, a expressdo se referiria a habilidade de persuasdo de pessoas
como Odisseu (o0 verso 203 do canto 19 da Odisseia € praticamente idéntico ao 27 da Theogonia), que nao
necessariamente possuem o dom de cantar (apud CLAY, 2003, p. 58). Tampouco seria possivel asseverar
gue o canto concedido a Hesiodo se constitui de alethéa: antes, toda a situagdo pode colocar em questdo
apenas um amplo contraste entre a bruteza dos mortais e a sublimidade das deusas (ibid., p. 60). Nesse caso,
0 aedo estaria chamando atencéao para sua total dependéncia em relacéo as Musas e, a0 mesmo tempo, para
0 abismo entre o0 conhecimento humano e o divino, uma vez que ele mesmo ndo poderia garantir a absoluta
veracidade de sua cancdo (ibid., p. 62-63). De modo semelhante, VVergados ressalta que as Musas néo es-
pecificam qual seré o tipo de canto conferido a Hesiodo, mas que, apesar da possibilidade de veicular men-
tiras “igualadas aos fatos”, ainda expressaria algo valido como exercicio de linguagem humano na tentativa
de apreensdo do divino (2020, p. 216). Essa distin¢gdo, contudo, ndo é necessaria para Torrano, que ressalta
a ambiguidade no proprio ser das Musas tanto como agentes da presentificacdo e do descobrimento como
da ocultacdo e do encobrimento promovidos pelas mentiras (2015, p. 24-26): embora opostos, a forca que
0s rege é uma e a mesma, manifesta na cancgdo. Hesiodo, como cantor servo das Musas, agiria em seme-
Ihante ambiguidade.
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(1))

“se por um lado sabemos X, por outro, y”’, com a ratificagdo maxima desse “y” a partir do
momento em que as deusas entregam a Hesiodo o galho de loureiro (v. 30), simbolo da
autoridade poética garantida pelas Musas e das propriedades oraculares de Apolo, com
guem as deusas sao relacionadas no verso 94.

Com isso, fica ainda mais nitida a imagem de Hesiodo como uma espécie de “vate
épico”. Logo na sequéncia, a declaracdo sobre glorificar ta t” essomena pro t” eonta (v.
32) indica que as deusas lhe concederam o canto para que celebrasse tanto o passado
como o futuro; e se em nenhum momento da Theogonia é feita qualquer predicdo, Hesi-
odo de fato assume nos Trabalhos um tom profético sobre o fim da linhagem de ferro (v.
176-201). De todo modo, podemos entender que 0 verso expressa a relagdo comum na
literatura antiga entre poder poético e profético, tendo-se em vista que cantar o passado
remoto (especialmente na auséncia de registros escritos) ndo € algo menos maravilhoso
do que entoar o futuro, como ja ressaltou Martin West (1966, p. 166)?°. Nesse contexto,
a enigmatica expressdo do verso 35 (“Mas 0 que tenho com isso sobre carvalho ou pe-
dra?”) pode ser, se ndo explicada®, ao menos sugestiva de uma fina trama que reforca a
autoridade p(r)o(f)ética da composicédo pela associacao de arvores e pedras a poderes ora-
culares (consideremos o carvalho do oraculo de Dodona e a pedra-6nfalo de Delfos, am-

bos associados a Zeus).

29 Clay, por outro lado, acredita que o verso 32 ndo se refere a duas categorias distintas, i. e., 1) “o que
serd”, e 2) “o que foi”; para ela, Hesiodo nos apresenta uma Unica categoria a ser glorificada: a do que serd
& foi (2003, p. 65-66). O esclarecimento sobre isso vem logo em seguida, quando o aedo informa que é
impelido a louvar “a raga dos venturosos sempre entes” (v. 33). Nesse sentido, o que serd & foi nada mais
seria do que o conjunto de seres que perduram, ou seja, 0s imortais.

30 A expresséo aparece de forma semelhante também na lliada (22.126) e na Odisseia (19.163). Verdenius
(1958) prop6s que originalmente a expressao girasse em torno da ideia de “descendéncia”, a partir da qual
se derivou a nogdo de “assuntos pessoais”. Nesse sentido, Hesiodo estaria perguntando algo como “por que
me estender com questdes pessoais?”’. West (1966), porém, considera forgcada essa leitura, e propde que o
sentido geral do verso na Theogonia tivesse a ideia de “por que estou falando dessas coisas desimportan-
tes?”, “por que divago?” (o que faz mais sentido se considerarmos o carvalho e a pedra como elementos
banais da vida ristica). Essa acaba por ser uma interpretacdo recorrente nas tradugdes da obra; contudo,
ndo existe consenso sobre a origem ou o sentido mais acurado da expressdo, tampouco alguma relagdo
solida com as ocorréncias nos dois épicos homéricos, apesar de tentativas instigantes. Nagy, por exemplo,
depois de tracar relag@es culturais e etimoldgicas entre carvalhos, pedras e raios nas fontes indo-europeias,
derivou de implica¢des generativas a ideia de “origem, primérdios”, com uma conotagdo negativa de dis-
tancia temporal e cultural: segundo ele, Hesiodo performa uma pausa consciente na narrativa e se pergunta
por que se demorou tanto e ainda esta no inicio, parafraseado como “mas por que ainda estou as voltas
como se fosse do carvalho e da pedra dos primoérdios? Vamos comegar de novo!” (1990, p. 199). De fato,
é 0 que faz logo em seguida, retomando elementos do primeiro verso do poema; ou seja, vai ainda mais
para 0 comeco, talvez agora com o intuito de reinaugurar o canto com as Musas e ndo empacar no inicio
com assuntos de menor interesse como o de sua iniciacdo poética em prol dos assuntos divinos (Musas,
Zeus e entidades primordiais, v. 36 em diante). Se for o caso, é facil performar indiferenga sobre a narrativa
de sua prépria iniciacdo depois de ja ter reforcado sua autoridade com ela.
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Shawn O’Bryhim ja apontou no Velho Testamento indicios dessa relagdo divina-
toria®!, defendendo o verso da Theogonia ndo como o desfecho de uma digressdo, mas
como uma pergunta retorica por meio da qual Hesiodo performaria surpresa e inseguranca
diante de sua conversdo de mero pastor a um encarregado “do que acontece nos entornos
do carvalho e da pedra” (rituais divinatorios), um aedo capaz de cantar a genealogia dos
deuses desde a génese do mundo (1996, p. 139), por isso reinvocando em seguida o0 au-
xilio das Musas na retomada do assunto numinoso (sobre isso, vale reiterar o paralelo
com Amés, 7.14-16). Alexander Forte (2015), por sua vez, retraca a expressao ao ciclo
ugaritico de Baal, e vé uma metafora audiovisual para o raio e o trovdo como sinais do
anuncio profético do deus da tempestade unido ao motivo da “conversa do Céu com a
Terra”. O estudo se baseia em evidéncias que sugerem a rvore como representacao visual
do raio e o deslocamento de grandes pedras como representacdo do trovao (de fato, é de
se esperar que, como ponto mais alto da paisagem, o topo de arvores e rochedos fosse
mais frequentemente atingido por raios, bem como o alto de um monte a morada de Zeus
e de Baal). Nesse sentido, a expressdo carregaria consigo, no contexto helénico, elemen-
tos tematicos de autoridade profética e algum vinculo com os motivos de fertilidade e
génese conforme sua figuracdo mais antiga: a do raio e do trovdo como sinais do discurso
divino e representantes da unido entre o céu e a terra (ibid., p. 31). As evocagdes servem
especialmente ao contexto de iniciacdo poética e profética de alguém como Hesiodo, que
pretende entoar uma cosmogonia divina (e ndo custa ressaltar a relacdo entre o raio e 0
trovao de Zeus e os Ciclopes filhos do Céu e da Terra na Theogonia, v. 139-141).

Vale notar também como o verso 35 marca uma transicdo de foco. Nos versos 30-
35, Hesiodo fala de si mesmo: de como recebeu o galho de loureiro, de como ele foi
inspirado (v. 31), de como ele deve cantar o que foi e sera e louvar os deuses (v. 32-33),
de como ele deve invocar as Musas no inicio e no fim da cancdo (v. 34); em seguida,
indaga: “por que a mim/comigo tais coisas”? Em sua retomada, se vale de um vocabuldrio
muito semelhante, mas agora s@o as Musas que cantam seus hinos e aprazem a mente de
Zeus, sdo as Musas que dizem o que foi e sera (v. 36-43); com a transi¢do de foco, temos
ainda uma transicdo sonora e imagética dos entornos do carvalho e da pedra (peri
dryn/peri pétren) para Zeus pai (Dii patri, v. 36) e para as Musas que alegram (térpousi,
v. 37) Zeus altistrondo (erigdoupoio, v. 41) ao cantar o que serd e 0 que era (td t’ essomena

prot’ eonta, V. 38); um pouco adiante, sdo finalmente nomeados o raio e o trovéo de Zeus

31 Génesis, 12.6-7; 18.1-15; 28.10-12. Josué, 24.26-27. Juizes, 6.11-12. Habacuque, 2.18-19.
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pater (brontén/keraunon, v. 72)*2. Se ndo quisermos entender essa mudanga como se-
gunda invocag¢ao para assegurar o pastor inseguro de O’Bryhim, podemos voltar a inter-
pretacéo tradicional de “pausa e recomeco” que menos revela do que performa o pouco-
caso pelo que foi dito antes (o relato da inicia¢do): garantida sua autoridade, o cantor pode
retornar ao assunto principal, a histéria que o pablico realmente aguarda — a poténcia
numinosa do canto das Musas, afinal, pode ir além do relato iniciatico e, conforme a voz
de lirio das deusas (thean opi leirioéssei, v. 41) e 0 som ambrosiaco que elas exalam
(dmbroton dssan hiefsai, v. 43) concretizam os louvores a raca veneravel (aidoion) com
as glorias do canto (aoidéi, v. 44), dar a ouvir o plano imortal, vedado aos mortais ndo
iniciados. E nesse contexto que propria razio do poema se anuncia em construcio espe-
Ihada: a linhagem dos deuses (thedn génos, v. 44), desde primordiais que Gaia e Urano
geraram (€tikten, v. 45), bem como os que deles (hoi ¢’ ek ton) nasceram deuses (egénonto
theoi, v. 46) doadores de béncaos, prometem o canto teogonico a partir da densa elabora-
cao verbal que constituira o (re)nascer dos deuses. Com a expressao proverbial, Hesiodo
talvez simplesmente reforgasse que havia algo maior do que ele e sua iniciagéo profético-
poética para ser cantado: ou ndo interessa o que o carvalho e a pedra tém a ver com um
mero mortal, ou, se cabem a ele o carvalho e a pedra como representantes ancestrais do
contexto divinatorio dos homens (a iniciacdo profética de um pastor, o galho de loureiro,
o0s baixos do Hélicon divino etc.), isso € menor do que as poderosas imagens que subja-
zem a expressdo proverbial e sobretudo menor do que a poténcia real do canto das Musas,
que alegra até a mente de Zeus ao comemorar o imemoravel que a partir de entdo sera
entoado®®.

A primeirissima entidade enunciada pelo vate-poeta Hesiodo denomina-se Khaos
(v. 116), cujos som e sentido contemporaneos vao ao encontro do que Ovidio apresenta

nos versos 5-9 do livro 1 de suas Metamorfoses®*. Mas em vez de remeter a uma confusio

32 para uma analise mais detida sobre os paralelismos do trecho, ver Katz (2018).
33 Se estamos longe de precisar o sentido da expresséo, parece forcoso ao menos admitir as associacdes
divinatorias no contexto da Theogonia e a carga de ancestralidade que tais palavras carregavam juntas.
Qualquer que seja nossa interpretacdo sobre a dimensdo pragmatica do verso 35, a impressdo é de que
Hesiodo, se ndo explica, ao menos desenvolve a expressdo proverbial a partir das antigas imagens que ela
evoca. Provavelmente estamos lidando com uma rede de sentidos difusa e ampla o bastante no contexto
helénico para ndo precisar postular uma correspondéncia seméntica estrita entre as ocorréncias da expressao
em Hesiodo e Homero.
34 Na traducéo de Raimundo Carvalho (2010, p. 39):

Antes do mar, da terra e céu que tudo cobre,

a natureza tinha, em todo o orbe, um s rosto

a que chamaram Caos, massa rude e indigesta;

nada havia, a ndo ser o peso inerte e dispares

sementes mal dispostas de coisas sem nexo.
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de elementos como a palavra portuguesa sugere, a palavra grega neutra khaos é tradicio-
nalmente lida com a ideia principal de “abertura”, cognato de termos como kha-
ino/khasko, khdsme e khasma (“entreabrir-se, bocejar, ficar boquiaberto, abismado”, “bo-
cejo”, “abertura, abismo, garganta”)®. Nesse sentido, o entendimento imediato da divin-
dade primordial € o de um espaco vazio e ilimitado que logo serd ocupado pela Terra, e
de fato ela ja foi traduzida como “Vacuo” por Robert Aubreton (1956, p. 12). Outros
estudos veem o Khéos hesiddico, j& amparado pela progressdo cosmogdnica, ou como 0
espaco entre 0 céu e a terra ou como a grande abertura entre a terra e o Tartaro (v. 722-
725), como consta em Bussanich (1983, p. 216) e em Mondi (1989, p. 12). Esta Gltima é
a leitura de West, que identifica a divindade como o méga khasma do verso 740 e sugere
que a melhor tradugdo para o inglés seja “chasm” (1966, p. 192), o que Christian Werner
(2013a) parece considerar ao traduzir por “Abismo” e o que sigo parcialmente®. A re-
cente publicacdo de Camila Zanon (2020) ndo s6 bem resume o debate como propde uma
interessante associacao poética entre Khaos e phaos (“luz”) no intuito de retragar, em suas
palavras, uma “cosmografia da escuridao”.

As tentativas de se aprofundar no Khaos hesiddico deram margem a leituras bas-
tante distintas. Guilherme Gontijo Flores, por exemplo, ressalta a poténcia ambivalente
da divindade a partir de sua linhagem (pai da Noite, avd do Sono, dos Sonhos, da Morte,
do Dia) e da relagao etimoldgica com “bocejo”, € o entende como um despertar do cos-
mos: elo entre a existéncia e o mistério de sua anterioridade, manutencao ou “forga re-
produtora do mistério dentro do dia que é a existéncia, sem necessariamente estar oposto
ao Dia, ja que ¢ seu avo” (2009, p. 11). Jaa Torrano, contudo, delimita a divindade apenas
com as nogoes de “Cissura” ou “Cissor”’; segundo ele, “a imagem evocada pelo nome
Khéos ¢é a de um bico (de ave) que se abre, fendendo-se em dois o que era um s6” (2015,
p. 44). Como se oposta e complementar & forca atratora de Eros, que preside a unido dos
corpos e a reproducdo sexuada, Khaos aparece como forga ontogenética da cissiparidade
e preside a reproducéo assexuada®’.

O que ndo tem sido suficientemente explorado € o paralelo formal entre os versos
115 e 156 e a possibilidade de ler o episddio da castracdo (v. 154-210) ndo como seguinte

ao dos primeiros nascimentos (v. 116-138), mas como explicacdo deste (vide explicativa

35 E inclusive curioso, se ndo oportuno, lembrar o Ginnungagap primordial dos nérdicos, que aparece como
um yawning gap na traducdo da Voluspa (X EC) feita por Bellows (1936, p. 4).

% Para um argumento contrario a essa tradugdo, ver Torrano (2019).

37 Theogonia, v. 123, 126-127, 131-132, 213.
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gar, v. 154), o que permite entendermos o Khaos como abertura ontologica no duplo
sentido do termo (processo e acdo acabada). Khaos nédo precederia as a¢gdes do mito de
castracdo, mas seria engendrado pelo prdéprio Crono em sua agdo vingativa; em outras
palavras, Crono precisaria castrar o pai nao sé para ele proprio poder nascer, mas para
todas as divindades primordiais anunciadas em 116-138 virem a ser como entidades dis-
tintas. O mundo pré-castracdo €, nesse sentido, a imagem mitica do mundo pré-nasci-
mento, imerso no mistério de um algo indistinto gravido de ser e prestes a vir a ser a partir
do conflito constante de coisas que, por sua inefabilidade, precisam ser chamadas pelo
nome que adquiriram apos sua distingéo e postas na temporalidade do discurso mortal. O
primeiro nascimento, a abertura — que é também a inauguragdo do devir — permite que
as entidades se definam e propriamente venham a ser. Com Khéos engendrado pela ceifa
de Kronos que ainda ndo viera a ser em si mesmo — cujo home evoca 0s verbos krino
(“separar, distinguir”) e kraino (“cumprir’’), bem como o substantivo khronos (“tempo”
intervalo, espago de tempo) — o inefavel estado primordial vem a se definir na prolifera-
cao de distingdes fundamentada na forca de cisdo-expansdo oposta a de unido-retencéo
(esta que se traduzia em Eros, ou seja, nas a¢des de Urano), pelo que surge o abismo entre
0s entes: terra se abisma em céu e mar, os filhos podem nascer. Khaos entdo designa tanto
0 processo de abertura que distingue os entes como a abertura resultante desse processo,
ou seja, 0 espaco entre Céu, Terra e Tartaro e sua vasta prole, que possibilita 0 movimento
e o intervalo®®, Em suma: o surgimento de Khaos equivaleria a0 momento da castracio,
principio do devir cosmogbnico; como abertura ja definida e situada, Khaos remeteria
tanto ao espaco entre 0 céu e a terra como entre a terra e 0 Tartaro. Nao é a toa que sua
linhagem ocupara ou se movera por essa abertura: Erebo e Noite, Eter e Dia (v. 123-125).

Nessa linha interpretativa, a poténcia erotica que continha a expansao distintiva é
parcialmente domada pela separacdo; em termos miticos, Eros segue Afrodite. O nome
da deusa é manifesto/a deusa nasce ap0s o longo tempo (khrénon, v. 190) de afastamento
dos genitais sobre 0 movimento da agua, 0 que se expressa pelas reiteradas preposi¢oes
apoé (“desde, para longe de”) e amphi (“em volta”) até culminar no nome Aphrodite (v.

188-195). Logo depois, assim como a Noite intima ao Céu (v. 176) nasce do Khaos (v.

38 E assim que Aristofanes, por exemplo, se refere as aves que voam no khaos (Aves, v. 1218); Hesiodo,
por sua vez, para se referir as Harpias em meio ao ar, usa o adjetivo metakhroniai (Theogonia, v. 269).
Sobre sua relagdo com o ar e 0 espaco, ver West (1966, p. 193) e Zanon (2020, p. 63-66). A associacao de
khréonos com Krdnos, esposo de Rheia (cujo nome evoca a ideia de “fluxo”) que alegoricamente devora
seus proprios filhos, é tardia, mas é no minimo curioso que a divindade seja filho do Céu, que ilustra o
movimento do tempo, e pai de um deus que influencia diretamente as horai (“periodos, estagdes”).
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123) engendrado na separacdo, é nomeada a prole noturna (v. 211-232), que ja se deixava
entrever em algumas ac¢des do episodio da castracdo (ex.: neikeion, v. 208; Neikea. v.
229). Finalmente, como contraponto a Eris (“discérdia”, v. 226), mae de Léthe (“esque-
cimento”, v. 227) ¢ Pseldea (“mentiras”, v. 229), nasce sua negagao: Nereus, probo e
verdadeiro (apseudéa e alethéa, v. 233), e a prole deste.

Podemos entender que Hesiodo, ciente do problema da origem e de como contar
essa origem, performa sua sabedoria com a elaboracdo de uma estrutura narrativa com-
plexa e de uma rede de significantes ndo menos engenhosa. Ja no que se refere ao cerne
do poema, o trabalho de Athanassios Vergados (2020) ja identificou a métis (“sapiéncia,
astlcia, sabedoria pratica”) como motivo do mito de sucessdo na Theogonia. Toda a ela-
boracgéo linguistica dos episodios centrais gira em torno do significante: na historia da
castracdo, € Crono de curvo saber (ankylométes, v. 168) quem ceifa (émese, v. 181) 0s
genitais (médea, v. 180, que também se traduz por “planos”) de seu pai, que antes havia
planejado (mésato, v. 166, 172) acdes indignas; no episédio do nascimento de Zeus,
Crono engolia seus filhos para que ninguém (mé tis, v. 461) tomasse a honra (timén, v.
462) de rei, mas pelo saber astucioso (métin, v. 471) de Reia, Gaia e Urano*°, acabou por
deixar o filho nascer e regurgitar (eksémesen, v. 495) a pedra com a qual o confundira, e
esta € que Zeus estabelece como sinal para o futuro (sém’ émen eksopiso, v. 500); final-
mente, Zeus rei dos deuses ira desposar e engolir a prépria Sapiéncia (Métin, v. 886), de
modo a assegurar sua honra (timén, v. 892) como regente definitivo ao se estabelecer
definitivamente como Zeus metieta/metioeis. O mesmo motivo recorre no mito de Pro-
metheus (“o que sabe antes”, oposto do irmdo Epimethels), também chamado ankylomé-
tes (v. 546) e aiolometin (“de saber cambiante”, v. 511), contra Zeus aphthita médea eidos
(“sabido de planos impereciveis”, v. 545).

E justamente na histéria do embate contra Prometeu que os mortais sao introduzi-
dos a um ponto central do sentido de Zeus: o matrimdnio. Segundo Jenny Clay (2003), a
chegada da mulher/esposa inaugura a instituicdo humana do casamento, que, Como 0 Sa-
crificio aos imortais, delimita o campo da miseravel condi¢do humana: tal como o fogo
roubado por Prometeu e dado aos humanos, a esposa também deve ser constantemente

alimentada e consumir a substancia do homem mortal (p. 102). Assim, se o episddio esta

39 Crono ¢é enganado (dolothefis, v. 494) apds deixar (leipeth’, v. 490) seu filho em troca de uma pedra
(lithon, v. 485, 489, 497), que entdo pegou (ton téth’ helon, v. 487) e engoliu, tudo isso gragas a suplica
(litaneue, v. 469) de Reia para seus pais, que pariu sem ser notada (lelathoito, v. 471) o filho Zeus, levado
através da noite negra (nykta mélainan, v. 481), nutrido (atitallémenai, v. 480) em Licto (Lykton, v. 482).
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situado no plano maior da partilha e dos castigos divinos a partir da relacdo entre dasmos
(“divisdo”, v. 520, 537, 544) e desmos (“prisdo”, v. 521, 522, 616), ja temos também um
vislumbre da condi¢do do homem hesiddico nas recorréncias de gyné (“mulher”), gamos
(“casamento”), érgon (“trabalho”) e géras (“velhice”), bem como nas evocagdes das pa-
lavras génos (“raga, linhagem”, v. 590), genétai (“ocorrer, nascer, vir a ser”, v. 607) e
genéthles (“familia, espécie”, v. 610) e nos paralelos ainda mais reiterativos em mérmera
érga gynaikon (“trabalhos preocupantes das mulheres”, v. 603) e érgon argaléon (“traba-
lhos dolorosos”, v. 601-602). E contudo na recorréncia da gastér (“barriga”, v. 539, 599)
que a relacdo dolosa entre sacrificio e casamento se explicita: como ja observou Vernant
(1996, p. 194), o bucho bovino ocultou a porgéao apetitosa da carne destinada aos homens
na partilha prometeica, quando Prometeu arrogou-se a fungéo de distribuidor exclusiva
de Zeus; naretribuicdo de Zeus, que deu a prisdo a Prometeu, a barriga da mulher ocultara
0 proprio sustento do homem.

A dissimulagdo do mal numa boa aparéncia é sintetizada com a expressdo kalon
kakon (“belo mal”, v. 585), atribuida & mulher original. No plano hesiédico maior, porém,
talvez 0 mesmo possa ser dito sobre a Elpis (“esperanca, expecta¢io™) trazida pela mulher
e fixada entre os mortais (Trabalhos, v. 96): segundo Clay, ela seria o kalon kakon defi-
nitivo, dado o seu carater ilusorio (2003, p. 103-104). E nesse sentido que Pandora surge,
agora nos Trabalhos, a0 mesmo tempo como um doéron (“presente”, v. 82) ¢ como um
dolon (“ardil”, v. 83), vinculada a péthos (“paixdo, desejo”, v. 66), peithd (“persuasio,
sedugdo”, v. 73) e o pithos (“jarro”, v. 94, usado para armazenar alimentos, mas também
associado imageticamente ao Gtero pelo menos em interpretacfes posteriores). Aqui a
classica leitura de Vernant é incontornavel: se o derradeiro sentido de Zeus ocultou o bios
(“vida, sustento”, v. 42) dos humanos, cabe ao homem lavrar o ventre da terra e semear
o da mulher para que afinal se desoculte esse bios (1996, p. 196); sabendo-se mortal nesse
processo, situado entre o animal e o divino, 0 homem hesiodico se move com a previdén-
cia cega da esperanca numa vida igualmente ambigua, consequéncia do dolo prometeico
que instituiu a primeira refeicdo sacrificial (ibid., p. 200)*°. Pelo trabalho, pelo sacrificio
e pelo casamento (i. e., pela producéo e pela reproducéo), os mortais se inserem na ordem
olimpica do mundo; em outras palavras, a cultura do trabalho se faz no cultivo da terra e

enseja o culto aos deuses, pelo que o mortal tem participacéo plena em Zeus. A moral de

40 Ja discuti essas questdes em Palavro (2020).
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ambos os episddios € clara: ndo se pode ultrapassar o sentido de Zeus (Theogonia, v. 613;
Trabalhos, v. 105).

O que se furta a essa ordem est& no dominio da hybris, que em Hesiodo designa a
violéncia e a insoléncia e a qual se opde corretivamente dike, geralmente traduzida como
“justica” *'. Na falta do culto aos deuses e do cultivo da terra e do ventre, a cultura dos
aedos surge como reafirmacdo desses valores tradicionais em direcéo a dike, para que o
bios ndo seja obtido de forma injusta, i. e., por meio de hybris, encarnada no tolo e pre-
guicoso Perses e nos reis corruptos. E nesse sentido que, no inicio do poema, pede-se que
Zeus endireite as sentencas dos reis com dike conforme forem anunciados a Perses 0s
fatos sobre 0 mundo (v. 9-10)*2; dai, seguem-se as reiteragdes constantes para que o in-
terlocutor fuja da violéncia, do écio e da fome, e se volte a justica e ao trabalho (v. 275,
213-218, 299-311, 397-404). No fim, a recomendacdo é de que 0s preceitos expostos
sejam seguidos de acordo com a ordenacdo cosmica de Zeus, evitando-se hyperbasias
(“transgressdes”, v. 828, proprias a hybris). Sendo Dike filha de Zeus (v. 256) e o sentido
de Zeus inescapavel, o que resta para quem recorre a hybris e ndo se deixa persuadir em
direcdo a dike é a derradeira consumacéo de Dike: destruicdo (v. 238-269). Na melhor das
hipbteses os homens da cidade justa preservam a paz e partilham dos frutos de seu traba-
Iho (v. 225-237), com a manutengdo das hierarquias: sob Zeus, os reis ainda sdo reis, 0S
escravos ainda sdo escravos, e as mulheres, apesar de serem a possibilidade de 0 homem
estender sua geracdo, ainda ocupam um lugar subalterno na organizacéo da vida, simpli-
ficado no dilema mis6gino do casamento.

N&o devemos perder de vista que esses mitos, como produtos de cultura, estéo
imbuidos de ideologia e operam como um refor¢o ativo dos valores nos quais se funda-
mentam; por outro lado, ja vimos como a elaboracéo verbal da poesia hesiodica refrata o
imediatismo préatico das doutrinas. A Theogonia e os Trabalhos séo, afinal, poesia, e seu
didatismo s0 é didatismo se admitirmos que o didatismo pode ser constituido pelos mar-

cados artificios verbais e ambiguidades prdprios da poesia, que singularizam o enunciado

41 A palavra dike pode também expressar as ideias de “lei, costume”, do proprio “processo legal” e da
sentenca proferida. Em Hesiodo, parece ter especificamente uma dimensdo corretiva em prol de uma divi-
sdo equitativa das partes (CLAY, 2003, p. 82). Busquei manter algum paralelismo nas ocorréncias da pala-
vra dike, traduzida, na linha de Werner (2013b), sempre como “justi¢a”, “julgamento” ou “juizo”.

420 proémio dos Trabalhos apresenta densa elaboragéo linguistica: Zeus (Dfa, v. 2) é posto como o préprio
meio (dia, v. 3) pelo qual os homens prosperam ou fenecem, enquanto o andncio de Hesiodo (mythesaimen,
v. 10) resguarda em sua designacdo mesma o nome das Musas (Modsali, v. 1) filhas de Zeus e da Norma
(thémistas, v. 9), segunda esposa do rei dos deuses (Theogonia, v. 901). Se quisermos, podemos ver a
prépria deusa Hécate em sua funcéo de intercessora no verso 4 (héketi). Para uma andlise detalhada, ver
Werner (2016).
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e deformam a funcdo meramente préatica que teria um manual, por exemplo. O teor dida-
tico, portanto, como j& mencionado, é apenas uma faceta da poesia hesiddica; num plano
maior, o que temos na épica sapiencial de Hesiodo, e especialmente nos Trabalhos, €
sobretudo uma questao de mimesis como Platdo a concebia: personificagéo, interpretacdo
dramatica®®. Se ja na Theogonia estamos diante de uma persona que se anuncia como uma
espécie de vate cuja experiéncia sobre-humana — para nao dizer mistica — o autoriza a
explicar o mundo e, para tal, dialoga com o contexto do publico, os Trabalhos vém a ser
mais explicitamente, também nas palavras de Bakker (2018, p. 152), o “ato de mimesis
estendido” de um performer que cria seu contexto préprio personificando Hesiodo — que
por sua vez lanca uma voz propria e distinta. Essa, sim, é uma das diferencas mais ex-
pressivas em relagdo a poesia de Homero, na qual o recurso mimético é, de modo diverso,
priorizado nos varios personagens da narrativa, e 6 muito marginalmente no narrador: a
poesia homérica “harmoniza”, por assim dizer, as diferentes vozes dos personagens em
detrimento de sua propria voz.

De um lado, dois poetas épicos; de outro, diferencas consideraveis de estilo e ma-
téria. Essas diferencas podem ser sumarizadas numa relacdo de complementaridade em
vez de numa pretensa “evolugdo” de formas poéticas. A principio, conforme Graziosi e
Haubold (2005, p. 41-42), podemos dizer que os poemas de Homero e Hesiodo “compar-
tilham um entendimento dos contornos gerais da historia”, mas enquanto o primeiro fo-
caliza momentos especificos dela, Hesiodo “nos da uma exposic¢do geral da historia do
cosmo”, de sua origem até o tempo presente. Mas sabemos que um dos poemas atribuidos
a Hesiodo também focaliza um momento bem especifico, e que a realidade da tradigdo é

sempre mais hibrida do que quer nossa pulsdo categorizante. Como categorizéa-lo?

1.2.2 O escudo execravel

Além da Theogonia e d’Os trabalhos e os dias, ha um terceiro épico atribuido a
Hesiodo na Antiguidade: Aspis, “escudo”, mais conhecido como O escudo de Héracles.
O poema de 480 versos hexamétricos narra o encontro de Héracles, acompanhado de seu
fiel sobrinho lolau, com Cicno e seu pai, o terrivel deus Ares, em um santuario de Apolo
localizado em Pagasas, na regido da Tessalia. Impelido por Apolo, apoiado por Zeus e
auxiliado por Atena, Héracles derrota Cicno e fere Ares na coxa (que se vé obrigado a

43 RepUblica (392d, 393c).
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fugir), enfim libertando o santuario e encerrando o assédio contra os devotos no caminho
de Delfos. A luta é precedida por uma cena de armacdo tradicional, que inclui uma ék-
phrasis, i. e., uma descri¢do do prodigioso escudo do heroi, lavrado pelas médos do deus
Hefesto.

Antes de tudo isso, nos primeiros 56 versos, 0 poema narra a histdria do nasci-
mento do herdi (filho de Zeus e da mortal Alcmena), mas ndo atende ao recurso épico da
invocagdo em seu proémio. Acontece que ndo sd as palavras iniciais (é hoie), mas todo o
segmento em questdo pertence ao Catalogo das mulheres hesiddico, também chamado
Ehoiai pela formula que abre suas se¢des. Embora Richard Martin acredite que ambos 0s
poemas tenham sido compostos por um mesmo poeta e que o Escudo fosse integrado ao
Catalogo a partir de estratégias rapsédicas que ensejavam esse tipo de composicdo ex-
pansiva (2005, p. 170-175), a hipdtese tradicional é a de que, se 0s poemas ndo foram
unidos apenas por algum redator tardio, um poeta do Escudo tenha destacado esses 56
versos de seu contexto “original” no Catélogo para reutilizad-lo como introducéo a sua
peca heroica contida, talvez a fim de promover certa autoridade hesiddica para sua com-
posicdo, como ja defenderam Janko (1986, p. 38) e mais recentemente Mason (2015, p.
125)*. A suspeita original remonta a Aristofanes de Bizancio (11 AEC); filélogos moder-
nos afeitos a essa ideia, por sua vez, amparados por estudos de datacéo e estilo, consoli-
daram o Escudo como um poema “pseudo-hesioddico”, expressdao comum na fortuna cri-
tica que pressupde a existéncia de um Hesiodo como compositor individual de poemas
“legitimamente hesiodicos”, relativamente fixos desde sua concepgao e anteriores as pos-
siveis interpolagdes resultantes de sua transmissdo. Nesse mesmo sentido é anunciada a
dificuldade de discernir trechos “espurios” ou emendar passagens incongruentes no Es-
cudo, uma vez que, nos termos de Cook, todo o poema se mostra “irregular e desconjun-
tado” (1937, p. 206), com inimeros indicios de interpolagdes/variantes orais provavel-
mente do séc. VI AEC, quando se acredita que o poema tenha sido bastante popular em
Atenas (JANKO, 1986, p. 39).

A partir de um estudo comparativo entre a decoragdo do escudo de Héracles*® e
conclusdes de arquedlogos sobre a cronologia da arte grega, Robert Cook entende que, se
“Hesiodo” de fato comp0s seu escudo em parte com base nas artes plasticas de seu tempo,

0 poema foi “escrito por um poetastro” familiarizado com as obras homéricas e com a

4 Para uma stimula da questdo, Stamatopoulou (2013, p. 273-274).
4 Para uma interpretacdo da disposicdo dos elementos do escudo em circulos, sua estrutura detalhada e
relagdes com pecas artisticas reais, ver Myres (1941).
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arte atica e corintia no inicio do séc. VI AEC — ou seja, mais ou menos 100 anos depois
da datacdo tradicional de “Hesiodo”; além disso, teria sido composto para o santuario de
Apolo em Pégasas por um tessélio ou bedcio (1937, p. 213). Richard Janko, por sua vez,
destaca a hipotese de que a narrativa do Escudo possa refletir a relacdo ateniense com
Delfos durante a tirania de Pisistrato (600-527 AEC), que recebeu suporte financeiro de
Tebas e promoveu os cultos de Apolo e de Héracles; dado o contexto politico para a
composigdo do poema, este provavelmente teria a cidade de Tebas como local de sua
performance original (1986, p. 45). Com um argumento que remonta ao espirito rixoso
entre bedcios (representados por Tebas, por sua vez representada por Heéracles no poema)
e tessalios (representados por Cicno) durante a batalha de Ceresso, o autor conclui que o
Escudo foi composto entre 591 e 570 AEC por um poeta tebano ou pro-Tebas (ibid., p.
47). Quanto a ocasido especifica de performance, deduz que tenha sido no contexto das
Herakleia, o maior evento atlético consagrado a Héracles em Tebas (ibid., p. 48). De fato,
a cidade de Tebas possui destaque na descri¢do do escudo pela mengéo a uma venturosa
cidade de “sete portdes” e ao nascimento do herdi, bem como as atividades esportivas.

O segmento ecfrastico do Escudo (v. 139-320) ja foi alvo de criticas ferrenhas.
Numa primeira leitura, salta aos olhos o pendor — o gosto pronunciado, melhor dizendo,
pela representacdo do macabro e do grotesco: tumulto e desgraca, figuras serpentinas,
dentes renhidos, garras, catarro, sangue e vampirismo sao evidenciados sem pudor, muito
diferentemente da descricdo de Homero sobre o escudo operado pelo deus Hefesto e dado
a Aquiles a pedido da mamée (lliada, 18.478-608). As representacdes grotescas certa-
mente atrairam olhares de repulsa aos que buscavam a sublimidade homérica, como foi o
caso de Longino®:

Bem diferente dessa descri¢do de Hesiodo sobre Caligem, se de fato estamos
certos em incluir o Escudo a lista dos trabalhos de Hesiodo:

“Desde as narinas catarro escorria [...]”

Ele ndo fez a imagem terrivel, mas ofensiva. E como Homero exalta as divin-
dades?

“Quanto consegue com a vista alcangar no horizonte individuo

que de alta penha procure esguardar o amplo mar cor de vinho,

tanto dum salto os cavalos das deusas nitrindo avangaram”.%’

%6 Do sublime (9.5). E oportuno ter em mente que desde a Antiguidade os juizos de valor sobre uma obra
ndo independem de questbes de autenticidade e autoria, principalmente quando tratamos de Homero vs.
Hesiodo vs. pseudo-Hesiodo (MARTIN, 2005, p. 155).

“ |liada (5.770-772), traducédo de Carlos Alberto Nunes.
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Ele mede a marcha deles com extenséo cosmica. Quem, pois, diante do excesso
de grandeza, ndo exclamaria que, se 0s cavalos dos deuses dessem dois passos
consecutivos, ndo mais descobririam outro lugar no mundo?

Ja no séc. XIX, encontramos sobre o Escudo comentarios como:

Selvagem e fantastico, sem originalidade, e tirgido sem dignidade [...]. Nao
apenas esta aniquilada a lei poética contra colis6es rudes de elementos hetero-
géneos, mas também o texto esta de tal forma propositalmente disposto que o
mesmao verso contém a conclusdo de uma imagem e o inicio de outra do carater
mais ofensivamente oposto (PALEY apud MARTIN, 2005, p. 154).

Ou ainda: “so terrivel e esquisito” (MAHAFFY apud MARTIN, 2005, p. 154). O
trabalho mais antigo da bibliografia selecionada resume o Escudo como “o trabalho de
um poeta mercendrio que se escusa em grande medida do processo de criagao original”;
e prossegue: “o poetastro bobo e imitativo do Escudo baseou seu epilio em Homero e
desenhou livremente em cima dos escudos de Homero, talvez tdo livremente porque a
decoragéo deles ndo lhe sugerisse nenhuma instrucéo artistica” (COOK, 1937, p. 205).
Especialmente os versos 156-159 denunciariam o carater excessivamente imitativo do
poema, idénticos aos 535-538 do canto 18 da lliada: “aqui o Escudo é veementemente
homérico” (ibid., p. 211); de modo semelhante, na procissao matrimonial dos versos 273-
280 de Hesiodo e 49-496 de Homero, “Homero ¢é claramente o modelo”; quanto a repre-
sentacdo do trabalho do campo no Escudo (v. 286-301), “essa passagem novamente se
vale de Homero. [...] talvez ‘Hesiodo’ tenha sentido que, se o escudo de Aquiles tinha
cenas rurais, o de Héracles também deveria ter” (ibid.)*.

Embora “narrar” e “descrever” ndo sejam dois tipos de discurso totalmente distin-
tos, ambos os escudos de Héracles e de Aquiles ganham representacdes que podem ser
percebidas como majoritariamente descritivas; por outro lado, um aspecto significativo
de contraste € o pendor narrativo da descricdo homérica frente a modalizacdo mais estan-
que do escudo atribuido a Hesiodo (KOOPMAN, 2018, p. 130; 171)*. Numa primeira
instancia narrativa, note-se que o escudo homérico é descrito conforme fabricado por
Hefesto; o de Héracles, por sua vez, figura como proeza acabada do deus. E recorrente na

abertura de segmentos descritivos deste o0 uso de verbos estaticos, enquanto Homero

8 Para uma retomada da fortuna critica, comentarios atualizados e uma abordagem mais construtiva sobre
0 Escudo como seguidor da tradicdo iliddica, ver a tese de Mason (2015).

49 Para um estudo mais detido sobre narracéo, descricdo e écfrase antiga, ver os dois primeiros capitulos de
Koopman (2018) e a introducéo e o primeiro capitulo de Thein (2021); para uma andlise sobre o funciona-
mento especifico dessas categorias em ambos 0s escudos e comentarios interpretativos mais detalhistas, ver
“The Shield of Achilles (Il. 18.478-608)” e “The Shield of Heracles (Hes. Sc. 139-320)” em Koopman
(2018), bem como “The shield of Achilles: between the body and the universe” e “The shield of Heracles:
the monstrous and the civilized” em Thein (2021).
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coloca o proprio deus como agente da representacdo a partir de verbos que denotam sua
feitura simultanea a coisa representada. Além disso, se as a¢Bes gravadas no escudo de
Héracles mostram-se mais contidas em sua descri¢do, como que estabelecendo seu pro-
prio termo na cena, as a¢oes desenvolvidas no escudo homérico comp&em mini-entrechos
centrados na atividade humana, que instilam maior movimento na totalidade da descricéo.
Serve como melhor exemplo todo o pequeno enredo da emboscada (v. 520-529) e o de-
sencadear da batalha (v. 530-534) como acontecimentos nucleares emoldurados pelo con-
texto maior da guerra (v. 509-540); ou seja, diferentemente do escudo hesidédico — que
se limita a quadros gerais de acdes que acabam em si mesmas em prol da representacédo
—, vemos no escudo homérico acgdes particulares que se desenvolvem em prol de uma
sintese, enredadas na descricdo geral de cada cena como ponto mais expressivo desse
conjunto. De modo similar podem ser vistos o pequeno episédio da contenda judicial (v.
497-508), a acdo dos lavradores em direcdo ao limite da gleba, entre o doce mosto e a
terra preta (v. 541-549), e mesmo a coreografia resultante do encontro dos mancebos e
das virgens de dote copioso, cuja agdo detalhada concretiza humanamente a alegria re-
presentada e converge para a figura do aedo divino (v. 590-606). Deve-se ainda conside-
rar 0 aparente impeto de totalidade do escudo homérico sobre a vida humana: amparada
por terra, mar, céu e astros (v. 483-489), engendrada nas nupcias (v. 490-496), mantida
pelo exercicio da justica (v. 497-508), consumada na guerra (v. 509-540), sustentada pelo
trabalho rural, pelo sacrificio e pelo vico (v. 541-572, 587-589), ordenada hierarquica-
mente (v. 556-560) como se contraposta a crueza bestial (v. 573-587), desfrutada na ale-
gria da danga e na cultura do aedo (v. 590-606), e contida pelo ancestral rio Oceano (v.
607-608).

O pendor narrativo do escudo homérico se distancia da relativa estaticidade das
cenas pouco coesas do hesiddico na medida em que o movimento daquele apresenta acdes
humanas particulares enquanto expressao nuclear de um conjunto geral de representacoes
descritivas. Podemos dizer que, mesmo na descri¢do do escudo de Aquiles, acabamos por
conhecer cenas que ndo tém apenas um fim em si mesmas, mas cuja relevancia se mostra
no desenrolar das relagbes dos breves personagens que os protagonizam. As figuracoes
do escudo de Héracles, por sua vez, se distanciam desse pendor narrativo homérico e séo
dispostas em sua maior parte de acordo com um catalogismo na representacéo de quadros
gerais, nos quais a acao particular cede lugar a adjetivacdo com fim na prépria represen-
tacdo, sem remeter a alguma sintese do que é representado. As relacdes humanas, por

genéricas e distanciadas, sdo postas em segundo lugar (ex.: as imagens de batalha, das



42

festividades, da colheita, dos jogos, desprovidas de qualquer entrecho particular que as
manifeste em sua significacdo humana), de modo que parecem ser os quadros de horror
ou ventura protagonizados por divindades a prioridade da representacio. E especialmente
o horror que assume um carater simbdlico a partir de abstrac6es personificadas (Pavor,
Discordia, Fatalidades, Caligem etc.), relativamente independentes das a¢Ges das quais 0
horror emana; transformadas em simbolo, essas personificagdes passam a ser parcial-
mente descoladas da fungdo, ou melhor, do modo pelo qual se manifestam e atuam em
concretos acontecimentos humanos.

Nas representacdes de batalha, por exemplo, se as duas écfrases possuem aproxi-
madamente 0 mesmo numero de versos, Homero apresenta cenas em maior nimero e
mais distintas umas das outras, mas que em seu enredo se mostram mais coesas do que a
sequenciacdo do escudo de Héracles, cujo foco, como se V€, estd nas cenas morbidas

protagonizadas pelos numes. Conforme o esquema de Robert Cook (1937, p. 211):

Homero Hesiodo
509-513: Introducéo 237-242: Introducéo
514-515: Civis 242-248: Civis

516-519: Marcha com Atena e Ares

520-529: Emboscada

530-532: Socorro

533-534: Batalha 248: Batalha (?)

535-540: Divindades de batalha 248-270: Divindades de batalha

Junto da descricao restrita e pouco coesa, assoma na forma final do texto a proli-
xidade. De fato, boa parte dos versos atetizados no Escudo poderiam ser excluidos sem
que isso acarretasse mudancas significativas na sequéncia de representagdes (ao contra-
rio, isso talvez tornasse a descricdo mais dinamica). Muitos deles podem ser encarados
como variantes de cenas semelhantes, alternativas na performance; incorporados numa
pretensa unidade, porém, tornam sobejos os trechos, dando a entender que o poema foi
composto sob a ideia de “quanto mais, melhor”*®°, O segmento mais bizarro é provavel-

mente o dos versos 291-300:

ol d" ap’ év EMhedavoiot d€ov Kai EmTVOV GA®NYV, (291)
01 8" é1phymv oivag dpendvag év xepoiv Exovtec, (292)
[018" avt’ &g Tahépoug EpOPELY VIO TPLYNTHPOV (293)
Aevkovg kol pélavag BoTpuog peyalmv amd Opywv, (294)
BpBopévav eoiloiot kol dpyvpéng Elikesov. ] (295)
018" avt’ ¢ TAAGPOVS EPOPEVY. AP & GPIGLY BPYOG (296)

%0 Considere-se inclusive a sucessdo desenfreada de similes no momento do combate, a partir do verso 370.
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¥pVGEOG v, KAuTd Epya mepippovog Heaictoro, (297)
[to1 ye pév ab mailoviec V' ovANTHpt EK0GTOC] (298)
[ce16pevog POAAOIGL KOl dpyLpéNct KAUatL, | (299)
Bp1Bopevog ota@uAfiol peAdvOncay ye pev aide. (300)
e outros atavam em feixes e enfim os deitavam na eira; (291)
e outros colhiam as vinhas, nas méos o podao segurando; (292)
[e outros entdo para 0s cestos traziam perante a colheita (293)
brancos e pretos os cachos provindos de grandes fileiras (294)
todas pesadas de folhas, rolados os ramos de prata;] (295)
e outros entdo para os cestos traziam. E perto, a fileira (296)
aurea, glorioso trabalho do espertissimo Hephesto — (297)
[uns entdo saltitantes, ali sob 0 som do flautista —,] (298)
[se sacudindo com folhas e com as estacas de prata, ] (299)
toda pesada de pencas; e essas, enfim, eram pretas. (300)

0s quais, por um rapsodo moderado, poderiam ser rearranjados em:

Versao a)

018" Gp’ év éMdedavoiot déov kai EmTvov ANV, (291)
01 8" &1phymv oivag dpemdvag &v xepoiv Eyovtec, (292)
018" ot &g TaAGpPOVg £pOPEVV. TaPd 8¢ GPIGTV BpYOg (296)
¥pOGEOG v, KAt Epya mepippovog Heaistoto, (297)
oE0EVOG PUALOIGL KOi dpyvpénot Kapat, (299)
Bp1BopEVOg oTOQLATIOL HEAGVONGAY YE PV aidE. (300)
e outros atavam em feixes e enfim os deitavam na eira; (291)
e outros colhiam as vinhas, nas mé&os o pod&o segurando; (292)
e outros entdo para 0s cestos traziam. E perto, a fileira (296)
aurea, glorioso trabalho do espertissimo Hephesto, (297)
se sacudindo com folhas e com as estacas de prata, (299)
toda pesada de pencas; e essas, enfim, eram pretas. (300)
Versao b)

ol o Gp’ év EMhedavoiot d€ov kai EmTVOV GA®NYV, (291)
01 8" &tphymv oivag dpemdvag &v xepoiv Eyovtec, (292)
018" ot &g TaAGPOVS EPOPEVY VIO TPLYNTHP®V (293)
Agvkong kal pédavog BOTpuag HEYalmy Amo dpywv, (294)
BpiBopévav eALOLGL Kal apyvpéng EAIKEGOY. (295)
e outros atavam em feixes e enfim os deitavam na eira; (291)
e outros colhiam as vinhas, nas méos o podao segurando; (292)
e outros entdo para os cestos traziam perante a colheita (293)
brancos e pretos os cachos provindos de grandes fileiras (294)
todas pesadas de folhas, rolados os ramos de prata; (295)

Ainda, o léxico repetitivo é destacado como outro defeito pela reiteracdo de qua-
lidades muitas vezes ja implicitas. O adjetivo “deinds”, por exemplo, aparece 3 vezes

entre 0s versos 160-166, um pouco depois de os dentes de Pavor (v. 147) e a propria
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Discordia (v. 148) ja terem sido caracterizados com a mesma palavra. Também nesse
ambito se situam constru¢Bes cumulativas como a dos versos 154-156, a partir das parti-
culas coordenativas como dé e te, ou como a formula aditiva de inicio de verso en dé (“e
ali”’). Essa formula é inclusive o que facilita a interpolacdo de qualquer passagem sem
exigir muito esforco por coeréncia sintatica e, consequentemente, a perturbacdo coesiva
na totalidade do texto. De todo modo, “quanto a repetigdo, ‘Hesiodo’ é um poeta tosco”;
“a repeticdo de uma ideia s6 mostra a imaginagao limitada do autor” (COOK, 1937, p.
206; 207).

Chegamos a uma situacao infeliz: se o poema partilhasse das caracteristicas de um
épico “propriamente hesiodico” (i. e., didatico-cosmogdnico ou sapiencial), ja estaria pro-
vavelmente num lugar secundario por ndo ser um “épico propriamente dito” para o senso
comum moderno, cuja expectativa, fundamentada por um longo processo de apropriacdo
dos textos homéricos como paradigma de uma universalidade épica descolada da situacédo
historica especifica do épos hexamétrico, se faz pela narrativa heroica; por outro lado,
como narrativa heroica, o0 poema também néo satisfaz, seja pela descricdo desconjuntada
do escudo, seja pelo carater episodico e pelo enredo escasso (enquanto o escudo de Aqui-
les surge como trecho semidescritivo num grande poema narrativo, a écfrase do Escudo
é o proprio nacleo do poema emoldurado pela narragdo do encontro e do combate). Ade-
mais, seu préprio carater dito excessivamente imitativo e prolixo via interpolacdes pode
enfadar, como ja enfadou, qualquer um que ainda espere certa singularidade da obra como
produto de um génio individual. Nesse paradigma critico, temos no maximo um épico
ruim — e ser ruim diante do canone encabecado por Homero implica ser execrado.
Aceité-lo como producdo expressiva da poesia heroica seria aceitar uma macula na ideia
de épica cristalizada como representante do que ha de mais sublime na producao literaria
ocidental, ou uma complicacao dessa mesma ideia. Um poema como o Escudo ndo pode-
ria fazer parte do mesmo grupo no qual estdo poemas como as epopeias homeéricas sendo
como distor¢édo, copia imperfeita. O fato é que o Escudo vigora em sua execrabilidade,
mas antes de 0 execrarmos por ndo corresponder a uma ideia cristalizada, mais coerente
com a realidade das produgdes humanas é manter-se aberto ao que concreta e diversifi-
cadamente se manifesta na cultura, e a partir disso refundir constantemente essa ideia.
Sendo a poesia hesiodica integrante expressiva da épica grega arcaica, a positivacéo cri-
tica do Escudo passa pelo discernimento de aspectos pelos quais ele pode ser efetivamente

considerado “hesiddico”, i. e., como um poema que encontra coesdo tematica no COrpus
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de poemas candnicos atribuidos a Hesiodo e com eles compartilha caracteristicas expres-

sivas que distinguem sua composicao em relagcdo aos poemas homéricos.

1.2.2.1 O escudo hesiodico?

Muito provavelmente a razédo principal para a categoriza¢do do Escudo como po-
ema de Hesiodo estava em seus primeiros 56 versos, que provinham do Catalogo das
mulheres, assumido hesiodico®; a razdo para esses versos precederem o epilio, contudo,
ndo é certa. A estratégia de ligar poemas néo é desconhecida: de fato, os versos finais da
propria Theogonia parecem anunciar o Catalogo, assim como o ultimo verso dos Traba-
Ihos talvez aponte para a Ornitomancia. Se essa estratégia de transi¢do correspondia a
realidade rapsodica ou era apenas um recurso da cultura escrita para a pontar qual poema
devia ser lido em seguida, é dificil precisar; de todo modo, o caso do Escudo é mais
especifico, ja que a suposta ligacdo se daria no meio do Catalogo.

Num caminho diferente da referida hipotese sobre a autoridade hesiodica, inte-
ressa pensar que o Escudo talvez fosse integrado ao Catélogo a partir de estratégias rap-
sodicas comuns (das quais o proprio segmento ecfrastico da Iliada compartilharia) que
ensejassem uma composicdo expansiva e destacavel para momentos de performance mais
restritos®2. No limite, todo o Catalogo funcionaria de maneira semelhante. Como ja bem
resumido por Cingano (2009, p. 114):

Amor, cortejo, casamentos, mortes, apoteoses e metamorfoses, punicéo divina
e alusBes concisas as proezas dos heroéis estdo entre os tépicos mais populares
do poema; a competicdo dos pretendentes era um tema importante para tratar

de casamentos e multiplicar as genealogias heroicas. Em cada livro, o Catalogo
mostra uma tendéncia de expanséo narrativa em digressdes substanciais.>

Levando além essas observacdes, entendo o Escudo como expansao singular, de
carater episodico bem definido e com centralidade na écfrase, apropriado para uma oca-
sido de performance igualmente delimitada, e associado ao Catalogo de acordo com a

dindmica da oralidade, na qual a ideia de uma unidade definitiva para um poema tdo longo

51 Essa é inclusive uma das razdes pelas quais Apoldnio de Rodes julgava que o Escudo fosse obra de
Hesiodo, além do kharaktér (“estilo, caracteristica™) do poema. Os helenisticos ja identificavam Hesiodo
como exponente da poesia gnémica e cataldgica. Para uma reflexdo desenvolvida sobre o assunto, ver Ma-
son (2015, p. 77 ss.).

52 Como desenvolvido por Martin (2005, p. 170-175).

53 Sobre o Escudo, Cingano se refere as duas secdes como poemas independentes: “O sistema aberto no
qual o Catélogo foi construido permitiu a insergédo de um episdédio em um esquema narrativo diferente para
servir como introdu¢@o ao segundo poema, mais longo” (2009, p. 109).
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e versatil ndo corresponde necessariamente as necessidades da performance. Nesse caso,
em sua realidade material, o Escudo é e ndo é parte do Catélogo, porque em sua realidade
virtual o Catalogo comportaria as mais distintas realidades performéticas. Podemos ad-
mitir o texto que chegou até nos intitulado Aspis como uma dessas realidades®. Ainda
que esse texto possa, como defende Martin (2005, p. 170), ter sido produzido pela mesma
mente que compds 0 Catélogo, aqui me interessa menos discutir questdes de autoria do
que pensar como 0 Escudo pdde e pode ser lido ndo necessariamente como um poema de
um mesmo poeta ou mesmo de “Hesiodo” (ja disse que ndo sei quem foi Hesiodo), mas,
reitero, como um poema hesiddico.

Dos 480 versos do Escudo, os primeiros 56 dizem respeito ao Catalogo hesiddico,
que rememora também o estilo de narragcdo conciso de mitos da Theogonia e dos Traba-
Ihos; 202 versos sdo dedicados a cena de armacao e a descri¢cdo do escudo, restando 222
a acdo heroica — que, por sua vez, também apresentam historias resumidas no discurso
dos personagens (v. 78-94) ou no seu desfecho (v. 467-480), imagens rurais muito remi-
niscentes dos poemas candnicos de Hesiodo (v. 393-401, em comparacgdo aos Trabalhos,
v. 582-596, 611-614), e exortacdes e cenas de batalha cujos similes lembram a natureza
revolta e a dic¢do geral da Titanomaquia (v. 345-385, em comparacdo a Theogonia, V.
644-710, e Trabalhos, 505-511). De todo modo, € a descri¢cdo do escudo o destaque do
poema (v. 139-320), no qual as figuragdes predominantes do macabro séo apontadas num
estilo quase cataldgico reminiscente da descricdo do Tartaro (Theogonia, v. 722-819),
empregada nesta a formula inicial éntha (“1a”) em vez de en dé. A parte o gosto pelo
grotesco muito caracteristico do Escudo, as evocagdes sequenciais de divindades nefan-
das do poema (v. 144-150, 154-160) s&o também um traco marcante da Theogonia (V.
211-232), bem como a reiterada presenca de serpentes, linguas e olhares torvos para a
representacdo do terror ferino no Escudo (v. 161-167, 224-237) e de Tifeu na Theogonia
(v. 306-324, 821-835).

Os quadros da ventura também guardam semelhancas expressivas. Alem do des-
taque as Musas Piérides, que ddo principio ao canto na reunido dos imortais (v. 205-206)
e evocam quase que imediatamente o primeiro verso da Theogonia e dos Trabalhos, a

cena da cidade em festa (v. 270-285) possibilita alguns paralelos com o hino as Musas

54 E interessante a hipotese bem diversa levantada (mas ndo seguida) por Mason (2015, p. 124): se n&o o
trecho do Catalogo, originalmente pode ter servido de abertura para a narrativa uma composi¢do breve
como o hino homérico 15, ao que tudo indica concebido para introduzir recitacdes de épicos sobre Héracles.
Outra possibilidade seria entender o Escudo como episédio ecfrastico de uma Heracleida perdida remen-
dado ao Catalogo, ai sim num plano puramente conjectural e pouco plausivel.
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(Theogonia, v. 1-115). Em especial, a ocorréncia da expressao hiesan auden (“langavam
avoz”, v. 278) remonta a etimologia poética com o nome Hesiodos que perpassa todo o
referido hino, como apontei na secéo anterior. A sequéncia do trabalho agricola (v. 286-
300) pode igualmente trazer a tona cenas de mesma indole do corpus candnico (Traba-
Ihos, v. 465-476; 597-617), bem como as atividades humanas seguintes (v. 301-313) a
série de imagens do chamado “hino a Hécate” (Theogonia, v. 429-439)°°. Num plano
mais geral, a propria distingdo das cenas de horror e bem-aventuranga no Escudo corres-
ponde aos principios que regulam a exposicao das cidades justa e injusta (Trabalhos, v.
225-269), deduzidos de ambos a aversdo a guerra e a fartura provinda do trabalho como
via definitiva para o bem-estar dos mortais. Nessa mesma linha, mesmo uma leitura como
a de Mason — para quem “ndo ha nada de definitivamente hesiddico nas caracteristicas
do Escudo ” (2015, p. 94) — admite que “a concepgao de divino do Escudo evoca a nogédo
de justica da Theogonia e dos Trabalhos e contrasta marcadamente com a dos poemas
homéricos” (ibid., p. 84); nesse sentido, “a teologia do Escudo € hesiddica na medida em
que apresenta um universo supervisionado por Zeus, no qual os impios sdo punidos e as
leis de sociabilidade devem ser respeitadas” (ibid., p. 89). Se isoladamente cada um des-
ses paralelos pode parecer genérico ou mera coincidéncia ensejada por um substrato cul-
tural comum — especificamente, um arcabouco comum da arte rapsodica®® —, postos
assim em conjunto sugerem um reforgo contextual que talvez tenha possibilitado a con-
figuracdo do Escudo como poema hesiddico, ndo obstante sua medida de matéria heroica.
O que pode reforcar ainda mais o referido conjunto é o aspecto central do Escudo: a cen-

tralidade do escudo, que metonimicamente traduz a centralidade de Héracles.

55 Ainda mais se deslocassemos os versos 207-215 do Escudo para depois do 313 como forma de manter a
coeréncia do segmento das atividades humanas, com mais um paralelo no trecho sobre Hécate (Theogonia,
v. 440-443). A alteracdo, é claro, estaria bem longe de ser peremptéria (tenha-se em vista a férmula intro-
dutéria de cenas traduzida por “nele”, que deixa de ser usada a partir do verso 216 e faria uma transicéo
bastante abrupta no caso do referido deslocamento), e qualquer lapso de algum eventual vetusto copista
ficaria no terreno da pura especulagdo. Curiosamente, é no hino a Hécate que West atesta um desses lapsos
e propGe uma reposicao (1966, p. 285, 286). De todo modo, o cenario marinho introduz de modo razoavel
a cena de Perseu e das Gorgonas por remontar tanto a origem do heroi (Perseu foi encontrado e criado por
um pescador, conforme a tradi¢do mitolégica, o que inclusive promove um paralelo com a criacdo de Hé-
racles, também por um mortal) como a linhagem das criaturas que o perseguem. A cena dos peixes e dos
golfinhos antecipa o conflito.

%6 Como se poderia dizer, por exemplo, do hino homérico 25, praticamente idéntico aos versos 94-104 da
Theogonia. Mas a propdsito disso, é de interesse ponderar o quanto de “hesidédico” pode haver nos Hinos
Homéricos, e como a épica hinica, em seu pendor teogbnico e etioldgico, se aproxima do que provisoria-
mente tenho chamado de “épica sapiencial”. Caracteristicas que se distinguem na poesia hesiddica sem
duvida aparecem na lliada e na Odisseia, mas somente a ponto de amparar a composi¢do do que veio a ser
uma grande narrativa heroica.
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Zoe Stamatopoulou ja apontou que a representacdo de Héracles como defensor de
deuses ¢ homens ¢ “um projeto que evoca o mundo da Theogonia” (2013, p. 275). A
imagética serpentina do Escudo (v. 161-167), por exemplo, pode rememorar imediata-
mente a derrota da Hidra de Lerna pelo herdi (Theogonia, v. 313-318); ja a representacao
sangrenta dos javalis e ledes (v. 168-177) faz mais do que equiparar a brutalidade da
guerra a bestialidade e deduzir a morte de ambos 0s casos: se sé podemos suspeitar que
o trabalho de Héracles contra o javali de Erimanto ja estivesse difundido como proeza do
herdi, a tradicéo hesiddica é explicita no caso de sua vitoria contra o ledo de Nemeia, que
danava as tribos humanas (Theogonia, v. 327-332). Quanto a atuacdo de Héracles no
plano divino, temos a libertacdo de Prometeu de seu tormento ciclico pelo abate da &guia
que devorava seu figado, com consentimento de Zeus pai (Theogonia, v. 521-534), cujas
penas bem poderiam servir como decoracéo para as flechas que o her6i mal usa (Escudo,
v. 134). Mas mais do que isso, a proeminéncia de Perseu degolador no Escudo (v. 216-
229) e de suas perseguidoras Gorgonas (v. 229-237) ndo s6 possui correspondéncia na
Theogonia (v. 276-281), mas pode funcionar naquele como o que Stamatopoulou chama
de “paradigma” do sucesso heroico e da sobrevivéncia contra criaturas prodigiosas, in-
clusive sem deixar passar um fato bem conhecido pelo publico antigo: o de que Perseu,
também filho de Zeus com uma mortal, era ancestral de Héracles, como avd de Alcmena
(2013, p. 277). A autora bem nota que na Theogonia, poucos versos depois de Perseu
matar Medusa (v. 280), Gerioneu, neto dela, € morto pelo descendente Héracles (v. 289)
(ibid., p. 278).

De todo modo, € explicitamente nos primeiros versos do Escudo que Héracles é
pelo proprio Zeus projetado como um protetor, como arés alktéra (v. 29)°’. Se o0 nome
do deus Ares paira sobre o poema em palavras como areios (“aguerrido”, v. 2, 66, 108),
Ariona (o cavalo “Arido”, v. 120), areai (“levantes, obtenhas”, v. 107) e énara (“espo-
lios”, v. 367), todas em alguma medida associadas ao heroi, é contra arés (“maldicéo,
ruina”) que Héracles tem seu estatuto firmado no mundo, enquanto sua condigdo de alktér
(“defensor, repelente”) fica anunciada também em sua linhagem: criado pelo Alkeides
(“Alcida”, v. 112), ou seja, por Anfitrido, um filho de Alkaios (“Alceu”, v. 26) — este,
por sua vez, filho de Perseu e tio de Alkméne —, o préprio filho de Zeus e Alcmena

carrega consigo a alké na condicdo explicita de alkimos (“valente, audaz”, v. 320;

57 A mesma expressao sera utilizada para caracterizar a espada de Héracles no verso 128, o que deixa ainda

mais evidente sua condigdo de “herdi ndo agressor’”: seu proprio instrumento antes afasta a ruina do que a
promove (MASON, 2015, p. 39).
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Theogonia, v. 526, 950), com a qual, por exemplo, alalken (“afastou”) o tormento de
Prometeu (Theogonia, v. 527). Mas mais do que isso, essa condicdo de alktér é levada ao
limite por Héracles no Escudo: ele ndo sé aniquila Cicno como fere o pai deste, 0 proprio
deus Ares (v. 457-462), de modo a a0 mesmo tempo consumar sua finalidade na ordem
de Zeus e tensionar a relacdo entre o mortal e o divino. De fato, Mason ja destacou que
Ares desempenha um papel analogo ao de um mortal tomado de hybris (“violéncia, des-
medida”), e precisa ser paradoxalmente “colocado em seu lugar” por um representante da
ordem olimpica (2015, p. 47); ressalto, porém, que a propria polissemia das palavras de
Héracles em sua adverténcia para Cicno sugere o referido tensionamento numa quase
consumada literal troca de papéis, que inclusive aproxima linguisticamente o herdi de

seu instrumento de defesa (v. 366-367):

&vla ke 6N AoPntoc &v dbavatolo £Tvyon

xepoiv V@’ Nuetépnol Mmov Evapa Bpotdéevta

Héracles se refere a um encontro anterior com Ares, no qual ja o havia ferido: “l4,
de fato, ultrajado/ofensivo entre os imortais viria a ser, se deixasse sob nossas maos seus
espdlios sangrentos”. Mas se além disso forcarmos a leitura da forma passiva do verbo
tetkho ndo com a nogao compartilhada de tynkhano (“acontecer, calhar de ser”’), mas com
sua acepcao primaria de “preparar, forjar” (a mesma que descreve a acao de Hefesto sobre
0 escudo) levando complemento de agentividade, temos um paralelo interessante entre a
acéo corretora do herdi e o proprio escudo para ele forjado: “la, de fato, [como algo]
censuravel/ultrajante entre os imortais seria feito por nossas méaos, se abandonasse seus
espolios sangrentos”. Na prdpria trama de palavras do heroi, Ares representaria uma
ofensa a superioridade dos deuses/entre eles seria desprezado quando dobrado pelas méos
de um mortal — e quase reduzido a essa mesma condicdo pelo arés alktér: o adjetivo
brotéenta (“sangrentos”), de brotos (que denota especificamente o sangue coagulado),

evoca a recorrente palavra brotds (“mortal”)*®. Quando Héracles, em postura defensiva,

%8 Naturalmente, recriar esses elementos poéticos ¢ algo dificilimo. A chamada “tradugio literal”, i. €., com
enfoque semantico, ndo da conta do problema. Por isso, ressalto desde ja que minha traducéo néo contentara
um leitor que busque uma traducédo dicionaresca, ou seja, que promova somente a reelaboracdo semantica
das palavras em seu sentido mais imediato. Quanto mais denso de sentidos o texto grego se mostrava para
mim, tanto mais precisei langcar méo de recursos tradutérios mais ousados (paréafrases mais evidentes, in-
sercdes de alguns termos, obscurecimentos de algumas express@es) a fim de ser fiel aos sentidos do poema,
e ndo das palavras. Discuto meus pressupostos tedricos em um se¢do especifica; por hora, basta saber que
faz parte do jogo poético atentar as ambiguidades fono-sintaticas do texto traduzido, especialmente nas
frases ou expressfes que causarem estranhamento. Garanto que hd uma ponderada razdo de ser em cada
uma delas.
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comede a desmedida do deus da guerra, chega ao limite da relagdo conflituosa entre um
mortal com uma divindade. Os papéis sdo quase subvertidos, embora certamente o ato
ndo se consume (seria um erro teoldgico): a tensdo so € afirmada para firmar a razdo do
herdi no plano de Zeus como aquele que repele o dano. A ordem olimpica ira no maximo
assimilar Héracles em sua derradeira apoteose (Theogonia, v. 950-955).

Em sintese, o Escudo manifesta a razdo pela qual esse supermortal veio a ser. A
écfrase € sua catalisadora: ao publico, é na contengdo do escudo desse defensor que as
figuracdes de miséria, terror e ventura sdo lancadas encadeadas pela divindade como lem-
branca constante da separacéo entre o divino e 0 mortal; consequentemente, como lem-
branca constante da prépria mortalidade em toda sua miséria e crueza. Héracles, como
semideus protetor, fica no limiar desses dominios, e se fara ele mesmo elo transitério com
a apoteose gue ensejara seu culto.

Conforme destacado, ndo ha breve entrecho que seja no segmento do escudo: em-
bora sejam ambos excertos descritivos, cada cena do escudo hesiodico apresenta maior
“estaticidade” frente as breves a¢fes enredadas na descricdo homérica, e um pendor ex-
pressivo para representacfes moérbidas. Embora Peter Toohey ja tenha identificado a
morte como nucleo tematico do poema — algo, segundo ele, “tipico de sua época” (1988,
p. 19)>° —, interessa aqui explorar como a écfrase do Escudo poderia potencializar, em
sua singular constituicdo poética, o arrebatamento do espectador acerca de sua propria
mortalidade quando inserido no plano maior da afirmacdo de Héracles como arés alktér.
Parto de uma formulacdo Toohey: a de que o Escudo é uma resposta reflexiva e ndo inte-
lectual para o problema da morte (1988, p. 19). Mas o que soa como afirmacao deprecia-
tiva pode ser encarado como chave de leitura para um segmento que ndo esta preocupado
em tecer acdes coesas e moderadas em seu projeto figurativo, mas que revela seu artificio
no modo de representar tdo agressivo quanto aquilo que € representado. O Escudo ndo s
propde imagens que evocam o grotesco, mas langa sequéncias estilizadas que abrupta-
mente se manifestam como ameaca de morte®®, por afirmacdo e por contrastes. Nesse

sentido, ndo haveria representacdo intelectualmente coesa para a fatalidade que paira

%9 0 autor entende essa atitude aparentemente moérbida como resultante de um individualismo produzido
pelo aumento da prosperidade econdmica na regido da atica e arredores entre os anos 600-500 AEC: decor-
reria dessa prosperidade uma no¢do de maior valor individual e amor a vida, de modo que a destruigdo da
vida e do individuo passaria a ser uma ameaca também maior (ibid., p. 29-31). Para isso, Toohey ndo sé
delimita a producédo do Escudo nesse periodo, mas define o poema como produto de um individuo enraizado
na mentalidade de seu tempo. Note-se que 0 autor também se situa no recurso critico do paradigma homé-
rico (1988, p. 19, 28, 35).

80 parecido com a fungio das imagens gorg6neas nas estelas ou nas urnas funerarias, em adverténcia contra
os profanadores (TOOHEY, 1988, p. 26).
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sobre os mortais: a propria voz mortal nos diz que tais coisas sdo “indiziveis/nefandas”
(ou ti phateios, v. 144, 161, 230). Simbolizadas, essas ameacas de fato passam a ser par-
cialmente descoladas do modo pelo qual se desenrolam em concretos acontecimentos hu-
manos, e adquirem um significado que deixa de depender da acdo pela qual se manifes-
tam; uma composi¢do como o Escudo, porém, se propunha a contextos de recep¢do mais
dindmicos do que a performance de leitura individual, e fundados num imaginério cultual
que incidia concretamente na vida dos povos. E preciso considerar que tais entidades
cantadas em simbolo também retornavam singularizadas a vida do homem e desautoma-
tizadas de seu sentido corriqueiro na forma da divindade. Essa é uma das proezas da pa-
lavra hesiddica. O grau impressionistico dessa poética ndo deve ser descartado pela ana-
lise, nem faz sentido elegermos a narragdo como Unica estratégia substantivamente apta
a realidade humana e essencial a épica arcaica (muito menos estender sobre Homero e
Hesiodo uma rixa entre “proto-realismo” e “proto-simbolismo”, respectivamente®?). A
coexisténcia das estratégias em questdo implica uma complementaridade na constitui¢éo
dessa poesia, tal como ja vimos entre os dois aedos na primeira secdo. No Escudo, afinal,
se concretiza grotescamente todo o impeto de terror prodigioso que habita mais timida-
mente o corpus hesiddico (especialmente a Theogonia). Sua estratégia, reitero, € arrebatar
0 espectador pela sucessdo abrupta de reiteradas figuragdes que evocam a propria morta-
lidade do ouvinte; num plano maior, tais figuragcdes sdo contrapostas e contidas pela ima-
gem tradicional de Héracles, filho de deus e mortal, o supermortal que subjuga as huma-
nas desgracas até sua apoteose.

Se é a carga imagética do Escudo que esta em jogo e sua forma de desenrolar-se,
devemos atentar para a prépria forca da imagem como apresentacdo de um complexo
emocional e intelectivo pelo qual se potencializa a sensagdo de uma “soltura subita” dos
limites temporais e espaciais (POUND, 1954, p. 4). Nesse sentido, a descri¢do algo ver-
tiginosa do escudo pode ser entendida como resultado de uma poética que se vale primor-
dial e cumulativamente do que Pound conceituou como fanopeia, “um langamento de
imagens sobre a imaginagdo visual” (ibid., p. 25), com destaque para o dinamismo da
imagem: note-se que, apesar de ndo haver propriamente narracéo, os verbos estaticos ser-

vem mormente para introduzir as cenas do escudo, sendo a descricdo figurativa

61 E pertinente destacar aqui o aspecto anunciadamente “irrealista” do escudo de Héracles, nas palavras de
Koopman (2018, p. 174): ele emite luz, produz sons, apresenta figuras aparentemente méveis (e aqui 0s
gregos anteciparam as imagens GIF) e sugere até mesmo um Perseu flutuante (v. 164-166, 229-233, 249-
257, 305-312). Em menor escala, porém, o mesmo poderia ser imaginado sobre alguns trechos do escudo
de Aquiles (v. 493-495, 541-549 etc.).



52

geralmente desenvolvida com verbos de movimento®?. Da introducio estatica, vamos a
sequenciagdo extatica. Distanciada da coesdo narrativa, essa orientacdo fanopeica for-
mula uma espécie de absoluto temporal mais préximo da simultaneidade das artes plasti-
cas. Isso acontece porque, apesar de necessariamente apresentadas de modo linear, as
cenas prescindem de marcadores temporais em sua disposi¢do; no escudo homérico,
como ja apontou David Konstan, encontramos um nimero muito maior deles:
A écfrase de Hesiodo interrompe o0 avanco da narrativa que o enquadra. Mais
do que um contraponto ao quadro narrativo, mostra, pelo contrario, o arranjo
decorativo ou ornamental atemporal que é caracteristico das artes visuais. Em
vez de particulas temporais, 0 poema de Hesiodo oferece advérbios espaciais,
como en, epi, heteréthen, huper, peri e proparoithe (144, 147, 184, 237, 279,
285) [“em, sobre, doutro lado, acima, ao redor, diante], ou meros indicadores

de repeticdo e paralelismo, como aute (296) [“de novo, por sua vez”’] (KONS-
TAN, 2001, p. 64).

Antes de ser entendido como uma parataxe “primitiva” e inepta, o estilo descritivo
do Escudo (e a écfrase em geral) deve ser encarado como artificio resultante de uma “tra-
dicdo secular de composic¢ao oral”, marcado por uma estética “diferente do modo narra-
tivo mais uniforme que governa a literatura classica em geral” (KONSTAN, 2001, p. 66);
expressivo, portanto, em seu potencial poético e em sua constituicdo épica. Mesmo o que
ja foi tomado como traco de um compositor limitado — a saber, a suposta prolixidade
hesiodica (Escudo, v. 237-270) contra a economia homérica (lliada, 18.509-540), ou o
vocabuldrio repetitivo dos versos 147-166, ou as sequéncias abundantes em coordenacao
como a dos versos 154-156 — ganha um novo sentido quando entendemos a poética do
Escudo em sua constituicdo figurativa e em seu potencial extatico. O que era visto como
limitacdo e ingenuidade se torna estratégia cumulativa no campo maior da arte épica:
arrebatar o espectador pelas figuragdes simbolicas de sua propria mortalidade, que retor-
nam singularizadas a vida do homem e desautomatizadas do sentido corriqueiro das pa-
lavras que as evocam. O terror indizivel e nefando® s pode ser paradoxalmente expresso

nessa condi¢do. Esse mesmo recurso de encadeamento reiterativo aparece na ja referida

62 Assim, vale reforcar, a descri¢do do escudo de Héracles ndo deixa de apresentar um movimento interno
as proprias cenas (ainda que alheio a uma coesdo narrativa que as desenvolva). Essa parece ser, afinal, a
condicao geral da écfrase, em conjunto com o alargamento temporal que ela enseja: “a proje¢ao de ativida-
des sobre o artefato acabado, objeto da descricdo, causa uma sutil distensdo temporal pela qual a superficie
metalica mas animada sugere coisas que acontecem no ‘agora’ e eternamente” (THEIN, 2021, p. 97). A
diferenca estd no modo como o Escudo organiza essas projecoes.

63 Em Faber (2000), encontramos um estudo breve mas minucioso sobre as correspondéncias que Vergilio
estabelece, no seu segmento do escudo de Eneias (Eneida, 8.617-731), com o escudo hesiddico. A expres-
sdo latina non enarrabile para adjetivar o equipamento do herdi logo se destaca em relagdo as figuracdes
indiziveis que Héracles carrega, mas a propria sanguinoléncia aparece como traco comum de ambas as
representaces.



53

Theogonia, nos catalogos nefandos (como o da prole da Noite, v. 211-232) ou inefaveis
(como o dos Rios e das Oceaninas, v. 337-370) e na descrigdo das terriveis cem cabecas
serpentinas de Tifeu (v. 821-830), quando a reiteracdo da palavra é a copiosidade da coisa.

O mesmo olhar pode ser langado para o estranho arranjo dos versos 291-300 do
Escudo. A reorganizacao em dois trechos alternativos ja foi explorada e funciona (é pro-
vavel que se tratem, de fato, de variantes de performance), mas uma estratégia cumulativa

muito semelhante pode ser entrevista, com efeitos bem diversos na realizacéo oral:

e outros atavam em feixes e enfim os deitavam na eira; (291)
e outros colhiam as vinhas, nas méos o podao segurando; (292)
e outros entdo para 0s cestos traziam perante a colheita (293)
brancos e pretos 0s cachos provindos de grandes fileiras (294)
todas pesadas de folhas, rolados os ramos de prata; (295)
e outros entdo para os cestos traziam. E perto, a fileira (296)
aurea, glorioso trabalho do espertissimo Hephesto — (297)
uns entdo saltitantes, ali sob o0 som do flautista —, (298)
se sacudindo com folhas e com as estacas de prata, (299)
toda pesada de pencas; e essas, enfim, eram pretas. (300)

Tudo € normal até o verso 295; no verso 296, antes de incongruéncia narrativa,
temos um destaque do caréter reiterativo do proprio trabalho pela repeticdo da formula;
no verso 298, antes de incongruéncia narrativa, temos uma invasao subita da alegria mu-
sical representada nos versos 282-283, da cidade para o campo; no verso 299, temos uma
ambiguacéo pela fusdo do movimento da fileira vegetal do verso 296 com cada trabalha-
dor saltitante do verso 298 pela expressdo “se sacudindo”; no fim do verso 299, temos
um eco do verso 295 com a retomada cromatica e a variacdo de “ramos” para “estacas”.
Toda a composicdo imagética, sequenciada e reiterativa apresenta um movimento verti-
ginoso que relega a necessidade narrativa a segundo plano em prol de uma congruéncia
figurativa e sonora. Mas se 0 aspecto fanopeico dessa écfrase pode ser apreciado pela
leitura silenciosa, 0 mesmo néo ocorre tdo facilmente com a reiterada dimensdo musical
dessa poética. Uma leitura em voz alta torna a questdo mais concreta: o sentido da écfrase
do Escudo nao residia apenas no seu langamento de imagens — complexos emocionais e
intelectivos instantaneos e precisos —, mas na condugdo desse langamento por uma “cor-
rente contraria”, que tende a embalar e distrair o espectador do sentido exato da lingua-
gem (POUND, 1954, p. 26). No fluxo constante dos hexametros constitui-se a melopeia,
“na qual as palavras sdo carregadas, sobre e além de seu sentido estrito, com alguma

propriedade musical, que dirige a inclinagao desse sentido” (ibid., p. 25). Compreender a
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écfrase arcaica requer a compreensao sobre essas forcas constituintes do épos arcaico,
manifestas com vigor no corpus hesiddico.

Num plano mais amplo, estd em questdo a propria dindmica da oralidade, que
subjaz a composicéo e a circulagdo do poema. Por exemplo, o referido problema da cdpia
dos versos 156-159 do Escudo a partir dos versos 535-538 do canto 18 da Iliada (eufe-
misticamente chamado de “empréstimo’) ndo se sustenta como falta de originalidade poé-
tica quando levamos em conta a realidade de difusdo oral desses cantos épicos. Num in-
teressante movimento critico, ja foi operada uma inversao parcial da l6gica do paradigma
homérico e apontada a grande possibilidade de os versos em questdo terem partido do
“pseudo-Hesiodo” e “contaminado a descri¢ao do escudo homérico”, considerados uma
interpolacédo na propria lliada (LYNN-GEORGE, 1978, p. 405). De todo modo, tais ver-
sos nao eram “alheios ao pensamento épico” (ibid., p. 399) e podiam ser facilmente rein-
corporados num e noutro poema durante o “periodo extremamente fluido da transmissao
oral ou parcialmente oral” (ibid., p. 404). As coincidéncias podem refletir nada mais do
que uma realizacdo harmonica de um arcabougo épico comum. Nesse mesmo sentido,
entra em jogo o estatuto geral do Escudo: como reforca Martin (2005, p. 172), os rapsodos
provavelmente ndo recitavam poemas “inteiros” (i. €., como conhecemos os homéricos
atualmente), mas segmentos delimitados, sendo caracteristica comum de tradi¢fes orais
diversas a escolha de um episddio com duracdo de algumas horas apropriado a indole e
ao contexto politico de sua audiéncia imediata (ibid., p. 156). Somos levados a concordar
que um poema episddico de 480 versos como 0 Escudo parece muito mais uma compo-
sicdo objetivada em uma cultura da cancao do que a Iliada em sua totalidade; por outro
lado, sabemos que Aristdteles, enquanto leitor, condenou narrativas episddicas de poemas
concebidos em torno de um personagem e idealizou a unidade dos enredos de Homero®.
Restaria pensar o quanto as concepcGes modernas de base hegeliana, que viram e ainda
veem no texto escrito das longas epopeias homéricas a expresséo Unica e definitiva da
arte épica “propriamente dita” (dada a expressao de uma pretensa “totalidade nacional”
de sua época) reforcaram a segregacdo e a ma vontade critica para com tudo que nédo
correspondesse ao paradigma homérico, muito longe do alcance de um poema episodico

como o Escudo.

84 Poética, 1451a. E pertinente uma colocagdo de Martin: “embora possamos admirar o reconhecimento de
Aristdteles sobre a excepcionalidade de Homero, ndo precisamos descartar o ndo-homérico apenas por ndo
servir ao gosto austero de Aristoteles” (2005, p. 156).
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O Escudo, em sintese, é 0 poema que sugere a ponte entre mortal e divino com a
afirmacdo de um semideus/supermortal, contrapondo e contendo as referidas figuragoes
de terror e ventura pela centralidade do escudo/Héracles. N&o € a toa que, na organizagao
de minha Hesiodica, tenha colocado o poema execrado no centro, entre dois canonizados:
um hibrido entre dois “propriamente hesiodicos”, a ponte entre o divino e o mortal entre
0 poema sobre os divinos e 0 poema sobre os mortais. A configuracdo do Escudo no
espectro maior da poesia hesiddica abre inclusive uma possibilidade de leitura mais ou
menos coesa para o estado presente do corpus hesiodico ndo fragmentario: enquanto na
Theogonia somos apresentados as formas do mundo pelo desenlace teo-cosmogonico até
0 sentido de Zeus como télos fundamental do mundo, bem como nos Trabalhos a morta-
lidade conforme o mundo instituido por Zeus e a ponderagdo e a prudéncia diante do
mundo (i. e., deuses) como melhor meio para 0s mortais a partir da observancia ao sentido
de Zeus, o Escudo nos apresenta escancaradamente as formas da mortalidade em conflito
na reverente Era dos Herois: a forca defensiva do prudente mas audaz Héracles vs. a
violéncia desmedida do presuncoso e perdido Cicno, também compreendidas no sentido
de Zeus. Se precisamos lancar mao do conceito antigo de enargeia (“vivacidade) pra
dissolver a cisdo categorica entre o narrar e 0 descrever modernos, podemos dizer que,
diferentemente da homérica, a enargeia do Escudo é efusiva, cattica e conflituosa em seu
potencial de arrebatamento, e que cumpre um papel central para a afirmacdo de Héracles
na ordem olimpica do mundo. Nas palavras de Thein (2021, p. 100): “a ordem desse
mundo corre o risco de se despedacar, e sua inerente fragmentacéo requer uma forca in-
dividualizada para garantir a sobrevivéncia. Heracles, o portador desse escudo ecfrastico,
é justamente o heroi nascido para manté-la”.

Mas é claro que essa ndo é um leitura imperativa: uma alternativa, por exemplo, é
entender o escudo simplesmente como um épico trash, como quer Richard Martin (2005):
para cada Homero-Kurosawa existiam provavelmente dez pseudo-Hesiodos produzindo
épicos de baixo or¢camento sobre supermortais a la Marvel. Assim como uma geragédo
mais recente de helenistas tem dificuldade em ler a lliada sem imaginar Aquiles encar-
nado em Brad Pitt, talvez encaremos 0 poema com mais leveza se concebermos Héracles

e lolau respectivamente como Kevin Sorbo e Michael Hurst.
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2 EPICA ARCAICA: PAISAGEM FALANTE

2.1 O EPOS ARCAICO

Os poemas homéricos e do Ciclo Epico, os hinos homéricos, os poemas hesiddicos
e os demais atribuidos a Orfeu e a Museu, conforme j& proposto por Gregory Nagy, po-
dem ser relacionados num mesmo conjunto: o da “tradicdo poética hexamétrica arcaica
[...], uma histéria do cosmo, dos deuses e da humanidade do inicio até o tempo presente
que € implicado pela situacédo de recepcdo dos poemas” (WERNER, 2013, p. 22); a esse
conjunto, contudo, chamo simplesmente de “épica arcaica”, abstraidas as particularidades
das matérias heroica, cosmogonica, hinica etc. (que, vale ressaltar, ndo sdo excludentes
entre si), por considerar a concretizacdo oral dos poemas como forma distinta pela qual
vigoravam e se difundiam na realidade material dos povos helénicos, sintetizada por um
metro comum, um dialeto comum, um repositério de formulas comum — em suma, uma
poética comum, cujo proprio metro que a constituia era sindbnimo de “palavra”, rotulado
pelo grego épos (NAGY, 1990, p. 26-27). Sem perder de vista a definicdo gradual dessa
tradi¢do em “dois subconjuntos principais, a tradicdo homérica e a hesiddica”, podemos
entender a tradicdo supérstite da €pica arcaica como “performances poéticas e, sobretudo
a partir do século V, certos poemas fixos ligados as figuras canénicas de Homero e Hesi-
odo” (WERNER, 2013, p. 22).

Além da mistura dialetal sobretudo de formas jonicas e e6licas, sdo duas as carac-
teristicas distintivas comuns ao referido épos: o hexdmetro datilico e a composicéo for-
mular, intimamente relacionados e eficazes como amparo mnemanico e recurso dinamico
para a (re)composicdo em performance. Nas palavras de Milman Parry, os cantores épicos
moldaram e preservaram por gera¢des uma técnica formular com um duplo proposito:
expressar ideias apropriadas a épica de maneira adequada e atenuar as dificuldades da
versificacdo (apud MALTA, 2015, p. 185). Como vimos, ndo é razoavel pensar que essa
estratégia fosse mero recurso de improvisacdo mecénica: um aedo, munido do rico arca-
bouco da diccdo tradicional e amparado pela memoria, sabia muito bem o que estava
fazendo ao escolher determinada formula para determinado contexto. De todo modo,
note-se que expressdes recorrentes do arcabouco tradicional épico, como nykta melainan

(—vv—%), glauképin Athénen (——-v—-), Krénos ankylométes (~~—vv—-), ourano( aste-

réentos (—vv—-v—x), en philoteti migeisa (—-v—vv—¥), dia khryséen Aphroditen
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(v—vv—vo—2), Olympia démat’ ékhontes (v——v—wv—) etc.®®, bem como suas variantes,
ndo sO expressam uma ideia essencial sobre a coisa nomeada, mas tém destinadas para si
posicdes fixas da matriz hexamétrica. O verso épico, portanto, constitui as possibilidades
de expressao e vem a ser um aspecto fundamental na concretizagdo dessa poesia.

No famoso Greek metre, Martin West ja apontou que o hexametro datilico “se
estabeleceu desde muito cedo como metro da poesia épica [leia-se “heroica”] e sapien-
cial”, além de ser usado para enunciados breves como oraculos, enigmas e inscri¢des
(1988, p. 35). E interessante, inclusive, notar como todas essas manifestacdes hexamétri-
cas parecem pressupor justamente uma relacéo estreita entre a autoridade de quem as
enuncia e a permanéncia do que é enunciado. De todo modo, temos tradicionalmente a

seguinte estrutura ritmica:

1 2 3 4 5 6

— —_— — —_— — v

Uma analise sincronica do hexametro datilico nos permite identifica-lo como seis
metra ou medidas — que também podem ser chamadas de “pés” no caso do hexametro
— de détilos, cada um deles composto por uma silaba longa seguida de duas breves (—-v),
com excecao do ultimo pé, cuja silaba final, sendo naturalmente breve ou longa, sempre
sera realizada como longa (). A alternancia de duragdo dos elementos do verso se deve
a prépria natureza da lingua grega antiga, que, além do acento tonal, distinguia as silabas
por um critério quantitativo®’, e ndo qualitativo (de ténicas, subtonicas e atonas); assim,
visto que uma silaba breve tinha aproximadamente a metade da duracdo de uma longa,
esse critério quantitativo permitia que duas silabas breves pudessem ser contraidas em

uma longa (==), de modo a preservar praticamente a mesma duragdo de um datilo com

EEINTS

85 Respectivamente, “noite preta”, “Atena dos olhos glaucos”, “Crono de saber recurvo”, “céu estrelado”,
“em amor tendo se unido”, “através da dourada Afrodite”, “que tém o olimpio palacio”.

% Algumas notacdes do hexametro datilico trazem anceps (x) na silaba final, o qual indica a possibilidade
de termos tanto uma silaba naturalmente breve como uma naturalmente longa; porém, de modo a marcar o
final de verso e ser coerente com as contragdes espondaicas do resto do hexadmetro, a realizacdo de sua
silaba final era muito provavelmente longa, fendmeno que chamamos de brevis in longo (GENTILI &
LOMIENTO, 2003, p. 34). O esquema no qual me baseei traz o simbolo em questéo (ibid., p. 268), enquanto
0 de West (1982, p. 35) traz simplesmente uma longa.

67 Basicamente, as silabas longas eram aquelas a) com vogais naturalmente longas, b) com vogais que
levavam acento circunflexo, ¢) com ditongos, d) com vogais que antecedem duas ou mais consoantes. E
claro que existiam exce¢des: um cantor podia alongar algumas vogais por necessidade métrica, mesmo que
fossem naturalmente breves; além disso, embora mais raro, alguns ditongos e vogais longas podiam ser
abreviados em contextos de encontro vocalico com a silaba inicial da palavra que os sucedia. Nao tratarei
aqui dos fendmenos mais complexos da prosodia grega; para isso, apenas indico, além do trabalho de West
(1982), o livro Metrica e ritmica: storia delle forme poetiche nella Grecia antica, de Bruno Gentili e Liana
Lomiento (2003).
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um espondeu (—-). Essa flexibilidade ndo so facilitava a composi¢&o do verso como evi-
tava a monotonia de sua modulagdo. Desse modo, poderiamos chamar o metro épico mais
especificamente de “hexametro datilo-espondaico”; ¢ importante ressaltar, porém, que a
contracdo espondaica era mais rara no quinto pé do hexametro, o que acabava por preser-
var a identidade hexamétrica. Por exemplo, vemos no sexto verso da Theogonia (a) como
um verso majoritariamente espondaico (muito raro) se valia da clausula hexamétrica no
quinto pé para preservar sua identidade no contexto hexamétrico maior; no primeiro verso
de Os trabalhos e os dias (b), vemos como, apesar pouco recorrente, a contragao espon-

daica no quinto pé podia mesmo iniciar um poema®®:

a) —l—Il—l—]—vc]-=
ij "Inlrov kp1|vng ij| Oiperov Cobdé|oro

b) ——l—vcl—vol—=|—|—
povoay Mepindev, djodij|or kKicijovoar

Outro fator de variacao, determinante sobretudo na organizacdo do hexametro re-
citado, é a posicdo das cesuras/diéreses. Tradicionalmente, entendemos a cesura como
uma pequena pausa no interior do verso promovida pela coincidéncia convencionada de
determinadas posic¢des internas com o final de uma palavra, o que acaba por dividir o
verso em porces menores e impedir que um fluxo ininterrupto de détilos o arraste con-
sigo (ANTUNES, 2009, p. 25-26)%. Essas posicdes, acrescento, frequentemente estdo
associadas a divisOes sintaticas que podem delimitar no verso nucleos semanticos relati-
vamente fechados. Entende-se comumente que a diferenca entre cesura e diérese esteja

no fato de que a primeira ocorre dentro de um metron e divide 0 verso em porcoes

% Todos os versos de Hesiodo citados em grego foram retirados de West (1966; 1978).

8 A discussdo sobre a natureza da cesura nos versos antigos é longa e nem um pouco unanime. Samuel
Basset (1919), por exemplo, ja defendeu que o que chamamos de “cesura” pertence exclusivamente a dou-
trina métrica e, sendo apenas uma questdo de fim de palavra em determinadas posic¢des, ndo implica ne-
nhuma pausa no interior do verso, nem ritmica nem semantica, mas vem a ser somente uma manifestacdo
do conflito interno entre palavra e pé métrico num arranjo relativamente estavel e convencional. Como se
vera, ndo sigo um critério exclusivo para analise da cesura, mas hibrido, o que requer que entendamos o
tradicional temo “pausa” num sentido abrangente, embora meu uso certamente se refira também ao dominio
ritmico em grego; na recitagdo do verso traduzido (Unico dado empirico possivel da realizagdo oral por um
falante nativo), essa “pausa” — ou demarcagdo — costuma ser realizada juntamente com uma mudanca
tonal, como apontado por Oliva Neto em sua analise do hexametro vernaculo de Carlos Alberto Nunes
(2014, p. 195), ou, me parece, com o alongamento da Ultima silaba do hemistiquio ou do terco (que inevi-
tavelmente é projetado em minhas recitacGes do verso grego). Ressalto, ainda, que meu entendimento de
cesura se refere apenas a um contexto recitativo, e ndo cantado, conforme J. W. White (apud BASSET,
1919, p. 346). Numa tentativa de reconstrugcdo mais recente da performance do épos arcaico, Danek e Hagel
(2002) j4 assinalaram a impossibilidade de pausa interna em contexto mélico, o que pode reforcar as con-
sideracOes de Basset.
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ritmicamente dissemelhantes, enquanto a dierese coincide com o final de um metron e,
portanto, promove uma divisdo mais uniforme (GENTILI & LOMIENTO, 2003, p. 35).

O tipo de cesura dominante no hexadmetro datilico é a que ocorre no terceiro pé e
divide o verso em dois hemistiquios. Ha duas possibilidades excludentes de realizagdo
para essa cesura, tradicionalmente chamadas de “masculina” e “feminina”, esta mais re-
corrente do que aquela (WEST, 1982, p. 36); contudo, acho mais produtivo chama-las
respectivamente de “pentemimere” e “trocaica” (GENTILI & LOMIENTO, 2003, p.
269), a primeira por ocorrer ap0s o0 quinto elemento do verso (contam-se as duas silabas
breves como um elemento), a segunda por ocorrer entre as duas breve de um pé e conferir
uma terminacé&o trocaica para o primeiro hemistiquio. O primeiro verso da lliada (a), por

exemplo, traz uma cesura pentemimere, enquanto o da Odisseia (b) possui uma trocaica’®:

Q) —vv—uu—i——uu—uu—¥
pijviy Gewde Bed : TInAniadsm Ayiijog
raiva canta, deusa, : a do Pelida Aquiles
b) —vv—cu—Civ—uu—uu—¥

avopa pot Evvene, povoa, : TOAMITPOTOV, 0G LLAAL TOALY.
do homem conta-me, musa, : do mui versado, que muito

Além da cesura no terceiro metron, West indica a possibilidade de a divisao in-
terna ocorrer no quarto pé quando ndo ha final de palavra no terceiro. Chamamos esse
fendmeno ou de “cesura heptemimere” (a) ou de “diérese bucdlica” (b), a primeira por
incidir ap6s o sétimo elemento do verso, a segunda, apds o quarto metron, por ser recor-
rente na poesia bucolica alexandrina (WEST, 1982, p. 36, 154):

a) T T — T — T —

_— — — — — U
b) —m-m--—Ti—T ¥

Se colocarmos lado a lado versos com cesuras pentemimere e heptemimere, temos
um espelhamento em relacdo ao numero de elementos em cada hemistiquio: 5:7 e 7:5,
respectivamente; contudo, essa aparente equivaléncia de hemistiquios invertidos nao
vinga na realizagdo do verso: enquanto um hexametro pentemimere soa regular e equili-
brado, um no qual somente a cesura heptemimere fosse aplicada pareceria a0 menos as-

simétrico. Isso acontece por conta da distribuicdo dos seis principes do hexametro, i. e.,

0 Todas as citagdes da Iliada e da Odisseia em grego foram retiradas respectivamente de Monro & Allen
(1920) e Murray (1919), a partir do acervo digital Perseus Digital Library, conforme referenciado.
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das posicdes longas obrigatorias no modelo do verso, estabelecidas como fator contras-
tivo elementar (WEST, 1982, p. 18-19)": em cesuras de terceiro pé, temos dois hemisti-
quios de trés principes cada um; no caso de cesura apenas no quarto pé, porém, teriamos
uma proporcao de 4:2. Acho importante, para esse Ultimo caso, considerar a possibilidade
de divisdo triadica do verso, e especialmente o que Kirk classificou como rising threefol-
der (1985, p. 20), traduzido como “triptico ascendente” por Brose (2015, p. 137)"2. De
modo geral, trata-se da divisdo do hexametro datilico em trés por¢des semanticas defini-
das por relagBes sintagmaéticas e, principalmente, por finais de palavra no segundo e no
quarto pé do verso, 0 que resultaria em trés segmentos do hexametro com dois principes
cada um. ldealmente, se encontramos uma cesura heptemimere ou uma diérese bucolica
necessarias em vez da cesura de terceiro pé, podemos esperar também uma cesura no
segundo pé do hexametro (i. e., uma cesura trimimere) e a possibilidade de uma organi-
zacdo de informac6es triadica sem quebras sintaticas violentas (a); se, por outro lado,
houver possibilidade tanto da cesura de terceiro pé como da de quarto, podemos conside-
rar 0 verso um triptico caso ele ndo sé traga uma cesura também no segundo pé, mas ainda
seja passivel de uma delimitacdo triadica mais coesa no plano semantico com relacdes

sintaticas mais intimas do que numa divisao em diptico (b):

Q) —vv—i——uu—ivu—uu——
droyeveg @ Aagptiadn : molvpfqyov ‘Odveeed (lliada, 2.173)
de estirpe divina, : Laertiada, : mui sagaz Odisseu

£er’ Emert’ : amdvevde vedv, : peta 6’ 10OV Enke (lliada, 1.48)
sentou-se entdo : longe das naus : e langou uma flecha

Assim, entendo que o molde ritmico do hexametro datilico e a realizacéo especi-
fica das posicoes de final de palavra sdo indissociaveis da organizacdo sintatico-seman-
tica na definicdo das pausas internas: enquanto os primeiros ditam as possibilidades, a

segunda aponta 0 caminho mais propicio. Mas para ndo me ater somente a exemplos

1 Nesse caso, vale mencionar que apesar de a Gltima silaba do hexametro datilico provavelmente ter reali-
zacdo longa estabelecida no modelo tradicional, seria impossivel apreendé-la como princeps no contexto,
uma vez que adjacente a um princeps e a nenhum elemento breve com que possa promover contraste
(WEST, 1982, p. 19). Um hex&metro datilico enunciado deixa ainda mais claro como essa posi¢éo final
coringa se difere das seis posic¢Bes principais que ditam as unidades métricas do verso.

72 Bassett (1917), a partir das observagdes de Gleditsch em Metrik, menciona brevemente a possibilidade
de divisdo triadica em seu estudo sobre a cesura heptemimere, recomendado especialmente para a verifica-
¢ao de proporgdes numéricas no corpus hexamétrico.
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convenientes, fago algumas consideracdes sobre os impasses da aplicagdo de cesura em

versos de Os trabalhos e os dias:

Q) —vo—im—uu—uui—uu——
abdvaror : paxpodg 8¢ kol 6pO10g : 0lpog ¢ aVTNV (290)
os imortais, : e longa e reta : a estrada até ela

. . v
—U U U Uy —

drlote pév 0 : veL oti Eomepov, : GAAOT Enot (552)
as vezes, por um lado, : chove de tarde, : as vezes sopra

C) ———ivv———i—— wo——
aid®G ToL : TPOG AvoAPin, : Oapeog 6¢ mpog OAP® (319)
0 pudor, sim, : junto a pobreza, : e ousadia junto a riqueza

d) ————i—vu—vuimvu—
TV Kol Aayvy : dépuo Kataokiov: @ GALG VU Kol T@V (513)

deles também com 1a : a pele sombreada, : mas ja também deles
Ko 1€ 01l : prvod Pooc Epyetat, : 00OE v Toyst (515)
também atraveés : do couro do boi passa, : que ndo o retém

. . v
f) —UU U U U U —

Kai e U atya : dnot toviTprya  mdea 8 ob T (516)
também através da cabra : sopra, peluda; : e ovelhas, nenhuma

Os exemplos (a) e (b) sdo ritmicamente idénticos, tanto no encadeamento silabico
guanto nas pausas internas: ambos trazem uma cesura trimimere e uma diérese bucdlica.
Nos dois casos, ocorre um final de palavra também no terceiro pé, havendo, portanto, a
possibilidade de cesura pentemimere ou trocaica, ndo fosse a organizagdo sintatica e se-
mantica do verso: uma cesura de terceiro pé ocasionaria um corte desnecessariamente
abrupto na progressdo informativa e resultaria em conjuntos semanticos menos coesos.

Em (c) também temos uma cesura trimimere, agora combinada com uma hepte-
mimere e sem possibilidade de cesura de terceiro pé; a disposicdo semantica do verso,
contudo, ndo é proporcional, e embora ndo haja cortes sintaticos abruptos, uma organiza-
cao em diptico garantiria maior coesao na progressao semantica. Por outro lado, o efeito
potencial do verso pode ser interessante: duas unidades de movimento arrastado para
apresentar o problema seguidas de uma unidade métrica um pouco maior e semantica-
mente muito mais concisa que se contrapde a informacdo das outras duas e sumariza a

licdo de moral. Contraste e assimetria também podem ser produtivos na construgdo de
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sentidos. Ja no exemplo (d) encontramos novamente uma diérese bucolica, uma vez que
uma cesura de terceiro pé romperia sem necessidade um sintagma nominal; a pausa na
porc¢éo inicial do verso, porém, se apresenta ndo como cesura trimimere, mas como uma
diérese, no final do segundo pé. Desse modo, o hexametro datilico acaba dividido por trés
porcdes de exatamente dois pés cada, 0 que causa mais admiracdo se somado a forte carga
aliterativa e assonante do verso e ao espelhamento das duas palavras iniciais e finais.
Finalmente, em (e) e (f) as coisas ficam mais complicadas. No primeiro caso,
existe tanto a possibilidade de uma cesura pentemimere quanto trimimere com diérese
bucolica, mas todas elas inevitavelmente implicam um corte sintatico abrupto: se pente-
mimere, em um sintagma nominal; se trimimere, em um sintagma preposicional. Ha ainda
a possibilidade de ver mais uma espécie de corte sintatico no verso em questao: a tmese
do verbo composto diépyeton nas formas primarias 014 [...] €pyeton (ou, pelo contrario, a
potencial composicao do verbo a partir de tais formas). Além da unidade final do verso
muito bem definida sintaticamente apds uma diérese, podemos entender que a fungéo
adverbial da preposicéo 616 € mais passivel de se sustentar como unidade de sentido re-
lativamente fechada se comparada a um possivel corte do sintagma nominal que a sucede;
nesse sentido, esse mesmo sintagma nominal permanece junto do verbo que, se ndo o
rege, a0 menos evoca a regéncia genitiva da preposicdo passivel de funcionar como seu
prefixo. A quebra sintatica ainda permanece evidente, mas menos abrupta do que se inci-
disse sobre o sintagma nominal’®. Entendo, portanto, a diviso triadica como mais razoa-
vel nesse caso, conforme o sopro de Bdreas ndo somente atravessa o couro do boi, mas
interpde-se no proprio arranjo de sua representacdo. Ja em (f), uma organizacéo triddica
é mais questionavel: também temos uma unidade final bem definida ap6s uma possivel
diérese bucdlica; no segundo pé, porém, ndo teriamos nem uma cesura trimimere nem a
rara diérese local, mas uma cesura trocaica. 1sso decerto ndo impediria a divisao triadica,
ndo fosse o arranjo sintatico ndo menos atravessado que o do verso anterior. E se nova-
mente temos uma tmese (0 composto dianot ocorre No verso seguinte e no 514), nesse
caso parece mais natural agrupar verbo e objeto no primeiro hemistiquio em vez de verbo
e adjunto do objeto numa diviséo triadica, também tendo-se em vista que a divisdao em
diptico apresenta mais coesdo semantica: o adjetivo “peluda”, a principio deslocado no
segundo hemistiquio, na verdade ndo so retoma “cabra” (num movimento semelhante ao

que acontece no primeiro verso da Odisseia) como serve de ponte para a introducéo de

3 Mesmo as eventuais quebras abruptas no interior do hexametro ndo sdo mais abruptas do que um en-
jambement.
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“ovelhas”. Se quisermos, contudo, manter a dimensao sintatico-semantica em jogo, casos
como esse convidam a refletir sobre 0 manejo de cesuras secundérias, ja que algum tipo
de pausa ou alteracdo tonal se mostra necessaria depois do quarto pé; do contrério, enten-
dida como principal a diérese do quarto pé (e admitida a necessidade de organizacao tri-
adica), e preciso abrir mdo da coesao sintatico-semantica a0 menos momentaneamente,
mais uma vez diante da turbuléncia Boreas.

Quanto a possibilidade de uma cesura trocaica no segundo pé do hexametro, ela
ndo deve estranhar mais do que uma diérese como a do verso 513 (d): ainda que incomum,
trata-se do mesmo fendmeno que acontece no secundo pé do sétimo verso da lliada (por

conta da enclitica t€) e no verso 197 da Theogonia:

ATpeiong te : dvag avopav : Kai dTog Aytdretvg
tanto o Atrida : senhor dos homens : e Aquiles divino

KIKAM6K0VG : g0l Te Kol avépeg, : obveK’ &V aQp®d
chamam : deuses e homens, : porque na espuma

Considerando as rarissimas diéreses e cesuras trocaicas no segundo pé, podemos
ter em mente a seguinte notacao geral do hexametro datilico, com a combinacéo dos pon-
tos passiveis de pausa interna (excludentes entre si em relacdo tanto as divisdes em diptico

e triadica como ao seu ponto de realizagio dentro do pé métrico) "*:

— Tt — oo = — =

Resta silenciar qualquer resquicio de certeza. Em uma analise muito mais minu-
ciosa, Kirk ja alertou para o grau de subjetividade do qual geralmente depende a interpre-
tacdo das “cesuras subsidiarias” e para a impossibilidade de uma reconstru¢do definitiva
da entoacdo dos versos épicos, especialmente tendo-se em vista as incertezas sobre o

acompanhamento musical e o quanto ele incidiria sobre a articulagdo do hexadmetro (1985,

4 Até o momento, ignoro a possibilidade de diérese apds o terceiro pé e de cesura trocaica de quarto pé,
mesmo nas exceg¢des dos exemplos de Gentili & Lomiento (2003, p. 270). Ainda que um final de palavra
seja muito incomum nas referidas posicdes, ele ndo implicaria necessariamente uma pausa interna. Os
exemplos em questdo sdo passiveis de cesuras regulares de terceiro pé como pausa dominante no arranjo
total do verso, e desconheco eventuais ocorréncias de cesuras/diéreses necessarias nesses pontos (ademais,
ndo tive acesso ao estudo de Mario Cantilena mencionado pelos autores, intitulado “Il ponte di Nicanore”
em Struttura e storia dell'esametro greco, de 1996). Em minhas leituras de Hesiodo, ndo encontrei tais
fendmenos, para os quais certamente seria necessario um estudo mais minucioso sobre o corpus hexame-
trico arcaico.
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p. 19, 20); de minha parte, estendo essas afirmacdes a tudo que foi dito até aqui. Nessas
sendas do tempo, algum aedo canta algo inapreensivel. Ndo cheguei a considerar, por
exemplo, a anélise do hexadmetro a partir de um quadricélon como proposta por Frankel
e retomada por Kirk, tampouco outras possiveis combinacfes menos regulares de seg-
mentos do verso a partir de suas unidades semanticas (ibid., p. 18-24), ou para o carater
polirritmico do hexadmetro datilico e a possibilidade de uma analise diacrdnica a partir de
metros liricos proposta por Gregory Nagy e defendida por Brose (2015). De todo modo,
desapegado de qualquer ilusdo de onipoténcia analitica, prefiro entender o hexametro sin-
cronicamente (e anacronicamente?) com a possibilidade de alternancia de duas disposi-
cOes gerais e aparentemente mais conspicuas de cesura principal — a em diptico e a tria-
dica— numa realizacdo hibrida do molde ritmico tradicional, organizado pela disposicao
proporcional dos principes, e de conjuntos sintaticos e semanticos mais ou menos deli-
mitados. Embora ndo tenhamos noticia de uma fonte antiga que considerasse uma cesura
trimimere (GENTILI & LOMIENTO, 2003, p. 269), podemos entendé-la como suporte
convencional da heptemimere, que, assim como a pentemimere, ja era reconhecida desde
a Antiguidade. A organizacdo em diptico € predominante, talvez como heranca do desen-
volvimento do hexametro a partir de dois segmentos menores (WEST, 1982, p. 35; GEN-
TILI & LOMIENTO, 2003, p. 280), enquanto a progressao triadica € reservada a momen-
tos pontuais, potencializando um efeito de urgéncia progressiva no desenrolar do verso
(KIRK, 1985, p. 21). Ja o local especifico de pausas no interior do metron sao minucias
que, apesar de sujeitas a exce¢do, seguem uma convengao e nao parecem produzir uma
diferenca muito expressiva nessas duas possibilidades gerais de organizagdo do hexame-
tro datilico.

2.2 TRADUCAO

Desde meu primeiro contato com a poesia de Hesiodo, desejei ndo somente a tra-
duzi-la para compreendé-la, nem me vi impelido somente a pensar em como traduzi-la,
mas sim a organizar mentalmente o que de fato eu entendia por tradugéo e de que modo
esse entendimento sobre a tradugdo poderia amparar uma pratica que mais ou menos desse
conta da complexa rede de sentidos com a qual aos poucos e aos tropecos me deparava
no texto grego e na bibliografia secundaria. Paralelamente, crescia meu interesse pelas
propostas de recriacdo ritmica dos poemas da Antiguidade e pelos desejosos esforcos de

redar de alguma forma essas composi¢ées a voz. O que chamo de Hesiddica é o resultado
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da unido desses dois desejos: quando decidi traduzir Hesiodo, j& sabia que 0 hexametro
datilico seria o principio de minha busca.

Nesse breve trajeto, tive algumas oportunidades de repetir as mesmas citagdes que
se tornaram basilares para minha pratica. Elas remetem a Haroldo de Campos e sua pro-
posta de encontrar uma “fisica” para a “metafisica da tradu¢ao” de Walter Benjamin, a
partir da nogdo jakobsoniana de funcéo poética. Para Haroldo, a tarefa do tradutor (e ele
esta pensando especificamente na traducdo de poesia’®) passa a ser encarada como um
exercicio metalinguistico que busca “restituir” no texto de chegada o modus operandi
compreendido no texto fonte, o proprio jogo material dos signos linguisticos em seu ar-
ranjo especifico (CAMPOS, 2011, p. 48); em outras palavras, seriam pontos de conver-
géncia formal o que fundamentaria a fisicalidade do que Benjamin chamou de restituicéo
da “intima relacdo entre as linguas”. Essa “restituicdo”, porém, esta longe de ser uma
reproducdo deterministica de padrdes entre um texto e outro; antes, o texto de origem se
encontra sob o olhar critico do sujeito tradutor, que busca intuir e discernir os efeitos
potenciais do texto num intuito provisoriamente totalizante, bem como o texto de chegada
sob a mao criativa que busca potencializar no texto a se produzir esses efeitos discernidos:

O tradutor, por assim dizer, “desbabeliza” o stratum semidtico das linguas in-
teriorizado nos poemas, procedendo como se (hip6tese heuristica, verificavel
casuisticamente na pratica experimental) esse “intracodigo” de “formas signi-
ficantes” fosse intencional ou tendencialmente comum ao original e ao texto
resultante da tradugdo. Ou seja, o tradutor constroi paralelamente (paramorfi-

camente) ao original o texto de sua transcriacéo, depois de “desconstruir” esse
original num primeiro momento metalinguistico (CAMPOS, 2011, p. 48).

A relacdo de univocidade entre original e traducdo é explicitamente tensionada,
ndo havendo jamais reproducéo absoluta (no maximo, poderiamos fazer o original redun-
dar em si mesmo, que continuaria precisando de um tradutor para a producdo da dife-
renca). Esse tensionamento coincide com uma recusa central na teoria haroldiana: a da
crenca de que um trabalho apenas sobre a dimensdo imediatamente comunicativa do texto
poético seja sinbnimo necessario de correcdo tradutdria ou de reproducdo essencial (a
melhor possivel, pelo menos). Cabe aqui o conhecido e justificavelmente reiterado trecho:

Entdo, para nos, traducdo de textos criativos serd sempre recriacdo, ou criagdo
paralela, autbnoma porém reciproca. [...] Numa traducdo dessa natureza, nao

se traduz apenas o significado, traduz-se o proprio signo, ou seja, sua fisicali-
dade, sua materialidade mesma (propriedades sonoras, de imagética visual

5 Embora, de fato, todo texto opere com uma poética propria. Ndo tenho espago, tempo ou energia para
discutir o que vem a ser um “texto poético” desvinculado de no¢des valorativas; grosso modo, entendo que
um texto poético é um texto percebido como poético por determinada comunidade, embora o grau de arti-
ficio linguistico seja certamente determinante para essa percepgao.
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[...]1). Ossignificado, o pardmetro semantico, sera apenas e tdo-somente a baliza
demarcatoria do lugar da empresa recriadora. Esta-se pois no avesso da cha-
mada traducdo literal (CAMPOS, 2011, p. 34).

Convida a reflexéo o carater ambiguo da atividade. Partimos de um corpo de tal
forma arranjado que cada particula constitui sua forma impar de abertura a partir da qual
0s sentidos podem ser construidos; assim, 0 minimo rearranjo na disposic¢éo de qualquer
desses elementos (propriedades fonicas, imageéticas, seméanticas, graficas etc.) resultaria
na producéo de outra informacdo estética, que se abriria a leituras que a forma anterior
ndo necessariamente ensejaria. Por outro lado, a defesa de uma postura deliberadamente
criativa como forma de redar nervura ao poema € 0 que enseja um conceito como o de
“paramorfia”, do corpo paralelo — a margem, num mesmo curso — criado e potenciali-
zado em estreita relacdo com os efeitos intuidos no texto de partida além de sua dimenséo
semantica imediata. Esses corpos, embora diferentes enquanto linguagem, serdo paramor-
fos’® conforme se cristalizarem “dentro de um mesmo sistema” (CAMPOS, 2011, p. 34)
de correlagdes e compensacdes. A pretensa univocidade da lugar a criacdo dialética: o
trabalho resultara ao mesmo tempo num texto autbnomo em sua singularidade — outro
texto portanto, a deriva, com potencialidades de sentido que transcendem sua fonte —,
mas reciproco em sua orientacdo composicional — 0 mesmo texto em seu grau de simili-
tude por derivagéo.

Conforme se mostrava para mim o lugar ambiguo que minha producdo parecia
fadada a ocupar, comecava também a se definir uma imagem. Foi mais ou menos na reta
final da Theogonia, quando minhas no¢des e inten¢des prévias sobre a traducdo de poesia
ja haviam encontrado um amparo relativamente coeso a partir tanto da leitura de textos
tedricos quanto da indispensavel e mundana pratica, que a ideia de “reliquia” tomou
forma mais nitida. Pensar no original grego como reliquia do passado de fato beira 0 senso
comum; o texto traduzido, contudo, talvez também seja uma reliquia, embora excéntrica.
Nao o digo apenas pela acepcao do “remanescente, resto precioso” que nos toca e remete
vivamente a um passado intangivel, nem s como objeto raro e sacro que teve contato
com um corpo canonizado, mas, além disso, tendo em vista a figura etimoldgica do verbo
relinquo, “deixo, abandono”. Funda-se na oscilagéo entre esquecimento e lembranca —
o0 original precisa ser abandonado para que sua traducao vigore em sua preciosidade atual

na medida em que rememora sua reciprocidade com algo anterior a si mesma — um ato

76 O termo utilizado, “isomorfos” (CAMPQOS, 2011, p. 34), mais tarde é reconceituado como “paramorfia”
(ibid., p. 48), que considero mais adequado para lidar com as complexidades do lugar da traducéo.
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permissivo para nos enviar uma verdade que se furta a certeza sendo como negacao de
uma auséncia marcada ou revelacdo de um espectro que precisa do véu para ser visto,
como ilaténcia. Essa reliquia é, contudo, profana, primeiro porque s6 toca o corpo sacro
na medida em que seu criador ousar toca-lo, segundo porque ¢é de acesso comum e passa
de mdo em mao: o original repousa em seu sepulcro santo enquanto o santo é comemo-
rado em sua profanagéo, corpo anacronico.

A ideia de traducdo como ato profano apenas desenvolve um corolario da teoria
haroldiana. Nela, tanto a pretensa neutralidade do tradutor quanto sua recorrente imagem
como agente da perda se transfiguram: se compete a ele uma tomada de posicéo critica e
criativa em seu trabalho, ndo estamos mais diante de seu apagamento costumeiro; antes,
surge como “poeta do poeta”, “ficcionista da ficgdo”, “transfingidor”, que deriva em seu
texto uma nova selecdo e combinacdo de elementos extra-e-intratextuais. Como operagao
transgressora,

a tradug@o poe desde logo “entre parénteses™ a intangibilidade do original, des-
nudando-o como ficcdo e exibindo a sua prépria ficcionalidade de segundo
grau na provisoriedade do como se. No mesmo passo, reconfigura, numa outra

concretiza¢do imaginaria, o imaginario do original, reimaginando-o, por assim
dizer (CAMPOS, 2001, p. 60-61).

Se podemos dizer que toda traducdo é usurpadora em alguma medida, uma vez
que suplanta o original na dindmica real de leitura, o que Haroldo de Campos chama de
“usurpac¢do luciferina” (2011, p. 71) parte de um ato igualmente concreto e mais concen-
trado na prépria composicdo. O carater artificioso dessa empreitada esta na forma que
constitui os sentidos: a transgressao € corporal, e a intervencao criativa potencializa, con-
forme finge a origem em seu proprio modo de ser, afetos que frequentemente escapam a
abordagens de enfoque semantico. Pensemos talvez no afeto de dois corpos que dancam:
um inaugurou sua coreografia, 0 outro se juntou a ele para comemora-la e, sem a conhecer
plenamente, inventa passos proprios, intui alguns no embalo; um observador, por sua vez,
custa a entender quem comegou 0 que, e acaba por admirar a beleza de cada um e ambos
em sua distinta intimidade. Eis a hybris do tradutor luciferino: “transformar, por um
atimo, o original na tradu¢@o de sua tradugdo” (CAMPOS, 2001, p. 71-72).

Outro ponto importante na teoria da Haroldo é o do impacto da lingua estrangeira
na traducdo, forma especifica de lidar com o texto no campo geral da transcriacdo. Ele
remonta & conhecida e para mim fundamental proposi¢do de Rudolf Pannwitz (apud
BENJAMIN, 2008, p. 96):
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As nossas versdes, mesmo as melhores, partem de um falso principio: preten-
dem germanizar o indiano, o grego, o inglés, em vez de indianizar, helenizar,
anglicizar o alemédo. Revelam uma veneracdo muito maior pelos usos linguis-
ticos domésticos do que pelo espirito da obra estrangeira... O erro fundamental
de quem traduz é o de fixar o estado da lingua prépria, que é obra do acaso, em
vez de a fazer entrar num movimento intenso por intervencdo da lingua estran-
geira. Ele deve, mais ainda se traduzir de uma lingua muito distante, recuar até
aos elementos primordiais da propria lingua, la onde palavra, imagem e sono-
ridade se confundem. Tem de alargar e aprofundar a sua lingua através da lin-
gua estrangeira. Ndo se imagina até que ponto isso € possivel, até que limite
uma lingua se pode transformar, como as linguas se distinguem quase s6 como
os dialectos. [...].

Foi, contudo, a partir do trabalho de Antoine Berman (2007) e especialmente com
sua reconceituagdo do termo “literalidade” que me aprofundei na questdo, ndo sem en-
contrar exemplos talvez mais ilustrativos do que a teoria haroldiana me sugeria. Muito
diferente da ideia de tradugédo “palavra por palavra” e de reprodu¢ao de um sentido trans-
cendente, a traducdo literal vem a ser aquela que age sobre a letra do original, constituida
ndo pela dimensdo semantica destacada, mas por toda a fundamental cadeia de signifi-
cantes emaranhada nesse sentido. Cabe perfeitamente aqui seu exemplo sobre a tradugéo

de um provérbio aleméo:

Desta forma, frente a um provérbio estrangeiro, o tradutor encontra-se huma
encruzilhada: ou busca seu suposto equivalente, ou o traduz “literalmente”,
“palavra por palavra”. No entanto, traduzir literalmente um provérbio ndo €
simplesmente traduzir “palavra por palavra”. E preciso também traduzir o seu
ritmo, o seu comprimento (ou sua concisdo), suas eventuais aliteragdes etc.
Pois um provérbio é uma forma. O trabalho tradutério se situa precisamente
entre estes dois polos: a traducdo “palavra por palavra” do provérbio alemao,
que conservaria “ouro”, “manha”, “boca” (que ndo se encontram no equiva-
lente francés) e a traducdo da forma-provérbio, a qual pode eventualmente ser
levada, para atingir os seus fins, a forcar o francés e a modificar alguns ele-
mentos do original (BERMAN, 2013, p. 20).

Nesse sentido, Berman ndo s6 confere um evidente movimento poético ao seu
conceito de “literal”, mas também coloca em crise a propria nocdo de “equivaléncia”,
propondo um caminho alternativo que evidencie a diferenca e promova a assimilagéo da
forma-sentido estrangeira a partir do estranhamento:

O caso dos provérbios pode parecer insignificante, mas é altamente simbdlico.
Ele revela toda a problematica da equivaléncia. Pois procurar equivalentes ndo
significa apenas estabelecer um sentido invariante, uma idealidade que se ex-
pressaria nos diferentes provérbios de lingua a lingua. Significa recusar intro-

duzir na lingua para a qual se traduz a estranheza do provérbio original (BER-
MAN, 2013, p. 21).

Para o autor, a traducdo que tem em seu horizonte a letra do texto original, fun-

dada na materialidade poética de sua composicao, “pensante” enquanto objeto de reflexdo
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gue nega em sua concepc¢ao a postura antifilosofica de categorias estaticas e pré-definidas
para se lidar com problemas especificos, se situa numa dimenséo ética: “consiste em re-
conhecer e em receber o Outro enquanto Outro” (BERMAN, 2013, p. 95). Uma traducgao
ética, ndo etnocéntrica, se faria visivel enquanto traducdo, sem almejar a iluséria trans-
paréncia de um texto que parece escrito originalmente na lingua para a qual é traduzido e
que se sobrepde a cultura de partida numa operacao hipertextual, fundada em referentes
e nogdes estéticas da cultura de chegada. Trata-se de “abrir 0 estrangeiro ao seu proprio
espaco de lingua. Abrir € mais que comunicar: é revelar, manifestar. [...] O objetivo ético,
poetico e filosofico da traducdo consiste em manifestar na sua lingua esta pura novidade
ao preservar sua carga de novidade” (ibid., p. 97-98).

Vale notar, porém, que Berman muitas vezes parece ignorar algumas complexi-
dades e simplificar a solucdo de seus dilemas. De fato, o autor afirma que “colocar em
discussao esses dois modos de traducdo nao significa afirmar que a traducdo ndo com-
porta nenhum elemento etnocéntrico ou hipertextual”, e que a questdo em jogo é procurar
situar ““a parte necessariamente etnocéntrica ¢ hipertextual de toda tradugdo” (BERMAN,
2013, p. 52, 54), mas, talvez por haver a necessidade imediata de combater as figuracdes
mais evidentes do etnocentrismo tradutdrio, o autor ndo explora essas tensdes na obra em
questdo. E preciso reiterar, portanto, que o outro nunca se expde na condi¢io de Outro de
facto: no limite, ndo ha traducdo que ndo seja uma forca domesticadora sob o signo da
diferenca, mesmo se constituida por artificios estrangeirizantes sob as lentes da cultura
receptora, pois 0 processo nunca é de transferéncia, mas de derivacéo estética, reformu-
lacdo. Talvez seja mais justo falar de um pendor estrangeirizante, e mais interessante para
a reflex@o explorar justamente as tensdes externas que incidem sobre 0 modo como o
texto poderéa ser recebido numa cultura, a depender das linguas em jogo, e as possiveis
estratégias hibridas de manejo dos textos entre os polos do apagamento e da exotizacao,
esta um risco real de fetichizacdo do outro: o refor¢o da alteridade como distancia intrans-
ponivel e, na pior das hipoteses, a promocdo de estereotipos também servem ao etnocen-
trismo’’. Apenas em outra ocasido o autor deixara explicito: “a tradugio realmente ética
deve evitar tanto o efeito abusivo de estranheza quanto o efeito abusivo de naturalizagao”
(BERMAN, 1995, p. 30).

Busco lidar de forma ndo unilateral com a complexidade do problema. N&o ha

duvidas de que uma abordagem estrangeirizante pode ndo sé servir como estratégia de

" Para uma reflexdo mais aprofundada, ver Comellas (2011).
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difusdo cultural, mas ser especialmente importante na afirmacédo de grupos minoritarios
apagados da historia oficial; de modo contrario, um tradutor brasileiro pode recusar sis-
tematicamente elementos formais de alguma obra da Antiguidade como ato subversivo
ou simples renuncia de um texto esteticamente colonizado por essa tradicdo hegemonica,
0 que a0 mesmo tempo afirmaria as qualidades poéticas da cultura receptora’®. Muito
valido — mas é também possivel buscar uma alternativa: explorar o potencial poético da
lingua de chegada a partir da emulacdo de padrdes e modos de formar da cultura de par-
tida, ndo de modo servil e purista diante da tradigdo canonizada, mas experimentalmente,
a fim tanto de se opor a no¢Ges normativas ou estritamente deterministas — como a de
que uma lingua como o portugués ndo é capaz de ensejar hexametros, por exemplo (ou
de que esse barbarismo é alheio ao bom gosto e ao decoro da lingua), nem de comportar
a riqueza vocabular do grego etc. — quanto de evidenciar para uma cultura grafocéntrica
alguns tracos de uma poderosa poética autdctone calcada na oralidade, que vai de encon-
tro a pregacao de categorias estéticas universais € comuns a uma “tradi¢do ocidental”
estanque, bem como a aura de beletrismo que costuma estar no horizonte de expectativa
das producgdes da Antiguidade. Para isso, recorro a estratégias marcadamente estrangeiri-
zantes no caso especifico de meu trabalho, ndo porque haja algo inerentemente ético ne-
las, mas porque os referidos aspectos ndo foram, a meu ver, suficientemente acentuados
na representacao dos poemas hesiddicos. Tenho entendido que a postura ética do tradutor
ndo se resume apenas em “estrangeirizar” ou “domesticar” determinada obra, mas em
discernir a historicidade dela em sua propria cultura e promover novas e efetivas énfases
diante das inevitaveis omiss@es dos outros tempos e de suas contemporaneas. Nao se trata
de empregar métodos preestabelecidos e pretensamente homogeneizantes, mas de levar a
cabo o compromisso de revelar potencialidades ainda latentes na obra a se traduzir, tendo
em vista a tradicdo na qual esta inserida e as tensdes culturais que a envolvem, além da
dimensao dialética do processo: nunca ha um “Outro” que se preserva, mas sim uma al-
teridade reconstruida por nds, cuja reapresentacao é de nossa responsabilidade.

Tenho o suficiente para sumarizar minha pratica: desconsiderei a primazia do en-
foque semantico em detrimento da forma, tendo em mente que o poema nao se constitui
apenas de seu potencial informativo, e trabalhei com o tradicional dualismo entre forma
e conteudo como dois lados valiosos de uma mesma moeda, amalgamados em sua reali-

zacdo. Esse trato estetico certamente produziu por derivacdo outro texto, informagdes

8 Um exemplo magistral é o projeto de traducéo da Eneida em cordel, por Fabio Cairolli (2019).
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estéticas distintas que inevitavelmente transcendem a intencédo que as originou e sua re-
lagdo com o texto de origem; ainda assim, busquei convergéncias estritas — estrangeiri-
zantes, em boa medida — na propria materialidade do verso, com um foco na constitui¢éo
oral dos poemas, consequentemente potencializando vislumbres sobre sua dinamica de

composicao e circulacao.

2.3 TRADIZER O EPOS HESIODICO

Antes dos paralelismos sintaticos e lexicais, dos eventuais jogos de palavra e das
sequéncias imagéticas dos versos, o que estruturou minha criacdo de uma paraforma para
a poesia hesiodica foi o trabalho com a melopeia, “na qual as palavras sdo carregadas,
sobre e além de seu sentido estrito, com alguma propriedade musical, que dirige 0 com-
portamento e a inclinacdo desse sentido” (POUND, 1954, p. 25); a vernaculizagdo do
hexametro datilico, por sua vez, foi o foco dessa estruturagdo melopeica (a parte a recri-
acdo de sequéncias aliterativas e assonantes), pelo qual inclusive foi possivel evidenciar
0 modo de composicao formular a partir da recorréncia sistematica de determinadas ex-
pressdes em determinadas por¢es métricas.

O emprego do hexametro datilico em lingua vernacula certamente ndo é uma no-
vidade. Os italianos Leonardo Dati (1360-1425) e Leon Battista Alberti (1404-1472) sdo
0s primeiros poetas de que temos registro a fazé-lo, em composic¢des de autoria propria,
aos quais se seguiram outros italianos, alemaes, ingleses e norte-americanos, espanhois e
hispano-americanos, franceses, russos (OLIVA NETO, 2014, p. 188-189). Os aleméaes
Friedrich Gottlieb Klopstock (1724-1803) e Johann Heinrich Voss (1751-1826) geral-
mente ganham destaque por valer-se do metro, o primeiro em seu poema religioso Der
Messias, 0 segundo em sua vertiginosa producdo como tradutor de Homero, Hesiodo,
Teocrito, Vergilio, Horacio etc.”® Nos anos mais recentes, o hexametro datilico vernaculo
proliferou na tradugdo: em espanhol, temos tanto as traducdes de Agustin Garcia Calvo
para a lliada, de 1995%, e para Da natureza das coisas de Lucrécio, de 1997 (além de
uma coletanea de Vergilio que data de 1976), como as de Fernando Gutiérrez para a lliada

e a Odisseia, publicadas na década de 1950 e atualmente em circulagdo pela Penguin

7 Aos curiosos, deixo um link para os trabalhos de Voss em archive.org, onde podem ser encontrados
inclusive os poemas hesiddicos, traduzidos em hexametros alemaes apenas alguns séculos antes do presente
trabalho: <tinyurl.com/3czax47y>. Acesso: 01 ago. 2021.

8 Que pode ser ouvida na voz do préprio tradutor em Arenas (2012).
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Cléasicos; em inglés, Rodney Merrill publicou a Odisseia em 2002, a Iliada em 2007%! e
as Argonauticas em 2012, e Frederick Ahl, por sua vez, a Eneida em 2008; em francés,
temos a traducéo das obras de Hesiodo, de 1999, e a da Iliada, de 201022, por Philippe
Brunet, bem como a de Da natureza das coisas por Guillaume Boussard (2021); na Italia,
Daniele Ventre publicou sua Illiada em 2010 e sua Odisseia em 2014; na Roménia, duas
versdes hexamétricas dos épicos homéricos foram publicadas: a lliada, entre 1906 e 1912,
e trechos da Odisseia (anteriores a publicagdo de 1924, para a qual “hendecassilabos iam-
bicos” foram utilizados), por George Murnu, ¢ as tradugdes de Dan Slusanschi nos ulti-
mos anos do milénio.®

Em lingua portuguesa, José Anastacio da Cunha (1744-1787) parece ter sido o
primeiro a empregar hexametros vernaculos, apenas em traducfes (e em pouquissimas
traducdes). Reproduzo os versos 2.458-463 das Gedrgicas, conforme a escansdo de Oliva
Neto & Nogueira (2013, p. 296):

Oh! quao ditosos, se 0 préprio bem conhecessem
Os lavradores! Para quem justissima a Terra,
Longe da discérdia das armas, traz no regaco
Um sustento facil! Se nem excelso palacio

Dos matutinos cortejos com que rotunda

Pelas altivas portas a enchente vomita.

A dificuldade de enuncia¢do conforme o metro, sobretudo dos primeiros segmen-
tos, se deve ao fato de que o tradutor ndo sé considerava a existéncia de duracgdo silabica
na lingua portuguesa, mas a empregava como traco distintivo de sua composicdo; além
disso, propositalmente evitava a coincidéncia da silaba ténica com a posic¢éo longa do
modelo métrico implicito, permitida apenas nos segmentos finais (justamente a porcao
que soa mais natural). Oliva Neto & Nogueira (2013) aprofundam a discussao; aqui, basta
ressaltar que o tradutor se valia de critérios métrico-prosodicos estritos do grego e do
latim para uma composi¢do em portugués. Foi mais ou menos essa a postura adotada por
Vicente Pedro Nolasco da Cunha (1773-1844) e José Maria da Costa e Silva (pseudénimo
“Elpino Tagidio”, 1788-1854) em suas composi¢Oes autorais, embora o ultimo quase te-

nha empregado o hexdmetro em vez do decassilabo em sua tradugéo das Argonauticas.

81 Uma leitura do tradutor para sua Iliada pode ser ouvida em Merrill (2012).

82 Também na voz do tradutor em Brunet (2011).

83 Além das valiosas pesquisas de Oliva Neto (2014) e de sua parceria com Nogueira (2013), as quais recorri
para tragar os panoramas internacional e nacional do hexametro datilico vernéculo, acrescentei algumas
obras e informagdes de comum acesso; para as traducGes romenas, me vali dos trabalhos de Badilita (2014)
e Costa (2016).
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A coisa muda com Julio de Castilho (1840-1919). Anténio Feliciano, quatro anos
depois da quarta edi¢do de seu Tratado de Metrificacdo, que até entdo havia ndo s6 des-
considerado, mas rejeitado veementemente a ideia de um hexametro portugués como
“uma quimera sem o minimo vislumbre de possibilidade”, vislumbrou a possibilidade a
tempo de citar em sua revisdo “uma tentativa feita por poeta versado no latim” (apud

OLIVA NETO & NOGUEIRA, 2013, p. 304-305), ninguém menos que seu filho Julio:

[...] Nada espera nem vé: : se interroga o cerrado futuro,

se inguire o que la vai, : s6 vé& Troia abrasada no escuro.

O marulho do oceano : os rugidos do incéndio arremeda,

e os sibilos do vento : o estralar da fatal labareda.

E olhando além Carta:go a sumir-se entre as sombras da tarde,
em gemidos exa:la as profundas saudades em que arde.

Com esse excerto do canto 4 da Eneida, Castilho desfaz o estranhamento proso-
dico causado pelos experimentos anteriores, uma vez que em sua traducao as silabas t6-
nicas coincidem com as posi¢cdes dominantes (longas do modelo antigo), com excecao
dos inicios de verso, nos quais se admite uma primeira silaba naturalmente atona a ser
tonicizada ou, mais precisamente, ganhar acento secundario, o que inclusive pedira o en-
fraquecimento de uma tonica natural que eventualmente a suceder (versos 2 e 5). Em todo
caso, o critério qualitativo é posto como traco distintivo do hexametro vernaculo, em con-
formidade com a dindmica real da lingua portuguesa e com a tradicédo do verso portugueés.
Além disso, Castilho admite a alternéncia de unidades ternarias e binarias para emular a
variacdo do hexadmetro antigo, e dificilmente mais de uma silaba atona entre duas tonicas,
uma das quais acabara por ganhar, de todo modo, acento secundario no embalo do verso
(como o “que” sublinhado). Resulta disso um verso composto pela variacao de datilos e
troqueus.

Os hexametros de Carlos Magalhdes de Azeredo (1872—-1963), dessa vez brasi-
leiro, recorrentes sobretudo em suas composi¢oes elegiacas, seguem praticamente os prin-
cipios atestados em Castilho, com a ressalva de que parecem construidos, como notam
Oliva Neto & Nogueira (2013, p. 306), a partir da combinacéo de um hexassilabo seguido
de um octossilabo. Ainda, merecem destaque os breves fragmentos de Fernando Pessoa
(1888-1935) registrados em manuscritos que s6 vieram a luz no fim do século passado,
onde constam, no mesmo estilo, tradugdes hexamétricas de Horécio (Arte poética, v. 1-
8) e de Vergilio (Eneida 1.1-8; outra versdo de 1.3-4; 4.180-181; 4.254-272; Georgicas,
4.1-2) (OLIVA NETO, 2014, p. 190). Aproveito, porém, para citar quatro hexametros de
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poesia autoral de Pessoa, também a moda de Castilho, presentes na folha 26 do envelope
122 (apud NOGUEIRA, 2014, p. 179):

Ondas do mar infindas : perturbadamente batendo
Ontem hoje amanha : fendendo rochedos e abrindo [...]
Verme da terra : que ligas amor : aos céus e as estrelas
Teus olhos : ondeiam mesquinhos, : 6 verme da terra.®

Carlos Alberto Nunes é o nome ao qual esta ligada uma vultosa producéo hexa-
métrica em lingua portuguesa®®. Como tradutor da Iliada e da Odisseia nos anos 1940, e
da Eneida j& na década de 1980, podemos considera-lo, se ndo pioneiro na pratica, um
ponto de inflexdo na historia da tradugdo, uma vez que consolidou esse modo de abordar
0s textos da Antiguidade no Brasil. Para breve anélise de seu verso, um virtuoso trecho
de sua Odisseia (9.371-389):

Disse e caiu para tras : ressupino, estendendo-se ao longo

com o cachago : monstruoso encurvado; : domou-o0 10go 0 sono

que tudo vence; : da goela saia-lhe : vinho e pedacos

de carne huma:na. Embriagado expelia : no vomito as postas.

Foi guando o pau, que eu corta:ra, enfiei bem no meio da cinza, (375)
para aquecé-lo. : Coragem procu:ro incutir com palavras

nos companheiros; : ndo fosse algum deles : recuar s6 de medo.

Mas, quando o pau de olivei:ra, apesar de ser verde, se achava

guase no ponto : de em chamas arder, : e ficara brilhante,

rapidamente : do fogo o tirei; : ao redor se postaram (380)
meus companheiros; : coragem nos deu : qualguer grande deménio.

Eles, entdo, : levantaram o pau, : cuja ponta afilada

no olho do monstro empurraram: : por tras, apoiando-me nele,

fi-lo girar, : como fura com tra:do uma viga de nave

0 carpintei:ro, enguanto outros, em ci:ma, as correias manobram (385)
de ambos os lados; : o trado ndo cessa : de a roda mover-se:

dessa maneira : virdvamos todos : 0 pau incendiado

no olho redondo, : escorrendo-lhe a volta : fervente sangueira.

Airradiacdo : da pupila incendiada : destruiu toda a palpebra

[.].

8 Alterei a posi¢do das cesuras nos dois ultimos versos, que se encontram respectivamente ap6s “ligas” e
“ondeiam” na edi¢do de Nogueira (2014, p. 179).

8 E ndo hexamétrica também: traduziu integralmente Platdo, Shakespeare etc., além de sua producdo auto-
ral. Novamente, destaque para o primoroso trabalho de Oliva Neto (2014) a respeito da trajetéria de Nunes
e das caracteristicas formais de seu hexametro.
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O que logo chama atencdo na abordagem de Nunes é o sistema holodatilico: ape-
sar de também propor a equivaléncia de silabas tdnicas e atonas para as longas e breves
do grego, Nunes ndo admite a alternancia de andamento ternario para binario no meio do
hexametro; ou seja, ndo busca emular a variacdo do hexametro grego. O proprio tradutor
define seu verso como paroxitono de 16 silabas, com tdnicas dominantes na 12, 42, 72, 102,
132 e 162 (apud OLIVA NETO, 2014, p. 193). Uma vez que o concebe em termos estrita-
mente vernaculos (contando apenas até a Ultima tdnica sem que se altere, em tese, a defi-
nicdo numeérica do verso), admite, além da costumeira terminacdo paroxitona, as mais

raras proparoxitona (v. 389 acima) e oxitona (Odisseia, 1.46):

Mui merecida é a desgraca : que sobre 0 insensato caiu.

Vale ressaltar que a abordagem qualitativa ndo leva em conta apenas a acentuagéo
natural da palavra, mas sim sua adequacéo prosddica na frase e, mais especificamente, no
modelo métrico implicito ditado pelo contexto geral. Assim, temos a ocorréncia de algu-
mas ténicas e subtbnicas que podem se tornar atonas quando adjacentes a outras ténicas
no interior do verso (vide sublinhados), bem como de algumas &tonas em inicio de verso
que, por pura convencao, precisam ganhar acento (idem), o que as vezes requer o enfra-
quecimento da tonica natural que as sucede. Esses fenémenos sdo também vistos nos
poucos hexametros de Castilho.

No que se refere as cesuras, o préprio Nunes menciona a possibilidade de diviséo
em hemistiquios ou em tercos, com a predominancia da primeira sobre a segunda (apud
OLIVA NETO, 2014, p. 193). De fato, é o que parece ocorrer no quadro geral de suas
traducOes, embora o exemplo que eu tenha escolhido traga uma sequéncia surpreendente
de hexametros triadicos que, a meu ver, acentuam a urgéncia do que é narrado®. De todo
modo, como bem nota Oliva Neto (2014, p. 195-196), essas cesuras coincidem com pau-
sas semanticas (ou com uma mudanga no tom de voz), em possivel conformidade com a

pratica hexamétrica de Friedrich Klopstock. Com base nas traducdes e nos breves

8 Talvez seja possivel dividir em hemistiquios alguns versos que dividi em tercos. VVoltamos a questdo da
subjetividade. Ademais, confesso que cheguei a um ponto de meu trabalho em que conclui ser indiferente
me aprofundar no estudo/desenvolver alguma teoria mais rigorosa sobre a realizagdo da cesura. Aplico-a
mais ou menos intuitivamente nas recitacées em portugués como pausa ritmica menor que a de fim de verso
(e as vezes igual, e/ou como alteracdo tonal, especialmente se cantada em algumas experimentacGes musi-
cais) coincidente com uma pausa sintatica; o que vejo no grego, como ja deixei claro, apesar do embasa-
mento tedrico, é incerto e indissociavel da percepcdo que tenho do hexametro portugués. Ndo deve ser a
toa que os tradutores ou ndo falam sobre as cesuras ou sdo muito lac6nicos.
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comentarios dos tradutores, basicamente 0 mesmo pode ser dito sobre os exemplos ante-
riores e especialmente sobre 0s que se seguirdo.

A moda de Nunes, Leonardo Antunes expandiu o corpus hexamétrico com a tra-
ducdo de elegias selecionadas (2009) e dos Hinos homéricos (2015); nestes, contudo, a
terminacdo aguda é mais recorrente do que nas tradugdes de seu antecessor. Breve exem-
plo, o primeiro distico do fragmento 2 de Mimnermo (ANTUNES, 2009, p. 56):

Somos semelhos : as folhas que nascem : na flrea estagdo
Primaveril, quando a luz : subito crescem do Sol.

Além dele, Guilherme Gontijo Flores aplicou 0 mesmo método em uma versao da
elegia 20 do livro 11l de Tibulo (2011); Marina Cavichiolo Grochocki, por sua vez, na
traducdo dos disticos do Catalepton 9, parte do Apéndice virgiliano (2019).

O método de Nunes também foi utilizado na traducao de um trecho das Metamor-
foses de Ovidio (X.1-297), projeto coordenado por Rodrigo Tadeu Gongalves, gque teve
como tradutores, além dele, Alvaro Kasuaki Fujihara, Elias dos Santos Paraizo Jr., Ga-
briel Doria Rachwal, Leandro Dorval Cardoso, Livy Maria Real Coelho, Luana de Conto,
Marianna Sella, Marina Chiara Legroski, Lorena Pantaledo e Luciana Kimi Iwamoto.
Merece destaque, nesse caso, 0 recurso da anacruse, i. €., de uma silaba que antecede a
tonica inicial mas é desconsiderada na escansdao (numa versdo musicada, essa silaba en-
traria antes da melodia). Como exemplo, versos 284-285 (GONCALVES et al., 2011, p.
130):

[...] cede e se mol:da ao contorno dos dedos, : qual cera da Himétia
rendida ao fascinio do sol : e forjada com o prumo dos dedos [...].

Erico Nogueira traduziu os Idilios de Tedcrito (2012) e a primeira satira de Juve-
nal (2019) com uma abordagem semelhante, até entdo, digamos, a menos conservadora.
Além de admitir terminagdes agudas e esdruxulas, bem como a anacruse, o tradutor busca
reproduzir a alternancia binaria de espondeus do hexametro antigo com troqueus em ver-
naculo, flexibilizando, assim, o sistema holodatilico de Nunes com a expanséo da estra-
tégia que Jalio de Castilho empregara em seus poucos versos. Em alguns casos, encon-
tramos em suas traducBes sequéncias naturalmente quaternarias, que podem, contudo, ser
enunciadas como sequéncias ternarias a depender da boa vontade e da experiéncia do
leitor. Marcelo Téapia (2012, 2014), por sua vez, com um trecho do canto 11 da Odisseia,

propGe uma abordagem muito semelhante a de Nogueira, com sequéncias binarias,
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ternarias e, mais raramente, quaternarias, mas permite a variacao entre cinco ou seis to-
nicas preponderantes. Novamente, uma sequéncia quaternéria pode ser atenuada a depen-
der da enunciacao, pela qual uma silaba atona pode ganhar acento e inclusive tornar he-
xaténico um verso a principio pentaténico. Como sequéncia definidora, os versos de Ta-
pia apresentam obrigatoriamente uma clausula hexamétrica, i. e., final de verso com se-
quéncia ternaria descendente seguida de binéria descendente.

Dou destaque ao trabalho de Rodrigo Tadeu Gongalves (2016; 2021) com o poema
Sobre a natureza das coisas de Lucrécio, ndo so por ter sido de extrema importancia para
minha pesquisa, mas pelo comprometimento com a recriacdo ritmica, em maior confor-
midade com as caracteristicas do hexametro antigo, de um poema longo que foge do pa-

radigma heroico. Leem-se 0s primeiros nove Vversos:

Ma@ae dos enéades, : 6 volUpia : dos homens e deuses,

alma Vénus, : gue sob os astros : nos céus deslizantes

tu, que os navigeros mares, : frutiferas terras frequentas,

toda a espécie : dos animais : foi por ti no principio

concebi:da e avistou os luzeiros : do sol oriente: (5)
ventos fogem : de ti, 6 deusa, : e as nuvens celestes

fogem do teu advento : e a ti a terra dedalea

flores suaves oferta, : e riem-te as ondas dos mares,

e também placi:do em lume difu:so o céu vasto alumia.

Temos na traducdo de Gongalves uma mistura equilibrada das estratégias aponta-
das até aqui: por um lado, como também vemos em Castilho e em Nunes, o critério acen-
tual e a admissao tanto de tdnicas/subtdnicas tornadas atonas quando adjacentes a ténica
como de atonas acentuadas nas posi¢cdes dominantes (sublinhado), especialmente em ini-
cio de verso, apesar de raros os casos de inversio inicial®’; por outro, a alternancia de
sequéncias ternarias e binarias, presente também nas tradugdes de Castilho e de Nogueira
— e de Rodney Merrill e de Philippe Brunet, mencionados por Gongalves (2016, p. 188)
como alternativa a inflexibilidade do método de Nunes —, que emula a variagéo espon-
daica com troqueus vernaculos. Em conformidade com as préaticas performaticas do tra-
dutor, vale notar, esses troqueus podem se tornar espondeus, bem como as referidas alte-
ragOes prosodicas podem se diluir no fluxo do verso sem estranhamento, ja que, quando

enunciadas, as “silabas naturalmente 4atonas podem se alongar, ou, em casos extremos,

87 Exemplo (1.848): “Se sdo primdrdios : que consistem : de igual natureza” (GONCALVES, 2016, p.
193). Alternativamente, poderiamos ler a palavra “sdo” como tonica inicial e admitir anacruse, mas isso
contraria a indole geral da proposta de Gongalves.



78

receber acento (ainda que pouco natural), respeitando uma cadéncia recorrente funda-
mentalmente datilica” (ibid., p. 187). Nao sdao admitidas, contudo, as terminac¢des oxito-
nas e proparoxitonas (muito menos sequéncias quaternarias), tampouco a anacruse é em-
pregada.

Devo ressaltar que Guilherme Gontijo Flores, mencionando Heinrich Voss como
fundador desse tipo de hexametro vernaculo, j& havia empregado o mesmo método em
outra versdo da elegia 20 do livro 111 de Tibulo (2011), e seguiu com o modelo na tradugéo
de partes hexamétricas das Odes de Horacio (2014) e na recente publicacdo da Arte poé-
tica (2021). Além dele, Marina Cavichiolo Grochocki se valeu do método na traducéo da
Heroidum epistula VII de Ovidio (2016) e dos poemas hexamétricos do Apéndice virgili-
ano (2019). Com algum rigor extra nas tonicas de inicio de verso, seguiram nos mesmos
parametros Arthur Rodrigues Pereira Santos, com uma traducéo integral das Georgicas
(2020), e Daniel Falkemback Ribeiro, tradutor das Bucdlicas de Calpurnio Siculo (2021).

Meu método de recriacdo do hexametro datilico pode ser facilmente resumido
como uma combinacdo das abordagens de Carlos Alberto Nunes e de Rodrigo Tadeu
Gongcalves. Os oito primeiros versos da Theogonia dédo conta de ilustrar boa parte de mi-
nhas estratégias em relacdo a posicdo dos acentos e das cesuras, bem como a ocorréncia

de troqueus:

Das Musas Helikoniades : principiemos o canto! —Uu—Uu—Uui—uu—uu—y
Elas possuem o Hélikon, : monte grandioso e divino, —UU—UU—UUi—UU— U —u
e pelas voltas : da fonte violacea : com seus pés macios —Uu—uiv—uu—uiu—uu—y

dancam, e em torno do altar : que é do altipossante Kronion. —vv—vo—ivo—vu—vu—u
Tendo banhado seus corpos : da pele mais tenra ao Permesso, —vv—vv—viv—uu—uu—u

ou na fonte Hippokrene, : ou no Olmeio divino, —u—Uu—Ui—u—uu—y
fazem no altissimo : topo do Hélikon : dangas em coro, —Lu—uui—uu—uui—uu—y
belas, e incitam desejo, : fluentes com pés irrompendo! —Uu—uu—uiu—uu—uu—y

Admiti logo no primeirissimo verso, além de duas subtbnicas sustendo o anda-
mento datilico, a necessidade de deslocamento de silaba tonica, assim como Nunes em
sua Eneida®. Em casos como esse, tendo em vista a necessidade de operar o desloca-
mento em uma recita¢do qualificada no contexto maior do hexametro datilico, poderia-

mos dizer que as duas silabas em jogo estdo numa relagdo “alotdnica” (sublinhados).

8 «As armas canto e o vardo : que, fugindo das plagas de Troia[...]”.
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Comecar 0 poema com esse recurso pode ser uma estratégia mais reprovavel do
que emprega-lo esporadicamente no resto do poema, ja que o leitor ainda ndo tera inter-
nalizado o padrédo de tonicas e, portanto, ndo podera prever ou intuir pelo embalo de ver-
sos anteriores a necessidade do deslocamento. Temos a tendéncia natural de ler os versos
de inicio idealmente aloténico ou como pé iambico ou como anacruse, e confesso que a
ideia ndo me agrada: é muito facil, especialmente num contexto recitativo sem acompa-
nhamento musical, que mesmo a anacruse inverta a configuragdo descendente do hexa-
metro datilico (embora seja forcoso admitir que oscilagdes pontuais na recitacdo nao pre-
judicariam o andamento geral do poema). Antes, porém, de uma justificativa narrativa —
de que, por exemplo, as Musas hesiddicas ainda estdo em processo de invocagao para o
trabalho conjunto com o poeta, e que as oscilagdes silabicas do primeiro verso, bem como
a estranha diérese de terceiro pé que acaba por transformar o verso em uma justaposicédo
de duas redondilhas maiores®®, sdo resquicios da indole mundana do enunciador, ou de
uma musa vernacula, atenuados porém na regularizacao dos versos pos-invocagao, sobre-
tudo na disposi¢édo ténica do seguinte —, pode-se considerar simplesmente, se ndo a ne-
cessidade de um recitador profissional como os rapsodos ou cantadores outros, algo ané-
logo a ela para a plena realizacdo do verso em suas minucias: um breve estudo prévio. O
potencial esta ali.

Além disso, se Santos esta certo em chamar o fendmeno de “deturpagdo proso-
dica” (2020, p. 41), entendo, por outro lado, que a maleabilidade decorrente dessa detur-
pacao, se usada moderadamente, pode compensar outros potenciais efeitos no arranjo to-
tal do verso. No caso do primeiro da Theogonia, em conjun¢do com uma sintaxe direta e
com uma adequacdo semantica satisfatoria, busquei reelaborar a conciséo lexical do grego
e especialmente sua assombrosa reiteracdo sonora (Mousaon : Helikoniadon : arkho-
meth’ aeidein) a partir da combinacdo de aliteracGes e de uma sequéncia de assonancias
simétrica nas ténicas em portugués (a e i : i e &) sob a estruturacao ternaria, além ressoar
o termo “musa” no segmento “[principie]mos 0”’, ambos em posi¢des atonas. Certamente
ndo se trata da reproducdo dos mesmos elementos do grego, mas, como disse, de uma
reelaboracdo que tem em vista uma espécie de intencionalidade ou modo de formar co-
mum, da qual resulta uma paraforma autbnoma, nao reduzida ao que outro texto é (ou

seja, ao que ndo poderia ser de facto), mas em algo convergente em sua indole poética.

8 De fato, esse &€ 0 método proposto por André Malta (2021) para a traducéo dos hexametros homéricos.
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A predominancia datilica do trecho acima reflete apenas uma preferéncia pessoal
que se estende por todo o trabalho, mas acaba por facilitar a assimilagdo de um metro
possivelmente estranho ou incdgnito ao publico geral. Pés trocaicos, contudo, embora
mais discretos, estdo presentes ao longo das traducGes como quebras pontuais da mono-
tonia holodatilica. A Unica restricdo para estes foi a clausula do quinto pé, que mantive
datilica na grande maioria dos casos — no maximo, analogamente a raridade dos espon-
deus de quinto pé no grego, havera a necessidade de forcar um hiato para preservar a
clausula em portugués, ou a quebra de clausula para preservacédo de formula. Além disso,
embora a primazia seja pelo sistema acentual do portugués, é possivel, como ja foi obser-
vado por Gongalves (2016), atribuir duracdo as silabas na leitura em voz alta. Nesse caso,
reforco que lidaremos com o abreviamento ou alongamento ndo natural de silabas cons-
tritas e ndo constritas, sendo o processo ndo baseado primordialmente na constricao sila-
bica, mas na tonicidade prosédica do verso (ou seja, tonica para longa, dupla atona para
dupla breve, atona isolada para longa).

O que o exemplo n&o reflete é minha admisséo, indo de encontro ao modelo grego,
de terminacdes agudas e esdruxulas, sendo raras as primeiras e rarissimas as segundas.
Se agudas, a preferéncia ¢ que sejam ditongos (“Zeus”, “mortais” etc.), passiveis de se
tornar hiatos numa recitacdo mais marcada ou, mais naturalmente, quando cantados; nao
sendo ditongos, a solucdo mais imediata para uma situacdo performatica seria hipera-
longa-las, de modo que uma Unica silaba preenchesse um espondeu. Mas isso néo é ne-
cessario, visto que a traducdo pode se desdobrar em possibilidades que o original ndo
contempla. Vale notar, por exemplo, como uma termina¢do aguda abrupta pode soar
quase como um aceno especial ou uma pausa dramatica (Trabalhos, v. 244-247):

Nem as mulheres : conseguem parir, : se reduzem as casas
pela esperteza : de Zeus Olympico; : ja noutras vezes,
ele destréi : seu exército vas:to ou mesmo a muralha,
ou os seus barcos no mar : o Kronida se pde a tomar.

As poucas terminacdes esdrixulas preservariam 0s quatro tempos de um espondeu
em contexto de performance, mas a inesperada sequéncia ternaria soaria aberta, algo in-
conclusa. No limite, dois hexametros poderiam ser entoados quase que ininterruptamente,
de modo a desestabilizar o félego do enunciador e intensificar a expectativa dos ouvintes.

De fato, é 0 que eu visava quando deliberadamente inseri proparoxitonas no final de dois
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versos da Theogonia que representavam situacfes inacabadas: o sofrimento ciclico de

Prometeu (v. 523) e a incessante batalha dos Tités (v. 636):

e sobre ele incitou : uma &guia asa-longa, e seu figado
ela comi:a, e crescia imortal : tudo igual pela noite
guanto comes:se ao longo do di:a essa ave asa-longa. (525)

ja batalhavam constantes : ao longo de dez anos plenos, (635)
sem nem haver solucdo : pra penosa discérdia, nem término
para ninguém, : e parelho estendia:-se o termo da guerra.

Os exemplos até aqui ilustram meu tratamento das cesuras: sem novidade, 0s ver-
sos podem ser divididos em hemistiquios ou em tercos, com base da definicdo de cesura
que propus anteriormente®. Contudo, admiti mais possibilidades de corte dentro do pé:
ou no terceiro, ou no segundo e no quarto, podemos ter tanto cesuras agudas e trocaicas
como diéreses datilicas e trocaicas. As diéreses datilicas s&o mais raras, e, como observo
nas demais tradugdes, 0 verso portugués parece mais afeito ao corte trocaico.

Uma excec¢do digna de nota é o verso 383 dos Trabalhos. Em grego, temos um
hexametro poderosissimo e muito peculiar: um triptico ascendente de apenas trés longas
palavras, uma em cada terco, constituido por impressionantes paralelismos sonoros
(Pleiddon : Atlagenéon : epitellomenaon). Segue-se minha primeira proposta de traducao

para o par 383-384:

IMMadov | Athayevéov | mTeAlopevamY ———i——uu—ivu—uu——
apyes0’ aufqrov, : apotoro 6¢ dvoopeva®y 0000 ————— R
Quando as Atlantidas Pléiades : sobrelevando-se surgem, —Uu—Uu—uui—uu—uu—y
principiai a colheita, : e a lavra quando elas mergulham. —Uu—uu—uiu—uu—uu—y

% H4 algumas excecdes: em minha traducéo dos versos 523, 636 da Theogonia, bem como dos 299, 614
dos Trabalhos ou do 458 do Escudo, por exemplo, existe uma quebra sintatica abrupta associada apenas a
uma silaba dominante no fim de verso, o que acaba por forcar a divisdo do verso em dois hemistiquios e
efetuar na porgdo apds a cesura principal uma cesura secundéria; esta, contudo, vem a ser atenuada pela
distribuicdo simétrica das tbnicas dominantes. O resultado é um tensionamento entre distribuicéo ritmica e
sintatico-semantica. Um tensionamento semelhante também existe no grego, especialmente em alguns ca-
sos de divisdo de hemistiquio em que ndo é possivel fazer a divisdo triddica ou porque resultaria numa
distribuicdo de informacdes mais irregular do que em hemistiquios (Theogonia, v. 933, embora 0 grego
ainda preserve duas dominantes nessa transi¢ao abrupta), ou por ndo haver final de palavra nos pés 2 e 4
(Trabalhos, v. 527, 748). De todo modo, tanto em grego quanto na traducdo as mudangas mais abruptas
tendem a ficar no dltimo terco dos versos triadicos e a ser associadas a duas dominantes, no esquema 2\2\2.
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Sonoramente a solucdo parece satisfatoria, mas € evidente que a reproducdo me-
canica do modelo hexamétrico deixa a desejar, fora a inobservancia da rima com o verso
384, fendbmeno rarissimo em grego que, a meu ver, deve ser levado em conta. Depois de

alguma ponderacao, optei por um “hexametro” bizarro:

Com as Pléia:des Atlantidas : sobrelevando,’? —o—uimu—uui—uu—u
principiai a colheita, : e a lavra se vdo mergulhando. —vv—vo—viv—vu—vu—u

Uma leitura esponténea dessa tradugdo do verso 383, isolada do padréo ritmico,
provavelmente resultaria em algo como vv—vviv—vuivow—o, para a qual, no contexto
fundamentalmente datilico, as subténicas podem servir de amparo; —v—vviv—uui—uu—y,
Persiste, porém, o problema da quinta silaba, que ndo deveria ser atona. Nesse caso, faz-
se necessario, de acordo com o modelo implicito e contra qualquer diretriz prosodica,
tornar subtonica a silaba “-des%2. Esperariamos, depois disso, uma cesura pentemimere,
mas a demarcacao semantica do verso é tdo forte que, embora nao exclua a realizacdo do
verso em dois hemistiquios, a divisdo triadica pode soar mais natural ao ouvido, o que
acabaria por puxar a quinta silaba para o segundo terco e inserir uma estranha cesura em
meio de palavra como forma de harmonizar a disposicio de silabas dominantes®:. Com
efeito, minha traducédo para o0 383 nao é um hexametro datilico, pois se vale desmedida-
mente do que Oliva Neto & Nogueira chamaram de ritmo latente sobre o patente (2013,
p. 307); é, por outro lado, um hexametro em potencial, e se 0 hexadmetro datilico vernaculo
é marcado também por sua potencialidade, ou por sua condi¢cdo de sonho, como quer
Emmanuel Lascoux (apud GONCALVES, 2016, p. 185-185), entdo é possivel admiti-lo

ao menos como esporadico delirio de forma. A posicdo desse estranho verso entre duas

%1 Admiti a supressdo do pronome do verbo em sua acepcéo reflexiva para manter a conciséo vocabular e
ndo estranhar ainda mais o metro. N&o entrou em questdo substituir o verbo, que traduz bem a extenséo
composicional do grego e reitera a carga aliterativa da sequéncia.

%20 que acaba por evocar a primeira ténica do verso anterior e reforgar o encadeamento sonoro de todo o
trecho: “disso tratando, : trabalha trabalho : sobre trabalho” (v. 382). Na verdade, desde o verso 379 até o
385, que tratam sobre a prosperidade e a organizacdo do trabalho com base no movimento das Pléiades,
recompus as relagdes melopeicas do grego em parte com os sons em questdo, ou aproximados: “cede pros-
peridade indizivel”, “plenamente se aplica [...] gente [...] excedente”, “disso”, “Pléiades Atlantidas”, “du-
rante [...] noites e dias”. Vejo isso como modo de expandir a rede de sentidos do poema, que nio precisa
ser explicitada para funcionar sob nossa percepgdo — € isso, afinal, o que d& uma dimenséo de feitico ou
encanto a composicao. Ao critico, basta que encare o texto traduzido com a mesma boa vontade com que
encara o original.

% Talvez possamos ver algo parecido nas sinéreses dos versos 191 e 194 da Theogonia, se levarmos a sério
a ideia de uma heptemimere dominante pedir uma trimimere subsididria em sua realizagdo. Esses versos
admitem também uma pausa pentemimere ndo coincidente com as relag@es sintéticas, mas em ambos 0s
casos a virada sintatica do quarto pé me parece muito definitiva, de modo que ndo vejo como ignorar uma
cesura nesse ponto.
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sequéncias majoritariamente datilicas enseja um efeito analogo a distincdo do verso
grego, sem contudo descaracteriza-lo por completo.

Finalmente, proponho a seguinte notagdo geral para meu hexadmetro vernaculo,
com a localizacdo virtual de todas as possiveis cesuras (também excludentes entre si em
relacdo tanto as divisdes em diptico e triadica como ao seu ponto de realiza¢do dentro do

pé métrico):

o (v)mivi(v)imivi(v) imivi(v) ime (W) = () (@)

O sublinhado indica a possibilidade de resolucao alotdnica necessaria; os parén-
teses, a presenca opcional de atonas; o asterisco, a extrema raridade da ocorréncia. Em
suma, trata-se de um verso estranho e oscilante, de cadéncia predominantemente datilica
sob o critério acentual do portugués, com no maximo 18 silabas.

Deve ter ficado claro que ndo busco uma reconstrucdo purista do andamento sila-
bico e das cesuras: deixo minha musa decidir se traduzirei um datilo por outro datilo ou
por um troqueu, ou um espondeu por um troqueu ou por um datilo; do mesmo modo, um
Verso grego em tercos pode ser recriado em hemistiquios, e vice-versa (meu primeiro
verso da Theogonia, por exemplo, em dois hemistiquios, € menos agil do que o triptico
do grego; minha abertura em triptico dos Trabalhos, porém, é mais enérgica do que a
organizacao em dipticos de Hesiodo). Tenho a impressdo de que ha mais tripticos em
minha traducdo do que no original, e certamente ha mais datilos. E claro que prestei aten-
cdo a eventuais peculiaridades, como exemplifiquei acima, mas, no geral, o andamento
de minha traducdo é autbnomo. O mesmo pode ser dito sobre o emprego de formulas
ensejado pela métrica: embora tenha prezado por um sistema rigoroso de reproducdo for-
mular (ex.: “noite obscura”, “a de olhos glaucos Athena”, “Krono, o curvissapiente”, “o
céu estrelado”, “deuses eternos”, “em amor reunida”, “através da dourada Aphrodite”,
“possuintes do olimpio paldcio” etc.), esse sistema nem busca reproduzir padrdes proso-
dicos idénticos ao do poema grego nem esta isento de oscilagdes; assim, uma formula
grega pode eventualmente se desdobrar em duas em portugués (ou ser omitida em algum
contexto), ao passo que a prépria tradugdo proporciona posigdes fixas para determinadas
palavras em determinados contextos que ndo reproduzem qualquer particularidade for-
mular do original, mas formam no texto traduzido um sistema formular autbnomo, que
acaba funcionando como compensacao na relacdo entre ambos. Ha ainda felicidades mais
raras: por exemplo, a relacdo da palavra fixa de fim de verso em Tartarou eeréentos e

zOphoi eerodenti ndo foi reproduzida por um mesmo termo em mesma posi¢do, mas a
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tradugdo resultante “Tartaro turvo” e “tarbida treva” reformula a relacdo num segmento
prosodicamente idéntico, com final de palavra no mesmo ponto e fortes paralelos sonoros
que deixam entrever uma postura geral de composicdo, uma inclinacdo marcada para um
modo de formar que relaciona intimamente metro e formula. Quanto as minucias de cor-
respondéncia, reitero que sdo praticamente irrelevantes para o meu projeto: meu fingi-

mento de Hesiodo esta em outro lugar.

2.3.1 Além da medida

Numa versao preliminar da minha Theogonia, ainda seguindo a linha tedrica da
“estrangeirizacdo”, havia optado por ndo traduzir os nomes de aspectos do mundo divini-
zados em determinados contextos. Minha preocupacao era sobretudo de ordem estética,
e de modo algum acreditava numa propriedade essencial do nome que pudesse, de forma
magica, estender para o presente uma experiéncia tal qual o que supomos ser a experién-
cia arcaica. A preservacdo do nome grego (vernaculizado) se dera a partir do critério de
“personificagdo” dos aspectos do mundo: quando gaia e ourands geravam seus filhos,
por exemplo, ndo eram “Terra e Céu”, mas “Gaia e Urano” (embora houvesse algumas
excecOes para ressaltar o sentido cosmogénico de determinadas passagens). Além de pro-
jetar um trabalho diferente do que havia sido feito até entdo em outras traducdes da The-
ogonia, justificava minha deciséo, acima de tudo, por de fato acreditar em um poder do
nome grego, ndo o que decorresse de uma pretensa “esséncia intraduzivel do sagrado”,
mas justamente de nossa perspectiva sobre o “outro” que ali Se manifestava. Basicamente,
estava me aproveitando da aura mitica que atribuimos a um passado longinquo e alheio,
para propor ao nosso presente uma cangdo que o0 evocasse e 0 renovasse. O nome-simu-
lacro, nesse sentido, relegaria a um segundo plano a divinizacdo mitica dos aspectos do
mundo que nos sdo familiares (“Gaia”, antes de ser “Terra”, sugeria “Gaia-divindade-
grega-terra”), e mesmo assim, de modo diverso, propunha um mistério enquanto signifi-
cante estranho ou desconhecido, embora carregado “valor mitico”; tornava opaco o sen-
tido e 0 abandonava ndo a traducdo, mas a tradi¢do de nosso culto a antiguidade, a her-
menéutica, ou mesmo ao assombro cego. Assim, o mar se fazia Ponto, a noite se fazia
Nyx, a morte (que € masculina) surgia como Thanato e os sonhos como a tribo dos Oniros,
a lua como Selene etc. Por ter algum valor cultural ja estabelecido por nos, por vivificar
as coisas ou nosso proprio olhar sobre elas, é desse modo que via no nome grego uma

poténcia de mistério e fascinio. Sem duvida, esse tratamento impunha uma dificuldade
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que nao estava presente na obra original, e propor uma tradugao como “Gaia”, esse nome-
simulacro que estrangeiriza, que afirma o texto como traducao, travessia e vertigem, sig-
nificava abandonar completamente a ideia mais genérica de “equivaléncia”, de que uma
traducdo ndo deve soar como uma traducéo, mas como um texto escrito na propria lingua.

O que ja havia requerido um glossario ndo mais se sustentava aos meus olhos
conforme traduzia os Trabalhos, revisitava a Theogonia e cada vez mais me dava conta
do papel fundamental da dimensdo cosmogénica do projeto hesiddico; junto disso, au-
mentava o ruido de exotizacdo dessas entidades cosmicas vernaculizadas: eu estava cri-
ando uma distancia desnecessaria apenas para cumprir com o horizonte de expectativa de
guem consome uma mitologia grega processada pela contemporaneidade, como se tudo
tivesse que “soar grego”. Essas palavras foram entdo traduzidas para a atual versao, em-
bora ndo com uma postura irrestrita: estdo em portugués somente as entidades com funcao
primordial no desenlace cosmogonico e referente imediato no mundo (e para as quais
pude encontrar um correspondente verndculo que me parecesse satisfatorio), e excluidas
dessa ldgica, portanto, as divindades com nomes compostos. Temos, por exemplo, 1)
“Terra”, “Mar” e “Noite” em vez de “Gaia”, “Ponto” ¢ “Nyx”, mas 2) “Eurynome”, “Do-
ris”, “Panopeia” e “Cykno” em vez de “Ampla-partilha”, “Dadiva”, “Onividente” e
“Cisne”, o que inclusive me parece criar um contrapeso saudavel em relagdo as mais fa-
mosas traducdes de Torrano (2015) e Werner (2013a), que exploram a dimenséo seman-
tica em detrimento da sonoridade dos nomes gregos. Também mantive a forma vernacu-
lizada nas entidades primordiais para as quais ndo encontrei correspondente satisfatorio
em portugués; dai sequéncias como “Abysmo, Terra, Tartaro e Eros” ¢ “Erebo e Noite”.

Para desenvolver informacdes latentes, busquei recursos alternativos. No caso de
(2), o glossario expandido ainda é um recurso proveitoso para esclarecer o que se esconde
na tradugdo; em (1), os versos de margem, que chamo de “contraversos”, vem a ser uma
estratégia de ndo frustrar a expectativa por “nomes mitologicos” e a0 mesmo tempo esta-
belecer um contato direto entre ambas as designagdes (deixando em evidéncia que “Gaia”
ndo ¢ a “deusa da terra”, por exemplo, mas a propria Terra, no que se entrevé no proprio
contexto poético a intima relagdo entre teogonia e cosmogonia para 0s antigos gregos € a
condigé@o dos deuses como aspectos fundamentais do mundo). Oportunamente, nesses
contraversos também apresento algumas variantes atestadas na tradicdo de manuscritos

ou possibilidades alternativas de tradugdo que julguei proveitosas para a exploracéo de
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sentidos do poema. No limite, proponho uma experiéncia hibrida que acaba por afirmar
0 texto como recepcao e tentativa de harmonizagéo linguistica®.

N&o deixei, contudo, de estrangeirizar a grafia dos nomes gregos, de modo a con-
ferir um ar quase arcaizante a traducdo nesse ambito. Essa pequena extravagancia se pre-
tende exclusivamente ao dominio visual: Oceano nédo se torna Okeands, Hephesto ndo é
Héphaistos etc. A imagem acustica do nome vernaculizado pela tradicdo permanece inal-
terada, e é a partir dela que as altera¢fes grafémicas séo feitas. Sonoramente, 0 nome
permanece vernaculizado; graficamente, se encontra no limiar da transliteracdo e da ver-
naculizacdo, tendo a tradicdo como baliza. Assim, as consoantes duplas podem ser lidas
como simples, o /th/ como /t/, o /ph/ como /f/ etc., ndo havendo pretenséo de se subverter
qualquer propriedade fonética do portugués (embora nao se elimine a possibilidade). O
unico proposito desse artificio é causar um moderado desconforto visual no leitor e im-
peli-lo, tanto quanto possivel, a pronunciar esses nomes; nisso, ha uma convergéncia com
o trabalho melopeico desta traducédo, que também se pretende um convite implicito a vo-
calizacdo®. Ainda assim, meu sistema ndo foi tio rigoroso no que se refere aos derivados
de tais nomes: temos, portanto, Thebas/tebano, Olympo/olimpico, Hérakles/heracleia etc.
Conste ainda que néo fui tdo servil a tradicdo vernaculizante no que concerne a acentua-
cdo dos nomes das Nereidas e das Oceaninas, para os quais me servi de inflexdes agudas
a fim de reproduzir as tdo marcantes assonancias abertas desses catalogos. Essa postura
vai ao encontro da estratégia hibrida em relacdo a traducdo dos nomes.

Finalmente, o arcabouco de epitetos e a distin¢do dialetal, aspectos integrantes da
diccdo épica, serviram de base para a elaboragdo de uma dic¢do similarmente distinta em
portugués, na linha do que outros tradutores ja fizeram: para os epitetos tradicionais, em-
preguei neologismos compostos por aglutinacdo ou justaposicdo (ou, na falta destes, um
sintagma preposicional com adjetivo preferencialmente erudito, sempre tendo em vista a
reproducédo formular); para reverberar o dialeto épico e, mais genericamente, uma lingua-

3

gem condicionada a forma poética, me vali de variantes como “valeroso”, “cousas”,

% Vai nesse mesmo sentido minha escolha de acrescentar versos nos poemas, com a devida marcagio “<>”,
como modo de desenvolver uma ideia que julgo importante para a cosmologia hesiodica ou para ressoar
aquilo que Haroldo de Campos chamou de “tradi¢do viva” (2013, p. 39) no que diz respeito aos ditados
populares brasileiros que sumarizam minha interpretacdo de algum segmento dos Trabalhos.

% Nomes enfeitados com toda sorte de encontros consonantais e letras estrangeiras ndo estdo nem um pouco
distantes do nosso cotidiano, nem sdo menos exigentes no que se refere a legibilidade (e o recurso ainda
tem um valor pratico mais imediato na distin¢do entre Thétis filha de Nereu e a titAnide Téthys). Note-se
também que me vali dessa estratégia numa unica palavra em portugués, “Abysmo”, tanto para distingui-la
e arcaiza-la enquanto primeirissimo nascimento como para abrir seu potencial interpretativo no dominio
visual.
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“frechas”, “inda”, “t¢”, “co’a”, “para/pra” e de algumas licencas de ordem sintatica. Ja o
pendor sistematico que adotei na traducdo de entidades fundamentais para a cosmogonia
em jogo (ao menos tao sistematica quanto me foi possivel) e os contextos em que a di-
mensao semantica fica relegada a segundo plano em prol da recriacdo de jogos de pala-
vras, etimologias poéticas e contextos sonoros que evocam o nome da divindade fazem
parte do projeto de fazer entrever pela traducéo a riqueza da poesia hesiddica, que também
é parte inextrincavel de seu sentido. N&o explicito minhas estrategias de recriacdo pelo
mesmo motivo que ndo explicamos uma piada, mas ressalto: basta encarar o texto tradu-
zido com a mesma boa vontade que encaramos o original.

Era principio de minha busca estabelecer correspondéncias estritas com a forma
que se regulava pela oralidade, i. e., com a dimensdo constitutiva do épos arcaico, mani-
festas na prépria traducdo. 1sso, contudo, ja se demonstrou uma préatica nao essencialista,
uma vez que meu novo poema esta inevitavelmente imbuido de todo o anacronismo pro-
prio do traduzir. Antes, concebo essa pratica como radical sem ser essencial: ndo essencial
porque, uma vez que erradicada da plena reproducéo, se faz somente sobre os padrdes
gerais e sincronicos percebidos nos poemas, arraigada em corpo alheio e tempo préprio;
radical porque busca uma raiz comum e concreta no fundamento composicional do po-
ema, sugestiva de uma historicidade e de uma dindmica poética e sociocultural distinta,
abarcada pelo hexametro e marcada no datilo, nas reiteracdes formulares, no corpo do
texto como promessa de mundo:

A troca da poesia poderia ser uma troca de promessas: 0 poeta, 0 aedo, o bardo,
0 xamd, o exu, o performer entrega a obra e na obra uma promessa de mundo;
nessa promessa o jogo se encena de ainda langar mundos no mundo, abrir bre-
chas no mundo dado; ao leitor, ouvinte, corpo que joga, caberia a contrapro-
messa interminavel: interpretar, nos dois sentidos de uma interpretacéo, fazer
0 jogo da hermenéutica, fundar sentido nas promessas de mundo [...] pensar a
obra-mundo e seu efeito-mundo [...] incorporar a obra no seu proprio mundo,

dar um corpo a obra, dar-se corpo a obra, dar seu corpo a obra (FLORES &
GONCALVES, 2017, p. 23).

Os textos desses antigos cantos épicos sdo como cadaveres embalsamados; mas
ndo afirmo isso com melancolia, pois nada nos impede de invoca-los para uma danga e
emprestar o sangue e 0 movimento que Ihes falte. O vulto anénimo dos aedos paira sobre

essas antigas composicdes e habita cada esforco de reaviva-las.
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3 HESIODICA

Edic0es utilizadas

Theogonia: West (1966), salvo acréscimo do v. 501a, conforme Solmsen em Torrano
(2015); v. 250, 924 e acréscimo dos v. 929a-929t, conforme Evelyn-White (1982).

O Escudo: Solmsen em Torrano (2000), salvo v. 150-153, conforme Evelyn-White
(1982), e minha reposicédo dos v. 386-392 e 402-412, conforme as consideracfes de Ma-
son (2015).

Os Trabalhos e os Dias: Moura (2012), salvo reposicdo dos v. 729-730, conforme Sol-
msen em Most (2006); v. 464 e reposicdo dos v. 757-759, segundo West (1978); v. 178,
549 e contraversos 122-123, conforme Evelyn-White (1982); contraverso 657, conforme
escolio em Moura (2012).

Acréscimos meus entre < >.
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APENDICE A: TEXTOS EM GREGO

EdicOes:
Theogonia: West (1966), salvo acréscimo do v. 501a, conforme Solmsen em Torrano
(2015); v. 250, 924 e acréscimo dos v. 929a-929t, conforme Evelyn-White (1982).

O Escudo: Solmsen em Torrano (2000), salvo v. 150-153, conforme Evelyn-White
(1982), e minha reposicéo dos v. 386-392 e 402-412, conforme as consideracbes de Ma-
son (2015).

Os Trabalhos e os Dias: Moura (2012), salvo reposicdo dos v. 729-730, conforme Sol-
msen em Most (2006); v. 464 e reposicdo dos v. 757-759, segundo West (1978); v. 178,
549 e contraversos 122-123, conforme Evelyn-White (1982); contraverso 657, conforme
escolio em Moura (2012).

Desconsiderei a aplicagdo de paragrafos, inicio com maiuscula, aspas, parénteses, traves-
sdo e sigma crescente.

Versos atetizados entre [ ].
Reconstrucdes do editor entre { }.
Acréscimos meus ou do referido editor entre < >.
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Nnoo t° Ednoumn te Ogpuioto 1€ [Ipovon te
Nnpeptg 07, | matpog Exet voov dBavdatolo.
avton uév Nmpfiog dudpovog dEeyévovto

Kodpat mevinkova, apvpova £py’ giovion
Bavuag & Qkeavoio Pabvppeitao BOyaTpa
Nydyet HAéktpnv: §j & dkeloy téxev Ipv
nokopovg 0° Apmviog, AeAd T Qronémy T€,

ai p” avéumv mvoltiol Kol olmvoig Gy’ Emoviot
okeing ttepvyesct: petaypdviot yop iaAlov.
DopKvi & ad Knto ypoiog téke kKaAlmaproug

€K yeveTt|g moAldg, Tag on ['paiag kakéovoy
a0dvaroi te Ogol yapai Epyouevoi T GvOpwmot,
Iepppndmd t° £dmemiov Evod T KpOKOTETAOV,
T'opyotg 6°, al vaiovot TEpny KALTOD ‘Qkeavoio
€oyatif] Tpog vuktog, v’ ‘Eonepideg Arydowvor,
>0evvad T Evpudin te Médovad te Avypd mabodoar
i pév &nv Bvmn, ol 8° abdvatol kai Aynpw,

ai dvo- M 8¢ i) maperé&ato Kvavoyaitng

£V HoAaK® Aelpudvt Kol vOecty elapivoicty.

i & &te on [epoeng kealv AnedelpoTOUNGEY,
£E€0ope Xpuoawp te puéyag kai [yaocog inmog.
6 P&V éndvopov v, 8t dp° Qreovod mapd Ty

vévO’, 6 8™ Gop ypvcEIOV EY®V UETA XEPOL QIANOL.

YD P&V ATOTTAUEVOS, TPOMTAOV ¥OOVa UnTépa LHAMY,

iket’ éc dBavdatovg: Znvog o’ v ddpact vaigt
Bpovtnv te oTEPOTNV TE QEP®V AUl UNTIOEVTL
Xpvcawp 0 Etexe Tpképarov ['mpuovia
uy0eic Kaiiipon kovpn kAvtod Qxeavoio:
Tov uev ap’ E€evapiée Bin ‘Hpaxinein

Bovei map” eilmddeoot mepppuTo giv 'Epubein
Huott T®, 8t mep Podg HAUGEY EVPVUETOTOVG
Tipvvd’ &ic iepnv, dapag mopov Qxeavoio,
"OpBov te kteivag kal fovkorov Evputiova

oTafud &v Nepdevil TPV KALTOD QKeavoio.
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1 0" &tek’ GAAO TEA®POV AUNYOVOV, ODOEV E0TKOC
Bvntoig avBpmmolg 008" dbavatoiot Beoiat,

omijt &vi YAapup® Beinv kpatepoppov’ "Exidvay,
UGV HEV VOpENV EMKOTIS0 KOAMTAPT|OV,

futov 8 avte mElmpov dev Sevdv te péyay Te
aidolov apnotv, aféng vmo Kevbeot yaing.

&vBa 8¢ ol oméog £0Ti KAT® KOTAN VIO TETPT
mAoD an’ abavatmv te Bedv Bvntdv T AvBpdTToV:
&vO’ dpa ol dacoavto Beol KAuTd ddpoTa voisty.
11 0" €put’ eiv Apipototy 10 ¥06va Avypn "Exidva,
a0dvatog vouen Kol dynpaog fuata wéva.

M 6¢ TvEaova pact pryfueval &v EIAOTNTL

dewov 0 HPpLoTV T Gvoudy 07 EMK®OTISL Kovpn:
1 8" VTOKVOAUEVT TEKETO KPATEPOPPOVA TEKVAL.
"OpBov pev mpdrov Kova yeivato I'mpvovijr
devTepoV aDTIC ETIKTEY UMY AVOV, 0D TL QATELDV,
KépBepov dunomyv, Aidem kbvo YoAKEOPOVOV,
TEVINKOVIOKEQPAAOV, AVOIdE TE KPOTEPOV TE*

10 tpitov "YSpnv avtig dyeivato Avypd idviav
Aepvainy, fiv Opéye Bed Aevkdrevog "Hpn
dmntov kotéovoa Bin Hpaxinein.

KOi TNV pEV A10G LiOGg EVIPaTo VIAEL YOAKD
APQITpLOVIAOTG GOV apMipil® ToAdm

HpoxAiéng BovAfjow Abnvaing dyekeing:

1} 0& Xipoupov ETiKte TVEOLGAV GPOUAKETOV TOP,
devnV te PEYAANV T€ TOOMKEN TE KPATEPTV TE.
ThC v Tpeic kepodai- pio pév yapomoio Aéovtog,
1} 8¢ yaipng, f} ° 6PLog, KpATEPOIO OPAKOVTOG.
[mpocbe Aéwv, Omibev 8¢ dpdkmv, pécon o€ yinoupa,
dewov dmonveiovoa TupOg HEVOS aibouévoto. |

v pév Iyacog eile koi §60A0¢ BeAhepopovng:
11 8" &pa Dik’ dlonv téke Kadueiotow diedpov
‘Opbe vmodunbeico, Nepewoiov te Aéovra,

oV p’ "Hpn Opéyaca A0¢ KvdpT TapAKoLTIC
youvoicty katévaoce Nepeing, Tijn’ dvOpmmors.
£&v0’ Gp’ 0 v’ oikeimv Elepaipeto O’ AvOpOTOV,

kopavéwv Tpnroio Neueging no” Anécavtoc:
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340

345

350

355

360

365

GALG € Tg €dduaccoe Ping Hpoaxinging.

Knto 8" omiotatov doprut grkottt puyeico
yeivato devov 6y, O¢ Epepvig kehBeat yaing
neipacty &v HeydAoIg ToyypOoea PAL PUAGCGEL.
todto pev ék Kntotg kol ddpruvog yévog €oTi.
Tnovg 8™ ‘Qkeav® TOTAUOVG TEKE SIVIEVTOG,
Neihov T Aheeidv 1€ xoi Hpidavov Babudivny,
Zrpopova Maiavopov te kai "lotpov Kaiiipéedpov
daciv e Pilodv T AxeAdov T dpyvpodiviny
Néocov te Podiov 8° Aldxkpova 8° ‘Extamopov 1€
I'pvikov te kail Alonmov 0€idv 1€ Zipodvra
[nvedv te kai "Epuov dvppeity te Kaikov
Zayyaplov 1€ péyav Aadmva te Iaphiviov te
Ebnvov te kai AASTiokov BeloV e Zrdpoavopov:
tikte 8¢ Kovpdwv iepov yévog, al katd yoiov
dvopog kovpilovot oOV ATOAL®VL BvaKTL

Kol TOTApOTC, TOTNVY 08 A0g mdpa poipav £yovot,
[Te0® T Aduntn te Tavon v HAéktpn te

Awpic te pouvod te kol Ovpavin Oeoeldng

Tanod e KAvpévn te Poderd te Kodlpon te
ZevEm te Khvrtin 1€ 1ovid t¢ [Tac1B6m te
IMnEavpn te Toda&odpn T Epatr| 1€ Atdvn
MnAoPocig te ®on te kai evedng [ToAvdmpn
Kepxnic te punyv épotn [TAovtd te Podmig
[Meponic " Tavepd ° Akdotn te EdvOn 1
[Metpain T épdecca MevesOd T Evpamn te
Mijtig T Evpovoun te Tekeotd te kpokomeniog
Xpoonic 1’ Aocin te kol ipepdeoca Kolvya
Ebompn te Toyn te koi Augpiped ‘Qiopon e

Kol XT0&, 1] 01 6QEDV TPOPEPESTATN EGTIV AMAGEWDV.
avtar & Qkeavod koi Tnovog éEeyévovto
npeoPitator kodpot woAlai ye puév eiot kol GAhar:
TPig YOp yilai eiot Tavdcupot Qkeavival,

ai pa moAvomepéec yolav kai EvOea Aipvng

ThvTn OUAS Epémovat, Bedmv dylad TEKVO.
166601 8° avd’ ETEPOL TOTALOL KavamSd PEOVTEC,

vigeg Qkeovo, Tovg yeivaro totvia Tnooc:
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380

385

390
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400

405

TV dvop’ dpyoréov TAVT@V PpoTOv AvEP™ EVICTELY,
o1 0¢ €kaoTtol icacty, 6601 TEPIVALETAOVOL.

Ocio 0" 'HEMOV T8 péyav Aapmpay te ZeAqvmyv
Ho 0°, 1 tdviecow Emyboviolot pagivet
@BavdaTolg e Beoiot Toi oVPavOV €DPLV EYOLGL,
veiva®’ vmodunbeic’ Yrepiovog &v pradnL.
Kpio 6" Evpufiv tékev év grlotnt puyeico
Aotpaiov te péyav [dAravtd te dla Oedov
[Téponv 0, 0¢g kol mdot peTénpensey idocHVN LY.
Aotpain & Hog avépovs téke Koptepoddpovg,
apyéotnv Zépupov Bopénv 1 atympokéievbov
Kol Notov, &v rhotnTt O Oe®d govnbeioa.

ToVG 8¢ PéT dotépa tiktev ‘Ewopopov Hpryéveln
doTpo 1€ AOUTETOMVTA, TA T 0VPOVOG EGTEPAVMTOL.
20 67 Erex’ Qieavod Buydarnp ITdAravTt prysica
Zilov xai Niknv koAlceupov &v peyapoiot

kol Kpdtog 116¢ Binv dpideixera yeivato tékva.
TV 00K €67 Amdvevde Al0g 000G, OVOE TIg EO6pT,
000" 000¢, dmmn un| keivolg Bgdg fyepovedet,

AN aiel Tap Znvi PopoukTimo £0p1OmVTaL.

®¢ yap EPovievoey Xtvé doebitog Qreovivn

ot 1@, 6te Tavtag OAOUTIOC AGTEPOTNTNG
abavatovg ékarecoe Beovg £g pakpov ‘Olvumov,
gime &, O¢ Gv petd elo Ogdv Tirfot péyotro,

U TV Amoppaicey yepdmv, Tuny 8¢ EKooTov

£EEpev fiv 10 mapog ye pet’ abavatoiot Oeoiot.

Tov 8" €pab’, dotig drioc vo Kpdvov 16 dyépactoc,

TIUAG Kol yepdov EmPncéuey, 1| Oéug otiv.
MA0E & dpo Tpd T ZTOE EPOirtog OVAVLTOVEE
oLV GPOToY Taidecat iAoy d10 uNdea TaTPOC:
NV 0& Zevg Tiunoe, Teploct 08 0DPa EOWMKEV.
avTV UV yop £0nke Oedv péyav Euuevat O6pKov,
Taid0g & HuoTa mavTo £0D HETOVAIETOG EIVOL.
®¢ O abtm¢ TAvTESTL dSloumePES, MG mEP VIESTN,
£€eTéAens’ - aOTOG 08 péya Kpatel 10€ dvacost.
®oifn & o Koiov moAvnpatov nAdev & edviv-

Kvoauévn dfmerto Oeda 0ol &v PIAOTTL
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415

420
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429
434
430

433
439

435

438
440

Anto xvavomemiov €yeivato, peiliyov aiel,
fimov dvBpmdmolct kai abavdatoiot Oeoiot,
peilyov €€ apyig, dyavatatov £viog OAOUTOoV.
yeivato 8° Aatepinv Evdvopov, fiv mote [Iépong
Nydyet’ &g uéya ddpa PNV KekATcOot dxottiy.
1} 0" vmokvoapévn ‘Exdtmy téke, v mepl mévtov
Ze0g Kpovidng tipnoe: mopev 8¢ oi dyhad ddpa,
poipav Eyewv yaing e kai AtpvyETolo BaAdoongs.
1} 0& Kol 46TEPOEVTOG G’ 0VpavOD EUOPE TIUTG,
aBavarolg te Oeoiot teTipévn 0Tl pioTo.

Kal yop vov, 6te o Ti¢ Emyboviov avipormv
£pOmV 1epal KOAQ KOTA VOUOV IAdoKNTAL,
KikAnokel Exdmy: moAA € ol éometo Tiun

peloL e, @ TpOPpaV e Bed VmodéEetan evydic,
kai € ol dAPov omalel, Emel SOV YE TAPESTLV.
6ooot yap [aing te xai Ovpovod égyévovto

Kol iy Elaov, ToVTev EXEL aicay Gmavimy:
000¢ Ti piv Kpovidng €pmoato ovdé T amndpa,
6cc’ Elayev Titfjol peta Tpotépoiat Oeoioty,
AN Exel, ®G TO TPATOV AT ApyTic EmAeTo dooudC.
008, 8Tt povvoyevig, iocov Oed Eupope Tiufic
Kol yepdmv &v yain te kai ovpavd 116¢ Bardoon,
AN €11 Kol ToAD pdAlov, €mel Zedg Tietan avTv.
® & £08)el, peydiog mapayiyvetar 1S’ dvivnotv:
&v e dikn Paciiedol Top  aidoiotot kabilet,

&v T’ dyopi) Aaoiot petampémet, 6v K E0EANGIV:
N’ 0moT’ €G MOAEpOV BN Vopa BopriocmvTal
avépec, EvOo Oed mopoaryiyvetar, oig K £0éAnct
VIKNV TPoQPOoVEDS OTTAG oL Kol KDJ0Gg dpe&at.
860M1 & inmiecoL TaPESTANEY, Oi K 08ANGLY-
860MN & o0’ OmOT Gvdpeg dedAevmS” &V dydvt:
£€vBa Oed kol TolC Tapayiyvetor Nd” oOvivnov:
viknoag 8¢ Bin kol kdptet Kahov dediov

pela pépel yoipmv te, ToKEDGL 6€ KDO0G OmalEL.
Kol T01¢, ol YAoKV dvoméueerov épyalovrar,
gbyovtat 0° ‘Exdtn xai épikting Evvootyaie,

PMdimg dypnyv Kvdpn Oeodg dnace ToAY,
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450

455

460

465

470

475

pela 0" dpeileto pavouévny, é0€hovad ye Boud.
€60A1 & év otabuoict cuv Epui] Anid’ dé&ewv-
Bovkokiog 0¢ Podv te Kai aimdAio TAOTE™ aily®dV
moipvag T eipondkmv olmv, Bupd v' €6éhovoa,

€€ OMlymV Pprdet kdk ToAAGV peiovo OTjKkev.

oUT® TOl Kol LOVVOYEVTG €K UNTPOG E0Do0

ol Pet’ ABavATOIoL TETIUNTOL YEPAEGOL.

Oiike 0¢ piv Kpovidng kovpotpdeov, ol pet’ Exeivnv
0pBaApoioty idovto pdog molvdepréog Hobe.
oUTmG €€ Apyiig KOVPOTPOPOG, Ol O T€ TIH.

‘Pein 6¢ ounbeico Kpovo téxe gaidua tékva,
Totinv Aquntpa kot "Hpnv ypvcomnédiiov

{pOuov T Aidny, 6¢ V7O YOovi dduaTa vaigt
vnieic frop &xov, koi épiktumov Evvociyoiov,
Ziva te unTioevta, Bedv Totép’ MOE Kal AvOpaV,
ToD Kol V7o Ppovriig mekepiletor evpeio yOdV.

Kol Tovg pev katémve péyoc Kpovog, dg 116 Ekaotog
ynovog && ieptig uNTpog Tpog yovval  Tkotro,

TA PPOVE®YV, Tva, U TIC Ayavdv Ovpavidovov

dAlog év abavdrtoiow xol factAnido Tiuny.
nevbeto yap [aing te kai Ovpavod dotepdevTog
obvekd ol TEnPTo £Q VIO Tadl Soufvor,

Kol Kpatepd mep £6vti, A0 peydlov 810 BOvAAC.
@ 6y ap’ ovK dAaocKOTIV EYEV, GALY SOKED®V
naidog £0vg katémve: Pénv 8 Eye mévBog dAacTov.
AN Ote oM A" Epedde Bed®v matép’ MOE Kai AvOp@dV
té€ecbou, TOT  Emetta QILOVG AMTAVEVE TOKTIOG

Tovg avThg, ['aidv e kol Ovpavov dotepdevra,
ufjtv cvpepdocacdal, dnwg Aeldbotto texoboa,

7aida pilov, Ticorto 8° £pvic TaTpog £010

naidwv < 0° > odg katémve puéyag Kpovog dykviountng.

ol 6¢ Buyatpi Qikn podo puev kKAvov 6° Emibovro,
Kai ol TePpadéyv, doa mep TETP®TO YEVESHIL
apoel Kpovo Bacdijt kol viél kaptepodium:
mEpyav & éc Avktov, Kpnmg ¢ miova dtjuov,
onndtT’ Gp’ OmAoTaTOV MaidWY HueAAe TekEGOL,

Zijva uéyav: tov pév oi £0é€ato INaia meAdpn
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480  Kpnrn év evpein tpaeépev dtitaAlépeval Te.
gvOa Ly 1kto @épovca Bomy Sid vikto pédatvoy,
TpOTV £ AVKTOV: KpOWev d€ € xepoi Aafovoa
avtp &v MPato, Labéng vmo kevbeot yaing,
Alyaim &v Opel TEMVKOOUEVE® DANEVTL.

485 1 0¢ omopyavicaca péyav Abov Eyyvdtev
Ovpavidn Héy’ dvakrti, Oedv TPoTépv PacIAfL.
OV 100 A0V yelpecov €N €okdtdeTo vndhHv,
OYETAI0C, 00O’ EVOMGE LETA PPEGTV, DG Ol OTIGOoM
avti AMBov £0¢ vVi0g GviknTog Kol AKkNoNG

490  Aeimed’, 6 pwv oy’ Epelde Bin xal yepoi dopudocag
Tufg €&eldiay, 0 6 &v ABavaTolot Avasety.
KapmaAinwe & dp” Emerta uévog kol Qaidio yoio
Nv&eto 1010 GvakTog: EmmAOUEVOL O EvianToD,
I'aing évvesinot moAvepadéesct dormbeic,

495 Qv yovov Gy avénke péyag Kpovog dykvlountng
viknOeig €yvnot Pinei te Tadog £oio.
apdToV 6 EENunoe Abov, TOUATOV KOTATivav:
TOV UV Zebg otpiée katd x0ovog evpuodeing
IMvboi év Myabén, yvdroig Hmo IMapvnoooio,

500 oy’ Epev é€omicw, Badua Bvnroict fpotoiot.
Aog 8¢ TaTPOKAGTYVHTOVG OLODVY VIO SEGUDV,

501la < Bpovinv te 1epomnv te Kol Apynv oppuddopov, >
Ovpavidog, obg dfjoe TaTNP AECUPPOCHYNIOLV
01 01 ATEUVIOAVTO XAPLY EVEPYECIAMV,
ddxav o6& Ppovrnv N” aibardevta Kepauvov

505  «koi otgpomv- 10 mpiv 6 melmpn [Naia kekevbet:
T01¢ movvog Bvntoiot kal dbavaToloy avacoet.
kovpnVv o Tametog kaAricpupov ‘Qreavivny Nydyeto
Khlvpévny kai opov Aéyoc sicavéfaivey.

1 8¢ ol AtAavto KpatepOPPOova, YEivaTo Taida,

510 tikte 8" vmepkvOavTa Mevoitiov 1oe [pounéa,
mowkilov aioAdoun Ty, apaptivodv T Exymbéar
0¢ xkokov £€ apyfic yéver' avdpacty GAPNOTHoL
TPMTOG YAP P ALOC TAAGTNV DITEGEKTO YUVOIKQ
mapbévov. VEpLaTV 8¢ Mevoitiov edpvoma Zeng

515  &ig &pePog katémepuye PaA®v YOAIEVTL KEPOLVED
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525

530

535

540

545

550

glvex’ dtacOaling te kol vopéng LIepOTAOL.
AThog & 0DpavOV €0pVV EXEL KPATEPTIC VT AVAYKNG,
neipacwy &v yaing tpomap Eonepidmv Myvodvev
£0TNMG, KEPUAT] T€ KOl AKALATIOL YEPEGTL:

Ta0TNV Yap oi poipav £ddccato pntieta Zevg.
dfjoe 8" dlvkroméonat [popunHéa mowiddofoviov,
decpoig apyoréotot pécov d1a Kiov' EAdocag:

Kai ol én aieTdv Opoe TavdmTEPOV: 0dTdp & Y’ Hmop
Ho0iev dddvatov, 10 8 déEeto ooV AmavTn
VUKTOC, 60V TpdTaV TUOp ESOL TOVVGITTEPOG BPVIC.
TOV UEV Ap~ AAKUAVNG KAAMGPUPOL BAKLLOG VIOG
‘HpoxAéng ékteive, Kok & amd voboov dAalkey
Tametiovion kai EADGOTO SLGPEPOGVVAWOY

00K AEKMTL Znvog ‘Oivumiov vyt uédovtog,

6pp” ‘Hpaxdijog OnPayevéog kAéog €in

mielov €17 1j 10 mapodev éml x06va TovivPoteipav.
a0t dpo alopuevog Tipo, aploeikeTov vidv:

Kol wep xwouevog moHon yoAov, OV Tpiv ExecKey,
obvex’ épileto fovrag vmepuevél Kpovimvt.

kol yap 6t ékpivovto Beoi Bvnroi T dvOpwmol
Mnkavn, 10T° Enetta péyav fodv mpogpovi Boud
daccapevog Tpovinke, Alog voov E€amapiokmy.
@ pev yop obpkdg te kol EyKota Tiovo onud

&v pv@® katébnke, kaAdyag yootpi Poein.

101 8 adt’ doTén Aevicd Podg Sodin &mi téyvn
gv0etiong katédnke, KaAOWAG APYETL SNUD.

oM totE v Tpocéene TP AvOpAV TE D@V TE
‘TameTiovidn, TAVTOV AP1deikeT” AVAKTOV,

o Ténov, O tepolNimg S1ed866600 poipag.

¢ PaTo kepTOUE®V ZeNC GpOiTa, uMdea. eidmG.

1OV & avte mpooéeute [Tpounedg dykvlopytng,
Nk émpednoag, Soding 8 od Adeto téxvng:

70 k0d1oTe péylote Dedv aisryevetdmy,

TV & ELev OMIOTEPTV GE €Vi Ppeai Bupoc avaryet.
o1} pa dorhoppovémy: Zevg & dpdrta undea i0mC
yv@® p’ 00O fyvoinoe d6A0v- Kokd & 666€T0 BLU@

Bvnroic avOpamotot, ta kal teAéecOon Epelie.
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YePoi & &y’ Aupotépnoty aveileTo AevKOV dAEpap,
YDOGOTO OE PPEVAS Api, ¥Ohog O€ v Tketo Bupov,
555 ¢ idev doTén AevKa f00c doAin Eml TEYVT).
€k 100 0" dBavatolow Eml yBovi UL’ avBpmTv
kaiovs’ 0otén Aevkd Bunévtav Emi Poudv.
TOV 08 PéY” OO cag TpocEPN vepeAnyepETa Zevg:
TomeTiovidn, movtov Tt pndea £10MG,
560 & mémov, ovK dpo. e SoAing EmAifeo Téyvnc.
MG PATO Y®OLEVOG ZeVG dpbita pndea eidmG.
€K T00TOV OfjmeLTal YOAOV HEUVIUEVOG aiEl
0UK £€5100V UeAINGL TLPOG HEVOG AKOLATOLO
Bvnroic avBpamoig oi £mi yBovi vauetdiovoty:
565  aAAG pv €€amatnoey €ug maig Tometolo
KAEWyag dxapdTolo mupog TNAEGKOTOV QYT
€v koiA@ vapOnki: dakev & dpa, veloot Bupov
ZAv’ dyiBpepémy, &xormoe 8¢ wv gilov ftop,
¢ 10" &v avOpdmOoI1G1 TVPOC TNAEGKOTOV DY V.
570  avtike 8’ dvti Tupog TEDEEV KOKOV AvOpmmolct:
yoing yop cOUTAACGE TEPIKAVTOC AUPLYVIELG
napBéve aidoin ikehov Kpovidem it fovddg:
{doe 8¢ kai koopunoe Bed yAavkdmig AOMvn
apyveén 60Tt Koo Kpidev 8¢ KaAdvTTPNV
575  dodarény yeipecot katéoyebe, Oodpa id6écbar:
[Gpoi 8¢ ot otepavoug veobnréac, dvbea moing,
ipeptong mepinke kapnatt [MaAlag A6 vn:]
apei 8¢ ol oTEPAVIY YPLGENY KEQOAT OV EONKE,
TNV a0TOG ToiNoE TEPIKAVTOG ALPLYVTIELG
580  doxnoag ToAaunot, yopiopevog Al watpi.
M 6 évi daidoro ToAAG TETEVYOTO, Bodpo i0€60au,
Kvadoul’ 66” fimelpog deva Tpépel NoE Bdhacaoar
TV 6 ye WOAL™ €vélnke, yapig 6 £mi o dnro,
Oavpdcto, (woioy £01KOTA, POVAEGCLY.
585  avtap €nel on 1edée KaAOV KakOV avt dyaboio,
g€ayay’ £vOa mep GAlol Ecav Ogoi o™ GvOpwmot,
KOGU® AyoALOpEVIY YAAVK®TIO0¢ Ofpiuondtpnc
Badpa & &y’ abavatovg te Beovg BvynTovg T avOpdmovg,

®OG €160V S6MOV aimbv, auyavov avOpOTOIGLY.
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605
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€K THG YOp Y€vog €0Ti yuvak®v OnAvtepdov,
[tTig yop dAoldv €oTL YéEVOG KOl DAL YUVOIKGV, ]
Thuo péyo Bvntoict, 6LV AvEpAsct VOLETAOLOL,
ovlopévng [eving o0 ovppopot, dAra Kopoto.
MG & OMOT’ €V GUNVEGCL KATNPEPEETTL LEAMGOOL
Knoefvag fockmaot, Kakdv Euviovag Epymv:

o pév 1€ TpoOmo fpap &g NEMOV KoTodvuvTo
Tuation orevdovot TGl T8 Knpia Aevkd,

01 &’ &vtoabe pévovteg Emnpepéas Kata oipPfrovg
GALOTPIOV KAUATOV GOPETEPNV £G YOOTEP  AUDVTAL:
®¢ O abtmc Gvdpeoot kakov Bvntoict yuvaikag
Zevg vyiPpepéng Onke, Euvnovag Epymv
apyoréwv. Etepov O mOpeV KakoOV avt dyaboio,
8¢ ke yapov eehymv kol péppepa Epya yovaik®v
un yiipon €0€An, 0doov & énl yiipag Tkntot

YNTEL YN pokopolo- & & ov PLotov v EMOELNC
(e, amoOiévov o0& o1 Loy datéovtal
MPOGTAL. ® & oDTE YAUOL PETY HOTpa YV TOL,
KeOVTV O Eoyev dxoltly, ApnpLicy TPATidEcsot,
) 0 T an’ ai®dvog Kokov E6OAG avtipepilet
EUUEVES OC O€ Ke TETU ATOpTNPOTo YEVEDANG,
Coel évi otnfeco Eyav dhiootov avinv

Oopd kai kpadin, Koi WVNKESTOV KOKOV EGTIV.

®¢ 00K £0TL A10g KAEWOL VOOV 00O ToPELDETY.
008¢ yap Tametioviong axaxknto [Tpoundeng

016 7" vre&nivée Papov xOrov, GAN VT AvayKg
Kol TOAVOPLY £6VTO LEYAG KATA SEGHOG EPUKEL.
OBpuipe® & o¢ Tpdta Tatnp d@dvccato Boud
Kottg T 6€ I'oyn, dfjoev kpatep® €vi decud,

NVopENV VITEPOTAOV AydUEVOS NOE Kai 160G

kai péyebog: kotévacoe & Vo ¥Bovog ebpLOdEING.

£&v0’ oly’ dAye’ Exovteg VIO YOOV vaLETAOVTEG

ot én’ éoyatif] ueyding &v meipact yaing,

oMOa uaA” dyvouevor, kKpaodin péya mévboc Exovrec.

aALG opeag Kpovidng te kal abdavatot Oeol dAlot
ol¢ tékev Noxopog “Pein Kpovov v prkdmrt

Taing epadpocvvnoty avipyayov 8¢ @&og adTig:
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a0 YOp oV AmovTo SiNVeEKEMG KATELEEE,

oVV Kkeivolg Vikny 1€ Kod yhadv evyoc dpécal.
dMpov yop papvavto mévov Bopadys’ Exovieg
avtiov GAAA0LOL 610 KPOATEPAS DOUIVAG

Titfvég € Beol kai dool Kpdvou é€gyévovro,

ol p&v ap” vymAiig ‘OBpvog Tririjveg dyavot,

018" dp’ an’ OvAvumolo Beol dwtipeg Edmv

obg tékev Nokopog Pein Kpdvy gvvnbeica.

of pa T0T” dAARAotot Fdymy Bupodyé” Eyovteg
GUVEXEMC EPLAYOVTO OEKO TAEIOVG EVIOVTOVG

08¢ TIg v Ep1og yoAemtic AGIC 00SE TeEAEVT
00deTEPOIG, 160V 8& TEAOC TETATO TTOAENOT0.

AL 6te On keivolol Tapéoyebey dpuevo TavTa,
véktop T auPpociny te, td mep Beol avtol Edovat,
whvtov < T > &v omibecov déEeto Buuog dynvop,
[ véxtap T Emboovto kai duppociny épateviy,]
oM T0TE TOIG PETEETE TTOTTP AVOPAV TE OedV TE
KkékATé pev Iaing te kai Ovpavod dyrlad Tékva,
Spp’ elnm T pe Buuog évi otbecot keAeveL.

71on yop pdia dnpov Evavtiol aAANLoiot

VIKTG Kol KAPTEVG TTEPL popvapued” fuote mévra,
Titfvég € Beol kai doot Kpdvou gxyevopesha.
VUETG 8¢ peyddnV te Pinv kal yeipag admtovg
poivete Turveooty dvavtiov &v Sai Avypi,
pvnodpevor GIAOTNTOG £vnéog, 6660, TafdvTeg

€6 Pog Ay apikecbe duonieyéog VO decpod

nuetépag 61d foviag Ko LOPov NepdeVTOC.

&Oc pato: Tov & aly’ adtic dueiPeto Kdtrog apudpmv-

doudv’, ovK GodmTa TEovoKeL, GALN Kol avTol
iduev 6 to1 TEPi PV mpamideg, mepl & €0Ti VON UL,
arxtnp & dabavatolo apig yéveo kpvepoio,
ofjol 8’ Emppocivnoty Vo (6o NEPOEVTOC
dyoppov Eavtig dpsiktmv Vo Seoudv
NAvOouev, Kpovov vie dvag, avaeinta taddvtec.
T@ Kol VOV ATevel T vOm kal Tpdepovi Buud
puodpuedo KpaTog VUOV &V aivi] ONOTHTL,

uapvapevol Titfiow dva kpotepdg Douivag.
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¢ eat’ - émmvnoay 6¢ Beol dwtipeg Eamv
665  pdbov dkovoovteg; mOAEHOV & EMAaieTo Bupog
péAArov £t ) 1O ThpoBe; paynyv 6 auéyaptov Eyelpav
mhvteg, ONhelon e Kai dpoeveg, patt Keive,
Titfvég € Beol kai dool Kpdvou é€gyévovro,
obg 1& Zebg EpéPecpry VIO ¥OovOC Nke POMGJE,
670  dewol te kpatepoi g, Pinv vnépomhov EyovTec.
TV EKOTOV PEV YEIPES AT DU®V AIGGOVTO
TAGY OUDC, KEPUAUL OE EKAOTM TEVINKOVTA
€€ dpv Enépukov £mi oTifapoict péAecoty.
01 t6te Tirjvesot katéotadey v dai Avypf
675  métpag NMPatovg otiPapiic &v xepaoiv Exovieg:
Tutfiveg 0™ €TépmBeV EKapTUVAVTO EAAXYYOG
TPOPPOVEDS: XEPAV T€ Bing 0° dpa Epyov Epatvov
apeoTepPOL, devov 8¢ mepiaye TOVTOC AmEipmV,
v1i 8¢ néy” €opapdyncey, EnEcTteve 8’ 0VPAVOG EVPVC
680  oceduevog, medobev ¢ TvacoeTo HokpOg ‘OAvUTOg
puri) On” aBavartwv, Evooig o™ Tkave Papeia
TapTapov NePdEVTA TOdMV, aimeln T ion
doméTov iwypoio Pordwv T Kpatepamy.
O¢ Gp’ én” aAAAo1g Tecav Bélea oTtovoEvTa:
685  Q®VN & AUPOTEP®V TKET OVPAVOV AGTEPOEVTAL
KeKAOUEVOV: Ot 8€ EHvicav PEYOA® GACANTE.
008" Gp” &1L Zevg ioyev 0V pévog, GALE vu ToD Ye
l0op PV péveog mAfvio ppéveg, 8k 8¢ Te iy
@eaive Binv: Guodg 6 dp’ an’ odpavod Nd an’ OAvpuToL
690  dotpanTOV ECTELXE CLVOYUSOV, Ol 6 KEPOLVOL
iktop Guo fpovti] e Koi AoTEPOT]| TOTEOVTO
YEWPOG Gimo otiPapt|g, iepnv AdYO EIAVQOWMVTEC,
TAPQEEG” AUEL O Yaio pepioProc Eopapdyile
Kotopévn, Adke &” auei mepl ueydd” dometog VAN
695  &lee 8¢ yOav mhoo kol Qreavoio péedpa
TOVTOG T ATPVYETOG: TOVC & Appene Oepproc dutun
Turijvag xBoviovg, AOE & aifépa dlav ikavey
dometog, dooe 6 duepde kai ipbinwy mep Edvimv
a0YN LOPUOIPOVGH KEPAVVOD TE GTEPOTIG TE.

700  xodpo O Oeoméoilov Kateyey x00g: gicato 6 dvta
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opBoipoicty id€lv NO° obaoty docav dKodoat
adTmg, ¢ OTe Yaia Kol 0VpavOg DPLS Brephe
miAvato: Tol0g Yap Ke péyas vmod doUmog OpdpEL,
TG HEV Epermopévng, Tod 6 Vydbev E&gpimovtog
16660¢ 00DTo¢ &yevto Bedv Epidt Euvidvtov.

oLV 8" Gvepot Evooiv 1€ Koviny T €cpapdayilov
Bpovtnv te otepomv T€ Kol aifaidsvia Kepavvov,
KA A10G peydroto, pépov & loyny T° évomny 1€
£G pécov apeotépwv: dtoPog & amintog dpmpet
oUEPOAAENG EPLOOC, KAPTELG & AvepaiveTo Epyov.
EKAIVON 0& paym: mpiv 6 GAANAOIG EMEYOVTES
EUUEVEWDC EUAYOVTO 010 KPUTEPAS VOUIVOC.

o010 Gp’ évi TpdTolot uaynv opuueiay Eyspav,
Kottog ¢ Bpiapemg te 'vyneg v° datog moAépoto-
of pa tpmkociag TéTpag otifapénv amod YEPOdV
TEUTOV ETOGGLTEPOC, KT & EoKiacav Peléecot
Turfivag: kol Tovg pev vmo ¥Bovog evpvodeing
TEUYOV Kol OG0T €V dpyoaréoloty Edmoay,

VIKNOOVTESG XEPOLY VTTEPHOUOVE TTEP £6VTOG,

t6oo0v Evepld’ VIO Yijg BooV 0VPAVAIG 6T GO YaING:

10600V Yap T Amo Y1G £C TAPTAPOV NEPOEVTA.
Evvéa yap vOKTag te Kol fuata yoAKeog GKpmv
ovpavobey katidv, dekdtn k* €¢ yolav ikotto
[icov & avt’ omd Yiig &¢ tépTapov RepdevTa-]
gvvéa 8 aw vOKTOG T€ Kol FUoTo, YUAKEOS BKUMV
€K Yaing KoV, 6gKatn K £ TapTapov iKot.

TOV TEPL YOAKEOV EPKOG EANAATOL AUPL O U1V VOE
TpLoToryl KEyvToL TEPL Oelpnv- avTap repbe

viic piCon Tepvaot Kai dtpuy£tolo Boldoomngc.

£&vBa Oeol Turfjveg 0o (OQm MepdevTl

KekpOQoTol BovATiotl AlOg vepelnyepétao,

ADP® &V EVPDEVTL, TEADPNG EGYOTA YOING.

T01g 0Ok EELTdV 0T, 00pag 6 Enédnke [locedémv
yoAkelag, Telyog 0° emeAnAoTol AUPOTEP®OEY.
[EvOa TOync Kotrog te kol OPpiépemg peydbopog
Vaiovov, QUANKEG TLoTOL A0 aiylOy010.

£vBa 0¢ Yhic dvoepTic Kol TopTAPOoL NEPOEVTOC
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TOVTOL T  ATPLYETOL0 Kol 0VPaVOD AGTEPOEVTOG
£Eeing mavtov mnyol kol weipat’ ooy,
apyoAE’ gDpOEVTA, TG TE GTVYEOLGL BE0l TTep-
740  ybopo péy’, ovdé Ke mhvTa TEAECPOPOV EIG EVIOVTOV
obdag Tkott’, el mpdta Turémv Evtocde yévorto,
ALG kev EvBa Kol EvBa eépot Tpo BHeALa BuEAANG
apyarén: dewvov o€ kal abavartoiot Beoiot.]
[todto tépag- kai Nuktog €pepviic oikia deva
745  Eotnkev vepEANG KEKAAVUUEVE KVLOVETOL. |
TV TpocO’ Tametoio ming Exel oVPAVOV ELPLV
£0TNOC KEPUAT] TE KOl AKOUATNOL YEPESTIY
doteppéng, 601 NOE te koi Huépn docov iodoat
aAAAog Tpooéemov apelpopevar péyav ovdov
750  ydAxeov: | pév o katofnoetal, 1j 0¢ BOpale
£pyeTol, oLOE TOT APPOTEPAG OOLOG EVTOG EEPYEL,
AL aiel £Tép ve dOU®V EkTocbev éodoa
yoiowv émiotpépetar, | 8 ol d6pov &vidg odoa
pipver v avtiig dpnv 6600, ot Gv iknTor
755 1 uév émyBoviolol pdog moAvdEPKES Exovaa,
1 6" “Yrvov peta xepoi, kaotyvntov @avaroto,
NOE ohon, VEPEAT] KEKOADUEVT NNEPOELOET.
&vBa 8¢ Nuktog maideg Epepviic oiki’ &xovoty,
“Yrvog kai @dvatog, dewvol Beol- 0vdE moT  awTog
760  "HéMog @aebmv EmOEPKETAL AKTIVEGTLY
0VpOVOV EiGAVIMY 003" 00pavOdey Katafaivov.
TV £TEPOG HEV YTV TE Kol gvpéa vdTa BaAdoong
flovyog dvatpépetor Kol Peiliyog avOpdToLst,
100 8¢ c1dnpén pév kpadin, yéhieov 8¢ oi frop
765  vnlegg év otBeooiv: £xel d” Ov mpdTo Adfno
avOpmmev: &x0pog o¢ kal abavditoict Oeoioty.
£€vBa 00D yOoviov Tpdcbev ddoL yNEVTES
[ipOipov T Aidew xai Emaviic Iepoepoveing]
£o0t0oy, 68vOG 08 KO®V TPoTapode PUAGCGEL,
770  vnlemg, téXvnV 08 KakmVy yel: £ uev iovrag
caivel OUMS ovpT T€ Kol 0DAGY AUPOTEPOLSLY,
8EEMDETY & 0K odTIC & ALY, GAAL SokevmV

£o0iel, 6v ke Mapnot muhéwv Ektocbey idvta.
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[ipBipov T° Aidew xai Emoviic Iepoepoveing.]
&vBa 8¢ vauetdel otuyept| Be0c ABavaTolot,

dewvn Ztog, Buyanp dyoppdov Qkeovoio
TpecPutdrtn: vOGey 6¢ Bedv KALTA ddpata voiet
LOKPTOV TETPTOL KOTNPEPE * AUPL 08 TAVTY
Kloow ApyvpEoiat TPOG 0VPUVOV EGTIPIKTAL.
madpa 88 Oavpavtog Buydtnp modag dréa “Ipig
Fayyehin moleitol € gvpéo vdTo Boahdoong.
onmot’ €pig Kol velkog &v abavatoicy dpnrat,

kai p’ 6oTIc Wwevontar OAOUTIe SOt Exoviay,
Ze0g 8¢ 1 "Ipv Emepye Oedv péyov dprov dveikon
MAGBeV &V 1pLGET TPOYXO® TOAVGVLOV DO®P,
yoypov, 6 T €k TETPNG Kotareifetar nAMPaTolo
VYNARG TOALOV 0& V10 ¥BoVOG evpLOdEING

€€ 1epod motapoio péet o1 voKTa péAVAY:
Qkeavolo Képag, dekatn 6 Emi poipa 6£d0oTOL:
gvvéa e mepl yiv € Kol evpéa vdta Baidoong
dtvnc dpyvpéng ilyuévog gic GAa Timtel,

1 0 wi’ ék méTpng mpopéet péya mijpa Oeoioty.

6g kev Vv éniopkov dmolAeiyag émopdoon
abavatov ot &govaot képn vigdevtog OAvpTov,
KETTO VIUTUOG TETELEGUEVOV i EVIOVTOV

008¢ Mot ApPpocing kai vEKTapog EpYETOL AGGOV
Bpdoiog, GAAG TE KETTAL AVATVEDGTOC KOl vond0g
OTPOTOIG €V AeYEECO1L, KAKOV O €Ml KAUA KOADTTEL.
avTOp ERTV VOUGOV TEAEGEL PEYOV EIG EVIAVTOV,
dAAoc y” &€ BAAov Séyeton yaAemmTepOg GeOrog:
glvlieteg ¢ Bedv dmapeipetar aigv ovimv,

000¢ ToT” &¢ PovAnVv Empicyetan 00d” €nl daitag
gvvéa mhvta Etea: dekdtm & mpicysTat odTIC
teipéoc abavatwv ol Oloumio dduat’ Eyovot.
Tolov dp’ Opkov £0evto Bgoi Xtvyog debitov Howp,
@YVOY10V: 7O & INoL KATAGTUPELOD O1d YDPOVL.
£vBa o0& Yhic dvoepTic Kol TopTAPOL NEPOEVTOC
TOVTOL T ATPLYETOLO Kol 0VPaVOD AGTEPOEVTOC
£€eing mavtov myol kol weipat’ ooy,

apyolé’ edpdevta, T T€ oTVYEOLGL B0l TTEP.
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&vBa o0& poppdpeai te THAOL Kol YOAKEOG 000G,
aoteppeg pilnot dimvekéeooty apnpdc,

avToOPLNG: TPOGHeY 08 Bedv EkTochey ATAVTOV
Titfiveg vaiovaot, Tépnv xbeog Lopepoio.

anTap Epiopopdyoto Atdg Kiettol émikovpot
doparta voletdovoty €n Qkeovoio Bepébrog,
Kottog T 16¢ I'iyng: Bpuapedv ye pev ov €6vta
youPpov £ov moinoe Papdktunog Evvosiyaiog,
ddxke 6¢ Kopomoreiav omvisty, Buyatépa fiv.

avtap Enel Titfvag an’ odpavod éEéhacey Zevg,
omhotatov téke Toida Tvewéa oo merdpn
Taptapov &v eAdTNTL 610 YpVoTV AQpoditnv:

oU yEipeg Tuev Eacwy én” oot Epypot’ Exovcor, T
Kol wHOdeC AKALOTOL KpaTePOD BeoD- €k O ol DUV
v €xatov kepoal d@log devoio dpikovtog,
YADGOOTOWY SVOPeEPTioL AeAtypdtes: &v 0€ ol Oooe
Oeomecing kepaAfjow VT OPPVCL TOP GPAPLGCEY:
[racémv & ék KeQUAE®V TTOP KaieTO dEPKOUEVOLO”]
ooval & év maonov Ecav JEVIS KEPUATOL,
navtoiny 61 igloon a0écpatov: dAAOTE PEV YO
POEyyovD’ (. 1€ Oeoiot Guviéuey, BAAoTE & avte
TOOPOV EPPPVUYED HEVOS AGYETOV OGOV AyodPO,
dAhote 8 avte Aéovtog dvoudéa Bupdv Exovroc,
dAAote 8 an cKLVAGKESSLY dotkdTa, Oavpat drkodoat,
dAhote 8 av poilesy’, vmod & Hixeev oVpea paKpdL.
Kai vO Kev ETAeTo Epyov auiyovov fLott Keive,
kai kev & ye Ovnroiot kai abavatoicy dvadev,

gl un ap’ &L vomoe ot p Avopdv e Oedv T
oKANpov 8 ERpdvince kol dPpyov, auel o€ yoia
oueEPSULEOV KOVAPNGE KOl 0VpovOg DPUG UrtepOe
wovtog T ‘Qkeavod T€ poal Kol TapTapo Yoing.
moo6i & n” dbavdrtolot péyag merepiletr’ "OAvumOC
OPVLUEVOL0 GvakTog: €meoateviylle o€ yoio.

Kavua 6 O’ AUEOTEP®V KaTEYEV 10€1060 TOVTOV
Bpovti|c T€ oTEPOTIG TE TVPOG T GO TOTO TEADPOL
TPNOTHPOV AVELDV TE KEPAVVOD TE PAEYEOOVTOG:

£(ee 6¢ yBv oo Kol 0vpovog 10e Bdracoa
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Bvie & dp’ aue’ axtag mepi T ApEl TE KOUOTO POKPA
pu] v” dbavatwv, Evooig & doPectog dpmpet:

tpée & AldNg EvEpPoiot KATAPOIUEVOISTY AVACCHOV
Titfjvég B° dmotaptaprot Kpovov apeic £6vieg
aoPéotov KELASO10 Kai aivijg dNOTiiToG.

EI4

Zevg & émeil ovv kOpOuvey £0v pévoc, eileto & dmha,
Bpovtnv te otepomv T€ Kol aifaidsvia Kepavvov,
mAfEev an’ ODAOUTO0 EMOAUEVOG: AUPL OE TUCOG
gnpece Beomeoing KeQAUAAS devOio TEADPOL.
avTop Emel ON (v dapoce TANyfow ildcoas,
fipure yviwbeic, otevayle 6¢ yoia medmpn:

OAOE 8¢ KEpOLVMOBEVTOG ATEGGVTO TOTO BVOKTOG
obpeog &v Pfrioonov Tadviig Tomaroioong
TANYEVTOG, TOAAT 08 TEAMPN KoigTo Yol

atuf) feomeoin, Kol ETKETO KAGGITEPOG (DG
éxvn U1 ailn®v €v éutpritolg yodvolot
OahpOeig, M€ aldnpog, 6 Tep KpATEPMTATOG EGTLY,
obpeog &v Prioonct dapaldpuevog mopl KnAL®
mkeTon &v xBovi 6in Ve’ ‘Heaiotov Todlaunoty:
®¢ Gpo TKETO Yoio GELoL TVPOC aifopévolo.
piye 8¢ v Bupd dxaymv £G TpTapov gLPHV.

£k 8¢ TvE®E0G £0T" AVEP®Y PEVOG VYPOV GEVTIQV,
voopl Notov Bopéw 1€ kai apyéotem Zepvpoto
of ye p&v €k Bed@v yeveny, Bvntoig puéy” dvelap:
ail & Aot poy adpat Emmveiovot Odhacooy:

ol oM tot TimTovco £G EPOEIBEN TTOVTOV,

mfjuo péya Bvnroiot, kakf Bviovov G-
dALote O° GAAL Gelol SlooKIOVAGT TE Vijog
vavtog e eOeipovot: Kakod 6’ 00 yiyveton GAKT
avopacty, ol KEIVIGL GLVAVTOVTOL KOTO TOVTOV.
ol & ab ko katd yoiav dmeipttov avOepdecsoy
£py’ épata pOeipovot yauaryevéwv avlpmmmy,
TuUTAEIcol KOVIOC TE Kol ApyorEéon KOAOGVPTOD.
avTap €nel pa wdvov pakapeg Oeol E€etélecoay,
Tumveoot 6 Tudov kpivavto Binet,

oM pa 10t Hrpuvov Paciievépey NOE avacoe

Taing ppadpocivnoty OAdumov gvpvora Zijv
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885  dBavatwv- 6 d¢ Toiow £0g 61e6000ATO TIUAG.
Z&0¢ 0¢ Bedv Paciledg mpdTnv dAoyov Béto Mijtw,
A eioto Bedv eidviav 10€ BvntdV AvOpdTTOV.
AN Ote oM Gp’ Eueldie Beav yhowkdmy Advnv
té€ecba, TOT  Emetta SOAM Ppévag EEamatioag
890  aipvliolst Adyolow €Ny €okdTOETO VNOLV,
Taing ppadpocvvnot kai Odpavod AoTEPOEVTOG:
TG Yap ol ppacaIny, iva un Paciinide Ty
dAlog €xor Al0g avti Bedv aigtyevetdmy.
€K yap tiig €ipapto Tepippova tékva yevéahar:
895  mpdTV PEV KOUPNY YAavkdTda Tpitoyévelay,
ooV &yovcav matpi pévog kol Emippove Povirv,
avtap Enert’ dpo Toido Bedv facidiia kol avopdv
Auelev téEecBau, VmépProv Nrop Exovra-
AL dpo puv Zevg Tpocbev Eny €okdtdeto vovv,
900  &¢ ol ovuepdccorto Bed dyaddv Te KoKV TE.
devtepov Nydyeto Amapnyv OLuwy, 1j Tékev Qpacg,
Edvoupiny te Alkny te kai Eiprjvnv tebodviav,
al T €py’ opevovaot katadvnroict fpotoiot,
Moipag 0°, fig mheiotnv TIPnV TOpE pnticto Zevg,
905 KlwOd te Adyeoiv te kail Atpomov, ai te 51800c1
Bvntoig avBpmmoisty Exev dyabov Te KaKOV TE.
Tpeig 6¢ ol Evpuvoun Xapitag téke KaAAmapnovg,
Qkeavod kovpn molvrpatov 1d0¢ Exovoa,
Ayhainy te koi Edppociviy Godinv T° épateviv:
910 1t®V kai amd PAepapwv £pog IPeTo depKOpEVADY
AvolpeM G KaAOV 8¢ 07 DT dpplot depridmvTal.
adTap O AUNTPOg TOAPOPPNC 8¢ Aéyog HADEV-
1} téxe [lepoedvny Asvkdrevov, fiv AdmveDg
fpracev f¢ Tapd uNtpdc, Edwke 8& pnticta Zedg.
915  Mvnuootvng & é€adtic £plocato KOAAMKOUO10,
& ¢ ol Modoat ypucaumvkec EeyEvovto
gvvéa, o ddov Oaiiol kal TEpYIG GOdTC.
AnTo 6" Amorlhova kal Aptepy ioyxgotpav
iuepoevta yovov mepi mavtov Odpavidvoy
920  yeivat Gp’ aiyldyoto Ao EIAGTNTL pyEioa.

AotwoBotdny & “Hpnv OaAepnv mocot’ dkottv:
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11 0" “HPnv kol Apna xai EileiBoiav Etikte
LyOeic” &v PIAOTNTL BedV PactAiit Kol avdpdVv.
anTog O’ €k KEPAATS YAowkomda Tprtoyévelav,
dewnVv €ypekddoIoV AyEGTPATOV ATPLTAOVNY,
noTVIAY, ) KEAaSOl Te Gdov mOAepol Te péyon Te-
“Hpn 8" “Hpouotov KAuTov 00 eIAOTNTL pyeico
yetvaro, kol apévnoe kai fipioe O mopoxoitn,
€K TAVTOV TEXVNOL KEKAGHEVOV OVPAvVIDV®V.

< "Hpn 8¢ Copévnoe koi fipioe @ mapakoity.

€k Tave & Epdog 1 pév Téxe paidylov viov
“"Hoaictov, eihdtnrog dtep Alog aiyidyoto,

€K TAVTOV TOAAUNOL kKekaopévoy Ovpavidvmy:
avtap 6 v’ 'Qkeoavod kol Tnbvog ukouo10

Kovpn voee” “"Hpng moperééato kaAlmapno,

g€amapav Mty Kainep moAvdnve’ Eodoay.
oLUapyag 6 O ye xepoiv ENv €ykateto VoLV
deloag, un €N KpaTeEPOTEPOV GALO KEPOLVOD.
tovvekd v Kpovidong vyilvyog aifépt vaimv
Kkarmey é€anivng | & avtikae TToArAGS” AGMvny
KOOATO" TV HEV ETIKTE TTOTNP AvOP@DV T€ D@V T€E
nap kopveny Tpitwvog &n” 6yOnowv motapoio.
Mijtic 8 adte Znvog Vmd omhdyyvolg Aehadvio
noto, Adnvaing uqmp, téktavo Sikeiov
mielota Oedv te idvia katabvntdv T avOpdTmV.
&vBa Bed Tapédekto 60ev maddpong mtepi TAVTOV
abavatov ékékacd’ ol Oldpmo ddpat” £xovoty,
[aiyida momcaca poPéotpatov Evtog ABvng:|
oLV Ti] £yeivotd pv moAepunia tevye’ Exovcov.>
€K & Apourpitng kai Epiktomov Evvoctyaiov
Tpitwv evpoPing yéveto puéyog, 66 1€ Boldoong
ey’ Exov mapd unTpl eiln Kol Totpl dvoktt
vaigl xpvoea 0@, 0evog Bgdc. adtap Apnt
pwvotopm KvbBépeia DoPov kol Asipov ETikTe,
dewovg, ol T AvOp®V TUKIVAG KAOVEOLGT QALY YOG
£V TOAEU® KPLOEVTL GUV Apnt TToMTOpO,

1o

Apuoviny 0°, fiv Kadpog vmépbupog 0ét” dicottiy.

| obT0g &
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Znvid’ ap’ Athavtig Main téke kodov ‘Epufjv,
KNpuK dBavitov, iepdv Aéyos eicavafica.
Kadunic & dpa oi Xepédn téxke paidipov viov
LyOeic” &v eIAOTNTL, AtdVucov ToAvYN0Ea,
a0davartov Bvnty- viv &° aueotepot Beol iowv.
Alkpnvn 8 dp” Enikte Pinv ‘Hpoaxdneinv
LyOeic” &v PIAOTNTL A10G vepehnyepétao.
Ayhainv 8" "Heatotog dyarxAuTog AUeryvrielg
omhotatny Xoapitwv Bolepnv mooot GKotTiy.
YLPLOOKOUNG 6€ Atdvocog Eavony Apladvny,
Kovpnv Mivmog, Bakeprv Tomoat” dkottiy:
TNV 6¢€ ol aBdvartov kal aynpwv Ofike Kpoviwv.
“"Hfnv 6" Alkunvng keAlobpov GAKIUOG vidg,
¢ ‘Hpaxiiog, teAécag otovoevtag dEOA0UG,
oo Awdg peyaroto kail “Hpng ypvconedirov,
aidoinv 01" dxortiy &v OVAOUT® VipdeVTL:
OAProc, O¢g péya Epyov év dbavartoioy dvHecog
Vaigl AN UOVTOG KOl Gy polog TLLOITOL TAVTOL.
HeAi & dkapovtt tékev kKAvTog Qkeavivn
IMeponjic Kipknv 1€ kai Ainnv Paciiia.
Aing 6’ viog paeoiuPpdotov Herioo

KoVpnV ‘QKEAVOT0 TEANEVTOG TOTALOTO0

yiine Be®dv Poviiiot, Toviav kKoAimbpnov:

1 011 o1 Mndgtav E06pupov &v GIAOTNTL

yeivad’ vodunbeica it ypvoény Aepoditny.
VUETG HEV VOV yaipet’, OAdumo ddpat EYOvTeg,
vijooi 1" fimepoi te Kai aApvpog Evoobt movtog:
viv 8¢ Bedwv pdlov delcarte, 1OvETELOL
Motooat Oivumiadec, kodpar Alog aiyidyoto,
docau o1 Ovnroict map’ avdpdaoty edvndeicat
a0davartar yeivavro 0goig émeikeda Tékval.
Anunnp pev [Mhodtov €ysivato dia Oedwv,
Tacim fipot iyl Epotii eAdTTL

veud évi tputodA®, Kpnng év miovt dnue,

860L0V, O¢ £l6” €ml YAV 1€ Kai e0péa viyTa OoAdoong

nicav: T® 68 TuXOVTLKal 00 K~ &C yeipag Tkmtau,

OV & dovelov Ebnke, Tolvv 6€ ol dracev OAPov.
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Kéaduwm & Appovin, Buyatnp ypveéng Appoditng,
Tve kol Zepény kot Ayoonv KoAMmapnov
Avtovony 07, fjv yfjuev Apiotaiog fabuyaitng,
yeivato kol [ToAvdwpov Evetepdve Evi @M.
Kovpn & Qkeavod, Xpuodopt Kaptepoduum
O™ &v EIMOTNTL TOAVYPVGOL APPOJITNG,
KoAApon téke maida fpot®dv KAPTIGTOV GmavVIOV,
I'mpvovéa, Tov kteive fin HpokAngin

Bodv &vek’ eiMmddmv aueppuTe eiv 'Epubein.
TiBovd 6" "Haog téke MEpvova yaAKOKOpLGTNHY,
Aibdnov faociiia, kai Huabiova dvokta.
avTtap tot Kepdhm prrvcato gaidipov vidv,
ipOuov Dogbovta, Beoig Emeikedov dvopa-

TOV pa véov Tépev dvBog Exovt’ Eptkudéog Tng
710" ATOAL PPOVEOVTO, PIAOUUEIONG Appoditn
opt dvepenyopév, kai pv (adéoig évi vnoig
VNOTOAOV LOYLOV TTOGATO, daipova 5lov.
Kovpnv &” Aiqtao d10TpePLog faciiijog
Aicoviong BovAiiol Oedv aicryevetdmv

nye nap’ Aiften, telécog otovoevtac dEOlovg,
TOVG TOAAOVG EMETEALE PEYOS PAGIAELS VITEPTVDP,
vPprotrg [ehing kai dtdcBarog, dPpipoepydc:
TOVG TeEAEDAG £C TwAKOV APiKeETO TOAAO LOYHGOG
wKeing Eml vog Gyov EMKOTSA KOVPTV
Aioovidng, kai pv akepnv momoat’ drotty.
Kai p’ 1 ye dunbeic’ v’ IToovt, moévi Aadv
Mndetlov Téke Taida, TOV obpectv ETpepe Xelpwv
Dpidng: peydrov 6¢ Aog voog eEetedeito.
avtap Nnpflog kodpat aAioo yépovtog,

fitot uev ddrov Youddn téke dla Oedwv
Alokod &v eAOTNTL d1d YpVGENY Appoditny:
IInAéL 8¢ dunbeioa Bed OétTic dpyvpdmela
yeivat AyAfja pnénvopa Buporéovta.

Aivelav 0 dp” Etiktev évotépavog Kubépeta,
Ayyion fipot pyeic” Epati] EIAOTTL

"I6M¢ €v KOpLPToL TOALTTVYOL VANEGGTC.

Kipkn &’ 'HeAiov Ouydnp “Yreprovidao
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1020

yeivat’ ‘Odvoctiog Tahacippovog &v rloTnTL
Aypiov 110& Aativov GUOLLOVE TE KPOTEPOV TE
[TnAéyovov & ap’ Etucte d10 ¥puoENV Aepoditnv:|
o1 oM tot para Thre poyd viicmv iepdmv

nacw Tvponvoicwy dyakAettoiow Gvaccov.
Navcifoov 6” ‘Odveit Kaivym dia Oedov

yeivato Novcivoov te piyeic” Epati] AL
avton pdv Ovnroict map” dvpéoty edvndeicon
afavaton yeivavto Oeoig émeikela TéKva.

[VOV 8¢ yovouk®dv dlov deicarte, Hdvémeton

Movoat ‘Oivumiadeg, kobpat Alog aiyldyoto. |
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< KAgle Bea kai Tvoe: Pinv Hpaxdneinv:
Tametiovidny yap EAHG0T0 SOVGPPOGVVEMY,
kteive 0& [mpuovéa drapag mopov Qkeavoio,
“Yopnv & é€evapiée Nepeloiov te Aéovta
APQUTpL@VIAomMG, OV Eygivato puntieto Zevg.

ol pH&v €oov PBiov avtd, oi & AmOAOVTO Tap’ ovTH
7| olog pévrol peyddopog Apntiédng mep

fipute &v ¥06va diav, énel cOAacy’ ekatoupag
1| olog Tpomdv OV "Olvpmov v aifépt din
£pyOpEVOG d1d VOKTO BpoToicty EUncato ddpov: >
1} oin TpoAiTodoa dOHOVE Kol TaTpida Yooy
fAvBev éc ONPag net’ dpNiov Auertpoova
Alxunvn, Buydtnp Aaoscoov Hiektpowvog

1 po yovark®v eOAov Ekaivuto OnAvtepdv
€10€1 te peyébet te” voov ye pev ob Tig Epile
Tdov dg Ovnral Bvnroig tékov edvnbeioat.

TG Kol amod kpiidev PAepdpwv T dmo Kvavedmv
T0iov &m0’ 0ldv e moAvypHGoL Appoditnc.

1} 0& Kol g KoTd OOV EOV Tieokey dKoitnv,
¢ ob T TIC ETIoE YOVAIKADY ONAvTEPAIOV

1 Hév ol matép’ cOLOV dméxtove 1pL daudccag,
yooapevos mepl Povsi Mmmv & 6 ye matpido yoiov
£¢ OnPag ikétevoe pepecoaxéag Kadpeiovg.
&vO’ 6 ye dopat’ Evaie GOV 0idoin mapakoitt
VOGQIV dtep PIAOTNTOG EQLUEPOV, OVOE O ey
wpiv Aeyéov emPiivarl évapvpov ‘Hiektpudvng
7PV Y€ OVOV TIGOLTO KAGTYVAT®V PEYaBOUw@Y
Nc GAO 0V, Hodepd 8¢ KoTaPAEENL TUPL KOWAC
avop®dv Npowv Tapiov 10& Tniefodmv.

TG Yap oi Siéketto, 0ol & mi pdpTupol ooy
TV 6 v omilero puijviv, €nciyeto & OtTL TdYIOTO
gkteréoan péya Epyov, 8 ol Atd0ev g Nev.
T & Guo 1EpeVol TOAEUOLO TE PLAOTIOOC TE
Bowwtoi iAol vrep coKkE®V TVEIOVTEC,

Aoxpoi T dyyéuayot kol Pokiieg peyadouot

<5>

<10>
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gomovt’* Npye 8¢ Toioty ¢ mhug AAkoaioto
KLOLOWV Aooiot. Tathp & Avopdv t€ Be®dV Te
aAAVY PRty Deouve petd epeciv, dg po Beoio
avopdol T dhenotiiow apfig GAKTipa vTeEvOL.
opto & &m’” OdAvpmO0 S6Lov Ppeci fuscodopusvov,
ipeipov PIAOTNTOG 0{MVO10 YUVOIKOG,

gwiyog téya 8 e Tvpadviov: TO0ev odTIC
dikiov dxpodtatov TpocePrcoto unrieta Zevg.
£€vBa kabelopevog ppeoi unoeto Béokela Epyar
AT HEV YOp VOKTL TavuopOpov 'Hiektpudvng
€0V] Kol @IAOTNTL pUiym, Tédecev & dp’ EENSmp-
avth] & Aperpdov Aaoccoog, AyAaog Hpwe,
€kterécOC PEYa Epyov ApikeTo Gvoe HOUOVOE.

000" 6 v €mi Sudog Kal TOWEVAG AypOLDTAG

opt’ évar, Tpiv y” NG GAOyoL EmPApevaL EOVAC
T010G Yap Kpaodinv tdOoc aivuto Topéva Aadv.
[dg 8™ 6T avnp domacTOv VIEKTPOPHYT] KOKOTNTO
vovoov BT apyoréng 1j Kol kpatepod VIO S oD,
AG pa 10T APPITPOOV YOAETOV TOVOV EKTOAVTEDGOG
aomoocing te Pilmg e £0v dOpoV gioapikavey.]
Tavvoylog 0° Gp’ Elexto ovv aidoin mapakoitt
TEPTOLEVOC dDPOLGTL TOAVYPHGOV APPoditng.

1} 0& Be® dundeica Kol avépt TOALOV GpioT®

OnPn &v entandre Sdvpdove yeivato maide,
0UKED™ O PPOVEOVTE® KAGLYVIT® YE MEV otV
TOV P&V xElpdTEPOV, TOV & 0l péy” dueivovo eéta,
dewobv e Kpatepov te, Pinv Hpaxdneiny,

TOV uv voduneica kehavepél Kpovimvt,

avtap TewAfa dopvocdm Auertpoovi
KEKPLUEVTV YEVENY, TOV LEV BpoTd Avopl pyeioa,
Tov 8¢ Al Kpoviovy, Bedv onudviopt Tavtov.

0¢ kol Kokvov Enepvev, Apntiddny peydbouov.
g0pe Yop v TEpével EkatnPOrov ATOAMVOG
a0TOV Kol Totépa OV Aprv, dotov TOAENO10,
TEVYEGL AAUTOUEVOLG GELOG MG TVPOG alifopévoro,
£€0T00T €V Olppw” ¥06va &” EkTumov mKéeg nmot

VOGGOVTEG YNATIOL, KOVIG O GO AUPOEdNEL
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KOTTOWEVT] TTAEKTOIGY DO ApuHact Kol Tooiv itnwv:
dppata & gvomointa kol dvruyeg apeopdapiiov
innov iepévov. keydpnto o6& Kdkvog apopmv,
EATOpEVOG ALOG VIOV Ap1iLov Nvioydv te

YOAKD ONOGEW Kol Amd KAVTO TEVYEN SVGELV.
AL o1 edywAév 00K Ekhve Doifoc ATOAA@V:
a0TOC Yap ol Endpoe Binv HpakAineiny.

7y 6" dhcog Kol Popog Atdéiiwvog [ayoacaiov
Adpmev V1O devoio Beod TeEVYEMV TE Kol 0O TOD,
7TOp 0" DG OPOUAUDY ATEAAUTETO. TiG KEV EKEIVOL
£TAn Bvntoc £dv KaTevavtiov Opunbijval

v v’ ‘Hpoakifjog kai kudaripov ToAdov;
[keivav yap peyddn te Pin kol yeipeg domtot

€€ duwv énépukov £mi otifapoict uéheooiv.]

O¢ po. 100° Nvioyov Tpocéen kpatepov Tolaov:

fpwg & T6Aae, Ppotdv moAd @iltote TAVTI®V,

N e péy’ dBavértovg paxopoag, ol ‘OAvumov Exovcty,

fiAtev Appurpowv, 6t évatépavov noti Onpnv
MA0e Mmwv Tipuvlo, dvktipevoy mtoAisdpov,
kteivag Hiektpowva Bodv Evek’ eDpupeT®TOV”
iketo 8° €g Kpeiovra kai Hvidynv tavomeniov,
of pa pv Nomdlovto Kol EpUEVO TAVTO TUPETXOV,
1} 0ixn €00’ ikéot, tiov 8 dpa knpdOL aAAOV.
{he & dyaAlopevog cOv Evepm "HAektpuov,
N GO ® Téya & Gppeg SMMAOUEVOV EVIOVTRV

yYewoued’ obte LNV évoliykiol ovte vOnua,

060G T€ TOTNP Kol €YD 100 UV pévag €€Eleto Zelg,

0C TTPOATIMV GQETEPOV TE OO0V GPETEPOVG TE TOKTOG

dyeto Tcmv datnpevov Evpucbija,

7 3 \ /e s r
GYETA0G" 1] TOL TOAAN pETecTEVOYILET OMiICOM®
fiv dnv dyéov: 1| 6 oV moAVAypeToOg E0TLY.
avTap EUOl SV yaAemovg EmetélAeT’ aE0lovg.
e It b} \ AY ~ LISV I 4 7
o @idog, dAAa oV Bdccov &y’ Nvia PowvikdevTol
oV oxurodwv: péya o8 ppeot Bapoog aEEwmv
iB0¢ &xev Boov dppa kol ®KVTOdWV 6Bévog ITnmv,
UNodEV VT0ddElcag KTOTOV APEOG AVIPOPOVOLO,

0g VOV KeKANY®OG Ttepipaivetot iepov GAcog
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Ddoifov AToOAA®VOC, EkatnPerétao GvakTog

n LV Kai Kpatepdg mep 0V G0ToL TOAELOLO.
1OV & ate mpocéeimey dudpnrog ToAoog:
MO, { ného 81 T motnp GvSpdV Te OEdV TE
TG oMV KEQOATV kol Tavpeog Evvoaciyaioc,

0g ONPnc kprdepvov Exel poetal e TOAN,

olov &1 kol TOVSE PpoTOV KpuTEPOV TE PEYOY TE
o0G &G XElpag dyovoty, tva kKhéog E6OAOV Gpnoat.
AL dye dvoeo TEVYE Apnia, OPPO TAYIOTO
dlppovg éumeldoavteg Apnog 0° Muétepov te
popvouecd’, €mel ob tot dtdpPnTov Ao viov
000" Teucheiony dedi&etar, GAAG Ly oim
eev&eabar dVo maldag duvuovog AAKeidao,

01 01 oQ1 oGOV €101, MANUOUEVOL TOAELOL0
QLAOTOO OTTioaL, TG GV TOAD Qiktepa Hoivng.
®¢ ato" peionoev 6¢ PBin Hpaxinein

Boud yndnoac pdo yap vo ol dpuevo einev:
Kai pv apelPopevog Eneo TTEPOEVTO TPOCTVON
fpwg & T6Aae, Stotpepéc, oVKETL THAOD

voptvn tpyeiar o & Mg mdpog Noda Satppwv,
®¢ kol VOV péyav itmov Apiova kvovoyaitny
TAVTN AVOSTPOOAY Kol ApnyELEY, BG KE SVVNOL.
OG EmMAV KVNHIdOG OPELYGAKOL0 PAEVOD,
‘Hopaictov KAvta ddpa, mepl Kviunow 0nkev:
devtepov av Ompnko mepi oTHdEGY EdVVE
KaAOV ypOGEIOV TOAVIAidaAOV, OV 01 EdmkeE
IMoArdag ABnvain, kovpn Atdg, 0nmdT Eueile
10 TPpdTOV 6TOVOEVTOC EQopuncestot dEBLovc.
ONkato & ape’ duototy aptig diktiipa cidnpov,
dew0Og avnp® KoiAny 6¢ mepi ot Oecol QupéTpnyV
kapParev EE6mBev: moAlol 6 Evtocbev O16TOL
prynroi, Bavatolo AabipBoyyolo dotijpec:
npdcOev pv Odvatdv T lyov kod Sdpuot pdpov,
péocot o0& Egatol, mepiunkeeg, avtap dmobe

HOPOVOL0 PAEYDOO KOAVTTOUEVOL TTEPVYECTLY.

€ileto 8 OPpov Eyyog, axayuévov oibomt YoAK®D.

Kpatl 6 & 1pBin Kuvény £btuktov €0nke,
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145

150

155

160

165
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SoSOAENVY, ASAUAVTOS, L KPOTAPOLS dpapviay,
AT’ gipvto kaprn Hpaxdijog Oeioto.

YePGi Ye UV 6GK0C ElAe Tovaiolov, 008E Tig AT
o0t Eppnée Parav obt’ E0Aace, Badpa i6£char.
AV PEV Yap KOKAQ TITAVE AEVKD T EAEQAVTL
NAEKTP® B VTOAAUTES ENV XPLOGD TE PAEVD
[Aapmopevov, koavov 8¢ d10 TrHyeg NANAOVTO].

&v Héoo® & adapavtog Env ®oPog ob TL pateldc,
EUmoAy 6GGOIGY TPl AUUTOUEVOIGT HEGOPKAOC
ToD Kol 660VTOV PEV TATTO oTOpO AgvkafedvTmy,
deWdV, AmANToV, £mi 8¢ PAOGLPOIO0 HETOTOVL
dewn "Epig mendtnto Kophocovsa KAOVOV Avopmdv,
GYETAIN, 1] pa VOOV T€ Kol €k Ppévag eTAETO POTOV
ottiveg avtiBinv morepov Adg vit PEpotey.

TAV Kol yoyol pev x06va dopeval Adog eicm
KaxKiov, 06TéN 6¢ 61 TEPL PLvolo cameiong
Yepiov alaAréotlo pelaivn Tobetan ain.

&v 6¢ Tpoiwé&ig e Modingig te TéTvKTO,

&v 6 "Opadds e ®ovog T Avopokrtacin te dednel,
[év 8" "Epig, év 8¢ Kvdoyog €00veov, év 6 dlon Knp
dAdov (wov &govoa veovTaTOoV, BAAOV GovTOV,
dAdov tebvndta Kotd pobov Edke Todotv:

glpa 8 &y due’ dpotct Sapotvedv aipatt potév,
dewvov depropévn kavayfiot te PePpuyvia.]

€v 0" 0pimv Kepahal devdV EGav, 0D TL QATELDV,
dmdeka, Tal pofésckov €nt yBovi pOA” avOpdTmV
[o1 Tveg avTiBinv moAepov Atdg vit Pépotev].

TGV Kol O3OVI®V HEV Kavorm TEAEV, EVTE UAYOLTO
Aperrpuoviddng ta & édaieto Oavuata Epya
oTiypoto & ¢ Emépavto 10elv devoiotl dpaKkovot’
KLAVEOL K0T VATA, LeAdvOncoy o€ yévela.

£v 08 oLV Ayélal YAOUVOV EGav 10€ AeOVTOV

£C 000G 0EPKOUEVMV, KOTEOVTOV O lepévav Te.
TAV Kol OANdOV otiyeg fioav, ovdE Vo Td Y
00VO£TEPOL TPEETV, PPICCOV YE UEV aDYEVOS BUO®.
1o Yap opv Ekerto péyag Mg, Auei 6& KATpot

30101, ATOVPAUEVOL WYLYAC" KATA O OPL KEAOUVOV
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185
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oip’ amereifet’ Epal’s 01 & avyévog éepumdvreg
ketoto tebvndteg Ko fAocvpoict Aéovoty:

T0l 0" &TL pdAhov €yelpéctny kotéovte payecbon,
ALPOTEPOL, YAODVAL TE GVEG X0POTOL TE AEOVTEC.
&v &’ fv vopivn Aambdov aiyuntéov

Kowéa T apel dvaxto Apvovtd te [epiboov te
Oniéa v "EEad10V T DAANpov te TIpdAoyoV Te
Moyov T Apmokidonyv, Titaprciov, 6Lov Apnoc,
Onoéa T Alyeidny, émeikerov dbavdaTolcv:
apyvpeot, ypOGELo TEPL POl TEVYE” EXOVTEG.
Kévtavpor &’ étépwbev évavtiol yepébovto
apol péyav Ietpaiov id° Acforov olmvicTnv
Apxtov T Obpetov te perayyaitnv e Mipoavta
Kol 6v0 [Tevkeidag, [lepyunded te ApOaidy Te,
apyvpeot, xpuoéag EAATag &v yepoiv EYOVTEC.
Kai € ovvalydny og i (woi Tep £0vteg

gyyeowv No0° EAATNG 0DTOGYKESOV DPLYVHVTO.

&v 6 Apeog Procvpoio modwkeeg ETacay immot

ypYoeot, &v 8¢ Kal aTOg EvapopOpog oG Apng,

aiyunv év yeipeoov Exmv, TPLAEEGOL KELED®YV,
aipatt powikoels, ag el {owovg évapilmv,

dippov EnepPepamg mapd 6& Ainog te POPog te
£0TaG0V 1EUEVOL TOLELOV KOTASDUEVOL AVIPDV.
€v 6& A10g Buydnp ayelein Tpiroyévela,

M) ikéAn og €l ¢ paymv é0éhovca Kopvooely,

£y0c £xoua” &v yEPGIV TYPLGENY TPVOUAELLY

ailyida T aue’ dpoic €mi o dyeto EOAOTY aiviyv.

8v &’ v 0avatov iepdg xopdc: &v & dpa péccm
iuepoev k1Bap1le A10g kol Antodg viog

ypvoein eopuryyl [Bedv 6 Edog ayvog ‘Olvumog:
€v 0" dyopn|, Tepl 6 OAPog dmeipttog £0TEQAVOTO
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gihey’ avBpdmoict Adg mapd PNTIOEVTOG

&v koil® vapOnkl, Aabov Aia TepmiKépavvoy.

TOV O YOAMGAUEVOS TPOGEPT, VEQEANYEPETO ZEVS
"TomeTiovion, mhvtov mEpt undea €10mG,

yoipelg mop KAEWOS Kol EPaG Ppévag NTepotedong,
001 77 a0TQ péya T Koi AvOPAGTY EGGOUEVOIOLY.
10i¢ 8’ €y® dvTi TPOG SDOGM KoKIV, O KEV BTAVTEG
TEPTOVTOL KOTO OVUOV, EOV KOKOV AUPAYOTMDVTES.
&c €pat’, €k 0 &yéhaccoe matnp avopdv te BedV TE.
“Heoatotov 8’ €kélevoe TepkAuToy dTTL ThIoTO
yolov Dol @Opety, &v &’ dvOpmmov Buey avdnv
kai 60évoc, aBavang 8¢ Oefig eic dna éiokety,
napOeviciic KoAOv eidoc émpatov: adTap ARV
£pya d1000KTio0L, TOAVSAIdUAOV IGTOV DPAIVELY:
Kol Yapv aperyéot Ke@at] ypvoiv " Aepoditny,
Kol 7600V dpyaAEov Kol YOIOKOPOLE LEAESDVOG:

8v 8¢ Bépev Kovedv e voov Kai nikhomov n0og
‘Epueinv fivoye oidxtopov *Apysipdviny.

¢ &pab’, oi & éniBovto Au Kpoviovt dvakrt.
avTiKe 0’ €K yaing TAAcoE KAVTOG ~AUPLYVNELS
apBéve aidoin ikelov Kpovidem d1d Bovrdg:

{®oe 6¢ Kai koounoe Bed yAavkdmig “Adqvn:
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apol 0é ol Xapitég te Beai kol totvio Ielbm
dppovg ypuceiovg E0ecav ypot, auei 88 v ve
"Qpoi kadAikopol 6Té@ov GvOecty lapvoicty:
mévto 8¢ oi ypot kéouov Eprippoce ITadlag “A6Yvn.
&v &’ dpa oi 0Bl d1aKTOPOG “ApyEipdvTNng
yended 0” aipwriong te Adyoug kai émikhomov n0og
1edée A10g BovAfiot PapukTumov: év &’ dpa paoviv
Ofike Bedv KTpLvE, dvounve 8¢ TVOE yuvaika
Hoavompny, 6Tt Thvteg "OAdpumia dopat’ Exovteg
ddpov Edmpnaoav, T Avopacty AAPNoTIoL.
avTap €mel SO0V aimLV aunyavov EEeTéleccey,
gi¢ "Emun0éa méume motnp kAvtov T Apyeipdviny
ddpov dyovta, Oe®dv TavV Gyyehov: ovd’ " Emun0enc
€ppacab’, ¢ oi &eue [Ipounede un mote SOpov
dé€actan map Znvog "Olvumiov, GAL’ dmoméumey
£€omicw, PN mov T1 kaxoV BvnToict yévntal.

avTap O SeEapevog dte O Kokov ey’ EvOncev.
wpiv pev yap {oeokov €mi yBovi pOA’ avBpdmov
VooV G1ep T KAKAV Kol dtep YOAETOI0 TOVOLO
vovowV T’ apyorémv ol T’ avopdot Kijpag EdmKov:
[odyo yap &v kakdTnTL PpoTol KaTaynpackovsty.]
GALG yovn xeipeoot Tibov péyo mdW dperodoa
£€0Kéd00’ AvOpdTOIGL & EUNcaTo KNdED AVYPA.
povvn 8’ avtod "EAmic év dpprkToist do6pHoIeY
gvdov Euipve Tibov V1o yeileotv, 00OE Bvpale
€Eénn- mpdobev yap énéuPare Tdpo mibolo
aiyidyov BovAfict Aog vepenyepétao.

dAlo 8¢ popio Avypa kat’ avOpdmovg dAdAnTOL
mAein pev yap yoio kok®dv, miein 6¢ Odlocoa:
vodool &’ avOpdmotoy @’ Muépn, oi &’ €ml vokTi
aOTOUATOL POLTMGL Kako BvnToiot pépovcat

oy, nel povny é€gileto untieta Zelc.

obtmg o ti 1 0Tl Ao¢ voov E€aréachat.

€l 0’ €0éherg, ETepdv TO1 €YD AOYOV EKKOPLODOOM®,
€V Kol &moTopéveg, o & évi ppeci PAAAED GRoLY,
g opo6bev yeydoaot Beol Bvnroi T° dvBpwmot.

APOGEOV UEV TPMTIOTO YEVOG LEPOT®V AVOpDOT®V
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a0davartol moinoay "OAdumIe, dduat’ EYovTes.

ol pgv émi Kpbvov fioav, 6t odpavd éupacirtevey:
®ote Beol 6 ELmov, axkndéa Bupov Exoveg,
VooV dtep T€ TOVOL Kol 01L00G" 00OE TL SOV
Yipog Emfv, aiel 6€ TOdaG Kol ¥Elpag Opoiot
tépmovt’ &v Bahinot Kakdv Ektochev andvtmv:
Bviiokov &’ MO’ Vv dedunuévol €cOAa O mhvTa
Totow Env- kopmov 6’ Epepe (eldwpog Gpovpa
avTOUATN TOALOVY TE Kal dpBovov: ol 6’ E0eAnuol
fiovyot €py’ EvEoVTo GuV €00A0ToY TOAEEGTLY.
[dpvetol pnrotot, @idot pakdpeoot Beoioty.]
avTap €mel o1 T0UTO YEVOG KOTO YO0 KAAVYEY,
Tol U&v daipoveég giot Alog peyarov 61 BovAdg
€o0)oi, émyBoviot, pvrakeg BvntdV AvOpdTwV,
[of pa puAdocovaiv Te dikag kal oyétio Epya.
Népa EGGAUEVOL, TAVTY QOITAVTEG & oiay,]
TAOVTOdOTAL Kol TOVTO YEPUG PaGIAnoV EGYOV.
devtepov alte YEVOG TOAD YEPOTEPOV HETOMIGOEY
apyvpeov moinoav "OAMOpmIO dd LT’ EYOVTES,
YPLOED 0VTE PLTV EvariyKiov obTe vonua.

GAN’ €KOTOV PEV TTOAG ETEN TTOPA UNTEPL KESVT
8TPEQET’ ATAAA@VY Péyo VATIOG @ &Vi Otk

AN’ 61’ Gp’ Moot te Kol iPng pétpov ikorro,
navpidiov {deokov Emi ypovov, Ghye’ Eyovteg
appading: HPRpwv yop dtacborov ovk E6HVOVTO
GAMA®V anéyey, 008’ dBavatovg Bepamevey
f10glov 0Vd’ Epdev pakdpmv igpois Emi Popoic,

1 Béuig avBpmmoiot kat’ fifesa. Tovg pev Enstta
Ze0¢ Kpovidng Expuye yoAodevog, obVEKD TUYLAG
0VK £3100v pakdpesct Beoig ot "OAvpmov Exovaty.
avTap €mel Kol ToDTO YEVOC KaTd Yoo KGAvyey,
Tol u&v vmoyfoviol paxapeg Bvntol koAéovtat,

devTepoL, GAL Eumng Tiun Kol Toioty OmnoEl.

Z£0¢ 0¢ oatnp Tpitov GAAO YEVOG LepOT®V AvEpOT®V

YOAKELOV TTOING’, OVK GPYLPED OVOEV OPOTOV,
8Kk peMd, Sevov te kai SPpipov, ooty "Apnog

£py’ Euele otovoevta kol DPpleg 00OE TL oltov
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fioblov, GAA’ addpavtog Exov kpatepdppova Bopdv:
dmhaotor peydn o6& Pin kol yeipeg damtot

€€ DV Enépukov £mi oTifapoict pEAEGOLY.

6V & Mv xbhkea pv evyea, yohiceot 8¢ & oikot,
YOAK® &’ gipydlovto: pélog 6’ ovK Eoke GidNPoG.
Kol 7ol HEV YEIPEGTY VTLO GOETEPOL SOUEVTES
Pricav &g evpdevta d6pOV KpvepoD “Aidao
VOVOUVOL: BAvaTog 08 Kal EKTAyAovg Tep £6VTOG
gike péhac, haumpdy 8 EMmov phog ierioto.

avTap €mel Kol ToDTO YEVOS KaTd Yoo KGAvyey,
avTig £t dAlo Tétaptov £mi yOovi movAvPoteipn
Zev¢ Kpovidng moinoe, dikatdtepov Kol dpelov,
avop®dv Npowv Belov Yévog, ot Kahéovtal

Nuibeot, Tpotépn yeven kat’ dmeipova yoiav.

Kol TOUG UV TOAEUOG TE KOKOG Kol QUAOTIC aiv
TOVG HEV VO’ EmTamdr® OB, Kaduniot yain,
dAeoe papvapévous pniov évek’ Oidimodao,

TOVG 08 Kol £V viieaoty iEp péya Aditpo BaAdoong
€G Tpoinv dyayav "EAévnc Evek’ fukopoto.

&vO’ 1] To1 TOVG eV BovaTov TEAOC ApQEKGAVYEY,
101G 8¢ biy’ avBpmmwv Biotov kol 10’ dndocag
Ze0g Kpovidng kotévacsoe Tatnp €v meipact yaing,
Kol Tol pEv vaiovotv dxndéa Bupov Exovteg

&v pokdpov viieotot Top’ ' Qkeavov Badvdivnv:
OAProl fipweg, Toloy peAdEn Kapmov

Tpig Ete0g OdALovTo pépet (eidmpog Gpovpa.

AoD an’ abavatev toicty Kpovog Eufaciredet.
[odtog yap phv Elvoe mot{np avdpd}v te Be{dV te°

viv 8’ fion} peta toig tun{v E}yet og é{meéc.

Zedc & ot d}Aho yévog Ofk{ev pepdmov avOpdrmy,

AV ol v }v yeydoaotv £mi {yBovi movivPorteipn.]
unKét’ Emert’ dPEALOV £YO TEUTTOLOL PETETVOL
avopactv, AL’ 1 Tpocbe Bavely 1j Emetta yevéohai.
VOV yap 81 yévog éoti o1drpeov: 008 ToT’ Hpap
mavcovtal kapdtov kol 61000g 0vdE TL VOKTWP
oBepoduevoL. yaremag 0¢ Beol ddoovot pepipvag:

AL’ Eumng kol Tolot pepeibetol €600 Kaoiow.
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Z0¢ 6’ 0Aéoel Kol ToUTO YEVOG UepOTmV GvOpmOT®V,
g0T’ v YEWVOUEVOL TOMOKPOTOPOL TEAEDWGLY.

000¢ TP TAdECTIV OpOTI0G OVOE TL TOIES,

000¢ Egivog Eevodok® Kol £T01pog ETaip®,

003¢ kaoiyvntog eilog EcoeTal, MG TO TAPOG TEP.
oiyo 8¢ ynpaokoviog AT covct ToKTog:
pépyovtol 8’ dpa Tovg yodenoic Palovteg Emecoty,
oyétAol, 000E Bedv dmv €id0TEG 0VOE pEV of ye
YNPAVTEGGL TOKEDGIV Ao Opemtiplo doiey.
yeWpodikat Etepog 8’ £T€pov TOA EEahambiel
000¢ TIC €DOPKOV YAPLG EGGETOL OVOE S1KaiOV

o1’ dyaBod, paALoV 08 Kak®V PpekTiipo Kol HEpv
avépa TIeovct: dikn 8’ &v xepoi: Kol aidmg

0UK &otor PAAYEL O’ O KAKOG TOV apeiova AT
no0o1o1 GKoAI01g EVETT®YV, €Ml & HpKov OuETTaL.
{fihog 8* avBpmmotoy dilvpoicty dracty
SVOKEANSOG KAKOYOPTOG OLLOPTIGEL, GTUYEPDOTNG.
Kol 1ot 61 PO "OAvpIoV Atd YB0VOC EVPLOSEING
AEVKOTOLY PAPESTL KAAVWOUEV® PO KAAOV
aBavitmv petd edAov itov Tpolmdvt’ avOpdTOvS
Aidag kai Népeoig ta 8¢ Aetyetan Ghyea Avypd
Bvntoig avOpdmoist, kakod 6’ oK E60ETAL GAKY.
viv & aivov Bactledo’ Epém, PPovEOLGL Kod aTOIC.
08’ ipné mpocéeumey dMdovo TouKIAOSEPOV,

Dyt LAA” €v VEQEEGTL PEPMV, OVOYECTL LEUAPTIAOC
N &’ éAedV, YVAUTTOIOL TETOPUEVT AP’ OVOYEGTLY,
popeto- v 8’ 6 v’ Emikpatémc Tpog ubbov Eeimey-
dopovin, i AéAnkag; £yel vo o€ ToALOV dpeimv:

M & €l 6° Av &yd mep Sy Kol dodov Eodoav:
deimvov 8 ai K’ €0éAm moioouat e uebnow.

o

dopov 8’ 8¢ K’ €0 TpOg Kpeiooovag avtipepilev:

vikng te otépetar mpdg T’ aicyeostv Ghyen TAGYEL.
¢ Epat’ axvrétng ipné, tavvointepog dpvic.

o Iépon, o0 &’ éixove Afine, umd” BPpv dperde:
VPp1g Yap TE KoK SED PPoT®- 000E pev E60A0G
pNdimg pepépev duvatat, BapHbet 8¢ 6 VT avTig

€yK0poog ATnoty: 000G O’ ETEPNEL TapeADETY
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Kpeioowv & ta dikaia- dikn & vrep VPpLog ioyet
€6 téhog £€elBoloa TabdV 0¢ 1€ VoG Eyve-
avtika yap tpéxel "Opkog Gupo okoMf|otl diknotv,
hg 82 Afing poBog Elcopévne i K Gvdpeg dymoty
dmpopdyot, croAlf]g 0¢ dikmg kpivoot BépoTac.

N &’ &netan Khaiovoa wOAY kal fi0sa Aadv,

NéPa E6GOUEVT, KOKOV AvOp®TOIGL pEPOVGA

of € v é&gldoovot kol ovk i0elav Evelay.

ol 0¢ dikag &eivolol Kai EVONpoilot 8100061V

i0eiog kai un T TapekPaivovot dikaiov,

Tolo1 T€0NAe TOMIC, Aaol &’ dvOedoy &v avTh:
Eiprivn 8 dva yijv Kovpotpopog, 000E ToT” aTolc
apyoréov TOAEUOV TEKIOIPETAL EDPVOTTO ZEVG:
000¢ 0T’ 10VdikN oL PET’ AVOphot ALog OTNOET
000’ A1n, Boding 6¢ pepnroto Epya vEUOVTOL.
TOio1 QEPEL Pev yaia oAy Plov, obpest 8¢ dpdg
dicpn pév te pépet Pardvoug, péoon 8¢ peliccag:
gipomdkol 8’ Bieg podroic koTofePpifactv:
TiKTOVO WV O YVVOIKEG £01KOTO TEKVA YOVEDCLY

O ovowv 8’ dyaboict dtapmepéc: ovd’ Eml vidv
vicovtat, Kapmov 6& pépet (eldwpog Gpovpa.

oig & BPpig T péunie koxm kai oyéthia Epya,
t0i¢ 8¢ dixnv Kpovidng texpaipetar ebpvona Zevg.
TOAAGKL Kol EOUTOoN TOMG KOKOD GvopOg ammvpa,
OoTic dAttpaivel kol dTacOoio unyovaoToL.

Totow &’ ovpavobev puéy’ énnyaye mipa Kpoviov,
AoV Opod Kol Aodv: aropdvidovact 8¢ Aaoi:
08¢ yuvaikeg TikTovsy, pviBovst 8¢ oikot
Znvog ppadpocivioy "Olvuriov: dilote 8 adte
7| T®V Y€ oTpOTOV EVPLV AndAecev 1’ & ve TETY0G
i véag év movie Kpovidng droteivutor adtdv.

o Baciific, Dugic 8¢ kotappalesde kol avTol
TVOE diKknV: &yyvg Yap &v avOpdToIotY £6VTEQ
a0dvartor ppalovral, 6601 GKOATGL diknov
aAAMAovg tpifovot Bedv dmv 00K AAEYOVTEGS.

Tpig yap popiot gioiv éni yBovi movAvPorteipn

a0dvartol Znvog porakeg Bvntdv dvlpoTmv,
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of pa puAGcGOoLGiV TE diKoC Kol oyETAa Epya,
Népa EGGAUEVOL, TAVTT QOITAVTES & olay.

1N 0 1€ mapBévog Eotl Aikn, Aldg Ekyeyavia,
Kudp1 T’ aidoin 1€ Beoig ol "Olvpmov Eyovotv:
Kai p’ OméT’ v Tic pv PAGTTN oKoAMdg dvotalwv,
avtika Tap Aud matpi kabelopévn Kpoviovt
YNPYET’ AvBpdTV dducov voov, dep’ dmoteion
dfjpog atacBariog Puctiémv, ot Auypa voEovTeg
dAAN TopKAivoot dikog oKoOMMG EVETOVTEG.
tadTo PuAaccdpevol, Bactiiic, iBvvete pbboug,
dPoPayol, GKOAMMV 08 dkéwv Eml mhryyv Adbeche.
ol T avT@ Kokd TEVYEL Avip BAAD KoK TELY®V,
1N 8¢ kaxKm POLAT T@ PoLVAEVCAVTL KOKIGTY.
TavTo 100V A10g OQOUALOC Kol TAVTH VONGOS

Kol vo Téd’ of k¥ €06ANc” Emdépketal, 00OE € Abet
oinv o1 Kai Tvoe diknv mOAG £vTog EEpyet.

VOV 01 &yd Pt aTog &V AvOpdToIct dikaog
ginv PN’ Epog vide, &mel Kokov dvdpa dikaiov
gupevay, €i peilm ye diknv adikdtepog E&et

GALG TG Y’ 00 o EoATo TEAETV Al unTidevta.

o Iépom, o0 8¢ tadta petd epeci BALeo oRioty,
Kai vo Aikng émdicove, Bing 8’ Emineo mhumay.
TOVvde yap avOpadmoict vopov diétace Kpoviwv,
iyBvol pev kol Onpoi Kol oiwvoic netenvoig
£€o0ev AAAAoVG, mtel 00 dikm €oti pet’ adtoic
avOpmmolct 6 £0wke diknyv, | TOALOV dpiotn
yivetor €l yap tic k* £06An ta dika’ dyopedoan
YWOOK®V, T® UEv T OAPoV d1dol evpvora Zevg:
0¢ 0€ ke paptopinotv EKmv Eniopkov OUOCCAG
yevoetal, &v 8¢ Alkny BAdyoag viikeoTov adcon,
ToD 0€ T” GpavPoTEPN Yeven petomiobe Aélemtan
Gvopog &’ evdpkov yeven petomcev aueivov.
001 0’ &ym £€00La VoV €pim, puéya vimie Iépo.
TNV 1€V ToL KakOTNT Kol iAaddv oty EAécOon
pNdimg: Aein pev 686¢, poda 8° £yyvot vaisr

TG O dpeti|g 10pdTa Beol Tpomdpobev EOnicav

afavator pokpdg 8¢ kai dpOlog oipog &¢ otV
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Kol TPNYLG TO TpdTOV: €MV 6’ €1g dxpov TknTau,
PNdin dfjmerta wEAEL, yolemn mep £0Doa.

00TOg P&V TaVAPLETOC, OC 0TAG TAVTa VONGEL,

PpucChpEVog Té K Emetto Kai ¢ TELOg o Auetve-

86000¢ & o Kai keivog, dg £ eimdvTL O TaL-
0g 6¢ ke UNT’ aVTOG VOEN UNT’ BAAOL AKOV®V

gv Bopd PaAAntoL, 6 & avt’ dyprtog Gviip.
AL o0 7° MUETEPNC LELVIUEVOS OHEV EQETUTC
épyalev, [1épon, 6ilov yévog, dppa g Audc
€x0aipn, e 6¢ 6’ EuvoTéEPavVOg AnuiTnp
aidoin, Brotov 8¢ TenV TUTAToL KOAMV:

AWog yap ol mhpmov depy®d cOUPOPOG Gvopi-
1@ 0¢ Beol vepeo®dol kal avépec, ¢ Kev AgpyOg
o, knenvesct koBovpoig gikelog dpynv,

of Te HEMOCAMV KAUATOV TPOYOLGLY AePYOi
£€o0ovteg: 601 0’ Epya il EoTm PETPLO KOGUETY,
&g k€ To1 dpaiov Protov TANBot KaAtai.

€€ Epyav 8’ dvdpeg molduniol T’ dpveloi te

kai T’ épyaldpevog mold @idtepog abavditoicty
£oo€a1 N0& Ppotoic Laro YOp oTUYEOVGIV GePYOVC.
gpyov 8’ o0&V bveldog, depyin 6é T dverdog:

€l 6¢ Kxev €pyaln, Taya oe {nNhOGEL ePyog
TAovTeEDVTO. TAOVTE &’ APETT Kol KDSOG OTNOET:
Saipovi 8 olog Encda, 10 Epyalecon duevov,
gl kev an’ dAhotpiov Kteavov desippova Boudv
glc Epyov Tpéyag peletdc Piov, Mg og kKeELEH®.
aidd¢ &’ ovk Gyl kexpnuévov Gvdpa kKouilety,
aidde, ) T° Gvopag péya civeTon N’ Ovivno:

aidd¢ TO1 TPOG AvoArPin, BGdpcog &€ mpog OAP®.

ypnuota 8’ ovy apmokth: 0e6680Ta TOAOV Aueivem.

gl yap tig kai yepol Bin puéyav dAPov EAntou,

N 87y &nd yAdoong Anicoetat, oid 1€ TOAA
yivetat, 0T’ av O képdog voov dEamartrion
avOporov, Aldd 6¢ T Avaudein katomaln,

peio 8¢ pv powpodot Ogoi, pvodovst 8¢ oikov
avépL 1@, Todpov 8¢ T Enl ypdvov dAPog dnndel.

ioov & 8¢ 0’ ity ¢ 1€ Egivov kakdv Epéet,
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8¢ 1€ KaotyvriTolo €00 dva déuvia Paivn
KpLTTOSING EVVIIG GAGYOV, TapaKaipla PEC®V,
6g Té 1eV APPOSING AAMTIVETAL OPPOVA TEKVOA,
6¢ te yovija yépovTa KoK® £l y1ipaog 00D
VEIKELT YOAETOTOL KAOATTOUEVOS EMEECOIV

@ 8’ ftotl Zevg odTog dryaietar, &G O€ TEAELTIV
Epyov avt’ adikmv yolemny Enéniey auoipnv.
GAAQ oL TV pev Taumay Eepy’ decippova Boudv,
Ko dvvauy o” Epdetv iép’ abavdatoiot Heoloty
ayvdg kol Kaboapdc, &l 0° dylad unpio Kaigy:
dALote 0& omovdtiol Bveoaoi te ihdokesbar,
nuév 6t” evvaln kol 6t v edoc igpov ENOn,
¢ k€ ot Thaov kpadinv Kai Bopov Eymaoty,

8pp’ GAL®V @VT] KA poV, Ur TOV TEOV BALOG.

TOV QIAEOVT’ €ml ddita KaAEly, TOV O €xOpov édoart:

TOV 08 pdALoTa KaAEly, GoTig 6€0ev €Yyt vaist
€l yap Tor kai xpfp’ Eyxdprov dAlo yévnton,
yeitoveg alwotot Eklov, {doavto d¢ mnot.

T Ho Kakog yeitav, 6coov T° dyadog péy’ dvelap:
gupopé tol Tiufg, 6¢ T Eppope yeitovog 610D
003’ Gv Poidg androit’, 1 ur| yeitv KakoOg €.

€0 Hev petpeicOon mapd yeitovog, €0 & dmododvar,
avT® T® PETP®, Kol Ad10V, of ke dvvnat,

¢ v ypniCov kai &g Botepov dpkiov ebpne.

) Kokl kepdaivery: kokd képdea 167 STnoty.

TOV QIAEOVTO QIAETV KOl T(® TPOCIOVTL TPOCEIVAL,
Kol 00uev 8¢ kev 0@, Koi ur douev 8¢ Kev un 0®-
dmTN Hév TIC EdwKEY, GOMTN & 0D TG EOMKEV
Awg dyodn, Apmo 08 kakmn, davitolo dotelpa.
0c pev yop kev avnp €0éhmv 6 ve kai péyo dan,
Yoipel T® dMP® Kol TEPTETOL OV Katd Buudv:

0¢ 0€ Kkev aOTog EAnTon Avandeinet moncac,

Kai e opIKpoOV &0v, 16 7’ Endyvmcey gikov fTop.

€l yap xev kol GpKpov €mi cUIKp@ Katabeio,

Kol Bapd TodT’ €pdoig, Tl KeV PEYO Kol TO YEVOLTO.

0G 0° &m’ E6vTL pépet, 0 &’ dAégeTon aiboma Apdv-

000¢ 10 ¥’ €iv 01K KaTaKeEIEVOV AVEPD KNOEL
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otkot Bédtepov etvan, nel PraPepov To OOpn V.
€60A0V pev mapedvtog ErécBan, Tijpa 5€ Bupud
ypnilew dnedvroc: & o epalesdor Gvarya.
apyopévou 8¢ mibov Kai Ayovtog kopéoachau,
HecodO1 eeidesborl: deidn 6 év mOUEVL PEd®.
[116006 8’ avdpi eilg gipnuévog dpriog E6Tm:
Kol Te KaotyviTe yeldoog Emi paptopa Bécbar:
miotelg 70 Gp’ oudg kol amotion drecov Evopac. ]
UNnodE yovn o€ VOOV TUY0STOAOC EEAmATAT®
aipodo KotidAovoa, TeNV dlpdoa, Koy

0¢ o0& yuvaukli mémofe, mémod’ 6 ye pAnTnow.
LOVVOYEVTG 82 Thug €in Tatpd1ov olkov
oepPépev: ¢ yap mTAodTog dEEeTan &v peyapoloty:
yNpoog 8¢ Bavoig Etepov maid’ EyKoTaieinwy.
pela 0¢ kev TAedveaat TOpoL Zevg dometov dAPfov:
mielov PEv TAeOVeV peAéT, peilov & Embnk.
ool &’ &l MovTov BLNOC EéMdeTa &V PpEI oLV,
08’ Epdetv, kol Epyov &n” Epye Epyalecat.
IMadov "Athayevémv EmteAlopevamy

dpyect’ auntov, apoTolo 6& SVGOUEVAMV:

al 61 To1 VOKTOG T€ KOl TLLOTO TECCOPAKOVTQ
KeKpOQOTOL, aDTIG 88 TEPUTAOUEVOD EViawToD
oatvovtol T0 TPATO YOPAGGOUEVOLO GLONPOV.
001d¢ To1 TESiwV méLeTOL VOUOC, 0f Te Boddoong
£€yy00L vaietdovs’ of T dykea froonevia

7TOVTOV KVpaivovtog amdmpobt, Tova ydpov,
VOioLGLV: YOUVOV GTiEipEY, YOUVOV O BomTELY,
youvov & audey, &l y° dpo tavt’ £0éAncOa
£pya kouilecBal Anuntepoc, d¢ tol Ekaotol

dpr agEnrar, un g ta pétale yatilov

TTOGONS AAAOTPIOVE 0TKOVE Kol UNOEY AVOGGELC.
O¢ kai VOV &’ &’ A0ec: €yo 8¢ ot 0K EmMSOGM
000’ émuetpiom- épyalev, vimie Iépon,

£pya, T@ T’ AvBpamoiot Beol dieTeKUpavTo,

L] TOTE GLV TALOEGTL YUVOIKL TE BUUOV dyevOV
{nredng Plotov katd yeitovag, ol & AueADOV.

7

Sig Hev yap kol Tpig Thya tevéeot: fiv &° €Tt AvTiig,
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410
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430

435

ypTuo pev obd Tpnéetg, ov 6’ ETMc1o TOAL dyopEVGELC,
aypeiog 6’ Eotan EME®V VOUOS. GALGL 6”7 dvaya.
@palecbor ypeldv 1€ AoV Apod T dhewpnv:

0lKOV P&V TPOTIGTO. YuVaiKd T€ Bodv T dpothpa,
KTNTV, 00 YOUETV, 115 Kai Bovaiv €notto.
yppata &’ giv oik® mavt’ dppeva momcacal,

U1 60 eV aitfig dAlov, 0 8 dpvijtal, oL o8 TNTd,

N &’ dpn mopapeiPnrtat, Lvodn o€ tot Epyov.

und’ avaPariecOon &g T avplov & te Evnewv:

00 Yap ETOCLOEPYOC VTP THUTANGL KAAV

000’ avaParlopevog: HeAETN O€ Tot Epyov OPEALEL
aiel & auporiepyog avnp Atnot moloiet.

NHog 31 Afyet pévog OEEog Redioo

KOOUOTOG EI0QATILOV, LETOTOPIVOV OUPBPGOVTOC
Znvog épiabevéog, LETO 08 TpEmETUL PPOTEOC YPMDG
TOAOV ELOPPOTEPOG: OT) YOp TOTE Zeiplog dothp
Botov vrEp KePOATIC KNPLTpEPE®Y AVOpOTOV
£pyeTaL NUATIOG, TAEIOV O€ T€ VUKTOG EMOVPET:

Tijpog adnktotdtn mTéAeTOL TUNBEIGO GLONP®

VAN, @OAAa O Epale yéel TtdpbHoid e ANyt

THHog Gp’° HAOTOUEY pepvnéEVOG, Bplov Epyov.
OApov PEV TPUTOOMV TAUVELY, VTEPOV O TpImN)L,
a&ova &’ Emtamddnv: péAa yap vi tot dpuevov odtm:
€l 6 KeV OKTOTOONV, GO Kol PUPAV KE TAO10.
tplomiBopov & ytv Tauver dekadmpm audén,
TOAN” Emkoumolo KOAQ: QEpeLy 6€ yomv &t Gv edpng
gig olkov, ko1’ dpog Nluevoc fi kot Epovpav,
mpivivov: 0¢ yap PBouvaciv dpotv dyupdtatdg 0Ty,
g0’ av " Adnvoing Spwmog &v Evdpatt TEac
YOUPOLGIY TEAAGOC TPOCUPNPETOL 1IGTOPOTI.

dotdt 8¢ 0£c0ou GpoTpa TOVNGEAUEVOC KT OlKOV,

a0 TOYLOV Kol TNKTOV, EMEL TOAD ADIOV 0VT®"

gl &repov [v’] GEarg, Etepdv x’ émi Povoi Pdroro.
daevng 1| TteAéng dKidToTol ioToPotiec,

dpLog <&’> Elvpa, mpivov d¢ YONG. foe &’ évvoetnpm
dpoeve kektijoBot, TAV Yap cBEvog 00K dAamadvov,

MPNg nétpov Exovte: Tm €pyalecOo dpiotm.

223



440

445

450

455

460

465

470

475

00K GV TO Y’ €picavte &V oDANKL KA LEV BpOTPOV
o \ 4 k) /4 3 r

d&ewav, 1O O¢ Epyov Etdatov avbh Almotev.

T01¢ &’ G0 TE0CAPAKOVTOETTG 0ilnog £motto,
dptov deimvncog TeTpaTpLPOV OKTABA®LLOV,

6g K’ Epyov peretdv i0eldy K adlok’ Elotvor,

. , - irn s At %
unkétt tantoivov ped’ opmikag, AL’ ni Epym
Bopov Exov: 10D 6’ ob T vedTeEPOg BALOG AUEIVOV
onépuata daccacol kol énicmopiny dAéacOo
KOVPOTEPOC YOp Gvp ned’ opniikag éxtointal.
PpalecBon & 0T’ AV YEPAVOL POVIYV ETAKOVONC
Vyobev €k vepEmv Eviodolo KEKANYVING,

1 T7 4poToLd 1€ oTjna PEPEL Kal yeipaTog dpnv

detkvieL opPpnpod- kpadinv 8’ Edak’ Gvopog afodtem:

on 1ot1e yoptaley Elkag Poag Evoov E6vToc.
pnidiov yap €mog inelv- Poe 00¢ kal Guaoy:
pnidiov 8° amovivacBor mapa 6’ Epya Poecov.
onoi &’ avnp epévag aevelog m&acHan duagov:
VITTL0G, 0V3E 1O 018+ £katdv 8¢ T& Sovpat’ udEng.
TV Tpochev pedény €xépev oiknia BEcbau.

g0t v 88 TpOTIOT’ EpoTog BvnToict oy,

oM 10T EpopunBivat, OUdG SUMDES TE KOl TS,
adnv koi deprv apod®v apototo kab’ Hpnv,

npol pého oreddav, tva ot TAROwoty Epovpa.
£apl mOAETV: BEpeog 8¢ vempévn ob 6’ dmatnoet
vewv ¢ omeipetv £T1 koveilovoav Gpovpav.
velog are€lapng, AdmvEéog KNANTEpa.

gbyeclat 6¢ Al yOovim Anuntepi 07 ayvii
gkteréa Ppibetv Anuntepog iepov aktmv
GpyOUEVOC TG TPAOT’ dpoTOV, 6T’ AV BKPOV EXETANG
el AaPav dpmnki fodv Ent vdTov Tknot
£vdpuov EAkOVToV pectfm: 6 6& Tuthov dmichev
SU®OC Exmv pakéAny Toévov opvifecsot Tibgin
OTEPUO KATOKPOTTOV: €0ONUOGHVT YOp ApioTn
Bvnroig avBpamolg, Kakobnuoovvn 8¢ KakioT.
08¢ kev adpocvvy 6ThLES vevoley Epale,

&l téhog avtog dmichev "OAvumog E60A0V omalot,

€K & dyyéwv rdoelog apdyvia: Koi oe E0ATO
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485

490

495

500

505

510

ynOMoew Protov aipeduevov Evoov E0vtog:
gvoybév o’ 1Eeon mohov Eap, 00O TPOg AAAOVG
avyaoeatl, 6€o & GAAOG Avnp KexPMUEVOG ETOL.
€l 6¢ Kev NeMO10 TPOTHiG ApO®S XBOvVa Sia,
fiHevog aunoelg, OLiyov mepi Xe1pog E€pyav,
avtio decUED®V, KEKOVILEVOG, OV LAAD XOip®V,
oioelg 6’ &v popud- mavdpot 8¢ o Bnrcovral.
dALoTE O° AAAOTOG ZNVOg VOOG aiyldyoto,
apyoréog 8’ Gvopeoot koTabvnTtoiot voijoal.

€l 0¢ kev Oy’ dpoonc, T00E K&V TOL PApUOKOV EIN
NHOG KOKKVE KOKKDLEL SpvOC 8V TETAAOIGL

T0 TPp@TOV, TEPTEL O PpoTONg &’ Ameipova yoiav,

ThHog Zevg Hot Tpite fuatt und’ dmoAnyot,

T’ Gp’ vepPaAlmv Poog OmANY Uit dmolsinwy:

obto K’ dyapotng Tpwmpdtn icopapilot.

&v Bopd & &) mavta PuAEGGEo, UNdé oe Ajdot
T’ Eop yvopevov molov unid’ dplog duPpoc.
map 6’ 101 yorkeiov Odrov Kol Emaréa Aéoynv

dp1 xewepin, 6mdTE KOG Avépag Epyv

ioyavel: &vha K’ dokvog avip péya oikov deéALoL:

L1 6€ KaKOoD YEWMVOG Apnyovin Katapdpyet
ovv [levin, Aemt) 8¢ Tayvv TS yepi mENG.
TOAAA & AEPYOC VP, KEVENV €Tl EATIO0 HipvaV,
xpnilov Protoro, kKakd tpoceréato Buud.

€A &’ oK ayabn keypnuévov dvopa kouiley
fuevov &v Aéoym, T@ un Plog Gpxiog €in.

deikvue 0¢ dumeoat BEpeng £T1 pécoov E6vtog:
oVK aigl 0épog éooeital moleiche KaAldG.

ufjva 8¢ Anvoudvo, Kok’ fuota, Bovddpa wavra,
TodToV dhevactat, kai Tyddag, oi T &mi yoiav
nvevoavtog Bopéao dvonieyéec tehébovaty,

O¢ 1€ 0100 OpNKNG ITTOTPOPOL EVPEL TOVTM
gumvebooc dpve: uépvke 08 yala kol VAN
TOALOG O OpDG LY IKOUOVG EAATOG TE TToLyElog
obpeog év Proong mivd xBovi movAvPoteipn
gumintov, Kol tdoo fod totE VIpLtog VAN

OMipeg 6¢ ppiocova’, ovpag &° Vo péle’ EBevto,
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520

525

530

535

540

545

TAV Kol Ay 0€pUO KATAGKIOV: GAAG VU Kol T®dV
YUYPOG EOV SLUNGL SAGVGTEPVAOV TTEP EOVTMOV.
Kai 1€ 010 Pvod Poog Epyetat, 00SE v ioyel,

Kai e 81’ alya dmot taviTpryo- nomea § ob 11,
obvek’ Emnetaval Tpixeg adTOV, 0V d1ancv

1 avépov Bopém: Tpoyaidv 08 yépovta tibnow.
Kol 010 TapBeVIKTiC AmaAdYPOOg OV S1anoy,

1 1€ 00L®V Evtoche QIAN mopd UNTéPL pipvet

ol o €py’ 1dvia moAvypHoov “Appoditne:

&V 1& hoescapévn Tépeva xpoa koi An’ Elaim
ypoapévn poyin kataréeton Evoobt oikov,
HUOTL YEEPi®, 6T’ AvOGTEOS OV TOdM TEVOEL

&v T’ andpw oike kol H0ect Aevyoréolov:

00 Yap oi NEMOC deikvo vouov opundijvar,

AL’ Eml KuavE@V AvOp®dY OT|UOV TE TOALY TE
otpoedtal, Bpadiov ¢ Iaveddnvesot poaeivel.
Kol T0TE 61 KEPOOL Kol VIKEPOL VAN KOITOL
AypoOv polodmvteg ava dpia froonevo
@eVYOVCLY, Kol TAGY EVi PPEST TODTO PEPNAEY,
01 OKEMOL LOOPLEVOL TTUKLVOVG KeuBudvag Exovoty
KK YAAQU TeTpiiev. toTe 81 Tpimodt Ppotd icot,
o0 T’ &mi vidta Eorye, képn 8 gig ovdog OpdiTar-
@ TKEAOL POLTMOV AAEVOUEVOL VIQO AEVKNV.

Kol tote EocacBot Epupa ¥pods, MG oe KEAEL®,
YAOIVAV TE LOAOKTV KOl TEPUIOEVTA YLITMDVOL
oTAHOVL &’ &V T p® TOAATV Kpdka punpvoactar:
v nepéacacal, tva Totl Tpiyxec dTpepémoty
und’ opbai epiccmoly AEPOUEVOL KOTO AL
auei 8¢ moooi mEdha Bodg TPt KTapéVolo

dpueva MMoacBat, wiloig Eviocbe Tukdcoag:

TPOTOYOVAOV &’ Eplpav, OndT’ av Kpvog dptov ENOT,

SEPLLOTOL GLPPATTEY VEVP® P0G, dpp’ €L VOTH
VETOV AUEIPAAT GAENV: KEQOATIQL &’ UmepOey
oV Eyev aokntov, v’ obato Ui Kataden).
yoypn Yap T g téretol Bopéao mecdvtoc:
N®og &’ éni yoiov an’ ovpavod AoTEPOEVTOG

4P TVPOPOPOG TETOTOL LOKAP®V ETL EPYOL,
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560

565

570

575

580

585

O¢ 1€ APLOGAUEVOC TOTAUDY OO CLEVOOVTOV,
DYoL HrEp yaing apbeic dvépoto BuéAAT

dAAote pév 6’ Vel moti Eomepov, dALOT’ Gnov
mokva @pnuciov Bopéw vépea KAovéovtoc.

1OV PBapEvoC Epyov Telécag oikdvde véeshar,

| TOTé€ 6° 0VPAVODEV GKOTOEV VEPOG AUPTKOADYT,
ypdTO O pudoréov ONn katd B elpata devon:

G DrakedacOar pElc Yap YUAETAOTOTOS 0VTOG

YEWEPLOG, YOAETOC TPOPATOLG, YOAETOG 6 AvOpOTOLC.

ThHog TdUIGL Bodac’, €ml 8’ dvépt TO TALov &in
appoAtiic: pakpol yap éxippobot edepdval iciv.
TADTO PUAUCCOUEVOC TETEAEGUEVOV ELG EVIOLTOV
icodo0ar vokTag Te Kol Huota, £i¢ & Kev onTic

'} mTévtov uiTnp Koprov GOUUIKTOV EVEIKT).

evT’ Av & EEfKovTa LETO TPOTAG TEAIO10

YEWEPL €kTeAEDT) Zevg Tjnata, o pa toT’ dotip

" ApKToDpOG TPOMTAV 1EpOV PpdoV “QKEAVOI0
TPOTOV TOPPOIVOV EMTEALETAL AKPOKVEPALOG:

1OV 8¢ uét’ dpBpoyom IMavdiovic dpTo YeEMSDV

£G Pdog avBpdmolg, Eapog vEov IGTAEVOLO.

v eBduevog otvog meprtopvEUey- MG Yap AUEVOV.
AN’ OTOT’ Gv PepEoKog Ao yBovog ap euTd Paivn
IMMadog edywv, TOTE O] OKAPOG OVKETL OIVEWDY,
AN’ Gpmag Te YapaccEpevaL Kol SUdag Eysipetv.
QEVYEV 8& oKlEPOVG BmKOVE Kol £ M KoiTOV
dp1n &v aunrov, 8te T NEA0G YPOU KAPPEL:
TNRODTOG 6TTEVOEWY Kal 0TKUdE KOPTOV AYIVELY
6pbpov avietauevog, iva tot Biog dpkiog &in.

NG yép T Epyoto tpitnv dmopsipetar oicav:

NOG TOL TPOPEPEL PEV 000D, TPOPEPEL O Kal EPyov,
Nwg, 1 € paveico moréag Enéfnoe kerevHov
avOpmmovg, ToAAoiol &’ €nt {uya Bovai TiOnowy.
NHOG 8¢ okdAVIOC T AvOsT Kol fyéta TéTTIE
devOpE® £pelOUEVOG AyvpTV KATOXEVET  AOLOTV
TUKVOV VIO TTEPVYV BEPEOS KAPATDOEOS DPT,
Tuog motTaTol T aiyeg Kai 0ivog dpioToc,

poyAOTATOL 08 YUVOIKES, APAVPOTATOL OE TOL BVOPES
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595

600

605

610

615

620

glolv, &nel kepolnyv Kol youvarta Xeiplog alet,
AaVAAEOG OE TE YPMOG VIO KOOUATOS ALY TOT 110M
&in metpain te ok koi BifAvog oivog

pala 7 dpoiyain yoka T’ aiy®@v ofevvopeviov
Kol BoOG VAOPAYOL0 KPENS LT TM TETOKVING
TpOToYOVeOV T Epipmv: &mi & oifoma mvépev oivov,
v okf] £(0pevov, kexopnuévov ftop Edmwdiic,
avtiov akpaéog Ze@Hpov Tpéyavta Tpdomma
KpNvNg &’ dugvdov kai amoppvTov, 1 T’ ABOAMTOC,
TPig DOATOG TPOYEELY, TO OE TETPUTOV LEUEV OTVOU.
dpmoi &’ Emotpovely Anuntepog iepov AKTiv
dvépev, e0T” Gv TpdTa Povi) 60évog " Qpimvog,
YDP® &V EVOET KOl EVTPOYGA® &V AA®T:

uétpm & v xopicacor &v dyyeotv. avtip &y oM
navto Blov katddnal éxdpuevov Evdodt oikov,
6fita 1’ dlowkov molelcBan kai drekvov Epov
SilnoBon kéhopar yokemn 8’ vVoOTOPTIG EPLOoc
Kol KOva Kapyopodovta KoUEeiv: ur ¢pgideo Gitov:
W ToTé€ 6° MUEPOKOITOG Gvip Gmd ¥pMpad’ EAntat.
xo6pToV &’ éoKkopicot kail cupPeTdv, dppa Tot €in
Bovoi kol Nuidvolsty Exnetavov. adtap Enstta
dudag avoydEan eika yovvato kai fog Aboa.

evT’ v & "Qpiov kol Zeiprog &¢ pécov ENON
ovpavdv, 'Apktodpov &’ €6ioT pododakturog "Hamg,
o I[Tépon, t61e Thvtog dmddpene oikade BoTpug:
detat 6 NeMm déka T° iuata Kol 0&ka, VOKTAG,
névte 6€ cvokidoal, EKTm & €ig dyye’ dpvocot
ddpa AlwvHcov TolvyNnoEog. avthp Ny N
ITAnadec 0”7 “Yadeg 1€ 10 T 604vog " Qpimwvog
SOvooty, 10T Enett’ 4poOTov HEPVIHEVOC STVl
wpaiov: TAE®V 0¢ Katd ¥Oovog dpuevog ein.

&l 0¢ o€ vowTihing dvomeupélov tuepog aipel:

evt’ av IMAédec 60évog 8Ppuov " Qpicvog
(OEVYOLG UL THATMOGY £G NEPOELDEN TOVTIOV,

on 101€ mavToinyv dvépwmv Buiovoty dftor

Kol TOTE PNKETL Vijag EYEV Vi OIvoTL TOVI®,

yiiv 8° €pyalecOon pepvnuévoc, g o€ keEAED®.
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635

640

645
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660

vijo &’ €n’ Nmeipov €pvoat Tukdoot € Aibototy
navtobev, 69p’ Ioywo’ AvELOV HEVOC DYPOV GEVTOV,
yelpapov €€epioag, iva pn THon Aog dpuppog.
Omho 8’ Embippevo mhvta Te@® £ykatheo oiko,
€0KOGIMG GTOAGAG VN OG TTEPH TOVTOTOPOLO*
mmoaAov &’ gvepyEg LIEP Kamvod Kpepdcachor:
a0TOC &’ @poiov pipvey mhoov, gig 6 kev EAON-
Kol ToTe vija Bony GAad’ EAkEpeV, &v O€ T pOPTOV
dppevov EvrovacHat, v’ oikade képdog dpnar:

¢ mep EUOC Te TP Kol 6o0¢, péya vamie [épon,
mwileok’ &v viuoi Piov keypnuévog E6OA0D.

6¢ mote kai TS’ HAOE TOADV d1d TOHVTOV AvOGGOG
Kounv AioAida mpolmadv év vl pelaivn,

0UK Apevog Pedy®Vv 000 TAoUTOV T€ Kol OAPov,
AL KOKT|V TEVINY, TNV ZeLE Gvopecct didmaotv:
vaooato &’ dyy’ ‘Elkdvog dilvpii évi ko,
“Ackpn, yelpa Koxt, 0£pet apyorén, ovdé mot’ EGOAT.
oV &, ® [lépomn, Epywv pepvnuévog eivor
OpaieV TAVIOV, TEPL VOLTIAING 6& HaAGTO.

viy” OAyNV aively, peyddn &’ évi poptia 0¢cBon-
peilov pev eoptog, peilov &’ &mi képdEL KEPHOG
gooetal, &1 K’ dvepol ye Kakag anéymotv antoc.
g0’ O &m éumopinv Tpéyag decippova Buuov
BovAnai xpéa e TPOPLYETV Kol MOV dtepméa,
dei&w on tot pétpa molveroicPoro Bardcong,
00T TL VOUTIAING GEGOPIoUEVOC OVTE TL VDV

0V Yap o wote vi Yy’ Enémhmv gvpéa TOVTOV,

&l pn &g EBPorav €€ AVASog, ) mot” " Ayoiol
UEIVAVTES YEWUMVO TTOADY GOV AaOV dysipav
‘EALGdoc EE ieptic Tpoiny &¢ KaAAlybvorka.

gvOa 8’ &ymv &m’ Bibho Saippovoc TApEddpovToc
XoAkido [1’] eioenépnoa- 10 8¢ TponePpaduiva ToAA
a0 E0eoav moidec peyodjtopog: EvOd ué enut
DUV viknoavta QEPELY TPinod’ ATMEVTA.

TOV PV €y Movong ‘Elikeoviadess’ avédnka,
£€vOd pe 10 mpdToV Ayvpiig EmEPncav dodfic.

TOGGOV TOL VAV Y€ TETEIPTLLOL TOAVYOUP®V-

229

| Buve viknoavta &v Xaikidt Oglov ‘Ounpov.



665

670

675

680

685

690

695

GALAL KOd DG EpEm ZNVOC VOOV aiy1oyot0-

Moo yap |’ €didagav abécpatov Huvov deidety.
HHOTO TEVINKOVTA PETO TPOTAG TEAIOL0,

€6 TéA0G EMBOVTOG BEPEDG, KALOTMOEOG DPTS,
wpaiog méreton Bvntoig TAdog: 0VTE Ke vija
Kkava&oug ovt’ dvopag dmopbeiceie OdAacaoa,

&l on un mpdéepwv e [oceddwv Evosiybmv

1| Zevg aBavatwov Pacilevg é0éAnoty dAécoarr

€V 101G YOp TEAOG 0TIV OUDG AyoddV TE KKV TE.
THUOC 8 EDKPIVEEC T” adpat KOd TOVTOG G pmV-
g0KNA0G TOTE Vija Bonv dvépoiot mbncag

EAképey &c movtov eoptdv T’ &g mhvta Tibechal.
oneddetv & BTt ThyIoTA TAMY 01KOVSE VéesOan,
UNdE PEVELY 01vOV TE VEOV Kol OTmptvov duppov
Kol yeWdv’ émdvia NOtold te devag anrag,

6g T’ dpve BdAacoay opaptioag A0c SuPp®
TOMD OTOPVY, YUAETOV OE T€ TOVTOV EOMKEV.
dAlog 6 glopvog TéLeTO TAOOG AvOpOTOIGY
nuog 81 10 Tpdtov, doov T’ EmPaEcH KophVN
fyvog émoincev, 10660V TETAL™ Avopl pavi

£V KpadT AKpoTaTY, TOTE O duPatdc Eott OGhacoa:
elopvog 8 ovtog médetar TAOOG. ob v Eywye

aivm’ oo yap U@ Bup@ KeXaPIGHEVOS EOTIV:

ApTOKTOC YUAETMDG KE PVYOLG KOKOV: GAAG VU Kol TG

avOpwmot péfovoty adpeinot voolo:

YPNLOTO YOP Yoyn TEAETOL OEAOIGL BpoToiaty.
dewov &’ éotl Bavelv puetd KOpaow: GALG 6° Gvayo
opbalecBot T6de mhvTo PETA PPESTY, O AYOPEV®.
und’ &v vnueoty dravta fiov koiknot tibecban,
A0 TAE® Agimey, T O€ peiova eoprilechar:
deWOV Yap TOVIOL UETO KOLOGT THUOTL KPS,
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APENDICE B: GLOSSARIO

Este apéndice apresenta uma lista completa de personagens e localizacGes retira-
das da obra de Hesiodo em sua forma vernacula, com mences a aspectos que as distin-
guem na tradicdo mitologica de conhecimento geral, simulas genealdgicas e breves
esclarecimentos conceituais. As tradugdes desses nomes remetem ora a um correspon-
dente semantico mais definido, ora a um campo mais abrangente de seus possiveis sen-
tidos (especialmente no caso de nomes compostos, mais dificeis de precisar, ou de no-
mes proprios derivados de palavras comuns, para 0s quais atribui uma traducdo mera-
mente adjetival) ou de suas evocagdes por etimologia popular/poética, muito expressiva
nas composi¢Oes hesiodicas. Por praticidade de leitura, apenas mantive a grafia estran-
geirizante/etimologizante nos nomes e patronimicos presentes em Hesiodo; para gentili-
cos e referentes externos a obra, mantive a vernaculizagédo habitual.

E certamente um equivoco colocar os deuses em caixinhas, como se seus domi-
nios fossem plenamente definidos em uma esfera de atuacdo definitiva. O politeismo
grego podia incorporar, em sua vivéncia essencialmente plural, um trato bastante difuso
nas praticas de culto: um deus podia ter muitas atribuicdes, tantas quantas demandasse
determinada comunidade. No entanto, o objetivo deste apéndice é, acima de tudo, situar
os leitores. Antes de exposicBes exaustivas, proponho um guia rapido como ferramenta
de leitura. O carater muitas vezes reiterativo desta secdo decorre da fungdo meramente

instrumental a qual ela se pretende.

Admete: “Indomada, solteira”, uma das
Oceaninas, filha de Téthys e Oceano.

Aello: “Tempestuosa, rajada”, uma das
Harpyias, filha de Elektra e Thaumante.
Agave: “llustre”, 1) uma das Nereidas, filha
de Doris e Nereu; 2) princesa de Thebas,
filha de Harmonia e Kadmo.

Aglaia: “Esplendor, pompa, magnificén-
cia”, uma das Kharites, filha de Eurynome e
Zeus, esposa de Hephesto.

Agrio: “Agreste”, soberano tirreno (na

Peninsula Italica, mas ndo necessariamente

associado apenas aos etruscos), filho de
Odysseu e Circe.

Aidds: “Respeito, vergonha, reveréncia”,
nume feminino regulador das relagdes soci-
ais. Oposta a Anaideia.

Akaste: Uma das Oceaninas, filha de Té-
thys e Oceano. Seu nome é provavelmente a
versdo feminina de akastos, a arvore de
bordo.

Akheloo: Um dos P6tamos, rio da Etolia,

filho de Oceano e Téthys.



Akhilles: Célebre guerreiro grego, perso-
nagem principal da Iliada, filho de Peleu e
Thétis.

Akhlys: “Caligem, bruma, névoa” que en-
cobre nossos olhos na vertigem ou ha mor-
te, divindade da melancolia e da miséria
gravada no escudo de Hérakles.

Aktaié: “Costeira”, uma das Nereidas, filha
de Doris e Nereu.

Alceu: Filho de Perseu e Andrdmeda, pai
de Amphitrydo. A raiz do nome evoca no-
¢oes de “audacia” e “defesa”.

Alcida: “Filho/descendente de Alceu”,
refere-se a Amphitrydo no Escudo. O nome,
porém, é geralmente atribuido a Heérakles,
dado em seu nascimento por ser neto de
Alceu. E geralmente vernaculizado como
“Alcides”.

Aldesko: Um dos Pétamos, rio da Thrécia,
filho de Oceano e Téthys.

Algeas: “Dores, aflices”, filhos de Eris
(“discordia”).

Alkmena: Filha de Elektrydo, méae de Hé-
rakles, esposa de Amphitrydo. A raiz do
nome evoca nogoes de “audacia” e “defe-
sa”.

Alpheu: Um dos P6tamos, rio do Pelopo-
neso que atravessa as regides da Elida e da
Arcédia, filho de Oceano e Téthys. Seu
nome talvez fosse associado a ideia de “ce-
vada, gréo, alimento” ou a cor branca.
Amekhania: “Desamparo, impoténcia”,
nume invernal.

Amphidamante: Figura proeminente da
cidade de Khalcis, historicamente associada
a Guerra Lelantina, de cujos jogos funerais

Hesiodo participou e levou um prémio. Seu
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nome pode ser entendido como “o que do-
ma de ambos os lados”.

Amphigyeu: “Torto em ambos os lados”
ou “munido em ambos os lados, bem muni-
do de membros”. Traduzido como “ambi-
dextro” nos versos primarios e “ambicoxo”
nos secundarios, é um epiteto do deus
Hephesto (em Homero, a palavra também é
usada para qualificar as langas, ou por se-
rem flexiveis ou munidas de pontas em
ambas as extremidades, ou por terem a pon-
ta principal de dois gumes, como 0 macha-
do com que Hephesto é tradicionalmente
representado na iconografia antiga). A ver-
naculizagdo do epiteto como “Anfigieu” ja
é atestada na traducdo da Theogonia de Ana
Elias Pinheiro e José Ribeiro Ferreira.
Amphillogias: “Discussdes”, filhas de Eris
(“discordia”™).

Amphiro: “Ambifluida”, uma das Oceani-
nas, filha de Téthys e Oceano.

Amphitrite: Rainha do mar, uma das Ne-
reidas, filha de Doris e Nereu, esposa de
Poséidon e mée de Tritdo. Seu nome podia
ser relacionado a ideia de “ambos os lados,
ao redor” e ao numero trés.

Amphitrydo: Filho de Alceu, pai adotivo
de Hérakles, esposo de Alkmena. Zeus to-
mou sua forma para engravidar Alkmena e
gerar Hérakles; quando soube disso, Am-
phitrydo recebeu a noticia do divino visitan-
te com felicidade, bem como o filho gerado
dessa unido; dai o sentido da palavra “anfi-
trido” em portugués. Por etimologia popu-
lar, o nome pode ser entendido como “o que

surra de ambos os lados”.



Amphitryonida: “Filho de Amphitrydo”;
nesse caso, filho de criacdo, ja que se trata
de Hérakles.

Ampycida: “Filho de Ampyx”, epiteto de
Mopso. Ampyx provavelmente também era
considerado um dos Lé&pithas. Seu nome ¢
idéntico a palavra grega para ‘“grinalda”,
embora também seja vagamente possivel
entendé-lo como “o de punhos pra cima”.
Anaideia: “Desrespeito, sem-vergonhice,
irreveréncia”, nume feminino desregulador
das relagfes sociais. Oposta a Aidos.
Anauro: Rio na regido da Tessalia, proxi-
mo a cidade de lolko. Comandado por
Apollo, destruiu o timulo de Cykno. Por
etimologia popular, seu nome pode ser en-
tendido como “o sem brisa” ou como “o
que vai pela montanha” (de fato, ele corre
pelo monte Pélion até desaguar no Golfo
Pagaseano).

Androktasias: “Carnificinas, homicidios”,
filhas de Eris (“discérdia”).

Ankhises: Chefe troiano, amante mortal de
Aphrodite e pai do célebre Eneias.

Anthe: “Florea”, cidade na regido da Tes-
sélia, dado o contexto em que é referida no
Escudo. Provavelmente uma variante encur-
tada de “Antheia”.

Antheia: “Florida”, cidade na regido da
Tessalia, dado o contexto em que é referida
no Escudo. O nome é 0 mesmo de uma
cidade do Peloponeso, na regido da Messé-
nia, mencionada na lliada de Homero. Pa-
rece ter sido um nome comum para cidades

e vilas.
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Apaté: “Farsa, engano”, filha de Nyx (“noi-
te”) e irma préoxima de Philotes (“amor”,
como relacdo de intimidade).

Apesanto: Monte do Peloponeso nos arre-
dores de Nemeia, na regido da Argolida.
Aphrodite: Célebre deusa olimpica do
amor e do sexo, descendente de Urano, méae
de Phobo, Deimo, Harmonia e Eneias. Se-
gundo a etimologia hesiodica, “a da espuma
(aphroés)”.

Apollo: Um dos mais influentes olimpicos,
deus da luminosidade, da musica, da poesia,
da profecia, da cura, dentre outros domi-
nios. Filho de Zeus e Leto, irmdo gémeo de
Artemis.

Aqueus: Um dos nomes genéricos pelos
quais 0s gregos antigos eram chamados,
embora remeta especificamente a uma das
antigas tribos do Peloponeso, na regido da
Acaia, e a seu fundador mitico, Aqueu.
Ares: Deus olimpico da guerra e da devas-
tacdo, filho de Zeus e Hera. Seu nome evo-
ca a palavra grega aré (“dano, ruina” ou
“maldi¢ao”).

Aretiada: “Filho de Ares”, i. e., Cykno.
Arges: “Clardo”, um dos Cyklopes, filho de
Urano e Gaia.

Argicida: Romanizacdo do epiteto grego
Argeiphdntes, atribuido ao deus Hermes.
Seu sentido ¢é incerto: “matador de Argos”,
sendo este um guarda gigante coberto de
olhos, é o entendimento mais difundido,
embora o préprio mito possa ter sido inven-
tado por conta da obscuridade desse antigo
epiteto; “mata-cdo” é uma hipdtese levanta-
da por estudiosos sobre a possibilidade de

argos ter sido uma palavra grega para “cdo”



que caiu em desuso com esse sentido, sendo
a traducdo bastante apropriada pra um deus
dos ladrbes, que as vezes precisavam matar
cdes de guarda (e especialmente para um
deus ladrdo de gado na tradicdo épica). E
provavel que ambos os sentidos tenham
sido vélidos em periodos diferentes da An-
tiguidade.

Argos: Antiga e célebre cidade grega do
Peloponeso, na regido da Argolida. O adje-
tivo argos significa “brilhante, claro, alvo,
prateado”, embora a palavra possa ter uma
relagéo antiga com o sentido de “cao”.
Ariadne: Princesa de Kreta e, posterior-
mente, esposa do deus Dionyso.

Arifo: O mesmo que “Arion”. Cavalo de
Hérakles e lolau, pode ser entendido como
0 mesmo Ariona mencionado na lliada de
Homero, um corcel mitico que em algum
momento pertenceu ao rei Adrasto (de Si-
cido ou de Argos, no Peloponeso, tradicio-
nalmente associado ao cerco de Thebas) e
especialmente como cria de Poséidon, con-
forme o epiteto “cabeleira-azulada” no Es-
cudo, proprio do deus na épica. Se conside-
rarmos o adjetivo areion, podemos imedia-
tamente ler o nome como “melhor, bravo”;
por etimologia poética restrita ao Escudo,
como “aguerrido, da qualidade de Ares”,
conforme o adjetivo areios. Note-se que
arioi ¢ uma das formas como 0s gregos
chamavam o povo dos medos e seus relati-
vos do Planalto Iraniano pelo menos a partir
do séc. V a. C., cuja raca de cavalos niseus
é destacada pelo historiador Herddoto.
Arimos: Desde a antiguidade néo é claro se

se trata de um povo ou de uma regido mon-
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tanhosa, nem ¢é clara sua localizagcdo. Uma
das especulagdes aponta 0s arimos como
povo ep6nimo de uma cadeia montanhosa
da Cilicia, na Asia Menor, junto & qual se
encontrava a gruta Coricia. A palavra era
associada ao monstro Typhao/Typheu.
Aristeu: “O melhor”, divindade da vida
campestre, filho de Apollo e Cirene, esposo
de Autonoé e pai do cacador Actedo.
Arkto: “Urso”, um dos Centauros, destaca-
do na batalha contra os Lépithas. A mesma
palavra grega designava a constelagdo da
Ursa Maior.

Arkturo: “Guardido do urso”, estrela mais
brilhante da constelacdo do Boieiro, assim
chamada porque parecia rondar a constela-
¢do da Ursa Maior. Uma versao da tradigéo
mitoldgica nos conta que Arcas, filho de
Zeus e Calisto, esteve prestes a matar uma
ursa que era, na verdade, sua propria mae,
transformada por Zeus; o deus evitou o
matricidio convertendo-a na constelacéo da
Ursa, e 0 outro em Arkturo, que ainda hoje
pode ser visto vigiando sua mae no céu.
Arne: Cidade na regido da Tessalia. Uma
cidade hombnima na regido da Bedcia é
mencionada na lliada de Homero. O nome
remete a arnos (“carneiro”).

Artemis: Deusa olimpica da caca, senhora
das feras, filha de Leto e Zeus e irm& gémea
de Apollo.

Asbolo: Um dos Centauros, destacado na
batalha contra os Lapithas. Seu nome é
idéntico a palavra grega para “fuligem”.
Asia: Uma das Oceaninas, filha de Téthys e

Oceano.



Askra: Vilarejo miserdvel localizado junto
do monte Hélikon, cidade natal de Hesiodo.
Segundo o poeta, ou era muito quente, ou
muito fria, nunca boa. Segundo uma etimo-
logia antiga, o nome ja foi entendido como
“carvalho/arvore estéril”.

Astéria: “Estelar”, filha de Phebe e Koio,
esposa de Perses e mae de Hékate.

Astreu: “Estrelado”, filho de Krio e
Eurybia, esposo de Eos, pai dos ventos
Zéphyro, Boreas e Noto e do astro
Hedsphoro.

Até: “Perdicdo, loucura, ruina”, filha de
Eris (“discordia”). A palavra as vezes apa-
rece no plural.

Athena: Poderosa deusa olimpica da guerra
estratégica e da sabedoria, filha de Zeus e
Meétis, posteriormente também associada as
artes e a democracia.

Atlantida: “Filha de Atlas”, epiteto de
Maia e das Pléiades.

Atlas: Filho de Japeto e Klymene, irméo de
Prometheu, condenado por Zeus a sustentar
0 céu sobre seus bracos. Por etimologia
poética, seu nome pode ser associado ao
verbo tl&o (“sofrer, suportar”).

Atropo: “Inescapavel, inflexivel, imuta-
vel”, uma das Moiras, responsavel por cor-
tar o fio da vida.

Aulis: Cidade portuéria na regido da Beo-
cia, famosa pelo contexto épico da reunido
das tropas gregas para sua expedicdo a
Troia e pelo contexto tragico do sacrificio
de Ifigénia, filha do rei Agamémnon. E
também o local de onde Hesiodo, em busca
de prémios, partiu para chegar a Khalcis na

Eubeia, fazendo assim a Unica viagem mari-
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tima de sua vida, em torno de 65 metros
navegaveis.

Autonoé: “A de mente propria, cénscia”, 1)
uma das Nereidas, filha de Déris e Nereu;
2) princesa de Thebas, filha de Harmonia e
Kadmo, esposa de Aristeu e mae do famoso
cacador Actedo.

Bellerophonte: Célebre her6i grego, co-
nhecido principalmente por matar a Khime-
ra e montar o cavalo Pégaso. O sufixo -
phontes evoca a ideia de “matador”, e 0
her6i era provavelmente tido como antiga
figura modelar do “matador de monstros”.
Bedcios: Habitantes da regido da Beocia, na
Grécia Central.

Bia: “Forca bruta, violéncia”, filha de Es-
tyge e Pallante, irmd@ proxima de Krato
(“poder”) e acompanhante de Zeus.
Biblino: Provavelmente “de Biblos/Bi-
blis”, um distrito da Thréacia.

Bdoreas: Vento do Norte, filho de Astreu e
Eos.

Briareu: “Robusto, Poténcio”, um dos
Hekatonkhiros, filho de Urano e Gaia, es-
poso de Cymopoleia.

Brontes: “Trovejante”, um dos Cyklopes,
filho de Urano e Gaia.

Cadmeus: Descendentes de Kadmo, como
s&o chamados os habitantes de Thebas.
Ceneu: Um senhor dos Lapithas, destacado
na batalha contra os Centauros. Seu nome
pode remeter ao verbo kainymai (“exceder,
ultrapassar”). Na tradi¢do mitoldgica roma-
na, Ceneu era originalmente uma mulher,
Cenis, que foi transformada em homem (o
que curiosamente evoca a palavra grega

kainds, “novo, mudado”).



Centauros: Povo bestial da regido da Tes-
sélia, tradicionais rivais dos Lapithas. Popu-
larmente conhecidos como humanos até a
cintura, a partir da qual apresentavam corpo
e patas de cavalo. Por etimologia popular,
pode-se associar 0 nome ao verbo kentéo
(“picar, aguilhoar”) e a palavra tadros
(“touro”), embora o termo seja obscuro.
Céphalo: Amante mortal de Eos (“ma-
nha”), pai de Phaethonte (“reluzente). Seu
nome evoca a ideia de “cabega, topo”. E
referido como filho de Hermes por Apolo-
doro.

Cérbero: Céo de cinquenta cabecas, guar-
dido do Hades, filho de Typh&o e Ekhidna.
Cerceida: Talvez “teceld, langadeira”, uma
das Oceaninas, filha de Téthys e Oceano.
Ceto: Matriarca da linhagem de monstros,
filha de Gaia (“terra”) e Ponto (“mar”),
esposa de Phércys e mae das Graias, Gor-
gonas e Ekhidna. Seu nome era também
usado para designar criaturas marinhas de
grande porte em geral, principalmente a
baleia.

Ceyx: Rei de Trakhine, esposo de Alcione,
pai de Themistonoé. Na Odisseia de Home-
ro, a palavra kéx designa uma ave marinha,
talvez uma gaivota ou uma andorinha-do-
mar; outros registros incluem as variantes
katax, kauex e kéyx. De fato, a tradicdo
mitoldgica posterior nos conta que Ceyx e
Alcione foram transformados em passaros.
Chypre: Do grego Kypros, trata-se da ilha
de Chipre (grafia etimoldgica, traduzida
como substantivo feminino com a ideia de

“ilha” subentendida), atual pais no leste do
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Mar Mediterrdneo, antigo local de nasci-
mento e culto a deusa Aphrodite.

Circe: Poderosa feiticeira, filha de Perseida
e Hélio, amante de Odysseu, mée de Agrio,
Latino e Telégono. Seu nome evoca a pala-
vra kirkos (“falcao”).

Cyanokhaités: Traduzido como “cabeleira-
azulada”, é um epiteto do deus marinho
Poséidon. Também € possivel entender o
adjetivo simplesmente como “o de cabeleira
negra”, embora o tom azulado da cor kya-
nos possa fazer referéncia ao mar quando
aplicado ao deus. A palavra também é utili-
zada para adjetivar cavalos.

Cydemo: “Tropel, tumulto”, divindade de
batalha gravada no escudo de Hérakles.
Cyklopes: Segundo a etimologia hesiddica,
“os de olho circular, com circulo na face,
Redondolhos”. S&o Brontes (“trovio, trove-
jante”), Estéropes (“relampejante™) e Arges
(“clardo”), gigantes de apenas um olho no
meio da testa, filhos de Urano e Gaia, doa-
dores do raio e do trovédo a Zeus.

Cykno: “Cisne”, profanador de Apollo,
ladrdo de oferendas, filho de Ares, esposo
de Themistonoé e rival de Hérakles.
Cymatolege: “A que cessa ondas”, uma das
Nereidas, filha de Doris e Nereu.

Cyme: Importante cidade na regido da Eo6-
lia, na costa noroeste da Asia Menor, atual
Turquia, terra natal do pai de Hesiodo. O
nome da cidade evoca a ideia de “onda”.
Cyma@: “Ondina”, uma das Nereidas, filha
de Doris e Nereu.

Cymodocé: “A que recebe (nas) ondas”,

uma das Nereidas, filha de Doéris e Nereu.



Cymopoleia: “A que vagueia pelas ondas”,
filha de Poséidon e esposa de Briareu.
Cymothoé: “Onda veloz”, uma das Nerei-
das, filha de Doris e Nereu.

Cyprogénia: “Nascida em Chypre (grafia
etimologica de “Chipre”, do grego
Kypros)”, epiteto da deusa Aphrodite.
Cythera: llha grega ao sul do Peloponeso,
local de culto a deusa Aphrodite.

Cythéria: Epiteto de Aphrodite, relativo a
ilha de Cythera. “Citereia” ¢ uma forma
alternativa de vernaculizacdo.

Daimon: “Divindade, nume, destino”, dei-
dade menor, benévola ou malévola, com
atuacdo direta nas relacbes humanas. Ge-
ralmente trata-se de um espirito guardido;
em Hesiodo, remetem & antiga raga de ouro,
0s primeiros humanos, que hoje atuam co-
mo vigilantes pela terra.

Danae: Filha de Acrisio, rei de Argos, méae
de Perseu. Foi fecundada por Zeus quando
este se transformou numa chuva dourada.
Danaida: “Filho de Danae”, epiteto de
Perseu.

Deimo: “Terror”, filho de Ares ¢ Aphrodi-
te.

Deméter: Deusa olimpica da agricultura e
da fertilidade, filha de Rheia e Krono. Des-
posada por Zeus, é mde de Perséphone; pelo
amante Jasio, mae de Pluto (“riqueza”). Seu
nome pode derivar de uma expressdo antiga
para “mae terra”.

Dicé: “Justica”, no dominio dos mortais. E
uma das Horas, filha de Thémis (“norma,
sentenca”) e Zeus.

Dione: Uma das Oceaninas, filha de Téthys

e Oceano. Seu nome é formado como ver-
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sdo feminina de uma das antigas formas
para “Zeus”, mas pode ser entendido sim-
plesmente como “diva, brilhante”. Em Ho-
mero, uma Dione diversa é posta como méae
de Aphrodite.

Dionyso: Deus olimpico do vinho, do flo-
rescimento e da euforia, filho de Zeus e
Semele, esposo de Ariadne.

Doéris: “Dadiva”, 1) uma das Oceaninas,
filha de Téthys e Oceano, esposa de Nereu
e mae das Nereidas; 2) uma das Nereidas,
filha de Doris e Nereu. Podiam ser associa-
das ao povo dos dérios.

Dos: “Dadiva”, nume da generosidade.
Doto: “Dadivosa”, uma das Nereidas, filha
de Doris e Nereu.

Dryalo: Provavelmente “o que vaga pelos
carvalhos”. Um dos Centauros, destacado
na batalha contra os Lapithas, filho de Peu-
ceu e irméo de Perimedes.

Dryante: “Carvalhesco, da qualidade do
carvalho”, um dos Lapithas, destacado na
batalha contra os centauros.

Dynamene: “Potente”, uma das Nereidas,
filha de Ddris e Nereu.

Dysnomia: “Ilegalidade, desordem”, filha
de FEris (“discordia”). Oposta a Eunomia,
filha de Zeus e Thémis.

Eako: Rei mitico da ilha de Egina, filho de
Zeus e da ninfa Egina, amante de Psamathé
e pai de Phoko. Como esposo da rainha
Endeis, foi pai de Peleu e, portanto, avb de
Akhilles. Segundo a tradicdo mitolégica
posterior, foi posto como um dos juizes do
submundo.

Edipo: Rei mitico de Thebas, famoso por

decifrar o enigma da Esfinge e subir ao



poder, por acidentalmente matar seu pai e
se casar com sua méae, e por voluntariamen-
te cegar seus proprios olhos. A mencdo a
disputa pelos “rebanhos de Edipo” prova-
velmente alude a uma versdo do mito da
guerra entre seus dois filhos, Etéocles e
Polinices.

Edoneu: Variante de “Hades”, deus dos
mortos e das plagas tellricas.

Eetes: Rei da Célquida, filho de Hélio e
Perseida, esposo de Idyia e pai de Medeia
Egeida: “Filho de Egeu”, i. e., Theseu.
Egeu (“caprino”) foi um rei mitico de Ate-
nas, filho de Pandido II.

Egifero: Versao latinizada do epiteto “egi-
aco”, geralmente entendida como “o que
detém a égide (aigis)”, escudo lendéario de
Zeus e Athena, ou, alternativamente, um
manto protetor, dois itens feitos a partir da
pele de uma cabra (aiks). Ambas as formas
vernaculas do epiteto ja constam na lliada
traduzida por Odorico Mendes. Também
pode ser entendido como “o que conduz a
tempestade” (em relagdo com o substantivo
kataigis e com o verbo homérico epaigizo,
relacionados a violéncia do vento) ou, con-
forme Martin West, “conduzido pela ca-
bra”, semelhante ao que vemos nas repre-
sentagOes antigas de Thor. Para um deus
tradicionalmente associado a cabra Amal-
teia quando de seu nascimento, que na The-
ogonia ocorre gragas a uma gruta no Monte
Caprino (Aigaios, “Egeu”, v. 484), a inter-
pretacdo € no minimo instigante (ndo menos
curioso é o fato de que o periodo de acasa-
lamento da cabra-de-creta coincide com o

inicio da temporada de chuvas).
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Eioné: “Praiana”, uma das Nereidas, filha
de Doris e Nereu.

Ekhidna: “Vibora”, filha de Ceto e
Phorcys, amante de Typhdo e mée de Or-
tho, Cérbero e da Hydra de Lerna.

Elektra: “Ambarina”, uma das Oceaninas,
filha de Téthys e Oceano, esposa de Thau-
mante e mée de iris e das Harpyias.
Elektrydo: “Ambarino, radiante”, um dos
reis de Micenas e Tiryntho, filho de Perseu
e Andromeda, pai de Alkmena, morto por
Amphitryéo.

Elektrybnia: “Filha de Elektrydo”, i. e.,
Alkmena.

Eleutheras: O texto hesiddico traz a forma
“Eleuther”, que provavelmente se refere ao
que hoje chamamos “Eleutheras”, cidade
entre a Atica e a Bedcia, junto ao Monte
Citerdo, um dos locais de culto a deusa
Mnemosyne.

Elpis: “Esperanca, espera, expectativa”,
Gnico nume que permaneceu no jarro de
males aberto por Pandora. A principio am-
bivalente, parece ser um mal no contexto
hesiddico por seu carater ilusério.
Emathido: Filho de Tithono e Eos (“ma-
nh3”), irmdo de Mé&mnon, provavelmente
também foi um senhor dos etiopes (povo
mitico de uma terra longinqua, geralmente
referida no Leste, mas também associado as
regibes ao sul do Egito). Por etimologia
poética, seu nome pode evocar as ideias de
“areia” ou “dia”.

Eneias: Guerreiro troiano, filho de Ankhi-
ses e Aphrodite, personagem principal de

Eneida e ancestral mitico dos romanos.



Ennosigeu: Traduzido como “treme-terra”,
é um epiteto do deus Poséidon. A vernacu-
lizagdo desse adjetivo ja é atestada na Iliada
traduzida por Odorico Mendes.

Enyalio: Epiteto de Ares, deus da guerra.
Seu sentido é obscuro. Na Iliada de Home-
ro, uma Enyo aparece como divindade me-
nor da guerra; em Hesiodo, Enyo é uma das
Graias.

Enyo: Uma das Graias, filha de Ceto e
Phdrcys. Seu nome é obscuro. Na lliada de
Homero, uma Enyo diversa é posta como
divindade menor da guerra; Enyalio é um
epiteto de Ares.

Eos: “Manh4, aurora”, ilustre filha de Theia
e Hypérion. Como esposa de Astreu, é mae
dos ventos Zéphyro, Boéreas e Noto, e do
astro Hedsphoro; como amante de Tithono,
foi mae de Mé&mnon e de Emathido (“diur-
no”?); como amante de Céphalo, foi mae de
Phaethonte (“reluzente™).

Epimetheu: “Pos-vidente, o que aprende
depois”, irmdo imprudente de Prometheu,
filho de Japeto e Klymene, esposo de Pan-
dora. Por ignorar os avisos de Prometheu,
recebeu de bom grado o castigo de Zeus na
forma enganadora de uma linda mulher,
Pandora, de modo a condenar a humanidade
ao casamento, ao trabalho e a reproducéo
sexuada (paliativo da morte).

Erato: “Amavel, atraente”, 1) uma das
Musas, filha de Mnemosyne e Zeus; 2) uma
das Nereidas, filha de Doris e Nereu.
Erebo: “Escuriddo”, mais especificamente
das regibes do Tartaro, prisdo dos imortais

por exceléncia.
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Eridano: Talvez “o queimado cedo” (asso-
ciado ao mito da queda de Phaethonte, tra-
dicionalmente filho de Hélio), um dos P6-
tamos, rio lendario do Norte, filho de Ocea-
no e Téthys.

Erigénia: Traduzido como “cedo-nascen-
te”, é um epiteto de Eos, a manha.

Erinyas: Deidades da vinganca, filhas de
Gaia e do sangue de Urano. Seu equivalente
latino s&o as Furias.

Eris: “Discordia, disputa”, filha de Nyx e
mée das aflicOes.

Eros: “Desejo, amor”, como principio
césmico da atracdo, uma das divindades
primordiais e, posteriormente, acompanhan-
te de Aphrodite.

Erytheia: “Rubra”, também vernaculizada
como “Eritia”, trata-se de uma ilha mitica
além do Oceano, onde Geryoneu guardava
seu gado.

Esdo: Antigo rei de lolko, pai de Jasdo.
Teve 0 trono usurpado por seu meio-irmao,
Pélias.

Esepo: Um dos Po6tamos, rio da antiga
Trbade, filho de Oceano e Téthys.
Eskamandro: Um dos P6tamos, rio da
antiga Trbade préximo a cidade de Troia,
filho de Oceano e Téthys.

Esonida: “Filho de Esdo”, i. e., Jasdo.
Espeio: “Gruta”, uma das Nereidas, filha de
Doris e Nereu.

Estéropes: “Relampejante”, um  dos
Cyklopes, filho de Urano e Gaia.

Esthenno: “Vigorosa”, uma das Goérgonas,
filha de Ceto e Phorcys.

Estrymon: Um dos Pdtamos, rio da Thra-

cia, filho de Oceano e Téthys.



Estyge: “Execravel”, mais proeminente das
Oceaninas, deidade aquética e rio do sub-
mundo, filha de Téthys e Oceano. Como
esposa de Pallante, foi méde de Zélo, Nice,
Krato e Bia; por Zeus, suas aguas foram
estabelecidas como garantia dos juramentos
dos deuses, pelas quais os perjuros sofrem o
estigma da doenca e do exilio.

Ether: “Eter, ar superior”, filho de Erebo
(escuriddo infera) e Nyx (“noite™), irmao de
Hemera (“dia”). Curiosamente, é qualifica-
do com um adjetivo feminino na expresséo
aithéra dian, talvez por alguma associacao
com a palavra aér/eéra (“ar, bruma”).
Eubeia: llha grega na periferia da Grécia
Central, separada das regides da Beocia e
da Atica pelo Estreito de Euripo. E o local
para onde, desde Aulis, Hesiodo fez a Unica
viagem maritima de sua vida, em torno de
65 metros navegaveis.

Eudora: “Bela dadiva”, 1) uma das Nerei-
das, filha de Ddéris e Nereu; 2) uma das
Oceaninas, filha de Téthys e Oceano.
Eukrante: “Belo éxito”, uma das Nereidas,
filha de Déris e Nereu.

Eulimene: “Bela baia”, uma das Nereidas,
filha de Ddris e Nereu.

Eunice: “Bela vitéria”, uma das Nereidas,
filha de Ddris e Nereu.

Eunomia: “Legalidade, ordem”, uma das
Horas, filha de Thémis e Zeus. Oposta a
Dysnomia.

Euphrosyne: “Alegria, felicidade, bonan-
¢a”, uma das Kharites, filha de Eu-rynome
e Zeus.

Eupompe: “Boa guia”, uma das Nereidas,

filha de Doris e Nereu.
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Europa: “Ampla vista/face/voz”, uma das
Oceaninas, filha de Téthys e Oceano.
Euryale: Talvez “ampla andanca, Ampli-
vagante”. Uma das Gorgonas, filha de Ceto
e Phorcys.

Eurybia: “Ampla for¢a, Ampliforte”, filha
de Gaia e Ponto, esposa de Krio e mée de
Astreu, Pallante e Perses.

Eurynome: “Ampla partilha/campina”,
uma das Oceaninas, filha de Téthys e Ocea-
no, terceira esposa de Zeus e mae das Kha-
rites.

Eurystheu: “O de amplo vigor”, rei de
Tiryntho que incumbiu Hérakles de seus
doze trabalhos. Era neto do heréi Perseu.
Eurytido: Talvez “amplo valor” ou “bom
defensor”, pastor do gado de Geryoneu na
ilha mitica de Erytheia, parceiro do cdo
Ortho.

Euterpe: “Belo prazer”, uma das Musas,
filha de Mnemosyne e Zeus.

Evégore: “A que retne bem”, uma das
Nereidas, filha de Doris e Nereu.

Evarne: “Bela cordeira/a do bom rebanho”,
uma das Nereidas, filha de Doris e Nereu.
Eveno: Um dos P6tamos, rio da Etélia,
filho de Oceano e Téthys. O inicio de seu
nome pode sugerir a ideia de “bom, belo”.
Exadio: Um dos Léapithas, destacado na
batalha contra os Centauros.

Focios: Habitantes da regido da Focida, na
Grécia Central.

Gaia: “Terra”, divindade primordial, sede
irresvalavel da vida, grande matriarca do
cosmos, suma poténcia de fecundidade e
mudanca. Mée e esposa de Urano, com

guem gerou os Titds, os Cyklopes e os He-



katbnkhiros; mée e esposa de Ponto, com
guem gerou Nereu, Thaumante, Phorcys,
Ceto e Eurybia; esposa de Téartaro, com
quem gerou Typheu; mae dos Oreas, das
Erinyas, dos Gigantes e das ninfas Melia-
des.

Galateia: “Lactea”, uma das Nereidas, filha
de Doris e Nereu.

Galaxaura: “Brisa lactea”, uma das Ocea-
ninas, filha de Téthys e Oceano.

Galene: “Placida”, uma das Nereidas, filha
de Doris e Nereu.

Geras: “Velhice”, filho de Nyx.

Geryoneu: Talvez “o berrante”, mortal de
trés cabecas, habitante da ilha mitica de
Erytheia onde guardava seu gado até Héra-
kles rouba-lo. Filho de Khryséor e Kallir-
roé, dono do cdo Ortho. Alternativamente
chamado “Gérion/Gerido”.

Glauce: “Glauca”, uma das Nereidas, filha
de Doris e Nereu.

Glaukonomé: “Partilha/campina glauca
(do mar)”, uma das Nereidas, filha de Doris
e Nereu.

Glauképis: Traduzido como “a de olhos
glaucos”, é um epiteto da deusa Athena. O
adjetivo glaukoés, além da cor glauca, tam-
bém pode significar “cintilante” ou “pali-
do”. De modo diverso, 0 epiteto pode ainda
ter sido entendido como “a de olhos/aspecto
de coruja” (mais especificamente, trata-se
do mocho-galego, do grego glauks). Todas
essas traducOes sdo aceitaveis. A vernaculi-
zagdo para “GlaucOpide” ¢ atestada na tra-
dugdo de Odorico Mendes para a lliada.
Gorgonas: Esthenno, Euryale e Medusa,

tradicionalmente tidas como mulheres ser-
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pentinas que petrificam s6 de olhar, filhas
de Ceto e Phédrcys. Podem ser entendidas
como “as torvas” (do adjetivo gorgos),
embora o proprio adjetivo provavelmente
tenha derivado do nome em questao.
Graias: “Velhas”, Pemphredo e l::nyo, fi-
Ihas de Ceto e Phorcys. Apesar de tradicio-
nalmente conhecidas como seres caquéticos
gue compartilham apenas um olho entre si,
esse provavelmente ndo é o caso ha Theo-
gonia, onde apenas o fato de serem grisa-
Ihas é mencionado (além de terem, ironi-
camente ou ndo, um “lindo semblante”).
Gréaniko: Um dos P6tamos, rio da antiga
Troade, filho de Oceano e Téthys.

Gyges: Talvez “membrudo” ou “encurva-
do” (a partir da variante grega Gyes), um
dos Hekatdnkhiros, filho de Urano e Gaia.
Hades: Deus dos mortos e do submundo,
filho de Krono e Rheia, esposo de
Perséphone. Seu nome também é usado
para designar o préprio reino dos mortos.
Haliakmon: Rio na regido da Maced6nia
(na Grécia), filho de Oceano e Téthys. Seu
nome soa como “bigorna do mar”.
Halimede: “Guardia do mar”, uma das
Nereidas, filha de Doris e Nereu.
Harmonia: Deusa da harmonia e da con-
cordia, filha de Aphrodite e Ares, esposa de
Kadmo, mée de Ino, Semele, Agave, Auto-
noé e Polydoro.

Harpax: “Rapina”, nume da ladroagem.
Harpyias: “Raptoras”, Aello e Ocypete,
criaturas com corpo de ave de rapina e bus-
to de mulher, filhas de Elektra e Thauman-

te.



Hebe: “Juventude”, filha de Hera e Zeus,
esposa de Hérakles apds este se tornar
imortal.

Hékate: Filha de Astéria e Perses, poderosa
deusa intercessora das preces e dos sacrifi-
cios. Sua associacdo com a magia aparen-
temente ndo diz respeito a tradicdo hesiodi-
ca.

Hekatonkhiros: “Os de cem bragos, cen-
timanos”, Kotto, Briareu e Gyges, filhos de
Urano e Gaia, aliados de Zeus na guerra
contra os Tités.

Helena: Rainha da antiga Esparta, esposa
de Menelau. Considerada a mulher mais
linda que ja havia existido, foi levada por
Péris, principe troiano, para morar com ele
em Troia. Isso causou a raiva de Menelau
que, junto de seu irmd@o Agamémnon, rei de
Micenas, conduziu as tropas gregas e deu
inicio a guerra de Troia.

Hélice: “Sinuosa”, cidade na regido da
Tessdlia, dado o contexto em que € referida
no Escudo. O nome é o mesmo de uma
cidade importante do Peloponeso, na regido
da Acaia, mencionada na lliada de Homero.
Hélikon: “Sinuoso”, grande e numinoso
monte na regido da Bedcia, uma das habita-
cOes das Musas, local da iniciacdo poética
de Hesiodo. Junto dele se localizava o vila-
rejo de Askra, onde Hesiodo nasceu.
Helikoniades: “As do Hélikon”, epiteto das
Musas.

Hélio: “Sol”, espléndido filho de Hypérion
e Theia; unido a Perseida, foi pai de Circe e
Eetes.

Héllade: Antiga designacéo do territério da

atual Grécia, sendo ‘“helenos” um dos no-
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mes genéricos que os antigos gregos davam
a si mesmos (embora na Iliada de Homero
0s helenos sejam um povo especificamente
ligado aos Myrmiddes, e Héllade sua cidade
especifica). Sua raiz mitica estd em Heleno,
ancestral lendario das primeiras tribos helé-
nicas.

Hemera: “Dia”, filha de Nyx (“noite”) e
Erebo (“escuriddo”).

Heniokhé: “Cocheira, condutora”, rainha
de Thebas e esposa de Kreonte. As vezes
referida como Euridice. Também vernaculi-
zada como “Henioca”.

Hedsphoro: “O que traz a manha”, filho de
Astreu e Eos, equivalente & estrela d’alva (o
planeta VVénus). Dentre seus nomes alterna-
tivos, “Phosphoro” (“o que traz a luz”),
cujo correspondente latino é “Lucifer”.
Hephesto: Deus olimpico do fogo e da
metalurgia, filho somente de Hera na Theo-
gonia, esposo de Aglaia. De acordo com a
tradicdo homérica, desposou Aphrodite, é
COXO0 € corno.

Heptaporo: “Sete vias”, um dos Po6tamos,
rio da antiga Troade, filho de Oceano e
Téthys.

Hera: Célebre deusa olimpica do matrimé-
nio, filha de Rheia e Krono, perseverante
esposa de Zeus e mae de Hebe, Ares e Ili-
thyia. Sozinha, ainda gerou o deus Hephes-
to.

Hérakles: “Gloria de Hera, Heriglério”,
célebre hero6i grego, filho de Zeus e Alkme-
na (e adotivo de Amphitrydo), esposo de
Hebe (“juventude”) ap6s se tornar imortal.

Famoso por cumprir doze trabalhos prodi-



giosos e por derrotar Cykno, impio filho de
Avres.

Hermes: Deus olimpico dos caminhos, dos
andarilhos, dos arautos, da comunicacdo e
do comércio, mensageiro dos deuses, filho
de Zeus e Maia.

Hermo: Um dos Pdtamos, rio da antiga
Lidia, filho de Oceano e Téthys.

Hesiodo: Lendéario cantor-vate da Grécia
Arcaica, iniciado na poesia pelas Musas
Helikoniades. Anunciado irméo de Perses e
nascido em Askra, na regido da Bedcia. Seu
nome pode ser lido como “o que (se) langa
(peDa voz/cangdo” ou “o que (se) langa
(pel)o caminho”.

Hespérides: “Vespertinas”, deidades do
poente nos confins do mundo, guardids das
macas douradas, filhas de Nyx (“noite™).
Héstia: “Lareira”, deusa olimpica do lar, da
familia e do fogo doméstico, posteriormente
também do Estado, filha de Rheia e Krono.
Himero: “Desejo”, seguidor de Aphrodite e
Eros; nas festas, acompanhante das Musas e
das Kharites.

Hippo: “Equina”, uma das Oceaninas, filha
de Téthys e Oceano.

Hippokrene: “Fonte do cavalo”, nascente
localizada no monte Hélikon; segundo a
tradigdo mitoldgica, foi fendida pelos cas-
cos do cavalo Pégaso e despertava inspira-
cdo poética a quem bebesse de suas aguas.
Hipponoé: “A de mente equina, égua sa-
gaz”, uma das Nereidas, filha de Doris e
Nereu.

Hippothoé: “A de velocidade equina, égua
veloz”, uma das Nereidas, filha de Ddris e

Nereu.
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Hoémado: “Tumulto, barulho”, divindade
de batalha gravada no escudo de Herakles.
Hopleu: “Armado, provido”, um dos La-
pithas, destacado na batalha contra os Cen-
tauros.

Horas: A palavra significa “estacdes”, mas
Hesiodo a propde como “as zeladoras” (do
verbo orelio) enquanto divindades guardias
do bem-estar social que pressupbde a boa
maturacdo dos campos e dos trabalhos em
geral. Sdo Eunomia (“legalidade”), Dicé
(“justica”) e lrene (“paz”), filhas de Thémis
(“norma”) e Zeus.

Horko: “Juramento”, filho de Eris (“dis-
cordia”).

Hyades: Aglomerado de estrelas na conste-
lacdo do Touro, filhas de Atlas. Por etimo-
logia poética, seu nome podia ser associado
ao verbo hyo (“chover”). Uma versdo da
tradicdo mitoldgica nos conta que, depois
de muito chorarem pela morte de seu irméo
Hias, foram transformadas em estrelas por
Zeus, e sua ascensao marca um periodo de
chuvas.

Hydra: Serpente aquética de vérias cabegas
gue se multiplicavam ao serem cortadas,
classica inimiga de Heérakles, filha de
Ekhidna e Typhéo e talvez méde da Khime-
ra. Seu nome esta diretamente associado a
palavra “agua”.

Hypérion: “O que esta acima, Supereunte”,
um dos Tités, filho de Urano e Gaia, esposo
de Theia e pai de Hélio, Selene e Eos.
Hyperionida: “Filho de Hypérion”, i. e.,
Hélio. “Hyperionio” é uma alternativa de

traducdo para 0 mesmo sentido.



Hypno: “Sono”, filho de Nyx (“noite”),
irmao préximo de Thanato (“morte™).
Hysminas: “Lutas, combates”, filhas de
Eris (“discordia”).

lanira: Uma das Oceaninas, filha de Téthys
e Oceano. Por etimologia poética, seu nome
podia ser associado ao verbo iaino (“acalen-
tar’’) ou ao povo dos jonios/ibnios.

lanthe: “Violacea”, uma das Oceaninas,
filha de Téthys e Oceano.

Ida: Famoso monte da antiga Troade, na
atual Turquia, local de diversos episddios
da mitologia antiga, tradicionalmente con-
sagrado a deusa frigia Cibele. Um monte
homonimo se localiza na ilha de Kreta (se-
gundo o mito do nascimento de Zeus, talvez
0 mesmo chamado por Hesiodo de “Monte
Egeu”).

Idyia: “Sabia”, uma das Oceaninas, filha de
Téthys e Oceano, esposa de Eetes e mée de
Medeia.

Ilithyia: Deusa da gestacédo e do parto, filha
de Hera e Zeus. Seu nome talvez fosse as-
sociado a ideia de “vir/trazer”.

Ino: Rainha mitica de Orcomeno, na Bed-
cia, filha de Harmonia e Kadmao, posterior-
mente transformada na deidade marinha
Leucoteia.

lolau: Herdéi tebano, sobrinho, companhei-
ro e cocheiro de Hérakles, com destaque na
batalha contra a Hydra de Lerna e contra
Cykno.

lolko: Cidade da Magnésia, na grande regi-
do da Tessalia, onde reinou Pélias, usurpa-
dor do trono de seu meio-irmdo Eséo, pai

de Jasdo.
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Iphikles: “Forga gloriosa, Forciglério”,
filho de Amphitrydo e Alkmena, irmdo
inferior de Hérakles.

Iphiklida: “Filho de fphikles”, i. e., Iolau.
Irene: “Paz”, uma das Horas, filha de
Thémis e Zeus.

Iris: “Arco-iris”, mensageira dos deuses
(sempre relacionada ao ar), filha de Elektra
e Thaumante.

Istro: Um dos Pétamos, rio do nordeste da
Europa e da antiga Citia (atual Rio Danu-
bio), filho de Oceano e Téthys.

Japeto: Também conhecido como “Iapeto”.
Um dos Tités, filho de Urano e Gaia, espo-
so de Klymene e pai de Atlas, Menécio,
Prometheu e Epimetheu. Seu nome pode ser
associado ao verbo “disparar, ferir”.
Japetonida: “Filho de Japeto”, i. e., Pro-
metheu.

Jasdo: Famoso lider dos Argonautas, in-
cumbido de roubar o Velocino de Ouro;
filho de Esdo, esposo de Medeia e pai de
Medeio.

Jasio: Amante de Deméter e pai de Pluto
(“riqueza”). Provavelmente um dos Datilos
Ideus mencionados pelo gedgrafo Pausa-
nias, tradicionalmente associados a inven-
cdo da metalurgia. Alternativamente cha-
mado “Jasion”.

Kadmeia: “Filha de Kadmo”, epiteto de
Semele.

Kadmo: Célebre her6i grego, fundador e
primeiro rei de Thebas, matador do dragéo
de Ares e semeador dos guerreiros “espar-
tos”, esposo de Harmonia e pai de Ino, Se-

mele, Agave, Autonoé e Polydoro.



Kaiko: Um dos Pétamos, rio no sul da anti-
ga Misia, filho de Oceano e Téthys.
Kalliope: “Bela voz”, uma das Musas, filha
de Mnemosyne e Zeus.

Kallirroé: “Bela fluéncia”, uma das Ocea-
ninas, filha de Téthys e Oceano, esposa de
Khrysaor e mée de Geryoneu.

Kalypso: “Ocultadora/oculta”, uma das
Oceaninas, filha de Téthys e Oceano, aman-
te de Odysseu, mde de Nausithoo e Nausi-
noo.

Ker: “Fatalidade, sina”, filha de Nyx (“noi-
te”).

Keres: “Fatalidades, sinas”, enquanto di-
vindades que apontam a fatalidade propri-
amente dita, filhas de Nyx (“noite”).
Khalcis: Importante cidade na ilha da Eu-
beia, terra do guerreiro Amphidamante, de
cujos jogos funerais Hesiodo participou e
levou um prémio. Seu nome pode ser asso-
ciado a palavra grega khalkés (“bonze”).
Khaos: “Abysmo, abertura”, divindade
primordial indefinida e insondavel, primei-
rissimo nascimento do cosmos, pai-mée de
Nyx (“noite”) e Erebo (“escuridio”).
Kharites: “Gragas”, Aglaia, Euphrosy-ne e
Thalia, divindades da beleza e companhei-
ras das Musas, filhas de Eurynome e Zeus.
Khimera: “Cabra”, criatura esdrixula de
trés cabecas (ledo, cabra e serpente), prova-
velmente filha da Hydra de Lerna, amante
do céo Ortho e mée de Phix e do Leédo de
Nemeia. Foi morta por Bellerophonte e
Pégaso.

Khiron: Centauro filho de Philyra, célebre
instrutor de indmeros herdis, dentre os

quais estdo Akhilles e Jasdo. Seu nome €
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idéntico a uma palavra grega para “inferi-
or”, embora provavelmente derive de kheir
(“mao”), dada sua habilidade cirurgica na
épica homérica.

Khrysaor: “O de espada dourada, Espa-
douro”, 1) filho de Medusa, irméo do cava-
lo Pégaso, esposo de Kallirroé e pai de
Geryoneu; 2) epiteto do deus Apollo (Os
trabalhos e os dias, v. 771).

Khryseida: “Dourada”, uma das Oceani-
nas, filha de Téthys e Oceano.

Klio: “Gloriosa”, uma das Musas, filha de
Mnemosyne e Zeus.

Klotho: “Fiandeira”, uma das Moiras, res-
ponsavel por rodar o fio da vida.

Klymene: “Afamada”, uma das Oceaninas,
filha de Téthys e Oceano, esposa de Japeto
e mae de Atlas, Menécio, Epimetheu e
Prometheu.

Klytia: “Famosa”, uma das Oceaninas,
filha de Téthys e Oceano.

Koio: Um dos Titds, filho de Urano e Gaia,
esposo de Phebe e pai de Leto e Astéria.
Seu nome grego evoca a expressao “qual,
de que tipo?”, e pode sugerir uma vaga
associacdo com o conhecimento ou com a
investigacdo dos astros. Mais conhecido
como “Céos”.

Koras: “Mogas”, coletivo genérico pelo
qual sdo chamadas as Oceaninas, filhas de
Téthys e Oceano.

Koro: “Saciedade, satisfagdo”, nume que
posteriormente também seria associado a
ostentacdo e a insoléncia. Sua forma é idén-
tica a da palavra grega para “mogo”.

Kotto: Talvez “rancoroso”, um dos Heka-

tonkhiros, filho de Urano e Gaia.



Krato: “Poder”, filho de Pallante e Estyge,
irmao préximo de Bia (“for¢a”) e acompa-
nhante de Zeus.

Kreonte: “Governante”, rei de Thebas,
esposo de Heniokhé (embora outras fontes
mencionem Euridice como sua esposa).
Possui destaque no mito de Edipo, como
contado pelos compositores tragicos.

Kreta: Ilha no sul do Mar Egeu, principal-
mente associada ao nascimento de Zeus e
ao mito de Theseu e o Minotauro.

Krio: Um dos Tités, filho de Urano e Gaia,
esposo de Eurybia e pai de Astreu, Pallante
e Perses. Seu nome pode significar “carnei-
ro, arietino”.

Kronida: “Filho de Krono”, epiteto de
Zeus.

Kronion: O mesmo que “Kronida”, i.e.,
“filho de Krono”, epiteto de Zeus. Também
vernaculizado como “Cronio” ou “Croni-
ao”.

Krono: O mais proeminente dos Titas,
segundo regente na sucessdo da linhagem
celestial, filho de Urano e Gaia, pai de
Poséidon, Hades, Deméter, Héstia, Hera e
Zeus. Em Hesiodo, ndo possui nenhum
atributo explicito como “deus do tempo”
(khrénos), como é conhecido popularmente.
Por etimologia poética no contexto teogoni-
co de castracdo e destronamento, 0 nome
evoca 0s verbos krino (“separar, distinguir,
decidir”) e kraino (“cumprir, governar™).
Ladon: Um dos P6tamos, rio na regido da
Arcéadia, no Peloponeso, e afluente do Al-

pheu, filho de Oceano e Téthys.
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Lakhesis: “Sorteadora”, uma das Moiras,
responsavel por puxar o fio da vida e distri-
buir o quinhdo de cada mortal.

Laomedeia: “Rainha/guardida do povo”,
uma das Nereidas, filha de Doris e Nereu.
Lapithas: Tribo mitica da regido da Tessa-
lia, famosa pela batalha contra os Centau-
ros.

Latino: Soberano tirreno (na Peninsula
Italica, mas ndo necessariamente associado
apenas aos etruscos), filho de Odysseu e
Circe.

Leidgore: “A que retine o povo”, uma das
Nereidas, filha de Doris e Nereu.

Lenéion: Més de inverno rigoroso, situado
entre janeiro e o inicio de fevereiro. Seu
nome é de proveniéncia jonica, da regido da
costa oeste da Asia Menor (talvez a mesma
da palavra Lénaia, antigo festival ateniense
em honra a Dionyso celebrado nesse mes-
mo periodo, embora 0 nome do més nao
faca parte do calendério ateniense).

Lerna: Regido alagadiga na costa leste do
Peloponeso, ao sul de Argos, famosa mora-
da da Hydra.

Lethe: “Esquecimento”, filha de Eris (“dis-
cordia”).

Leto: Filha de Phebe e Koio, amante de
Zeus e méae de Artemis e Apollo.

Limo: “Fome”, filha de Eris (“discordia”™).
Locrios: Habitantes da regido da Lécrida,
na Grécia Central.

Logos: ‘“Palavras, palavreados, contos”,
filhos de Eris (“discordia”).

Lykto: Importante cidade da ilha de Kreta,

associada ao nascimento de Zeus.



Lynceu: Provavelmente “o da qualidade do
lince”, rei mitico de Argos, filho de Egito
(rei mitico do Egito e irmdo de Danao, an-
tecessor de Lynceu no trono de Argos).
Lynceu gerou Abante, que gerou Acrisio,
gue gerou Dénae que, fecundada por Zeus,
gerou Perseu. Perseu gerou: 1) Alceu, que
gerou Amphitrydo; 2) Elektrydo, que gerou
Alkmena, que foi desposada por Amphi-
trydo e fecundada por Zeus & Amphitryéo,
de modo a gerar respectivamente Hérakles e
iphikles, que gerou lolau.

Lysianassa: “Senhora da soltura”, uma das
Nereidas, filha de Doris e Nereu.

Maia: Filha de Atlas, amante de Zeus e
mée do deus Hermes. Uma mesma palavra
grega significa “mae”, especialmente como
forma de tratamento respeitoso a mulheres
mais velhas.

Makhas: “Batalhas”, filhas de Eris (“dis-
cordia”).

Meandro: Um dos Pdtamos, rio da antiga
Céria, na Asia Menor, filho de Oceano e
Téthys.

Medeia: Filha de Idyia e Eetes, esposa de
Jasio e mae de Medeio. E tradicionalmente
associada a feiticaria, como sacerdotisa da
deusa Hékate, e conhecida por ter matado
dois de seus filhos depois de ser abandona-
da por Jasdo. Por etimologia poética, seu
nome evoca a ideia de “planejadora, guar-
dadora”, mas era também associado ao
povo dos medos.

Medeio: Unico filho de Jasio e Medeia
mencionado na Theogonia. Alternativamen-

te chamado “Medo”, pode ser uma versdo
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grega de um rei epdnimo dos medos, antigo
povo do Planalto Iraniano.

Medusa: “Rainha, guardia”, tinica mortal e
mais famosa das Gorgonas, filha de Ceto e
Phorcys, amante do deus Poséidon e mée de
Khrysaor e Pégaso depois de ser morta por
Perseu.

Mekone: Talvez Sicido, uma antiga cidade
no norte do Peloponeso. E onde Prometheu
tentou enganar Zeus durante a divisdo entre
deuses e mortais.

Meliades: Literalmente “as dos freixos”,
também chamadas “Mélias” (“freixos”),
eram ninfas nascidas de Gaia e do sangue
de Urano. Podem ter relagdo com a origem
dos humanos, especialmente da violenta
raca de bronze “vinda dos freixos”, como
descrita por Hesiodo (da madeira do freixo,
inclusive, fabricavam-se langas). O contex-
to de seu nascimento sugere essa natureza
agressiva, embora outros as considerem
ninfas das arvores em geral, sem nenhuma
conotacdo especifica.

Melité: “Doce (como o mel), suave”, uma
das Nereidas, filha de Déris e Nereu.
Melobosis: “Nutriz das ovelhas”, uma das
Oceaninas, filha de Téthys e Oceano.
Melpdmene: “Celebrante”, uma das Musas,
filha de Mnemosyne e Zeus.

Mémnon: “Resistente, resoluto”, filho de
Tithono e Eos (“manhi™), irmdo de Ema-
thido, era um rei dos etiopes (povo mitico
de uma terra longinqua, geralmente referida
no Leste, mas também associado as regides
ao sul do Egito). Foi um guerreiro de desta-
que no Ciclo Troiano, comparado em forca
a Akhilles.



Menécio: Filho de Japeto e Klymene, ir-
méao de Atlas, Epimetheu e Prometheu. Por
conta de sua arrogancia, foi lancado ao
Tartaro por Zeus. Por etimologia poética,
seu nome soa como “furor malfadado”.
Menestho: Talvez “resistente” ou “impetu-
0sa”, uma das Oceaninas, filha de Téthys e
Oceano.

Menippe: “impeto equino”, uma das Ne-
reidas, filha de Déris e Nereu.

Métis: “Sapiéncia, inteligéncia, asticia” e,
de modo geral, toda manifestacdo de sabe-
doria em sua forma pratica. Uma das Ocea-
ninas, filha de Téthys e Oceano, primeira
esposa de Zeus e mée de Athena.

Mimante: Um dos Centauros, destacado na
batalha contra os Lé&pithas. Por etimologia
popular, uma frouxa relacdo pode ser feita
com a ideia de “imitar” (miméomai).

Minos: Rei mitico da ilha de Kreta associa-
do ao labirinto do Minotauro, filho de Zeus
e da princesa fenicia Europa, esposo de
Pasifae e pai de Ariadne. Posteriormente,
foi posto como um dos juizes do submundo.
Mnemosyne: “Memoéria”, uma das Titani-
des, filha de Gaia e Urano, amante de Zeus
e mae das Musas.

Moiras: “Partes, por¢des, sinas”, Klotho,
Lakhesis e Atropo, 1) filhas de Nyx, como
aspecto negativo do destino que rege a vida
dos mortais; 2) filhas de Thémis e Zeus,
como estabelecimento da ordenagdo divina
sobre 0s humanos.

Momao: “Reproche, pecha, defeito (imputa-
do)”, filho de Nyx e irmao préximo de
Oizys (“lastima”), posteriormente associado

ao deboche e a zombaria.
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Monte Egeu: “Monte caprino” (relagdo
com a Amalteia das fontes mitoldgicas pos-
teriores?) ou “do Egeu”, localizado na ilha
de Kreta (no Mar Egeu), sob o qual o re-
cém-nascido Zeus foi escondido. Tendo-se
em vista o mito do nascimento, talvez se
trate de um nome alternativo para o Monte
Ida de Kreta.

Mopso: Um dos Léapithas, destacado na
batalha contra os Centauros. Filho de
Ampyx. Nas Argonauticas de Apolonio de
Rodes, é posto como vate dos Argonautas.
Moro: “Lote, fado”, filho de Nyx.

Musas: As nove filhas de Mnemosyne
(“memoria”) e Zeus, que presidem o dom
do canto, da eloquéncia e da poesia. Inicia-
doras de Hesiodo no monte Hélikon.
Myrmiddes: Povo da regido da Tessélia.
Na lliada de Homero, assim sdo chamados
0s seguidores de Akhilles. Por etimologia
popular, costumam ser associados ao grego
myrmex (“formiga’), embora a relagdo nédo
exista na literatura arcaica. O termo “cidade
dos Myrmidoes” provavelmente se refere a
Ftia, onde reinaram Eako e Peleu.
Nausinoo: “Sagaz em navios”, filho de
Odysseu e Kalypso, irmdo de Nausithoo.
Nausithoo: “O da nau veloz”, filho de
Odysseu e Kalypso, irmao de Nausinoo. Na
Odisseia, chama-se Nausithoo o rei dos
feacios da geracdo anterior a de Odysseu,
pai de Alcinoo (que recebe Odysseu em sua
corte) e filho de Poséidon.

Néiceas: “Conflitos, brigas”, filhos de Eris

(“discordia”).



Nemeia: Antigo povoado no norte do Pelo-
poneso, na regido da Argolida, onde Héra-
Kles derrotou o famoso Ledo de Nemeia.
Nemertés: “Infalivel”, uma das Nereidas,
filha de Dodris e Nereu.

Némesis: “Condenagdo, indigna¢do”, filha
de Nyx.

Nereidas: “Filhas de Nereu”, cinquenta
mocas, deidades aquéticas que refletem os
aspectos positivos do mar.

Nereu: Filho de Ponto (“mar”) e Gaia (“ter-
ra”), velho sabio e benevolente, esposo de
Doris e pai das Nereidas.

Nesaié: “Ilhoa”, uma das Nereidas, filha de
Doris e Nereu.

Neso: “Ilheia”, uma das Nereidas, filha de
Doris e Nereu.

Nesso: Um dos Pétamos, rio da Thrécia,
filho de Oceano e Téthys.

Nice: “Vitoria”, filha de Estyge e Pallante,
irma préxima de Zélo (“rivalidade”) e
acompanhante de Zeus.

Nilo: Um dos Pétamos, rio do Egito, filho
de Oceano e Téthys.

Ninfas: “Mocas, donzelas”, deidades meno-
res ligadas a natureza (&rvores, montanhas,
fontes). O uso genérico da palavra pode
simplesmente designar “noiva”.

Noto: Vento do Sul, filho de Astreu e Eos.
Nyx: “Noite”, filha de Khaos (“abysmo”)

A

irma de Erebo (“escuriddo”), mae dos as-
pectos ldgubres e obscuros da vida; como
amante de Erebo, porém, é também de He-
mera (“dia”) e Ether.

Obriareu: Variante de “Briareu”, um dos

Hekatonkhiros.
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Oceaninas: “Filhas de Oceano, oceanicas”,
deidades associadas ao mar, as brisas, as
fontes, aos campos e as béncdos divinas,
alternativamente chamadas de “Oceanides”.
Oceano: O mais velho dos Titds, rio su-
premo que circunda a terra e estabelece os
limites do mundo habitavel, filho de Urano
e Gaia, esposo de Téthys, pai das Oceaninas
e dos P6tamos.

Ocypete: “Voo veloz”, uma das Harpyias,
filha de Elektra e Thaumante.

Ocyrroé: “Fluxo veloz”, uma das Oceani-
nas, filha de Téthys e Oceano.

Odysseu: Célebre herdi grego e rei de ita-
ca, personagem principal da Odisseia de
Homero, conhecido por sua astlcia. Esposo
de Penélope, com quem teve o filho Telé-
maco; amante de Circe e de Kalypso.
Oizys: “Lastima, lamuria, agonia”, filha de
Nyx (“noite™).

Olmeio: Manancial localizado no Monte
Hélikon, tal como o Permesso e a fonte
Hippokrene, onde as Musas costumam se
banhar.

Olympo: Monte no extremo norte da regido
da Tessalia, local do palacio de Zeus e mo-
rada definitiva dos deuses maiores apds a
derrota dos Tités.

Oniros: “Sonhos”, filhos de Nyx (“noite”),
irmaos proximos de Hypno (“sono”).
Oreas: “Montes”, filhos de Gaia (“terra”)
sozinha, habitagdo de ninfas. Considerada a
variante épica Ourea, o vernaculo “Ureas”
também seria aceitavel.

Orio: “Montés”, um dos Centauros, desta-
cado na batalha contra os Lapithas (ndo

confundir com “Orion”). Considerando-se a



forma épica Odreios, “Urio” seria um ver-
naculo mais apropriado, ndo obstante a
perda do paralelismo com a forma mais
difundida do nome dos deuses-montes, 0sS
Oreas. Além disso, 0 nome também evoca
uma palavra grega para “guardido”: o0ros,
como em Arkto(iros; nesse caso, € interes-
sante como 0 verso 186 do Escudo apresen-
ta em sequéncia os nomes Arktos e Oureios,
de modo a sugerir 0 nome da estrela.

Orion: Uma das constelacdes mais reco-
nheciveis no céu noturno, associada as mais
diversas atividades a depender de sua posi-
cao. Por etimologia poética, seu nome pode
ser associado a oOra (“interesse”) e a héra
(“hora, estagdo”). Uma das muitas versdes
da tradicdo mitoldgica nos conta que Orion,
um cacador gigante querido a Artemis, foi
transformado em constelacdo pela deusa
apos sua morte. Junto de Sirius, um de seus
cdes, ele ainda persegue as Pléiades no céu
noturno, tal como fazia em vida na terra.
Ortho: “Ereto” (ou “crepusculo, antema-
nha”, segundo a variante “Orthro”), cdo de
duas cabecas que, com Eurytido, guardava
o0s rebanhos de Gerioneu, morto por Héra-
kles. Era filho de Typhao e Ekhidna, aman-
te da Khimera e pai de Phix (Esfinge) e do
Ledo de Nemeia.

Othrys: Monte localizado na regido da
Tessalia, base dos Titds durante os dez anos
da Titanomaquia.

Pagaseano: Epiteto do deus Apollo relaci-
onado aos arredores de Pagasas, cidade
portudria na regido da Tessalia. O mesmo

que “Pagaseu”.
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Palioxis: “Contra-ataque”, divindade femi-
nina de batalha gravada no escudo de Héra-
kles. Oposta a Proioxis (“ataque™).
Pallante: Filho de Krio e Eurybia, esposo
de Estyge, pai de Zélo (“rivalidade”), Nice
(“vitéria”), Krato (“poder”) e Bia (“forga”).
Também vernaculizado como ‘“Pallas”, seu
nome talvez fosse associado ao verbo
“brandir” (pallo), considerada ainda a natu-
reza de sua prole.

Pallas: Epiteto da deusa Athena, de signifi-
cado incerto. 1) Talvez fosse associado ao
verbo “brandir” (péllo), dado seu estatuto
de deusa da guerra. 2) De modo diverso, é
possivel que tenha derivado de uma palavra
antiga relacionada a “moca, donzela”. 3)
Posteriormente, alguns mitos variados ex-
plicam que Athena assumiu o titulo depois
da morte de alguém chamado “Pallas”; em
especial, de um gigante assassinado pela
deusa.

Pandionida: “Filha de Pandido”, como era
chamada Procne. Pandido | foi um rei miti-
co de Atenas. A tradicdo mitoldgica poste-
rior nos conta que Procne era irma de Filo-
mela e esposa do rei Tereu da Thréacia; Te-
reu estuprou Filomela e cortou sua lingua
para que ela ndo o denunciasse; Procne
vingou-se cozinhando o filho que teve de
Tereu e dando-0 para o rei comer; o rei
tentou matar Procne e Filomela, mas antes
disso o0s deuses as transformaram respecti-
vamente em uma andorinha e em um rouxi-
nol.

Pandora: “Toda dom/dom de todos, Oni-
dadiva”, a mulher original, esposa de Epi-

metheu, modelada do barro e criada como



castigo de Zeus aos homens apds o roubo
do fogo por Prometheu. E conhecida por ter
aberto o jarro/tonel (popularmente conheci-
do como ‘caixa”, fruto de uma tradugdo
equivocada) e espalhado os males e as do-
encas pela humanidade. Possui relacdes
estritas com a imagem mitica da terra (de
fato, pandéra é também um epiteto regis-
trado para a terra, traduzivel ainda como ““a
que tudo da”).

Panopeia: “Onividente”, uma das Nereidas,
filha de Déris e Nereu.

Parnasso: Monte localizado na regido da
Fdcida e adjacéncias, ao norte do Golfo de
Corinto, na encosta do qual se encontrava o
antigo santuario de Delfos.

Parthénio: “Virginal, da virgem”, um dos
P6tamos, rio da Paflagonia, na Asia Menor,
filho de Oceano e Téthys.

Pasitheé: “Onidivina”, uma das Nereidas,
filha de Ddris e Nereu.

Pasithoé: “Oniveloz”, uma das Oceaninas,
filha de Téthys e Oceano.

Pégaso: Cavalo alado que fendeu a fonte
Hippokrene, tradicional companheiro de
Bellerophonte ou de Perseu, filho de Medu-
sa (depois de unida com Poséidon) e irméo
de Khryséor. Na etimologia hesiddica, “o
das fontes (pegas) de Oceano”.

Peith6: “Persuasiva”, uma das Oceaninas,
filha de Téthys e Oceano.

Peleu: Rei da Ftia, filho de Eako, esposo de
Thétis e pai do guerreiro Akhilles.

Pélias: Rei de lolko, tendo usurpado o tro-
no de seu meio-irmdo, Esdo, pai de Jasdo.
Foi ele quem mandou Jasdo em busca do

Velocino de Ouro.
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Pemphredo: Uma das Graias, filha de Ceto
e Phorcys. Seu nome € obscuro, embora
tenhamos registro de um tipo de vespa
chamado pemphredén.

Peneu: Um dos P6tamos, rio na regido da
Tessalia, filho de Oceano e Téthys.

Penia: “Pobreza”, nume da escassez ¢ da
pendria. Também vernaculizada como “Pé-
nia”.

Perimedes: Provavelmente ‘“ponderadissi-
mo, 6timo em planos”. Um dos Centauros,
destacado na batalha contra os Lapithas,
filho de Peuceu e irmao de Dryalo.
Permesso: Manancial localizado no monte
Hélikon, tal como o Olmeio e a fonte Hip-
pokrene, onde as Musas costumam se ba-
nhar.

Perseida: Uma das Oceaninas, filha de
Téthys e Oceano. Por etimologia popular,
seu nome podia evocar a ideia de “destruir,
saquear”, algo inusual para a natureza des-
sas deidades.

Perséphone: Tradicionalmente conhecida
como deusa da vegetacdo, da fertilidade e
das atividades telUricas, é rainha do sub-
mundo, filha de Deméter e Zeus e esposa de
Hades. Por etimologia popular, seu nome
evoca ideias de “destruicdo, saque” e “mor-
te” (pelas partes Perse- e -phone, respecti-
vamente), mas uma analise mais fundamen-
tada de formas precedentes remete a nocao
de “debulhadora de milho”. E mais facil
imaginar que um ouvinte grego intuiria o
nome como Nno primeiro caso.

Perses: 1) Filho de Krio e Eurybia (“ampla
forga™) relacionado a sabedoria, esposo de

Astéria e pai de Hékate; 2) irmdo tolo de



Hesiodo, desviado do caminho da justica,
gue tentou tomar uma parte indevida da
heranca e subornar os reis para se safar. Por
etimologia popular, 0 nome evoca a ideia de
“saque”.

Perseu: Herdi grego, célebre por cortar a
cabeca de Medusa e ser o fundador mitico
de Micenas, filho de Zeus e da mortal
Déanae. Seu nome evoca a ideia de “destruir,
saquear”, embora Sua origem seja prova-
velmente pré-helénica. Por etimologia poé-
tica, também podia ser relacionado aos
persas.

Petraia: “Pétrea”, uma das Oceaninas, filha
de Téthys e Oceano.

Petreu: “Pétreo”, um dos Centauros, desta-
cado na batalha contra os Lépithas.
Peucidas: “Filhos de Peuceu”, Perimedes e
Dryalo. Peuceu (“da qualidade do pinhei-
ro”) era provavelmente também considera-
do um dos Centauros.

Phaethonte: “Reluzente”, filho de Céphalo
e Eos (“manhd™), daimon de Aphrodite. O
nome é tradicionalmente associado ao filho
de Hélio (“sol”) que conduziu a carruagem
do pai e sofreu uma queda fatal.

Phalero: Um dos Lapithas, destacado na
batalha contra os Centauros. Seu nome
pode ser relacionado a um ornamento sali-
ente no elmo dos hero6is homéricos.

Phésis: Um dos Pdétamos, rio da antiga
Célquida (atual Rio Rioni), filho de Oceano
e Téthys.

Phebe: Provavelmente “lGcida”, uma das
Titanides, filha de Gaia e Urano, esposa de

Koio e mée de Leto e Astéria.
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Phebo: Provavelmente “licido, luminoso”,
epiteto do deus Apollo.

Pherusa: “Portadora”, uma das Nereidas,
filha de Ddris e Nereu.

Phicio: “o monte de Phix”, i. e., da Esfinge,
localizado nos arredores da cidade de The-
bas, na regido da Bedcia.

Phillyrida: “Filho de Philyra”, i. e., o cen-
tauro Khiron. Segundo registros mitologi-
cos posteriores, Philyra foi filha de Oceano
e Téthys, e pariu Khiron apds ser fecundada
por Krono.

Philotes: “Amizade, amor”, como manifes-
tacdo da intimidade nas relagGes sociais e,
por eufemismo, sexuais (diferente de
“Eros”). E filha de Nyx e irma proxima de
Apaté (“engano”).

Phix: Trata-se de uma variante dialetal
bedcia para “Esfinge”, criatura com corpo
de ledo, asas de &guia e cabeca de mulher,
filha de Ortho e Khimera. Famosa por seu
enigma no mito de Edipo. Por etimologia
popular, seu nome podia evocar a ideia de
“reter, pressionar”, do verbo sphingo.
Phobo: “Pavor, medo”, filho de Ares e
Aphrodite.

Phoko: Principe da ilha de Egina, filho de
Eako e Psamathé, meio-irmdo de Peleu.
Phonos: “Assassinatos, massacres”, filhos
de Eris (“discordia”).

Phdrcys: Patriarca da linhagem de mons-
tros, filho de Ponto e Gaia, esposo de Ceto
e pai das Graias, Gorgonas e Ekhidna.
Piéria: Territorio no sul da regido da Ma-
cedbnia (na Grécia), local de nascimento
das Musas.

Piérides: “Da Piéria”, epiteto das Musas.



Pirithoo: Provavelmente “o que passa ve-
loz”. Um dos Lépithas, destacado na bata-
Iha contra os Centauros.

Pléiades: Vistoso aglomerado de estrelas
na constelacdo do Touro, filhas de Atlas (no
Brasil, também sdo conhecidas como “‘sete-
cabrinhas™). Sua posi¢do no seu noturno era
um importante marcador sazonal para 0s
trabalhos agricolas. Por etimologia poética,
podiam ser associadas as palavras pléo
(“navegar”) e pleion/pléos (“mais, mui-
tos/cheio, pleno”, em relagdo as sementes,
ao plantio e a colheita prolifica). Poetas da
Antiguidade também as associaram por
etimologia popular a palavra peleiades
(“pombas”™). Em registros tardios, Pl€ione
aparece como sua mée. A tradicdo mitolé-
gica posterior nos conta que essas filhas de
Atlas foram transformadas em pombas e
depois em estrelas por serem constantemen-
te perseguidas pelo cacador Orion; este
também virou uma constelacéo, e as Pléia-
des no céu continuam fugindo dele.
Plexaura: “Brisa trangada”, uma das Ocea-
ninas, filha de Téthys e Oceano.

Pluto: “Riqueza”, filho de Jasio e Deméter.
Plutd: “Riqueza”, uma das Oceaninas, fila
de Téthys e Oceano.

Polydora: “Muita dadiva”, uma das Ocea-
ninas, filha de Téthys de Oceano.

Polydoro: “Muita dadiva”, um dos reis de
Thebas, filho de Kadmo e Harmonia.
Polymnia: “A dos muitos hinos”, uma das
Musas, filha de Mnemosyne e Zeus.
Polynoé: “A de muita mente, muito sagaz”,
uma das Nereidas, filha de Déris e Nereu.
Pono: “Fadiga, labor”, filho de Eris.
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Ponto: “Mar”, filho e amante de Gaia (“ter-
ra”), com quem gerou Nereu, Thaumante,
Phorcys, Ceto e Eurybia.

Pontoporeia: “Travessia marinha, maram-
bulante”, uma das Nereidas, filha de Doris e
Nereu.

Poséidon: Deus olimpico do mar, dos ter-
remotos e dos cavalos, filho de Krono e
Rheia, esposo de Amphitrite e pai de Tritdo
e Cymopoleia.

Potamos: “Rios”, filhos de Oceano e Té-
thys, irmaos das Oceaninas.

Proioxis: “Perseguicdo, ataque”, divindade
feminina de batalha gravada no escudo de
Hérakles. Oposta a Palioxis (“contra-
ataque”).

Prélokho: “O que antecipa a emboscada”,
um dos Lapithas, destacado na batalha con-
tra os Centauros.

Prometheu: “Previdente, o que aprende
antes”, por etimologia poética. Filho de
Japeto e Klymene, adversario de Zeus na
astlicia, doador do fogo aos homens e, por
isso, acorrentado a uma rocha para ter seu
figado ciclicamente devorado por uma
aguia.

Pronoé: “A de mente adiantada, previden-
te”, uma das Nereidas, filha de Doéris e Ne-
reu.

Prothd: “A que propele”, uma das Nerei-
das, filha de Déris e Nereu.

Proto: “Dianteira”, uma das Nereidas, filha
de Doria e Nereu.

Protomedeia: “Prima rainha/guardid”, uma
das Nereidas, filha de Doris e Nereu.
Prymno: “Ultima”, talvez em relagio a

popa da nau ou as profundezas das aguas,



uma das Oceaninas, filha de Téthys e Ocea-
no.

Psamathé: “Arenosa”, uma das Nereidas,
filha de Doris e Nereu, amante de Eako e
mée de Phoko.

Pséudeas: “Mentiras”, filhos de Eris (“dis-
cordia”).

Pylo: Cidade do Peloponeso, na regido da
Messénia, governada pelo lendario Nestor,
um heréi da lliada. Evoca a palavra pyle
(“portdo™).

Pythé: Antigo nome do santuario de Delfos
e de seus arredores, na regido da Focida,
onde se encontrava o célebre oraculo. O
local era chamado ‘“umbigo do mundo”
pelos gregos em referéncia a pedra oval que
o0 sinalizava (a mesma que Krono engoliu e
vomitou). Por etimologia poética conforme
a tradicdo mitoldgica, 0 nome pode ser as-
sociado a antiga guardid daquela terra, a
serpente Python, aniquilada pelo deus Apol-
lo, bem como a sua ossada apodrecida (do
verbo pytho, “apodrecer”); interessantemen-
te, 0o verbo pynthanomai significa “apren-
der, descobrir, perguntar”.

Rheia: Uma das Titanides, filha de Gaia e
Urano, esposa de Krono, mae de Poséidon,
Hades, Deméter, Héstia, Hera e Zeus. Seu
nome evoca a ideia de “fluxo” (do verbo
rhéo), mas talvez tenha derivado por meté-
tese de uma antiga palavra para “terra,
chdo” (éra) enquanto simbolo da fertilida-
de; era inclusive pelo titulo de “mae dos
deuses” que Rheia costumava ser associada
a deusa frigia Cibele.

Rheso: Um dos Pétamos, rio da antiga

Trbade, filho de Oceano e Téthys.
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Rhodeia: “Rosea”, uma das Oceaninas,
filha de Téthys e Oceano.

Rhodio: “Roseo”, um dos Potamos, rio da
antiga Trbade, filho de Oceano e Téthys.
Sangéario: Um dos Pdtamos, rio da antiga
Frigia, filho de Oceano e Téthys.

Sao: “Salvante”, uma das Nereidas, filha de
Doris e Nereu.

Selene: “Lua”, ilustre filha de Theia e
Hypérion.

Semele: Filha de Harmonia e Kadmo,
amante de Zeus e mée do deus Dionyso.
Segundo a tradigdo mitoldgica, foi fulmina-
da apds contemplar Zeus em seu pleno es-
plendor, mas tornou-se também ela uma
deusa depois de resgatada do Hades por seu
filho.

Simoente: Um dos P6tamos, rio da antiga
Troade, filho de Oceano e Téthys.

Sirius: Também chamada “Sirio”, é a es-
trela mais brilhante do céu noturno, locali-
zada na constelacdo do Céo Maior e, por
sua proximidade, mitologicamente interpre-
tada como um dos cées do cagador Orion
(transformado em constelacdo, perseguidor
das Pléiades). E associada ao periodo cani-
cular (popularmente chamado de “calor do
cdo”) e ao aumento do desejo sexual. Tal-
vez 0 nome derive de um termo antigo para
“cintilante”.

’Sthenno: Variante de “Esthenno”, uma das
Gorgonas, metri gratia.

>Styge: Variante de “Estyge”, filha de Oce-
ano, metri gratia.

Téafios: Habitantes de Tafos, ilha do Mar
Jonico na costa da Acarnania, regido no

oeste da Grécia.



Téartaro: Divindade primordial, trevosa e
abissal regido subterrdnea que serve de
prisdo aos imortais, especialmente aos Ti-
tds. Como amante de Gaia (“terra”), foi pai
do monstruoso Typheu. Cosmologicamente
entendido como contraparte da terra.
Tebano: Habitante de Thebas.

Teleboanos: Tribo mitica da Acarnania,
regido no oeste da Grécia. O mesmo que
“teleboas”.

Telégono: “Nascido longe”, soberano tirre-
no (na Peninsula Italica, mas ndo necessari-
amente associado apenas aos etruscos),
filho de Odysseu e Circe.

Telesto: “Concludente, cumpridora”, uma
das Oceaninas, filha de Téthys e Oceano.
Terpsikhore: “Danga prazerosa”, uma das
Musas, filha de Mnemosyne e Zeus.
Téthys: Rainha das aguas, uma das Titani-
des, filha de Gaia e Urano, esposa de Ocea-
no, mae das Oceaninas e dos Potamos. Seu
nome evoca a palavra téthea (provavelmen-
te “ascidias”, animal marinho, ou, mais
genericamente, “ostras”), ja registrada na
lliada de Homero. N&o confundir com
“Thétis”, mae de Akhilles.

Thaleia: “Exuberante, luxuriante, festiva”,
uma das Musas, filha de Mnemosyne e
Zeus.

Thalia: “Exuberancia, abundancia, festivi-
dade”, 1) uma das Nereidas, filha de Doris e
Nereu; 2) uma das Khérites, filha de
Eurynome e Zeus.

Thanato: “Morte”, filho de Nyx (“noite”),
irméo préximo de Hypno (“sono”).
Thaumante: “Maravilha, espanto” (talvez

em relacdo ao aspecto arrebatador do mar),
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filho de Ponto de Gaia, esposo de Elektra,
pai de iris e das Harpyias.

Thebas: Cidade na regido da Bebcia, céle-
bre por conta de seu fundador lendario,
Kadmo, por ser o local onde se passa a tra-
gédia de Edipo, e por sua muralha de sete
portdes (dai, “bem-coroada’).

Theia: “Vidente” ou “divina”, uma das
Titanides, filha de Gaia e Urano, esposa de
Hypérion e mae de Hélio (“sol”), Selene
(“lua”) e Eos (“manha”).

Thémis: “Norma, sentenca”, especialmente
0 que estd estabelecido por lei divi-
na/costume imemoravel. Uma das Titani-
des, filha de Gaia e Urano, segunda esposa
de Zeus, mée das Horas e das Moiras.
Themisto: “Sentenciadora, normativa”,
uma das Nereidas, filha de Doris e Nereu.
Pode ter relagdo com as leis naturais/divinas
do mar e sua interpretacdo, dada a natureza
de suas irmas proximas, Pronoé (“previden-
te”) e Nemertés (“infalivel”).

Themistonoé: “A de mente normativa,
consciente das normas”, filha do rei Ceyx e
esposa de Cykno.

Theseu: Famoso her6i grego, rei mitico de
Atenas e figura unificadora do territorio da
Atica sob o dominio da cidade, filho de
Egeu. E principalmente lembrado por seu
confronto contra o Minotauro. Auxiliou os
Léapithas na batalha contra os Centauros.
Seu nome pode ser associado a mesma raiz
do verbo tithemi (“estabelecer”), assim
como a palavra thémis (“norma, sentenga”).
Thétis: Uma das Nereidas, filha de Ddris e
Nereu, esposa de Peleu e mae do guerreiro

Akhilles. Seu nome evoca o verbo tithemi



(“colocar, estabelecer”). Ndo confundir com
a titanide “Téthys”.

Thoé: “Veloz”, uma das Oceaninas, filha
de Téthys e Oceano.

Thracia: Antiga regido no sudeste da Eu-
ropa. Atualmente abrange partes da Grécia,
da Bulgéria e da Turquia.

Tiryntho: Antiga cidade do Peloponeso
localizada na regido da Argolida, onde Hé-
rakles foi incumbido de realizar seus doze
trabalhos.

Titanides: Feminino de “Titas”, filhas de
Gaia e Urano.

Titarésio: “De Titaro”, epiteto de Mopso.
Titaro € um monte e uma cidade na regido
da Tessélia.

Titas: Filhos de Urano e Gaia, que depuse-
ram o proprio pai, reinaram sobre a terra e
foram subjugados pelos Olympicos, estando
desde entdo aprisionados no fundo do Tér-
taro. Segundo a etimologia hesiddica, Ura-

~ 0

no os chamou “Titas” por terem se esticado
(do grego titainontas) para realizar a revol-
ta.

Tithono: Irmédo de Priamo (o famoso rei de
Troia), amante de Eos e pai de Mémnon e
Emathido. Segundo a tradigdo mitologica
posterior, foi imortalizado por Zeus a pedi-
do de Eos, mas seu envelhecimento perdu-
rou, visto que a deusa se esqueceu de solici-
tar a juventude eterna do amante.

Tréacio: Provindo da regido da Thrécia.
Trakhine: Cidade da Malida (situada na
grande regido da Tessalia), governada por
Ceyx e pela rainha Alcione. Seu nome evo-
ca a palavra trakhys (“aspero, escabroso”).

Também conhecida como “Traquis”.
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Treto: Monte localizado em Nemeia.
Tritdo: 1) Divindade marinha, filho de
Poséidon e Amphitrite, tradicionalmente
representado com uma cauda de peixe a
partir da cintura. 2) Rio na antiga Libia,
associado ao nascimento de Athena e ao
lago Tritdnis.

Tritogénia: Epiteto obscuro da deusa
Athena. No contexto da Theogonia, talvez
“a que nasceu por trés”. O inicio do nome ja
foi interpretado como referéncia a algum
local lendério do nascimento da deusa, co-
mo o rio Tritdo ou o lago Tritdnis na antiga
Libia.

Troia: Célebre cidade da antiga Trdade, na
atual Turquia, lembrada pela grande guerra
de Troia, cenario da Iliada de Homero. Era
governada pelo rei Priamo. Também cha-
mada “flion”.

Tykhé: “Sorte”, uma das Oceaninas, filha
de Téthys e Oceano.

Typhao: Provavelmente uma variante de
“Typheu”, ou entdo um de seus filhos.
Amante de Ekhidna e pai de Ortho, Cérbero
e da Hydra de Lerna.

Typheu: Monstruoso e disforme filho de
Tartaro e Gaia, pai dos ventos devastadores,
gerado como desafio derradeiro para a so-
berania de Zeus. Talvez seja 0 mesmo
“Typhao” amante de Ekhidna e pai de Or-
tho, Cérbero e da Hydra de Lerna. Por eti-
mologia poética, ambas as variantes do
nome podiam ser associadas a palavra
typhds (“tufio, tornado”); dai a natureza de
sua prole. Segundo versGes posteriores do

mito, Zeus fixou o monstro sob as raizes do



Etna, onde ainda hoje seu fogo pode ser
visto.

Typhénio: Montanha da regido da Bedcia,
na Grécia Central, préxima a cidade de
Thebas. Seu nome talvez se relacione com
alguma versao do mito de Typheu.

Urénia: “Celeste”, 1) uma das Musas, filha
de Mnemosyne e Zeus; 2) uma das Oceani-
nas, filha de Téthys e Oceano.

Uranida: “Filho de Urano, Celestial”, i. e.,
Krono.

Urano: “Céu”, primeiro regente da linha-
gem celestial, filho e esposo de Gaia, pai
dos Titds, Cyklopes e Hekatonkhiros. De
seu sangue unido a Gaia, foram geradas as
Erynias, os Gigantes e as ninfas Meliades;
de seu esperma ao mar, a deusa Aphrodite.
Xanthe: “Loura, castanha”, uma das Ocea-
ninas, filha de Téthys e Oceano.

Zélo: “Rivalidade”, filho de Estyge e Pal-
lante, irmdo proximo de Nice (“vitéria”) e
acompanhante de Zeus.

Zéphyro: Vento do Oeste, filho de Astreu e
Eos.

Zeus: Deus olimpico supremo, senhor do
raio e do trovao, detentor da égide, terceiro
regente na sucessdo da linhagem celestial e
ordenador Gltimo do mundo, filho de Krono
e Rheia.

Zeuxo: “A que junge” (talvez em relacdo a
unido matrimonial), uma das Oceaninas,

filha de Téthys e Oceano.
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APENDICE C: O ANO HESIODICO

Esquema sobre a atividade anual conforme Os trabalhos e os dias, adaptado de
West (1978, p. 253); quando nao especificados, os movimentos de ascensdo e declinacao

dos astros se referem a momentos logo antes do amanhecer.

Set. Sirius ativo a noite As chuvas comegam Cortar madeira v. 419 [..]
Out.
Pléiades se pdem Os grous Lavrar v. 384
migram v. 448 [...]
Nov. Orion se pde V. 619[...]
Lavrada V. 479 [...]
Dez. Solsticio de inverno tardia
Jan.
Lenaion v. 504 [...]
Fev.
Ascenséo de Arkturo no Podar as vinhas v. 564 [...]
crepusculo
A andorinha é vista
Mar.
Abr.
Pléiades ocultas v.385[...]
As folhas da figueira Navegar V. 678 [...]
Mai. Ascensdo das Pléiades crescem Colher v. 383 [..]
v.571[..]
Jun. Solsy’cio de verdo; ascensdo Debulhar os gréos  v. 597 [...]
‘ de Orion
Jul. | Ascensdo de Sirius O cardo-de-ouro Beber v. 582 [...]
floresce
Bons ventos Navegar V. 663 [...]
Ago.

Ascensdo de Arkturo
Set. Sirius e Orion ao sul Vindimar V. 609 [...]




