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“Corpos estranhos em contato provocam descobrimentos
e proporcionam o entendimento de outras realidades. O
estranhamento ndo deve ser motivo para tornar negativos
os julgamentos. O estranhamento precisa ser entendido
como forma de contato com o outro. O diferente. Diferente
em corpo que se fez em trajetorias individuais. Individuos.
Vivendo em solos de controle e manipulagao, sendo
colocados como sociedade e, por isso, obrigados ao

contato.” Matheusa Passareli
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RESUMO

MORAES, Jodo Gabriel Ovadia. CARCACA- Estratégias de sobrevivéncia e
criagcao diante da precariedade. 2021. f. Trabalho de Conclusao de Curso (Bacharel
em Teatro) — Universidade do Estado do Rio Grande do Sul, Graduagdo em Teatro,
2021.

Este estudo trata da questdo da precariedade no trabalho de criacdo da
performance cénica intitulada Carcaca, realizada em 2019 como estagio final do curso
de Interpretacdo Teatral junto ao departamento de Arte Dramatica da UFRGS. A
pesquisa € incitada por um desejo de reflexdo e analise desse processo pratico a partir
de seus registros e do estudo de pensadores e pesquisadores de diversas areas do
conhecimento. O objetivo principal € desenvolver uma melhor compreensdo da
experiéncia como performer solo num trabalho autoral, registrar e elaborar alguns dos
procedimentos realizados. A nogéo de precariedade, segundo Judith Butler (2013), é
apontada como a visdo fundamental dessa pesquisa, uma vez que busca alinhar
fendmenos socioculturais estruturais relacionados a questdes da violéncia de género,

um dos temas centrais desse espetaculo.

Palavras chave: Masculinidades. Precariedade. Estratégias. Processo criativo.
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INTRODUGAO

Este estudo trata da questdo da precariedade no trabalho de criagdo da
performance cénica intitulada Carcaca, realizada em 2019 como estagio final do curso
de Interpretagdo Teatral junto ao departamento de Arte Dramatica da UFRGS. A
pesquisa € incitada por um desejo de reflexdo e analise desse processo pratico a partir
de seus registros e resquicios em diversas midias. O objetivo principal deste trabalho
€ registrar, refletir e elaborar alguns dos procedimentos realizados no processo de
criacdo de Carcaca para desenvolver uma melhor compreenséo da experiéncia como
performer solo num trabalho autoral. Para tanto, apresento algumas das principais
referéncias que embasaram essa criagao e, por meio da descricdo de algumas das
cenas, procuro apontar relagdes entre elas.

Minha trajetéria no teatro e na performance é marcada, de uma maneira ou
outra, por criagdes a partir de material autobiografico e, especialmente, acerca de
questbes de autoimagem, género, sexo e sexualidade. Ainda que n&o ligada a
praticas sexuais, a retocolite ulcerativa foi e € um elemento presente na minha vida
sexual. Portanto, essa doenca atravessa diretamente minhas inquietacbes sobre
masculinidades, machismo, patriarcado, violéncias de género, relagdes de poder e
dominagéo, falocentrismo, homofobia, identidade e performance de género, etc, na
medida em que vivenciei todas essas e outras questdes enquanto ainda me
reconhecia como um homem que se relacionava afetivo-sexualmente com outros
homens. Um homem cujo objeto de desejo é quase 0 mesmo - ou 0 mesmo - que o
oprime.

A nocéao de precariedade, segundo Judith Butler (2013), € apontada como a
visdo fundamental dessa pesquisa, uma vez que busca alinhar fenédmenos
socioculturais estruturais sob uma perspectiva da violéncia e, assim, podemos
relaciona-los a questbes da violéncia de género, um dos temas centrais desse
espetaculo. Tal nocéo € abordada com base em pressupostos oriundos dos estudos
de género, pautando-se principalmente em autores como Paul B. Preciado. Para
contemplar uma perspectiva das artes do corpo, evoco pesquisadores de teatro como
Fernandes (2018), Barba (2010), Balardim (2004) e Bonfitto (2002) na analise das

cenas e de seus procedimentos de criagdo e da metodologia de pesquisa.



O presente trabalho esta estruturado da seguinte maneira: primeiramente,
discorro sobre as motivagdes iniciais do estagio de atuagdo e dessa pesquisa de
conclusao de curso, apontando os principais autores que a norteiam. No primeiro
capitulo, apresento os desejos e motivagdes que orientaram o processo de criagcao de
Carcaga. No segundo, discorro brevemente sobre os principais eixos tematicos que
orientaram a montagem: precariedade, masculinidades e monstruosidade. No
terceiro, descrevo o processo de criagao de trés das sete cenas, a partir das quais
procuro identificar a presenga desses temas e as estratégias desenvolvidas para

incorpora-los como elementos de composicao.



1. CONSIDERE O DESEJO

“O futuro? Tenho certeza de que sempre vai ter gente - pouca ou muita,
depende das ondas da Histdria - que vai praticar o teatro como uma espécie
de guerrilha incruenta, de clandestinidade a céu aberto ou de incrédula oragao.
E assim, essas pessoas vao encontrar o modo de canalizar a prépria revolta,
oferecendo-lhe uma via indireta e impedindo que se traduza em atos
destrutivos. Vao viver o aparente contrassenso de uma rebelido que se
transforma em senso de fraternidade e num oficio de solidao que cria vinculos.”
(BARBA, 2010, p.16)

O presente trabalho agrupa e organiza uma série de reflexdes sobre a ideia de
precariedade e suas manifestacbes no processo de criagcdo da performance Carcaca.
Através de registros escritos e audiovisuais de ensaios e apresentagdes, busco identificar
e mapear manifestacdes da precariedade tanto em questdes técnicas quanto nos eixos
tematicos discutidos no espetaculo e também onde essas camadas se interseccionam.
Tensionando o conceito de precariedade, orientado pela obra de Judith Butler (2018), com
ideias de masculinidades baseadas principalmente em Paul Preciado (2018) e nos contos
de Michel de Oliveira (2018), busco identifica-los nos procedimentos de criacdo do
trabalho - considerando contextos, referéncias e técnicas. Para tanto, nomeio os
procedimentos como “estratégias de sobrevivéncia e criagao”.

A lingua esta viva. A boca, cheia de dentes. E eu, finalmente, pronta para falar por
escrito. E importante notificar que ora usarei o pronome feminino, ora o masculino e em
outras linhas, o pronome neutro para me referir a mim mesmo. Este pequeno ato de
desobediéncia de género e das normas da lingua acompanha o0s processos de
reidentificacdo de género desencadeados em mim durante o processo de criagdo em
questdo. Comecei a investigacao de Carcaga como homem. Escrevo este trabalho com a
conclusao e a decisao de que nédo o sou. Sdo muitas perguntas sem respostas e desejos
sem forma que guiaram essa jornada criativa. O que é ser homem? Como tracgar aliangas
com a precariedade que nos aflige sem jamais toma-la como bandeira? Como sobreviver
e se deslocar em paisagens hostis? Carcaga € um trabalho de conclusdo de curso,
artistico e autoral criado em ambito universitario, (des)amparado e atravessado pela
politica e burocracia do vinculo a instituicdo publica federal e, portanto, de um inegavel e
inegociavel valor social, cultural e politico.

Como elucida Fernandes (2018), o dialogo entre memoria e experiéncia € sempre

viabilizado e organizado pela corporeidade no processo criativo. Baseado nesse
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argumento, pretendo aqui nhomear e examinar os procedimentos de investigagdo como
estratégias de sobrevivéncia e de criagdo enquanto uma tentativa de acolher com mais
flexibilidade a dimensao pessoal e artistica deste trabalho e de valorizar este processo,
nao como acontecimento isolado e pontual, mas em relagao e integrado a minha trajetéria
profissional e pessoal. Sobrevivéncia € instinto e necessidade fundamental. Sendo artista,
somente 0 sou se crio? Se deixo de criar, deixo de ser, portanto, também de existir? Se,
na realidade da zona temporaria de criagdo que € o microcosmos de Carcacga, criar €
investigar aspectos de minha subjetividade, autoimagem, experiéncia e corpo, prossigo
na direcdo da afirmacéo de vida. Micropoliticamente, sobreviver a esse processo de
criacdo- proporcionado a mim por mim mesme- € sobreviver a tudo que ndo € meu € me
compode. “Tudo que emana da historia de nosso planeta, da evolugéo das espécies, dos
fluxos econdmicos, dos residuos das inovagdes tecnoldgicas, [...]” (Preciado, 2018). Criar
€ me deslocar em diregdo a um futuro possivel.

Decidir por um solo ndo € necessariamente estar sozinho no processo. A
vulnerabilidade ¢é a realidade da solidado (BARBA, 2010), mas as aliancas séo a realidade
do teatro. Trouxe para perto do projeto pessoas préximas com saberes especificos que
me interessavam e com as quais existia afinidade artistica. Diante da inviabilidade de um
orgamento para cachés e por se tratar de um projeto de pesquisa universitario e sem apoio
financeiro, foram o afeto e a fé no encontro de nossas artes que mobilizaram a rede de
apoio que sustentou Carcacga. Aliangas com amigues e também com as manifestacoes da
precariedade que se revelaram no processo. Firmar essas aliangas € uma estratégia para
sobreviver. Condigdes ideais usualmente ndo sdo condigbes possiveis. E necessario,
portanto, garantir condigdes reais de existéncia, de trabalho e de criagdo. Fazer aliangas
com a precariedade nao é- e ndo deve ser jamais- assumi-la como bandeira.

Escolhi por um solo diante da impossibilidade de compartilhar com outros corpos em
cena as imagens que assombravam os meus desejos. Um carater de rito de passagem
individual marca essa experiéncia, as escolhas e suas consequéncias. Paralelamente,
alguma alusao a jornada do herdéi se manifesta na dramaturgia. Fiz porque precisava fazer.
Poderia responsabilizar a incompatibilidade artistica para com meus colegas ou a minha
introspecgao ou até minha arrogéncia, mas sao o desejo e as feridas os guias da travessia.

Vivi muito deslumbramento e terror com a realidade da constante soliddo em sala de
ensaio. O desconforto leva a paralisia, mas também a necessidade de agédo. Em

determinados espacos de aprendizagem, fui muito provocado a desenvolver ferramentas
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criativas e senso critico para buscar autonomia e autoria sobre os trabalhos artisticos com
0s quais me envolvia. Isso, ao meu ver, implica em ressignificar as hierarquias classicas
que permeiam o fazer teatral em certas linhas de trabalho. Busquei me distanciar e rejeitar
qualquer ideia de fronteira que apartam as fungbes de ator, diretor, dramaturgo,
produtor. Ainda que, a realidade do contexto de Carcaga é que acumulei diversas funcoes
do processo criativo simultaneamente (mesmo contando com diretora de movimento, co-
diretor geral, professora orientadora, cendgrafo, iluminadora e produtor de trilha sonora)
nao me interessa, contudo, aprofundar essa discussao sobre tais limites neste trabalho.
A equipe de Carcaga € composta por Jodo Pedro Madureira (diregdo e
dramaturgia), Rita Spier (direcdo de movimento e figurino), Mailson Fantinel (cenografia),
Daniel Roitmann (trilha sonora e desenho de som), Carina Sehn (luz), Claudia Sachs
(orientacdo) e eu, Joao Gabriel Ovadia (diregao, performance, dramaturgia e produgao).
Constatei que aprendi a fazer teatro sempre em situagdes guiadas pelas forgas de
hierarquia cujos vetores colocam a grande parte do trabalho da atuante a servigo da
concepgao ou perspectiva da direcdo, da dramaturgia, do texto, do grande grupo, da
turma, da professora, da sumula da disciplina. Fazer teatro é coletivo? Sim, ainda acredito
qgue sim. Contudo, foi na oportunidade do estagio de atuagédo que encontrei a possibilidade
de praticar com estrutura, orientacdo e apoio tentativas de uma pesquisa pessoal mais
elaborada. Arquitetei para mim mesme uma situacao limitrofe de desenvolvimento de
estratégias de auto suficiéncia, mas também de sabotagem e conflito. Fui o agente criador
e responsavel pela instauracdo do meu estado e espaco de trabalho na maior parte do
tempo, salvo os encontros guiados pela diretora de movimento ou as imersées com o co-
diretor, tanto em S&o Paulo quanto em Porto Alegre.
Para tentar estabelecer um estado de presenca e disponibilidade para criagéo, através
do que acredito que sejam as condigdées minimas necessarias para o corpo, entendo ser
necessario observar e experienciar a si mesmo com paciéncia, atencao e tesdo. Encontro

sustento em Fernandes (2018):

“[...]valorizagdo da sabedoria e sintonia somaticas (NAGAMOTO, 1992) no
processo de investigacdo. A mente ndo €& apenas funcdo intelectual e
cognitiva, mas é vivéncia explorada, informada e apreendida pelas células,
corporificada; mente compreendida como “estado de consciéncia” e “estado
de sensacdo” das células e sistemas corporais. (HARTLEY, 1995)
Inteligéncia abrangente, baseada numa sintonia sensivel consigo e com o
meio, em relacdes, conexdes e integracdo.” (FERNANDES, 2014d apud
FERNANDES, 2018, p.122)
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Lancei mdo de um repertorio de procedimentos incorporados ao longo da
minha trajetdria e outros propostos pelas diregbes de cena e de movimento, assim
como pela orientagao docente, o que por si s6 se configurou como outras estratégias
de sobrevivéncia diante do desconhecido: o reconhecimento da experiéncia, da
intuicdo e do conhecimento proprio enquanto procedimentos legitimos e possiveis e a
pratica constante e intensiva de improvisacdo enquanto "espagco mental". Para
BONFITTO (2002), entender a improvisagéo enquanto espago mental é reconhecer a
potencialidade em diferentes matrizes de gerar agdes em um mesmo trabalho
artistico. O pesquisador ainda cita a tradugcao em ag¢des como processo valido e
possivel de transposicdo de outras formas de arte e/ou experiéncias pessoais,
abstratas e complexas, assim como de conceitos ou temas. Em termos técnicos, sobre

0 COrpo que cria e pesquisa, Bonfitto ainda pontua:

“[...] ndo s6 devera ser apto a “traduzir’ em agdes as multiplas referéncias que
poderao ser utilizadas no processo criativo- capaz de constituir um sentido a
partir da utilizagcdo - operando assim tradugbes intersemidticas - como
também devera ser capaz de constituir um sentido a partir da utilizagéo e
concatenagdo de materiais de diferentes naturezas.” BONFITTO (2002, p.
114)

A metodologia do processo criativo ndo se deu apenas de forma espontanea e
intuitiva - diante da necessidade de descobertas e transformagdes relacionadas ao
objeto ou objetos de investigagdo -, mas também com planejamento dinamico e
flexivel, acompanhando a transmutagao das necessidades reveladas a cada etapa do
processo. Busquei, em processo, praticar e entender alguns valores e principios
organizadores da pesquisa que se alinhariam ao que entendo como condigdes ideais,
saudaveis e éticas de trabalho. Posteriormente, encontrei pensamentos semelhantes
na forma de algumas premissas da Abordagem Somatico-Performativa’ de
Fernandes: (FERNANDES, 2014d apud FERNANDES, 2018, p.123) valorizacédo da
intuicdo; valorizagdo do inconsciente, dos sonhos e dos estados alterados de

consciéncia, bem como de todos os processos supostamente ndo académico

1 “Abordagem que propde a “permeabilidade entre fronteiras, diluindo as diferencas entre preparo e
realizagéo, atividade pratica e reflexdo académica, performer e espectador, produgéo e espetaculo,
performance e registro, cena e escrita, movimento e palavras.” (FERNANDES, 2012b, p.71-72 apud
FERNANDES, 2018, p.120):
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2. EIXOS TEMATICOS

Sao trés os pilares que sobre os (e através dos) quais a pesquisa de linguagem
de Carcaca se sustenta. Estao dispostos a seguir em uma ordem puramente arbitraria
para fins de possibilitar uma escrita mais facil para mim. Os subcapitulos seguintes
sdo uma tentativa de compartilhar brevemente algumas relagdes entre experiéncia,
procedimentos, referéncias e reflexdes. Alinho-me a Fernandes (2018), quando diz
que “é a partir do bindbmio experiéncia/sentido (BONDIA, 2002) que a obra de arte, o
corpo e o movimento deixam de ser objetos de analise critica e passam a ser sujeitos
ativos e organizadores de todas as instancias.” (FERNANDES, 2012b, p.71-72 apud
FERNANDES, 2018, p.120).

E importante ressaltar que entendo os trés tépicos como indissociaveis
enquanto componentes da ecologia do trabalho. Suas tematicas se complementam e
sugerem dinémicas préprias e especificas, assim como uma sorte de imagens,

procedimentos e estimulos intimamente conectados sob a minha perspectiva.

2.1 Masculinidades

“Na interpretacdo semiotico-politica de De Lauretis, o género é um efeito de
um sistema de significacdo que inclui modos de produgéo e decodificacao de
signos visuais e textuais politicamente regulados. O sujeito, simultaneamente
o produtor e o intérprete desses signos, estd constantemente em um
processo corporal de significagcao, representacdo e autorrepresentacéo. [...]
Para Butler, género é um sistema de regras, conven¢des, normais sociais e
praticas institucionais que produz performatividade ao sujeito pretende
descrever.” (PRECIADO, 2018. p 118-121)

Refiro-me ao processo de criacdo desse trabalho como uma ‘“licdo de
autonomia”, parodiando a pintura Licdo de Anatomia do Dr.Tulp (Rembrandt, 1632).
A obra barroca ilustra um grupo de homens cercando a autdépsia de um corpo humano.
Sao todos aparentemente homens que observam e estudam a ferida aberta no corpo
sobre a mesa. O professor tem em suas maos um instrumento de corte penetrando o
buraco. Na minha parddia pessoal, todos os homens sao eu. Os alunos, o professor,
a tesoura e o corpo sobre a mesa. Este ultimo, ainda ndo decidi ou entendi se esta
morto, vivo ou em algum lugar entre. Pus a mim mesmo, minha imagem, memorias,
sentimentos e sensagdes sobre a luz da sala de cirurgia que é a sala de ensaio e
trabalhei sobre a minha imagem e seus desdobramentos. Autoimagem, entdo, se
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configura como um elemento central tanto como tema quanto recurso, através do
refinamento da sensibilidade e da autopercepcdo. Constato e assumo que, como
Hervé Guibert (1955-1991)?, citado por Preciado (2018, p.103), “[...]sou sempre ao
mesmo tempo o cientista e o rato que ele destripa para estudar.”

Sendo o0 meu corpo e sua imagem, pontos de contradigdo no que diz respeito
aos codigos de uma masculinidade cisheteronormativa, sou e existo em um limbo de
identidade e dos cédigos de género. Nao sou “homem o suficiente” para ser homem
(sob a severa codificagdo fisico-corporea cisheteronormativa), nem biolégica ou
anatomicamente mulher. A expresséo de aspectos de feminilidades da minha imagem
me situa em um limbo, em um curto-circuito da producdo de identidade e
subjetividade. Preciado (2018, p.79) propdéem a ilustracdo da identidade ocidental
como um tubo com dois orificios: uma boca emissora de sinais publicos e um anus
impenetravel ao redor do qual gira a subjetividade masculina e heterossexual que
adquire o status de corpo socialmente privilegiado. Ja a subjetividade feminina - e
heterossexual - circunda o extremo de um tubo- anus e vagina- de orificios publicos.
A outra ponta do tubo € uma boca incapacitada de emitir sinais. Um orificio privatizado

e silenciado.

“E por meio da imagem que desde a infancia construimos nossa identidade
narcisista (Lacan, 1977). A chamada “imagem corporal” é criada a partir de
sucessivas introjecdes de significagbes e fantasias familiares culturais e
sociais a respeito do corpo. Essas introje¢des psicofisicas decorrem da busca
(insatisfatéria) de completude entre o self e o outro, numa identidade fundada
na (e fraudada) pela auséncia e pelo desejo. Perpetuamos, assim, um ciclo
de repeticao de comportamentos que impde uma forma e um ritmo a um corpo
disciplinado” (FERNANDES, 2018, p.158)

Se reconheco minha imagem e identidade habitando esse limbo de categorias
e imagens assimilaveis, a crianga-cu € uma reagao performativa a impossibilidade
discursiva do corpo em questao. Uma tentativa de comunicagao se valendo da brecha
aberta pelo siléncio do publico diante do espanto do grotesco e inesperado da figura
para se fazer ouvida. E uma tentativa também de performar uma agdo de

empoderamento do corpo, sob a luz do Manifesto Constrassexual (PRECIADO, 2004),

2 Hervé Guibert € um escritor e jornalista francés, autor de contos e romances, alguns dos quais fazem
parte do movimento literario denominado autofiction. Amante da fotografia, também é reconhecido
pelos seus textos sobre essa arte.

https://www.google.com/search?channel=trow5&client=firefox-b-d&gq=Herv%C3%A9+Guibert acesso
em 22/11/2021.
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enquanto um sistema integrado e fluido no qual as forgas ndo operam em hierarquias
racionalizantes como herangas de um pensamento colonial, elitista e higienista. A
contrassexualidade nao € a criacdo de uma nova natureza, pelo contrario, € mais o
fim da Natureza como ordem que legitima a sujeicdo de certos corpos a outros (2004,
p. 21). Reescrever a histéria do corpo e das sexualidades exorcizando os mitos
fundacionistas que propdéem destinos anatdémicos como verdades ontolégicas e
infiltram ideias falsas de naturalidade - o que por si s6 ja € um conceito complexo e
questionavel, plenamente passivel de atribuicbes ideoldgicas, politicas e
tendenciosas - para embasar modos de controle sobre os corpos. Ainda que nao tenha
aplicado de fato a nocdo de contrassexualidade durante o processo de criagcao de
Carcaca, identifico similaridades entre minha obra e a de Preciado. A
contrassexualidade € um exercicio de reimaginar as relagdes a partir de um conjunto
de praticas criativas. E um exercicio de imaginacdo politica, ndo como oposigdo a
cisheterossexualdidade compulséria recitada o tempo todo como uma grande oragao

coletiva, mas apontando novos nortes para 0 mapa de uma nova Historia.

‘os homens que eu nao sou existem em mim em lugares de
dor” (OVADIA, 2018)

“‘Aparentemente muitos homens nao estao limpando a bunda”, traduzido para
o portugués, é o titulo de um artigo publicado no site Buzzfeed por Julie Gerstein
(2017). A matéria apresenta um compilado de relatos feitos por mulheres
heterossexuais estadunidenses e publicados em um grupo de uma rede social. O
ponto em comum a todas as histérias e que caracterizava o fendbmeno era o fato de
que seus companheiros nao higienizam adequadamente a bunda, deixando manchas
ou rastros de fezes nas toalhas e lengdis. De alguma forma, essa situagdo me causou
imensos horror e fascinacdo. Um exemplo tdo concreto e sérdido de um corpo
domesticado e privado de experienciar a si mesmo em prol de convencgdes arbitrarias
de comportamento ao ponto de renegar habitos basicos de higiene mesmo tendo
acesso a todas condi¢cdes de saneamento basico e de informacéo.

Falo também da sujeira sobre a qual falavam aquelas mulheres. Eu sou a
sujeira. Em outro formato, vista por outra perspectiva. A cena inicial de Carcaca € um
momento de manipulagdo de um tapete, tornando-se objeto-personagem. Estou

completamente coberto por ele. Invisivel. Como a sujeira debaixo do tapete, que &
16



algo que se acumula, que se esconde. O mofo que toma paredes inteiras comega
em algum lugar em algum momento. O tumor cultural no corpo da sociedade que é
0 patriarcado teve um inicio. A produ¢cdo e manutencédo de ideais compulsoérios e
determinantes de masculinidade acontece a todo o instante disfargado de ontologia.
Seus rastros sdo invisibilizados por mitos de criagdo e sustentados por instituicoes
de poder. A sujeira do Homem é a sua sombra. A sombra do Homem ¢é tudo que
desafia e abala seu status quo de “natural’. A sujeira é a dissidéncia de sexo, de
género e de raga. A periferia e a marginalizagdo em massa de identidades
discordantes da norma. Sobre a sujeira como condigdo socialmente atribuida a
imagem do “estranho” pela manutencdo do status quo da “normalidade”, Bauman
(1998) a refere como algo que desafia o propdsito e esforgos de organizacao. E sobre
a dinamica de violéncia estruturada como norma social de se relacionar com a
dissidéncia, o autor afirma que as pessoas, em seus frenéticos esforcos de separar,
confinar, exilar ou destruir os estranhos, associam suas atitudes aos animais nocivos
e as bactérias.

Pensando todo e qualquer espago como potencial espago de poder,
atravessado pela acao de forcas onipresentes, constitutivas e mediadoras das
nossas subjetividades e cultura, uma presenga que fere o espaco, talvez, atente
contra o poder. Como possibilitar espagco para que essa ferida possa atuar como
necessidade (Barba (2010), como um motor de pesquisa? E aqui vou, entao,
comecar a falar das minhas feridas. E das feridas que estao na imagem que paira ao

meu redor, regulada por cédigos que nao me contemplam.

2.2 Monstruosidade

“‘Monstros sao formas de medo. Podem ser magros e gordos, altos e baixos,
brancos e pretos. Tem monstro que a gente inventa, outros que a tradi¢gao sustenta”,
coloca Canton (2007) no texto de abertura do livro intitulado Monstruario, primeira e
principal referéncia de estrutura dramaturgica de Carcaga. O encontro com a obra de
Canton se deu de forma inesperada, porém, ndo acredito em acaso ou simples
aleatoriedade. Ha algo de coeréncia no mistério, de pura ordem na magia do caos. O
pequeno livro laranja esta hoje em minhas maos porque o roubei da biblioteca infantil
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da escola onde por 13 anos, toda minha vida escolar. No ultimo ano do ensino médio,
visitei a biblioteca infantil para relembrar e me despedir dos espag¢os onde encontrei
um pouco de refugio e afeto. O ambiente escolar €, como explicita Mombaga (2015),
“‘espacgo de reiteragdes normativas violentas e, por extensao, de silenciamento da
diferengca”. Mombaca traz ainda Berenice Bento (2011) para aprofundar essa
abordagem, no contexto brasileiro sobre a escola operar como instituigdo de poder

“‘incapaz de lidar com a diferenca e a pluralidade” (BENTO, 2011):

“Tomando a dissidéncia de género como marcador de diferenga,
Berenice Bento (2011), em seu texto “Na escola se aprende que
a diferenca faz a diferenga”, cunha o termo “heteroterrorismo”
para referirrse ao modo como o regime politico da
heterossexualidade, ao produzir no maximo dois géneros
inteligiveis, langca continuamente os corpos fora desse calculo
num mundo de exclusdes e violéncia, do qual a escola € um dos
principais espacos de reprodugao.” (MOMBAGCA, 2015.)

A biblioteca era o espago seguro onde eu me escondia quando a aversao ao
ambiente hostil do periodo de educacéo fisica dos meninos era maior que o medo da
represalia da coordenacgao. Na biblioteca, conheci o primeiro homem gay que marcou
minha vida. Obviamente, nada nunca foi explicitamente dito sobre sua sexualidade,
mas € importante ressaltar o impacto do encontro e seus desdobramentos sensiveis
em minha subjetividade. Auxiliar responsavel pela gestdo do espaco e facilitador de
diversas atividades de leitura, palestras e outros engajamentos ludicos, Anténio
Schimeneck me proporcionou um processo de identificacdo e referéncia que,
posteriormente, ja adulto, pude entender como tais e sua relevancia em minha
trajetdria. Voltar a biblioteca e roubar para mim um tesouro daquele lugar preciso foi
um ato de reparacao histérica. Identificar e celebrar acontecimentos e memarias assim
€ uma estratégia de sobrevivéncia. Ressaltar a importancia da valorizagdo da
“diversidade” e do acolhimento em paisagens de hostilidade. Lembrar para multiplicar
os tesouros. Agradecer e celebrar a propria matéria imaterial da vida para construir
futuros possiveis. Quando, enfim, inicio a etapa de estagio na graduagao, reencontro
Monstruario dentro de minha prépria casa como quem descobre um tesouro no fundo
de sua propria caverna. Uma arqueologia sutil da prépria histéria. Sob esse mesmo
aspecto, entendo a fantasia como ferramenta e estratégia de sobrevivéncia diante de
uma realidade impregnada de pulsdo de morte. Fantasia enquanto direito fundamental
a todos os corpos e como possibilidade de existéncia para além da prépria forma e

18



imagem. E através do consumo intenso de animes, tipo de animac&o japonesa, que
forjo um imaginario mitico-magico mas também “realista” que acolhe corpos distintos
em formas, identidades de género, orientacado sexual, etc. A pluralidade dos aspectos
se torna, na vida real, marcadora de diferenca e critério para violéncia e exclusao

como aponta Preciado:

“Nesse sistema de reconhecimento, qualquer divergéncia corporal da norma
(como tamanho e forma dos 6rgdos sexuais, pilosidade facial e forma e
tamanho dos seios) é considerado uma monstruosidade, uma violagado das
leis da natureza ou uma perversao, uma violagdo das leis morais.”
(PRECIADO, 2018, p. 82)

A fantasia e a magia sédo ferramentas de construgdo de narrativa. Construir
narrativas é lidar com poder. Construir narrativas € politica e guerra.

Desenvolver um monstruario proprio era o objetivo principal em termos de
procedimentos de criagdo. Para tal, busquei me apropriar da obra de Canton nos
aspectos estruturais das criaturas, as quais sao materializagcdes fantasticas de
sentimentos, sensagdes, habitos e praticas culturais. Percebo semelhangas entre
referéncias como a criagao de Canton, a descricao de improvisacao enquanto espaco
mental de Bonffitto (2002) e a obra do artista visual catarinense Susano Correia
(1989). A esse conjunto de semelhangas, que busquei aplicar como estratégia de
criagcdo, dei o nome de “traducao”, como também se refere Bonfitto. A pesquisa de
linguagem se deu entdo na tentativa de aplicar o procedimento de criagdo a medida
que, simultaneamente, o criava, em relacdo com as no¢des de masculinidades e
precariedade.

Monstruosidade é a forma, a estética e a ética através das quais tentei falar
sobre masculinidades, nao reduzindo-a apenas a funcido de identidade visual ou
linguagem, mas também considerando sua intima relagdo para com os outros dois
pilares da pesquisa. O fio condutor da narrativa em Carcaga é estruturado em uma
nogao genérica das etapas do desenvolvimento e da vida social de um individuo:

nascimento, individuacéo, socializagcao, morte, etc.

2.3 Precariedade
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A precariedade € o terreno de onde estou tentando falar. Neste trabalho, ela se
apresenta com diversas faces: na estrutura das salas, na instituicao universitaria e
sua dinamica interna, nos recursos (financeiros, materiais e técnicos). A precariedade
também é o solo no qual fundamentalmente sédo cultivadas as identidades, onde
acontece a linguagem e é uma das for¢as que inevitavelmente atravessam a minha
identidade.

O objetivo principal deste trabalho é, portanto, refletir sobre o processo de
criacao de Carcaga e as manifestagdes da precariedade que o atravessaram. Guiado
pela obra de Judith Butler (2013), entendo precariedade enquanto a reincidéncia
sistematica de violéncias induzidas a grupos vulneraveis de forma direta ou por
auséncia de politicas protetivas. Além da condicao precaria fundamental sobre a qual
estamos todos, fracassadamente, tentando decifrar a existéncia, a precariedade se
manifesta como uma forca produzida, induzida e reproduzida por instituicdes
governamentais, socioecondmicas e culturais no Brasil. Esta forga implica em um
aumento da sensacao de ser dispensavel ou de ser descartado que nao € distribuida
por igual na sociedade (Berlant, 2011 apud BUTLER, 2013). Percebo a distribuicdo
desigual dessa sensagdo como instrumento de manutengédo da estrutura de uma
sociedade elitista, machista e excludente, guiada por severas normas de como ser e
estar no mundo. Sao politicas de morte e de controle. Um processo de selecao artificial
dos corpos que podem sobreviver e se deslocar em direcao ao futuro.

Assim como quando crianga fui privada da liberdade de me expressar com
integridade e seguranca em detrimento dos regimes de normalidade, tenho, no tempo
presente, saqueadas minhas perspectivas de futuro, tanto profissional quanto pessoal.
Nao ha espaco para a minha e outras tantas imagens no retrato deste pais. E € nas
rachaduras da tinta seca desse retrato antiquado que sobrevivemos.

Encarei o estagio de atuagéo junto ao Departamento de Arte Dramatica como
um exercicio imersivo de autodescoberta e como uma tentativa de saciar o maior
numero de desejos artisticos e de pesquisa possiveis para mim. Assumi como
estratégia considerar o desejo individual como forga estimulante e ética de afirmacao
de vida. Prezar pela propria intuicdo criadora pode ser um modo de resisténcia e
rebeldia aos impulsos de ceder as formas genéricas e massificadoras de produgéo de

arte e de consumo do ritmo neoliberal do mercado de arte.
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A meu ver, a precariedade enquanto forga condicionante e organizadora se
manifesta em multiplas camadas do processo de criacdo, cada qual com suas
especificidades. Desde a lacuna no curriculo da graduagédo em atuacgao pela auséncia
(ou insuficiente) de preparo de producgao a infraestrutura, vide salas do Departamento
de Arte Dramatica em condigdes insalubres e inseguras para a pratica fisica e pouca
oferta de espacos disponiveis. E diante desse cenario de escassez e desmonte
politico (de ambito federal a municipal) da Educagao e da Cultura que forjar aliangas
se torna a mais preciosa estratégia de sobrevivéncia. O ninho onde nasceu Carcaga
em suas trés apresentagdes de estreia durante a Mostra DAD 2019 se chama "Lugar”,
que era o atelier do artista visual, performer e professor do DAD, Chico Machado. A
existéncia e politica de operagdo do Lugar compunham um cenario e via de
sobrevivéncia e resisténcia da cena independente de arte em Porto Alegre. Além do
meu trabalho, diversas outras a¢des e pesquisas foram acolhidas por aquele espaco.
L4, o encontro se consagrava mais uma vez como politica de criagdo e subversao. A
ideia e a pratica de uma rede de apoio entre artistas € uma via de redistribuicao de
recursos e acao direta de sobrevivéncia coletiva em um cenario de acelerada
precarizagcao e desmonte das politicas publicas da cultura nos ambitos municipal,
estadual e nacional. A agao conjunta de forgas macropoliticas em prol de um projeto
de extingdo dos centros culturais e acesso e incentivo publico a producgao artistica se
opde a acdes micropoliticas de sobrevivéncia. O Lugar foi uma dessas acoes. Além
de uma copia das chaves em minhas méaos, Chico me cedeu horarios semanais fixos
para ensaios, orientacdo no processo de criacdo e isengcao de quaisquer taxas de
locacdo ou limpeza. A confianga, acolhimento e incentivo sdo recursos imateriais tao
importantes quanto o préprio espaco e a assessoria técnica. Sao linhas de forgca que
propulsionam o processo de criagdo nos vetores do “sim”, do possivel. Sdo praticas e
ética de afirmacao de vida. Apesar do eixo tematico e o processo de criacdo em si
serem imbuidos em sentimentos densos como violéncia, raiva, morte e solidao, &

sobre vida, desejo e sobrevivéncia que estou a refletir sobre.
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3. ANALISE DE CENA

Neste capitulo, dedico-me a analisar trés das sete cenas de Carcaga
descrevendo aspectos do processo de criagdo e do modo como se materializaram no
espetaculo, de modo a identificar os atravessamentos dos eixos tematicos
mencionados. Escolhi cenas que explicitam de forma mais complexa e, talvez,
precisa, os pilares de pesquisa tematica, de modo a estabelecer relagdes com seus
procedimentos criativos, com as escolhas dramaturgicas e com as referéncias diretas
e indiretas.

E importante entender que, apesar da estrutura dramatirgica de Carcaca ser
em formato de catalogo, ha um fio narrativo que orienta a ordem das cenas como forga
organizadora sutil e quase abstrata. A evocacéo de etapas da vida social normativa
de um corpo como nascimento, individualizacdo, afirmacdo de identidade e
puberdade, socializagao. O principio e o fim acionam um fractal de meméria celular
de todes nés: a formagcdo do embrido humano. Este é classificado como
deuterostémio por ter como primeira abertura embrionaria o blastoro, que dara origem
ao anus. O tubo que somos ao comecar a existir inicia-se pelo anus e se completa
com o que vira a ser a boca. Comegamos nossa existéncia fundamentalmente a partir
do cu. A vida em sociedade (ocidental e colonizada) € um longo processo de
silenciamento e privatizacdo das vontades do cu. O processo de socializagao culmina
na permissao ou ndo da emissdo publica de sinais, de acesso e producédo de
linguagem e conhecimento. Ao direito de voz, no sentido simbdlico-politico da
mobilizagcdo e reverberagcdo de matéria no espaco. O tubo termina na boca. No
discurso, na capacidade e privilégio da opinido. O homem (cisheteressexual) tem um
destino, considerando género “como uma pratica discursiva, corporal e performativa
por meio da qual o sujeito adquire inteligibilidade social e reconhecimento politico”

(PRECIADO, 2018). Os outros corpos, outros. Comecemos pelo inicio:

3.1 A crianga-cu

“A questdo central da vida é
fazer as vontades do cu.” (OLIVEIRA, 2018)
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A origem do mundo de Coubert (1866) € uma vulva. A origem da guerra de
Orland (1989) € um pénis. A origem do homem para mim é um cu.

A cena em questao é uma resposta a um desejo antigo de falar sobre 0 meu
cu. Tenho o diagnéstico de retocolite ulcerativa - uma doencga inflamatéria intestinal
autoimune - desde os dezoito anos de idade. Em termos praticos, € uma inflamacao
cronica sem causa especifica ou rastreavel que atinge a mucosa retal. Quando em
crise, além de indisposi¢cao, nausea e inchago, os sintomas mais dramaticos sao a
presenca de muco e sangue na evacuagao. No comego da minha vida sexual ativa,
em plena adolescéncia, recém saido do armario e com muito tesdo pela vida e pelo
sexo, fui obrigado a cultivar uma relagdo muito especifica de autoconhecimento,
cuidado e reflexao para com o meu corpo. Obviamente, foi somente ao longo de anos
- com acompanhamento psicoterapéutico e médico especialista - que consegui
redimensionar a relagdo com a doenga para um lugar menos violento e mais
responsavel de acordo com o meu proprio sistema de crengas e valores. Acredito
que é somente com o tempo e com a experiéncia vivida que se pode complexificar a
doencga também enquanto metafora e espaco de aprendizagem. O oficio de artista
se configura nessa relagcado enquanto ferramenta de elaboragao e reacéo a questdes
pessoais (e externas), acentuando o potencial terapéutico-pedagdgico de um
processo criativo em artes do corpo. A ideia de cura que busco evocar se alinha aos
pensamentos de Danilo Patzdorf (2021) que propde cura como exercicio e criagao,
nao como método nem repeticdo. Fernandes, também sobre a relacdo de processo

artistico e possibilidade de cura:

“No contexto terapéutico, somos sempre um paciente em busca de cura,
enquanto que no artistico, somos impulsos criativos em processo, o que pode
implicar na cura, mas sob outra perspectiva.” (FERNANDES, 2018, p.57)

O cu é o principio e o fim. O limite maximo entre o que permanece e o0 que se
vai, entre o que entra e o que sai. Em um corpo de sistema testicular, a porta de
acesso a prostata e, portanto, ao toque com objetivos de prazer, pondo em xeque a
concepcao cisheteronormativa da pratica sexual falocentrada. Como aponta
PRECIADO (2018), o cu produz um curto-circuito na divisdo dos sexos, visto que néo
€ nem feminino nem masculino. Segundo o autor, o cu seria o centro da passividade

primordial e abjeto por exceléncia, posicionado perto do detrito e da merda, serve
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como buraco negro universal pelo qual avangam o0s géneros, 0s sexos, as
identidades e o capital.

Utilizei esse estudo pessoal sobre minha identidade, praticas e condigoes,
atravessadas pelas forgcas externas, estruturais e condicionantes como matéria de
trabalho e investigagdo em cena. Falo de um lugar somatico, isto €, um corpo vivido
de dentro, baseado em FERNANDES (2018). Lancei mao de nog¢des de educagao
somatica - que “engloba uma diversidade de conhecimentos onde os dominios
cognitivo, sensorial, motor, afetivo e espiritual com énfases diferentes” (FORTIN,
1999 apud FERNANDES, 2018, p.53) - para navegar pela pesquisa mantendo o
corpo - especificamente, o meu, mas também uma tentativa universal de ideia de
corpo humano - como centro e objetivo da investigagao.

A estrutura dessa cena foi desenvolvida no primeiro dia de trabalho em sala
de ensaio, orientado pela atriz e bonequeira, Rita Spier3, que assina a direcdo de
movimento de Carcaga. A direcdo de Rita se deu ao meu convite em funcéo de nossa
relacdo de amizade e afeto, mas também por sua vasta experiéncia com teatro de
formas animadas e sua experiéncia como assistente de diregdo de Jodo Pedro
Madureira*, co-diretor de Carcaga. Ativar minha rede de afetos para compor a equipe
técnica do trabalho é um fendmeno comum no contexto local. Entendo-o também
como estratégia de viabilizar desejos diante da impossibilidade de remunerar as
pessoas envolvidas pelo seu servigo e conhecimentos especificos, sendo, entéo, a
colaboragcdo uma manifestagdo de desejo mutuo de realizagcéo pessoal e valorizagao
do trabalho e afeto do e pelo outro.

A bunda é a mascara. O sul do corpo (COLIN, 2019) é a orientagdo da légica
regente desse corpo subversivo. A horizontalidade ao invés da verticalidade. A base
no lugar do topo. O orificio subjugado, privatizado (PRECIADO, 2018) e privado de
inocéncia e autonomia no lugar da emissao publica desenfreada de sinais, supremacia
da oratdria racionalizada, da lingua domesticada e normativa, de uma boca carnivora
cheia de dentes. Muitos dentes.

Utilizo alguns principios do trabalho de mascara, como a triangulagdo, por

exemplo, para estabelecer uma comunicagdo direta com o publico, sustentar a

3 Atriz, bonequeira,figurinista, cendgrafa, produtora cultural e graduanda em Teatro Licenciatura pela
UFRGS. Assina diregdo de movimento e figurino de Carcaga

4 Encenador, ator, diretor de movimento e preparador de atores, formado em atuagdo pelo Teatro-
escola de Porto Alegre em 2005, e em cinema pela PUCRS em 2013. Diretor de Carcaga
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emissao de sinais e expressividade e as localizar estritamente na bunda, tornada
mascara. A construcdo do repertoério fisico do corpo que porta essa mascara se
baseou na movimentagao dos quadris, mobilidade lombar e contragao e relaxamento
da musculatura de gluteos e esfincter anal. Fez-se necessario treinamento de
adequacao do corpo ao deslocamento em quatro apoios, assim como investigar
principios de dublagem, o lipsync. Resumidamente, conferir a parte inferior do corpo

mobilidade e expressividade tal qual € dotada a parte superior.

FIGURA 1

Foto de Bruno Barreto, 2019.

FIGURA 2

Foto de Bruno Barreto, 2019
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Balardim (2004) aponta “a interpretacdo e a manipulagcdo como acgdes
persuasivas sobre o espectador, capazes de romper com as convengdes e defesas
de uma realidade” onde o cu € subjugado e reduzido a um baixo escaldo da hierarquia
do corpo colonizado e domesticado. Em multiplos niveis de significAncia, de
procedimento técnico a figuras de linguagem e embasamento conceitual, a “Crianca-
cu” sintetiza o desejo maior da pesquisa de linguagem e posicionamento politico e
ética de afirmacdo de vida de Carcaga e meu: escutar o corpo e perseguir
radicalmente uma nova ideia de liberdade ainda nao assimilada pela “vontade de
conservagao das formas e a pressao que esta exerce contra a vontade de poténcia
da vida em seu impulso de producdo de diferenga” (ROLNIK, 2019, p.89). Balardim
ressalta as responsabilidades e permissdes das partes- manipulador, objeto e publico-

no que tange a situagao de espectacao do teatro de animacao:

“A acao do objeto manipulado, mais do que verossimil, deve conter a
imaginagao do publico em si, deve ser capaz de manifestar visualmente o
desejo secreto de subverter a realidade que cada espectante tem. [...]Dando-
Ihe importancia, é permitido ao objeto extravasar o seu ficcional, seu potencial
de reverberar imagens na mente de quem o observa. Dando-lhe importancia,
libertamos um deus, deixando um novo mundo criar-se no campo mitico
partilhado com a coletividade assistente. O convencimento € a aceitagéo
desse elemento magico. E o rompimento das defesas da realidade
convencional. Aceitar a persuasao do teatro de animacgao é abdicar por
alguns instantes da vida fora do espaco cénico. E sentir-se integrante de um
outro mundo revivido pelo inanimado que se forja vivo em tempo real.”
(BALARDIM, 2004, p.83)

Aos ecos do Homo Ludens (1938), de Johan Huizinga, esta cena é orientada
pelo desejo de restituir ao anus e toda a regido pélvica o seu direito a inocéncia, ao
ludico e a natureza isenta das construgdes sociais mediadas por tecnologias de poder
e de controle. Inspirado no autor, assumimos o jogo, a brincadeira e o prazer como
ferramentas para a construgdo de uma nova pedagogia sexual. Esta, em movimento
reativo a pedagogia sexual em vigor calcada em uma perspectiva moralista, violenta
e permeada por um repertério machista e cisheterocentrado postulado pela industria
pornografica. Esta ultima é a principal mediadora da “descoberta” sexual das pessoas
de sexo masculino da minha geragao. Quaisquer praticas de passividade no ato
sexual anal entre homens ou pessoas com pénis sdo codificadas como aspectos de
feminilidades - e vice-versa - e, portanto, menosprezadas. Segundo Linda Williams

(1989), pornografia € uma técnica de produgdo de um saber sobre o sujeito,

26



postulando uma verdade sexual sobre o mesmo. Wiliams também se refere a
pornografia como um regime de tecnologias do visivel e se refere a sua capacidade
visual de produzir desejo, prazer, culpa, raiva, nojo associando a imagens e
comportamentos. E do meu interesse contribuir para a construcdo de um imaginario
de um mundo que ndo submete nem inscreve compulsoriamente os corpos em um
sistema de cddigos cisheteronormativos e em sua cultura de violéncia e dominagéo.
Praticas de resgate do potencial ludico do anus foram importantes para a
elaboracao da cena, tais como uma sessao de pintura de “rosto” com tinta guache nas

nadegas, por exemplo, como em festas infantis, entre eu e o co-diretor (figura 3).

FIGURA 3

Printscreen de Jodo Gabriel Ovadia e Jodo Pedro Madureira, 2019.

Recuperar e devolver ao corpo tudo o que a biologia, a moral e o capitalismo
roubaram. Nao é sobre estabelecer oposicdo a demonizagao compulsoria do anus, da
pratica sexual anal e da energia sexual como vital e poténcia criadora, mas propor
outros usos para o corpo. Relagbes de oposicao sao produtivas pois reforcam a
existéncia dos elementos relacionados e estabelecem a manutencdo de relagdes

binarias, sem proporcionar outras perspectivas e diregdes.

“A mentalidade heterossexual (straight mind) [...] para retomar a expressao que Monique Wittig

elaborou nos anos 1980 para designar a heterossexualidade nao como uma pratica sexual mas como
um regime politico, assegura a relagao estrutural entre a produgéo da identidade sexual e a produgéo
de certas partes do corpo (em detrimento de outras) como 6rgéo reprodutivos. Uma importante tarefa
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desse trabalho disciplinador consiste em extrair o anus dos circuitos de produgao e prazer. Nas
palavras de Deleuze e Guattari, o anus foi o primeiro 6rgao privatizado, colocado para fora do campo
social. O anus serviu como modelo de toda privatizagdo posterior [...]” (PRECIADO, 2018, p 78)

3. 2 Serpente Bicha do Mal

“O campo de batalha onde dangamos essa guerra € o corpo. E se
trata - ndo tenham duvida - de uma guerra contra o corpo - na medida em que
o corpo (todo corpo) é sempre ja corpo-colénia” (MOMBACA, 2017).

O Lugar® ja esta contaminado por odores, umidade que emanam do corpo. O
corpo se faz presente e contamina todos os sentidos. A Serpente Bicha do Mal é a
prépria manifestacdo da sombra, no sentido psicanalitico do termo, catalogada no
monstruario de Carcaca. Sua imagem ¢é forjada no corpo por uma conjugacao de
partituras corporal e vocal que buscam emular um fenémeno de possessao. Todos os
principios coreograficos que orientam a construgdo do material fisico da cena séo
acentuados em deboche, malicia e na tentativa de seduzir, hipnotizar e causar
desconforto. Sua presenca €& estridente, € uma ferida no espaco. O fracasso
corporificado do projeto de homogeneizagao dos corpos destinados a um ideal unico
de masculinidade em fungao de seus 6rgaos sexuais.

Cronologicamente, a ultima cena a ser elaborada. O processo de escrita do
texto aconteceu em meio a improvisos apos, primeiramente, encontrar uma resposta
imagética corporea para a ideia de uma serpente: o tapete enrolado ao redor da
cintura, feito saia e/ou cauda. Encontrando uma solugéo imagética e evocando uma
paisagem gestual calcada em estereétipo, a improvisagdo do texto aconteceu de
forma fluida, dando vazdo ao imaginario ja enderegcado pela composig¢ao fisica.
Entendo que a existéncia desse monstro e dessa cena v&o ao encontro de saciar uma
necessidade pessoal de verbalizar. A acgao fisica de verbalizar, de tornar presente
enquanto matéria o proprio discurso. Praticar a voz (e todo o engajamento fisico

envolvido) enquanto ferramenta e arma de criagdao de narrativa, de reagao e de

5 Galeria e espaco de arte gerido pelo artista Chico Machado. Existiu no subsolo do nimero 745 da
avenida Independéncia, no centro de Porto Alegre, RS. Abrigou eventos independentes e também
relacionados ao Instituto de Artes (IA-UFRGS), especialmente do Departamento de Arte Dramatica.
Encerrou suas atividades nesse enderegco em 2020, em meio a pandemia do coronavirus.

28



compartilhamento e redistribuicdo de sensacgdes. Falar revela-se uma acao disruptiva
se pensada em termos de inteligibilidade social e reconhecimento politico como
entendo em Preciado, relacionando a performatividade da linguagem, citando Derrida,

Austin e Butler:

“Para o subalterno, falar ndo é simplesmente resistir a violéncia do
performativo hegeménico. E sobretudo imaginar teatros dissidentes, nos
quais seja possivel outra forca performatival...]. Desidentificar-se para
reconstruir uma subjetividade ferida pelo performativo dominante”
(PRECIADO, 2020)

. A escrita de grande parte dos textos autorais de Carcaca se da através da
acao verbal em situacdo de improvisacao. Diversas citagcbes diretas ou alusdes a
outres artistas estdo presentes no texto da Serpente compondo, no meu
entendimento, um carater polifénico do arquétipo evocado. Uma legido de bichas,
monstras, sombras e sujas que ecoam em ressonancia através de mim.

Esta é a unica cena que olho e falo diretamente com o publico. A comunicagcao
direta € um objetivo claro. Conceitual, técnica e tematicamente, a cena busca
mobilizar a ideia de redistribuicdo da violéncia (MOMBACA, 2017) enquanto uma
proposta de reorganizagdo politica da sensacdo e da concretude da violéncia
estrutural enderegada injusta e desproporcionalmente aos corpos dissidentes (de
sexo, género, raca). A monstra propde um pacto para o publico. Um acordo edificado
pelo testemunho de todes presentes que flerta com os limiares entre ficgao e realidade
da cena. O flerte pde em questéo, conceitualmente, a propria condi¢gao de “figura” ou
“personagem” que executo. “Eu acho que eu nem existo de verdade”, questiona a
monstra, discorrendo sobre impossibilidade de inteligibilidade social e reconhecimento
politico (PRECIADO, 2018). O ruido nas convencgodes entre ficgdo, personagem,
perfomer, confere ao acontecimento uma intensificacao do carater de encontro que a
performance fundamentalmente possibilita. Pessoas reunidas em um espaco
comungando de uma experiéncia viva e efémera.

A nocéo de cliché € um dos motes de constru¢do do monstro que protagoniza
a cena em questdo. Serpente Bicha do Mal € o nome. A ultima cena criada, nasceu
de uma necessidade minha de aproximar minha vivéncia e discurso para elaborar uma
situagao de lugar de fala. A imagem da Serpente é embasada pelo fascinio por figuras
mitico-magicas, poderosas e afeminadas que habitam minhas memorias de infancia
e adolescéncia. Consagradas como icones da cultura pop LGBTIA+, principalmente,

de pessoas nascidas na década de 90, personagens como Carmen San Diego (Em
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que lugar da Terra estda Carmen Sandiego? (99-2003 SBT))*, “Ele”, da animagéao
infantil As Meninas Superpoderosas (The Powerpuff Girls, 1998), sdo o ponto de
partida e o alvo do tom dramatico da personagem. ELE (figura 4) € uma representagao
cartoonizada do Diabo. E o grande vildo da trama. Sua personalidade é cruel, histérica
e afeminada. Sua voz, aguda, veste salto alto - em formato de pés de lagosta e
maquiagem. Imagine tracos de sua personalidade e/ou biotipo, exacerbados e
associados repetidas vezes a imagens diabdlicas, maléficas e desumanas em

grandes veiculos midiaticos internacionais.
FIGURA 4- ELE

- -

Disponivel em https://www.cbr.com/powerpuff-girls-him-beatles-cartoon-yellow-submarine-

subversive-villain/

Essa € a realidade da representagao dos corpos dissidentes de sexo e género
através da historia. A imagem padronizada, reducionista e reproduzida que paira
frente aos nossos corpos. Um ruido estético e socio-politico que chega nos espacos
antes de nés. Uma imagem na ponta da lingua que rouba a voz de quem vive o corpo
o qual a imagem precariamente ousa tentar representar.

O esteredtipo se manifesta tanto na imagem da monstra quanto no texto, que
apresenta construgdo metalinguistica ao discorrer sobre a propria construgdo das
habilidades de comunicagédo e de linguagem. A precariedade da prépria linguagem
também é uma meta tema da cena. Diante da impossibilidade de existéncia do corpo
dissidente diante de imaginario, vocabulario e lingua flexiveis e dindmicos, a figura da

monstra se materializa em um limbo do “ndo ser” como sustenta Mombaca:

“A monstra que atravessa isso aqui ndo é um além, mas sim uma presenca,
uma materialidade, uma rebelido antissocial que se instala aquém da sujei¢do
social e por isso a complica de baixo para cima, e nunca da maneira inversa.
Nao é sobre aprender a ser mais que sujeito, ndo & sobre se abrir ao
movimento do mundo, transcender barreiras e permitir-se ser multiplo,

30


https://www.cbr.com/powerpuff-girls-him-beatles-cartoon-yellow-submarine-subversive-villain/
https://www.cbr.com/powerpuff-girls-him-beatles-cartoon-yellow-submarine-subversive-villain/

diverso, "multicultural e sem rétulos" - esses sdo, alias, rétulos altamente
valorizados no quadro das "subjetividades flexiveis" do "capitalismo
antropofagico contemporaneo. E isto sim, sobre ndo completar os processos
de sujei¢do, sobre um nao saber fundamental que desarticula o sujeito antes
mesmo que ele se apresente.” MOMBACA (2015)

E também, entdo, um recurso técnico de reciclagem dos dispositivos de

producao de opressao como propde Fernandes:

“[...]trata-se de redefinir-se a si mesmo pela dissolugdo no meio e através da
linguagem verbal e/ou gestual, num jogo de espelhos transformador, em vez
de alienante. Ou seja, usarmos justamente os mesmos métodos de controle
e deformacdo do corpo- a linguagem simbdlica e o jogo reflexivo- para
reverter o processo de dominacédo e devolver o poder ao corpo- entidade
entdo autbnoma que configura sua integracdo dinamica com/no
meio. (FERNANDES, 2018, p.159)

Uma das tecnologias de controle e vigilancia dos corpos desenvolvidas pelo
pensamento cisheteronormativo foi o Cdédigo Hays, implementado em 1934 nos
Estados Unidos. Tal ferramenta de controle e produgao de subjetividade tinha como
uma de suas principais preocupag¢des uma pedagogia de raga, género e sexualidade,
proibindo, nos filmes, qualquer representacdo e/ou apologia da miscigenagédo. O
cbdigo, que internalizava a segregacéao racial e os principios cristdos nos Estados
Unidos na forma cinematografica, definiu as convencgdes do cinema hollywoodiano
(HIRANO, 2015) e incidiu diretamente na produgao de imaginario em territério e telas
brasileiras. Essa tecnologia cultural € uma atualizagdo da mesma produgdo de
conhecimento e subjetividade restrita a poucos homens brancos heterossexuais que
assombra a Historia desde o comego dos processos coloniais. A produgao incessante
de mitos fundacionistas do ser humano e do corpo e de patologias que associam os
males do mundo a imagem da mulher, as feminilidades em todas suas manifestacoes

e a quaisquer corpos dissidentes de sexo e/ou género.

Armada com uma lampada tubular de led (figura 7) durante toda a cena, a
monstra instaura uma referéncia direta a Revolta da Lampada (figuras 5 e 6), coletivo
artivista de Sao Paulo (SP). Em 14 de novembro de 2010, dois homens gays sao
fisicamente agredidos em uma avenida publica por um grupo de homens portando

lampadas fluorescentes.
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FIGURA 5- REVOLTA DA LAMPADA, SP, 2014.

Foto de Takamaya, S&o Paulo, 2014.
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FIGURA 7- SERPENTE BICHA DO MAL

Foto de Bruno Barreto, 2019.

Tal fato marca o imaginario e a historia LGBT brasileira como mais uma cicatriz
no corpo da nossa subjetividade. Além de elemento autogestionavel de iluminagao, a
ldampada se configura como signo e aprofunda a complexidade simbdlica da cena.
Como dispositivo coreografico, também limita o deslocamento e produz iluminagao

dindmica a medida que condiciona e é condicionada pela partitura fisica.

“Figuras antag0nicas da Histdria, como a do colonizador e a do colonizado,
constituem simbioticamente nossos corpos. Nosso imaginario e nossa
Histdria sdo feitos da mesma matéria. Como ignorar que a lingua em que a
abominamos a colonizagdo é a lingua portuguesa? Como lidar com o impasse
de emocionar-se com um sarcofago em um museu e revoltar-se contra o
saqueio de culturas? Somos ndés mesmos museus Vivos, corpos saturados
de Histdria através dos quais ndo ha possibilidade de elegermos s6 o que nos
interessa de forma acritica: a cultura europeia nado existe apesar da
colonizagao, do capitalismo, do racismo e da misoginia, mas esta fundada
sobre esses alicerces.” (DALGALARRONDO, 2020)
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3.3 O Homem a sua frente

“Como ninguém quer ser fraco, submete-se ao julgo imposto e sustenta essa
estrutura insustentavel.” (OLIVEIRA, 2028, p.53)

‘Homem a sua frente” € uma cena que compde uma sequéncia de cenas
protagonizadas pelo monstro denominado Homem Homem. Desde a cena anterior até
as duas seguintes, sendo a segunda dessas, a cena final. Esse conjunto de cenas
compreende a segunda metade da dramaturgia de Carcaga. A sequéncia apresenta
uma breve jornada do corpo tornado Homem, através de um processo obscuro de
adequacao e/ou mutilagdo da imagem. O processo se da na agao truculenta de vestir
pecas de figurino, preenché-lo com volumes de espuma de diversos tamanhos e
formas. A acado tem um alto grau de dificuldade de execucgéao: estou vestindo uma
mascara retangular de napa branca cuja visibilidade € enormemente reduzida: apenas
dois pequenos buracos que nao estao exatamente sobre os meus olhos. O atrito entre
0s materiais e a pele suada é outro fato dificultador da agéo. A tenséo e a dificuldade
da execucao da agao, contudo, conferem um carater de presenca viva- a medida de
que nao ha partitura ou coreografia que domestique por completo a materialidade dos
fluidos e da temperatura- e violéncia no processo de vestir a nova carcaca. Tais
caracteristicas do processo evocado sao fundamentais como recurso técnico da cena
para que se possibilite a leitura de hostilidade e violéncia as quais o corpo se submete
e € submetido tal qual um rito de passagem. Eliane Monteiro, diretora do Teatro da
Vertigem (SP), compartilhou em uma experiéncia de residéncia artistica que participei
a pergunta que mobilizava, na época, sua investigacao artistica: “onde eu me amputo
para caber?” No caso do Homem Homem, a amputacao se da pela perda de sua
imagem auténtica. O monstro é resultado de um processo de mutacdo. Perde sua
autenticidade em troca de uma fisicalidade (somatico-performativa) tumorosa, torta.
Se o desejo individual instintivo e primitivo € pertencer, identificar-se, ndo sentir-se
absolutamente sé, “dentro do discurso social, o rito € precisamente o lugar onde se
reencontram e se articulam o inconsciente ou o desejo individual de um lado, e o
imaginario coletivo e social, de outro” ( Jean-Thierry Maertens apud BALARDIM, 2004.
p.82).

O procedimento “vestir’ (figura 8) foi uma solugaéo encontrada para transigao

de cena e seu conteudo se revelou extremamente relevante enquanto tema e acgao
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para a pesquisa. Vestir-se € uma agao complexa, banal. O suor, os enchimentos e o

material tém atrito entre si e pautam a acdo em condi¢des de tenséao e dificuldade

.FIGURA 8

Foto de Qex Bittencourt, 2019.

A performatividade do vestir-se foi, inicialmente, um dos objetos de estudo da
pesquisa ainda enquanto projeto. Investigar a acdo enquanto producao e afirmagao
de identidade através das escolhas e jogo com os codigos visuais socioculturais do
figurino/roupa e intervengdo na imagem do corpo, composi¢gdo com a biologia para

afirmacéo do individuo, posicionamento, pertencimento ou exclusao.

“Aquelas que até entdo eram consideradas simples praticas sexuais se
transformaram em identidades e condigcbes que devem ser estudadas,
registradas, perseguidas e cacgadas, castigadas e curadas. Cada corpo,
como nos diz Foucault,” torna-se um individuo que é preciso corrigir”.
(PRECIADO, 2018, p. 82)
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A intensidade dramatica perseguida pela equalizagdo dos elementos estéticos
(luz, trilha sonora, acdo) € uma tentativa também de estabelecer uma nova camada
de conexdo com o publico através de uma empatia cinestésica. Barba (2010, p.75)
comenta essa relagdo no sentido de que “a informacgao visual gera, no espectador,
uma participagao cinestésica. A cinestesia é a sensagao corporal interna dos proprios
movimentos e tensdes e também dos movimentos e tensdes do outro”. Essa cena
culmina na apresentagdo de um monstro ainda hibrido: o corpo tumoroso e
humandide, a cabega, um retangulo branco anénimo e inexpressivo. Esse € o Monstro
da Adequacéo (FIGURA 9).

FIGURA 9

Foto de Bruno Barreto, 2019.

“O Homem a sua frente” &€ o material cénico que sintetiza melhor a investigagcéo
do pilar “masculinidades” enquanto principio norteador da pesquisa de Carcaca. A
cena propde uma acgao coletiva de analise da imagem do corpo que é apresentado. O
texto, gravado por mim e reproduzido em off como trilha sonora para a cena, instaura
a instrucao para o olhar do publico uma vez que o vocabulario propde direcionamentos
e questionamentos diretamente ao ouvinte. A nova carcaga € composta pela

sobreposicao de pele, pelos e o figurino de meia-cal¢a: calgca e top de mangas
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compridas cuja transparéncia permite que os enchimentos de espuma e papel

aluminio evoquem uma sensacgao de 6rgaos expostos (FIGURAS 10 e 11).

FIGURA 10

Foto de Qex Bittencourt, 2019.

FIGURA 11

Foto de Bruno Barreto, 2019
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O corpo esta ao avesso. O interior do Homem esta a mostra. A situacao evoca,
ao meu ver, a sintese Licdo de Anatomia do Dr.Tulp (Rembrandt, 1632), ja citada
anteriormente como referéncia conceitual e imagética do processo de montagem
como um todo. A tentativa em curso € a de rastrear na imagem do meu corpo as
supostas evidéncias concretas que legitimam o discurso do destino anatémico. Como
dissecar a imagem que chega no outro antes de mim? E estabelece distancia e ruido
na relagdo entre meu corpo, o espaco e os outros. Cabe, entdo, a afirmacgao da ideia
de autoimagem em confluéncia com a ideia do artista enquanto alguém especializado
em criar, manipular, operar imagens “‘como agente de conexdo dinédmica entre
multiplos niveis de consciéncia e existéncia, em realizagdo ético-estética”
(FERNANDES, 2018).

O figurino desse monstro € um exemplo fundamental e artesanal de
manifestagéo da precariedade enquanto for¢a organizadora da realidade do trabalho
e eixo tematico da pesquisa. A meia-calca € um material relativamente barato, de facil
acesso e sua materialidade cumpre bem a funcéo de emulagdo de uma pele falsa-
atributo necessario para a constituicdo de uma prétese humanoide. A obra da artista
fotografica australiana Polly Borland é a referéncia estética que orientou a concepgéao

do figurino e da instalagédo cenografica de Mailson Fantinel 5(FIGURA 12).

61988. Artista visual, educador, performer e diretor de arte. Nascido em Itaqui, RS, radicado em Porto
Alegre desde 2006.
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FIGURA 12

Foto de Bruno Barreto, 2019

A poética de Borland de texturas e formas extrapola os contornos da figura
humana e utiliza também tecidos, enxertos e volumes para produzir imagens
perturbadoras nas quais a ilusao perfeita de uma outra realidade n&o é o objetivo, mas
a fruicao estética pela composigéo e encontro entre matérias e objetos distintos.

A composigao toda tem um carater de prétese. Visivelmente artificial, falsa e
tosca. Os materiais sao todos baratos, de qualidade mediana para baixa e facilmente
reconheciveis. Contudo, sua aplicacdo em conjunto no contexto do texto propde um
deslocamento de suas fungbes habituais e ressignificacdo da possibilidade de
apreciacao estética de suas especificidades como textura, cor, material de fabricacao,
resisténcias e elasticidade. Devido a intensidade da movimentagé&o, ao longo da cena,
o tecido de meia-calgca cedeu em diversos buracos. O figurino se desfaz aos poucos
em tempo real em frente ao publico. O corpo precario do Homem Homem vaza seus
interiores sobre o chdao a medida que o texto dito em off narra seus conflitos
psicologicos, suas fraquezas, contradigcdes e anuncia seu iminente fim.

A conjuntura simbdlica e material de minha pesquisa que sustenta a premissa

do fim, da queda, da faléncia encontra apoio em imagens sugeridas no texto de Michel
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de Oliveira (2018), no conto Sansao: “O corpo se desfaz no precipicio de existir”.
“‘Homem em eroséo” (FIGURA 13).

FIGURA 13

Foto de Bruno Barreto, 2019

A narrativa de Oliveira importa elementos da mitologia biblica de Sansao e
apresenta uma descricdo detalhada da imagem de um homem. A analise percorre a
imagem do corpo, corporificando uma metafora da fragilidade, faléncia e queda de
seus lugares de poder através da metafora da condigédo de calvicie. Importo algumas
imagens evocadas nas palavras de Michel para o processo de criagdo da cena,
inclusive, em termos que atravessam as escolhas dos materiais utilizados na

confecgao do figurino.

“Vé esse homem a sua frente? Veja este homem a sua frente. O homem a
sua frente. Labio superior, olho, narinas, uma orelha, outro olho, dentes
caninos, cilios, dentes, molares, Iabio inferior, dentes incisivos, lingua, agua,
sangue, 0sso0s, pele, rosto. O rosto do homem a sua frente. Vocé vé?

Este a sua frente € um homem. A boca de homem a lingua saliva e
dentes de homem o nariz do homem os olhos de homem. As sobrancelhas e
cilios de homem. O queixo e os l6bulos de homem. Vocé vé o homem a sua
frente? Percebe que ele esta triste? observe, respira por acidente e nem
sequer se da conta disso. Esta triste ou cansado? Farto, talvez. Conseguiu
adentrar a tristeza do homem? Ele esta a sua frente. Vocé consegue pelo

7 Michel de Oliveira é natural de Tobias Barreto, Sergipe. Escritor, fotégrafo, artista visual, jornalista e
doutor em Comunicagéo e Informagéao pela UFRGS.
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menos uma vez prestar atencao além do préprio reflexo? Aproximou-se da
dor do homem? nem chega a ser dor, mas angustia pelo irremediavel.

A essa altura vocé sabe que o homem esta em queda. O corpo
se desfaz no precipicio de existir. O homem é terreno infértil. Desprovido de
bulbos e raizes que o protegiam de estar exposto. Agora € homem em erosao.
Qualquer vento arrasta pedago. O homem esta se desmanchando, ele sabe,
impossivel replantar o que se perdeu. O homem é uma devastagao. Vocé tem
nog¢ao do peso disso sobre seus ombros de ossos e incertezas? Quantos
ossos tem um homem? Quantas incertezas tem um homem? Por favor, ndo
repita este pensamento outra vez. O homem pode ouvir e ficar ainda mais
fragilizado. Observe como o homem tenta se encobrir. Ele é fragil, fraco e tem
muito medo. Agora esta ainda mais vulneravel. Despe-se e se mostra nu. A
cabeca do homem é uma pornografia. Pele exposta, pouca colada no créanio.
Ele ndo sustenta as proprias ideias. Caem e o homem se desertifica. Vemos
ele assim em frente ao espelho a se dissimular. Poderiamos abraca-lo mas
ele nao deixa. E infantil, orgulhoso e tem medo. Bicho que se assusta facil,
quanto mais medo, mais perigoso. Na tentativa de se proteger pode ferir
fundo. Assim, carregando a angustia da queda, é bicho arisco. Na fraqueza,
ele encontra forca, se enche de ira, tomado pela vertigem de cair, sai a
derrubar tudo. Cego de 6dio, s6 por querer protegao, o homem mata e morre.
Ele é muito fraco, fragil e tem medo. Respira por acidente e ainda nao se da
conta disso. Fraco, ainda que leve nos musculos poténcia de destrui¢cdo Olha
o homem! insiste na tentativa de encobrir-se. Nao foi treinado para estar
aberto, precisa estar blindado, mas quando se tem entradas muitos sdo os
que invadem o descampado. Pela dltima vez. E impossivel conter a queda.*
(OLIVEIRA, 2018, p.42-43)

O monstro da cena sobre a qual quero me centrar € um homem. O “Homem
Homem”, como o batizei na mitologia de Carcacga. A repeticdo do termo vem de um
fendmeno da linguagem falada quando se quer afirmar ou reiterar a masculinidade do
homem em questdo. Repete-se “homem” para garantir a veracidade e o
enderecamento adequado da adjetivagdo. Entendo essa necessidade de afirmagao
como uma manifestacdo de um sistema de valores e medidas que qualifica e
quantifica as identidades em detrimento de outras. E um sistema que atribui mais ou
menos valor a identidade de um corpo diante de sua correspondéncia, ou nao, a
determinados cddigos visuais e/ou comportamentais, ou seja, culturais. Um processo
de inscrigdo compulsoria dos corpos nos codigos da cisheteronormatividade
(MOMBACA, 2017). A existéncia do Homem Homem pressupde a existéncia de
homens que n&o sejam tdo homens quanto esse. Ser homem seria, portanto, uma
condicdo quantificavel. A questdo é: quais sdao os parametros utilizados para essa
medida? Como e quando foram estabelecidos? Em termos de vivéncia pessoal, sinto
que meu corpo existiu em um limbo dessa equacao ficcional, sendo simultaneamente
assimilado - e exigido por mais - e rejeitado; sendo cobrado para ser “mais homem”
ao mesmo tempo que acusado de “nao ser homem de jeito nenhum”. A producgao
incessante da sensacgédo de nao pertencimento (precariedade) e da discriminagéo e
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patologizagdo de corpos dissidentes é um instrumento de “monstrificacdo” dessas
identidades e imagens que escapam aos codigos de manutengdo da norma. Esse
mesmo processo, porém, ao meu ver, acaba também por produzir um ideal
monstruoso ao estabelecer padrdes severos e nada democraticos de um corpo ideal,
restringindo o direto a normalidade a uma estética alinhada aos lugares de poder de
uma sociedade patriarcal, colonialista e eurocentrada. De quem é a m&o que segura

a régua-mor de todas essas medidas? Quem é o monstro afinal?

"Uma caverna antiga, obscura, fria e imida. Ndo ha luz. E recoberta de
cristais swarovski vermelhos. L&, habitam corpos cavernosos de homens
arcaicos. Fosseis vivos. Deveriam estar mortos, mas nao. Ninguém dispunha
da coragem para notifica-los. Negam a concretude de sua faléncia,
congregando-se ao redor de um fogo falso e entoam cantos mentirosos sobre
um passado que nunca existiu. O tempo aureo de um Pai Primitivo Todo
Poderoso, martir da virilidade perdida. Preparam-se para uma guerra
infindavel e infinitamente desnecessaria. Temerosos de que qualquer minimo
abalo sismico faga ruir suas estruturas precarias, sequer movem seus dedos
e maos para limpar suas bundas. Fingem n&o ter cu. Siléncio. A distracao de
um pirocoptero. Aos poucos, incham de merda e outras tantas coisas
acumuladas que ousam negligenciar. E explodem. E morrem. E ferem o
espacgo ao redor com os estilhagos de sua irresponsabilidade sobre si sem
nunca terem sido inteiros.” (OVADIA, sem data)
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4. CONTAMINAGOES FINAIS

Vocé se sente refém da sua imagem? Essa pergunta me assombra e me
movimenta desde que a encontrei escrita em post it amarelo em 2014. O papel avulso
e intacto estava no chao de brita imundo, ao lado do meu pé direito, quando estava
prestes a me levantar de um banco no patio do centro cultural Vila Flores e com a
recém-tomada decisdo de desistir da criagdo de uma performance. Nao notei sua
presenca quando cheguei ali mesmo com sua chamativa cor neon em contraste com
0 cinza da brita. Eu estava a espera de uma amiga, também artista, Silvana
Rodrigues?®, que se disponibilizou a me auxiliar no processo de pesquisa e elaboragdo
da agao performatica que queria criar. A agdo em questdo envolvia a raspagem da
imensa barba e do bigode que caracterizam o meu rosto ha diversos anos. Eu nunca
havia feito algo parecido antes. Na época, estava conhecendo cursando o primeiro
curso de teatro da minha vida e sendo apresentada a performance art. Participava da
montagem do texto Vestido de Noiva de Nelson Rodrigues cuja direcédo era de Claudia
Sachs, orientadora do processo de Carcaca e deste trabalho de conclusao de curso.
Sachs dividia a diregdo com um diretor homem que exigiu de mim a mudanca de visual
em virtude do dito physique du réle. Este foi o motivo do meu colapso. Vocé se sente
refém da sua imagem? Eu entendi que sim. Toda minha identidade de jovem homem
gay lapidada a muito custo foi radicalmente desterritorializada na iminéncia de uma
cirurgia visual de amputacédo dos signos que asseguravam minha masculinidade até
entdo. Desenvolvi uma agao performatica chamada “O peso do homem em cima de
mim” (FIGURA 14) e dei um primeiro passo no caminho que nos traz aqui, a essas

palavras.

8 Atriz, diretora e co-fundadora do grupo de teatro Pretag6, Porto Alegre/Sao Leopoldo-RS
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FIGURA14

Autor desconhecido, 2014

Concluir o ensino superior na universidade publica na area das artes me
proporcionou uma vivéncia mais direta com as manifestacdes concretas dessa forca
socio-politica tado presente quanto a gravidade. Ainda que amparade por diversos
privilégios de classe e raga - pessoa branca de classe média -, sou atravessade pelos
vetores da precariedade a medida que me especializo em viver com honestidade e
lealdade aos meus desejos e ética de afirmagao de vida.

Adentrar as cavernas de Carcaga foi abrir espacgo: tanto para o futuro quanto
para enterrar o passado. Matei o ultimo homem que sobrevivia precariamente em mim.
Sou um cemitério vivo de tradigdes insustentaveis. Sou um fracasso do projeto Homem.
Sou uma pessoa nao binaria, artista do corpo e da cena no territorio brasileiro de
queimadas e milicias de 2021. Ser uma pessoa nao binaria significa que nao sou
homem nem mulher, tampouco uma mistura de ambas categorias. Sou e existo em
outro lugar do espectro de identidades de género que esta em constante construgao,
assim como a linguagem, a lingua. Ser artista do corpo e da cena significa que estou
concluindo a graduagdo sem nenhuma seguranga ou perspectiva animadora de
desenvolvimento e crescimento profissional na area dentro do Brasil. Contudo,
nenhuma identidade é estruturada ou criativa o suficiente para dar conta da
complexidade da vida.

Carcaca se desdobrou em uma zona temporaria de encontros e estimulos para
diversos artistas. Apds sua temporada de estreia, elaboramos uma nova versao de
Carcaca em funcédo do contexto da pandemia do coronavirus. Em 2020, em formato
digital, a adaptagao da dramaturgia adentrou o circuito profissional de teatro ao compor
a programacao local do 27° Porto Alegre em Cena-um dos maiores festivais
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internacionais de teatro da regido sul do pais- e conquistou os prémios de Melhor
Espetaculo-Juri Oficial e Melhor Performer pelo 15° Braskem Em Cena.

Concluo a graduagao deslocando-me em direcdo a incerteza e ao desejo. A
pratica de pesquisa se revelou como um grande interesse prazeroso e a possibilidade
de alinhar técnicas e terapias corporais aos temas latentes em mim € um tesouro com
o qual a universidade me presenteou. Insisto que tudo - no que diz respeito as minhas
fungdes sociais enquanto artista, pesquisadore, cidadao -, deve acontecer no sentido
de afirmacao da vida, da producéo de novas imagens e futuros possiveis. “A pesquisa

€ mistério; decifrar tudo seria a morte da pesquisa” (FERNANDES, 2014d).
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“Mas como eu 0s amo, meus corajosos iguais, desejo que vocés também
percam a coragem. Desejo que lhes falte forga para repetir a norma, que nao
tenham energia para continuar fabricando identidade, que percam a
determinagao de continuar acreditando que seus papéis dizem a verdade
sobre vocés. E quando tiverem perdido toda a coragem, loucos de covardia,
desejo que inventem novos e frageis usos para os seus corpos vulneraveis.
E por ama-los que os desejo frageis e ndo corajosos. Porque a revolucdo
atua através da fragilidade.” (PRECIADO, 2020, p.142)
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