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RESUMO

Este trabalho de conclusdo de curso visa analisar as concep¢des de identidade(s) e os sentidos
de pertencimento no conto Dismatria, de Igiaba Scego (2005a), a partir das metéforas das malas
(valigie) e do armdrio (armadio). Dada a relevancia cada vez mais evidente dos Estudos
Culturais, a partir de referencial tedrico da drea, objetiva-se contribuir com os debates acerca
das questdes identitdrias na Itdlia contemporanea. Em busca de elucidar o processo de
subjetivacdo de italianos de primeira geracdo (D’ANDREA, 2008), perpassados pelo
colonialismo, utiliza-se, como base, a no¢do de identidades culturais hibridas (HALL, 2020
[1992]). Além disso, pretendendo-se atentar para a localizagdo social (RIBEIRO, 2020), de
mulher negra, dessa escrita e para suas implicagdes no atual contexto socio-histérico, este
trabalho entende o conto ficcional Dismatria como parte do conjunto da escrevivéncia
(EVARISTO, 2007) de Igiaba Scego. Dessa forma, reflete-se sobre o percurso de formacao
identitaria italiana, desde a Unificagdo até os dias atuais e de que forma a literatura influencia
esse cendrio. Busca-se, também, com este trabalho de andlise e reflexdo, inserir e promover
uma obra ndo traduzida em portugués no contexto literdrio do Pais, apresentando a poténcia
literaria que esse locus social e suas interseccionalidades (AKOTIRENE, 2020) propiciam para
o estreitamento das relagdes transculturais. No microcosmo do conto, as malas representam a
incompletude, ao passo que o armdrio representa o enlace entre as duas culturas vivenciadas
pela protagonista-narradora. Das andlises advindas deste trabalho, chega-se, entdo, ao
entendimento de que as vozes dos sujeitos que habitam os entrelugares (BHABHA, 1998),
quando ouvidas, provocam rachaduras importantes na historiografia — homogénea -
hegemonica. Por conseguinte, defende-se a valorizacao dessa escrita multifacetada, que rompe
com a norma em beneficio de uma literatura mais representativa dos sujeitos e das suas

diversidades.

Palavras-chave: Literatura Italiana. Autoria Feminina Negra. Identidades. Dismatria. Igiaba

Scego.



RIASSUNTO

Il presente elaborato finale ha I’obiettivo di analizzare le concezioni di identita e i sensi di
appartenenza nel racconto Dismatria, di Igiaba Scego (2005a), avendo come punto di partenza
le metafore delle valigie e dell’armadio. Considerata la rilevanza sempre piu evidente degli
Studi Culturali, partendo dal quadro teorico di questo ambito, si intende contribuire ai dibattiti
sulle questioni identitarie nell’Italia contemporanea. Al fine di elucidare il processo di
soggettivazione degli italiani di prima generazione (D’ANDREA, 2008), permeati dal
colonialismo, si prendera come base la nozione di identita culturali ibride (HALL, 2020 [1992]).
Inoltre, volendo rivolgere 1’attenzione alla posizione sociale (RIBEIRO, 2020), in quanto
donna nera, di questa scrittura e alle sue implicazioni nell’attuale contesto storico e sociale, il
presente studio concepisce il racconto di finzione Dismatria come parte dell’insieme
dell’escrevivéncia (EVARISTO, 2007) di Igiaba Scego. Cosi, si avra modo di riflettere sul
percorso di formazione identitaria italiana, dall’Unita ai giorni nostri, e sulla maniera in cui la
letteratura influenza questo scenario. Con I’analisi e la riflessione qui proposte, si intende altresi
inserire € promuovere un’opera non tradotta in portoghese nel contesto letterario del Paese,
presentando la potenza letteraria che questo locus sociale e le sue intersezionalita
(AKOTIRENE, 2020) offrono per [Iintensificazione dei rapporti transculturali. Nel
microcosmo del racconto, le valigie rappresentano 1’incompletezza, mentre 1’armadio
rappresenta il legame tra le due culture vissute dalla protagonista-narratrice. Dalle analisi che
scaturiscono da questo lavoro, si giunge dunque alla comprensione che le voci dei soggetti che
abitano 1 luoghi di mezzo (BHABHA, 1998), se ascoltate, provocano importanti crepe nella
storiografia — omogenea — egemonica. Di conseguenza, ci si schiera in difesa della
valorizzazione di questa scrittura poliedrica, la quale rompe con la norma a vantaggio di una

letteratura piu rappresentativa dei soggetti e delle loro diversita.

Parole-chiave: Letteratura Italiana. Scrittrice nera. Identita. Dismatria. Igiaba Scego.
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1 INTRODUCAO

1.1 DE QUEM ESCREVE

As vezes devemos fazer algumas viagens literdrias
para entendermos a nés mesmos.!

(SCEGO, 2020a, 10°41)

A minha viagem literdria inicia-se, ainda crianca, por meio de meus pais, que, através
dos livros, me fizeram conhecer o [meu] mundo. As histérias de mistério eram as minhas
favoritas, pois havia algo no desconhecido, mas prestes a ser revelado, que me fascinava. Uso
a licenga poética para introduzir a motivacao deste trabalho, assim, deste jeito informal, com
ares de prosa, de café da tarde na casa da v6. Apresentando todos esses recortes que me
compdem escrevivo minha historia.

Durante muitos anos a Itdlia foi, para mim, somente o pais das comidas boas, paisagens
bonitas e belas cangdes, essas eram as historias que conhecia; vez ou outra um professor ou
colega fazia men¢do ao meu sobrenome italiano e, por um tempo, eu me perguntava qual era a
narrativa que me unia a ele. No comego, na verdade, nem gostava do meu nome, achava muito
grande. Por isso, quando pequena, eu sO assinava Luiza Gari Balde, lembro que meus
coleguinhas achavam graca! Como alguém se chama balde ?! Minha mae nao se chamava balde,
meu pai ndo se chamava balde... Por que logo eu?. Ai passei a ouvir falar de um tal de José
Gari Balde, ndo sabia quem era, s6 sabia que compartilhdvamos esse mesmo balde, e, entdo, ja
ndo me via tao so.

Crescendo, lia cada vez mais e aprendia mais sobre o mundo dos outros também, porque
queria conhecer os baldes dos outros também. Depois, por um tempo, ndo quis saber de balde
nenhum! Af fiquei s6 com o Gari, incompleta. Entdo, percebi que aquele Balde ja ndo fazia
mais sentido ter, precisava de um novo. Dai, com José descobri que nossos baldes ndao eram
exatamente o mesmo, mas eram bem parecidos. Constatei também que 14 de onde ele veio, além
da comida, das paisagens e das cancdes, tinham muitos outros baldes intrigantes. Ainda sem
um novo balde, coloquei-me a desvendar os mistérios dos baldes de 14.

Um dia, li uma histéria de uma jovem que nio aguentava mais viver somente com suas
malas e queria um armario para si. Desse dia em diante, minha viagem literdria tomou um rumo

interessante. No comeco eu ndo entendi porque alguém iria querer tanto assim se livrar de suas

' Tradugdo prépria. No original: “A volte dobbiamo fare dei viaggi letterari per capire noi stessi”. Doravante

todas as traducdes feitas no corpo do texto, quando ndo sinalizadas as suas autorias, sdo de propriedade da
autora deste trabalho.
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malas. Depois, eu lembrei daquele meu balde que ja ndo fazia mais sentido. Se a jovem
conseguiu seu armdrio, eu também poderia ter meu novo balde. Na tentativa de desvendar o
mistério do meu novo balde, decidi escrever, € ai me vi novamente inteira: Luiza Garibaldi,
mulher, branca, latinoamericana, lésbica, que constr6i esta escrita e ainda carrega e
(res)significa aquele Balde, mas agora em um tom mais académico, conforme se faz necessario.

Para elucidar a motivacao para a escrita deste trabalho, usei de meus préprios baldes,
digo, metéaforas, pois viajando para Itdlia, através dos livros de Igiaba Scego, teco também a
minha narrativa. Ao propiciar uma andlise critica desta obra, ndo traduzida no Brasil, intento
usar de meu espacgo de poder para valorizar e inserir, na Academia, vozes subalternas, que por
muito tempo ndo foram ouvidas. Da mesma forma, desejo incentivar a literatura como prazer
de se ler, ou seja, ler a si mesmo para se autoconhecer e conhecer o mundo, mas também

simplesmente ler para imaginar e sonhar, em suma, ler para ler.

1.2 DO QUE SE ESCREVE

Em busca de compreender o processo de subjetivacdo da protagonista-narradora, este
trabalho propde-se a analisar as metaforas das malas (valigie) e do armdrio (armadio) presentes
no conto Dismatria (2005), de Igiaba Scego. A constru¢do narrativa se utiliza desses dois
elementos quotidianos para abordar uma vasta gama de teméticas bastante atuais; todavia, este
trabalho focalizou-se, especificamente, na elucidacdo das malas e do armério no tocante a dois
campos intrinsecamente conectados, quais sejam: a identidade e o pertencimento. Investiga-se,
através desse corpus delimitado, de que forma a representacio da protagonista-narradora pode
contribuir para a desmistificacdo de esteredtipos relacionados a cor, a etnia, a religido, entre
outros elementos. Ao longo da andlise, faz-se, também, alguns acenos a outras tematicas caras
a escritora, sem, contudo, aprofundar-se nelas.

Para a reflexdo e andlise do conto, faz-se necessdrio compreender a nocao de identidade
no contexto italiano, bem como, elaborar de onde parte essa escrita. Dessa forma, o capitulo
dois se ocupa de caracterizar o conceito de identidade cultural hibrida, a partir das
contribuicdes de Stuart Hall (2020 [1992]), socidlogo jamaicano, em seu livro: A identidade
cultural na pés-modernidade. Tal conceito serd util para pensar a identidade italiana e seus
atravessamentos. Pensamento, esse, que serd analisado a partir de um viés socio-histérico, desde
a Unificacdo italiana, até os dias atuais, enquanto se reflete sobre a influéncia do colonialismo
para a constitui¢do dessa subjetivacdo. Além disso, serd examinada a importancia da literatura

na criagdo de uma identidade nacional, bem como qual o espaco que ocupam, na Itilia atual, os
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italianos que ndo vao ao encontro dessa identidade homogénea pré-moldada. Os referidos
elementos confluem ao pensarmos no modo como a(s) identidade(s) sdo experienciadas de
forma diversa pela protagonista-narradora e pela sua mae, duas mulheres de contextos socio-
histérico e geracdes distintas.

O terceiro capitulo se propde a localizar socialmente de onde parte a escrita do conto a
ser analisado e o que ela significa para o mundo e para a literatura. Para tanto, usa-se da no¢ao
de locus social apresentada pela fildsofa brasileira Djamila Ribeiro em seu livro: Lugar de fala
(2020), em conjunto com as contribui¢des de Grada Kilomba, artista interdisciplinar
portuguesa, advindas de sua palestra-perfomance: Descolonizando o conhecimento (2016).
Ambas as autoras rejeitam a reiteracdo de um discurso hegemonico que valida como
verossimeis somente as narrativas que partem de um pretenso lugar neutro. Esse discurso
propaga a ideia de que tudo que ndo € produzido pela norma, ndo teria capacidade literaria de
ser universalizante, ou seja, homens brancos, cis e heterossexuais falariam sobre tudo e por
todos, enquanto mulheres negras, trans, 1ésbicas falariam dnica e exclusivamente por si e de
suas vivéncias, incapazes de alcancar a subjetividade de Outros.

Ainda no terceiro capitulo, apresenta-se a escritora Igiaba Scego e suas
interseccionalidades, reiterando, assim, seu espaco como uma das vozes mais influentes
atualmente na Itdlia, no movimento de resposta a coloniza¢do. Aproxima-se, entao, o conto a
noc¢do de escrevivéncia, cunhada pela escritora brasileira Conceicdo Evaristo, em depoimento
publicado no livro: Representacoes Performdticas Brasileiras: teorias, prdticas e suas
interfaces (2007). A partir desse conceito, infere-se que o conto Dismatria faz parte das
escrevivéncias de Igiaba Scego, ou seja, parte de um lugar no mundo do qual a autora esta
inserida e sobre o qual se fala — o (pds)colonialismo e a relacio Somalia-Itdlia —, a0 mesmo
tempo em que afirma a ficcionalidade da obra, percebendo a sua capacidade universalizante.

O quarto capitulo aprofunda as reflexdes tencionadas pelo trabalho, através da andlise
do conto. Apoiando-se nos dois conflitos inerentemente conectados que estruturam a narrativa,
(i) a relacdo mae e filha e (ii) os questionamentos identitdrios, a andlise visa, em primeira
instancia, conceber os sentidos de familia e de na¢do no microcosmo do conto para, entdo,
estruturar as representacdes provenientes das metaforas das malas e do armario. A familia da
protagonista-narradora, durante muitos anos, rejeita a compra de armarios, mantendo todos os
seus pertences em malas, pois vivem a espera de um retorno a sua terra natal, a Somélia. No
entanto, aquela Somdlia que conheceram ja ndo existe mais e, (in)conscientemente, todos
sabem, mas vivem com a esperanca de que ela volte a existir. Nesse sentido, as malas

representam a saudade, a0 mesmo tempo que representam a incompletude, pois hd o apego a
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essa terra, agora, idealizada, e a dificuldade de fincar pés em outras terras, como a Itdlia. O
armdrio aparece como representante do ponto de encontro entre os dois paises, entre as duas
culturas, entre as duas (ou mais) identidades possiveis da protagonista-narradora. Entende-se
que uma vida que conjuga armdrios e malas seja a solug¢do para o conflito do conto.

Almejando alcancar o maior nimero possivel de leitores, neste trabalho, optou-se por
traduzir para o portugués todos os trechos em italiano, sejam as passagens do conto, sejam 0s
excertos de teoria e critica. Essa escolha faz-se, também, ao considerar-se extremamente
proficua a inser¢ao dessa obra, sem traducao portuguesa, no Brasil, como possibilidade de ponte
entre culturas. Levando-se em consideragdo todos os pontos abordados neste trabalho, percebe-
se a urgéncia de uma descolonizacdo do pensamento e do conhecimento, que passe também
pela literatura, abrindo espagos para que vozes subalternas possam ser ouvidas, mas, sobretudo,
que possam ser ouvidas para além de sua subalternidade. E preciso que haja histérias sobre as
duras travessias a que se submetem tantas pessoas em busca de uma vida melhor, mas € preciso
que haja, também, narrativas que falem das alegrias e das tristezas, dos sonhos e das decepcoes,
enfim, dos problemas corriqueiros da vida, das emog¢des e dos sentimentos que envolvem ser
quem se €.

Ao final deste trabalho, espera-se ter sido possivel proporcionar uma anélise reflexiva
que abarque todo o referencial tedrico proposto e que se aprofunde suficientemente nas
problematicas levantadas. Deixa-se ainda, como sugestdes para possiveis trabalhos futuros,
uma andlise de ordem linguistica sobre os campos semanticos mais percebidos no conto, como
as imagens de guerra e de alimentos, além de uma possivel reflexdo sobre a escolha das
personagens e de seus nomes, como a prépria protagonista-narradora que ndo tem seu nome
mencionado, ou seu irmdo, que se chama Omar, um dos Unicos homens no conto, sendo seu

nome um anagrama para Roma.
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2 IDENTIDADE(S) E PERTENCIMENTO

A tematica da identidade, e também do pertencimento, constitui um dos elementos-base
da escrita de Igiaba Scego e €, também, objeto de reflexdo deste trabalho. Perguntar-se e
procurar entender quem se €, de onde se vem, de que se € constituido, a que lugar se pertence,
sdo objetos de estudo de diversas dreas e com diferentes enfoques, como a sociologia, a
psicandlise, a filosofia, entre outros. Nesse jogo de dreas de conhecimento, a literatura aparece
como o meio tradicional, pelo qual todas essas discussdes vém ao conhecimento publico,
podendo gerar produtos em formato de textos cientificos, como artigos e ensaios, e também de
textos literdrios, como romances, contos etc., como é o caso do conto Dismatria, que serd
analisado neste trabalho.

Para tanto, este capitulo ird se ocupar de apresentar e explorar alguns dos sentidos
atribuidos a identidade, de um ponto de vista histérico e sociolégico, bem como elaborar aquele
que se mostra mais representativo na obra da autora. Para entender esse conceito, na realidade
italiana, serd feito um panorama histérico, tendo como foco a Unifica¢do Italiana e suas
consequéncias, que levaram a criagdo de um modelo de identidade tipicamente italiana.

Além disso, serdo feitos, também, acenos a elementos anteriores, que igualmente
colaboraram na criacdo dos moldes do que se passou, entdo, a conhecer como identidade
italiana. Um dos maiores nomes da literatura italiana do Trecento*: Dante Alighieri e a sua
contribuicao para a origem da lingua italiana € um exemplo, uma vez que, como assinalado por
Benvenuti (2012, p. 209), em relagdo a italianita®, a literatura esti em um lugar de “[...]
centralidade [...] na formacdo da identidade nacional’™.

Além disso, serd feita uma breve contextualizacdo histérica da Itdlia no que tange ao
colonialismo especificamente no continente Africano, fato constantemente esquecido e
ignorado pela historiografia italiana, mas elemento essencial para se pensar e entender a
sociedade italiana atual e as identidades que a compdem. A partir dessa base histdrica, a
discussdo sobre o que significa ser italiano? sera trazida e pensada no contexto atual, para se
refletir sobre quais aspectos poderiam representar ou nao uma identidade italiana, as motivacoes
para isso e também de que forma essas representagdes impactam a obra de Scego. Apoiando-se

nessas contribui¢des, serd possivel localizar a escrita de Igiaba Scego, e especialmente do conto

2 Trecento italiano se refere ao século XIV no Pafs.

3 Em portugués: italianidade.

4 No original “[...] centralita [...] nella formazione dell’identita nazionale”.
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Dismatria, como parte do movimento de resposta a colonizagdo, dentro da chamada literatura

pOs-colonial.

2.1 VIVER UMA UNICA VIDA E PRISAO

Viver uma Unica vida

em uma unica cidade

em um unico Pais

em um unico universo

viver em um unico mundo

¢ prisdo.

(NGANA, 2016 [2011])°.

Identidade n@o possui uma unica acepcao, ela deve ser analisada e pensada dentro de

um contexto, mas sempre fard menc¢ao ao ato de reconhecer-se parte de um grupo, distinguindo-
se, entdo, de outros. Como sustentado por Flora de Paoli Faria, Sonia Cristina Reis e Julia

Scamparini Ferreira (2009, p. 220), em seu trabalho, a propdsito de identidade italiana:

[...] [identidade] é um conceito fugaz e varidvel, cuja descricdo depende de uma
abordagem tedrica, apesar de todas as matérias convergirem em um ponto: identidade
implica o reconhecimento de um ente como parte de um grupo e a consequente
consciéncia da diferenca desses em relag@o a outros. A presenga da categoria ‘outro’
permeia todos os conceitos de identidade, sejam eles cldssicos ou contemporineos, e
0s pareia, portanto ao conceito de alteridade.

Dessa maneira, conecta-se a identidade a no¢do de pertencimento, uma vez que,
reconhecer-se parte de um grupo € metade do caminho para pertencer a esse grupo, que somente
se efetivard com o reconhecimento do outro. No entanto, fazer parte de um grupo (uma nagao),
receber um gentilico, ou seja, uma identidade nacional, € primeiramente uma imposi¢cdo, nem
sempre correspondendo ao sentir-se pertencente ao grupo em questdo. O pertencimento a um
determinado grupo, ou determinada nagdo, decorre da possibilidade de ser e estar presente nesse
grupo. Isso significa dizer que se sente parte todas aquelas e aqueles que t€m as suas vozes
ouvidas e respeitadas, que podem exercer sua cidadania plenamente, como evidenciado por
Grada Kilomba (2016, p. 3): “Ser ouvida também significa pertencer. Sabemos que aqueles/as
que pertencem sdo aqueles/as que sdo ouvidos/as. E aqueles/as que ndo sdo ouvidos/as sdao

aqueles/as que ndo pertencem”.

5 No original: “Vivere una sola vita | in una sola citt | in un solo Paese | in un solo universo | vivere in un solo

mondo | & prigione”.



17

Além da questdo do pertencimento, a alteridade € outro conceito que se coloca como
essencial ao se pensar em identidade(s), pois, ao reconhecer o Outro como outro (evento que se
d4, segundo a psicandlise de Lacan (apud HALL, 2020 [1992]), na fase do espelho), o individuo
passa a perceber a si mesmo, ou seja, sabe-se quem se €, pois sabe-se que ndo se € o outro e que
o outro ndo € aquilo que se €. Sobre a fase do espelho, destaca-se também as reflexdes de

Morales e Ramiro (2018, p. 130), que seguem na mesma linha de pensamento:

Essa fase estd relacionada a necessidade de termos o outro para que tenhamos acesso
auma dimensdo de nés mesmos, que seria inacessivel de outra forma. O olhar do outro
confere identidade ao sujeito, ele o identifica nessa dialética do conhecimento de si
pelo reconhecimento do outro.

E nessa fase que se percebe a origem contraditéria da identidade, pois, o sujeito passa a
vivenciar “[...] sua prépria identidade como se ela estivesse reunida e ‘resolvida’, ou unificada®,
como resultado da fantasia de si mesmo com uma ‘pessoa’ unificada [...]” (HALL, 2020 [1992],
p. 24), por isso, 0 autor propde que se use o termo identificacdo ao invés de identidade; todavia,
para este trabalho serd utilizado o termo identidade(s), pois entende-se como um conjunto de
identifica¢des que coabitam-se.

As nogoes de identidade e alteridade podem ser compreendidas também pela 16gica
linguistica, como pontua Hall (2020 [1992], p. 25): “Nés sabemos o que € a ‘noite’ porque ela
nao € o ‘dia’”’. Além disso, como consequéncia do colonialismo e da globalizacdo, atualmente,
€ possivel encontrar ao invés de uma identidade, no singular, identidades, no plural,
fragmentadas, coexistindo em um mesmo sujeito, ou seja, as fronteiras do que € do outro
tornaram-se menos rigidas e herméticas, fazendo surgir, por exemplo, as identidades hibridas
fruto das “[...] nacdes modernas [que] sdo, todas, hibridos culturais” (HALL, 2020 [1992], p.
36).

Neste trabalho, a identidade serd abordada como um processo, ou seja, como algo mével
que estd em constante constru¢do, ou, como apontado por Pisani (2010, p. 10), como “[...] um

lugar de passagem, de encontros, de evolucdo, de transformagio’’

, além de ser passivel de
compartilhar com outras identidades um mesmo sujeito, em suma, identidade(s), em acordo
com a no¢dao de identidade cultural, cunhada por Stuart Hall (2020 [1992]). Essa concepgao vé

o sujeito da pés-modernidade como portador de uma identidade fragmentada, descentrada, e

6 Termo importante para pensar a identidade italiana, uma vez que, além de aparecer na constitui¢do do sujeito,

aparece também na constituicdo da nagdo italiana, a ideia de unificar o ser e os seres.

7 No original: “[...] un luogo di passaggi, di incontri, di evoluzione, di trasformazione”.
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deslocada, composta de diversas identidades, que sdo “[...] formada[s] e transformadals]
continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados ou interpelados nos
sistemas culturais que nos rodeiam” (HALL, 1987 apud HALL, 2020 [1992], p. 11-12).

Na obra A identidade cultural na pdés-modernidade (1992), Hall apresenta trés
concepcoes de identidade conforme a evolugdo do sujeito historicamente: (i) o sujeito do
iluminismo, que é, primeiramente, homem, centrado em si, Unico, fixo e heterogéneo, que
passa, entdo, ao (ii) sujeito sociolégico, que essencialmente tem uma identidade formada a partir
da interacdo entre o sujeito e o meio, e finaliza com o sujeito atual, o (iii) sujeito pés-moderno,
portador de identidades, um sujeito hibrido, fruto do colonialismo e da globalizacao.

A globalizac@o levou a hibridiza¢do da cultura a um ponto em que cultura €, na verdade,
uma constante negociacdo entre as geracoes atuais. Isso significa dizer que na cultura italiana
h4 elementos de uma tradicdo cultural [inventada]® — que perduram —, aliada a elementos de
diferentes culturas que habitam, produzem e vivem aquela cultura primeira, aquele pais (neste
caso, a Itdlia). Para isso, € importante entender a cultura ndo como um conjunto fechado de
valores, habitos, simbolos etc., mas pensar em elementos culturais, que historicamente
iniciaram ou se mostraram mais evidentes em uma determinada regido, a partir de um grupo
étnico ali encontrado. Contudo, atualmente, esses elementos podem ser observados em
diferentes contextos, “[...] flutuando livremente”, desvinculados e desalojados desses lugares,
historias e tradigdes (HALL, 2020 [1992], p. 43). Recebem inclusive novas nacionalidades, por
exemplo, seja por imposicdo (colonizag@o) ou assimilagdo. Dessa forma, elementos que antes
eram conhecidos como sicilianos ou vénetos, hoje sdo, para todos os efeitos, italianos. Essa
fragmentacao identitdria pode ser observada por se mostrar mais significativa a relacdo que os
italianos tém com a prépria cidade ou regido do que com a nacao italiana.

O que hoje se vé como cultura italiana € fruto da interseccdo de diversas culturas,
mascarada de uma cultura tnica [unificada], que s6 se € revelada através da histéria. O racismo
e a xenofobia, muito presentes na sociedade italiana, sdo decorrentes da falta de conhecimento
da histéria de seu proprio povo, ou melhor povos. Visando colaborar com a divulgacdo das
histérias que constituem a histéria italiana, segue-se apresentando um trecho bastante conhecido
da constituicdo da Itdlia enquanto nacdo, refletindo-se brevemente sobre os motivos que

levaram a Unificac¢do italiana e as consequéncias advindas a partir dela.

8 “A origem rural, o catolicismo e a lingua padrdo” (FARIA; REIS; FERREIRA, 2009, p. 222) sdo alguns
exemplos da base dessa tradi¢do.
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2.2 UNIFICACAO ITALIANA

A célebre frase “Feita a Itélia, é preciso fazer os italianos ° aponta uma problematica tio
antiga quanto a propria Itdlia e que ainda hoje € tema recorrente nas discussdes historicas,
politicas e socioldgicas italianas: o que € ser italiano?. A partir do momento em que a unificacao
dos territdrios (reinos diversos) foi feita (1861), passou a existir um territdrio italiano (o Reino
da Itdlia'®); no entanto, os habitantes (agora italianos) nio compartilhavam qualquer sentimento
de pertencimento nacional; dessa maneira, seria necessario fazer os italianos, projetar um
modelo que representasse os desejos de um ser italiano que fossem ao encontro dos ideais
vigentes da intelectualidade — ainda ndo — italiana.

A questiio, cantada por Toto Cutugno, cantor italiano, de quem & o italiano vero'! é um
exemplo da perpetuacdo do projeto, proposto pela elite, de criacdo de uma italianidade, em que
se produz um sentimento tnico de pertencimento perpassado pelo que se desejava ser a base do
povo italiano: a religido (catdlica), a familia (tradicional e de origem simples), a virtude (e os
bons costumes), e, claro, a lingua (italiana standard).

A TItédlia, como republica, € relativamente jovem (1946), no entanto, enquanto nac¢do, a
constituicio se deu através do que foi chamado de Risorgimento'?, que, de acordo com Banti
(2010, localizagao 147), trata-se de “[...] um processo politico-cultural que se baseia na ideia
de nacdo e que tem como objetivo a construcdo de um Estado italiano”!3. Esse processo teria
iniciado aproximadamente em 1820 (com os primeiros motes revoluciondrios) e teria finalizado
em 1870 (com a tomada de Roma)'“.

Anteriormente, a peninsula itdlica era composta de diversos reinos, cada qual com sua
cultura, sua lingua e seus processos identitarios (suas identidades), que sao frutos de séculos de
ocupacdes e combates armados — que buscavam expansio territorial — entre diversos povos:
etruscos, romanos, gregos, drabes, germanicos etc. Em 1861, o projeto da Unificacao italiana

tomou forma e, apos uma série de acordos politicos, invasdes e disputas territoriais, unificaram-

No original: “Fatta I’Italia, bisogna fare gli italiani”. Frase geralmente associada ao politico italiano Massimo
d’ Azeglio.

No original: Il Regno d’Italia.

A cancdo L’italiano, de Salvatore Cutugno, mais conhecido como Toto Cutugno, apresentada no 33° Festival
de Sanremo (1983), canta os vicios e virtudes dos italianos, usando dos estereStipos para criar uma espécie de
arquétipo do que seria o italiano verdadeiro.

Em portugués: Ressurgimento.

No original: “[...] un processo politico-culturale che si fonda sull’idea di nazione e che ha come scopo la
costruzione di uno stato italiano”.

Com variagdes nas datas de acordo com o sentido analitico que se pretende dar ao processo (BANTI, 2010).
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se esses diversos reinos e proclamaram o nascimento de um unico: O Reino da Italia, entdo sob
o comando do Rei Vittorio Emanuele 11", fundando-se assim, um Estado Ttaliano.

O desejo pela unificacdo nao partiu dos povos que habitavam a peninsula itdlica, mas,
sim, de intelectuais, como Cavour, e de seus interesses politico-econdmicos; dessa forma,
mesmo apds a declaracdo de Unificagdo, pouco mudou no sentimento da populacdo, agora,
italiana. Eles se sentiam sardos, florentinos, romanos etc., ndo compartilhavam nem a mesma
lingua, nem os mesmos costumes, enfim, nem uma mesma identidade cultural. Ainda que se
unifiquem todos os territérios fisicos, ndo se pode forgar a unificacdo dos seres, que, como
pontuou Hall (2020 [1992]), ndo s@o unificados nem mesmo em si proprios.

No entanto, apesar das diferencas observadas nesses povos, o projeto de unificagdo s6
se fez possivel pois, além da disposi¢do geogréfica, eles compartilhariam o que se chamou de
italianita; a nacdo italiana ja pairava, de certa forma, sob a peninsula itdlica, como afirma Banti
(2010, posicao 44) ““[...] o que permite que se fale de nacdo Italiana € a existéncia de uma grande
tradicdo literdria em italiano vulgar, existente desde o século XIV, e a confissao religiosa, dois
aspectos que serdo desfrutados intensamente pelos primeiros intelectuais patriotas do
periodo”!¢. Dessa forma, partindo do que esses povos teriam em comum, estabeleceram-se as
bases da nacdo italiana: a literatura e a religido. Ainda que a religido seja parte bastante
importante da constituicdo do ser italiano, para este trabalho, optou-se pelo enfoque somente
através da literatura, sendo assim, o proximo subcapitulo se ocupard de estabelecer um breve
panorama literario, que se mostra util para pensar o conto Dismatria, uma vez que a tradi¢ao

literaria cria as bases a serem seguidas, ou, neste caso, rompidas.
2.3 BREVE PANORAMA LITERARIO

Para o projeto politico-cultural de uma Itdlia unida, a literatura surge como ferramenta
para embasamento e divulgacao do ideal italiano, auxiliando a forjar, assim, uma identidade
italiana Unica. Através das obras literdrias, que durante muito tempo foram o principal meio de
veiculacdo mundial, dé-se inicio a um processo de italianiza¢do da peninsula itdlica, que inicia,
aproximadamente, por volta de 1300 e ganha for¢ca na metade de 1800, vindo a estabelecer os

padrdes nacionais para a lingua italiana e para o sujeito italiano.

Para aprofundamento das questdes relativas ao Risorgimento, conferir Banti (2010).

No original: “[...] cid che consente di parlare di nazione Italiana ¢ I'esistenza di una grande tradizione letteraria
in volgare italiano esistente sin dal XIV secolo e la comune confessione religiosa due aspetti che saranno
sfruttati intensamente dai primi intellettuali patrioti del periodo [...]”.
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Alessandro Manzoni, autor do célebre I promessi sposi (1842), contribui para a causa
do Risorgimento utilizando a lingua baseada no florentino para criar o primeiro romance
histérico da literatura italiana. A escolha a favor do dialeto de Florenca se da através de um
olhar para o passado, para o Cinguecento'” italiano e as discussdes relativas a lingua'®, em que
se buscava uma lingua literdria comum a toda a peninsula.

Pietro Bembo, na época, mostrou-se inclinado a empregar como modelo para a literatura
italiana, a lingua utilizada na principal obra de Dante Alighieri, a Divina Commedia (1321): o
dialeto florentino. Uma vez estabelecida uma preferéncia para a lingua literdria, essa passa a
ser desejada também fora do meio literdrio, ou seja, passa a ser o modelo de lingua nacional,
que deveria ser falada por toda a populagdo italiana. O dito italiano standard precisa ser
conhecido por todos: os adultos que o teriam como segunda lingua, mas principalmente pelas
criangas, que ja o teriam como lingua nativa. Portanto, a literatura aparece outra vez como um
dos principais meios de divulgacgdo.

Em 1881, Carlo Collodi publica Pinocchio, um romance de formagdo para criancgas e,
em 1886, é publicado Cuore, de Edmondo De Amicis, ambos os romances buscavam unificar
o ser/falar italiano por toda a peninsula, além de estabelecerem os primeiros arquétipos infantis
italianos, demonstrando as virtudes — esperadas — do povo. A literatura italiana, inventada por
De Sanctis — em sua Storia della letteratura italiana —, como pontua Benvenuti (2012, p. 208),
com seus conceitos dominantes “[...] tipicamente risorgimentali, de nacdo, pétria e povo”"
(BENVENUTI, 2012, p. 209), propdem a existéncia de um espirito, uma consciéncia italiana
compartilhada, partindo de falsas premissas que acabam por exemplificar a “[...] inven¢ao de
uma tradicio”?® (BENVENUTI, 2012, p. 208), e corroborar a no¢do de comunidade imaginada.

Esses elementos literdrios e historicos sdo trazidos para evidenciar uma fragmentacao
identitaria italiana desde a sua criacdo, em que a busca por um pertencimento entreculturas (a
de sua regidao e a nova cultura italiana unificada) faz parte da constituicao do ser italiano e
também da literatura produzida por esses sujeitos. Ainda que a Itdlia tenha sido, desde seu
principio como nag¢do, palco de constantes embates identitirios, ndo se pode negar que,

atualmente, os processos migratdrios em sua direcao t€ém se mostrado cada vez mais relevantes

Cinquecento italiano se refere ao século XVI, no Pais.
La questione della lingua.
No original “[...] tipicamente risorgimentali, di nazione, patria, popolo”.

No original: “[...] invenzione di una tradizione”.
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e tém transformado significativamente a sociedade italiana, como apontado por Benvenuti
(2012).

Transformacao essa que deve ser encarada como positiva, ainda que cerne de debates e
confusdes, uma vez que a temdtica acaba sempre por recair sobre a identidade, seja ela no
sentido fisico (ter uma identidade, ser um cidaddo parte daquele pais), seja ela no sentido
subjetivo (sentir-se parte daquele grupo). A identidade é algo mais complexo que uma
imposicao, seja ela por territdrio ou por heranca, ela €, antes de tudo, um processo, em constante
desenvolvimento de uma mistura de tudo isso e de culturas e seus pontos de contato e
interseccdo. Dessa forma, segue-se apresentando 0s processos € atravessamentos nas

subjetivacdes desses novos individuos italianos, buscando elaborar melhor suas representacoes.

2.4 ITALIANOS DE PRIMEIRA GERACAO*

Mas o senhor se sente mais africano ou se sente mais italiano?

Afroitaliano porque estou cansado de ouvir os outros me dizerem o que sou ou ndo sou
Sou africano demais para ser somente italiano e italiano demais para ser somente africano
Afroitaliano porque o mundo mudou.*

(TOMMY KUTI, 2018)

Os sujeitos nascidos e/ou crescidos em territdrio italiano, filhos de estrangeiros advindos
do continente africano, desde cedo, reconhecem-se divididos entre seus dois (ou mais) paises e
suas respectivas culturas. Essa fragmentacdo identitiria os acompanha e € percebida,
negativamente, a partir da dificuldade em que a sociedade ao seu redor demonstra ao defini-los.
Todavia, € importante ressaltar que, ainda que os seus coetaneos se percebam inteiros € nao
marcados, eles ndo o sdo, de fato.

Indo de encontro ao discurso de um italiano vero®, um italiano puro, como observado
anteriormente, a propria histdria italiana desmistifica a narrativa em torno da unificacao,
demonstrando que o que se observa atualmente (século XXI), na Itdlia, com os sbarchi** e os

processos migratorios, nao sao episddios recentes, que invadem o pais. O fendmeno imigratorio

2l Optou-se por utilizar o conceito de Italiani di prima generazione, em detrimento de Immigrati di seconda

generazione, em acordo com a tese de Elisa D’ Andrea (2008), entendendo que esses sujeitos fazem parte de
uma nova geracdo de italianos imbricados de um outro lugar, ou seja, atravessados pela transculturalidade.

22 No original “Ma lei si sente pil africano o si sente pill italiano? || Afroitaliano, perché sono stufo di sentirmi

dire cosa sono o cosa non sono || Sono troppo africano per essere solo italiano e troppo italiano per essere solo
africano || Afroitaliano, perché il mondo & cambiato™.

2 Verdadeiro.

24 No contexto italiano, usa-se da palavra sbarchi para falar, principalmente, da chegada de imigrantes através do

mar Mediterrineo, na costa italiana.
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e a miscigenacdo sdo, na verdade, a base da constituicdo dessa identidade plural italiana, ao
mesmo passo que denunciam as consequéncias das a¢des coloniais do pais.

A TItdlia se formou a partir da unidao de diversos povos, com linguas, costumes e
aparéncias diversas, origem de sua identidade plural; mas € preciso recordar que o mesmo pais
também invadiu e colonizou outros povos, impondo e disseminando sua cultura, e por essa
razdo € necessario que se resolva com seu passado. As colOnias italianas, ao contrdrio do que
muitos pensam, nao sdo representadas somente pelos italianos fugidos da fome e da guerra, que
deixaram seu pais em busca de uma vida melhor.

Entre os anos de 1882 e 1960, paises como as atuais Libia, Etiopia, Somaélia e Eritréia
estiveram sob dominio italiano. Os filhos das coldnias italianas no continente Africano (Chifre
da Africa), igualmente, representam parte da histéria italiana, parte essa, na maioria das vezes,
esquecida, apagada, ignorada, em nome da exaltacdo dos italianos brava gente, que superaram
as adversidades do contato com um novo pais, um novo povo, uma nova lingua, novas culturas
em suma.

H4, dessa forma, uma histéria italiana negada, que € negada como fato histérico, como
se as invasodes, depredacdes, imposi¢des italianas ndo tivessem ocorrido nesses paises, pois em
comparacdo com outras poténcias europeias, ndo teria se mostrado tao célebre, como assinala
Sandra Ponzanesi (2004, p. 26): “A presenca italiana na Africa é frequentemente negada ou
marginalizada, uma vez que € considerada historicamente muito curta e geograficamente muito
limitada, em relagfio aos outros impérios europeus”. Além da histéria colonial italiana ser
negada de um ponto de vista histérico e geografico, ela também é negada como parte
constituinte da subjetivacdo dos italianos. Os italianos, ditos de velha geracdo (D’ ANDREA,
2008), ndo conhecendo a histdria de seu pais, ndo (re)conhecem a sua prépria histdria,
compartilhando, entdo, uma histéria secreta, uma histéria que parte do ndo dito.

Uma histéria secreta porque, ainda que esteja evidente nos corpos dos sujeitos
diasporicos, € de dificil assimilagdo para os corpos normativos, que ndo se reconhecem como
tal, pois € incomodo reconhecer seus privilégios em detrimento da destruicdo dos Outros. Em
meio ao jogo do nao dito, do ndo lembrado, emergem vozes que desorganizam a norma, que se

recusam a calar, como ponderado por Grada Kilomba (2016, p. 2):

Existe um medo apreensivo de que, se o/a colonizado/a falar, o/a colonizador/a terd
que ouvir e seria forcado/a a entrar em uma confrontacdo desconfortdvel com as
verdades do ‘Outro’. Verdades que supostamente ndo deveriam ser ditas, ouvidas e

% No original: “La presenza italiana in Africa viene spesso negata o marginalizzata poiché considerata
storicamente troppo breve e geograficamente troppo limitata rispetto ad altri imperi europei”.



24

que ‘deveriam’ ser mantidas ‘em siléncio como segredos’. Gosto muito dessa
expressdo, ‘mantidas em siléncio como segredos’, pois ela anuncia 0 momento em
que alguém estd prestes a revelar algo que se presume ndo ser permitido dizer (o que
se presume ser um segredo). Segredos como a escraviddo. Segredos como o
colonialismo. Segredos como o racismo.

Através do conto Dismatria, Igiaba Scego contribui para o movimento de resposta ao
colonialismo, pois a sua € uma voz que incomoda, que escancara um segredo. No caso dessa
obra em questdo, a propria constru¢do narrativa do conto, em sua esséncia, favorece esse
descobrimento gradual dos segredos, propiciando ao leitor um acompanhamento mais interno
de seu incomodo, a0 mesmo tempo em que instaura no préprio leitor essa desconfortavel — e
necessdria — tomada de consciéncia acerca da sua propria identidade.

Por esse conto abordar uma familia de refugiados e falar de uma experiéncia de
migracdo, na sua publicacdo, em 2005, foi etiquetado como literatura de migragdo®®.
Entretanto, € importante ressaltar que a propria escritora argumenta sobre a literatura que
produz, dizendo que “[...] ndo existe a literatura migrante, existem pessoas que escrevem em
italiano que possuem um outro lugar”27 (SCEGO, 2020b, 23°53”). Este trabalho ndo pretende
aprofundar-se na problematica das nomenclaturas, no entanto, levando-se em consideracio as
reflexdes apresentadas e a nocdo de pds-colonialismo proposta por Sandra Ponzanesi (2004, p.
25), de que “[...] [ele] se caracteriza essencialmente pela sua interdisciplinaridade e pela sua

constante critica aos métodos de interpretacio e representacdes dominantes™?®

, pode-se inserir
esse conto na categoria de literatura italiana pds-colonial. Isso € possivel, pois essas
caracteristicas se mostram presentes na obra, que denota uma escrita preocupada com a
desconstrugdo de arquétipos fixos e hegemonicos sobre os sujeitos, especialmente os italianos.

Dessa forma, torna-se contraproducente categorizar a literatura feita por Igiaba Scego
como uma literatura de migrante, ao invés de literatura italiana [pds-colonial]; o que cabe, nesse
contexto, € ressaltar o espago que vem sendo reivindicado de se diversificar a representacao de
uma italianidade. Diversificacdo que, dada a histdria italiana, deveria ser 6bvia, € que por nao

ser, faz-se necessdria ser apontada, indicada, rotulada, muitas vezes, para que se preste atengao,

para que se olhe com Outros olhos para os Outros que constituem o (a) Eu(ropa).

%6 No original: “[...] letteratura della migrazione”.

27 No original: “[...] non esiste la letteratura migrante, esistono persone che scrivono in italiano che hanno un

altrove”.

2 No original: “Il post-colonialismo si caratterizza essenzialmente per la sua interdisciplinarita e per la costante

critica dei metodi di interpretazione e rappresentazione dominanti”.
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3 ESCREVIVENCIAS: LUGARES DOS QUAIS SE ESCREVE

Descolonizar o conhecimento significa criar novas configura¢des de conhecimento e
de poder. Entdo, se minhas palavras parecem preocupadas demais em narrar posi¢des
e subjetividade como parte do discurso, vale a pena relembrar que a teoria ndo é
universal nem neutra, mas sempre localizada em algum lugar e sempre escrita por
alguém, e que este alguém tem uma histéria. (KILOMBA, 2016, p. 8)

A escrita sempre parte de um lugar, parte de um intelecto que a elabora, de uma mao
que a escreve?’, de uma voz/discurso que a autoriza, de um contexto que a situa, parte, enfim,
de um sujeito, que € constituido e perpassado por diversos marcadores: género, orientagao
sexual, classe, etnia, religido etc., que essencialmente se convergem em um Unico: o fator socio-
histérico. Tomando como exemplo a célebre frase de Simone de Beauvoir: ndo se nasce uma
mulher, torna-se uma, chega-se a compreensao de que “[...] os papéis sociais atribuidos a
homens e mulheres poderiam ser mudados, ja4 que ndo sdo partes integrantes e essenciais da
identidade humana, mas sim constru¢des culturais e, sobretudo, discursivas” (ALMEIDA,
2002, p. 91), ou seja, o conceito de género € socialmente construido, ndo hd um sentido inerente
ao termo, mas, sim, sua representacao e localiza¢do ao longo da histéria.

Da mesma forma, uma religido ou uma sexualidade, por exemplo, sdo sempre preferidas
em detrimento de outras, de acordo com o contexto em que estdo inseridas, de modo que esses
sentidos atribuidos se formam através da alteridade, o olhar que parte do outro, de grupos
hegemonicos. A literatura se mostra terreno proficuo para a representacdo dessa alteridade, ou
outridade, como aponta Janet M. Paterson, professora canadense, em entrevista sobre sua
pesquisa acerca da alteridade na literatura: “A literatura € um espaco privilegiado para a
expressao da outridade” (apud ALMEIDA, 2007, p. 17).

Dessa maneira, para que se possa compreender o espaco que ocupa e do qual escreve
um sujeito, devem ser analisados seus marcadores, com suas interseccionalidades, no contexto
socio-histérico do qual esse faz parte. A interseccionalidade é o conjunto de marcadores
pertencentes a subjetivacao de cada ser, que deve ser entendido como ferramenta metodoldgica
essencial na luta feminista, antirracista e decolonial. Conforme postulado por Carla Akotirene
(2020, p. 19), as mulheres negras nao se encontram nas mesmas “‘avenidas identitarias” nem de
mulheres nem de negros, pois, em ambos o0s casos, elas ndo possuem suas identidades
inteiramente contempladas. Dada a “[...] inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e

cisheteropatriarcado” (AKOTIRENE, 2020, p. 19), a autora evidencia a necessidade de que

2 QOu mais, vide o caso da escrita a quatro médos (D’ANDREA, 2008).
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essas diferentes estruturas dindmicas recebam igualmente a atenc¢do politica diante das relacdes
de poder, pois sdo indissocidveis entre si.

A histéria social da as bases para a construgao das histérias individuais, estabelecendo
e forjando os pontos de partida dos sujeitos: pode-se nascer homem, cisgénero, heterossexual,
branco, catdlico, rico, ou nascer minoria, ndo partimos todos “[...] de uma posi¢cdo comum de
acesso a fala e a escuta” (MOMBACA, 2017, documento eletronico). Cada categoria, e suas
interseccoes, oferece aos sujeitos uma posi¢ao de estar no mundo diversa, da qual se goza ou
ndo de privilégios, e que é sempre observada a partir desse outro. Sendo assim, “[...] todas as
pessoas possuem lugares de fala, pois estamos falando de localizacdo social” (RIBEIRO, 2020,
p. 85).

Assim sendo, faz-se relevante observar que nem toda obra € autobiografica, mas sempre
se origina em alguma parte do sujeito-escritor/a e sobre esse fala algo. Fala de suas
experiéncias/vivéncias enquanto ser subjetivo no mundo, fala também de seus desejos, suas
fantasias, suas paixdes e até mesmo de suas loucuras. Em acordo com o pensamento de Igiaba
Scego (2021a, 28°32”), em entrevista, de que “[...] uma pessoa € [composta] de tantas coisas

730 o/a escritor/a sempre

que carrega com si, € a sua origem, mas € também as suas paixdes
transpde para suas obras algo de si, por mais ficcional que seja, (d)escreve algo que o/a
(co)move, algo que o/a instiga/motiva a escrever. Dessa forma, estando todos os sujeitos sempre
localizados em um lugar, ndo pode a sua escrita se desprender completamente do seu
posicionamento. Fala-se de si, (in)conscientemente, ainda que se escreva fic¢ao.

No contexto brasileiro, Conceicdo Evaristo brilhantemente cunhou o conceito de
escrevivéncia (EVARISTO, 2007) para abarcar todas essas ficgdes que, ainda que ndo narrem
a histdria real de vida do/a escritor/a, relatam um lugar no mundo em que esse estd inserido, e
também falam de uma percep¢ao de mundo, de uma localidade, seja ela geogréafica, social, de
género, de classe ou qualquer outra. A escrevivéncia nao é uma escrita somente sobre o que se
vivencia em primeira pessoa, como testemunho, mas também sobre aquilo que se observa e o
que faz refletir como parte de um determinado grupo, que pode ser unido por uma religido, uma
etnia, uma nacionalidade ou uma sexualidade em comum, para citar algumas das intimeras
possibilidades.

Em consonancia com esse pensamento, para que se possa refletir sobre as representacoes
retratadas no conto e sua importancia na atual sociedade italiana, faz-se importante e necessario

compreender quem o escreveu e de que lugar sai essa escrita. Uma vez que a escrita nao €

30" No original: “[...] uno & tante cose che si porta indietro, & la sua origine, ma & anche le sue passioni”.
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neutra, pois ndo existe um ser humano neutro, fala-se sempre de um lugar, inclusive homens
brancos cisgéneros falam de um lugar, que ndo € universal, apesar de partir-se amplamente

dessa no¢do, como nos mostra Djamila Ribeiro em seu livro Lugar de fala (2020):

Essa insisténcia em ndo se perceberem como marcados, em discutir como as
identidades foram forjadas no seio de sociedades coloniais, faz com que pessoas
brancas, por exemplo, ainda insistam no argumento de que somente elas pensam na
coletividade; que pessoas negras, ao reivindicarem suas existéncias e modos de fazer
politico e intelectuais, sejam vistas como separatistas ou pensando somente nelas
mesmas. Ao persistirem na ideia de que sdo universais e falam por todos, insistem em
falar pelos outros, quando, na verdade, estdo falando de si ao se julgarem universais.
(RIBEIRO, 2020, p. 31)

Essa persisténcia de que sdao universais, como aponta Djamila Ribeiro, traz a luz uma
problemadtica amplamente observada na literatura, de que aos homens brancos € permitido,
validado e autorizado, por uma epistemologia branca [que se pretende] universal, escrever
sobre tudo e todos, sem que incorram no risco de fazer autobiografias e somente abordar
temadticas identitarias, uma vez que estariam sempre tratando de sentimentos e existéncias
humanas (como se fossem universais, homogéneas). No entanto, Djamila Ribeiro pontua que a
realidade € diametralmente oposta, esses sujeitos que se dizem/querem universais sao
localizados e falam de si justamente pela impossibilidade de um fazer diverso, mas que, a
diferenca de mulheres negras, lésbicas, muculmanas etc., esses homens brancos cis e
heteronormativos historicamente t€ém ocupado esses espacos hegemonicos criados por eles
mesmos, na literatura mundial. Da mesma forma, Kilomba (2016, p. 7-8) também fala da

armadilha de se tomar o hegemdnico como neutro:

Para descolonizar o conhecimento, temos que entender que todos/as nés falamos de
tempos e de lugares especificos, a partir de realidades e histdrias especificas. Nao
existem discursos neutros. Quando os académicos/as brancos/as afirmam ter um
discurso neutro e objetivo, eles/as ndo estdo reconhecendo que também escrevem a
partir de um lugar especifico, que, naturalmente, ndo € neutro nem objetivo, tampouco
universal, mas dominante. Eles/as escrevem a partir de um lugar de poder.

Esse lugar de poder — a epistemologia hegemodnica [masculina branca] —, dita os temas,
os paradigmas e os métodos de producdo de um conhecimento verdadeiro em que elementos
como as identidades, a oralidade e as vivéncias (para citar alguns) sdo tratados como pessoais
demais. Em conformidade com o que Grada Kilomba (2016, p. 5) ponderou sobre o fazer
ciéncia, conclui-se que a Academia, em seu cerne, ndo comporta tais opinioes, experiéncias e

parcialidades produzidas por pessoas negras e racializadas, pois somente é validado o que é
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produzido por pessoas, ou seja, o que € tido como universal, como norma, o que nao precisa ser
nomeado e demarcado: o corpo masculino, branco, cisgénero, heteronormativo.

Essa mesma maxima € vélida no contexto literdrio, em que certas formas estéticas e
temdticas sdo consideradas belas e falam de um drama interior comum a todos, geralmente
advindas todas do norte global, de corpos masculinos e brancos. Tudo aquilo que foge a essa
norma &, entdo, a especificidade, € falar de si, ndo € visto como capaz de atingir esse patamar
de literatura alta, como também nio é considerado forma de producdo de conhecimento, uma
vez que a condicdo humana € a de homem branco, somente ele poderia falar sobre os dramas
humanos de um ponto de vista neutro, como demonstra Grada Kilomba (2016, p. 8) através de

uma anedota:

[...] uma mulher Negra diz que ela ¢ uma mulher Negra, uma mulher branca diz que
ela ¢ uma mulher, um homem branco diz que € uma pessoa. Branquitude, como outras
identidades no poder, permanecem sem nome. E um centro ausente, uma identidade

2

que se coloca no centro de tudo, mas tal centralidade ndo € reconhecida como
relevante, porque € apresentada como sindnimo de humano. Em geral, pessoas brancas
ndo se veem como brancas, mas sim como pessoas. A branquitude é sentida como a
condicio humana. No entanto, € justamente esta equacdo que assegura que a
branquitude continue sendo uma identidade que marca outras, permanecendo nao
marcada. E acreditem em mim, ndo existe uma posi¢cdo mais privilegiada do que ser
apenas a norma e a normalidade.

Todos os sujeitos que ndo sd@o a norma, sdo marcados socialmente em suas
subalternidades, logo, ndo tém seus discursos autorizados, portanto, ndo sao ouvidos, € por nao
serem ouvidos, acabam por nao falar, como conceituado por Gayatri Spivak (2010). Os sujeitos
migrantes advindos de paises do sul global, constantemente, ndo sao ouvidos em suas
demandas, ndo tém suas humanidades respeitadas. Sdo incontdveis as noticias de mortos no
Mar Mediterraneo, no Canal da Mancha ou nos desertos da fronteira do México com os Estados
Unidos, ao tentarem buscar a sorte em outros territorios. Se esses sujeitos mal conseguem ser
ouvidos por suas opressoes, que sao explicitas, suas trajetorias migratorias visiveis, seus corpos
estilhacados e desfalecidos, quem dird sobre seus medos, suas angustias, seus desejos, suas
alegrias, suas incompletudes, suas soliddes, seus afetos, em sintese, sobre suas vidas como
pessoas que efetivamente sao.

Trazendo a discussao a realidade do conto, objeto de reflexao e andlise deste trabalho, é
importante reconhecer de onde parte essa escrita € o que essa escrita representa dentro do
contexto em que estd inserida. Igiaba Scego, ao escrever o conto Dismatria sobre uma familia
de refugiados, com diferentes geracdes, conta sobre esses personagens de um ponto de vista

interno a esse grupo socialmente localizado, elaborando uma fic¢do bastante palpavel e
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verossimil. Essa narrativa permite aos migrantes e também aos seus filhos, ja mais inseridos
nessa Outra cultura, falarem para além da sua mobilidade fisica, d4 voz e espaco para as
vivéncias desses sujeitos, para que possam explorar seus dramas internos, suas alegrias, suas
soliddes, em suma, a gama de emocdes que compdem um ser humano.

Com sua maestria literdria, como Conceicdo Evaristo, Igiaba Scego “[...] consegue
conjugar realidades sofridas com sentimento e lirismo” (COSER, 2015, p. 2), produzindo uma
obra empatica, que coloca a Itdlia na posicao de ouvinte e de ter ela também que se avir com
sua propria identidade mestica. Desse modo, visando explorar mais profundamente essas
relagdes, segue-se apresentando a autora, suas intersecgdes e seu impacto na literatura italiana

contemporanea.

3.1 SUBAN IGIABA ALI OMAR SCEGO

[...] pessoas Negras sdo persistentemente convidadas a voltar para o ‘lugar delas’,
longe da academia, nas margens, onde seus corpos estdo ‘em casa’. (KILOMBA,
2016, p. 6)

Somali-Italiana, romana e romanista, escritora, mas acima de tudo colheitadeira de
historias, assim se define Igiaba Scego (SCEGO, 2012; 2017), que de casas conhece muitas.
Seus pais, ao fugirem do regime ditatorial instaurado na Somalia, em 1969, escolheram, como
sua nova casa, a Itdlia. Anos mais tarde, a escritora, buscando revisitar pessoas e histérias de
sua terra de origem, encontrou, na escrita, acolhimento e uma nova morada. Nascida em Roma,
em 1974, Suban Igiaba Ali Omar Scego € uma filha da didspora somali, que abriga, em si, o
fascinio pelas proprias raizes e o amor pela terra em que nasceu e cresceu, mistura essa que a
faz ser lar de identidades multiplas.

Seu nome italiano, ou melhor, seu nome documentado — uma vez que € aquele que
consta em seus documentos oficiais, passaporte, diplomas, livros etc. —, € Igiaba Scego; no
entanto, a escritora explica, em uma palestra proferida na Casa Italiana NYU, em 2013, que seu
nome real € Igiaba Ali Omar Scego, visto que os nomes mugulmanos-somalis,
tradicionalmente, sdo construidos pela combina¢cdo do nome da crianga, sucedido pelo nome do
pai, em seguida, o nome do avd (paterno) e, enfim, o nome do bisavd (paterno). Muitos paises
drabes que adotam esse formato de nome, atualmente, adaptaram-se a um formato mais
ocidentalizado e, por consequéncia de burocracias, para facilitar a documentagao, seu pai, Alj,
optou por registra-la somente Igiaba Scego, simplificando a transliteracdo de seu nome arabe,

eliminando as letras A, j e y (SCEGO, 2013).
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Em seu romance autobiogrifico Minha casa é onde estou (2018)3!, a escritora nos
apresenta ainda um outro nome além de Igiaba, que viria, dessa vez, por desejo de sua mae,
como se observa no trecho a seguir: “Suban sou eu. Ou seja, eu me chamo Igiaba, mas minha
mie me deu muitos outros nomes. Suban é o meu preferido. As vezes, me pergunto por que ela
nao me chamou Suban, j4 que me chama mais assim do que de Igiaba” (SCEGO, 2018a [2010],
p. 60)*2. Por esse motivo, buscando abarcar mais completamente suas identidades, este
subcapitulo € intitulado Suban Igiaba Ali Omar Scego, seu nome verdadeiro, ainda que nao
registrado em cartério, do qual a prépria escritora faz uso muitas vezes, em entrevistas on-line.

Seu pai, ao simplificar seu nome, em parte descomplicou alguns aspectos de sua vida,
por exemplo, ao ndo ter que ficar explicando que se escreve com mais 4, j € y do que os nomes
italianos permitiriam, mas, por outro lado, essa adaptacdo aos nomes nos padroes europeus
trouxe, também, perdas, especialmente uma de ordem identitiria, uma vez que seu nome ja
carregaria parte de sua ancestralidade, que devido as burocracias italianas teve de ser relegada.
Dessa forma, Igiaba Scego teve de buscar conhecer algumas partes de sua identidade
posteriormente e por outros meios, como, por exemplo, na literatura, em que tem descoberto
partes sobre si e também através dela tem construido casas metafdricas, para que outros também
o possam fazer. Através de seus livros, artigos, ensaios, contos e escritos, Igiaba Scego retorna
a Africa de seus pais para relembrar o seu préprio passado e o de sua familia e (re)conhecer
suas origens. E, através dessas narrativas, recordar também a Itdlia sobre o seu passado
colonialista e as suas origens mesticas.

Além de romances e narrativas breves, Igiaba Scego se ocupa também da escrita
jornalistica, contribuindo com diversos jornais, como Internazionale e Domani, sendo suas
escritas (literdria e jornalistica) ““[...] nutridas uma pela outra como dois aspectos de um tnico
projeto, que visa indagar a realidade” (PISANI, 2010, p. 2)**. Tendo graduagio em Literaturas
Estrangeiras pela Universidade La Sapienza de Roma (e doutorado em Pedagogia pela
Universidade Roma Tre), a escritora € bastante ativa também no meio educacional,
desenvolvendo, continuamente, projetos para a sensibilizacdo dos jovens, nas escolas, as

questdes raciais e (pés)coloniais, como no mais recente livro lancado Figli dello stesso cielo: il

31 La mia casa é dove sono (2010).

32 Excerto retirado da verso traduzida no Brasil. Na versdo original: “Suban sono io. Ciog, io mi chiamo Igiaba,

ma mamma mi ha dato numerosi altri nomi. Suban ¢ il suo preferito. A volte mi chiedo perché non mi abbia
chiamato Suban, visto che lo usa piu di Igiaba.” (SCEGO, 2010a, p. 39).

3 No original: “[...] si nutrono ’una dell’altra come due aspetti di un unico progetto, volto a indagare la realta”.
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razzismo e il colonialismo raccontati ai ragazzi (2021), da editora Piemme. Sobre o langamento

desse livro, Igiaba Scego em uma de suas redes sociais comenta que:

Os colonialismos (italiano incluido) encontram também pouco espago nos manuais
escolares. Entdo, me coloquei a escrever. [...] Eu somente queria dar as meninas e aos
meninos e aos professores deles, uma peca de apoio, para que depois possam fazer
pesquisa, e, quando mais velhos, lerem Del Boca, LaBanca, Melandri, Stefani,
Mengiste, Ali Farah, Labanca, Deplano, Ghermandi ecc.** (SCEGO, 2021b,
documento on-line)

Através de sua linguagem propria, enriquecida por diversas linguas (somali, drabe,
portugués, espanhol, italiano, inglés), Scego demonstra possuir um grande dominio sobre a
palavra, que, aliada a uma vasta carga literdria, permite-lhe experimentar-se em diversos
ambitos (conto, romance, cronica, histérias infantis etc.). Dessa forma, Scego participa da
criacdo de uma sensibilidade no leitor (italiano, mas ndo somente) as questdes da Itdlia atual,
que possuem ecos na historia (de gldérias, mas também colonial), como afirma Pisani (2010, p.
14): “[...] a escritora contribui para a constru¢do de um novo cédigo literério e cultural de uma

sociedade aberta e atenta as feridas da histéria”>?

, contribuindo enormemente a literatura
italiana.

Dona de uma narrativa fluida, irdnica, critica e acessivel, Scego incorpora, em suas
histérias, elementos das fabulas e tradi¢des africanas, herangas de sua mae que, apesar de pouco
saber ler e escrever, sempre a incentivou a leitura e lhe ofereceu o contato com as historias
orais. Utiliza, entdo, desses artificios para debrucar-se sobre temdticas importantes e usa de
eventos historicos, como o colonialismo italiano na Somadlia — como em Adua (2015) — e o
Grand Tour — como em La linea del colore (2020) —, para se aprofundar nas questdes raciais,

de género, culturais e imigratorias que lhe sdo tdo caras, mas ndo se limita a essas temadticas,

explorando também o universo da arte e das viagens do século XIX.

3 No original: “I colonialismi (italiano incluso) trovano anche poco spazio nella manualistica scolastica. Quindi

mi sono messa a scrivere. [...] Io volevo solo dare a ragazze/i e alle loro e ai loro prof una pezza d’appoggio
per poi fare ricerca e poi da un po’ piu grandicelli leggere Del Boca, LaBanca, Melandri, Stefani, Mengiste,
Ali Farah, Labanca, Deplano, Ghermandi ecc.”

35 No original: “[...] la scrittrice contribuisce alla costruzione di un nuovo codice letterario e culturale di una

societa aperta sul mondo e memore delle ferite della storia”.

36 Ainda sobre viagens, Scego € bastante enfética ao afirmar que as viagens, isto é, a mobilidade, deveriam ser

um direito de todos, ndo condicionado a forga - e cor - dos passaportes, que faz com que diversas pessoas
tenham que migrar de maneiras ilegais e acabam morrendo ou (sobre)vivendo em condi¢des inumanas: “[...]
sono atterrita dalla disuguaglianza di viaggio [...] viaggiare ¢ un diritto umano [...] la mobilita forse ¢ una
soluzione per tutti” (SCEGO, 2020a, on-line).
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Outros temas recorrentes em Scego sdo a memoria e a busca pela identidade, como em
seu romance autobiogréfico: La mia casa é dove sono (2010), vencedor do prémio Mondello
(2011), em que, com a ajuda da familia, traca um mapa de recordagdes de Mogadiscio (capital
da Somadlia), lugar em que viveu por um ano e meio, em que também costumava passar as férias
de verdo quando pequena, pontuando suas diferencas e semelhancas com Roma.

O racismo e a condi¢do de subalterna sdo também bastante abordados pela escritora, que
¢ uma mulher negra, vivendo o que Grada Kilomba (apud RIBEIRO, 2020, p. 37-38) nomeia
como “o Outro do Outro”, uma vez que “[...] mulheres negras, por serem nem brancas e nem
homens, ocupam um lugar muito dificil na sociedade suprematista branca, uma espécie de
caréncia dupla, a antitese de branquitude e masculinidade”. Em outras obras, a autora explora,
ainda, temdticas como a transculturalidade, o plurilinguismo e a imigrag¢do, sem, contudo,
restringir-se a elas.

Sobre o rétulo, muitas vezes imposto a ela, de escritora imigrante, Scego (2018b) nega:
“[...] nasci aqui. Falo e escrevo em italiano. As pessoas dizem isso porque querem entender o
que nao conseguem. E ndo hd uma literatura de imigrante, literatura € literatura”. Reforcando
que se sente italiana e que estd inserida dentro da literatura italiana, declara ainda que € uma
escritora e isso é tudo. E interessante como a escrita surgiu em sua vida meio por acaso. Apesar
de ter sempre sido grande leitora, ndo via a profissdo de escritora como seu objetivo
profissional, inclinava-se mais para a editoria, mas apds participar de um concurso literario com
seu conto Salsicce, em 2003, e ganha-lo, passou a ver na escrita uma possibilidade para contar
as histdrias que via e ouvia ao seu redor desejando criar empatia acerca dos mais variados temas
(SCEGQO, 2020).

Igiaba Scego desde cedo demonstrou, em sua vida e em seus livros, grande interesse por
temas como o multiculturalismo, a transculturalidade e a alteridade. E possivel encontrar em
muitas de suas obras personagens pertencentes a diversos lugares do mundo. Como, por
exemplo, o nucleo familiar argentino em seu romance Oltre Babilonia (2008), que usa do
espaco temporal dos anos 1970, na Argentina, para denunciar os desaparecidos durante a
ditadura instaurada no pais. No conto Dismatria, foco deste trabalho, hd uma personagem
brasileira, melhor amiga da protagonista-narradora, que é uma drag chamada Angelique, criada
para homenagear Fernanda Farias de Albuquerque, uma fransgender brasileira, que foi autora
de um dos primeiros livros escritos por um/a estrangeiro/a na Italia.

A América Latina e, principalmente, o Brasil s@o grandes paixdes da autora, que, além
de ja ter estudado espanhol e falar um pouco de portugués, ama o realismo magico e a MPB,

tendo inclusive escrito um livro dedicado a Caetano Veloso: Caetano Veloso camminando
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contro vento (2016). Em 2018, ano em que a escritora participou da Festa Literdria de Paraty
(Flip), foram publicadas, no Brasil, pelas editoras Nos e Buzz, tradugdes de trés de suas obras
(Adua, Minha casa é onde estou e Caminhando contra o vento).

A relacdo de Scego com a América Latina vai além da sua paixao pela musica e pela
literatura, pois estar em contato com a cultura desses povos fez com que ela se permitisse
explorar e conhecer mais sobre a sua propria identidade. Em diversas entrevistas, a escritora
menciona como foi importante para a sua formagao, ndo somente o contato com a literatura
hispanica e latinoamericana, mas também com os movimentos de resisténcia negra no Brasil.

E importante reconhecer Igiaba Scego por meio de sua voz e a escrita como uma
participante do movimento de resposta a colonizagdo, que com sua trajetéria de vida e literdria,
contribui para a desconstru¢do dos padrdes vigentes, como assinalado por Djamila Ribeiro
(2020, p. 86): “[...] mesmo diante dos limites impostos, vozes dissonantes t€ém conseguido
produzir ruidos e rachaduras na narrativa hegemonica”. Destarte, a criacdo do conto Dismatria
€ um grande exemplo de ruido, em que uma voz subalterna esta falando sobre e a partir de sua
casa, ainda que “[...] sentir-se em casa [seja] um sentimento bastante complicado™*’ (SCEGO,
2010b) para Igiaba — que ja morou na Somalia, e atualmente reside em Roma —, o importante €
que casa mesmo ela tem/fez em si, e essa casa a acompanha seja na Italia, na Somalia, no Brasil,

ou em qualquer outro lugar do mundo.

3.2 EM QUE LITERATURA SE INSERE ESTA ESCRITA?

[...] os contos que escrevi ndo sdo autobiograficos, mas o sentimento as vezes €, né?!
Porque cada um de nés, cada escritor, escritora, coloca a si mesmo dentro da obra que
faz.’® (SCEGO, 2021c, 27°23”)

Ao longo da historia, as mulheres escreveram. Escreveram sobre si, sobre o mundo,
sobre os homens, sobre a sociedade, a biologia, a histéria e a geografia; em sintese, escreveram
sobre-tudo, ou seja, escreveram apesar de tudo e abordaram, em suas escritas, todos os
assuntos. Entretanto, como um produto da sociedade cisheteropatriarcal eurocentrada, a
historiografia literdria durante muito tempo insistentemente ignorou a escrita e producdo
liter4ria dessas mulheres. Dessa maneira, a representacdao da mulher na literatura (mulher, no

singular, como um ser homogéneo) ficou predominantemente a cargo dos escritores, que, ao

37 No original: “Sentirsi a casa & un sentimento talmente complicato”.

38 No original: “[...] i racconti che ho scritto non sono autobiografici, ma il sentimento lo & a volte, no?! Perché

ognuno di noi, ogni scrittore, scrittrice, mette se stesso dentro I’opera che fa”.
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criarem suas personagens, de seu ponto de vista masculino, ndo eram capazes de abarcar a
imensiddo complexa que constitui o ser mulher, entregando personagens femininas que pouco
representavam as mulheres reais, como explicita Virginia Woolf, em seu texto ensaistico Um

teto todo seu (1928):

[...] se a mulher ndo existisse a nao ser na fic¢do escrita por homens, era de se imaginar
que ela fosse uma pessoa da maior importincia; muito variada; heroica e cruel,
espléndida e sérdida; infinitamente bela e horrenda ao extremo; tdo grandiosa como
um homem, para alguns até mais grandiosa. Mas isso € a mulher na fic¢do. Na vida
real [...] ela era trancada, espancada e jogada de um lado para outro. Assim, surge um
ser muito complexo e esquisito. [...]. Ela permeia a poesia de capa a capa; estd sempre
presente na histéria. Domina a vida de reis e conquistadores na fic¢cdo; na vida real,
era a escrava de qualquer garoto cujos pais lhe enfiassem um anel no dedo. Algumas
das palavras mais inspiradas, alguns dos pensamentos mais profundos da literatura
vieram de seus labios; na vida real, ela pouco conseguia ler, mal conseguia soletrar e
era propriedade do marido. (WOOLF, 2014 [1928], p. 43-44)

Em 1928, Virginia Woolf é convidada a falar sobre a tematica mulher e ficcdo para
turmas de mulheres, na Universidade de Cambridge. Dessas conferéncias, nasce um grande
estudo ensaistico sobre a presenca e representacdo da mulher na literatura, ao longo dos séculos,
demarcando a sua constante presenca enquanto objeto literdrio, moldada pelas mesmas maos
[masculinas e brancas] de sempre, e denunciando a sua continua auséncia enquanto sujeito
criador, escritora reconhecida. Nesse ensaio, Woolf instaura, como premissa basica para que a
mulher possa finalmente fazer ficcdo, que ela tenha: um teto todo seu, tempo e recursos
financeiros.

Aos poucos, com teto, tempo e recursos, as mulheres comegcam a ter suas escritas
reconhecidas e aclamadas pelo publico, pois se trata de uma escrita muito verossimil. Além
disso, algumas escritoras escrevem sobre os dramas e as vicissitudes de ser uma mulher
burguesa e suas leitoras, também muitas mulheres burguesas, reconhecem-se nessas paginas.
Durante muito tempo, a escrita de autoria feminina se viu intrinsecamente restrita ao ambiente
doméstico, ja que naquelas sociedades patriarcais as mulheres ndo poderiam ter as mesmas
experiéncias que os homens. Daf a visdo de uma literatura feminina que verse somente sobre
questdes do lar e da familia e que tenha alto cunho biogréfico, sendo que todos esses aspectos
eram vistos como negativos, como um atestado de uma escrita menor, menos qualificada.

Quase um século se passou desde a publicacao dessas reflexdes e, felizmente, cada vez
mais mulheres estdo escrevendo sobre-tudo. Todavia, ainda ha um grande estigma em relagao
a essa escrita feminina, que segue sendo uma alcunha negativa, como pontua a professora

Constancia Lima Duarte (2017, 2°54”):
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[...] é interessante observar que um trago muito marcante na escrita, na literatura de
autoria feminina é exatamente trazer essa vivéncia. A Ana Cristina César disse em um
de seus ensaios [...] ‘mulher raramente deixa de escrever como mulher’, eu diria: os
homens também; os homens também raramente deixam de escrever como homens. S6
que a literatura, como foi dominada, como os homens, os escritores dominaram
durante séculos [...], parece que a literatura ndo tinha sexo. Entao, quando comegou a
surgir uma literatura ‘feminina’, de autoria feminina, comecou a incomodar. E uma
expressdo que incomoda muito a critica, os historiadores e as escritoras também. Por
qué? Porque houve uma estigmatizacdo, um preconceito em torno da palavra
‘feminina’ [...], como algo menor, ‘poesia feminina’, ‘literatura feminina’, isso causa
arrepios em muitas escritoras porque nao querem ver sua obra diminuida, t€m medo,
se a sua obra for vinculada a esse rétulo, a essa nomenclatura, ‘literatura feminina’,
seria menor. [...]

A nocdo de que categorizar uma escrita como feminina conectando-a a essa heranca
autobiogréfica, da mulher encerrada no lar e na familia, pode ser observada também na tradi¢do
italiana. Natalia Ginzburg (1980, p. 5 apud ALMEIDA, 2005, p. 24) disse, em prefécio a sua
obra Cinque romanzi brevi, que possuia “[...] um horror tremendo da autobiografia. Tinha

horror e terror: porque a tentagcdo a biografia era muito forte em mim, como sabia que acontecia

9939 2940

facilmente as mulheres””, chegando a declarar que era “[...] um grandissimo escritor
(GINZBURG, 1962, p. 42), para afirmar a poténcia de sua escrita em relacdo a escrita de um
homem.

Escritoras como Virginia Woolf e Natalia Ginzburg experienciaram a vida como
mulheres e, por esse recorte de género, sofreram, mas ndo somente por ele: também suas
sexualidades e suas religides foram motivos de tormentos. No entanto, ainda assim, gozavam
de certos privilégios, que as colocaram em um ponto de partida mais a frente de outras mulheres,
na locus social. A respeito dessa questdo, Djamila Ribeiro (2020, p. 51), pensando
interseccionalidades, sinaliza que: “O ndo reconhecimento de que partimos de lugares
diferentes, posto que experienciamos género de modo diferente, leva a legitimacdo de um
discurso excludente, pois ndo visibiliza outras formas de ser mulher no mundo”.

A intencdo com essa breve comparacdo nao é, de forma alguma, validar ou incitar uma
“[...] disputa de opressdes”, como ressalta Audre Lorde (apud RIBEIRO, 2020, p. 50), mas
fazer refletir sobre o que significaria para mulheres negras terem acesso a esse reconhecimento
literario e poderem fazer essa literatura feminina, quando muitas vezes nao eram reconhecidas

nem como mulheres; escrever autobiografias, quando muitas vezes suas historias lhe eram

negadas, apagadas pela historiografia hegemonica. A representacao dessas vivéncias a partir do

¥ No original: “[...] un sacro orrore dell’autobiografia. Ne avevo orrore e terrore: perché la tentazione
dell’autobiografia era in me assai forte, come sapevo che avviene facilmente nelle donne.”

40 No original: “[...] un grandissimo scrittore”.
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olhar outsider viria a significar, para a literatura mundial, um grande rompimento na norma,
uma vez que as mulheres negras teriam seus processos de subjetivacdo reconhecidos,
desvencilhando-se das suas re-presentacdes*! subalternizadas como objeto [literdrio, mas
também de um ponto de vista social].

Levando-se em consideracdo as questdes abordadas sobre literatura feminina, escrita
autobiogréfica e interseccionalidades, este trabalho parte do pressuposto de que o conto
Dismatria, além de se colocar como resposta ao colonialismo, fazendo parte da literatura pds-
colonial, insere-se também em uma literatura italiana de autoria feminina e negra, focalizando-
se, dessa maneira, com os muitos pontos de contato, seja com a tradicao literdria italiana, seja
com a literatura de Concei¢do Evaristo e outras escritoras negras. Utiliza-se essa nomenclatura
objetivando explicitar e afirmar algo que ja deveria ser evidente, qual seja, que mulheres negras
estdo produzindo e com qualidade e devem ser nomeadas e reconhecidas como sujeitos ativos
no fazer literdrio e no contexto geografico em que estao.

Além disso, essa escrita ndo € pensada enquanto autobiografica, uma vez que a propria
Igiaba Scego, em entrevista, disse que o conto se trata de uma fic¢do: “[...] [os contos] eram
simplesmente umas fotografias daquilo que viamos e viviamos ao nosso redor”** (SCEGO,
2021a, 7°); mas, de acordo com a ideia posta pela autora, daquilo que se vé e se vive no entorno,
esse conto € tido como uma escrevivéncia de Igiaba Scego. Nao se trata de um testemunho
direto, em primeira pessoa, mas “[...] o testemunho da minha experiéncia, do meu olhar, aquilo
para mim é importante dar para as pessoas”* (SCEGO, 2021a, 65°).

Dessa forma, para elaborar melhor esse conceito dentro da escrita de Igiaba Scego e
pensando o corpus delimitado deste trabalho, o conto Dismatria, traz-se para a discussdo a
escritora brasileira Conceicdo Evaristo que, elucidando-nos sobre sua escrita, presenteia-nos

com uma pequena sintese sobre a escrevivéncia:

Invento? Sim, invento, sem o menor pudor. Entdo, as histérias ndo sdo inventadas?
Mesmo as reais, quando sdo contadas. Desafio alguém a relatar fielmente algo que
aconteceu. Entre o acontecimento e a narrag¢do do fato, alguma coisa se perde e por
isso se acrescenta. O real vivido fica comprometido. E, quando se escreve, o
comprometimento (ou o ndo comprometimento) entre o vivido e o escrito aprofunda
mais o fosso. Entretanto, afirmo que, ao registrar estas histérias, continuo no
premeditado ato de tracar uma escrevivéncia. (EVARISTO, 2016, p. 7)

4 Conceito de representagio em Spivak (2010).

42 No original: “[...] [i racconti] erano semplicemente delle fotografie di quello che vedevamo e vivevamo intorno

anoi”.

43 No original: “[...] la testimonianza della mia esperienza, del mio sguardo, quello per me & importante dare alle

persone”.
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Entende-se, dessa maneira, a escrevivéncia como uma fic¢do criada a partir dessa
localizagdo social em que se encontra. Uma escrita impregnada de vivéncias, sejam elas
individuais ou coletivas. Uma escrita de corpo e mente, que rechaca a narrativa monolitica
hegemonica da mulher negra ligada exclusivamente a um corpo submisso.

Nessa narrativa em que se conjuga corpo € mente, O COrpo se apresenta como sujeito
ativo, que estd ali para incomodar, para declarar “[...] se eu estou aqui [...] € porque voces
estiveram la [Africa]”44 (SCEGO, 2021a, 14’), um corpo que nao € neutro, como observou

Igiaba Scego (2021a, 157):

[...] muito daquilo que eu vivia em primeira pessoa passeando pelas estradas de Roma
[...] € que 0 meu corpo ndo € um corpo neutro, era um corpo de um alguém que tinha
sido colonizado, em um momento, € que ainda carregava em si todos aqueles
estere6tipos que haviam sido criados na coldnia.*

Uma mente que concebe narrativas vdrias, para perturbar o sono da Europa que invade
a Africa e as Américas, como diria Concei¢do Evaristo (2007, p. 21): “A nossa escrevivéncia
nao pode ser lida como histérias para ‘ninar os da casa grande’ e sim para incomoda-los em
seus sonos injustos”.

O proprio conjunto de obras de Igiaba Scego elucidam esse conceito de escrevivéncia
aplicado em sua escrita. Em seu unico romance biografico, Minha casa é onde estou (SCEGO,
2018a[2010]), ao elaborar o sentimento expresso sobre a perda da métria Somaélia, Igiaba Scego
retoma as metaforas da mala e do armdrio em um trecho bastante semelhante aquele presente

no conto, Dismatria:

Por isso, estdvamos sempre junto a soleira; com as malas prontas e os armdrios sempre
vazios. Mamde dizia: ‘Se mantivermos nossas coisas sempre na mala, [depois] ndo
serd necessdrio fazé-las com pressa’. Aquele ‘depois era uma alusdo a um futuro nao
muito definido no qual voltarfamos triunfantes ao seio da mama Africa: as malas na
mio, o retorno solene, a extrema felicidade, o calor e as frutas tropicais.*® (SCEGO,
2018a [2010], p. 113)

A verdade é que todas aquelas malas escondiam a nossa angustia, 0 nosso medo.
Mamade dizia sempre: ‘Se mantivermos todas as nossas coisas na mala, depois ndo

# No original: “[...] se io sono qui [...] & perché voi siete stati [i”.

4 No original: “[...] molto di quello che vivevo in prima persona passeggiando per le strade di Roma [...] & che il
mio corpo non era un corpo neutro, era un corpo di qualcuno che ¢ stato colonizzato un tempo e che ancora si
trovava attaccato addosso tutti quegli stereotipi che sono state create in colonia.”

4 Tradugdo de Francesca Cricelli. No original: “Per questo eravamo sempre sul chi vive; con le valigie pronte e

con gli armadi sempre vuoti. Mamma diceva: ‘Se teniamo tutte le nostre cose in valigia, dopo non ci sara
bisogno di farle in fretta e furia’. Quel ‘dopo’ alludeva a un futuro non meglio definito quando saremmo tornati
trionfalmente nel seno di mamma Africa: valigie in mano, ritorno in pompa magna, felicita estrema, caldo e
frutta tropicale.” (SCEGO, 2010, p. 71-72)
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serd necessario fazé-las com pressa’. O ‘depois’ demarcava um tempo ndo definido
no futuro, quando retornariamos triunfalmente para o seio da mamma Africa. Entio,
malas na mdo, avido, retorno solene, felicidade extrema, calor € frutas tropicais.’
(SCEGO, 2005, p. 10)

Contudo, ainda que o conto apresente muitos pontos de contato com a narrativa da vida
de Igiaba Scego, € claro que Nura ndo é sua mae e aquelas nio sdo exatamente as suas malas,
mas, talvez, Scego tenha um armdrio muito parecido com aquele do conto, como a propria
escritora brinca, em entrevista, dizendo que a protagonista-narradora quer um armario “[...] um
pouco como aquele que eu tenho aqui atrds de mim, grande macico, sélido, parado”*® (SCEGO,
2021a, 8’), ela quer fazer parte da nacao; aproximando-se, assim, a essa escrita de vivéncias,
ndo exatamente das suas, mas daquelas que a rodeiam.

Por conseguinte, considera-se essencial refor¢ar a ndo autobiografia desse conto, pois
urge-se reconhecer a poténcia ficcional de vozes que durante muito tempo foram
menosprezadas e vistas a partir de uma tnica histdria, uma Unica narrativa. Sem, contudo, negar
a subjetividade dessa escrita, pois “[...] todos fazem uma escrevivéncia, a partir da escolha
temaética, do vocabuldrio que usa, do enredo a partir de suas vivéncias e op¢des” (EVARISTO

apud LIMA, 2017, on-line).

47 No original: “La verita & che tutte quelle valigie nascondevano la nostra angoscia, la nostra paura. Mamma
diceva sempre: ‘Se teniamo tutte le nostre cose in valigia, dopo non ci sara bisogno di farle in fretta e furia’. Il
"dopo’ sottolineava un qualche tempo non definito nel futuro quando saremmo tornati trionfalmente nel seno
di mamma Africa. Quindi valigie in mano, aereo, ritorno in pompa magna, felicita estrema, caldo e frutta
tropicale”.

48 No original: “[...] un po’ come quello che ho qui dietro io, grande massiccio, solido e fermo”.
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4 DISMATRIA

O conto Dismatria, de Igiaba Scego, publicado em 2005, pela editora Laterza, é parte
da coletanea intitulada Pecore nere. O livro retine oito contos, de quatro escritoras italianas
(seja por terem nascido no pais, seja por té-lo escolhido como casa): Igiaba Scego, Laila Wadia,
Gabriella Kuruvilla e Ingy Mubiaya. As ovelhas negras*® elaboram, a partir de elementos
cotidianos, histdrias que apresentam as diversas Itélias existentes dentro da Italia, histérias cujo
tema central € a busca por uma identidade (literalmente, quando precisam comprovarem serem
cidadas italianas, mas também figurativamente, quando buscam compreender em si o que
significa ser italiana); nos contos sdo abordadas, também, outras temdticas como o racismo, a
transculturalidade e as relagdes familiares.

Em Dismatria ha uma protagonista-narradora, cujo nome nao € revelado, que se propde
a compartilhar com seus interlocutores um dia especifico em sua vida: o dia em que ela contaria
para a sua mae que nao desejava mais morar de aluguel e iria comprar uma casa, em Roma,
onde viviam. O tempo cronoldgico da narrativa € curto, uma vez que se trata de uma tarde na
vida dela, no entanto, através de digressdes e didlogos mentais, a protagonista-narradora viaja
no tempo, do passado glorioso da Somalia até a Itdlia atual de programas televisivos fiteis. O
conto nos transporta a mente dessa protagonista-narradora, € somos conduzidos por todos os
seus pensamentos: as suas reflexdes, os seus anseios, as suas vivéncias na sociedade italiana
enquanto mulher, negra, muculmana, filha de imigrante; mas, sobretudo, acompanhamos a
relacdo da protagonista-narradora com sua mae, ou melhor, suas maes: sua progenitora Nura
Mohamud Jama, mas também sua matria Somalia.

Ha dois conflitos que movem o conto, que sdo, de certa forma, subordinados um ao
outro, ambos existem a partir do outro e se retroalimentam. O primeiro™’ se apoia na relacdo
mie e filha, um conflito geracional, que envolve a culpa e a memdria®' do sujeito migrante, sua
principal representacio € o proprio nome do conto e sua conceitualizacio e exploracdo durante
anarrativa. O segundo conflito é de ordem identitaria, uma busca por autoconhecimento, e parte
da consciéncia da protagonista-narradora, ali se elabora e, através de digressoes, € apresentada
ao interlocutor. Esse conflito perpassa uma série de elementos culturais, entrando no campo da

transculturalidade para pensar identidades da pds-modernidade, mas também para apresentar,

4 Ovelhas negras é a tradugio para o nome do livro.

50 Este estd posto como primeiro, pois na ordem de apresentacdo do conto, esse conflito é o primeiro a ser tratado,
jé a partir do titulo.

5L A respeito deste conceito, ver: HALBWACHS (1990) e CANDAU (2019).
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explorar e denunciar eventos histéricos, como o colonialismo e suas consequéncias. Para tanto,
neste capitulo serdo analisados os conceitos de matria e pétria presentes no conto, fazendo
meng¢do a uma possivel intertextualidade com a cancdo Lingua, de Caetano Veloso, além das
metaforas fundamentais das malas e do armério, bem como de que formas esses elementos se

conectam e tecem a narrativa tdo bem arquitetada do conto.

4.1 CONSIDERACOES ACERCA DAS MATRIAS E PATRIAS

O conto se ocupa de narrar a histéria de uma familia de refugiados e ilustra os conflitos
entre mae e filha advindos de suas diferentes visdes a respeito de nagdo e de futuro (SCEGO,
2021a, 8’). Sua mae, Nura, da tribo dos Sacad (SCEGO, 2005, p. 6), era uma mulher implacével,
séria, rigida, assim como precisaram ser muitas maes somalis, assim como teve de ser a grande
mae Somadlia por conta das sucessivas disputas territoriais sofridas.

A personagem da made, nesse conto, representa € homenageia a forca das mulheres
somalis e o seu carater austero evidencia a diferenca geracional entre mae e filha (SCEGO,
2021a, 8°50), ndao somente de acordo com o tempo cronolégico, mas também pelas diferentes
experiéncias vividas. De um lado hd a mae que, sendo imigrante de primeira geragdo, ou seja,
nasceu e cresceu na Somdlia, viveu a migracdo para a Itdlia em vida adulta, precisou carregar
sua vida nas costas, sua familia e seu pais, criando uma espécie de armadura que a enrijeceu.
Do outro lado estd a filha que, imigrante de segunda geracdo, ou melhor, italiana de primeira
geracdo, nasceu e cresceu na Itélia, ou seja, viveu a experiéncia migratoria de maneira reflexiva,
reconhece, entdo, a Somdlia através da memoria de seus antepassados e da cultura vivenciada
dentro de casa. Através da forca de sua mae, pdde, a filha, vivenciar essa outra terra, Itilia, de
uma maneira mais aberta e integrada.

No microcosmo do conto, encontra-se, entdo, uma espécie de sociedade matriarcal, a
figura da mulher € central, sendo inclusive os dois personagens masculinos que se encontram
nessa realidade, de certa forma, subordinados ao poderio feminino. O irmdo Omar é uma
crianga, criada em meio a diversas mulheres, seus espelhos e figuras parentais sdo todas
mulheres. Angelique € uma drag queen, que a protagonista-narradora conhece antes do
processo de tornar-se drag, com o nome de Angel, e € ela quem ajuda a protagonista-narradora
a encarar seu conflito e passar pelo seu proprio processo de tornar-se algo, neste caso, sujeito
ativo.

Nessa realidade, apresenta-se um dos conflitos a que se propde tratar o conto: a culpa

que acompanha os filhos da didspora, como exemplificado no seguinte excerto: “Devia falar,
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eu sentia. Dizer algo [...] em minha defesa. Explicar. [...]. Que tinha uma vida fora dali [...] e
que me sentia italiana. E que sentir-se italiana ndo significava trair a Somdlia. Mas ndo havia
jeito de conseguir pronunciar as palavras™? (SCEGO, 2005, p. 18). Existe algo que a impede
de falar todas essas coisas a mae, a filha sente uma obrigagao moral e também cultural de nao
contrariar essa mulher, o que pode ser visto quando afirma que: “Nao queria, por nenhuma
raz3o no mundo, ver aquele [da mae] lento e inexordvel balanco de cabeca [em sinal de
desaprovacio]”>? (SCEGO, 2005, p. 5).

H4 um conflito interno da personagem, que se situa entre o respeito pela for¢a dessa
mulher que a trouxe até onde ela se encontra entdo, e, a0 mesmo tempo, hd um desejo de
desobediéncia, de ir contra a corrente para viver plenamente o seu proprio desejo e, por isso, a
personagem nio se sente compreendida pela méde: ““A minha tribo nio escapa nada’ ela sempre
costumava dizer, € uma pena que a ela escapavam os meus desejos. Oh deus, eu seria capaz de
contar a ela sobre a casa?* (SCEGO, 2005, p. 15). Através da figura dessa mae, Nura, e dos
conflitos relativos a ela, chega-se a figura da outra mae, matria Somadlia, e dos conflitos
relacionados a ela.

Por conta de uma guerra civil, iniciada em 1991, na Somalia, muitas cidades foram
destruidas completamente. Dessa forma, Scego (2021a, 9°), em entrevista acerca do conto,
pontua que ndo existiria mais, de fato, uma migracdo, dado que ndo existiam mais aquelas
cidades, aquelas raizes de onde emigrar. O que os refugiados viviam, entdo, seria um completo
desenraizamento do que era o pais de origem, viveriam algo mais intenso que a imigracao ou a
ausé€ncia de sua patria, por isso precisariam, entdo, de uma nova palavra que fosse capaz de

descrever esse sentimento, surge dai o conceito de dismatria:

O nosso pesadelo se chama desmatria. Alguém as vezes nos corrigia dizendo: ‘Em
italiano se diz expatriar, expatriacdo, vocés sdo, entdo, expatriados’. Sacudiamos a
cabeca, um sorriso amargo, e reiterdvamos o desmétria apenas pronunciado. Eramos
os desmatriados, alguém — talvez para sempre — havia cortado o cordao umbilical que
nos ligava 2 nossa matria, 2 Somélia.>> (SCEGO, 2005, p. 11)

52 No original: “Dovevo parlare, lo sentivo. Dire qualcosa [...] in mia difesa. Spiegare. [...]. Che avevo una vita

fuori da 1i [...] e che mi sentivo italiana. E che sentirsi italiani non significava tradire la Somalia. Ma proprio
non ce la facevo a pronunciare verbo”.

33 No original: “Non volevo, per nessuna ragione al mondo, vedere quel [della mamma) lento e inesorabile

dondolio del capo”.

3 No original: “‘Alla mia tribll non sfugge nulla’, soleva dire sempre, peccato che le sfuggivano i miei desideri.

QOddio, ce I’avrei mai fatta a dirle della casa?”.

35 No original: “Il nostro incubo si chiamava dismatria. Qualcuno a volte ci correggeva € ci diceva: ‘In italiano si

dice espatriare, espatrio, voi quindi siete degli espatriati’. Scuotevamo la testa, un sogghigno amaro, e
ribadivamo il dismatria appena pronunciato. Eravamo dei dismatriati, qualcuno — forse per sempre — aveva
tagliato il cordone ombelicale che ci legava alla nostra matria, alla Somalia”.
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O termo desmatriados, dessa forma, representaria mais plenamente os refugiados, ao
invés de simplesmente expatriados, pois, partindo da origem do neologismo, desmadtria, que
seria uma corruptela de pdtria, viria de uma nao matria, auséncia da matria, a terra mae, a
Somadlia, e representaria melhor essa sociedade matriarcal criada no microcosmo do conto, em
contraposicdo as sociedades ocidentais patriarcais, as patrias.

Ainda sobre o neologismo madtria, € interessante observar que o termo em portugués foi
cunhado, em 1984, por Caetano Veloso, através da cancdo Lingua (NETO, 2000). Scego ¢é
declaradamente grande fi de Veloso®, tornando-se possivel e produtivo pensar em uma
influéncia daquele cantor sobre essa escritora, no que tange a utilizacdo do termo e também do
conceito de madtria.

Caetano Veloso usa-o, justamente, para contrapor a matria Brasil, lingua de Caetano, da
patria Portugal, lingua de Camdes, ex-colonia e ex-colonizador, nesse processo conflituoso de
amor e raiva de se reaver com seu passado colonial®’. Situaciio bastante semelhante a que vive
a protagonista-narradora do conto, em relacdo ao seu conflito Somadlia-Italia.

Na cancdo, o conflito se resolve com a criacdo de uma frdtria [A lingua € minha patria
|| E eu ndo tenho pdtria, tenho madtria || E quero fratria (CAETANO VELOSO, 1984)], o trecho
a lingua é minha pdtria faz referéncia ao Livro do Desassossego, de Bernardo Soares
(heteronimo de Fernando Pessoa), onde ele diz “Minha pétria € a lingua portuguesa” (SOARES,
2012 [1982], p. 231). Caetano Veloso subverte a referéncia, dizendo que ele ndo tem patria, ou
seja, Portugal, pais de Fernando Pessoa, ndo seria sua pétria; Veloso teria, por outro lado, uma
matria, querendo dizer que sua pdtria seria o Brasil, mas recusa essa alcunha, cuja raiz pater,
compartilhada com pai e outras palavras como patriarcado e patriméonio (VESCHI, 2019),
indica o sexismo e o imperialismo presentes na lingua e na cultura. Além disso, no préprio hino
brasileiro, a nagao € referida como mde gentil.

Dessa forma, ele cria o neologismo mdtria, para designar o Brasil, em oposicao a pdtria,
mas sugere, ainda, um terceiro elemento, a frdtria, que viria para quebrar com o dualismo e
também com as disputas de poder, ja que o termo derivaria da palavra latina frater, ou seja,
irmdo, que estd ao lado na hierarquia familiar (D’ANGELO, 2016). A partir desse termo,

Caetano elabora o seu ponto de encontro entre esses dois mundos, a pétria e a matria, Portugal

36 Escreveu um livro chamado Caetano Veloso: camminando contro vento (2016).

57 “Gosto de sentir a minha lingua [brasileira] rogar a lingua de Lufs de Camdes [portuguesa] [...] || E deixe os

Portugais morrerem & mingua || Minha pétria ¢ minha lingua || Fala Mangueira [samba brasileiro]! Fala! [...] ||
Flor do Lacio Sambédromo Lusamérica latim em p6 || O que quer || O que pode esta lingua?”.
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e Brasil, e surgido da miscigenacdo dos dois anteriores estd o seu meio-termo: a fratria, que
carregaria a mistura dos dois mundos. O desejo de habitar um entrelugar, formaria um mundo
em que Portugal e Brasil convergessem em uma outra coisa, inominada, mas que apresenta
caracteristicas bastante marcadas, influéncias diversas (Africa, Europa, Asia, América), uma
identidade multipla, tal como se apresenta a cultura miscigenada do Brasil.

De acordo com Homi Bhabha (1998), os entrelugares sdo os locais surgidos nas
fronteiras das posicdes do sujeito, por exemplo, a partir da raca, género, localidade geopolitica
e orientacdo sexual. Os sujeitos do mundo moderno, ao transitarem nesses terrenos que
previamente seria de um e de outro, ndo mais se restringem as bordas, borrando, dessa maneira,
as fronteiras. Isso significa dizer que o processo de subjetivacdo se dd ao exceder-se as
diferencas, negociando-as e estabelecendo-se novos formatos [hibridos] de ser, em acordo com
a afirmacdo de Bhabha (1998, p. 20), de que “[é] na emergéncia dos intersticios — a sobreposi¢ao
e o deslocamento de dominios da diferenca — que as experiéncias intersubjetivas e coletivas de
nacao [nationness], o interesse comunitério ou o valor cultural sdo negociados”.

A construcdo do conto também se faz a partir de um entrelugar, um meio-termo,
expresso ja no paragrafo de abertura do conto: “Eu sou um meio-termo entre Roma e
Mogadiscio™® (SCEGO, 2005, p. 5), que se forma a partir da diferenca: “Em Roma, as pessoas
correm sempre, em Mogadiscio as pessoas ndo correm nunca™’ (SCEGO, 2005, p. 5), e
culmina em uma miscigenacao: “[...] caminho com passos firmes. Dou a impressdo de correr,
mas sempre caminhando”® (SCEGO, 2005, p. 5), o encontro desses dois lugares inteiros, Roma
e Mogadiscio, um povo que corre sempre € outro que nao corre nunca, gera um terceiro: Roma-
Mogadiscio, uma pessoa que caminha com passos firmes, dd a impressdo de correr, mas segue
caminhando, a frdtria da protagonista-narradora.

A Somadlia vem representada como matria, em contraposicdo a pdatria, para que se
estabeleca também uma diferenca fundamental para o entendimento do conto, a de que s@o duas
culturas diferentes, que, inclusive, as vezes sao contrastantes “[...] tornar-se sedentdrio, tornar-
se italiano, tudo teria quebrado o nosso belo sonho [de retornar a Somadlia]”®' (SCEGO, 2005,
p. 12.), com concepgdes de vida e processos identitarios distintos. Ao falar da Somélia como

matria, Scego evoca as sociedades matriarcais, ofuscadas pelo patriarcalismo, reivindica o

38 No original: “Io sono una via di mezzo tra Roma e Mogadiscio”.

% No original: “A Roma la gente corre sempre, a Mogadiscio la gente non corre mai”.

%0 No original: “[...] cammino a passo sostenuto. Do I’impressione di correre, ma sempre camminando”.

61 No original: “[...] diventare sedentari, diventare italiani...tutto avrebbe infranto il nostro bel sogno [di tornare

in Somalia]”.
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reconhecimento dessas mulheres, que mesmo em face ao poderio colonialista, buscaram prover,
mudaram de pais, de cultura, flexibilizaram-se.

A riqueza de elementos contrastivos ao longo do conto (duas cidades, duas visdes da
mae etc.) corroboram a ideia de aceitagdo da unido entre os dois mundos distintos possiveis,
habitar Roma e Mogadiscio € possivel, da mesma forma que ser habitada por elas também é. A
presenca da cidade de maneira mais evidenciada do que o pais como todo é um elemento
bastante observado na cultura italiana. Igiaba Scego (2017, documento on-line) se autodefine
“[...] romana e romanista”, ela se sente mais romana do que italiana, estd mais ligada a cultura
e a histdria dessa cidade que a constitui, do que a uma nacdo tnica forjada, como afirma a
propria Scego (2021a, 59°307): “Sempre encontrei a minha identidade na cidade. [...] Roma é
a minha identidade”®. Ainda que ndo seja um conto autobiografico, ambas, protagonista-
narradora e escritora, compartilham esse elemento em comum.

Surge desse entrelugar, esse meio-termo entre Roma e Mogadiscio, de dois aparentes
extremos, a identidade multipla, heterogénea e hibrida, conforme Hall (2020 [1992]), que
proporciona ao sujeito uma visao mais abrangente de mundo. O reconhecimento das limitagdes,
das faltas, e também do desejo que por elas é produzido, constroem o (re)conhecimento da
propria subjetividade do sujeito. A protagonista-narradora, além de reconhecer, reafirma sua
pétria: “E que me sentia italiana”®, da mesma maneira que reconhece e reafirma sua métria “E
que sentir-se italiana no significava trair a Somdlia”® (SCEGO, 2005, p. 18), e é a partir desse
reconhecimento que se apresenta um autoconhecimento.

A personagem passa a entender-se como filha de duas matrias, duas maes: “Nao
sabfamos, mas tinhamos uma outra matria”® (SCEGO, 2005, p. 21). A Somalia, mae primeira,
geradora da heranga cultural, cuidadora, amparadora, desenvolve a “[...] fun¢do necesséria para
a estruturacdo e desenvolvimento do psiquismo [do sujeito]” (THEISEN, 2014, p. 10), mas se
encontra no passado, hoje cumprindo sua funcdo somente na memoria de suas filhas e filhos
diasporicos. A Itdlia, mae segunda, cumpre seu papel de castradora, corta duplamente o cordao
umbilical, fisicamente com os massacres do colonialismo e simbolicamente quando “...]
introduz um terceiro que desestabiliza um idilio dual, fazendo surgir a falta, o desejo e um

sujeito, onde antes havia a completude total e um objeto” (MONTEIRO, 2001, p. 1). Essa

No original: “Ho sempre trovato la mia identita nella citta. [...] Roma ¢ la mia identita”.
No original: “E che mi sentivo italiana”.
No original: “E che sentirsi italiani non significava tradire la Somalia”.

No original: “Non lo sapevamo, ma avevamo un’altra matria”.
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dindmica é a base para o desenrolar do segundo conflito fundamental do conto, introduzido
através das metdforas das valigie (malas) e do armadio (armério), elementares para a elaboragao
concreta e aprofundamento das questdes que permeiam a constituicdo da subjetivacdo da

protagonista-narradora.

4.2 LE VALIGIE E L’ARMADIO: AS METAFORAS DAS MALAS E DO ARMARIO

Em um jogo constante de contraposi¢des, idas e vindas no tempo e no espago, apresenta-
se a for¢a motriz do conto, o contraste fundamental, que pode ser entendido como a diferenca
entre meio e metade, introduzidas através das metaforas do armdrio e das malas. Ainda que a
proposta deste trabalho seja analisar e refletir especificamente sobre o conto Dismatria, utiliza-
se de uma pequena fuga em direcao a epigrafe do conto seguinte da autora, que, de certa forma,
complementa e d4d subsidios para a reflexdo, pois ambos os contos, ainda que ndo
autobiogréficos, fazem parte de uma autoria de si, ou melhor, do conjunto que constitui essa
escrevivéncia da autora.

O conto Dismatria inicia com a seguinte frase: “Em Roma, as pessoas correm sempre,
em Mogadiscio as pessoas ndo correm nunca. Eu sou um meio-termo entre Roma e Mogadiscio:
caminho com passos firmes”% (SCEGO, 2005a, p. 5), enquanto o conto seguinte, Salsicce,
inicia com a seguinte epigrafe “Viver com medo é como viver pela metade”®’ (SCEGO, 2005b,
p. 23). Embora sejam sindnimos, meio e metade assumem formas de sentido distintas nesse
contexto, pois, enquanto viver pela metade significaria ndo estar inteira, uma vez que a metade
de algo indica a auséncia de um elemento que o tornaria cheio e, dessa forma, ndo se viveria a
completude. Por outro lado, a vida em um meio-termo significaria abracar em si dois inteiros,
metamorfoseando-os em um Outro que constitui esse sujeito, € ter Roma e Mogadiscio inteiras
dentro de si, criando um conjunto desses dois.

Viver pela metade € se privar de uma parte, € viver somente de malas, a espera, enquanto
viver em um meio-termo € ter malas e armdrios e aceita-los, de forma a entender os seus lugares
no seu mundo. Para construir essas imagens tdo complexas e ricas de significados, Scego
estrutura sua historia através de contraposi¢des que, ja na abertura do conto, estabelecem o tom

de sua narrativa, repleta de imagens concretas (qualidade discursiva bastante utilizada),

% No original: “A Roma la gente corre sempre, a Mogadiscio la gente non corre mai. Io sono una via di mezzo
tra Roma e Mogadiscio: cammino a passo sostenuto”.

7 No original: “Vivir con miedo es como vivir a medias”.
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potencializadas pelo seu dominio estrutural do género, instaurando a trama que serd costurada

ao longo do conto:

Em Roma, as pessoas correm sempre, em Mogadiscio, as pessoas ndo correm nunca.
Eu sou um meio-termo entre Roma e Mogadiscio: caminho a passos firmes. Dou a
impressdo de correr, mas sempre caminhando. Quando minha mée decidiu deixar a
Somdlia para buscar uma vida melhor aqui, em Roma, foi exatamente isso que a
impressionou sobre 0s romanos, o seu correr continuo.®® (SCEGO, 2005, p. 5)

A narrativa se inicia a partir de um elemento cotidiano: o movimento, o
andar/caminhar/correr, algo que se faz diariamente e pouco se reflete sobre. Esse elemento é
apresentado como uma caracteristica identitaria de um povo: Em Roma as pessoas correm
sempre, em Mogadiscio as pessoas ndo correm nunca, Roma € uma grande metrépole
internacional, cheia de eventos, de movimento, de pessoas, enquanto Mogadiscio é uma cidade
que destoa de Roma, ndo ha tanto movimento, tanta gente, isto €, ndo € uma grande metrépole.

A partir dessa imagem contrastiva, de duas cidades, dois paises, dois jeitos de ser e de
estar (J& que se fala em movimento), apresenta-se a protagonista-narradora dessa histdria,
alguém que estd em um meio termo, nao se encontra somente em Roma nem em Mogadiscio,
ndo corre, mas também nao fica parada, ela caminha com passos firmes, dando a impressdo de
correr, mas sempre caminhando. A personagem se localiza em um lugar intercultural, mostra-
se uma miscigenacdo de ambas, apresentando o tema central do conto j4 em suas primeiras
linhas: a questdo (conflituosa) identitaria.

Scego (2021a, 13’) apresenta uma personagem que tem uma “[...] identidade no meio,
suspensa”®, que ela afirma, em entrevista recente, ter sido um dos motivos para a criacdo do
conto, ja que tinha dificuldade em explicar para as pessoas uma identidade que desde o principio
ndo se mostrava homogénea e que muitas vezes se mostrava, inclusive, conflituosa (dado que
se trata de uma identifica¢do tanto com o pais colonizador, como com o pais colonizado), que
¢ fruto de um mundo pés-moderno e pds-colonial, o que Hall (2020 [1992]) chamou de
identidade hibrida/cultural.

Seguindo ainda o fio condutor inicial do movimento (o modo de andar), a protagonista-
narradora conecta esse elemento identitario bastante central a um segundo elemento igualmente

central: a mae. A protagonista-narradora diz que “Quando minha mae decidiu deixar a Somadlia

% No original: “A Roma la gente corre sempre, a Mogadiscio la gente non corre mai. Io sono una via di mezzo

tra Roma e Mogadiscio: cammino a passo sostenuto. Do I’impressione di correre, ma sempre camminando.
Quando mia madre decise di lasciare la Somalia per cercare miglior fortuna qui a Roma, fu proprio questo a
colpirla dei romani, il loro correre continuo”.

% No original: “[...] identita in mezzo, sospesa”.
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para buscar uma vida melhor aqui, em Roma, foi exatamente isso que a impressionou sobre os
romanos, o seu correr continuo”’’ (SCEGO, 2005, p.- 5), ou seja, o que atraiu a mae a viver
exatamente em Roma, entre todas as cidades possiveis, foi justamente algo que lhe faltava, ja
que em Mogadiscio as pessoas nao correm nunca; mas, a0 mesmo tempo que isso a atrai,

também a confunde, causa-lhe espanto, como sugere a frase seguinte:

Com desanimo pensou nas panturrilhas das mulheres: ‘Oh meu Deus, pobrezinhas!
Devem ter os tornozelos grossos como berinjelas. Nao € nada refinado’. Para mamae
ser refinado € basilar. Os seus mitos, ndo por acaso, sdo Coco Chanel, Jacqueline
Kennedy Onassis e uma certa Howa Harago, uma garota que somente ela conhece,
que em Mogadiscio e arredores fazia furor pelos seus modos gentis. Imagino-a, a
mamae, enjoada pela grosseria do mundo. Vejo-a... ela balanga a cabeca, torce o nariz
um pouco em desgosto, e depois aquele siléncio de desaprovacio, seguido por aquele
lento e inexordvel balango de cabeca.”! (SCEGO, 2005, p. 5)

A mae pensa nos tornozelos das mulheres, que devem ser grossos como berinjelas e,
portanto, ndo sdo nada refinados, de acordo com seus icones de refinamento, e esse pensamento
lhe causa repulsa, entdo, seu desgosto e desaprovacdo se expressam através de um lento e
inexordvel balanco de cabeca. Scego, em uma espécie de fluxo de consciéncia, coloca-nos
dentro da mente da personagem para nos apresentar o seu medo de uma maneira mais
vulneravel, mais palpavel, criando imagens complexas sobre as personalidades e identidades, a
partir de elementos aparentemente simples, dando concretude a sua reflexao. Parte-se de uma
imagem contrastiva sobre a forma de caminhar de pessoas de diferentes lugares do mundo,
passa-se para os tornozelos grossos das mulheres e finaliza-se em um balangar da cabeca. Esses
componentes que, a primeira vista, parecem desconexos, comegam a ganhar forma e sentido na
construgdo narrativa.

Scego, em entrevista sobre os motivos para escrever, diz que “[...] a escrita nasce sempre
de uma urgéncia, ou seja, de alguma coisa que vocé deseja contar aos outros”’?> (SCEGO, 2012,
50”). Levando-se em consideracdo que a personagem principal desse conto é também a

protagonista-narradora que, ainda que nao esteja escrevendo essa histéria, mas, sim, pensando-

70" No original: “Quando mia madre decise di lasciare la Somalia per cercare miglior fortuna qui a Roma, fu

proprio questo a colpirla dei romani, il loro correre continuo”.

7" No original: “Con sgomento penso ai polpacci delle donne: ‘Oh mio Dio, poverette! Avranno di certo caviglie

grosse come melanzane. Non ¢ per niente raffinato’. Per mamma ¢ basilare essere raffinati. I suoi miti non per
niente sono Coco Chanel, Jacqueline Kennedy Onassis e una certa Howa Harago, una tipa che conosce solo
lei, che a Mogadiscio e dintorni faceva furore per i suoi modi signorili. La immagino, la mia mamma, nauseata
dalla grossolanita del mondo. La vedo... scuote la testa, arriccia il naso un po’ disgustata, e poi quel silenzio di
disapprovazione seguito da quel lento e inesorabile dondolio del capo”.

72" No original: “[...] la scrittura nasce sempre da un’urgenza, cio¢ da qualcosa che tu vuoi raccontare agli altri.



48

a, dispde-se a contar algo para seu interlocutor, podemos nos questionar sobre o que seria esse
algo que a aflige. A protagonista-narradora, entdo, conecta as informagdes anteriores ao seu
problema, localiza o evento e apresenta a angustia que a move: “Estd ai o motivo pelo qual eu
tinha tanto medo naquela tarde. Nao queria, por razdo alguma no mundo, ver aquele lento e
inexoravel balanco de cabeca. Nio teria aguentado, e quem poderia?””* (SCEGO, 2005, p. 5).
A partir dessa constru¢do narrativa, em que se conhecem os fatos nio cronologicamente,
em que se viaja pela mente da protagonista-narradora (que nem sempre é confidvel), cria-se
uma expectativa no leitor em saber onde se chegard com essa histéria e, ainda mais, por que
contar essa histéria. A narracdo continua com a protagonista-narradora compartilhando o

motivo de sua angustia:

A minha angustia tinha um motivo sério. Muito sério. Assustadoramente sério.
Nagquela tarde eu deveria comunicar, a ela [mae] e a todos, a minha intencdo de me
estabelecer, no préximo ano, em uma casa ‘comprada’ com meu dinheiro suado.
INCONCEBIVEL! IMPROPRIO! INADMISSIVEL!™ (SCEGO, 2005, p. 5-6)

A protagonista-narradora ndo sabia como iria falar para sua mae que estava para
comprar uma casa naquela cidade. Ela afirma que a casa serd comprada com seu proprio
dinheiro, descartando, assim, uma possivel questdo financeira causadora da angustia de dar a
noticia a mae. Nesse ponto, € possivel perceber o grande dominio de Igiaba Scego acerca do
género conto, uma vez que foge do dilema convencional e previsivel, instaurando o paradoxo
na narrativa, de forma a contar duas histérias, indo ao encontro do que Ricardo Piglia (apud

MOSCOVICH, 2018, documento eletrdnico), elabora sobre a forma do conto:

[...] o conto conta sempre duas histdrias. [...] o conto cldssico narra em primeiro plano
[...] ahistéria 1 (a histéria aparente), ocultando, em seu interior, a histéria 2 (a histdria
cifrada). Uma histéria visivel esconde uma histdria secreta, narrada de modo eliptico
e fragmentdrio. O ‘efeito de surpresa’ se produz quando o final da histéria secreta
aparece na superficie, como nas histdrias policiais e de suspense.

A historia aparente trata do tempo real dos acontecimentos, a visita a casa de sua mae,
que vem representada nos didlogos; ja a segunda historia, a histdria cifrada, € aquela metaférica,

que fala sobre as tristezas, perdas, medos, conflitos de pessoas que sdo constantemente vistas

73 No original: “Ecco perché avevo tanta paura quel pomeriggio. Non volevo, per nessuna ragione al mondo,

vedere quel lento e inesorabile dondolio del capo. Non avrei retto, e chi poteva del resto?”.

7 No original: “La mia angoscia aveva un motivo serio. Molto serio. Spaventosamente serio. Quel pomeriggio

avrei dovuto comunicare, a lei e a tutti, la mia intenzione di sistemarmi entro I’anno in una casa ‘comprata’
con i miei sudati soldini.

INCONCEPIBILE! DISDICEVOLE! INAMMISSIBILE!”.
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N

como invasoras, estrangeiras, alheias a realidade da civilizacdo, essa segunda histéria vem
sendo construida através das digressdes que acompanhamos na mente da protagonista-
narradora. Essas duas espécies de camadas passam a se interligar conforme a narrativa avanca.

Enquanto a personagem estd divagando sobre a ida ao chd da tarde na casa de sua mae,
apresentam-se dois elementos: (1) uma personagem de ruptura, Angelique, que a acompanha
nessa empreitada de enfrentar o balango de cabeca de sua mae; e (ii) a chave da forma do conto
que molda a histdria cifrada (ainda em acordo com Piglia), que se apresenta na forma de um

elemento bastante cotidiano, as malas:

O meu problema, amigos, era constituido de malas. Sim, juro, malas. Aquelas coisas
em forma de paralelepipedo, em que colocamos as nossas coisas quando devemos ir
a algum lugar, geralmente longe. Poderiamos chamé-las também de bolsas, sacos, ou
mais simplesmente, bagagem de mio, mas a substidncia continua a mesma:
paralelepipedo ou forma geométrica semelhante.” (SCEGO, 2005, p. 7)

O receio de contar para sua mde sobre a compra da casa se apresenta na camada
superficial, na histéria visivel, devido a um grande apego que a mae e toda a familia t€ém as
malas, como pode ser observado no seguinte trecho: “Cada membro da familia tinha, na
verdade, as suas malas e naturalmente colocava a sua existéncia ali dentro. As roupas primeiro,
mas depois cada um tem a sua extravagancia, e, assim, a mala revela um universo”’® (SCEGO,
2005, p. 9). No entanto, a protagonista-narradora tem sentimentos bastante intensos e negativos
sobre as malas, explica-se dizendo que: “E claro que as odeio. Elas sempre me invadiram a
vida””? (SCEGO, 2005, p. 8). De que forma um objeto cuja esséncia seria um “[...]
paralelepipedo ou forma geométrica semelhante”’® (SCEGO, 2005, p. 7) poderia ser um
impeditivo para a compra de uma casa? E, ainda, de que forma o apego as malas poderia ser
algo negativo, algo do qual se foge, rechaga-se, em certa parte? Como as malas poderiam
invadir a vida de alguém?

A partir da subversdo desse elemento cotidiano, inicia-se a construcao da histéria mais

profunda, da historia secreta, do que realmente significariam, para essa realidade, essas malas.

75 No original: “Il mio problema, amici, era costituito dalle valigie. Si, giuro, valigie. Quelle cose a forma di

parallelepipedo in cui mettiamo la nostra roba quando dobbiamo andare da qualche parte, di solito lontano.
Potremmo chiamarle anche borse, sacche o pit semplicemente bagaglio a mano, ma la sostanza rimane la
stessa: parallelepipedo o forma geometrica affine”.

76 No original: “Ogni membro della famiglia aveva in verita le sue valigie e naturalmente ci metteva dentro la sua

esistenza. I vestiti per prima cosa, ma poi ognuno ha le sue stravaganze ed ecco che la valigia rivela un
universo”.

77 No original: “E palese che le odio. Mi hanno sempre invaso la vita”.

78 No original: “[...] parallelepipedo o forma geometrica affine”.
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Para isso, € preciso entender que as malas, no microcosmo do conto, vao de encontro as no¢oes
comumente atribuidas a elas, como a representacao da liberdade, do descanso, na cultura geral
[hegemonica], as malas estdo geralmente muito associadas a ideia de viagem. Ainda que, no
conto as malas também se conectem a viagem, elas o fazem de uma maneira diversa, para a
protagonista-narradora, nada ha de descanso ou liberdade nas malas, pelo contrdrio inclusive,

como ela apresenta no trecho a seguir:

Mamade dizia sempre: ‘Se mantivermos todas as nossas coisas na mala, depois ndo
serd necessario fazé-las com pressa’. O ‘depois’ demarcava um tempo ndo definido
no futuro, quando retornarfamos triunfalmente para o seio da mamma Africa. Entdo,
malas na mao, avido, retorno solene, felicidade extrema, calor e frutas tropicais [...] E
esperdvamos... Esperdvamos... Esperdvamos... E, entdo, nada. Nunca acontecia
nada. Estdvamos & espera continua de um retorno a patria-mae, que provavelmente
ndo aconteceria nunca.” (SCEGO, 2005, p. 10-11)

As malas representavam a espera, a espera do retorno a mdtria, a origem. Viver em
espera € viver uma vida suspensa, ndo se vive a Itdlia plenamente, pois ndo se pode viver a
Somadlia, e sabe-se que jamais se poderd viver novamente aquela Somadlia: “No nosso coracao
sabiamos que ndo retornariamos mais a nossa Somalia, porque, de fato, ndo existia mais a nossa
Somalia”®® (SCEGO, 2005, p. 11). Sendo assim, vive-se através da falta, em busca dessa outra
metade.

Essa falta, pela qual se vive, € sentida através da saudade, um sentimento que somente
a lingua portuguesa é capaz de descrever em um unico termo, do qual a propria escritora faz
uso ao refletir sobre as malas (SCEGO, 2021a, 37’). A saudade que se sente da Somélia que
teve de ser deixada para trds, saudade de suas raizes, de seu povo, de sua histdria.

E interessante — e até mesmo poético — pensar como, apesar da construcio do conto ter
como base as contraposi¢des, elas ndo sao opositivas, no sentido de uma anular a outra, o que
¢ um pensamento bastante eurocéntrico do binarismo contrastivo: bem e mal, preto e branco
etc.; Scego joga com esses elementos o tempo todo, trazendo-os para desconstrui-los. Na
imagem da mala hd uma dualidade, que demonstra que ela ndo € de todo ruim. A protagonista-

narradora brinca com a ideia de que: “Aquela mala japonesa eu gostaria de té-la... No entanto,

7 No original: “Mamma diceva sempre: ‘Se teniamo tutte le nostre cose in valigia, dopo non ci sara bisogno di

farle in fretta e furia’. Il ‘dopo’ sottolineava un qualche tempo non definito nel futuro quando saremmo tornati
trionfalmente nel seno di mamma Africa. Quindi valigie in mano, aereo, ritorno in pompa magna, felicita
estrema, caldo e frutta tropicale. [...] E attendevamo... Attendevamo... Attendevamo... E poi niente. Non
succedeva mai niente! Eravamo in continua attesa di un ritorno alla madrepatria che probabilmente non ci
sarebbe mai stato”.

80 No original: “In cuor nostro sapevamo che non saremmo pitl tornati nella nostra Somalia, perché di fatto non

esisteva piu la nostra Somalia”.
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somente aquela. O resto da familia das malas, para mim, era somente lixo”¥!' (SCEGO, 2005,
p. 8). Ela explica que nem todas as malas s@o porcarias, alguma tipologia de mala a interessaria
ter, talvez uma mala moderna, que fosse diferente daquelas que ela ja carregava hd tanto tempo,
uma mala de outra cultura, quem sabe.

As malas expressam concretamente o conflito identitidrio interno da protagonista-
narradora. Essa sua confusdo ao nao deseja-las, mas ao mesmo tempo manté-las e até mesmo
gostar da ideia de ter algumas outras malas, reflete sua relacao conflituosa com a sua prépria
identidade nacional. Ela quer fazer parte do local em que estd inserida, ama a sua cidade, mas
¢ também a pétria que colonizou a sua matria, hd uma gama de sentimentos que a atravessam,
que se confundem e a desorganizam.

Por isso, ela também tinha suas malas, mas reproduzia nelas suas perturbacgdes internas:
“Tratava-as mal. Mudava-as frequentemente. E que as malas me exasperam. Eu gostaria de ter
um so6lido e robusto armério. Gostaria de ter as minhas coisas menos em desordem. Gostaria de
ter seguranca”®? (SCEGO, 2005, p. 10). Ela vivia o dilema do ndo pertencimento, ndo ter uma
terra sua, as malas eram uma lembranca da Somalia e, por isso, mantinha-as, mas também uma
lembranca de que aquela Somadlia ja ndo existia mais e que era preciso se conciliar com isso,
entender o seu lugar como cidada, sentir-se bem, em ordem, segura, ter as suas coisas em um
armdrio ao invés de malas.

A imagem do armdrio € introduzida como uma espécie de reftigio para o caos das malas,
mas que, em um primeiro momento, parece se contrapor diametralmente as malas. Tao oposta
era sua representacao que a palavra e o conceito eram proibidos de serem nomeados na casa da
familia, pois remeteria a elementos como seguranga e estabilidade: “Ao invés disso, na minha
casa a palavra armdrio era tabu. Como era tabu também a palavra casa, a palavra segurancga, a
palavra raiz, a palavra estabilidade. Conceitos abstratos para a minha familia. Il6gicos!”%
(SCEGO, 2005, p. 10), ideais esses que pareciam contrarios aqueles que eram cultivados pela
sua familia.

Um armadrio geralmente € visto como um importante € necessario movel da casa, no

entanto, frequentemente as pessoas se incomodam com a sua presenca, pois, ainda que uteis,

81 No original: “Quella valigia giapponese mi sarebbe piaciuto averla... Solo quella perd. Il resto della famiglia

delle valigie per me era solo spazzatura”.

82 No original: “Le trattavo male. Le cambiavo spesso. E che le valigie mi esasperano. Avrei voluto un solido e

robusto armadio. Avrei voluto tenere le mie cose meno in disordine. Avrei voluto sicurezza”.

83 No original: “Invece a casa mia la parola armadio era tabl. Come del resto erano tabii la parola casa, la parola

sicurezza, la parola radice, la parola stabilita. Concetti astratti per la mia famiglia. Illogici!.
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costumam ser grandes, desprovidos de grandes belezas e ocupam muito espaco, justamente o

oposto da visdo da protagonista-narradora, que os ama, idolatra-os:

As pessoas se obstinam a considerd-lo [o armdrio] um fardo, eu, do contrario,
considero-o a luz que tira das trevas. Mas as pessoas, isso € sabido, frequentemente
ndo entendem bulhufas da vida. Quantas vezes eu ouvi o comentario: ‘Oh, o meu
armario € tdo volumoso’, ou, até mesmo, ‘me tira o espago’, e também ‘me sufoca’, é
bem popular. Mas o comentdrio mais ingrato e certamente o pior é: ‘Gostaria de fazé-
lo sumir’. E entdo, ocupa-se em embuti-lo na parede, ou pior, afugenta-o para lugares
escuros e distantes da vista, os ditos closets.®* (SCEGO, 2005, p. 13)

A protagonista-narradora inclusive diz que se pudesse, em outra vida, gostaria de nascer
armario: “Ah, se eu acreditasse na reencarnagdo (infelizmente nao acredito) eu pediria a Buda,
Shiva ou seja quem for: ‘Imploro a vocés, na préxima vida, me facam nascer armdrio’”®
(SCEGO, 2005, p. 12-13). O desejo de possui-lo € tanto, que ela gostaria de sé-lo, inclusive,
pois o armdrio representa a estabilidade, aquilo que € fixo, imdvel, ou seja, tudo o que ela ndo
poderia viver com as malas.

Scego introduz, nesse ponto, uma interessante quebra de expectativas, uma vez que o
dilema convencional se basearia no jovem que deseja sentir-se finalmente livre do que € fixo,
do que € imodvel e, por isso, sai de casa. No entanto, nesse conto, observa-se que, ainda que
exista um caminho em comum (sair de casa), as motivagdes sdao diferentes. A protagonista-
narradora, nesse caso, deseja o estavel, o normal, e muitas vezes entediante, exercicio de ser e
estar em um lugar fixo.

Esse exercicio € representado, no microcosmo do conto, através do sedentarismo, que é
um elemento cultural evocado como modo de ser italiano: “Aqui estd o motivo pelo qual
tinhamos tantas malas, porque ndo compravamos armarios, porque a palavra casa era tabu. A
seguranca, a estabilidade, tornar-se sedentdrio, tornar-se italiano...”%¢ (SCEGO, 2005, p.-12),e

ser italiano no contexto dessa casa nao era o desejado, uma vez que, aparentemente, para a

8 No original: “La gente si ostina a considerarlo [I’armadio] un fardello, io lo considero invece la luce che toglie

dalle tenebre. Ma la gente, si sa, spesso non ci capisce un’acca della vita. Quante volte ho sentito il commento:
‘Oh, il mio armadio ¢ cosi ingombrante’, o addirittura ‘mi toglie spazio’, e anche ‘mi soffoca’ ¢ abbastanza
gettonato. Ma il commento pill ingrato e sicuramente il peggiore ¢: ‘Vorrei farlo scomparire’. Ed ecco che ci
si affanna per incassarlo nel muro, o peggio lo si scaccia in luoghi bui e lontani alla vista, i cosiddetti
spogliatoi”.

85 No original: “Ah, se credessi nella reincarnazione (purtroppo non ci credo) chiederei a Buddha, Shiva o chi per
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loro: Vi prego, nella prossima vita fatemi nascere armadio’”.

8 No original: “Ecco perché avevamo tante valigie, ecco perché non compravamo armadi, ecco perché la parola

casa era tabu. La sicurezza, la stabilita, diventare sedentari, diventare italiani...”.
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familia, a Itdlia estaria mais como um local de passagem, um lugar tempordrio, até que se
pudesse retornar a Somadlia.

Ser italiano ndo era tanto o problema, mas, sim, ndo ser mais somali. Dessa forma,
abandonar as malas e comprar armarios se mostraria uma representacdo fisica desse
pensamento, como observa-se no excerto a seguir: “‘Mas existe o aluguel, minha filha vocé
pode alugar, ndo € necessdrio comprar uma casa, esta nao € a nossa terra’”%” (SCEGO, 2005, p-
20).

H4 outra vez, na narrativa, a subversdao do dilema convencional, pois a mie parece
preferir que a filha viva de aluguel a comprar uma casa, uma realidade que parece quase surreal
dentro de uma légica ocidentalizada. Instaura-se e se desdobra melhor o temor introduzido no
inicio do conto, quando a personagem temia contar a sua mae sobre seus planos de comprar
uma casa (ao invés de alugd-la) e um armério (ao invés de outras malas), pois o armario
representaria sua autoaceitacdo como italiana, ter um armario ali significaria ter aquela como
sua terra.

A protagonista-narradora desejava pertencer aquela terra também, desejava poder viver
com esse seu lado, estava cansada de guardar suas coisas em malas: “Eu, no entanto, estava
exausta! Eu estava destruida! Eu estava cansada! Queria um armario, ainda que pequeno. Uma
casa, ainda que pequena. Uma vida, ainda que breve. Oh Deus, que tudo vé€, queria somente
uma realidade ridicula. Uma minha, pessoal, realidade ridicula”®® (SCEGO, 2005, p. 12). Ela
desejava poder viver sua realidade plenamente: ainda que confusa, desajeitada e pequena, seria
a sua realidade.

Diferentemente de sua mae, ela era filha de duas culturas muito distantes, pois
carregava, em si, esses dois inteiros e queria poder expressi-los sem ser pela metade e viver seu
meio-termo. Além disso, era importante para ela que a sua mae pudesse compreender esse lugar
em comum onde ela habitava, entre as suas duas cidades, e se ndo fosse possivel compreender,
que ao menos respeitasse sua decisdo e concordasse que, além da Somalia, a Itdlia também era
sua terra: “‘[...] o dinheiro gasto em aluguel é um dinheiro posto fora. Quero possuir algo. Quero

um buraco meu neste mundo, e também, mamde, esta é a minha terra”®® (SCEGO, 2005, p. 20).

87 No original: “‘Ma c’¢ Daffitto figlia mia, puoi andare in affitto, non & necessario comprare casa, questa non &
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la nostra terra’”’.

8 No original: “Io perd io mi ero stufata! Mi ero rotta! Mi ero stancata! Volevo un armadio, anche piccolo. Una

casa, anche piccola. Una vita, anche breve. Oh Dio, che vedi tutto, volevo solo una ridicola realta. Una mia
personale ridicola realta”.

8 No original: “‘[...] i soldi spesi in affitto sono soldi buttati. Voglio che mi rimanga qualcosa in mano. Voglio
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un buco mio in questo mondo e poi, mamma, questa & la mia terra’”.
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Por consequéncia, abragar esse seu ser italiana ndo significaria abandonar seu ser somali,
assim como seu modo de ser fora de casa ndo significaria uma falta de respeito as suas maes
(Nura e Somadlia), pois esse era seu jeito de ser e estar e somente desejava que sua mae a

conhecesse de verdade.

Eu devia falar, eu sentia. Dizer alguma coisa [...] em minha defesa. Explicar. Que
podia ter (de fato tinha) amigos gays. Que eu tinha uma vida fora dali e que a minha
vida 14 fora era livre das malas. E que logo eu iria embora. Que iria comprar uma casa.
E colocaria um armdrio 14 dentro. E que me sentia italiana. E que sentir-se italiano nao
significava trair a Somdlia. Mas ndo havia jeito de conseguir pronunciar as palavras.*
(SCEGO, 2005, p. 18)

Ainda que houvesse um desejo muito grande de romper com aquele padrdao de ndo
conseguir expressar esses seus sentimentos para sua mae, continuava a ser dificil para a
protagonista-narradora pensar em ter que lidar com a decepc¢ao de sua mae acerca de suas ideias;
pois, mesmo que tivessem pensamentos discrepantes, sua mae continuava a ser sua maior
referéncia de forca e resiliéncia. Por isso, ela sentiu a necessidade de levar sua amiga,
Angelique, ao ché da tarde, para que lhe ajudasse a verbalizar tudo o que ela sentia.

Angelique, essa personagem de ruptura, representa a liberdade, ajuda a protagonista-
narradora a encarar sua mae, tem um papel de irma, é uma espécie da frdtria de Caetano Veloso,
talvez ndo coincidentemente seja brasileira. E ela quem instaura o caos inicial que leva ao
climax do conto ao jogar no chdo todos os discos que estavam dentro da mala da prima Mulki
e explicar que € ridiculo: “Manter as coisas em malas, ndo viver, castrar-se. Isso € absurdo! Mas
vocés nao veem que é absurdo? Vocés se maravilham das minhas tetas, acreditam que eu seja
louca, mas os loucos sao voceés... vocés nao percebem?”91 (SCEGO, 2005, p. 19).

Angelique, que, como pontuado por Barbara Kornacka (2017, p. 243), representa

92, é uma drag, vive

também “[...] a condicdo do mestico em relagcdo a identidade de género”
uma espécie de meio-termo entre os dois géneros: masculino e feminino, € ela também uma
“figura plenamente hibrida?. A sua presenca além de um apoio moral, cumpre a funcio de

“[...] introduzir a ideia da positividade da diversidade e a fazer com que a familia da protagonista

% No original: “Dovevo parlare, lo sentivo. Dire qualcosa [...] in mia difesa. Spiegare. Che potevo avere (anzi

avevo) amici gay. Che avevo una vita fuori da 1i e che la mia vita fuori era libera da valigie. E che presto me
ne sarei andata. Che avrei comprato una casa. E ci avrei messo dentro un armadio. E che mi sentivo italiana. E
che sentirsi italiani non significava tradire la Somalia. Ma proprio non ce la facevo a pronunciare verbo”.

%l No original: “‘Tenere la roba in valigia, non vivere, castrarsi. Questo & assurdo! Ma non lo vedete che &

assurdo? Vi meravigliate delle mie tette, credete che sia pazza, ma i pazzi siete voi... non vi rendete conto?’”.

2 No original: “[...] la condizione del meticcio riguardo all’identita di genere”.

9 No original: “figura pienamente ibrida”.
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entenda que € normal sentir-se somali e ser italiana, que ndo ha nada de estranho na identidade
duplal”94 (KORNACKA, 2017, p. 243); ou seja, aproximar esses dois modos de ser/estar da
protagonista-narradora, aquela persona italiana e aquela somali, aquela que tem amigos gays,
drags, que quer um armdrio e uma casa comprada, mas, também, aquela que adorava sua cultura
somali, encantava-se de suas origens e dos alimentos da sua cultura, e que até gostava de
algumas malas. Ao aproximar esses dois mundos, mostra-se que € possivel concilid-los
plenamente.

Entdo, como a irma mais velha que representa, Angelique coloca a protagonista-
narradora de frente a sua mae e ordena-lhe que se abra, que conte o que foi fazer naquela visita.
Dessa forma, incorrendo no risco de ser vista como uma traidora, a protagonista-narradora

333

banca seu desejo: “‘Quero comprar-me uma casa, mamae. Quero ir morar sozinha. Quero um
armario também, € nao mais malas, nunca mais’. Mamae envelheceu trinta anos ali na minha
frente. Ninguém em casa jamais lhe tinha falado assim. Eu quebrava o pacto dos desmatriados.
Era uma péria rebelde™ (SCEGO, 2005, p. 19).

A protagonista-narradora, dessa forma, expde a importancia que € ter um espaco para
chamar de seu, ter uma casa’®, sentir-se segura e estavel, um espaco fisico onde colocar esse
armario. Diz que ndo quer mais as malas como metonimias da casa, ndo quer viver a partir
delas, colocando toda a sua existéncia nelas, ela quer uma existéncia sua, um armario seu, uma
identidade somente sua. Entretanto, essa exposicao, essa coragem da personagem, ndo foi, em
um primeiro momento, apoiada pela mae, que lhe diz que nao é preciso comprar uma casa, pois
aquela ndo era a terra delas. Porém, com a insisténcia da filha de que, sim, aquela era a terra
dela, Nura calorosamente a abraga e a respeita em sua decisdo e em sua identidade.

Aos poucos os elementos da historia aparente e da histdria secreta vao se unindo e dando
forma a resolucdo dos conflitos. Na cena final, todas as malas da familia sdo abertas,
escancaradas na sala, deixando a mostra todas as existéncias, as vulnerabilidades, os segredos
das integrantes daquela familia. Todavia, ainda se guarda uma surpresa final, o grande climax:

ha uma mala de Nura que tivera sempre sido um grande mistério, nunca tinha sido aberta e

ninguém sabia o que havia dentro, e, entdo, Nura pede que sua filha a abra:

% No original: “[...] introdurre ’idea della positivita della diversita e a fare capire alla famiglia della protagonista

che & normale sentirsi somali ed essere italiani, che non c’¢ niente di strano nella doppia identita”.

% No original: “‘Voglio comprarmi casa, mamma. Voglio andare a vivere da sola. Voglio un armadio anche, e

non piu valigie, mai pit’. Mamma invecchio di trent’anni sotto i miei occhi. Nessuno in casa le aveva mai
parlato cosi. Avevo rotto il patto dei dismatriati. Ero un paria ribelle”.

% A tematica da casa é bastante presente na obra de Igiaba Scego, tendo escrito um livro autobiografico a esse

respeito: Minha casa é onde estou (2018).
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Eu abri a mala como se devem abrir as coisas de valor, como Carter, o arquedlogo
obcecado por Tutankhamon, abriu a sua tumba pela primeira vez. Abri a mala e, em
um primeiro momento, ndo vi nada. Somente um odor acre de fechado invadiu minhas
narinas. Depois, comecei a vislumbrar. Haviam coisas estranhas. Um pacote de
espaguete, fotos de monumentos de Roma, o pelo de um gato, um queijo parmigiano
de plastico, um souvenir brega da loba que amamenta os gémeos, um pouco de terra
em um saco, uma garrafa pequena cheia de 4gua, uma pedra... tantas outras coisas
estranhas. Olhei para mamae e os outros fizeram o mesmo. Um ponto de interrogacio
nos nossos olhos

‘O que significa?’, diziam os nossos olhos.

‘Nao queria me esquecer de Roma’, disse mamae em um suspiro. E depois sorriu.
(SCEGO, 2005, p. 21)

97

O reconhecimento da mae de sua identidade multipla talvez seja mais importante para a
filha do que a compra da casa e do armario em questdo. E um reconhecimento também da mie
sobre esse vinculo da filha com suas terras, de que ndo importa em que pedago de terra fisica
se firme um armério, as malas sempre irdo acompanha-las, pois elas sdo suas bagagens culturais,
suas histdrias e suas vivéncias. Somalia e Itdlia estardo sempre presentes em suas existéncias e,
no caso da filha, ndo sé esses paises, mas também o Brasil, uma vez que “[...] uma pessoa é
[composta] de tantas coisas que carrega consigo, € a sua origem, mas € também as suas
paixdes™® (SCEGO, 2021a, 28°32”). E possivel encher a casa que fazemos em nés de tantas e
tantas culturas, vivéncias e histérias que constroem, de uma forma ou de outra, os sujeitos que
somos. A abertura da mala final representa ndo somente uma aceitagdo dos conflitos e das
contradi¢cdes que compdem os seres, como, também, uma conciliacdo de malas e armérios, que
ndo sdo mutuamente excludentes, mas partes constitutivas da caminhada de passos firmes da

protagonista-narradora.

97 No original: “Aprii la valigia come si devono aprire le cose di valore, come Carter 1’archeologo ossessionato
da Tutankhamon apri la sua tomba per la prima volta. La aprii e dapprima non vidi nulla. Solo un odore acre
di chiuso mi assali le narici. Poi cominciai ad intravedere. C’erano cose strane. Un pacco di spaghetti, foto di
monumenti di Roma, il pelo di un gatto, un parmigiano di plastica, un souvenir pacchiano della lupa che allatta
i gemelli, un po’ di terra in un sacchetto, una bottiglia piccola piena di acqua, una pietra... tante altre cose
strane. Guardai la mamma e anche gli altri lo fecero. Un punto di domanda nei nostri occhi.

‘Che significa?’, dicevano i nostri occhi.
‘Non mi volevo dimenticare di Roma’, disse mamma in un sospiro. E poi sorrise”.

%8 No original: “[...] uno & tante cose che si porta indietro, ¢ la sua origine, ma & anche le sue passioni”.
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5 CONSIDERA COES FINAIS

A partir da anédlise e reflexdo do conto e baseando-se em aporte tedrico da drea dos
Estudos Culturais, buscou-se compreender de maneira mais aprofundada a representacdo da
subjetivacdo da protagonista-narradora através das metdforas das malas e do armdrio. A
poténcia do conto estd na representacdo da mulher fora dos padrdes esperados de uma “[...]
unica e indivisivel mulher” (ALMEIDA, 2002, p. 95).

Ela ndo corresponde nem ao esperado da mulher somali, nem ao esperado da mulher
italiana. Talvez, melhor que o termo representagdo, caberia falar de representatividade, ou seja,
de um referencial para outras mulheres que vivem situagdes similares a da protagonista-
narradora. Scego, descrevendo essa personagem, elabora uma mulher ndo homogénea e
monolitica, como a norma insiste em ver os corpos subalternos.

E interessante pensar que na construgio narrativa desse conto hd uma subversio na
temaética. Subversdo essa que nio deveria ter de ser necessaria, mas que, infelizmente, ainda se
mostra essencial: histérias de personagens migrantes que nao tenham como escopo a viagem
migratéria. E preciso que se tenha mais histérias sobre os medos, as alegrias, os desejos, as
imaginacgdes, as criatividades, as tristezas e todas as outras sensacdes que constituem um sujeito.
E que se parta do ponto de vista desses personagens, para que ndo se incorra no erro de ver
pessoas de diferentes paises, com diferentes culturas e diferentes vidas, sendo contadas sempre
através de uma histoéria inica, masculina, branca, cisgénera, heteronormativa.

Igiaba Scego (2021a, 33°09”), em entrevista, tratou também desse assunto, dizendo que
“[...] uma coisa que falta nas narragdes sao os medos dos migrantes [...] e também os sonhos™®,
ou seja, € preciso ter histérias sobre os sentimentos desses sujeitos que sao individuos, tnicos,
€ que muitas vezes se veem sozinhos, pois ndo se enxergam em personagens da literatura e do
mundo. Esse ponto foi, inclusive, abordado no conto, quando a protagonista-narradora
compartilha uma situacdo em que se encontra sozinha, ou seja, ela ndo sabia como falar para
sua mae sobre o armadrio e a casa. Ela diz que nao hd ninguém com o mesmo problema que ela

e que possa ajudé-la:

Eu tinha exclusividade. Que belo negécio! Nao podia ter a exclusividade de algo
melhor? Nio sei, a exclusividade dos beijos franceses com a succ¢do ou das ameixas
da Califérnia? Ao invés disso eu tinha a exclusividade daquele problema de merda.
Eu tinha até falado com as minhas amigas, mas nenhuma delas jamais me disse: ‘Oh,

% No original: “[...] una cosa che manca nelle narrazioni sono le paure del migrante [...] € poi i sogni”.
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eu também’. Eu estava realmente sozinha nisso. S8, s6, sozinha demais.'” (SCEGO,
2005, p. 7)

Essa protagonista-narradora se apresenta ndo como uma mulher unica — aludindo ao
perigo da histéria dnica, de Chimamanda Adichie —, mas complexa, com diversas facetas,
diversas personas, uma mulher que nao estd posta como um objeto para agradar a um homem,
mas, sim, um sujeito ativo que deseja sua independéncia, que a busca e a conquista; ela € uma
mulher “[...] desdobrédvel”, como a mulher de Adélia Prado (ALMEIDA, 2002, p. 95). Essa
mulher tem desejos, e desejos que nao condizem com o que € esperado dela, e vai em busca de
realizé-los a sua maneira: comprando um armario.

Viver somente com as malas representaria um sentimento de falta, a falta de acolhimento
de ambos os seus paises. Por outro lado, viver com armérios ndo significaria abrir mdo também
de suas malas, suas bagagens culturais, mas reivindicar seus direitos, buscar seu acolhimento,
seu pertencimento em ambas as culturas, em ambas as suas matrias.

E importante reconhecer essa literatura como universal, ainda que ndo se sofra de
excesso de malas fisicas e se tenha armdarios grandes e volumosos em casa. E possivel
identificar-se com diversas passagens, cada um com suas malas e seus armdrios e também suas
matrias, sem desvalidar a vivéncia inica compartilhada pelo conto.

Dismatria, partindo de elementos cotidianos, tece uma rede de imagens complexas, mas
bastante concretas, que servem para elucidar os anseios e as indecisdes de uma jovem italiana,
ao mesmo tempo que convida a reflexdo, ao incomodo, a desorganizacgdo, tocando nas feridas
de uma nacao. Um aviso de que narrativas tnicas nio constituirdo mais essa literatura. Uma
lembranca também de que, enquanto seres humanos, somos multiétnicos, multifacetados,

falhos, diversos.

100 No original: “Ne avevo I’esclusiva. Bell’affare! Non potevo avere I’esclusiva di qualcosa di meglio? Non so,
I’esclusiva dei baci alla francese con il risucchio o delle prugne della California? Invece avevo 1’esclusiva di
quel problema di merda. Ne avevo parlato pure alle mie amiche, ma nessuna di loro mi aveva mai detto: ‘Oh,
anch’io’. Ero veramente sola in questa cosa. Sola, Sola, Solissima”.
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