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RESUMO

O corpus simbdlico deste trabalho ja se apresenta no proprio titulo: Aproximagdes e diferencas
entre as obras Gaibéus, de Alves Redol e Levantado do Chdo, de José Saramago. As duas obras
fazem parte de diferentes fases do Neorrealismo. Ambas as obras sdo analisadas dentro de seu
proprio contexto, Gaibéus, romance fundador do primeiro Neorrealismo portugués, dentro
momento historico do Estado Novo em Portugal, marcado pelo fascismo e pela censura, e
Levantado do Chado, escrito depois da Revolugdo dos Cravos, num momento de
redemocratizacdo. Este trabalho propde-se a investigar a ressignifica da Histéria portuguesa,
por meio da fic¢do, ou seja a releitura critica feita por ambas as narrativas a luz de seu proprio
tempo. Ambos os autores, ora aproximando-se, ora afastando-se, de acordo com seu momento
historico, trazem a ficgdo personagens esquecidos e oprimidos pela histdria oficial, ¢ o caso dos
trabalhadores rurais, a tomada de consciéncia da situacdo da classe e a luta para melhorar essa
situagdo. A metodologia utilizada ¢ a pesquisa bibliografica com vistas a analise comparativa.
E o corpus tedrico constitui-se, entre outros autores, por Walter Benjamin, Maria Helena

Garcez, Teresa Cristina Cerdeira e Georg Lukacs.

Palavras-chave: Neorrealismo. Estado Novo. Revolucao dos Cravos. Trabalhadores rurais.



ABSTRACT

The symbolic corpus of this work is already presented in the title itself: Approximations and
differences between the books Gaibéus, by Alves Redol and Levantado do Chdo, by José
Saramago. The two books are part of different phases of Neorealism. Both books are analyzed
within their own context, Gaibéus, founding novel of the first Portuguese Neorealism, within
the historical moment of the Estado Novo in Portugal, marked by fascism and censorship, and
Levantado do Chao, written after the Revolucdo dos Cravos, at a time of
redemocratization. This work proposes to investigate the meaning of Portuguese History,
through fiction, that is, the critical rereading made by both narratives in the light of their time.
Both authors, sometimes approaching, sometimes moving away, according to their historical
moment, bring to fiction characters forgotten and oppressed by official history, in the case of
rural workers, the awareness of the class situation and the struggle to improve this situation.
The methodology used is bibliographic research with a view to comparative analysis. And the
theoretical corpus is constituted, among other authors, by Walter Benjamin, Maria Helena
Garcez, Teresa Cristina Cerdeira and Georg Lukacs.

Keywords: Neorealism. New State. Carnation Revolution. Rural workers.
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1. Introducio

Este trabalho visa a analise das aproximacdes e diferencas entre as obras Gaibéus, de
Alves Redol e Levantado do Chdo, de José Saramago. Ambas as obras fazem uma releitura de
situagdes de opressao ao trabalhador rural ocorridas em Portugal, notadamente durante o Estado
Novo, ou seja, trazem a luz da ficgdo esses eventos sob a Otica dos excluidos do sistema. Assim,
ambos os romances, cada um a seu modo, inovam ao mostrar o passado por meio da perspectiva
dos humildes trabalhadores rurais, situados a margens do poder.

Alves Redol tem menos liberdade para escrever, visto que sua escrita ocorre durante
a ascensdo do fascismo em Portugal. De modo que, para conseguir denunciar o regime salazarista,
chega a utilizar o signo do siléncio e a metafora .

José Saramago, que comega a escrever o seu livro apds a redemocratizagdo em
Portugal, consegue fazé-lo com mais liberdade. Assim, o autor abrange um recorte temporal mais
amplo, que tem inicio em 1910, antes mesmo do advento do Estado Novo e vai até a Revolugao
dos Cravos. Levantado do Chdo trabalha sobre o lento, mas gradativo processo de tomada de
consciéncia dos trabalhadores do campo. O autor inova ao criar uma narrativa com paragrafos
extensos, didlogos sem marcagdes e sem a utilizagdo tradicional de sinais de pontuagdo. O escritor
recria marcas da linguagem oral e da cultura popular.

Tendo em vista alguns aspectos convergentes dos dois romances, como o fato de
pertencerem ao movimento Neorrealista, embora em diferentes €pocas, terem carateristicas de
dentincia, estando, portanto, em contraponto ao regime do Estado Novo, surgiu o desejo de
comparar as duas obras. Contudo, elas se distanciam em alguns aspectos, o que nos pareceu,
também, interessante de ser observado e pensado. De modo que escolhemos, como metodologia
a pesquisa bibliografica e a analise comparativa, para tanto, utilizamos como corpus teorico:
Walter Benjamin, Maria Helena Garcez, Teresa Cristina Cerdeira e Georg Lukacs, entre outros
autores.

Tratamos, no capitulo 2, do Realismo ao Neorrealismo, procurando estabelecer
diferengas entre eles. No capitulo 3, abordamos o romance Gaibéus e o primeiro Neorrealismo
portugués, quando o documento deve se sobrepor a arte, € chegando ao romance-reportagem. No
capitulo 4, versamos sobre o romance o romance historico, para, no capitulo 5, analisarmos o
romance Levantado do chdo, de Saramago. Nas consideracdes finais, estabelecemos a

comparacao entre os romances, visando distinguir as semelhangas e diferencas entre as duas obras.

Por fim, ¢ importante ressaltarmos que, partindo da constatacdo de que parcela
significativa dos acontecimentos historicos nos parecem ter natureza ciclica, o assunto deste
TCC nos parece mais atual do que nunca na medida em que analisa a exploracdo da forga de

trabalho dos oprimidos, praticas laborais analogas a escravidao, concentragao de riquezas nas



maos de poucos e ascensdo da direita e do proprio fascismo. Infelizmente, sdo mazelas que
seguem ocorrendo em larga escala em varios paises do globo, com o agravamento em fungao

da pandemia de Covid19.
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2. Do Realismo ao Neorrealismo

O Realismo ¢ marcado pelas tematicas de ordem ficcional de cunho reformista e
pedagdgico: torna-se importante a descricdo do espaco onde se desenvolve a trama, bem como
das atuacdes dos sujeitos, que passam a ter uma estrutura profunda. Os atores que praticam a
acdo sdo representantes desta nova realidade que envolve conscientizacao, liames financeiros e
culturais, dentre outros. Tais especificidades, aliadas a uma habilidade impar em representar as
situagdes no romance criam uma conexao entre a invengdo e o factual, tornando possivel a
reproducao sui generis de realidades mais abrangentes do ser humano socialmente inserido.

Em Portugal, o Realismo e o Naturalismo tém semelhangas, bem como na Europa,
de um modo geral. O Realismo possui componentes proximos ao Naturalismo, seja pela visdo
critica a concepcao romantica da sociedade, seja por uma observacao social direta, ou ainda, pelo
desejo de mudancas nas estruturas sociais. Ao passo que o Naturalismo possui uma propriedade
mais positivista e determinista, com um viés mais cientificista.

Ideologicamente falando, os realistas portugueses tinham afinidade com o
socialismo utdpico de Proudhon, sob um prisma politico. Os assuntos mais em voga referiam-se
ao coletivo, ao contemporaneo da época (século XIX), assumindo grande importancia a questao
da verossimilhanga, bem como polémicas e criticas sociais. A estética realista se caracteriza pelo
romance como modo de reflexdo social. O romance critico visava representar a
contemporaneidade por meio de seus personagens, acdes € espagos associados & modernidade
de entdo. O grande introdutor do Proudhonismo em Portugal que pregava a ideia de
cooperativismo e ndo luta de classes e, nesse sentido se chamava utopico, foi Antero de Quental.
Interessante observarmos que, no momento em que o socialismo proudhoniano e o socialismo
marxista se digladiavam. O Unico pais europeu a optar , entdo, por Proudhon foi Portugal.

Apos a Geracdo do Orpheu, que foi eminentemente lirica, em 10 de marcgo de 1927,
surge em Portugal a revista Presenga: folha de arte critica, que visava a reestruturacdo do
pensamento portugués, com a proposta de renovacdo nos temas e estilos literarios. Porém, o
idedrio presencista enfraqueceu consideravelmente em fungdo do advento e do fortalecimento
do nazifascismo na Europa, bem como devido a Guerra da Espanha de 1936. Tais eventos
encaminharam as narrativas para a dire¢do do controle e da uniformizag¢do, empobrecendo o
cenario literario da época. Foi um periodo de transformagdes sociais em Portugal, que, apesar de
ter tido uma revolugao industrial, teve aumentada a concentracao de poder e capital nas maos de
uma minoritaria, mas gananciosa elite. Esse estado de coisas se tornou um terreno fértil para o
florescimento de diversos protestos de grupos operarios, o que fez com que este periodo fosse
permeado por muito alvorogo e ebulicdo em Portugal. No campo artistico, os valores individuais
foram paulatinamente deixando espaco para o coletivismo, visto que toda e qualquer pauta

individual s6 conseguia ter alcance se conectando em prol de repertorios coletivos. Assim, o
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ambiente se tornou propicio para o surgimento do neorrealismo, que, com as suas narrativas
tencionava expor a realidade de extorsdo do proletariado, denunciando assim a condi¢do de
miserabilidade a qual a maior parcela da populagao de Portugal se encontrava submetida.

Por nao guardar conexdes com os padroes estéticos antecedentes, o Neorrealismo foi
menosprezado quando do seu surgimento. Alids, ele visava tdo somente a arte engajada. Aos
neorrealistas importava o entendimento do individuo e de seu meio social, bem como das
vicissitudes desta seara, de modo a contribuir efetivamente para o progresso da qualidade de vida
do povo portugués. De modo que as criticas sociais oriundas dos romances neorrealistas foram
seduzindo os leitores por conter elementos da vida do dia a dia da populacdo portuguesa, o que
por si s6 ja trazia um olhar inovador para a literatura. Um dos tracos habituais dos romances
portugueses da fase neorrealista, notadamente desde 1940, ¢ a despersonaliza¢do do
protagonismo individual, que ¢ substituido por um coletivo que partilha adversidades andlogas
e batalha pela sua subsisténcia, almejando equacionar as demandas dos embates entre categorias
sociais diversas.

O Neorrealismo possui um alvo nitido, qual seja, precisar os desafios sociais com
escopo pedagogico, vale dizer, revelar as controvérsias dos circulos nos quais o trabalhador
subsiste, engendrando uma andlise critica que favoreca a ponderacdo para que, desse modo,
possa ser fomentada a atuacdo dos que puderem ser influenciados. De modo que identificar os
protagonistas como participes de determinado meio nao significa mera coincidéncia: na verdade
¢ uma técnica de que fazem uso os autores neorrealistas visando trazer a luz o dmago do
individuo, seus temores e ansiedades, mas de modo a representd-lo na medida em que este ¢
parte de uma especifica ordem social. E, ¢ importante que enfatizemos, diferentemente do
Realismo, o Neorrealismo engaja-se, totalmente no socialismo marxista, abandonando
Proudhon.

Para Conrado (1966) , o Neorrealismo segue influenciando novos escritores, seja por
eles se identificarem com a sua agenda, seja pela acuidade com a qual os assuntos de interesse
social eram tratados.

Mendonga (apud CONRADO, 1966, p.100-101) ainda acredita que, entre 1927 e
1964 os romances presencistas € os neorrealistas coexistiram, embora a sua posi¢ao frente ao
tema ndo seja unanime. Para ele, a década de 40 marcou Portugal por uma epidemia neorrealista,
do que resultou uma série de romances que versavam sobre as intrincadas adversidades de ordem
social que perpassavam a nacdo portuguesa. O autor destaca ainda, com propriedade, que
também seria uma falacia afirmarmos que o romance portugués do século XX teria ficado restrito
aos movimentos supracitados, pelo contrario, o que se verifica ¢ uma profusdao simultanea de
géneros diversificados de romance.

Maria Helena Garcez (1979) com um olhar mais temporal e historial, observa com
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acuidade as narrativas portuguesas que foram criadas no séc. XX, mais especificamente as obras
realizadas entre os anos 60 e 70. A autora produz uma interessante categorizagao de géneros
recorrentes no séc. XX, a saber: romances psicoldogicos-presencistas, romances neorrealistas,

romances existencialistas, além de uma concep¢do ainda em transformacdo, que a estudiosa
refere como “em construgdo”.

Em termos de como era retratado o real nas produgdes literarias, convém observar
um romance portugués neorrealista, no qual podemos verificar caracteristicas que ainda podemos
encontrar nas narrativas atuais. Trata-se da obra Gaibéus, de Antonio Alves Redol. O cerne desta
inquietante narrativa ¢ da ordem da labuta rural, na qual se vislumbra uma critica incisiva ao
trabalho bragal, brutal, em uma analogia subentendida do ser humano com um animal irracional
ou um simples equipamento. Para além disso, a narrativa de Alves Redol manifesta a menos
valia da for¢a de trabalho humana no servigo, a inconstancia em relagdo ao grupo social e a
impossibilidade de o ser humano ser entendido como um individuo. Afinal, a piramide social ¢
que determina o modus operandi das relagdes de trabalho, que, alids, ndo eram amparadas por
algum tipo de legislacdo que resguardasse os lavradores. Pelo contrario, se observa que o que
vigorava era uma sobreposi¢ao do poder de policia do latifindio em relagao ao poder do proprio
Estado. O cenario ¢ descrito como brutesco e desumano, com os feitores imprimindo a forca
bruta um ritmo de trabalho tiranico, ampliando um ambiente de sobrecarga e mal-estar. E tudo
ocorre como se este modo de operar estivesse dentro da normalidade e inclusive ndo houvesse
nenhuma hipotese de que as coisas pudessem se passar de outra forma.

Dentre as caracteristicas de vanguarda da obra de Redol salta aos olhos o fato da
narrativa estar direcionada para o lugar onde se desdobram os eventos: todos os elementos
ficcionais, tais como herois, figurantes, interlocutor, movimentagdes, didlogos, entrosamento,
impressdes sensoriais estdo conectados ao local fisico da fazenda, mais especificamente, aos
lugares deste sitio permitidos de serem frequentados pelos lavradores, seja o local de trabalho
propriamente dito (a lavoura) ou os galpdes improvisados onde todos se empilhavam para
dormir, sem separa¢do de sexos, nem de idade, nem condi¢des sanitarias (auséncia de banheiros).
Apenas estas concepcdes da obra ja nos ddo a medida do qudo avangada era a narrativa de Alves
Redol em relacao aos padroes literarios estabelecidos até entdo, tendo em vista o fulcro na trama
e ndo em outra ordem textual.

Tendo em conta a questdo do Neorrealismo, Gaibéus claramente procura aproximar
o verdadeiro do inventado, na narrativa, o que se verifica no cuidado com a questdo da
plausibilidade que o texto apresenta, provavelmente com o escopo de gerar na obra uma
impressao de concretude, de tangibilidade. Tudo isto, ¢ claro, visando instaurar uma critica social
poderosa, tendo por objetivo sensibilizar o leitor para o caso da exploragao destes proletarios,

das ultrajantes condi¢cdes de servico as quais eram submetidos e das injusticas sociais e
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trabalhistas que estes sofriam. O proprio autor ndo quer que sua obra seja vista como uma obra

de arte, o que veremos a seguir na analise da obra.

3. O primeiro Neorrealismo
3.1. Gaibéus, de Alves Redol

O Neorrealismo emergiu em meio a regimes fascistas que proliferavam na Europa a
partir da década de 30 do século XX. As ditaduras que foram instauradas em muitos paises
vedavam a veiculagdo de toda e qualquer informagdo que abordasse questdes sociais ou
ideoldgicas que questionassem o status quo. Nao foi diferente em Portugal. De modo que as
narrativas literarias deste periodo foram amordagadas, sofrendo com o assédio de uma implacavel
censura. Em Gaibéus, Alves Redol faz uso de subterfugios para descrever as condigdes sub-
humanas as quais eram subjugados os trabalhadores portugueses, abusados a tal ponto de o texto

remeter o seu servico a comparagdes com bichos e equipamentos. Sendo assim, pode-se observar
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no texto de Redol um carater dialégico em relagdo aos eventos historicos, em razdo do severo
controle e cerceamento que havia com as producdes literarias. Era vedada a alusdo a qualquer
assunto de natureza socio-ideologica, visto que o Estado de excegdo ditatorial ndo tinha o menor
interesse de que as mazelas das desigualdades sociais fossem divulgadas, pelo contrario, com o
auxilio da igreja catdlica procurava transmitir a todos uma falsa ideia de paz social.

O romance Gaibéus foi o grande pioneiro do movimento neorrealista em Portugal.
Redol tinha forte influéncia socialista marxista e acreditava que a arte deveria ter um fim social.
Esta concepcao impeliu o autor a criar, em sua narrativa, personagens lavradoras exploradas e que
representassem uma coletividade. O escritor soube com maestria representar o proletariado, como
também descrever em que medida esses eram explorados. No romance, sd3o mostrados como
verdadeiros parias. Tudo isso com o cuidado de ndo propiciar que nenhum desses tipos descritos
no livro algassem alguma posicdo de protagonismo dentro da trama. A fim de esquivar-se do
controle da policia politica do sistema salazarista, Redol elaborou téticas para se ver livre do
encalgo dos censores. Se ndo lhe era possivel discorrer acerca da violéncia estatal, e muito menos
sobre as mazelas sofridas pela massa de trabalhadores portugueses, passou a retratar o modus
operandi da ordem estatal com mais sutileza. De modo que o fazia implicitamente, dando
visibilidade a vida dos estratos desfavorecidos do Portugal de entdo, por meio do cotidiano dos
individuos oriundos do sistema que ddo nome ao romance.

Em Gaibéus, cada personagem que € descrito serve para representar um grupo, ou
seja, a personagem que ¢ selecionada para ser caracterizada reproduz uma sina analoga a dos
restantes. H4 apenas um protagonista que se destaca na compreensdo da dimensdo das
desigualdades sociais e da injustica das condi¢des de trabalho, analogas a escravidao: trata-se do
ceifeiro rebelde. Se outros como ele houvesse, haveria condi¢do para um motim. Porém, como sé
ele tinha consciéncia da opressao da sua posi¢ao social e os demais pareciam estar completamente
alheios, o ceifeiro rebelde, sentindo que nao haveria meios de convencé-los, sequer tentava
persuadi-los das injusticas as quais eram submetidos e da necessidade de reagir. De modo que,
em Gaibéus, ocorre uma aniquilacdo da ordem individual, visto que h4 um nivelamento entre os
protagonistas, que faz com que nenhum se sobressaia em relagdo aos demais. Todos sdo meras
pecas de mesma sorte, constituintes do mais baixo estrato social, reduzidos a condi¢do de extrema
pobreza.

Os gaibéus eram trabalhadores sem instru¢do, provenientes de uma regido paupérrima
de Portugal, que, sem possibilidades de servigo em sua terra natal, peregrinavam por seu pais em
busca de atividade que lhes rendesse proventos, a fim de evitar a pentria em pleno inverno. Uma
vez fora de seus territorios originarios, eram contratados em condigdes analogas as de escravidao.
Como se isso ndo bastasse, ainda eram discriminados pelos moradores locais, que preferiam
trabalhar na industria a ter de se submeter as degradantes condi¢des de servigo na colheita de
arroz. Contudo, a0 mesmo tempo, os rabezanos (moradores locais) se sentiam prejudicados pelos
gaibéus, que aceitavam trabalhar por valores menores.

Os gaibéus eram estigmatizados pela sua condi¢cao de paupérie, sendo menosprezados
pelos habitantes locais dos vilarejos para onde se deslocavam para labutar nas lavouras de arroz.
A tal ponto de, no fim de uma colheita, conforme descreve o livro de Redol, os gaibéus, exauridos
fisicamente e adoentados em fung¢do das péssimas condigdes de trabalho, ainda terem sido
apedrejados pelos rabezanos, o que nos remete ao nazifascismo e ao filme “A lista de Schindler”.
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Na obra de Spielberg, os judeus, ao serem obrigados a abandonarem as suas casas para irem para
campos de concentracao, ainda eram apedrejados por jovens nazistas que, a titulo de xingamento,
gritavam chamando-os de judeus, como se o proprio nome de seu povo ja fosse uma ofensa.
Impossivel ler este trecho da obra de Redol e ndo encontrar semelhangas, dado o momento
historico, coincidente nas duas obras.

Embora o foco de Redol seja a vida em comunidade, a dimensao pessoal do individuo
surge para caracterizar sofrimento, pendria e adversidades de um mesmo estrato social. As
mulheres por exemplo, eram obrigadas a se prostituir ¢ se deparar com a total auséncia de
estrutura de apoio para abrigar e proteger as criangas, que eram deixadas a propria sorte enquanto
as maes trabalhavam na lavoura.

Alguns personagens sdo diferenciados dos outros por nomes proprios, outros em
funcdo de especificidades e ainda hé os que recebem alcunhas. Contudo, quando estdo na labuta,
dada a brutalidade com a qual é conduzido o servigo, se desumanizam ou se convertem em
mecanismos de uma engrenagem, passando a ser identificados apenas como uma massa, como
uma mera forga de trabalho.

Nos alojamentos, por assim dizer, pois qualquer tratamento digno passava longe do
que eram de fato estes recintos, ndo existia qualquer privacidade, nem divisdes em fungdo do sexo
ou da idade: eram tratados como bichos. Nao havia vasos sanitarios, sequer chuveiros. Eram
ambientes humilhantes e insalubres. Entdo temos aqui a questao da transmutagdo do proletario em
bicho ou equipamento: sem humanidade nem dignidade. O acercamento da ideia do trabalhador
com animais ou coisas ¢ um meio de desumanizacao que serve ao regime capitalista: o ser humano
passa a ser vislumbrado como uma mera massa de operagdo do servico e ¢ exigido para além do
limite de sua produtividade. No romance Gaibéus, a fadiga que a leitura acarreta, notadamente na
narragdo do labor na lavoura, aparenta ser intencional, técnica tecida pelo autor para dar ao leitor
a medida da exaustao experimentada pelos proletarios, na colheita que nao pode ser interrompida,
custe o que custar. Dos lavradores ¢ exigido que trabalhem em um ritmo alucinante, sem cessar,
sem intervalos nem para ir fazer necessidades fisiologicas, nem comer, sequer beber dgua. Em
outras palavras, lhes ¢ exigido que operem como se equipamentos ou pecas de uma engrenagem
fossem.

No comeco da ceifa, as mulheres cantavam se mostrando felizes por estarem no
servico da recolta. Porém, com o decorrer do tempo, as longas jornadas de servico as vao
extenuando, o que lhes tira o animo de cantarolar ou alegrar-se. No servigo, praticamente
concomitante de ser humano e equipamento, o trabalhador tem de rivalizar com o aparelho, de
modo a imprimir um ritmo mais acelerado ao labor, evitando assim represalias do feitor que era
aspero ao primeiro sinal do que considerasse uma delonga. De certa forma, Redol anteviu indicios
de um fenomeno ainda mais presente na sociedade contemporanea, que, na verdade, sO se
intensificou com o passar dos anos: o acirrado certame que ¢ travado entre o ser humano e o
aparato tecnologico, a fim de que o primeiro logre permanecer em seu posto no mercado de
trabalho.

Além do ritmo de trabalho brutal ao qual os trabalhadores eram submetidos, como se
fossem pecas de uma engrenagem, Redol deixa claro que isso ndo era casual nem aleatério: visava
também bloquear a consciéncia de modo a impedir os lavradores de inferir o quao injusta era a
condi¢do de servigo a qual eram subjugados. Sendo assim, a transmutacdo do proletario em
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aparato tecnologico ¢ integral, visto que o labor extenuante ocasiona uma prostracgao tdo profunda
que até as possiveis reflexdes dos protagonistas se dissipam, restando apenas a fala de quem esta
a narrar o romance. Sob este prisma, a narrativa de Alves Redol nos faz lembrar do filme “Tempos
Modernos”, de Charles Chaplin, visto que a logica do servigo segue o modelo do que ficou
conhecido como fordismo, sistema criado em 1914 pelo norte-americano Henry Ford, visando
compor a producao em massa. Este novo modo de fabricar os veiculos tornou o tempo de producao
mais curto ¢ diminuiu os custos. O fordismo se destacou pelo modo por meio do qual os carros
passaram as ser fabricados. Cada operario ficava responsavel por somente uma etapa da linha de
producdo. Contudo, o trabalho era estafante, repetitivo e mal remunerado. De modo que o
fordismo beneficiou apenas os donos das fabricas. Ou seja, este protdtipo do fordismo € bem
semelhante ao trabalho que ¢ descrito na obra de Alves Redol, ainda que Gaibéus trate de um
servigo rural: a proximidade entre os dois exemplos tem a ver com o ritmo desumano imposto na
producdo, com as tarefas repetitivas, desgastantes e magantes.

A titulo de melhor ilustrar a competi¢do entre trabalhador e o maquinario, o autor faz
uso da satira, como podemos observar no trecho: “Nao hé risos nem cantigas. S6 as correias riem
— s0 a debulhadora e a locomdvel cantam. Cantam e riem pelos eirantes. — riem dos eirantes.
(REDOL, 1976, p. 128).” A antropomorfizacdo da equipagem cagoa da concorréncia desigual
entre ela e o operdrio. Nao obstante todo o empenho no certame, os trabalhadores se prostram,
padecem e agonizam em afli¢ao.

A conversdo do ser humano em dispositivo pela imprescindibilidade de sobreviver,
condi¢do na qual o trabalhador ¢ exigido muito além do que seria humanamente possivel, aponta
para uma dimensao que pode surpreender o leitor contemporaneo, por nao eclodir em uma revolta
em nenhum momento da narrativa, de tdo notoriamente aviltante nos parece ser tal condigdao de
servico na atualidade. Os lavradores passam fome e necessidade durante a ceifa no latifindio, mas
nao contestam o abuso de ter que produzir nestas condi¢des inospitas, pois tém um medo ainda
maior da pentiria durante os meses de inverno. Como podemos atestar pelo trecho: “Hé alugados
que nem caldo fizeram para o almogo. Pao e duas petingas chegam para enganar o estdmago. E o
pdo enrola-se sem saliva, como um naco de sola que os obrigassem a comer.
(REDOL,1966,p.48)”. Nem seria preciso dizer, que, nestas condi¢des de absoluta precariedade e
inseguranga alimentar, muitos eram os que mal podiam suportar o servigo e alguns acabavam
adoecendo. Contudo, mesmo em meio a essa conjuntura de flagelo, os Gaibéus ndo esmoreciam,
pois tinham ciéncia de que pior seria ndo poder lavorar e ainda ter o ja exiguo pagamento reduzido
ou suprimido. Vé-se entdo que os donos dos meios de producao impelem os lavradores a ignorar
perigosamente o limiar daquilo que seria humanamente possivel.

Os gaibéus, por serem explorados, trabalharem debaixo do sol forte, com os pés na

agua gelada da lavoura de arroz, mal dormidos e subnutridos, submetidos a ambientes sem
nenhuma seguranga sanitaria, facilmente contraiam a febre amarela. Os que adoeciam e nao
podiam ir trabalhar ficavam agonizando nos alojamentos, o que era um cenario perturbador para
os que ainda estavam sdos, que se horrorizavam com a possibilidade de ficarem enfermos e
preferiam o servigo exaustivo a permanecer naquele cenario deprimente. Na narrativa de Redol
fica claro que nao havia enfermarias ou médicos no latifindio e que poucas eram as propriedades

nas quais os senhorios se preocupavam em contratar médicos para atender os que adoecessem.
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No final de cada jornada de trabalho, quando os ceifadores se reuniam no alojamento
para dormir, se ressentiam de, ao tentar adormecer, ndo lhes viesse a mente nenhum devaneio
sequer que os pudesse distrair daquela tdo dura realidade. Sendo assim, as ruminagdes ainda lhes
pareciam penosas.

As representagdes que se destacam na prosa sdo de ferramentas, maos, homens e
mulheres esgotados, transpirados, com movimentos frenéticos que se imiscuem. Trata-se de
fisionomias genéricas, frontes desfiguradas que poderiam ser de qualquer lavrador que estivesse
submetido aquelas condi¢des desumanas de servigo. Os protagonistas desaparecem na medida em
que sdo tratados como equipamentos e desumanizados. Assim, muitos nem nome proprio té€m:
apenas ¢ mencionada uma alcunha.

Os trabalhadores concorrem para eternizar a organizagdo destrutiva do coletivo na
medida em que se submetem as condigdes aviltantes e desumanas de servigo, sem sequer contestar
algo por puro pavor de ficar sem ocupagdo e fonte de renda, dado o enorme desemprego do
Portugal de entdo.

A usurpagdo que converte o ser humano em bicho chama a atencdo do leitor para um
aspecto que igualmente se da na vida concreta das pessoas. Nao € o escritor que cria ou concebe
esta aproximacao entre o ser humano e os bichos ou ser humano e equipamento. Na verdade, o
autor apenas aferiu a ocorréncia de uma conjuntura gerada pela revolu¢ao industrial e pela
mercantilizacdo decorrente. A fungdo do escritor € a de constatar os fatos e reproduzir o que, ainda
que se tente encobrir, ¢ uma realidade que esta dada. O autor foi habil em revelar, em sua obra
Gaibéus a tragédia de proletarios sem expressdao, emudecidos pela extrema pentria de suas

sofridas existéncias.

3.2. A usurpacio a perda de humanidade

O povo gaibéu foi admitido na lavoura para extrair o arroz, visto que o aparato
tecnologico disponivel na época, ainda ndo o fazia: apenas existia equipamento para descascar o
cereal. Com a chaga do desemprego assolando o Portugal da época, os latifundidrios estavam em
uma posicdo extremamente favoravel, o que permitia que impusessem aos trabalhadores
condicdes de servico e salariais extremamente desvantajosas, na certeza de que, no caso de alguns
ndo aceitarem tais circunstancias, seria facil substitui-los, uma vez que havia tanta gente
desesperada por labor e renda.

Os habitantes das localidades proximas aos latifindios, os rabezanos, mais
esclarecidos e familiarizados aos protestos dos industridrios, assimilados nas usinas, ndo mais se

sujeitavam as degradantes condi¢des de servigo as quais o povo gaibéu se subordinava. Por isto,
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a simples presenca dos gaibéus por aquelas paragens causava 6dio em muitos rabezanos, que 0s
viam como invasores que lhes tiravam oportunidades de emprego.

Como se ndo bastasse a exigua remuneragao que os gaibéus recebiam pelo seu servico,
o ambiente de trabalho, nutrigdo e alojamentos eram caracterizados pela absoluta precariedade,
sendo que as circunstancias laborais gerais eram marcadas pela insalubridade e penosidade.
Insalubridade, pois a auséncia de banheiros, chuveiros, alojamentos apropriados e alimentagao
balanceada causava danos a satde dos trabalhadores. Isto ainda era acentuado pela proliferagao
de insetos, possivelmente devido as condigdes sanitarias inadequadas, o que ocasionava surtos de
febre amarela. Nem mesmo agua potavel havia: os gaibéus eram obrigados a beber 4gua da mesma
cisterna que era dada aos animais. Bebiam a 4gua em cantis que iam passando de boca em boca,
possivelmente contaminando uns aos outros. E os feitores ainda tinham o requinte de crueldade
de ndo disponibilizar a dgua a qualquer instante, apenas quando o determinassem. Aqui se
caracteriza a penosidade, visto que, em se tratando de um trabalho bragal, brutal, realizado debaixo
de um sol escaldante de verdo, com posturas incomodas, viciosas e fatigantes, com esforcos
repetitivos que levavam a sobrecarga fisica, foge completamente ao limite da razoabilidade privar
os empregados de dgua. Além de contraproducente, era um tratamento nocivo e tiranico.

Sedentos, extenuados e famintos, os gaibéus quase ndo tém energia para trabalhar,
porém lutam contra a fadiga, além do limite do que seria humanamente possivel. Salta aos olhos
do leitor, sobretudo na contemporaneidade, que em nenhum momento da narrativa, ninguém tenha
pensado em reivindicar melhores condi¢des de trabalho, partindo da premissa de que a unido faz
a forca. Entretanto, ¢ necessario que se diga que essa época retratada por Redol €, ja, a do governo
totalitarista de Salazar.

O regime ao qual os gaibéus sdo adstritos na lavoura, tal como serem obrigados a
ingerir a mesma agua salobra da cisterna que mata a sede dos animais, estd em contraponto ao
zelo com que sdo cuidados, por exemplo, o ginete em que montava o proprietario do latifindio ou
seu mascote (um cdo da raga galgo), estes sim, bem alimentados e criados com dedicacao.

Conforme verificamos no trecho de Gaibéus:

O cavalo encaracola-se vaidoso, ladeando de cabega as upas ¢ de maos bem
erguidas. Os seus relinchos sdo de jubilo, porque patrdo Agostinho lhe afaga o
pescoco de pelos luzidios, como batido por reflexos de oiro. Mete-lhe as maos
nas crinas para as deixar correr depois, € de novo, pela garupa de recorte airoso.
[...] Atras deles nunca faltava o Madrid, um galgo cor de pinhdo, esguio que nem
tisico, mas tratado a boa comida. (REDOL, 1966 p. 94,)

Outro trecho do livro de Redol que bem representa a insalubre condicao de servigo,
mas ndo apenas isso, ainda o desrespeito total com o trabalhador € o ocorrido com a personagem

Ti Maria do Rosario, infectada com febre amarela. O capataz, ao verificar que a senhora esta
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enferma, ordena a ela que deixe a lavoura. Desesperada por saber que, mesmo doente, ao deixar
a colheita ficard sem os seus vencimentos e passara fome no inverno, a lavradora insiste em
permanecer trabalhando, até ndo aguentar mais e desfalecer. Os gaibéus ficam com pena da pobre
idosa, pois a enxergam como um espelho do que lhes espera posteriormente. Este sentimento,
contudo, ndo ¢ suficiente para gerar alguma mobilizagdo, pelo contrdrio, imersos em um
alheamento profundo, os trabalhadores se resignam diante da situagdo, apesar de ver a injustica
de a funciondria ndo ser ressarcida, mesmo tendo adquirido a enfermidade na localidade de seu
servico.

No romance Gaibéus, logo de inicio, ja4 encontramos uma analogia do ser humano
com um bicho, feito por um dos trabalhadores: “H4 um homem que repara na tortura das éguas
peadas. -Aquelas ’tdo com’'a gente...” (REDOL, 1966, p. 26).”

O lavrador se identificou com o animal na medida em que a miserabilidade o impelia
a estar ali subjugado aquelas inospitas condi¢des laborais. Afinal labutar desde que o sol nasce
até o cair da noite, sete dias por semana, sem direito a folga, nem em final de semana, tendo em
contrapartida vencimentos exiguos somente admitidos pelos parias da sociedade, ¢ um modus
operandi que muito se aproxima da forma como eram escravizados os animais, que apenas
recebiam a ragdo. Possivelmente o fato de esta personagem se reconhecer na égua peada revele
alguma consciéncia do quao injustamente os gaibéus eram tratados no latifindio.

Ao transparecer o regime de aproveitamento abusivo, de modo a converter o ser
humano em bicho, o autor se referiu a um evento que entdo acontecia em Portugal, na vigéncia do
fascismo, sistema ditatorial que praticamente escravizava o lavrador campesino, sobretudo na
época das guerras mundiais, ou seja, aludiu a0 momento em que o pais vendeu muito a sua
producdo agricola para os vizinhos na Europa. Desta forma, alguns poucos latifundiarios se
locupletavam indevidamente, auferindo grandes margens de lucro, as custas das condi¢des
andlogas a escraviddo nas quais a grande massa de trabalhadores rurais era mantida.

Nao obstante os lavradores se submeterem a uma aguda usurpacdo da sua forca de
labor, ainda assim, € possivel observar na obra de Redol que os trabalhadores rurais tinham ciéncia
de que estavam sendo extorquidos. O autor transmite essa sensacdo ao leitor por meio da fusdo
das falas do narrador e protagonista que se observa pelo uso do discurso indireto livre, revelando
a ansiedade das reflexdes dos proletarios, como se observa no seguinte trecho: “O Agostinho Serra
era o dono do arrozal e dos ceifeiros. Eles ndo passavam de alugados — serdo homens?” (REDOL,
1966, p.97).

Embora as duas falas, ao trazer o questionamento sobre a sua propria humanidade,
apontem para um certo discernimento de que eram usurpados, ndo tinham condigdes de reagir em

pleno fascismo portugués.
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No romance de Alves Redol somente a personagem do ceifeiro rebelde deixa
transparecer uma clara percep¢do do ultraje a que estavam subordinados. Entretanto, também
permanecia na imobilidade.

A penuria e a imprescindibilidade de afastarem a inseguranga alimentar eram os fatos
geradores que impeliam os gaibéus a se sujeitarem aquelas formas de servigo. O 6dio que os
rabezanos nutriam pelos gaibéus, oponentes na concorréncia por vagas no mercado de trabalho,
nao sé ia ao encontro dos interesses dos latifundidrios, como ainda era estimulado pelas elites que
se alimentavam da animosidade entre as populacdes que competiam entre si. Assim, os detentores
do poder economico faziam de tudo para reforcgar estas rusgas. Na medida em que se eternizasse
esta colera mutua e este antagonismo permanente, os grandes proprietarios de terras poderiam se
locupletar indevidamente, espoliando um grupo em detrimento do outro, conforme a conveniéncia
do momento, sempre visando ampliar a margem de lucros por meio do despojamento dos direitos
dos trabalhadores.

E assim o sistema capitalista perpetuava a logica da exploracdo do proletariado:
levando vantagem em cima da falta de entendimento, por parte dos trabalhadores, do valor real
que deveriam auferir pelo seu servigo. Assim, as custas da precariza¢ao das condi¢des de trabalho
dos empregados, os latifundidrios percebiam lucros enormes.

Conceitualmente, a forma como o sistema abusivo ¢ descrito por Redol ¢ encoberta.
Da mesma forma a delagdo das mazelas sociais ¢ revelada por artificio similar. Os recursos que
servem para retratar as emocdes dos trabalhadores subjugados de forma injusta sdo
arquitetonicamente moldados para que o leitor perceba a exaustao dos empregados na ceifa, sua
ansiedade e seus clamores intermitentes na labuta cruel e fastidiosa. O autor ndo ambicionava,
com a sua obra, transformar o planeta. Seu engenho reside em ter logrado fazer ver o que se da na
percepgao de protagonistas usurpados ao extremo por um regime injusto, na medida em que
transmitiu tudo isto sem transparecer explicitamente, visto que sua narrativa € erigida por meios
muito sutis.

A época que abrange o Neorrealismo em Portugal foi circunscrita pelo cerceamento
determinado pelos tecnocratas do regime salazarista, que delimitavam o desenvolvimento do pais
com critérios inflexiveis, prescritos por um Estado de exce¢cdo que monopolizava todo o controle
deliberativo para si. No interior deste prototipo estadista, parcamente ou coisa alguma se lograva
comunicar, pois seja qual fosse a narrativa em oposi¢do ou critica, prontamente estaria arriscando
receber sangdes, visto que o modus operandi era o que fosse imposto pelo regime fascista. Neste
estado de coisas, nao obstante os obstaculos da policia politico-ideolégica, poucos autores foram
capazes de tecer estratégias narrativas, tais como o emudecimento, que delatava, nos seus

romances, a ansiedade e o ambiente punitivo de entdo.
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Em Portugal, o regime de exce¢do inaugurado por Salazar submeteu o pais a um
opressor sistema ditatorial de 1933 até o advento da Revolu¢ao dos Cravos em 1974. Essa época
se caracterizou pela tirania, paralisagdo do crescimento econdmico, policia ideoldgica e abuso do
poder policial por parte dos agentes encarregados da salvaguarda dos interesses estatais. Este
periodo, de clara influéncia fascista, instaurou o regime que ficou conhecido como o Estado Novo,
possuindo como partidaria a igreja catdlica, o que fomentou a disseminagao da doutrina fascista
pelo pais. A igreja se associou ao regime para propagar a concep¢ao de que havia paz social em
Portugal, visto que, supostamente existiria um equilibrio entre os diversos grupos existentes na
sociedade lusitana.

A narrativa neorrealista agiu como um meio de deixar claro para os cidaddos quais
eram as concepcdes do sistema entdo vigente, fantasiadas para ndo expor o que, na realidade,
escondia o regime do Estado Novo.

O severo regime ditatorial de Salazar emudeceu os cidaddos portugueses, nao
obstante, a narrativa literaria procurou caminhos para retratar, por meio dos romances, o cotidiano
da época. A mordaca decretada pelo regime fascista criou uma tergiversacdo em favor da arte,
visto que, por se tratar de um signo, o siléncio aparece nas narrativas como uma doutrina oposta
ao Estado de excecdo instituido. Examinar o emudecimento nas narrativas ¢ prestar atengdo ao
modo como esse evento, na linguagem do romance, manifesta reais sentidos de episdédios da
historia que instigaram e inspiraram o desenvolvimento social e literario lusitano. De modo que,
reexaminar o romance por meio da tecitura do emudecimento trata-se de reinterpretar a obra
literaria por um viés possivelmente mais receptivo e lucido. Ao versarmos sobre a andlise do
emudecimento na literatura, procuramos perceber o significado que ele tem na narrativa
neorrealista, durante o Estado Novo em Portugal. O objetivo ¢ aferir de que modo o romance, no
contexto dos acontecimentos constantes na narrativa literaria, viabiliza modos de assimilagdo dos
contornos e significados que o ndo-dito alcanca no ambito da narrativa e para além dela.

Assim, conforme ja dito, na obra Gaibéus se destaca o emudecimento e a omissao de
um coletivo de lavradores, subjugados a subserviéncia abusiva até perderem a sua humanidade,
nivelados a equipamentos ou bichos. Outro aspecto relevante € a prostituigdo como um modo de
amordacar, visto que, a conversao do ser humano usurpado em objeto ¢ sustentada pela escassez
de renda, tal como a extorsao da for¢a de trabalho.

A obra de Redol opera como um espelho da vida concreta, ndo por detalhar os
acontecimentos especificamente como eram, mas por evidenciar, em seus protagonistas, as
distingdes do ser humano atreladas a padrdes estéticos que facilitam o entendimento de pecas
integrantes da natureza dos homens. Sendo assim, ficam nitidas ndo somente as acoes realizadas

pelos protagonistas, mas o modo pelo qual elas ocorrem, como se d4 a evolu¢do do labor dos
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trabalhadores rurais, o que eles experimentam no instante dos desdobramentos de seus atos no
sistema de espoliagdo de seus direitos laborais.

Hoje ¢ nitida a distingdo entre o Realismo de carater naturalista, onde o meio era
primordial e o Neorrealismo de viés humanista, no qual as caracteristicas humanas sao os aspectos
proeminentes. Alves Redol classificava o seu romance como “anti-assunto”, visto que o seu
interesse com Gaibéus era realizar um “documentario humano”. (REDOL, 1966, p. 3).

Em Gaibéus, o foco no ser humano ¢ destacado com base na metodologia de baixa
mutabilidade das atuacdes dos protagonistas. Os episodios contados sdo recorrentes, de modo que,
almejam transmitir com muita veracidade o labor brutal, automatico e fastidioso, quase robotico,
apesar de se tratar de um servigo rural. Os atos performados pelos empregados campesinos sao
reiterados infinitamente, ocasionando uma fadiga que os exaure. A variabilidade dos atos ¢
reduzida, sendo que as Unicas transformagdes que se ddo sdo da ordem dos fatores individuais dos
protagonistas, que vao se modificando a medida que eles vao executando o servigo de natureza
mecanica e repetitiva, mais ou menos como se estivessem na linha de produ¢do de uma fébrica,
ndo obstante o fato de a atividade laboral ser realizada em uma colheita de arroz. Em funcao desta
natureza do servico que ¢ realizado ¢ que o autor de Gaibéus nomeou a sua narrativa de
“documentario humano”, pois o que lhe importava contar ndo eram propriamente os atos dos
trabalhadores, mas a precariedade de sua situacdo de vida, dada a conjuntura desumana da
espoliacdo de sua capacidade laboral. Assim, os afazeres sdo desempenhados por empregados
reificados, ainda que o esforco empregado na realizagdo do servico fosse além do que seria
humanamente possivel, aos lavradores nao era dada a faculdade de interromper a ceifa em funcao
da exaustao.

Tais como os procedimentos dos proletarios, suas reflexdes também persistem.
Todavia ninguém se permite exprimir as suas ideias. Determinados trabalhadores possuem a
percepcao de que, se pudessem ter intervalos, para beber agua, comer, fazer necessidades
fisioldgicas ou simplesmente repousar um bocadinho, conseguiriam render e dar mais de si no
servigco. Contudo, nem se animavam a sugerir tal proposi¢ao ao feitor, de modo que, se submetiam
passivamente as arbitrariedades do labor emudecidos, como ja demonstrado.

Apo6s cada jornada de trabalho, mais emudecido o coletivo de empregados vai se
tornando. As cantigas e gracejos que ocorriam no inicio da ceifa vao lentamente cedendo espaco
para o mutismo. O povo vai se exaurindo, pois esta avido por um pouco de agua, mas os feitores
tiranicos ndo os permitem interromper a ceifa para saciar a sede e 8 medida em que ela aumenta a
fadiga extrema, emudece os trabalhadores. Quando finalmente os feitores concedem aos
lavradores o direito de beber agua, estes ultimos conseguem prosseguir na labuta com mais
energia, a 4gua ¢ como se fosse o carburante para que o lavrador reificado em equipamento volte

a operar na velocidade almejada pelos capatazes.
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Em Gaibéus, como as personagens estdo presas a imobilidade imposta pelo regime,
evidenciam que a narrativa possui a natureza militante propria do movimento neorrealista.
Transforma a realidade em bandeira de luta. Na obra de Alves Redol, a omissdo dos trabalhadores
¢ bem marcada. De modo que, no apagar das luzes da narrativa, as contendas nao sao solucionadas
e o que se da ¢ um desfecho orbicular no qual, apesar de muitas situacdes serem semelhantes as
do inicio do romance, outras sao ainda piores. Os gaibéus retornam para a sua regido de origem
ainda mais desesperangados do que quando chegaram a lavoura. Alguns, alienados pelo efeito da
bebida alcoodlica que lhes foi ofertada, demonstravam uma fugaz animagao, que muito perturbava
aqueles que, ndo estando ébrios, tinham uma percep¢ao bem precisa de sua situa¢do. O sentimento
de injusti¢a no final da colheita lhes aparentava ser mais negativo ainda do que quando da vinda
a lavoura. A fome que passaram, as doencas de que foram acometidos ou as quais estiveram
expostos, as madrugadas tresnoitadas e os rendimentos exiguos ganham uma dimensdo ainda
maior. Todos estes fatores concorreram para um emudecimento ainda mais expressivo dos
trabalhadores. Entretanto, havia diversos indicativos de que os lavradores deveriam procurar
negociar um melhor ambiente laboral. Contudo, resta evidente que o entendimento dos direitos
enquanto trabalhadores ¢ um pilar na ordem laboral.

A dominacdo dos gaibéus pelos latifundiarios demonstra o cotidiano tangivel dos
estratos sociais desvalidos, que ao longo do Estado Novo foram prejudicados pela auséncia de um
aparato legal que lhes oportunizasse circunstancias dignas de servigo. Dessa forma, o autor, a fim
de retratar a subserviéncia do coletivo de proletarios lusitanos, faz uso da figura de linguagem dos
lavradores gaibéus, precisando uma conexao entre eles, mas de uma forma muito sutil.

Outro conjunto de caracteristicas especificas, de ordem linguistica e socioldgica, que
nos permite identificar o romance Gaibéus como uma narrativa literaria ¢ o temporal. A descrigao
espago-temporal, na narrativa de Redol, se d4 de forma continua, porém, nos instantes em que o
enfoque que ¢ dado ¢ direcionado para personagens especificas da trama, a sequencialidade ¢
quebrada com uma forma de inversao temporal. Assim, o tempo da histdria passa a ndo coincidir
com o tempo da narracdo. Vale dizer, a narragdo pode entdo comegar pelo meio ou até pelo fim
da historia e apenas se o autor julgar imprescindivel, por meio de engenho estilistico retrospectivo,
o narrador pode inteirar o leitor sobre eventos do comego da narrativa. Este artificio ¢ usado no
campo das lembrancas individuais. Todavia, quando os eventos descritos sdo intervencoes
coletivas, o tempo ¢ sequencial, cronologico, ao passo que, quando o enfoque que ¢ dado trata da
ordem individual de alguma personagem, o tempo ¢ fracionado € ndo mais segue uma sequéncia
cronologica.

Essa alteracdo espaco-temporal, que visa trazer ao presente rememoragdes de eventos
decorridos, na verdade, se trata de um lenitivo para a aspereza do terrivel contexto laboral ao qual

os lavradores estavam submetidos. Em Gaibéus os flashbacks do que ja havia acontecido, servem
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como escapadela do opressor cotidiano da ceifa, sendo que aqui se vé o valor atribuido a esperanga
no romance, pois, para certos personagens, o unico modo de sobreviver ao tortuoso dia a dia era
relembrando o que ja tinham experimentado de bom na vida, na crenga de que um futuro melhor
também poderia voltar a acontecer.

O cotidiano igualmente tem uma dimensao significativa em Gaibéus. Ele aponta para
uma recorréncia do labor dos lavradores, afora significar um procedimento de claro desenho de
como a cultura social se desenvolveu ao longo do tempo. O foco dado ao instante historial
constatado pela narrativa se combina com o viés engajado tipico das obras do Neorrealismo.

Como forma de ponderag@o sobre os padrdes literarios neorrealistas, do mesmo modo
apresentados pelo tempo verbal presente, se faz essencial ter em conta a apreciagdo de que o
cotidiano ¢ a perspectiva cronoldgica que mais se destaca em Gaibéus. Essa recorréncia traz o
foco para a ocasido historica, ndo apenas pelo ponto de vista coletivo, como também dos costumes
populares. Tao intensa recidiva cronologica enviesada para o dia a dia assinala para diversas
injusticas, seja para as sofridas pelos lavradores rurais, seja para as suportadas pela camada letrada
da sociedade lusitana, a tal ponto que a narrativa sobre o cotidiano ganha um status de técnica de
manifestacdo do pensamento. Esse modo de retratar se conecta com a técnica do emudecimento.
Assim o tempo verbal adquire um valor em termos de significagdo que se harmoniza com os
objetivos epistemologicos do movimento neorrealista, contudo, a salvo de ter problemas com a
severa policia politico-ideologica do Estado de excegdo vigente a época.

Mister se faz ressaltar que varios sdo os métodos implementados pelos escritores,
utilizados para falar de um assunto que, na verdade, ¢ referido ou tomado para falar de outra coisa.
Esses recursos empregados pelos autores para falar de seus valores, muitas vezes resultam, quando
usados para retratar os didlogos ou a argumentacdo, em valores significacionais que sdo
representados por meio do emudecimento.

De modo que a rememoragdo, bem como a reflexdo, sdo meios de dar voz a um
entendimento de tal ordem disposto, que inviabiliza a censura, inversamente ao que se d4 com o
discurso oralizado. Desse modo a literatura faz uso da técnica do emudecimento, lancando mao
de uma estratégia que nem os censores poderiam silenciar, visto que ndo lhes era possivel antever
nem sequer visualizar nada que fosse passivel de indiciar ou criminalizar os autores.

O grande paradoxo em Gaibéus reside no fato de que, embora o grande protagonista
seja, na verdade, o conjunto de lavradores, eles ndo se dao conta da poténcia que poderia ser posta
em pratica se apenas percebessem a importancia de seu grupo laboral. Sendo assim, a focalizagao
em protagonistas individuais aponta para o retraimento das personagens ¢ demonstra que tao
somente compartilhavam o mesmo sofrimento.

Contudo, a agonia, o emudecimento e a conivéncia com a imposi¢do da mordaga, sdo

razdes pelas quais Gaibéus ¢ um romance relevante para a andlise da narrativa, ndo apenas porque
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nos propicia uma compreensdo do tempo em que os eventos descritos ocorrem, mas também
porque permite ao leitor perceber de que modo este emudecimento foi indispensavel para que o
romance, mesmo tendo sido restringido pela vigilancia da censura, tenha logrado retratar com
tanta acuidade os sentimentos dos trabalhadores num periodo em que a sociedade era compelida
a se calar.

O tnico momento da narrativa de Gaibéus em que se vislumbra alguma esperancga ¢
por meio de uma amizade que ocorre entre alguns jovens gaibéus e rabezanos. Ainda que a obra
termine com um viés pessimista, com um regresso a conjuntura de pobreza do principio da
historia, o episodio teria sido capaz de assinalar para uma chance de evolugdo na situagao laboral
dos protagonistas: o autor pensava ser plausivel a perspectiva de unido entre gaibéus e rabezanos,
uma vez que, por meio da reflexdo, se dessem conta que a mesma miserabilidade os conectava.
Contudo, este resultado ndo se verifica na obra de Redol. Em Gaibéus, os adolescentes seguem
caminhos de vida distintos, mas fica em aberto a probabilidade de esta convivéncia que tiveram,
frutificar em convergéncia no futuro. Entretanto, ha criticos em Portugal que analisam que Redol,
se vivo estivesse e pudesse verificar no que resultou a nagao lusitana apds a Revolugdo dos Cravos,
possivelmente ficasse decepcionado.

Todavia, convém lembrar que Redol nao pretendia, com a sua literatura, remodelar a
Europa e o globo terrestre.

Os autores neorrealistas tentaram reproduzir, por meio de suas narrativas, a
desigualdade econdmica, a batalha pela subsisténcia e a pauperizagdo do continente europeu,
notadamente apos a segunda guerra mundial. Embora o Neorrealismo ndo se trate de uma
reiteracdo deliberada da narrativa realista, verifica-se uma similar aspira¢do por modificacdes na
sociedade, que mobiliza os autores de ambas as fases, sendo que, acima de tudo, € possivel inferir,
na literatura, a decadéncia dos padrdes sociais € dos costumes do povo lusitano, nas duas fases
literarias. Em Gaibéus, Alves Redol quis retratar a realidade do trabalho em escala, a usurpagao
desvelada do trabalhador pelo patrdo, com toda a aspereza do labor bragal, repetitivo e fatigante
do cotidiano. E uma obra em que preponderam descri¢des de como este servigo dos trabalhadores
rurais ocorria na pratica. De modo que o romance aqui se presta a retratar, por meio da narrativa,
o dia a dia de uma sociedade individualista nascida da produgdo para o mercado.

Redol, de modo a concentrar a narrativa mais no cendrio e nas agdes que nele eram
realizadas optou por diminuir a quantidade de interagdes que ocorriam entre elas. A quantidade
enxuta de protagonistas propiciava superior relevo, na narrativa, para o episodio descrito, bem
como para o local onde a agdo acontecia. Dessa forma, pretendia o autor obter protagonistas mais
factiveis, que se prestassem a reproduzir a condicdo de miserabilidade dos trabalhadores. A
propria escolha do titulo do romance, Gaibéus, ja nos revela muito: a pluralizagdo nao ¢ mero

acaso. Diz de protagonistas entrepostos em um meio social de ordem grupal e genérico. Sao
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protagonistas por meio dos quais o autor visa delatar a hegemonia dos grandes latifundiérios e o
alheamento dos trabalhadores campesinos, no regime arbitrdrio do governo Salazar, em solo
portugués. O romance que marca a estreia de Alves Redol, aparece em meio a um agitado instante
da historia, altura em que a literatura se singularizava pelo desejo de novos rumos e apreciagdes
sobre as mudangas que a sociedade atravessava. Assim, o Neorrealismo se op0s frontalmente ao
estagio literario precedente, o Presencismo, tentando encontrar inovacdes estilisticas que
pudessem agregar no estabelecimento de narrativas sobre coletividades, com um viés local e
sociorealista da nacao lusitana da época. Atento a este aspecto, Redol declara que: “Este romance
ndo pretende ficar na literatura como obra de arte. Quer ser, antes de tudo, um documentério
humano fixado no Ribatejo. Depois disso, serd o que os outros entenderem.” (REDOL, 1966, p.
09).

A alianca com o socialismo, que ¢ visivel na estruturacdo da narrativa, resulta num
romance transformador, inovador e comprometido com o lado social, até porque os seus
protagonistas encarnam a penuria dos parias da sociedade portuguesa da época. Redol, com a sua
obra, almeja sensibilizar a opinido publica para a tragédia da desigualdade social, por meio da
observagdo das relagdes de trabalho no seu local de servico. De modo que Redol postulava que,
para um bom aproveitamento da leitura de sua narrativa, seria necessario levar em conta o
contexto histérico, conforme se verifica na assertiva do autor:

“Gaibéus germinou nessa época e foi consciéncia alertada antes de ser romance. Quem
o ler, portanto, deve liga-lo as coordenadas da historia de entdo. SO dessa forma saberd 1é-lo na
integra. Penso que fora do contexto social do lugar e do tempo ndo ha obra literaria que se
compreenda na raiz.” (REDOL, 1966, 18)

Dando mais énfase a narracdo do que a exposi¢do fatigante, a criacdo literaria
neorrealista vai ao encontro do ser humano e denuncia as injusticas sociais, de modo que, esta
divisdo do mundo em dois polos opostos se consolida como seu escopo tematico primordial.
Sendo assim, o0 movimento neorrealista se fortalece com o advento de uma inovadora estética, de
construcdo vivificada e mais maleavel, dando margem a uma eficiente reproducio do cotidiano
concreto da sociedade do continente europeu, fraturado pelos confrontos armados. Outro aspecto
importante propiciado pelo Neorrealismo foi a visibilidade possibilitada pelo movimento para a
batalha pela subsisténcia da populagdao lusitana nas décadas inaugurais do século XX. Para
difundir estas inovagoes literarias, o Neorrealismo exaltou a assertividade a ordem de metodologia
de escrita, com narrativas que se propunham retratar o mundo factual com mais propriedade,
precisdo e verossimilhanga, por meio de uma aplicagao mais exata e apurada do signo linguistico.

Sem duvidas de que a conjuntura histérica interferia na criagdo da obra literaria, Redol
reputou conceber protagonistas que delatassem as injusticas trabalhistas e sociais dos

trabalhadores rurais de entdo. Um recurso narrativo interessante e importante do qual Alves Redol
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faz uso ¢ o som emitido pelas rds, ndo apenas como coadjuvante no romance, mas como
expectador dos momentos de dor fisica ou psiquica dos lavradores, como revela o trecho da obra
Gaibéus: “Um coaxar de ras ¢ um eco daquele arrepio.” (REDOL, 1966, p.146).

De modo que o som das ras marca a narrativa, acompanhando os trabalhadores e seus
deslocamentos. Por exemplo, no inicio da colheita, quando os trabalhadores ainda estdo contentes
e confiantes de que o servigo lhes renda bons frutos, temos o trecho: “O zangarreio das ras ¢ canto
de trégua para suavizar o labor.” (REDOL, 1966, p. 20).

Ou seja, naquele momento, o som das ras ainda entretinha alguns. Porém, conforme o
servigo avanga, o ser humano se equipara aos bichos e ao passo em que perde a sua humanidade,
as ras vao se antropomorfizando. A narrativa vai atribuindo, conforme evolui, tragos humanos as
rds, que passam a operar como se testemunhas da extorsdo laboral fossem. Esta questdo das ras,
de como sdo utilizadas na narrativa e das fungdes que executam ¢ interessante de se observar na
obra de Redol, pois, décadas mais tarde, em Levantado do Chdo, José¢ Saramago fard uso de
semelhante figura de linguagem.

O romance de Alves Redol ndo se foca muito nos poucos personagens, pois o que
importa para o autor ¢ a narragdo. De modo que, quanto aos protagonistas, o povo, de Gaibéus,
muito pouco ¢ informado ao leitor. Nao ha, por exemplo, grandes detalhamentos quanto as
caracteristicas fisicas ou psiquicas das personagens. O que importa ¢ que cada personagem que
aparece serve como figura emblematica do seu estrato na sociedade. Outro fator marcante na
narrativa de Redol ¢ que a identificacdo do individuo na sociedade se d4 com base na sua poténcia
fornecedora de servico e nada mais. Em Gaibéus, os protagonistas servem para simbolizar a ordem
social dos excluidos. De modo que as personagens procuram apenas servigo € renda para poder
subsistir, mesmo que na precariedade. A andlise social presente na narrativa do autor ¢ uma
dela¢do da ruina dos principios e escrupulos da nagao lusitana.

Indubitavelmente, em sua formulagdo, o romance Gaibéus apresenta um expressivo
liame, relativo ao modo de pensar a narrativa, proveniente do materialismo dialético de Karl Marx
e Friedrich Engels, do que resultou a politizagdo da obra literdria. O movimento neorrealista
visava tratar sobre a desigualdade social evidenciada apos a segunda guerra mundial. Neste
sentido, Carlos Reis afirma que:

“Ao longo do percurso literario neorrealista, os temas mais visados serdo aqueles que
se ligam ao proletariado e a sua condi¢ao econdmica: conflito social, alienagdo e consciéncia de
classe, posse da terra, opressao, decadéncia dos estratos dominantes, etc.” (REIS, apud FREITAS,
2012, p.246-247).

Percebe-se, dessa forma, que a concep¢do do protagonista neorrealista acolhe as
reivindicagdes do estagio literario, ajustando-se ao contorno social almejado. De forma que entre

arealidade e a narrativa ha apartamento e acercamento a qualquer movimento, sendo que a historia
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que ¢ contada se projeta numa polarizagdo deliberada e convergéncia beligerante com uma
veracidade e ambiguidade que ndo sdo apenas obra do acaso. Ainda que seja criado no horizonte
ficcional do escritor, a personagem do romance neotrealista opera como um elemento critico da
ordem social, tomando para si o poder de ser o protagonista de sua vida € ndo mais um mero paria
social.

Ao transpor para a narrativa literaria a estrutura de pensamento da sociedade da qual
fazia parte, Alves Redol retratou em sua obra as mudangas sociais experimentadas pelo povo
Portugués nas primeiras décadas do século XX. Assim como outros escritores neorrealistas que o
sucederam, Redol escolheu alguns personagens com o escopo de representar todo um estrato da
sociedade. O autor ¢ considerado por alguns como sarcéstico ou cético, tendo em vista que o
movimento neorrealista se caracterizou por narrativas marcadas por signos que pretendiam
significar a ideia de mal estar civilizacional.

Por fim, Redol ndo se preocupava em retratar a realidade historica tal como o faria um
historiador, de modo que as suas personagens se situam no plano ficcional, embora revestidas de
plausibilidade, por isso mesmo caracteriza-se como romance reportagem. E assim o autor
consumou uma dupla missdo: atingir o status de narrativa literaria, mas sem deixar de lado a

denuncia social.

4. Breve reflexao sobre o romance historico

Substancialmente, o gé€nero romance particulariza-se por sua predisposi¢do contumaz
em atingir uma extensdo heroica, pretendendo ser para a modernidade o que a poesia lirica
representou para a Grécia antiga, conforme preceituava Hegel em suas formulagdes. Lukacs
expande a concep¢ao de romance, ao denotar, diante da complexidade da evolugdo dos eventos
da historia, que o género pretende, na verdade, abarcar uma universalidade objetiva, na medida

em que busca compreender uma generalidade de desdobramentos de determinado acontecimento.
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Esta tendéncia universalizante explica o panorama pormenorizado contemplado pelo romance,
que se propde a analisar, a um sé tempo, contendas e direcionamentos diversos. Ao contrario da
tragédia, que buscava se deter apenas aos embates principais, 0 romance se preocupa em analisar
a evolucao da sociedade. E € assim que o romance vai adquirindo um viés mais historicista, visto
que, por nao se limitar a lide que originou a trama e partir em busca de uma visdo mais ampla, se
permitindo inclusive fazer digressdes, acaba facilitando a reproducdo das diversas conexdes
oriundas das instabilidades que resultaram na evolucao historica. No género romance fica
estabelecida uma relagdo de contrapeso entre o conhecimento historial generalista que remete a
determinada ruptura e a descricdo esmiugada dos eventos passados, o que permitiu ao leitor se

conectar a obra.

Os primoérdios do romance historico coincidem com os do romance propriamente dito,
sendo que o primeiro ¢ originado a partir do romance social do século XVIII. Lukdcs identifica,
no romance, em seu comeg¢o, uma inclinagdo tragica, em oposi¢ao a poesia herdica, o que permitiu
aos autores mais do que meramente discorrer acerca da complexidade das contendas, mas também
propiciar ao romance o status de precursor da modernidade. Ao discernir e reordenar o plano da
concretude, os romancistas deram vida aos episodios narrados.

Ao ressaltar a concentragdo dramatica da estrutura épica, Lukécs acrescenta:

‘Com o nascimento do romance social moderno a necessidade de uma tal

intensificacdo da acdo épica torna-se mais premente. Pois as relagdes reciprocas
entre a psicologia dos homens e as circunstadncias econdmicas e morais de suas
vidas tornam-se tdo complexas que € necessaria uma larga descrigdo dessas
circunstancias, uma larga figuracdo dessas relagdes reciprocas para fazer

aparecer o homem como filho concreto de seu tempo’. (LUKACS, 2011, p.179)

O maior alcance do romance em relacdo a tragédia se da por ser a sua finalidade
primordial a amplificacdo gradativa da narrativa, o que lhe confere uma maior convergéncia do
seu carater distintivo. No romance, o discurso constituido na base de conversagdes tenta nao
apenas retratar o sistema linguistico em forma de debate como também melhor se presta a
representacdo do embate de grupos sociais diversos e muitas vezes opostos. A representacdo da
oralidade no romance diz ndo apenas da relagdo de comunicacdo que ¢ estabelecida, mas da
caracterizacdo de distingdes entre os protagonistas, por meio do discurso proferido: mais do que
1sso, aponta para a construcao de coeréncia e significado. Em contrapartida, as conversacoes
precisam de cadéncia, extensdo e duracao, incluindo, desse modo, o elemento de convencimento,
da ordem de interpretagdo das performances. De forma que o romance se revela como meio ideal
para representar o encadeamento de eventos ininterruptos € consecutivos: por sua caracteristica
de mostrar continuadamente diferentes perspectivas de uma mesma tribulagdo sempre tentando

solucionar as contendas uma apos a outra.
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Na medida em que a forga das circunstancias sociais se mostra mais potente que
a intengdo do herodi e emerge triunfante da luta, a necessidade social entdo se
afirma: as personagens agem segundo suas inclinagdes e paixdes individuais,
mas os resultados de suas a¢des sdo completamente diferentes dos seus desejos
(Idem.Ibidem.)

Conforme as condi¢des sociais vao se tornando mais relevantes na narrativa romantica
do que o intuito do protagonista, o eixo estruturante deixa de ser o embate do heroi versus a sua
propria sorte e passa a ser a concretizagdo da imposi¢do social. O pioneiro da epopeia realista
moderna foi o romance Waverly (1814), de Walter Scott. O foco da narrativa ¢ um rapaz
aristocrata inglés que esbanja mediocridade, se concretizando em um verdadeiro anti-her6i. O
gatilho que origina a trama ¢ um conflito entre duas filiagdes monarquicas, ambas se
engalfinhando pela supremacia na Inglaterra: uma antiquada e feudalista a outra liberal e
capitalista. Diga-se de passagem, que o personagem principal ndo adere a nenhum dos lados, ou
por ndo saber como se posicionar, ou por sequer se dar conta do que estava em disputa. Waverly
atua de forma patética, se deixando levar pelo curso dos eventos, marcado pela inércia, até o
deslinde do conflito. Como se trata de um personagem mediano e de pouca expressao, a narrativa
da margem para que o autor possa focar na descri¢do do embate, o que propicia um detalhamento
esmiucado das contendas da sociedade de entdo. Enquanto na poesia lirica grega a figura do herdi
se presta a convergir os interesses gerais da nagdo, no romance da modernidade, a funcao do
protagonista ¢ realcar os dois combatentes de uma guerra. Scott ¢ precursor em descrever a
relevancia do percurso historico na vida de seus protagonistas, comec¢ando a delinear herdis
subordinados ao decurso temporal e a cadéncia dos episddios decorridos. Embora os
acontecimentos ndo resolvam as questdes internas do protagonista conturbado, por meio de
movimentos de complacéncia e resignagdo, criam um antidoto para a desarmonia e o isolamento
do her6i. Embora o herdi se ajuize e apazigue, trata-se de um movimento de ordem aleatoria, pelo

campo dos extenuantes embates e pela passagem do tempo.

Alexandre Herculano, o grande nome do romance historico portugués escreve Eurico,
o Presbitero, (1844), O bobo (1843) e O monge de cister (1848) , dando conta da histéria
portuguesa, melhor seria dizer: da idealiza¢do da historia portuguesa. Em Eurico, o Presbitero,
trata da invasao arabe, em O bobo, a formacao da nacionalidade e, em O monge de cister, a

centralizacao do poder real.

Balzac inova ao criar uma resposta apurada para as inconsisténcias do romance
realista. Por meio da figura do anti-her6i, Balzac introduz na narrativa a compreensao dos eventos
passados na esfera da percepcao pessoal, entendida como descompasso e inviabilidade. A maneira

que Balzac encontra para conceber a trama que, ao que tudo indica, corrompe o elo racional e
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direto entre a infraestrutura e a superestrutura ¢ o suprassumo do engenho, ndo apenas quanto ao
aspecto criativo, mas quanto ao retrato e analise da sociedade que é realizada. E essencial observar
que disso resulta que os herdis de Balzac apenas subsistem devido ao sarcasmo e a zombaria.
Hegel, por exemplo, acreditava que este deslocamento para o burlesco e o picaresco ja seria uma

decomposi¢ao ou até mesmo o prentincio do fim da arte.

Lukécs, contudo, ao desenvolver o seu pensamento, marcadamente influenciado por
Marx, teoriza, buscando atestar o vinculo oriundo do aparecimento da segmentagdo social no
servico, que promoveu nao apenas uma cisao entre a esfera publica e a ordem privada, bem como
o sentimento superveniente de que as circunstancias de existéncia da ordem individual seriam
casuais, o que impulsionou o fortalecimento do romance, passando este a ser entendido como
novo espelho da sociedade burguesa. Assim, Lukécs ia na linha do que ja apontava Hegel, vale
dizer, da questdo da inviabilidade de uma poesia lirica tendo em vista a trivialidade da vida na
sociedade moderna. O romance moderno, ao lidar com os eventos pretéritos como ndo totalmente
decorridos, sem embargo, interconectados com as propensdes cotidianas, delimita marcadamente
0 espago entre as narrativas tradicionais versus a nova narrativa que entdo surgia e se afirmava.
Nesta perspectiva a narrativa romantica histérico-realista, ao aventar novos formatos, reflete sobre
protagonistas que estdo submetidos ao encadeamento dos eventos historicos. Contudo, versa-se
aqui sobre uma narrativa historicista que ndo propaga a continuidade do viés tradicional,
estipulada pela inclinagdo cotidiana, no entanto, coloca em discussdo a impraticabilidade da
poesia heroica, oferecendo entdo um mecanismo para viabilizar a reflexao sobre os contrastes da

evolucao na nova sociedade industrial-mercantilista que despontava.

Verifica-se que Lukéacs aparta-se de um enfoque paralisado da concepcao dos
espécimes narrativos. Assim, os estilos narrativos obtém flexibilidade, tendo em vista que ndo sao
mais meras classes distintivas, mas técnicas fundadoras originadas a partir de principios diretos
da sociedade. Diferentemente de Hegel, que considerava a comédia e a narrativa romantica como
estilos defeituosos, por perceber a ironia como desintegracdo da obra de arte tradicional e o
romance como a inviabilidade da poesia lirica, Lukacs concebe um tratamento que promove o
didlogo entre as diferentes variedades narrativas, de forma a facilitar uma inversdo de marcha em
dire¢do a materialidade, o que resultou na supressao do isolamento que as caracterizava, por meio

da assimilacdao de suas tematicas societarias.

Por consequéncia, ¢ por meio da defini¢do do desenvolvimento das categorias
literarias que o romance historial desponta como uma incrementagao do romance social do século
XVIII, que promove a uniao dos eventos decorridos com a atualidade de entdo em um inovador
angulo heroico, com um viés diferenciado. O sentido do poema lirico que passa a ser representado

no romance histdrico ¢ da ordem da confrontagdo do tangivel, por meio da qual a reflexdo prolifera
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na relagdo com as ambivaléncias das evolugdes da sociedade. Neste ponto o género romance
apresenta um carater dialogico em relacao ao seu elemento simbolico, vale dizer, no que concerne
ao universo concreto retratado pelo homem na ordem social estabelecida. Lukacs remodela o
conceito de classes narrativas, prosseguindo, nao obstante, a trabalhar no seu amago,
fundamentado em um enfoque historicista das variedades existentes ¢ do inovador contato entre

elas, propiciado pelo surgimento do romance.

4.1. O romance historico: pensamento de Georg Lukacs

Lukacs, em O romance historico (2011), detecta uma possibilidade de harmonizagao
transitoria entre o ser humano e a humanidade por meio de uma reminiscéncia distintiva que
conectava o passado e o presente. O passado seria representado pela tradigdo literaria grega. Ao
passo que o presente seria retratado pela rememoracdo arrojada da Revolugdo Francesa, evento
responsavel pela inser¢d@o da ordem do objeto na estrutura de pensamento formulada por Lukacs.
Eis que deste instante peculiar advém o romance histdrico, referido por alguns como uma
retomada a estética classica, uma vez que permitiu ao modelo literario um renascimento de seu
cerne. Lukécs, em 1936, anteviu o retorno de uma repaginada leva de protagonistas, que abriram
caminho para um melhor discernimento da concepgao de universalidade. Sendo assim, o romance
histérico ja surge com esta caracteristica de tangibilidade das conexdes entre os diversos
componentes da sociedade. A historicidade social literaria passa a ser objeto de estudo dos criticos
literatos de entdo. A producdo literaria de romances historicos proveniente da Russia se dava em
meio ndo apenas a encadeamentos oriundos do combate com o nazismo, mas também por meio
de denuncias relativas a Guerra Civil Espanhola. Evidentemente que os escritores dos romances
historicos da entdo Unido Soviética ndo se restringiram a isso: eles ainda abarcavam as discussdes
sobre as obras de arte vanguardistas, assim como a arte proletdria, o que promoveu uma

interconexao, por intermédio das obras literarias, entre Russia e Alemanha.

Em O romance historico, Lukacs alega que o romance, definido erroneamente por
alguns como um género menor, seria, em realidade, uma evolugdo das epopeias. E tal seria o

desenvolvimento das formas literarias: as narrativas €picas, os dramas e as concepgdes filosoficas
classicas, para so entdo derivar no romance propriamente dito. Para Lukacs “a valorizagdo estética
nao pode ocorrer separadamente da valorizacao historica” (Lukacs,2011, p.36). Lukacs define o
romance, conforme as suas proprias palavras, como: “o romance, essa epopeia burguesa
moderna”. Em sua obra, O romance historico, Lukécs tece consideracdes sobre o que descreve
como ‘o romance burgués”, ponderando sobre contextualizagdes historicas que envolviam

aspectos que mais tarde vieram a resultar na estética literaria combinada a um viés filosofal
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estruturado nos periodos historicos. Neste ponto ¢ importante observar que Lukécs buscava
estudar ndo apenas tal fusdo da estética literaria com a filosofia historial, mas também ressaltar
que esta aproximagao nao era de ordem absoluta: em dado momento poderia se esgotar ou nao se

aplicar a todas as possibilidades de andlises literarias.

Lukédcs se inspirou no idealismo germanico de Hegel como base de suas

consideragdes. Paulatinamente, no entanto, foi delineando os seus proprios fundamentos tedricos,
visando adicionar a concepgdo de “romance burgués”. O estudioso hlingaro, ao analisar os estudos

de Hegel sobre a poesia cldssica e o romance, verifica que, para Hegel, o primordial era que a
defini¢do de romance se desse por meio de uma menos-valia quanto a epopeia tradicional grega.
Contudo Lukacs aponta que este conceito de que o romance s6 poderia ser classificado a partir da
subtracdo de tragos relativos aos géneros tradicionais greco-latinos estava obsoleto. Inversamente,
Lukécs propde uma nova compreensdo do género romance a partir de suas particularidades
convencionais e consagradas pelo decurso dos acontecimentos historicos. Vale dizer, o
desenvolvimento das variedades literarias precisava, de acordo com Lukacs, de um novo modo
de apreciacdo e classificagdo que delimitasse diferentes periodos da historia, ressaltando
dessemelhangas e originando novos critérios de conexdo entre poesia lirica e tragédia. E esta a

esséncia teorica de O romance historico.

Com a evolucao da fragmentagdo laboral e com uma cada vez mais proeminente cisao
da ordem publica com o ambito privado, velozmente ficam para tras as representacdes de eventos
decorridos que eram baseadas em protagonistas idealizados. Porém, antes de sucumbir totalmente
ao ostracismo, o género tragédia se desloca em relagdo a poesia épica, provocando as alteragdes
que derivariam no romance modernizado historial. Lukacs reafirma a importancia do romance ao
renegar os pontos de vista classificatorios que pretendiam menospreza-lo, como se fosse um
subgénero sem valor. O pensador hiingaro era partidario de critérios classificatdorios que incluiam

0 romance como um género de conexdes historicas muito bem delimitadas.

4.2. O romance histérico em Portugal

O escritor de romance historico se sustenta sobretudo por meio de um liame de
credibilidade em relagdo ao seu publico alvo. Tal tratado propicia que o autor acompanhe o leitor
por recintos privativos de seus herois da narrativa historial. De modo que a apreciagdo da psique
do hero6i realizada numa narrativa ficcional historica ndo se restringe as fronteiras que, no caso
de uma narrativa historica realizada por um biografo, serviriam de baliza para definir a

plausibilidade e a circunspeccdo do discurso.
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Assim, podemos verificar que uma boa defini¢do de romance histérico € o fato de se
tratar de uma obra que mescla elementos historicos e ficcionais em uma s6 narrativa. A partir
dos anos 80 do século XX se tem também uma mistura de realidades de carater social e politico
nas narrativas. Por se tratar de ficcdo e ndo haver uma grande preocupagdo em descrever ipsis
litteris o que realmente se passou, os autores se permitiam delatar de modo mais enfatico as
imensas mazelas e desigualdades sociais que assolavam o Portugal de entdo. Nesta época os
autores comecaram fazer uso do transpasse de herdis ou acontecimentos da ordem da realidade
para a ficcdo como uma forma de inspirar a ponderagdo em relacdo a histéria oficial. Dessa
forma, os assuntos eram recuperados e colocados novamente em evidéncia pelos escritores, de
modo que os leitores pudessem estabelecer novas correlagdes e assim revigorar o debate
historico. Portanto, a historia oficial era questionada, posta em discussdo para que se jogasse luz
em fatos até entdo obscurecidos, abrindo caminho para mostrar o que a versdo oficial tivesse
ocultado, apagado ou simplesmente ndo tivesse querido que fosse do conhecimento de todos.
Para que este modus operandi tivesse éxito, se tornou fundamental a participacdo de um leitor
engajado, que passa a ser levado em consideracdo pelos autores, nas producdes literarias do
romance historico.

A historia e a literatura convergem a fim de restituir o passado aos leitores, na mesma
medida em que a fic¢do se aparta da historia oficial. Os métodos narrativos do romance histdrico
visam detalhar o exame do ser humano (e de seu pensamento) e dos vinculos que sdo
estabelecidos entre os homens. Tais procedimentos romanescos destinam-se a conectar duas
areas diversas, quais sejam, a ficgdo e o universo factual — searas entre as quais ¢ promovido um
didlogo. Assim, os limites entre estas duas 4reas tendem a se esvanecer, do que resulta uma
aproximacao e uma equivaléncia.

Nao obstante as ponderagdes realizadas indicarem uma tendéncia a maior variedade,
em contrapartida observa-se efetivamente uma movimentagdo que vai se intensificando na
direcdo do refinamento do romance histdrico. Sendo assim, mister se faz que o autor se dedique
sistematicamente a uma detalhada investigag@o relativa ao objeto de sua narrativa, o que pode
levar o publico leitor a ter dificuldades de diferencid-lo da figura de um historiador propriamente

dito. De modo que se faz oportuna mengao:

Ha grande semelhanca entre a tarefa do historiador e do romancista histdrico na
recuperacao dos fatos e personagens do passado, uma vez que a matéria que
utilizam — embora de maneiras diferenciadas —, sdo os feitos que ai se produziram
e que geraram consequéncias que se estendem até nossos dias. Suas
investigacdes podem leva-los a visdes diferentes, mas ambos procuram refletir
sobre a natureza do homem, sobre o passado que o conduziu ao nosso presente.
Por mais distintas que sejam as suas interpretacdes, os dois acabam produzindo
a narragdo de uma histdria, uma reconstrugido do passado que ndo esta alicercada
somente nas fontes historicas, mas também no modo subjetivo de selecionar e
ordenar as informagdes adotadas tanto pelo historiador como pelo romancista.
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(ZUFFO et FLECK, 2008, p.13).

Dessa forma, ¢ necessario que se identifique o acontecimento historico no qual a
ficcdo se baseou, mas, da mesma forma, as especificidades do viés diferenciado do autor em
relagcdo ao episoddio que € descrito. Sendo assim, tanto o autor ficcional quanto o historidgrafo,
movidos pelo seu ideal de resgatar os eventos pretéritos para que estes se tornem inteligiveis na

contemporaneidade, se empenham com veeméncia nesta missao.

A fim de que ndo restem duvidas ou ambiguidades quanto a figura do historidégrafo e
do autor ficcional na mente do leitor, tendo em vista que ambos procuram tornar nitidos os eventos

ja decorridos, para que estes possam fazer sentido para o leitor na atualidade.

4.2. O romance historico de José Saramago

O autor José Saramago, em Levantado do Chdo, faz uso do seu entendimento
historial, de eventos que ja se sucederam, o que, o coloca no do género romance histérico ou
narrativa histérica do século XX. O autor revigora a narrativa histérica por meio do olhar
especifico que tem a partir da sua contemporaneidade. Assim sendo, Saramago faz uso do
passado com vias a propiciar uma melhor compreensdo da atualidade, corrigindo o presente,
como ele mesmo manifestou em entrevista a Carlos Reis (1998), inclusive questionando-a,
postura muito diferente dos escritores de romance historico do século XIX. José Saramago nao
produz o romance histérico do século XIX. Nao hé idealizagdo na sua obra. H4, isso sim, o que
vem a caracterizar a narrativa histérica do século XX: a historia a contrapelo, como quer
Benjamin (1996), a historia lida criticamente a luz do presente.

A critica Suely F.V. Flory (1994) observa o que seria uma segunda etapa
neorrealista, aprimorada e mais atenta a caracteristica ficcional, no final dos anos 60 e ao longo
da década de 70 (séc. XX). Neste novo periodo a realidade ¢ procurada, mas agora, tendo-se em
vista que a verdade a ser mostrada ao leitor € uma dentre varias outras possibilidades. Outro trago
marcante dessa nova onda neorrealista ¢ o posicionamento de criticidade perante as injusti¢as
sociais por meio de narrativas de enfrentamento das desigualdades e arbitrariedades situadas em
polos opostos ao aparato repressivo do Estado, bem como se insurgindo contra toda e qualquer
forma de padronizacao coletiva.

Esta nova propensdo neorrealista revela, por meio do romance, ndo s6 o alheamento,
mas a desintegracdo social, sem, contudo, fazer uso de meios de propaganda ideologica,

atualizando a literatura e fascinando os leitores com as suas novas abordagens e inovadores
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modos de redigir o texto. Este segundo momento' que algou o neorrealismo a um papel de
protagonismo, também marcou as narrativas por meio da multivocidade, além de um realismo
fantasioso que impactou por estabelecer uma alternancia entre linguajar, verdade e ficcao.

Levantado do Chdo, de José Saramago, segundo Flory (1994) ¢ emblematico no
Neorrealismo: por meio do multilinguismo e da ousada caracteristica de a narrativa se referir a
si mesma, seja pela mistura de textos ou partes de textos ja existentes - resultando em um novo
texto - seja pelo tipo de texto que identifica conscientemente os mecanismos de produgao literaria
(ndo deixando o leitor esquecer que esta lendo um livro). Da mesma forma, ¢ proeminente nesta
nova leva neorrealista o criticismo a inércia do cidaddo contemporidneo e uma incitagdo ao
publico leitor no sentido de que este se posicione frente a narrativa. Temos entdo um rearranjo e
questionamento dos discursos histdricos anteriores, o que confere ao Neorrealismo um trago
arrojado, no sentido de realocar os fatos historicos e conferir-lhes um novo frescor. De modo que
se d4 um deslocamento que busca distanciar-se dos prejulgamentos e intolerancias e trazer para
o centro do debate uma série de novas indagagdes, contestagdes as ditas verdades historicas,
visando complexificar o assunto com vias a esclarecer que muitas vezes ndo existe uma unica
verdade. Muito pelo contrario, o que se entende como fato pode variar de acordo com quem o
descreve.

De um modo geral, os romances de Jos¢ Saramago sdo ambivalentes: em alguns
momentos apresentam caracteristicas neorrealistas, outras vezes revelam tendéncias ao
existencialismo ( sobretudo os filosoficos, pos- Nobel) e ha até casos em que ndo se tem um
consenso de como determinadas obras do autor poderiam ser classificadas. De qualquer modo,
as narrativas de Saramago sdo de tal diversificacdo e vanguardismo que com certeza ¢ inequivoco
afirmar que a sua produgdo literaria ¢ marcante quando se busca definir o romance portugués
contemporaneo. Saramago ainda se destaca por romper com os paradigmas literarios até entdo
consagrados, ousando linguisticamente e promovendo mudangas expressivas que foram uma
verdadeira revolugdo na literatura, tanto em termos sintaticos como semanticos: dessa forma o
autor alcangou um estilo Unico, marcante e bastante peculiar.

Em contrapartida, mister se faz observar que Saramago de modo algum refuta o
passado literdrio portugués, antes pelo contrario, ndo sdo poucas as vezes em que se verifica, em
sua obra, que o autor se inspirou nos que o precederam. De modo que, em diversos momentos
de suas narrativas ¢ possivel inferir mesmo elogios a estes autores. Este traco ¢ verificado pelos

dialogos, por meio de como o texto se relaciona com os subtextos e também pelas multiplas

! Importante salientar divergéncias entre estudiosos da literatura portuguesa a respeito do Neorrealismo. Para
alguns autores, como Carlos Reis, s6 existe um Neorrealismo. Para outros, o segundo Neorrealismo estaria
localizado nos anos 50, com Abelaira, José Pires e outros. Depois da geragdo da repensagem, de 1974 até agora.
Outros, como Fleury, fazem outras divisGes. Adotamos a de MENDOCA (MENDOGA, 1966, p.83-87, 122, apud
Conrado).
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vozes que € possivel encontrar em diversas de suas narrativas. Alids, Saramago estreou no
primeiro Neorrealismo em 1947 com o romance Terra do Pecado.

Em palestra concedida no ano de 1998, na Italia, Jos¢ Saramago sustenta nao ser
propriamente um romancista historico. Dito isso aponta duas etapas marcantes e distintas de sua
trajetdria enquanto escritor, conforme suas proprias palavras: da descrigdo da estatua (de 1977 a
1991) e da definicdo da pedra (de 1995 e doravante). Na ocasido, o autor alegou que na “fase
estatua” procurou trabalhar mais os elementos externos a pedra. Sendo assim, na ‘“‘etapa estatua
“ Saramago procurava se deter sobre o que esta no entorno da vida do homem, fazendo alusdes
cronoldgicas e a lugares bem delimitadas, todavia, sempre com o cuidado de associar 0 meio
ambiente ao pensamento do individuo (preocupacdo que, diga-se de passagem, permeia
praticamente toda a construgao literaria do autor).

Quando Saramago publica, em 1980, Levantado do Chdo, obra que aborda diferentes
genealogias de uma familia de lavradores oriunda da regido de Portugal conhecida pelo nome de
Alentejo, este trabalho do autor, dado o seu impacto, se torna um marco em sua carreira, por
trazer novos ares a literatura lusitana de entdo. A primeira vista, com uma passada de olhos mais
superficial, a narrativa aparentava ser apenas mais uma trama neorrealista, em fungdo de sua
tematica fortemente politizada, delineando os embates do proletariado e conferindo um lugar de
destaque para este grupo social. Contudo, ao nos determos um pouco mais na analise desta obra,
localizamos relevantes quebras dos dogmas literdrios que até entdo estavam consolidados, em
termos do movimento neorrealista. Embora seja uma narrativa neorrealista, Levantado do Chdo
¢ um romance da ordem da corroboragdo, sedimentacdo e ultrapassagem deste paradigma
estético, sobretudo pela sofisticacdo do uso dos recursos linguisticos empregados pelo autor:
mecanismos envolventes e com frescor de novidade. Por exemplo, a representacdao do discurso
oral na escrita, recurso utilizado pelo autor para transmitir ao leitor o efeito de instantaneidade e
autenticidade.

A partir de Levantado do Chdo ¢ que se comega a verificar, na escrita de Saramago,
a ndo-observagdo deliberada das normas sintaticas ou de pontuagdo. O publico portugués,
certamente surpreso, foi arrebatado por suas frases intermindveis, nas quais o autor sequer se
preocupava com os pontos finais. Os leitores ainda assistiam as intermitentes digressoes que o
autor realizava em meio as narrativas, nas quais Saramago ainda se permitia rememorar eventos
j& decorridos, bem como dialogos de seus protagonistas. Desse modo, a partir dessa marcante
obra, se delineou o indefectivel, unico e atemporal estilo de Saramago. Podemos atribuir as
vivéncias de Saramago na regido descrita no romance , assim como 0 seu contato prévio com
toda uma gama de autores neorrealistas, a capacidade absolutamente impressionante e inédita do
autor de produzir um artesanato linguistico tdo diverso e original, de modo a envolver a um sé

tempo a denuncia social e o seu trabalho autoral.
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Importa ressaltar, embora tenhamos como paradigma Levantado do chdo, que essa
obra integra a famosa fase histérica ou luminosa do autor, fase est4 que se estende até¢ 1991, com
o Evangelho segundo Jesus Cristo, todos eles se inserem na cena de ruptura do romance histérico
tradicional.

Analisemos com mais vagar a saga da familia Mau-Tempo.

5. Levantado do chdo, de José Saramago

Esse livro de Saramago alia-se a uma espécie de pedagogia da revisitacao ou epopéia
social do Alentejo, quando a histéria e a sociedade sdo vistas como textos que o autor 1€ e em
que se inscreve ao escreve-los , de forma a unir, mesmo através do confronto, o novo significado
e o velho significado.

Isso posto, partimos da premissa de que, sendo a historia, basicamente, o
estabelecimento de uma genealogia, ela se nutre de fatos dispostos linearmente, tanto quanto da
ideia de verdade. Saramago amplia as dimensdes da histéria na medida em que, pela ficgdo,
acresce a verdade uma nova verdade., transcendendo as relagdes tradicionais da literatura com a
historia.

Levantado do Chdo aborda a trajetoria de quatro geragdes de uma familia humilde de
trabalhadores rurais que prestavam servigos na regido de Portugal chamada Alentejo. Afora isso
h4d os personagens da familia de latifundiarios, com nomes semelhantes, que remetem a
impossibilidade de mudangas sociais na época. A saga da familia de trabalhadores rurais tem um
percurso de muitas décadas e enquanto a narrativa se desenrola, Portugal passa por varios
momentos histéricos importantes, dentre os quais a Primeira Reptblica, a Primeira e Segunda
Guerras Mundiais, a Guerra Civil Espanhola ¢ o advento do Estado Novo e seu fim com a
Revolucao dos Cravos em 1974. Chama a atengdo do leitor na trama do romance, que muitas
destas transicoes geopoliticas sdo pouco distinguidas pelos miserdveis camponeses, que,
precisando trabalhar para ndo morrer de fome, sequer entendiam bem em que consistiam estas
alteragdes, como podemos verificar no trecho a seguir, que aborda a mudanca do regime

monarquico para a Primeira Republica:
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Entdo chegou a republica. Ganhavam os homens doze ou treze vinténs, e as
mulheres menos da metade, como de costume. Comiam ambos 0 mesmo pao de
bagago, os mesmos farrapos de couve, os mesmos talos. A republica veio
despachada de Lisboa, andou de terra em terra pelo telégrafo, se o havia,
recomendou-se pela imprensa, se a sabiam ler, pelo passar de boca em boca, que
sempre fora o mais facil. O trono caira, o altar dizia que por ora ndo era este reino
o seu mundo, o latifindio percebeu tudo ¢ deixou-se estar, ¢ um litro de azeite
custava mais de dois mil réis, dez vezes a jorna de um homem.
(SARAMAGO,1980, p. 17).

Primeiramente, ¢ importante falar sobre o contexto do romance Levantado do Chao
em Portugal. O ditador Salazar implementou a campanha do trigo, visando disseminar o plantio
da graminea por toda a nagdo lusitana, alegando que era imprescindivel que Portugal se tornasse
independente de outros paises nesta cultura. Contudo, na verdade, quem auferia os maiores lucros
eram os grandes proprietarios de terras, juntamente com os fabricantes de adubos. Conforme nos

mostra MENESES:

Apelava-se que Portugal se tornasse autossuficiente em trigo, para que a
importagdo de um alimento tdo basico ndo prejudicasse a balanga comercial
num pais que era, afinal, agricola. O objetivo seria alcancado de diversas
formas, capazes de conciliar o fim desejado — autossuficiéncia em trigo — com
a necessidade politica, desconhecida do Salazar “académico”, de trabalhar em

concertagdo com os proprietarios rurais do Sul do pais, que constituiam uma
voz forte e poderosa na politica portuguesa. Assim, a campanha ndo
contemplava planos imediatos para dispendiosos sistemas de irrigagdo nem
ideias sobre as muito debatidas questdes da propriedade rural e da redistribui¢do
populacional. A produgdo de trigo seria aumentada dedicando mais terra ao seu
cultivo e aumentando a colheita média. Para assegurar, o Estado flectia os seus
musculos, cada vez mais fortes; havia subsidios para desbravar a terra para o
cultivo e prémios para os produtores com melhores resultados (embora os
critérios utilizados reservassem tais prémios aos latifundiarios). Havia mais
subsidios ao transporte e distribuicdo e, claro, havia um preco de venda
garantido para a colheita (MENESES, 2010, p. 91).

Mister se faz observar a condi¢cdo de atraso da peninsula ibérica e notadamente de
Portugal em relagdo a evolugdo industrial dos demais paises europeus da época. Portugal ainda se
caracterizava por ser um Estado essencialmente rural, o que o posicionava numa posi¢do periférica
em relagdo as grandes poténcias, como Inglaterra e Franca.

O que Salazar ocultava era que essa politica de incentivo a cultura do trigo ndo era
nem um pouco auto-sustentavel, pelo contrario, os custos com os métodos de irrigacdo eram
altissimos. Evidentemente, por se tratar de um Estado de excegdo, qualquer debate sobre reforma
agraria ou remanejamento do povo, que se deslocava todos os anos para trabalhar nas lavouras,
estava fora de cogitacdo. Um dos resultados desta politica agraria era que cada vez mais terras
eram usadas para esta cultura, de modo a viabilizar o crescimento médio da producio. E

importante ressaltar que os beneficios fiscais para as propriedades mais produtivas quase sempre
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eram reservados aos grandes proprietarios. Embora todos os que plantavam a graminea tivessem
acesso a subvengdes para custeio de translado e logistica, além de um valor de mercado
previamente assegurado pelo Estado para a recolta. Tudo isso também levando em conta que
Portugal tinha uma enorme divida externa, notadamente com a Inglaterra e como nao conseguia
empréstimos internacionais, a solugdo criada por Salazar foi mergulhar o pais em um sistema
economico de austeridade fiscal, a fim de tentar equilibrar as contas internas com os parcos
recursos de que dispunha. Como esta politica econdmica exigia um maior sacrificio justamente
da populacao mais vulneravel, surgiam conflitos sociais que eram suprimidos com o avanco do
Estado portugués em dire¢cdo ao nacionalismo, fascismo e autoritarismo. E assim, qualquer revolta
contra o governo era esmagada rapidamente. Cerdeira ilustra bem qual era o efeito desta

hegemonia do latifindio para a economia a sociedade portuguesa:

O sistema capitalista que se funda na propriedade privada, herdada de pai para
filho, dispensa o homem da conquista pessoal da terra, que lhe ¢ garantida por
leis que sustentam essa inadequacéo entre a forca do trabalho e o seu resultado.
Aqui a divisdao do trabalho alcanga o apice do seu maniqueismo: de um lado
ficam os proprietarios, donos da terra, dos meios de producéo e, evidentemente,
dos lucros. De outro, situa-se a massa dos trabalhadores, que vendem como
mercadoria a sua for¢a de trabalho e da terra nada tém, a nao ser a condi¢do de
assalariados, sujeitos as ordens do dono do capital. Tal situacao é desvelada pelo
narrador, que ndo esconde a postura critica, contestando o fato, entretanto,
através de um discurso de aparente constatagdo do absurdo (CERDEIRA, 2018,

np).

Como no cenario global da época era muito forte a influéncia comunista, a burguesia
latifundidria, aliada aos militares, rapidamente se mobilizou para impedir os conflitos,
principalmente os rurais, pois nas lavouras era onde se temia que a ameaca ao capitalismo e as
grandes propriedades fosse maior. Assim, um dos fatores que contribuiu para a burguesia apoiar
o totalitarismo foi o receio de a propriedade privada estar ameacada. Esta ascensdo do comunismo
no mundo e o temor da elite em perder as suas herdades ¢ bem descrito em Levantado do Chdo
em uma passagem que trata da convocacao de Jodo Mau-Tempo por um soldado para participar
de uma manifestacdo de cunho nacionalista em favor da ditadura salazarista. Joao Mau-Tempo,
um pouco ingénuo ainda, sem saber ao certo o que seria comunismo, nao ficou muito feliz em ter
que ir ao evento, mas se viu impossibilitado de dizer ndo, visto que se deu conta que sua recusa
poderia ter como consequéncia seu espancamento ou prisdo. Chegando em Evora para o comicio,
ele os outros trabalhadores tiveram que ouvir e bradar em sinal de anuéncia a cada trecho do
discurso em favor do Estado Novo. Sobre esta passagem, ¢ importante reproduzir o que era dito
aos trabalhadores sobre o comunismo e como este discurso era utilizado para manuten¢ao da
ordem social estagnada e perpetuagdo da mesma elite no poder:

Ao toque do clarim nos reunimos como um s6 homem em redor de Salazar, o
génio que consagrou a sua vida, aqui tudo grita salazar salazar salazar, o génio
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que consagrou a sua vida ao servigo da patria, contra a barbarie moscovita, contra
esses comunistas malditos que ameacam as nossas familias, que matariam os
VOSsos pais, que violariam as vossas esposas ¢ filhas, que mandariam os vossos
filhos para a Sibéria a trabalhos for¢ados, e destruiriam a santa madre igreja, pois
todos eles sdo uns ateus, uns sem Deus, sem moral nem vergonha, abaixo o
comunismo, abaixo, morram os traidores a patria, (...) o remédio contra o
comunismo encontra-se no regresso a moral cristd cujo simbolo vivo é Salazar,
caramba, temos um simbolo vivo, (...) (SARAMAGO,1980, p. 47).

O liame entre o Estado totalitario e a elite econdmica foi tao forte e sdlido em Portugal,
bem como na Peninsula Ibérica, que mesmo apods a derrota do nazismo, com o fim da segunda
guerra mundial, o Estado de excegdo fascista em Portugal ainda perdurou por quase trinta anos.

Também ¢ de se ressaltar que, mesmo com o fim da Segunda Guerra Mundial, o
Portugal do Estado Novo, como forma de dar prosseguimento a politica nacionalista, continuou
explorando as colonias na Africa e na Asia. Essa politica imperialista, que exterminou milhares
de vidas nos conflitos coloniais, também foi responsavel pela piora nas condigdes de vida dos
trabalhadores em Portugal, j4 que manter as colonias era dispendioso, apesar das riquezas que de
la eram trazidas. S6 com o fim do Estado Novo ¢ que terminaria o delirio colonialista Portugués.
Sobre a politica imperialista, sua deterioracao e a posi¢ao dos latifundidrios em relagdo as colonias
e ainda racismo, temos o trecho representativo do pensamento das elites na obra de Saramago:

Em pouco se esvaiu o sonho imperial, vamos agora a correr, mal deitado o
remendo, mal agulhado o pesponto, o preto ¢ cidaddo portugués, viva o preto que
ndo andar de armas na mdo, mas olho nele, o outro morra logo, ¢ um dia destes,
acordando nds bem-dispostos, diremos que as provincias ultramarinas que foram
coloénias passam a ser estados, isto de nomes tanto faz, o que € preciso € que a
merda ndo varie e continuem a comé-la aqueles a quem de merda exclusiva
temos alimentado, pretos ou brancos, tem prémio quem perceber a diferenca.
(SARAMAGO., 1980, p. 164).

O cerne do recorte historico reproduzido em Levantado do Chdo ¢é justamente o
embate pela reforma agraria e contra a aniquilagdo do empregado campesino pelos proprietarios
das grandes extensdes de terra. O estopim, com a vitoria dos trabalhadores do campo, por meio
do advento da Revolugdo dos Cravos, se deu de forma morosa e gradual até se alastrar para os
mais longinquos lugares de Portugal. A partir da revolucdo, os trabalhadores assumiram o controle
total ndo s6 de grande parte dos latifindios do pais, mas também de seus bens imoveis e
semoventes. Enfim, se apropriaram dos meios de produgdo. Sobre este momento, temos a seguinte
passagem:

No mar interior do latifindio, ndo para a circulagdo das ondas (...). Nas duas
semanas seguintes deram os homens, com ar de nenhum caso, as precisas voltas
pelas herdades, e, consoante os conhecidos métodos, aqui deixavam uma
palavra, além outra, discutiram e assentaram o plano, tem cada qual suas guerras,
nao lhes levemos a mal o vocabulario, posto o que passaram a fase segunda, cuja
foi convocar os manajeiros das herdades onde ainda se trabalhava e dizer, noite
era daquele ardente Verdo, Amanha, as oito horas, todos os trabalhadores,
estejam eles onde estiverem, montam-se nos atrelados e dirigem-se a herdade
das Mantas, vamos ocupar, e assentindo os manajeiros, ja um por um falados, ¢
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prevenidos muitos dos que iriam de soldados principais nesta batalha, foi cada
qual dormir seu ultimo sono de prisao. (...)

Este sol é de justica. Queima e inflama a grande secura dos restolhos, este
amarelo de osso lavado ou curtimenta de seara velha e requeimada de calores
excessivos e aguas destemperadas. De todos os lugares de trabalho confluem as
maquinas, o grande avango dos blindados, ai esta linguagem guerreira, quem a
pudesse esquecer, sdo tractores que avangam, vao devagar, ¢ preciso ligar com
os que vém dos outros sitios, estes ja chegaram, grita-se de um lado para outro,
e a coluna engrossou, torna-se ainda mais forte 14 adiante, vdo carregados os
atrelados, ja hd quem caminhe a pé, s3o os mais novos, para eles ¢ uma festa, e
entdo chegam a herdade das Mantas, andam aqui cento e cinquenta homens a
tirar cortiga, juntam-se todos com todos, € em cada herdade que ocuparem ficara
um grupo de responsaveis, a coluna ja leva mais de quinhentos homens e
mulheres, seiscentos, ndo tarda que sejam mil, ¢ uma romaria, uma peregrinacao
que refaz as vias do martirio, os passos desta cruz. Depois das Mantas vao ao
Vale da Canseira, as Relvas, ao Monte da Areia, a Fonte Pouca, a Serralha, a
Pedra Grande, em todos os montes e herdades sdo tomadas as chaves e escritos
os inventarios, somos trabalhadores, ndo viemos roubar, afinal nem ha aqui
ninguém para afirmar o contrario, porque de todos estes lugares percorridos e
ocupados, montes, salas, adegas, estabulos, cavalaricas, palheiros, malhadas,
cantos, cantinhos e escaninhos, pocilgas e capoeiras, cisternas e tanques de rega,
nem falando nem cantando, nem calando nem chorando, estdo Norbertos e
Gilbertos ausentes, para onde foram, sabe-se 1. A guarda nao sai do posto, os
anjos varrem o céu, ¢ dia de revolucdo, quantos sdo. (SARAMAGO, 1980, p.
185).

A reforma agraria implementada sobretudo na regido do Alentejo teve grande impacto
e perturbagdes por toda a sociedade portuguesa. As politicas de usurpag¢ao dos trabalhadores no
Estado Novo asseguravam niveis de eficiéncia elevados nas lavouras, o que garantia expressivas
margens de lucro para uma pequena elite. De modo que a substitui¢ao do sistema latifundidrio por
pequenas propriedades familiares cooperativadas, em um primeiro momento, ocasionou perda de
receita para o erario da nacdo lusitana. Nao obstante, o estranhamento acarretado pela
transformagdo social trazia um clima de esperanga apds a Revolucdo dos Cravos, devido a
expectativa, da maior parte da populagdo, de que o regime andlogo a escraviddo tivesse acabado
de definitivamente.

Porém se observou que havia um descompasso entre o ideario revolucionario e a grave
situacdo econdmica de Portugal, que carecia de recursos. O ativismo socialista do povo campesino
foi fundamental em termos de assegurar que os grandes proprietarios de terras ndo se
reorganizassem junto a administracao transitoria, visando manter o antigo estado de coisas. A
reforma agraria e a redugdo de grandes propriedades marcaram o fim de uma época de espoliacao
do labor campesino e deu inicio a uma nova era de reconhecimento da importancia do trabalhador
rural. Tal evolugdo felizmente seguiu o seu curso até a contemporaneidade. Contudo, ¢ importante
frisar que o ativismo socialista em Portugal perdeu forga frente ao dominio do imperialismo norte-
americano nao sO6 devido a vitoria dos aliados na segunda guerra mundial, mas com o
esmorecimento da URSS em decorréncia da Guerra Fria. Em Portugal, apés a Revolugdo dos

Cravos, o povo acreditava que, mesmo com o fim do colonialismo, o futuro da nagdo seria
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promissor em fun¢do de sua forca de trabalho.

Saramago toma para si a atribui¢ao essencial de reestruturar os eventos decorridos da
histéria de Portugal sob um novo olhar. De modo que o autor se opde com veemeéncia a esse
regime nacionalista autoritdrio lusitano. Esta discordancia se da de forma clara em Levantado do
Chdo. O viés da narrativa se debruga sobre o processo de composi¢ao e acirramento do Estado
Novo, bem como suas conexdes imediatas com varios setores da sociedade, tais como: o poder
central, a oligarquia latifundidria, a Igreja e os trabalhadores.

As caracteristicas das grandes propriedades de terra na regido do Alentejo foram
determinantes para a continuidade do regime que foi inaugurado com o Estado Novo, dado o
respaldo da Igreja as grandes herdades, e a auséncia de letramento dos trabalhadores, propiciando
a perpetuacdao da usurpacdo da mdo de obra, alicercada pela pregacdo do catolicismo. Tereza
Cristina Cerdeira ilustra bem este modo de operacdo das elites visando perpetuar a imobilidade

social:

Por sua vez o Estado Novo s6 veio aprofundar essa crise de privilegiados e
oprimidos. Elitista, o governo salazarista tinha como grandes aliados os
poderosos burgueses — desejosos de manter a situagdo de privilégios e o regime
de mao dura que favorecia a ordem social e a possibilidade de lucros -, os
latifundiarios, donos das terras, e a Igreja, estandarte de defesa dos valores
ocidentais contra a ameaga do comunismo. (CERDEIRA, 2018, np).

A relevancia do Neorrealismo se d4 na medida em que o movimento desabrocha como
um manancial de resiliéncia reformador, ndo apenas em termos do Estado de exce¢do, mas perante
o carater reacionario de uma elite repleta de regalias que se estendia aos dirigentes do regime
fascista. O Estado nacionalista exercia a sua hegemonia ndo apenas recorrendo a censura, como
também a opressao ideologica, tendo o pleno suporte da igreja catdlica, que engendrava o seu
discurso de forma a garantir a manutencdo da ordem social instituida. Sobre o papel da igreja
nesse contexto, ¢ emblematico um dos discursos do padre Agamedes, personagem de Levantado

do Chdo, em uma missa, se dirigindo aos trabalhadores:

O vosso reino ndo ¢ deste mundo, padecei para ganhardes o céu, quanto mais
lagrimas chorardes neste vale das ditas, mais perto do Senhor estareis quando
tiverdes abandonado o mundo, que todo ele ¢ perdicdo, diabo e carne, ora andai
14 que eu vos mantenho debaixo de olho, bem enganados estais se pensais que
Deus Nosso Senhor vos deixa livres tanto no bem como no mal, que tudo ha-de
ser posto na balanga em chegando o dia do juizo, melhor € pagar neste mundo
que estar em divida no outro. (SARAMAGO, 1980, p. 54)

Os autores neorrealistas estabeleceram, desde o inicio do movimento, fortes conexdes

com o Marxismo, tendo assumido posi¢cdo de lideranga em um ativismo social proeminente, em
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rota de colisdo com o Estado Novo imposto pelo sistema fascista totalitario. As inovagdes estéticas
das narrativas foram importantes para a disseminagdo de novas possibilidades de sistema
econdmico e social.

O Neorrealismo portugués se inspirou, visivelmente, nos romances brasileiros
regionalistas da década de 1930. Contudo, o movimento s6 ocorre em Portugal a partir da década
seguinte, ja sob o advento do regime nacionalista e autoritario de Salazar. Sendo assim, convém
observar a conexao, que ¢ plausivel de constatacao, entre o Estado Novo de Getulio Vargas no
Brasil e o regime de mesmo nome em terras lusitanas. E importante verificar o que os dois regimes
tinham em comum. Ambos tinham forte orientacdo fascista, perseguiam os socialistas e qualquer
ideologia contréria ao regime. Os dois regimes totalitarios derivaram para Estados policiais que
esmagaram qualquer tentativa de insurrei¢do e se caracterizaram por ter um enorme aparato de
mecanismos de controle estatal, como, por exemplo, a censura.

A obra de Jorge Amado instigou muito autores portugueses a seguirem o movimento
neorrealista. Saramago também se inspirou no autor brasileiro, como também nos neorrealistas
que o precederam. Assim, quando escreve Levantado do Chdo, percebemos na narrativa diversas
caracteristicas do Neorrealismo, pois o periodo em que o romance foi produzido ja corresponde a
época da terceira geracdo de Neorrealistas em Portugal. Tendo em vista esta peculiaridade, hoje
diversos criticos consideram que a sua opg¢ao pelo formato do romance histérico foi apropriada.

O autor José Saramago, relativamente ao ativismo decorrente da abertura politica de
Portugal, produziu uma narrativa de dentncia das injusticas do sistema que guardava muitas
semelhangas com as obras literarias originadas a partir do Neorrealismo, em termos da abordagem
e delacdo das mazelas sociais criadas pela desigualdade. Contudo, o escritor transcendeu esses
limites e elaborou uma transformagdo no modo de producdo da estética literaria, possibilitando
que mesmo 0s protagonistas ndo letrados tivessem vez na narrativa, enaltecendo a riqueza da
variacdo linguistica da humilde popula¢do campesina. Assim, a cultura popular dos lavradores foi
valorizada no romance Levantado do Chdo. E Saramago logrou éxito na realizagdo da delacdo de
usurpacdo dos trabalhadores por meio do discurso indireto livre e de um afiado sarcasmo e as
alteracdes de eixo ficcional.

A obra de Saramago, como Neorrealista que €, assume a posicdo de recompor os
eventos historicos distorcidos pela ditadura. Na nacdo lusitana, a histéria oficial sempre se
associou ao Estado policial e a igreja catdlica no sentido de construir uma narrativa linear e

falaciosa, mas que estivesse revestida de uma aparéncia de realidade. Sobre a posicao da igreja

bem descreve Jaime Sant’Anna:

Os discursos e as praticas de padre Agamedes sdo caracterizados pela hipocrisia
ditada pelo casuismo pragmatico, em detrimento do valor das massas populares:
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refletem os interesses do Latifundio e do Estado, quando a Igreja deles se
beneficiard. Todavia, salvaguarda, acima de tudo, os interesses da Igreja,
imunizando-se contra quaisquer mudangas no quadro politico-social em que se
inserem o Latifiundio ¢ o Estado, pois pretende estar eternamente protegida.

(SANT'ANNA, 2005, p. 111).

O ativismo do autor, a fim de desmantelar o nefasto ajuste que atrasou o
desenvolvimento de Portugal em relacdo ao resto da Europa, visava dar voz aos que foram
emudecidos pelo totalitarismo. Isto se delineou e desabrochou em Levantado do Chdo, romance
histérico por meio do qual o autor liberta a historia da nagdo portuguesa, com a utilizagao de
recursos estéticos que possibilitaram que os mais desvalidos fossem escutados. O que ja acontecia,
ndo na mesma dimensdo, em Gaibéus de Alves Redol. Em Levantado do Chdo, romance
emblematico da terceira geragdo do Neorrealismo, embora o autor Saramago utilize alguns
recursos semelhantes aos de Redol, a fim de dar voz aos excluidos, o faz com mais liberdade,
visto que ja escrevia apds a redemocratizagdo, como dissemos anteriormente.. Entendemos que a
escolha de Saramago pela forma literaria do romance historico tenha se dado na medida em que
o0 autor percebeu de que modo a supressao de fatos historicos foi utilizada em Portugal: como um
eficiente recurso de hegemonia e controle mais amplo do sistema mercantilista latifundiario do
regime fascista do Estado Novo. De modo que a ficcdo na obra de Saramago serve como modo
essencial de enfrentamento das mazelas sociais. O autor defendia um Portugal menos desigual,
com mais equidade e protecdo aos cidadaos mais vulneraveis. Assim, o escritor anuia com a
reforma agréria e a implementacdo de avangos no bem-estar social dos portugueses, sobretudo
dos mais desamparados, visando a criagdo de um futuro melhor para o povo lusitano. Sobre a

desigualdade social retratada em Levando do Chao, esta passagem do romance ¢ significativa:

O latiftindio tem as vezes pausas, os dias sdo indiferentes ou assim parecem, que
dia ¢ hoje. E verdade que se morre e nasce como em épocas mais assinaladas,
que a fome ndo se distingue na necessidade do estdmago e o trabalho pesado em
nada se aligeirou. As maiores mudangas dao-se pelo lado de fora, mais estradas
e mais automoéveis nelas, mais radios e mais tempo € a ouvi-los, entendé-los ¢é
outra habilidade, mais cervejas e mais gasosas, porém quando o homem se deita
a noite, ou na sua propria cama, ou na palha do campo, a dor do corpo ¢ a mesma,
e muita sorte sua se ndo esta sem trabalho. De mulheres nem vale a pena falar,
tao constante € o seu fado de parideiras e animais de carga. (SARAMAGO, 1980,
p- 39).

A proposta narrativa historica do autor Jos¢ Saramago ¢ célebre por ter criado um elo
entre a ideologia socialista e o plano da fic¢ao utopica. Os eventos descritos pelo escritor, nos
meandros da sua narrativa, se revelam essenciais para a implementagdo de um novo olhar para a
triste realidade que representou o passado fascista em Portugal. Por meio de seu romance
historico, o autor promove uma transformagdo significativa no entendimento do povo lusitano

sobre a historiografia oficial, agora reatualizada pelo uso da ficcdo. Resulta deste experimento
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uma nova estética narrativa mais engajada com o desenvolvimento politico-social em Portugal.
Neorrealista, Saramago se inspirou também no materialismo histérico para trazer a tona a sua
narrativa ficcional, o que se observa marcadamente em Levantado do Chdo. O empenho em
reestruturar os eventos historicos do pais foi o gatilho para o €xito por parte da critica. Isso so foi
possivel tendo em vista a reabertura democratica, que possibilitou a evolucao da histéria por meio
de uma nova interpretagdo dos fatos decorridos, que haviam sofrido com o processo de
apagamento implementado pelos censores durante o regime fascista. Assim que, de modo gradual,
a populagdo portuguesa foi se dando conta do que realmente havia ocorrido durante os penosos e
intermindveis anos de chumbo do regime totalitario.

Saramago se instrumentaliza, com a utilizacdo do romance histdrico do século XX,
para esclarecer os fatos da época em que produziu Levantado do Chdo, visando abrir horizontes
a respeito da nagdo lusitana vindoura, ressaltando a nefasta influéncia do clero portugués por meio
de suas sucessivas aliangas com o poder central, que sempre visavam perpetuar uma pequena elite
no poder, o que favoreceu a longevidade do regime totalitario do Estado Novo. De modo que a
opgdo pela concep¢do do romance historico do século XX ajudou o autor a consolidar as
fundacdes que permitiram aos leitores elucidar a verdade dos acontecimentos regionais de sua
nacao, bem como sua posi¢ao secundaria em relacao aos demais paises europeus. Como pensador,
Saramago refletiu sobre as mudangas da sociedade portuguesa de sua época, esclarecendo a
historiografia lusitana ao revelar os arranjos de dominio governamental que estenderam por mais
de quarenta anos o totalitarismo do regime salazarista. Assim, o autor abre caminho para novas
percepcdes da estrutura de controle da nagdo no regime Salazarista por meio de inovagdes
estilisticas em sua narrativa. A narrativa jocosa de Saramago reforg¢a o olhar paradoxal do sistema
capitalista, bem como o ponto de vista dialético do homem em relagdo as suas experiéncias
cotidianas. E importante observar que em Saramago, a historia é descrita, frequentemente, por
meio do tom sarcastico na narragao dos periodos descritos. Fica notdrio o saber historico do autor,
que reconstrdi o passado por meio de sua inovagao estético-narrativa, inovando a propria fic¢do.

A tenacidade da obra literaria no embate a furia e a brutalidade, em prol dos direitos
humanos e da valorizagdo das minorias, foi a forca motriz de Levantado do Chdo. A obra
promoveu um reposicionamento do contexto historico lusitano posterior a Revolugao dos Cravos,
dando visibilidade aos excluidos, que haviam sido amordagados pelo regime totalitario.

Hoje temos ciéncia de que o pensamento fascista institui a truculéncia em um pais
ilusoriamente progressista, visando unicamente o monopdlio da ordem institucional para servir
apenas aos interesses da elite, o que acarretou na distor¢do da visao que se tinha dos direitos e
garantias basilares de uma nacao. O que advém desse cenario ¢ o Estado ditatorial, muito frequente
ao longo do século passado. O Estado policial ¢ controlador e se caracteriza pelo exercicio abusivo

do poder de policia. Este dominio das esferas coercitivas, seja por meio da censura, seja pelas vias
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de fato, pertence ao regime que estd no comando, que reune as condi¢cdes necessarias para obrigar
a populacao a obedecer as suas normas sociais e legislagdo arbitraria. A brutalidade de um
rompimento institucional gera uma engrenagem que valida a apropriagdo do poder. A justificativa
para tal radicalizagdao pode ser manter a paz social ou salvaguardar a propriedade privada, um dos
principios basilares das sociedades mercantilistas pos-industriais. Contudo, o real temor,
geralmente, ¢ o de que as classes populares assumam o comando da nagdo € com isso promovam
justica social. Assim, a burguesia, interessa manter o estado de coisas, se locupletando em larga
escala com o emprego de brutalidade e opressao em relagao aos trabalhadores. De modo que, o
papel dos militares ¢ distorcido, de forma a assegurar que o sistema coercitivo opere efetivamente
somente em relacdo aos excluidos. Nessas condi¢des, qualquer forma de insurrei¢do popular que
vise pleitear direitos ¢ brutalmente oprimida. E isso contribui para a estagnacdo social e a
perpetuacao das desigualdades.

O uso das estruturas de dominio em governos fascistas ndo ¢ privativo do dirigente: ¢
utilizado por cidaddos indistintos que asseguram a sua supremacia financeira por meio da
exploracdo da massa trabalhadora, que os favorece. Tendo em vista isso, Saramago avisa, sobre
os modelos de Estado ditatorial, que, no caso de Portugal, o regime implantado guardava uma
estreita conexao com a maneira de encarar a vida coletiva peculiar da classe média lusitana.

O autor era critico ferrenho da igreja catélica e de seu papel determinante, no Estado
Novo, para manter a ordem social imobilizada. O escritor apontava que o clero, na medida em
que apoiava a permanéncia das injusticas socioeconOmicas, afiancando a todos que teriam
condi¢des dignas apds a vida terrena, corroborava com a visao de que o mundo era tal como era
dado e que ndo havia possibilidade de mudanga. Aqui € interessante citar um trecho da obra de

Saramago que exemplifica bem a questdo:

A grande e decisiva arma ¢ a ignorancia. E bom, dizia Sigisberto no seu jantar
de aniversario, que eles nada saibam, nem ler, nem escrever, nem contar, nem
pensar, que considerem e aceitem que o mundo ndo pode ser mudado, que este
mundo ¢ o unico possivel, tal como estd, que s6 depois de morrer havera o
paraiso, o padre Agamedes que explique isto melhor, e que s6 o trabalho da
dignidade e dinheiro [...] e se o padre ndo for suficiente, pede-se ai a guarda que
dé um passeio a cavalo pelas aldeias, s6 a mostrar- se, ¢ um recado que eles
entendem sem dificuldade. (SARAMAGO., 1980, p. 40).

Sendo assim, os bons cristdos deveriam aceitar passivamente a ordem social
estabelecida. Esta atitude dos clérigos reforcava a letargia dos trabalhadores, que deixavam de
aspirar a mudancas. Aqui € oportuno mencionar o professor Fernando Rosas, que escreve sobre o

aspecto como o regime nacionalista moldava a sociedade portuguesa durante o Estado Novo:

Os sujeitos reenviavam-se a sociabilidades concretas e fundamentalmente
paralisadas: a familia, como célula basica, e depois a freguesia, ao municipio...
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e a elas se pretendia dar dignidade constitucional. No fim das contas, o que se
fazia era deslocar o individuo da perigosissima area da cidadania para o encerrar
em esferas qualificadas e sobretudo restritas da opinido, em fragmentadas
unidades sem qualquer possibilidade de influenciar o sentido ¢ a producio
mesma da realidade politica. Tomado em si ¢ na sua livre iniciativa, ao cidaddo
nao se lhe reconheceria qualquer legitimidade. Da igualdade se disse pois ser a
maior ¢ mais perigosa utopia. (ROSAS, Fernando, 1990, p.393).

Se a falta de humanidade da sociedade mercantilista pos-industrial era maquiada pelas
instituigdes que detinham o poder, Saramago era habil em evidencid-la por meio de sua inovadora
narrativa. Para combater esse aspecto, o escritor entendia que era fundamental expor os
mecanismos de controle do Estado policial que eram utilizados.

Nessa obra, o autor d4 voz aqueles que normalmente eram emudecidos pelo terrivel
regime de excecdo. A regido descrita no romance teve papel decisivo na Revolucdo dos Cravos.
O protagonista que ¢ preso e torturado diversas vezes era ativista socialista no movimento dos
trabalhadores rurais. Saramago reconstrdi as lutas sociais com a vantagem cronologica de estar
mais acercado dos eventos histdricos que descreve. Em seu romance, o autor enaltece a linguagem
falada do povo, o que confere a obra maior verossimilhanca. Sobre a pratica de tortura, por

exemplo, o narrador de Levantado do Chdo descreve com nitidez:

Agora mesmo caiu um dos homens, fica ao nivel das formigas, ndo sabemos se as
vé€, mas veem-no elas, e tantas serdo as vezes que ele caird, que por fim lhe terdo
decorado o rosto, a cor do cabelo e dos olhos, o desenho da orelha, o arco escuro
da sobrancelha, a sombra tdo branda da comissura da boca, € de tudo isto mais
tarde se fardo longas conversas no formigueiro para ilustragdo das geragdes
futuras, que aos novos ¢ util saberem o que vai pelo mundo. Caiu o homem e logo
os outros o levantaram de empuxdo, gritaram-lhe cada um de seu lado, duas
perguntas diferentes, como seria possivel dar as respostas mesmo querendo da-las,
e ndo € o caso, porque o homem que caiu e foi levantado ird morrer sem dizer uma
palavra que seja. Gemidos s6 lhe sairdo da boca, e em siléncio de alma profundos
ais, mas mesmo quando os dentes estiverem partidos e for necessario cuspir
bocados deles, o que dara maiores razdes aos outros dois para voltarem a bater,
nao se suja a propriedade do Estado, mesmo entdo o ruido sera o de cuspir e outro
ndo, essa mecanica inconsciente dos labios, e depois a queda espalhada da saliva
no chio, adensada de sangue para estimulo gustativo das formigas que vdo
telegrafando de uma em uma a chuva deste novo mand, vermelho singular
tombado de tao branco céu. (SARAMAGQO, L. C., 1980, p.85).

Suas personagens precisam virar o seu destino e encontram um caminho para a
alteracdo de rumo inspirados nos embates marxistas. Seguem sendo lavradores do campo, mas
dentro deles nasce uma nova percep¢ao de seu papel no meio produtivo, que os impele a um
ativismo transformador no seio de seu coletivo.

A narrativa de Saramago indica o aparato que alicercava o regime totalitario lusitano
e demonstra de que forma o Estado de excecdo lograva dominar os diversos campos sociais.
Durante a propria liturgia catdlica, o clérigo prestava atencdo nos que se ausentavam ou, no seu

entender, se apartavam dos costumes que se atribuiam aos individuos integros. De modo que,
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escorado em principios de fé supostamente revestidos de idoneidade, o padre Agamedes utilizava
a Biblia como respaldo para o Estado policial, blindando a truculéncia do regime com um aspecto
de legitimidade e licitude. Assim o sacerddcio alcanga o €xito em isentar a perversidade do Estado
Novo: persuadindo os excluidos de que aquele estado de coisas era o inico mundo possivel e que
todos deveriam aceita-lo em nome de Deus. Fica claro em Levantado do Chao, o acirramento

ideoldgico nas missas, que a partir do Estado Novo passar a ter um teor politico mais forte, a fim
de conter a 'ameaca socialista’, como vemos em uma das falas do padre Agamedes aos

trabalhadores, em meio as liturgias da igreja catdlica:

Certos homens que por ai andam em segredo a tirarvos do vosso sentido, e que
a graca de Deus Nosso Senhor e da Virgem Maria quis que em Espanha fossem
esmagados, vade retro satanas e abrentincio, hei-de vos dizer que fujais deles
como da peste, da fome e da guerra, pois sdo a pior desgraga que sobre a nossa
santa terra podia cair, praga digo como os gafanhotos no Egipto, e € por isso que
ndo me cansarei de vos dizer que deveis dar atencdo e obedecer aos que mais
sabem da vida e do mundo, olhai a guarda como vosso anjo da guarda, ndo lhe
guardeis rancor, que até o pai € as vezes obrigado a bater no filho a quem tanto
quer ¢ ama, ¢ todos nds sabemos que mais tarde o filho dira, Foi para meu bem
(...) (SARAMAGQO, 1980, p. 60).

E de se ressaltar, ainda, que, para os casos em que este esquema nio tivesse sucesso,
0s mecanismos de contengao e correcdo do regime nacionalista estavam calibrados para entrar em
funcionamento com bastante agilidade.

O regime totalitario do Estado Novo estava totalmente conectado com a aversao das
elites por qualquer possibilidade de mobilidade social. Sendo assim, o foco do nacionalismo era
impedir que aflorasse qualquer movimento de politizagdo ou esclarecimento por parte da massa
trabalhadora. No latifindio, o empenho dos policiais era sempre no sentido de obstar a formagao
de grupos com o escopo de evitar o didlogo e inibir qualquer possibilidade de organizacdo ou
sindicalizagao.

Embora o romance mencione o advento da Segunda Guerra Mundial, o escritor nao
se detém muito a esmiugar a conflagragdo armada.

O romance de Saramago representou uma reviravolta do escritor em sua carreira
literaria. A obra se destacou em funcao de varios fatores: pelo ativismo do autor na Revolugao
dos Cravos, pelo envolvimento em prol da redemocratizagcdo, por sua inspiracdo no movimento
neorrealista e por ter selecionado o romance histérico como modelo de concepgdo narrativa. Os
criticos da época ficaram impressionados com a inovagdo estilistica de Saramago, o que
impulsionou a narrativa do autor como um divisor de aguas do romance portugués. Assim, o
escritor se posiciona como problematizador de eventos historicos. O escritor posiciona a sua obra

literaria em um viés socialista ao denunciar o processo de reificagdo do lavrador campesino em
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pleno século XX.

Outro fator abusivo que ¢ delatado no romance refere-se a questao do trabalho infantil.
Como se nao bastasse os adultos trabalharem em condi¢des analogas as de escravidao e as
mulheres receberem metade do pagamento ja exiguo percebido pelos homens. As criangas eram
exploradas desde a tenra infancia, prejudicando o sono e passando fome, tal como se dava com os
adultos. Sobre trabalho infantil, em Levantado do Chdo, a situagao ¢ denunciada pelo proprio

narrador, como revela o trecho a seguir:

Jodo Mau-Tempo ganhava dois tostdes, salario de homem feito quatro anos
antes, mas hoje misera paga, de tal maneira a vida encarecera. Beneficiava das
boas gragas do capataz, ainda parente, que fazia de contas que ndo reparava na
pobre luta do mogo contra as raizes das moitas, rijas de mais para se deixarem
cortar por aquela debilidade. O dia inteiro, horas e horas de enfiada, quase
escondido entre o sargal, moendo a pancada as raizes com o enxaddo, mas as
criangas, senhor, porque lhes dais tanta dor. (SARAMAGO,1980, p. 27-28).

Esse sistema cruel perdurou por quarenta anos, levando em conta apenas o periodo de
vigéncia do Estado Novo. A situagdo era ainda pior por nao haver escolas para os jovens. Sendo
que a auséncia de educagdo para criancas e adolescentes fazia parte de um projeto politico de
Salazar, que visava eternizar a imobilidade social por meio da manutengao da desigualdade. Em
contrapartida, os filhos dos opulentos donos da terra eram enviados ao exterior, para estudar nas
mais prestigiosas instituicdes de ensino. De modo que a critica ao sistema capitalista esta sempre
em dialogia na obra do autor, tendo por escopo recapitular o viés barbaro de organizacao do
processo macro econdmico e social da modernidade.

E de se ressaltar também na obra de Saramago, que o desemprego no regime de
Salazar era expressivo e foi se acentuando ao longo do Estado Novo. O fato de haver grande oferta
de mao de obra e pouca qualificagdo (devido a ndo-universalizagdo do ensino), vulnerabilizava
especialmente os trabalhadores rurais, que ndo tinham poder de barganha para negociar as suas
condi¢des de trabalho. Assim, trabalhavam pelo valor que o empregador se dispusesse a pagar, o
que, na maioria das vezes, ndo supria sequer as necessidades mais basicas. Sendo assim, além da
inseguranca alimentar, os ceifadores nao tinham salario assegurado em caso de doenga e ainda
conviviam com a incerteza da sua empregabilidade. Ou seja, no inverno, periodo mais dificil para
0s campesinos miseraveis, ainda corriam o risco iminente de ficar sem servigo e ndo ter o que
comer. Quer dizer, o trabalho ndo oferecia nenhum tipo de direito ou garantia. Essa inseguranga
quanto ao trabalho e sua continuidade, ou quanto a precificacdo do valor que deveria ser pago
pelo empregador acabava também afetando o comércio local, que muitas vezes era obrigado a
vender fiado sem saber ao certo quanto seria pago. Este cendrio de desemprego e precariedade

das condigdes de trabalho, ¢ descrito de maneira simples e direta pela personagem Jodo Mau-
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Tempo, quando de sua primeira participagdo em uma reunido de militantes, que comegavam a
esbocar um movimento sindical. Jodo Mau-Tempo, ja na direcdo de uma conscientizagao, define

a situagdo sofrida por todos:

Cansamo-nos a trabalhar de noite e de dia, quando ha trabalho, e ndo aliviamos
0 nosso castigo na vida faminta, cavo uns bocaditos de terra quando mos dao
para cultivar, e até altas horas, e agora ¢ um geral desemprego, o que eu queria
era saber porque sdo estas coisas assim € se vai ser assim até morrermos todos,
ndo ha justi¢a se uns tém tudo e os outros nada, ¢ eu s6 queria dizer que os
camaradas podem contar comigo, ¢ so isto e nada mais. (SARAMAGO, José¢,
1980, p. 106).

Almejando uma pressuposta posicdo de imparcialidade no contexto das guerras
mundiais, o Estado Novo optou por fortalecer os latifindios e o setor primario em prejuizo do
desenvolvimento das fabricas. Isto fez com que Portugal ficasse para trads em relagdo ao resto da
Europa. Outra contradi¢ao era o fato de a nagdo lusitana ter se tornado o celeiro do continente
europeu, mas faltar comida para a massa de trabalhadores. Tudo isto em fun¢do do acumulo de
capital nas maos de uma pequena, mas gananciosa elite, o que s6 aumentava o desequilibrio entre
os estratos da sociedade. E de se destacar que, o entendimento da massa trabalhadora do que
seriam estes conflitos bélicos propriamente, nao era muito claro, seja em fun¢ao do analfabetismo,
seja pela precariedade dos meios de comunicacdo da época, notadamente nas regides rurais de
Portugal. A falta de entendimento da magnitude do conflito, deixa claro para a pobreza dos
trabalhadores e a condicdo periférica de Portugal em relagdo a resto da Europa. Sobre a percepcao

dos trabalhadores do conflito, convém destacar:

Correram vozes em Monte Lavre de que havia uma guerra na Europa, sitio de
que pouca gente no lugar tinha noticias e luzes. Guerras também as havia ali, e
ndo pequenas, todo o dia a trabalhar, se trabalho havia, todo o dia a ganir de
fome, houvesse ou ndo houvesse. SO as mortes ndo eram tantas, e no geral os
corpos iam para a cova inteiros. Uma, porém, chegava na sua hora, como ja foi
antes anunciado. (SARAMAGQO, 1980, p. 24).

Saramago, em Levantado do Chao, revisita os eventos decorridos com o escopo de
iniciar uma abordagem dial6gica com historia lusitana, mas sem restringir a sua narrativa aos
acontecimentos historicos. Para que o seu romance transcenda a historiografia oficial, faz uso da
ficcao para preencher as lacunas e contar a vida dos excluidos pelos historiadores. De modo que
a criacdo ficcional dos integrantes da familia campesina, suas geracdes e suas desventuras, assume

maior relevo. Assim, a historia ¢ repaginada e renovada, transformando o seu entendimento. Desse
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modo o protagonismo passa a pertencer ao povo simples do campo e a sua luta pela sobrevivéncia,
que se sobrepde mesmo a mudancas de regimes politicos. O modo de vida regional obtém projecao
em detrimento ao trago mais geral lusitano.

Na medida em que escolhe o formato de romance histérico para elaborar a sua
narrativa, Saramago evidencia a composicdo de uma dialética multifacetada, por meio da
realidade cotidiana, a partir da qual escreve os eventos historiograficos para onde o sistema
ficcional aponta. Assim, este modelo narrativo direciona o romance para subterfiugios, na medida
em que se afasta da historia oficial, a fim de remodelar o tempo pretérito, fazendo vir a tona, por
meio da imaginacao criativa do escritor, uma realidade utopica, mas com muita verossimilhanga
e coeréncia interna. Desse modo, o leitor tem uma visdo mais clara do encadeamento e
desenvolvimento dos fatos historicos ao longo do tempo, a fim de conseguir ressignificar a sua
época. Saramago tem um viés analitico e questionador da realidade objetiva e isto transparece e
reverbera em sua prosa.

A relevancia da concep¢do de romance histérico, no sentido de estabelecer novos
paradigmas de interpretacao da realidade, reside concretamente nos eventos decorrentes do fim
do colonialismo e suas consequéncias aniquiladoras tanto em Portugal como nas ex-coldnias.

A logica de acumulo de terras e propriedade privada nas maos de uma pequena elite
dentro de Portugal também alimentou as guerras coloniais. Afinal, se uma minoria detinha largas
extensodes de terra em Portugal, porque nao seria capaz de controlar vastos territorios no além-
mar? Sendo assim, observamos que as contradigdes da sociedade mercantilista pos-industrial
residem na concepcao imperialista de propriedade privada, que, amparada pela legislacao do
Estado Novo, viabilizou e encorajou incursdes em outros continentes, explorando outras nagdes
por meio da faldcia do ideédrio da superioridade eurocentrista. De modo que os latifundidrios
exigiam a manuten¢do do colonialismo por parte do regime nacionalista, da mesma forma pela
qual o Estado Novo assegurava a propriedade privada das vastas herdades. O povo era s6 uma
forca de trabalho sem rosto nem relevancia.

Na medida em que Saramago encarava a historia oficial como concepcdo de
pensamento, vinculada aos valores hegemonicos de uma época e consequentemente suscetiveis
ao ideario pelo qual o autor foi influenciado. De modo que a vulnerabilidade da historiografia
tradicional reside no fato de se tratar de um texto que sempre sera escrito por uma pessoa e,
portanto, sujeito a falhas, imprecisdes, omissdes € possivelmente uma tomada de partido de
determinada linha de pensamento. Assim, Saramago trabalha no sentido de desconstruir
concepgoes do passado cristalizadas e estanques, promovendo um debate sobre a plausibilidade,
na medida em que dé4 voz ao trabalhador humilde em sua narrativa. Assim, Levantado do Chdo se
trata de um romance histérico neorrealista com aspectos ideologicos questionadores da ordem

social hegemonica.
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Na verdade, Saramago coloca o leitor diante do que na segunda metade do século XX
em diante chamamos, na esteira de Linda Hutcheon, de metaficcao historiografica. Conforme os

estudos da autora, ¢ oportuno mencionar:

Autoconscientemente, a metafic¢ao historiografica nos lembra que, embora os
acontecimentos tenham mesmo ocorrido no passado real empirico, nds
denominamos ¢ constituimos esses acontecimentos como fatos historicos por
meio da selecdo e do posicionamento narrativo. E, em termos ainda mais basicos,
s6 conhecemos esses acontecimentos passados por intermédio de seu
estabelecimento discursivo, por intermédio de seus vestigios no presente.
(HUTCHEON apud TESCHE, 2007, p.31)

Ou seja, a de Levantado do Chdo mescla os elementos historicos, bem como o
particular e o memorial, em detrimento do abstrato. Assim, a visdo peculiar do narrador e o eixo
estrutural de seu texto, permite que o leitor entre em contato com as percepcdes das personagens
relativamente ao seu cotidiano. Desta forma, o leitor ¢ o narrador estabelecem uma relagao
dialogica e proativa na evolugdo do romance. Outro diferencial de Saramago € propor a analise
de uma unica situacao sob diversos pontos de vista, que, por vezes, podem ser precisos, vagos ou
até mesmo conflitantes. A ironia ¢ utilizada para chamar a atengdo do leitor para o absurdo das
situagOes descritas e fomentar o debate sobre o que representaram realmente os fatos historicos
discutidos. Desta maneira, Saramago convida o leitor a refletir, seja para formular certezas
provisodrias, seja para ponderar sobre dividas temporarias. De modo que, ao falar do passado,
Saramago indaga também a imagem que temos do presente e convida o leitor a repensar sobre a
validade de discursos hegemonicos. O autor interfere na realidade descrita e propde indagagdes
que refor¢am a inexisténcia de uma certeza absoluta, seja na historiografia tradicional, ou mesmo
em relacdo ao romance. Portanto, num movimento de ir e vir, o narrador de Levantado do Chao
fala dos seus proprios pensamentos, questiona as personagens, gera diividas sobre o que esta sendo
contado e pondera sobre a sua propria construgdo narrativa, as vezes inclusive admitindo que os

acontecimentos poderiam ser contados de outra maneira.

Nao obstante o discurso hegemonico dos opulentos latifundiarios e alguns de seus
familiares, que também estdo presentes na narrativa, ainda que com menos importancia, no mais
das vezes sdo tratados com ironia. O verdadeiro protagonismo, ¢ interessante reforgar, ¢ reservado
aos excluidos, aos sofridos trabalhadores rurais portugueses. De modo que ¢ marcante a cisao
social na obra de Saramago. A progressiva politizacdo dos trabalhadores rurais leva-os a

percepcao de que cada individuo € responsavel pelo seu destino e o de seus semelhantes.
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6. Consideracoes finais

E chegado 0 momento de fazermos a aproximagdo dos autores objeto desse Trabalho

de Conclusdo de Curso.
Em Levantado do Chdo, Saramago produz uma narrativa na qual "dialogo e discurso

do narrador se imiscuem, onde ¢ dificil separar as falas dos personagens umas das outras, onde a
maior parte dos sinais emotivos de pontuagdo (exclamacao, interrogagdo, reticéncias, travessoes)
se excluem” (SEIXO, apud MOYSES, 2019, p. 38). Ao se distanciar de uma escrita literaria
candnica e retratando fortemente a oralidade em seu romance, Saramago procurou dar voz aos
excluidos.

A linguagem falada foi a for¢a desencadeadora da revolugdo narrativa criada pelo
autor. Isto possibilita a Saramago ir além dos limites que eram impostos a literatura, capturando
e reproduzindo marcas tradicionais da lingua falada do povo portugués.

A saga da familia de trabalhadores rurais de Levantado do Chdo ¢ retratada pelo autor

Saramago, um homem culto, que tenta trazer para a sua narrativa um vi€s popular por meio da
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representacdo da linguagem falada de carater simplificado e repetitivo. Contudo, alguns
estudiosos acreditam que o fato de o escritor ser letrado e estar tentando reproduzir personagens
iletradas, torna o relato parcial. Existiria, segundo este ponto de vista, um abismo entre a visao de
mundo sofisticada do autor que, em sua narrativa, refere-se a sua propria linguagem, refletindo
sobre ela e o seu contraste com a fala coloquial, espontanea e rustica dos campesinos do Alentejo.
A complexa convergéncia e divergéncia vao se alternando na figura do narrador. Este, por sua
vez, ora se aproxima, ora se distancia de uma visao de alteridade. O olhar atento para o proximo,
leia-se aqui a figura do trabalhador campesino, esta sempre no foco das reflexdes propostas em

Levantado do Chdo. Neste sentido, a seguinte passagem ¢ emblematica:

Escolhe 1a boa gente, que ndo arranje conflitos, e depois, limpadas as arvores,
estd a lenha no chdo, vém ai os carvoeiros, compra aqui, compra acold, e entdo é
o trabalho destas artes do fogo, e as palavras cabiveis de chacotar a lenha,
rechegar e enfornar, terrear € empoar, enquanto as vamos nos aqui saboreando,
vao eles fazendo o que elas dizem, ndo é nada conosco, nds s6 sabemos de
palavras, e ainda assim nao as sabiamos antes, viemos aprendé-las a pressa para
a necessidade. (SARAMAGO, 1980, p.97).

Embora em outros momentos ndo seja tao evidente de se apurar quem exatamente esta
com a palavra na narracdo, ha instantes em que ha uma separagdo realmente significativa.
Contudo, o narrador, frequentemente, mesmo quando, por exemplo, estd falando na primeira
pessoa do plural, se coloca em posicao de contraste em relagdo aos humildes protagonistas do
romance. De modo que, a oposi¢ao entre trabalho intelectual e bracal também ¢ utilizada pelo
narrador a fim de ressaltar que nao estd no mesmo lugar de fala dos protagonistas.

Saramago nos parece estar atrelado ao conceito de mescla discursiva, na medida em
que, nas descrigdes de linguagem oral, ndo sdo utilizados pontos e virgula. A pouca utilizagdo dos
sinais graficos sdo atribuidos perdas e ganhos. Se por um lado podemos dizer que a narrativa fica
mais livre e corrente, por outra parte podemos argumentar que o leitor perde muito em termos de
percepgao das inflexdes na emissdo de som objeto da representagdo narrativa, mas ndo apenas

isso: ficam lacunas em relagdo ao gestual de quem profere a linguagem oral, visto que o autor nao
faz uso de pontos de interrogagdo ou exclamagdo. Como por exemplo: “Ougo passos no corredor,

mas nao sao os da guarda, sao os da guarda, sdo os da guarda, sdo os da guarda.” (SARAMAGO,
1980, p. 134). Verificamos entdo, nesta passagem, que as possibilidades de inferéncias ficam
prejudicadas pela auséncia de pontuagdo. Saramago ambiciona uma copia fiel da linguagem oral,
mas nem sempre este ideal se concretiza com plenitude. De modo que o leitor de Levantado do
Chdo as vezes se depara com uma narrativa que, em um primeiro momento, pode lhe parecer
desordenada e confusa. Se pode um lado, ¢ inequivoco que a auséncia de pontuagdo em Saramago

foi algo realmente inovador, por outro, bloqueou outras possibilidades de representacdo da
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linguagem coloquial. Mas se existem aspectos da escrita de Saramago que nos remetem a um caos
narrativo, ao menos para os defensores de uma literatura mais tradicional, o que com certeza
podemos afirmar ¢ que Levantado do Chdo por vezes causa alguma perplexidade em seus leitores.
Saramago nao acreditava na distingao entre narrador e autor, considerando os dois como parte de
uma Unica narrativa produzida pelo escritor. Contudo, passadas varias décadas desde a primeira
publicacao de Levantado do Chdo, nos parece acertado postular que, embora autor e narrador nao
sejam a mesma coisa, eles estdo em constante dialogia, ainda que se trate de uma relagdo
complexa. Assim, neste romance de Saramago, a constante oposi¢ao entre o ambito intelectual e
o iletrado estdo em permanente contradi¢do, o que revela para o leitor uma grande inquietagdo do
autor. Em uma reportagem de 17 de maio de 1999 para o jornal El pais, na regido de Andalucia,

Saramago declarou:

La escuela prepara mal, el instituto prepara mal y la Universidad prepara mal",
lo que ha propiciado la figura del "analfabeto funcional, es decir", aclaro, "gente
que es incapaz de usar lo que aprendid, que no ejerce la funcion del alfabetizado".
Todo ello, afiadié el escritor portugués, "puede tener consecuencias tremendas,
incluso para la democracia. (SARAMAGO, 1999).

Esta questao do analfabetismo funcional ¢ muito inquietante e infelizmente ainda atual
no Brasil e no mundo, haja vista a ascensao de regimes extremamente nacionalistas em muitos
paises, dada a dificuldade que grande parte da populagdo tem em discernir os fatos das
informacdes falsas. Nao apenas isto, mas também a falta de leitura que faz com que muitas pessoas
compartilhem informagdes de duvidosa procedéncia, sem ao menos ler toda a matéria e verificar
a origem da noticia. De modo que a preocupacdo do autor Saramago segue sendo atual, legitima
e oportuna de se pensar.

Salienta-se que Saramago, embora preocupado com a questdo do analfabetismo, em
Levantado do Chdo, optou por dar voz aos iletrados, o que dissocia uma relagdo direta entre
analfabetismo e falta de inteligéncia, uma vez que o autor se rende a sabedoria popular, fazendo
uma homenagem ao sofrido povo do Alentejo. Como revela o trecho de uma entrevista de 2013
com Saramago:

Foi com tais homens e mulheres do chio levantados, pessoas reais primeiro,
figuras de ficcdo depois, que aprendi a ser paciente, a confiar € a entregar-me ao
tempo, a esse tempo que simultaneamente nos vai construindo e destruindo para
de novo nos construir e outra vez nos destruir. S6 ndo tenho a certeza de haver
assimilado de maneira satisfatoria aquilo que a dureza das experiéncias tornou
virtude nessas mulheres e nesses homens: uma atitude naturalmente estoica
perante a vida. Tendo em conta, porém, que a licdo recebida, passados mais de
vinte anos, ainda permanece intacta na minha memoria, que todos os dias a sinto
presente no meu espirito como uma insistente convocatoria, ndo perdi, até agora,
a esperanga de me vir a tornar um pouco mais merecedor da grandeza dos
exemplos de dignidade que me foram propostos na imensidao das planicies do
Alentejo. (SARAMAGO, 2013)
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De modo que Saramago rejeita a figura do homem intelectualizado como unica fonte
de conhecimento, da mesma forma que que refuta a ideia do homem iletrado como personificagao
do atraso. Assim, o autor descarta o paradigma de dualismo entre vitoriosos e perdedores. Para
Saramago, o tipo de integridade mais importante ¢ a do excluido que ndo se curva diante das
arbitrariedades. Dessa forma, o mote de Levantado do Chdo estd em apontar para a necessidade
de colaboragdo, de modo que a falta de letramento seja suprida pela tomada de atitude que,
segundo o autor, € pouco visivel na camada intelectualizada. Para Saramago, sem a mobilizagado
da classe trabalhadora, todo o ideario de mudanga social se esvanece em mera retorica. A
convergéncia entre o narrador do escritor e os protagonistas de Levantado do Chdo esta em que
ambos se insurgem contra 0 modo de operacdo do latifindio, o que viabiliza a concretizacao das
expectativas de mudanga. Peculiar em Saramago ¢ também a forma como, em alguns momentos,
o autor critica a linguagem oral ristica dos trabalhadores para, logo adiante, se sensibilizar e se

render ao seu empenho em dialogar, mesmo que com muita dificuldade, devido ao pouco estudo:

sdo cartas simples, com erros de ortografia quase em cada palavra, de modo que
o que 1€ Hernandez ndo é bem portugués, nem é bem espanhol o que Mau-Tempo
1€, ¢ uma lingua comum dos dois, a lingua do pouco saber e muito exprimir, 14
se entendem, é como se ambos estivessem a fazer sinais de um lado para o outro
da fronteira, por exemplo, abrir e fechar os bragos, que ¢ sinal inconfundivel de
abragar, ou levar a mdo ao cora¢do, que ¢ sinal de bem-querer, ou apenas olhar,
que ¢ sinal de descobrir, ¢ ambos assinam as cartas com a mesma dificuldade, a
mesma mao grotesca que faz da caneta cabo de enxada, por isso é que as letras
sdo feitas como arrancos, este que se assina, hd, Miguel Hernandez, ou Antonio
Mau-Tempo. (SARAMAGO, 1980, p. 146).

Saramago evidencia que, ndo obstante a dificuldade dos personagens em se
expressarem de forma clara, propiciando entendimento, o que se deve valorizar ¢ o anseio € a
tenacidade dos trabalhadores e amigos em se comunicar. Sendo o objetivo primordial da
linguagem o de propiciar o didlogo, isto leva o narrador de Levantado do Chdo a refletir que,
diante do empenho das personagens para se expressar, podemos pensar que a falta de letramento
¢ compensada pelo esfor¢o. Assim, ao descrever a linguagem oralizada, destaca também outros

signos, como o gestual, atribuindo-lhe grande importancia na narrativa:

Dos trés, € Sigismundo Canastro o mais calmo. Sentado no chdo, como todos os
outros, comegou por pousar a cabeca sobre os bragos cruzados, por sua vez
assentes nos joelhos, logo se v&€ como ¢é. Quer pensar melhor, mas de repente
veio-lhe a ideia de que os companheiros poderiam julgar, pela posi¢ao rendida,
que ia desanimado, era o que faltava, descruzou os bragos, endireitou o tronco,
aqui estou. (SARAMAGO,1980, p. 75).

Podemos pensar também, que, ao representar o discurso oral ristico dos campesinos,
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dando voz aos que normalmente sdo minimizados ou deixados de lado nas narrativas, o autor esta
reconhecendo o outro como legitimo outro, o que nos remete as ideias de empatia e alteridade.
Honesto e coeso ao constatar que o seu status social ndo ¢ o mesmo dos protagonistas de
Levantado do Chado, conforme a narrativa evolui, Saramago se da conta das desigualdades,
injusticas e até mesmo do abismo social que o separa de suas personagens. De forma que ¢ preciso
distinguir entre a narragdo e as personagens, embora entre elas existam pontos de expressiva
convergéncia social e ideologica. De modo que elas estdo conjuntamente mobilizadas para resistir
as arbitrariedades impostas pelo sistema latifundiario vigente no Estado Novo.

Um outro recurso utilizado por Saramago em sua narragdo ¢ o da personificacao.

Assim, o escritor atribui sentimentos humanos e palavras a seres inanimados, sejam eles plantas
ou animais. Como ¢ possivel verificar na passagem: “Mas isto sdo fraquezas do narrador, imaginar

que as arvores se arrepelam e gritam” (SARAMAGQO, 1980, p. 136).

Para descrever terriveis cenas de tortura em um presidio o autor faz uso das formigas.
Como os presos politicos que seriam torturados eram separados dos demais e quando do
implemento de seu martirio ndo havia ninguém observando, Saramago, ao fazer uso da figura de
linguagem das formigas e atribuir-lhes personalidade, encontrou um meio de descrever ao leitor
o que estava ocorrendo. E um modo de demonstrar os abusos do poder de policia em um Estado
de excegao que surpreende o leitor, pois nao se espera que um animal pudesse servir de testemunha
ocular na narrativa. Embora o objeto das cenas seja brutal, ¢ interessante e peculiar o modo como
Saramago faz uso desse expediente para viabilizar uma maneira de contar a historia. As vezes as
formigas param o que estavam fazendo, olham para tras, quase como se fossem cachorros e ficam
estupefatas, pois parecem perceber como o que estd se passando foge a normalidade. Contudo,
como sdo formigas e ndo compreendem muito bem os acontecimentos, em seguida retornam a sua
labuta. De modo que temos, com as ras em Alves Redol e com as formigas em José Saramago,
algum nivel de aproximac¢ao entre o recurso narrativo utilizado pelos dois autores. Embora, em
Saramago, as formigas parecam se deter mais a observagdo da situagdo, que ¢ mais longa e
detalhada, ainda que elas ndo compreendam exatamente o que se passa. Vale ressaltar que esta

estratégia de Saramago deixa bem claro para o leitor a crueldade do crime de tortura:

Agora mesmo caiu um dos homens, fica ao nivel das formigas, ndo sabemos se
as v€, mas véem-no elas, ¢ tantas serdo as vezes que ele caira, que por fim lhe
terdo decorado o rosto, a cor do cabelo e dos olhos, (...). Caiu 0 homem e logo
os outros o levantaram de empuxao, gritaram-lhe cada um de seu lado, duas
perguntas diferentes, como seria possivel dar as respostas mesmo querendo da-
las, e ndo ¢ o caso, porque o homem que caiu e foi levantado ird morrer sem
dizer uma palavra que seja. Gemidos s6 lhe sairdo da boca, e em siléncio de alma
profundos ais, mas mesmo quando os dentes estiverem partidos e for necessario
cuspir bocados deles, o que dara maiores razdes aos outros dois para voltarem a
bater, ndo se suja a propriedade do Estado, (...) e depois a queda espalhada da
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saliva no chao, adensada de sangue para estimulo gustativo das formigas que
vao telegrafando de uma em uma a chuva deste novo mana, vermelho singular
tombado de tdo branco céu. (SARAMAGO, 1980, p. 85).

A questdao das formigas, de como o autor as utiliza na narrativa e das funcdes que
performam ¢ curiosa de se observar na obra de Saramago, pois, décadas antes, em Gaibéus, Alves
Redol também fazia uso de semelhante figura de linguagem, ao descrever as ras. A técnica
narrativa interessante e importante do qual Redol se utiliza é o som emitido pelas ras, ndo apenas

como figurante no romance, mas como testemunha dos momentos de dor fisica ou psiquica dos
lavradores, como se percebe no trecho da obra Gaibéus: “Um coaxar de rds ¢ um eco daquele

arrepio.” (REDOL, 1965, p. 250).
Em uma outra passagem as rds aticam o latifundiario tiranico. O som das ras
acompanha a narrativa, os trabalhadores e seus deslocamentos. No inicio da colheita, quando os

trabalhadores estdo alegres e acreditando que o servico lhes dard bons frutos, conforme a
passagem: "O zangarreio das ras ¢ canto de trégua para suavizar o labor.” (REDOL, 1965, p. 31)

De modo que, na obra de Redol, em tal momento, o som das ras ainda distraia alguns
trabalhadores. Todavia, conforme o servigo progride, o ser humano se equipara aos bichos e perde
a sua humanidade, as rds se antropomorfizam. A narrativa vai atribuindo, na medida em que
avanga, tragos humanos as ras, que passam a funcionar como se fossem testemunhas da exploracao
trabalhista. E aqui entdo temos uma aproximacao das narrativas de Alves Redol e José¢ Saramago,
pois tanto em Gaibéus quanto em Levantado do Chdo, temos o recurso da antropomorfizagdo de
animais para melhor descrever os sentimentos das personagens, no caso de Saramago, para
denunciar o crime de tortura, na obra Levantado do Chao.

Voltando a Saramago, ao passo que o primeiro Neorrealismo procurava retratar a
realidade dos trabalhadores por meio de personagens que correspondiam as camadas sociais mais
desfavorecidas e mais sujeitas a sofrer em fung@o dos mecanismos de controle do Estado policial,
em caso de insurrei¢do, Saramago, por estar escrevendo apds a redemocratizag¢do, tem a chance
de caracterizar o ativismo de base popular e seu percurso histérico ndo mais como mera
expectativa transformadora da década de 1970. Assim que, se os romances neorrealistas jogaram
luz nos excluidos pelo regime nacionalista latifundiario do totalitarismo lusitano, nos moldes do
que ja havia ocorrido na obra de Jorge Amado, no Brasil, o romance histérico de Saramago, em
termos de producdo estética, visivelmente também bebeu desta fonte.

O autor Jos¢ Saramago produziu uma narrativa de dentincia das injusti¢as do sistema
que guardava muitas semelhangas com as obras literdrias originadas a partir do Neorrealismo, em
termos da abordagem e delacdo das mazelas sociais criadas pela desigualdade. Contudo, o escritor

transcendeu esses limites e elaborou uma transformac¢ao no modo de produgao da estética literaria,
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possibilitando que mesmo os protagonistas nio letrados tivessem vez na narrativa, enaltecendo a
riqueza da variagdo linguistica da humilde populagdo campesina. Assim, a cultura popular dos
lavradores foi empoderada no romance Levantado do Chdo. E Saramago logrou éxito na
realizagdo da denuincia da exploragao dos trabalhadores por meio do discurso indireto livre, o tom
de um fino, mas afiado sarcasmo ¢ as alteracdes de eixo narrativo.

Em Portugal, o movimento neorrealista ocasionou um florescimento do processo de
dialogo, fomentando debate entre autores comprometidos com a busca pela verdade, por meio dos
quais a reflexdo se aprofundou, fazendo vir a tona, ao invés de simplesmente aparéncias nebulosas,
como se deu em periodos literarios anteriores, ideias claras sobre o que de fato estava se passando
na nacao lusitana. Tudo isto apesar da forte censura implementada pelo Estado de Excecao de
Salazar. Assim, mesmo que tenha se dado as escondidas, o ativismo literdrio marxista foi
primordial para a resisténcia democratica, sendo que, ainda que com cautela para escapar da
policia politica, a circulagdo secreta dos romances de autores brasileiros reforgou o compromisso
social dos escritores portugueses, inspirando-os a buscar meios de tentar promover mudangas por
meio da conscientiza¢do dos leitores.

Os romances do primeiro Neorrealismo procuravam estabelecer conexdes com a vida
concreta da época, por meio da exposi¢ao das ambivaléncias e incoeréncias do modelo arcaico de
mercantilismo latifundidrio adotado pelo regime totalitario do Estado Novo. Sendo assim, a
concepcao deste grupo literario impulsionou um ativismo socialista que produziu narrativas de
viés engajado, notadamente apds a segunda guerra mundial. Esta ¢ uma das razdes pelas quais
Gaibéus de Alves Redol ¢ um romance precursor: marcou o inicio do movimento Neorrealista
antes de mesmo de ele crescer em escala. Sendo assim, os leitores lusitanos foram apresentados
para uma linguagem humanista que foi progressivamente ampliada, fomentando, dessa forma, o
advento e crescimento do movimento revolucionario que posteriormente poria um termo a
quarenta sangrentos anos de ditadura em Portugal, chegando ao dpice com a Revolucao dos
Cravos. Merece ser ressaltada a ardua trajetéria trilhada pelos escritores neorrealistas, visto que
este fluxo de ideias originado com essa corrente estética viabilizou a evolugao da literatura como
um todo em Portugal.

Inspirado nas narrativas neorrealistas, Saramago conseguiu produzir os seus romances
historicos. Ademais, a disseminagdo do ideario humanista favoreceu o surgimento de uma nova
leva de autores de lingua portuguesa, que, mais adiante, ndo mais se restringiu as fronteiras
lusitanas e abarcou os escritores dos Estados originados com o processo de descolonizagao
alcancado pelo fim do Estado Novo em Portugal.

O regime Salazarista, intencionalmente, impedia aos trabalhadores qualquer tipo de
letramento ou educacdo, visto que para o sistema ditatorial ndo era interessante que as pessoas

pensassem e pudessem vir a contestar as arbitrariedades do totalitarismo. O proprio José Saramago
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foi vitima desse cruel sistema. De modo que estudou muito pouco e, em certo momento, precisou
interromper a sua escolarizacao para trabalhar em uma fabrica. Assim, na juventude, teve pouco
acesso a leitura. Porém o Estado ditatorial tinha também algumas contradigdes. Foi assim que,
meio por acaso, em uma formagdo profissional a qual teve acesso, surpreendentemente estava
disponivel uma matéria que tratava de estudos literarios: tal oportunidade transformou a trajetoria
do escritor, que adquiriu o habito da leitura e tornou-se visitante incessante de bibliotecas estatais
em Lisboa.

A narrativa de Saramago ¢ construida, notadamente, por meio de extensos paragrafos.
As falas dos protagonistas geralmente sdo posicionadas apods a virgula, edificando assim uma
escrita pouco ortodoxa. Em Levantado do Chao, o autor da voz aos excluidos em relagdo de
oposi¢ao com os latifundidrios. O narrador sempre se manifesta por meio da terceira pessoa. O
autor relata acontecimentos os quais, por vezes, sequer as personagens tém consciéncia. Por vezes,
Saramago demonstra ter o mesmo ponto de vista de algumas de suas personagens, o que o
aproxima delas. Em outros momentos, contudo, se distancia e o que prepondera ¢ o viés do
protagonista. De modo que o autor lanca mdo de artimanhas que, por vezes, o afastam das
personagens, por outras o acercam delas. Levantado do Chdo se caracteriza também pela
metaficcdo historiografica, intertextualidade e também por ser um romance questionador do
capitalismo. A metafic¢do ocorre na medida em que o autor se propde a reescrever a historia
oficial por meio do protagonismo dos excluidos em sua narrativa. Ao passo que ¢ possivel
verificar a intertextualidade nesta obra de Saramago na medida em que o autor estabelece uma
dialogia com outros textos e partes integrantes da cultura local do Alentejo.

O narrador de Levantado do Chdo relaciona-se com as personagens e convida o leitor
a refletir. Para descrever cenas importantes e dificeis, como a descri¢do de uma sessao de tortura,
o narrador utiliza o recurso da antropomorfizacdo de simples insetos. Também o faz para
descrever as alteragdes do estado emocional dos trabalhadores na lavoura, na chegada, durante e
no fim da jornada de trabalho. O narrador desta obra de Saramago, a fim de melhor descrever a
situacdo dos trabalhadores campesinos, se desloca livremente pela trama, permitindo ao leitor que
0 siga neste percurso. As personagens, contudo, estdo imobilizadas pela ordem social opressora e
ficam adstritas ao seu local de trabalho ou alojamentos precarios. O narrador, por meio de técnicas
que possivelmente visavam a proxima pagina, aguga o tempo todo a curiosidade de quem o 1€,
por meio de digressodes, ou antevendo alguns fatos que estavam por ocorrer mais adiante. Outra
caracteristica marcante do narrador de Levantado do Chdo reside no fato de ele sempre tomar
partido emrelacdo a tudo o que se passa em sua historia. E o faz por meio do sarcasmo que salienta
o seu viés de engajamento social. Saramago reconstroi e redimensiona os eventos historicos por
meio do empoderamento, adaptacdo e contextualizacdo de narrativas dogmaticas, como as

religiosas ou da literatura antiga. O tom jocoso do autor contribui para quebrar o tabu, envolvendo
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estes textos.

Outra caracteristica importante de Levantado do Chdo € que os episddios historicos
de Portugal sdo rememorados em meio a narrativa, somente para permitir que o leitor consiga
imaginar melhor o contexto, a fim de indagar a relevancia de tais eventos na narrativa. De modo
que o romance nao tem personagens historicos, s6 hd mencao a algumas figuras da historia
lusitana, mas que ndao tem maior relevancia dentro da narrativa pois ndo praticam acoes.

A metaficcdo historiografica do romance de Saramago demanda que o leitor distinga
sinais transcritos do passado, tanto da historia, como da literatura, da regido e da cultura popular
de modo a estabelecer conexdes que permitam a percepgao das referéncias paratextuais utilizadas
por Saramago. Assim, em diversos momentos, o autor recupera outros ecos discursivos em sua
narrativa, de modo a viabilizar comentérios e reflexdes sobre outros textos, de autores que o
precederam. Em Levantado do Chdo, o autor faz uso de variedades da intertextualidade
diversificadas: as vezes direta ou indiretamente. Saramago aprecia especialmente a parodia, a
parafrase e a epigrafe. A parddia geralmente ¢ utilizada com objetivo jocoso ou satirico. J& o uso
da parafrase permitiu que o autor reinterprete determinado texto de forma a dar um novo enfoque
para o seu sentido. Ja a epigrafe foi utilizada pelo autor no inicio do romance ou de um capitulo
para situar o leitor do assunto a ser tratado, resumir o viés discursivo ou fomentar a discussao por
meio da divulgagao do foco narrativo da historia a ser desenvolvida.

Em relagdo a religido, Saramago desconstréi a acep¢do prototipica da biblia,
ampliando o ideario imagético erigido por essas narrativas, possibilitando dessa forma um novo
leque de entendimentos. O escopo do autor, ao fazer isso, ¢ evidente: problematizar a relevancia
e serventia das narrativas catolicistas. Assim o escritor cria novas pontos de vista, que permitem
diferentes panoramas, apartando-se do horizonte original do texto religioso. Por meio da
personagem do padre Agamedes, Saramago satiriza a fun¢do de Deus e da narrativa eclesiastica,
na medida em que, ao reproduzir os pensamentos do clérigo, alfineta com veeméncia o discurso
catolico e suas contradigdes.

Saramago, em Levantado do Chdo, ao fazer uma releitura do passado histoérico,
constrdi uma narrativa polifonica diversificada e regional em oposicdo a uniformidade e ao
genérico.

Em Gaibéus, para demonstrar a competicdo entre trabalhador e a maquina, o autor
Alves Redol faz uso da ironia, tal como vemos na passagem: “N&do ha risos nem cantigas. S as

correias riem — s6 a debulhadora e a locomdvel cantam. Cantam e riem pelos eirantes. — riem dos
eirantes. (REDOL, 1966, p. 127).” A antropomorfizacdo da maquina deixa nitida a concorréncia
desigual entre ela e o operario. Mesmo se esforcando nesta injusta competi¢cdo, os trabalhadores
se desgastam e se afligem.

O modo como o sistema ultrajante ¢ descrito por Redol ¢ velado, da mesma forma a
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dentincia da desigualdade social. Os meios para representar as emocdes dos trabalhadores
explorados injustamente sao moldados com maestria para que o leitor perceba a exaustdo dos
empregados na colheita de arroz e seu estresse no servigo cansativo e repetitivo. O autor nao
tencionava, com a sua obra, mudar os rumos da historia. Sua destreza esta em ter tido €xito em
mostrar o que ocorre na percepcao de protagonistas usurpados a0 maximo por um regime
arbitrario, sem transparecer explicitamente, visto que sua narrativa ¢ edificada com muita sutileza.

A época do Neorrealismo em Portugal foi delimitada pela censura dos tecnocratas do
regime salazarista, que restringiam o desenvolvimento do pais com critérios arbitrarios e duros,
impostos por um Estado de excecdo que centralizava todo o controle deliberativo. No interior
deste arquétipo estadista, quase nada era comunicado, pois caso houvesse alguma narrativa que
contivesse criticas, provavelmente receberia severas puni¢des, pois ndo havia liberdade no regime
fascista. Neste cendrio, dados os obstaculos da censura, poucos autores foram capazes de criar
técnicas narrativas, como o uso do signo do siléncio, que denunciava, nos seus romances, a
angustia e apreensao do ambiente punitivo da época.

O severo regime ditatorial de Salazar calou os cidaddos portugueses. De modo que, a
narrativa literdria precisou achar caminhos para reproduzir, por meio dos romances, o dia a dia da
época. A censura imposta pelo regime fascista criou uma mobilizagdo em favor da arte. Assim
que, por ser de um signo poderoso, o siléncio que se dd nas narrativas visa representar uma
doutrina em oposi¢do ao Estado de exce¢do instituido. Analisar o silenciamento nas narrativas ¢
dar conta do modo como esse evento, na linguagem do romance, manifesta reais sentidos de
momentos histéricos que impulsionaram e inspiraram o desenvolvimento social e literario
lusitano. Por esta razdo, reanalisar o romance por meio da tecitura do emudecimento trata-se de
reinterpretar a obra literaria por um viés possivelmente mais receptivo e lucido. Ao analisarmos a
questdo do silenciamento na literatura, percebemos a relevancia que ele tem na narrativa
neorrealista, durante o Estado Novo em Portugal. Assim aferimos como o romance, no contexto
dos fatos da narrativa literaria, tornou possivel novos modos de assimilagdo dos significados que
o ndo-dito atinge ndo sO na narrativa, bem como para além dela.

A obra Gaibéus enfoca o silenciamento e a submissdao de um conjunto de ceifadores,
submetidos a uma exploragao excessiva de sua forca de trabalho, até o ponto da perda de sua
humanidade, causando a sua equiparacdo ao maquinario ou aos bichos. Outra questdo que se
destaca ¢ a prostituigdo como um modo de silenciamento, devido a metamorfose do ser humano
em objeto, o que acontecia com facilidade em fungao da falta de renda, da mesma forma como se
dava a exigéncia sobre-humana da forca de trabalho.

Em Gaibéus, a énfase no ser humano ¢ realgcada por meio da técnica da baixa
mutabilidade das a¢des realizadas pelos protagonistas. Os episoddios contados sdo reiterados, para

significar com muita verossimilhanga o servigo brutalizado, repetitivo e cansativo, quase
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autémato, apesar de se tratar de um servigo campestre. Os atos praticados pelos trabalhadores
rurais sao repetidos a exaustdo, ocasionando uma fadiga intensa. O repertério das agdes €
diminuto, assim que as unicas transformagdes que ocorrem sdo relativas as caracteristicas
individuais dos protagonistas, que vao se alterando na medida em que eles vao executando o
servico mecanico e repetitivo, como se estivessem na linha de producao de uma industria, apesar

de o trabalho ser realizada em uma colheita de cereal. Por causa da natureza do trabalho ¢ que o
autor de Gaibéus se referiu a sua narrativa como “documentario humano”, pois o que lhe

interessava retratar ndo eram propriamente as agdes dos trabalhadores, mas a precariedade de sua
situacdo de vida, em funcdo da exploracdo desumana da sua capacidade de servico. Por isso, o
trabalho ¢ realizado por empregados metamorfoseados em coisas, pois mesmo que o esforgo
empregado na realiza¢do do servico fosse além do que seria humanamente possivel, aos lavradores
ndo havia a possibilidade de parar a colheita em func¢ao da sua fatiga extrema.

Como as personagens estdo adstritas a inflexibilidade ditada pelo regime, este ¢ uma
aspecto que deixa claro que a narrativa possui o viés militante proprio do movimento neorrealista.
A realidade ¢ utilizada como bandeira de luta. Na obra de Alves Redol a submissdo dos
trabalhadores ¢ bem evidente. Assim que, no final da narrativa, os conflitos nao se resolvem e o
que se temos € um desfecho no qual, apesar de muitas situagdes serem analogas as do inicio da
historia, outras sdo ainda piores, o que € surpreendente.

Outras caracteristicas especificas, em termos linguisticos e socioldgicos, que nos
permitem identificar o romance Gaibéus como uma narrativa literaria sdo de ordem temporal. A
descri¢do espago-temporal, na narrativa, ocorre continuamente, contudo, nos momentos nos quais
a focalizagao que ¢ dada ¢ direcionada para personagens especificas da historia, a sequencialidade
¢ interrompida e substituida por uma forma de inversdo temporal. De modo que o tempo da
historia deixa de coincidir com o tempo da narracdo. A partir disso, a narragdo pode entdo comegar
pelo meio ou até pelo fim da histéria e apenas se o autor julgar necessario, por meio de seu
engendro estilistico, o narrador pode informar ao leitor sobre episddios do inicio da histéria. O
autor faz uso deste recurso quando trata de lembrancas individuais. Entretanto, quando os eventos
em questdo se tratam de intervengdes coletivas, o tempo ¢ sequencial. Em contrapartida, quando
a focalizacdo que ¢ dada ¢ de ordem individual de alguma personagem, o tempo ndo mais segue
uma sequéncia cronolédgica e € fracionado.

Essa modificagdo de espago-tempo, que tem por objetivo remeter ao presente
lembrancgas de episodios decorridos, de fato, se trata de um remédio para suportar a dureza do
terrivel contexto de trabalho ao qual os campesinos estavam submetidos. Em Gaibéus, os
flashbacks servem como escape do sufocante dia a dia da ceifa, sendo que, neste ponto,
verificamos o valor que ¢ dado a esperanga na obra, visto que, para alguns personagens, o Unico

modo de sobreviver ao sofrido cotidiano era relembrando dos bons momentos que ja tinham
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vivido, acreditando que um futuro melhor também poderia voltar a ocorrer.

Refletindo sobre os padrdes literarios neorrealistas, apresentados pelo tempo verbal
presente, precisamos ressaltar de que o cotidiano € a perspectiva cronoldgica que mais se destaca
em Gaibéus. Essa reiteragdo enfoca a ocasido historica, ndo apenas do ponto de vista coletivo,
como também dos costumes populares. Tao intensa recidiva cronologica enviesada para o dia a
dia aponta para varias injusticas, seja para as suportadas pelos lavradores rurais, seja para as
suportadas pela camada letrada da sociedade lusitana, a tal ponto que a narrativa sobre o cotidiano
se transforma numa técnica de manifestacao do pensamento. Esse modo de representar a realidade
tem conexdo com a técnica do emudecimento. De modo que o tempo verbal adquire um valor em
termos de significacdo que se harmoniza com os objetivos do movimento neorrealista, mas sem o
risco de ter problemas com a censura Estado de excecdo do Estado Novo.

E importante constatar que ha diversas metodologias usadas pelos escritores para falar
de assuntos que, na verdade, sdo citados para comunicar outra coisa. S3o técnicas aplicadas pelos
autores para falar de seus valores, que frequentemente resultam, quando utilizados para
representar os didlogos ou a argumentacdo, em valores significacionais que sdo retratados por
meio do silenciamento.

Entretanto, a angustia, o silenciamento e a convivéncia com a censura, sa0 motivos
pelos quais Gaibéus ¢ um romance fundamental para a andlise da narrativa, ndo apenas por nos
propiciar uma compreensao do tempo em que os episodios descritos se dao, mas também por
permitir que leitor perceba de que modo este silenciamento foi imprescindivel para que o romance,
mesmo tendo sido adstrito pela fiscalizacdo da censura, tenha logrado representar com tanta
precisdo os sentimentos dos trabalhadores num periodo em que a sociedade era forcada a ndo se
expressar.

Sabendo que os aspectos histdricos interferiam na elaborag¢do da obra literaria, Redol
criou protagonistas que denunciassem as injusticas laborais e sociais dos trabalhadores rurais da
época.

No romance de Alves Redol, o enfoque ndo € muito nos poucos personagens, porque
0 que importa para o autor ¢ a narragdo. Quanto aos protagonistas, o povo, de Gaibéus, muito
pouco ¢ dito ao leitor. Nao hé grandes detalhamentos quanto as caracteristicas fisicas ou psiquicas
das personagens. O que importa € que cada personagem serve como representagao do seu meio
social. Na narrativa de Redol a identificacdo do individuo na sociedade se da com base na sua
poténcia fornecedora de forca de trabalho e nada mais. Em Gaibéus, os protagonistas simbolizam
a ordem social dos espoliados. De modo que as personagens procuram apenas trabalho e renda
para poder subsistir, mesmo que precariamente. A andlise social da narrativa do autor ¢ uma
dentncia da decadéncia dos principios e escripulos da nagdo lusitana.

Assim, os dois romances, cada um a seu tempo, numa mesma postura neorrealista,
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assumem a literatura como denuncia. E quando se diz cada um a seu tempo, esta-se falando de
fases distintas dessa postura. Alves Redol pertenceu ao primeiro, final dos anos 40, e Saramago,
ao terceiro, pds-revolucdo de Abril. Ambos marxistas, também cada um a seu tempo. Enquanto
nos anos 40, o0 Marxismo tomava o lugar do socialismo proudhoniano, nos anos 80, ja se comecava
a discutir a eficacia do marxismo. O proprio Saramago comegava a perceber o fracasso da doutrina
na medida em que ela também nao trazia condi¢des humanas para o povo. Alves Redol negava a
literatura como arte, impondo-lhe um estatuto de documento. Saramago, ao contrario, busca a
expressao artistica tanto através de seu estilo peculiar no que diz respeito a pontuacgdo e a total
auséncia de marcas de didlogo, mas insere-se, através do romance histérico do século XX, naquilo
o que Flatcher chamou de efeito documental, como as tltimas décadas do século exigem.

Entretanto, talvez, a grande diferenca, entre os dois escritores, seja a escolha do tempo
do narrador e do narrado. Enquanto Alves Redol coloca seu narrador que, por sua vez, trabalha o
narrado no tempo presente, o seu proprio tempo, dando ao romance uma forte carga ideologica,
quase panfletaria, busca a corre¢do do presente para o presente, Saramago, por sua vez, empresta
ao narrador o tempo presente para que possa desenvolver, com maior lucidez, o narrado no
passado, com toda a possibilidade de uma visao critica. Em outras palavras, trata da correcao do
passado para o presente. Interessante observar que o presente ¢ sempre anti€épico, porque um
tempo inacabado e o passado, épico, porque trata-se de um tempo fechado, absoluto. Nao raras
vezes, estudiosos se referem a saga da familia Mau Tempo como a narrativa €pica do Alentejo, €
o caso de Teresa Cristina Cerdeira, maior especialista brasileira em Saramago.

Estamos, portanto, diante de dois grandes nomes da Literatura Portuguesa, dois nomes
que transformaram os anti-heréis da Historia oficial em herois, possibilitando a eles, o povo, os
excluidos, um deslocamento das margens ao emprestar-lhes o que a oficialidade lhes retirou por
séculos e séculos: a voz. E quando se tira do povo a voz, impede-se a criagdo de circunstancias
humanas, condena-se um povo a circunstincias completamente desumanas. E o que ambos os

escritores terminam por mostrar.
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