UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE FILOSOFIA
ANA CLARA MENEGUZZI

O MAIS BELO POEMA DE PLATAO:
A MOUSIKE NA CONSTITUICAO DE MAGNESIA EM LEIS I-1V

PORTO ALEGRE
2021



Ana Clara Meneguzzi

O MAIS BELO POEMA DE PLATAO:
A MOUSIKE NA CONSTITUICAO DE MAGNESIA EM LEIS I-1V

Trabalho de Conclusdo de Curso de graduacdo
apresentado ao Departamento de Filosofia do
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, como
requisito parcial para a obtencédo do titulo Bacharel
em Filosofia.

Orientador: Prof. Dr. Raphael Zillig

Coorientador: Prof. Dr. Rafael Brunhara

PORTO ALEGRE
2021



CIP - Catalogagao na Publicagao

Meneguzzi, Ana Clara i

O mais belo poema de Platdo: a mousiké na
constituicdo de Magnésia em Leis I-IV / Ana Clara
Meneguzzi. -- 2021.

50 E:;

Orientador: Raphael Zillig.

Coorientador: Rafael Brunhara.

Trabalho de conclusdo de cursc (Graduacgédo) --
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Instituto
de Filosofia e Ciéncias Humanas, Bacharelado em
Filosofia, Porto Alegre, BR-RS, 2021.

1. Filosofia grega antiga. 2. Platdo. 3. Leis. 4.
Mousiké . 5. Cultura literaria. I. zillig, Raphael,
orient. II. Brunhara, Rafael, coorient. III. Titulo.

Elaborada pelo Sistema de Geragao Automatica de Ficha Catalografica da UFRGS com os
dados fornecidos pelo(a) autor(a).




Ana Clara Meneguzzi

O MAIS BELO POEMA DE PLATAO:
A MOUSIKE NA CONSTITUICAO DE MAGNESIA EM LEIS I-1V

Trabalho de Conclusdo de Curso de graduacao
apresentado ao Departamento de Filosofia do
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, como
requisito parcial para a obtencdo do titulo Bacharel
em Filosofia.

Porto Alegre, 01 de dezembro de 2021.

Resultado: Aprovado.

BANCA EXAMINADORA:

José Carlos Baracat Junior
Departamento de Letras Classicas e Vernaculas
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)

Daniel Rossi Nunes Lopes
Departamento de Letras Cléssicas e Vernaculas
Universidade de S&o Paulo (USP)



RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso, apresentado ao curso de Bacharelado em Filosofia,
concentra-se na analise do conceito e na aplicacdo de mousike em Leis, dialogo tardio de Plato.
O poeta havia sido expulso da cidade projetada na RepuUblica, didlogo do periodo médio
platdnico, por causa dos efeitos negativos que a mousiké e a mimésis proporcionavam a alma.
Consequentemente, todos 0s géneros poéticos, com excecao aos hinos e encémios aos homens
virtuosos, foram banidos. Nas seguintes paginas, serd examinado como Platdo recua na
expulsdo do poeta e trata a mousiké de modo que ela seja em grande parte reintegrada e essencial
para a constituicdo de uma polis (quase) perfeita. A saber, sera argumentado que Plat&o,
reconhecendo as funcdes culturais, politicas, civicas e éticas da mousiké, emprega os encantos
das cangdes corais as almas dos cidaddos a favor de seu projeto. Fazendo uso de recursos como
correcdo, critica, elogio e censura, Platdo estaria tratando a mousiké como o que constitui a
identidade cultural, moral e civica de um povo.

Palavras-chave: Filosofia grega antiga; Platdo, Leis; mousiké; cultura literaria.



ABSTRACT

This Undergraduate Dissertation, presented to the Bachelor’s Major in Philosophy, focuses on
the analysis of the concept and application of mousike in Laws, a late Platonic dialogue. The
poet had been banned from the city designed by the Republic, one of Plato’s mid-dialogues, in
account of the negative effects mousike and mimeésis provided the soul. Consequently, most of
the poetic genres, except hymns and encomia to virtuous men, had been banned. In the
following pages, | will examine how Plato retreats from the banishment of the poet and how he
treats mousike in a way that it is reintegrated and essential to the constitution of a(n) (almost)
perfect polis. Namely, | will argue that Plato, acknowledging mousiké cultural, political, civic
and ethic functions, uses the choral chant’s charm on citizen’s souls in favor of his project.
Employing resources such as correction, critique, praise, blame, and censorship, Plato would
be treating as that which constitutes the cultural, moral, and civic identity of a people.
Keywords: Ancient Greek Philosophy; Plato; Paws, mousike; literary culture.
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INTRODUCAO

Comparativamente, Leis de Platdo é um didlogo menos pesquisado que
Republica. Ambos se preocupam com 0 mesmo objeto — a constituicdo de uma pélis
excelente, justa e bem-afortunada [gVdaipwv, eudaimon]. Contudo, as obras possuem
diferencas notaveis, como, por exemplo, a maneira como 0 poeta se integra na cidade.
Banido em RepUblica, Leis permite sua presenga ao conceder que a mousiké apresenta, no
geral, mais beneficios do que maleficios a educacdo da alma. No presente trabalho, pretende-
se analisar como a mousike é restabelecida numa constituicdo (quase) perfeita. Seguem as
etapas:
1. Uma reconstrucdo das razdes pelas quais a poesia é banida na Republica, seguida de um
breve contraste com a atitude diante da poesia presente em Leis;
2. Um panorama geral do projeto de Leis, bem como alguns pontos de divergéncias com a
Republica para além da poesia;
3. Uma analise em pormenores de como a poesia se integra em Magnésia, quais suas funcées
€ por que recupera seu espago na constitui¢do e cultura:
i. A educacdo da alma na Grécia, 0 modelo de alma em Leis e duas interpretacfes
atuais sobre tal modelo;
ii. Como a estabilidade da cultura é uma garantia para a conservacdo da
constituicao;
iii. Qual o papel que a critica poeética possui na constituicdo de uma identidade
cultural e civica;
iv. Como o0s géneros poéticos sdo concebidos e qual a importancia de sua pureza;
v. Uma comparacdo entre as funcdes do legislador e do poeta.
4. Concluséo.
Vale notar que todas as traducdes de Leis presentes neste trabalho sdo de autoria
propria. Ela foi produzida em concomitancia com a leitura, o estudo a analise tanto de Leis

quanto da literatura secundaria, e com a estruturacdo deste projeto.

CAPITULO | — A sombra da Republica
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Desde os dialogos platnicos da primeira fase — os dialogos socraticos —, percebe-se
uma preocupacdo com a autoridade moral e educativa daqueles que diziam ser detentores de
saberes. O centro da filosofia socratica — tal como foi preservada por Platéo e por Xenofonte
— repousa em questionar o conhecimento que algumas pessoas alegavam possuir até leva-las
a contradicdo. Assim, SAcrates escancarava que 0s questionados ndo conheciam de fato, mas
apenas possuiam alguma opinido ndo justificada sobre algo. A busca por esta defini¢do correta
e irrefutavel das coisas, que constituiria conhecimento, é o que caracteriza a filosofia que
comegcava a ser definida por Socrates, e a que Platdo dedica sua vida para desenvolver (ver
Kraut, 2013, p. 15-16).

Dentre as autoridades de conhecimento que Sdcrates buscava questionar, destacam-se
principalmente os sofistas, politicos atenienses, técnicos ou artesdos e, também, os poetas. Na
Apologia de Sécrates, este se defende de acusacdes que, afinal, levariam a sua morte: crimes
de impiedade em relagcdo aos deuses e de corrupgdo de jovens. Logo no inicio do discurso, ele
relata 0 que o levou a ter tal fama. Quando Querefonte consulta o Oraculo de Delfos (20e),
Socrates descobre que é estimado por aquele como sendo 0 mais sabio dentre 0s humanos.
Incrédulo, sai a procura de algum homem ateniense que, sabendo responder adequadamente ao
E\eyyoc? [élenkhos, “refutagdo’] socratico, provaria ser mais sabio do que ele mesmo. Contudo,
Socrates percebe que nenhum daqueles ditos "sabios™ possuiam conhecimento de fato. Sobre

0s poetas, ele declara:

Depois dos envolvidos com a politica, me dirigi aos poetas (aos das tragédias, aos dos
ditirambos e aos restantes), para que ai sim eu viesse a me pegar em flagrante - como
sendo mais ignorante que eles. [...] Ao mesmo tempo, percebi que eles [os poetas],
por causa da poesia, pensavam ser 0s mais sabios dos homens também nas demais
coisas - nas quais ndo eram! (Ap., 22a-c, grifos no original®)

A descricdo do poeta como alguém que estd fora de si, inspirado [évBovciooudc,
enthousiasmds, literalmente "dentro de deus"] pelas Musas, é um dos varios tonot [topoi,

"lugares-comuns™] recorrentes nas obras platonicas. Segundo essa visdo, 0 poeta ndo estaria

1 Aqui, segue-se uma datagdo e divisdo dos didlogos amplamente aceita. Contudo, hd comentadores que divergem
em relacdo a ordem ou as divisGes. Para uma visdo ampla e relativamente consensual sobre as propostas de datagao
e cronologia, ver Brandwood (2013). A utilizada no presente trabalho € a que se segue. As obras de Platdo podem
ser divididas em trés fases (PENNER, 2013): a socratica, em que a preocupacao é conservar o método de Sdcrates,
seu mestre, de filosofar pela dialética; a intermediaria, em que Platdo se afasta de SAcrates e propde respostas as
aporias deixadas por ele, se transformando nas chamadas "doutrinas platonicas”; e a tardia, que pode ser
compreendida ou como um aprimoramento das teses apresentadas na fase média ou como uma autocritica — nao
se fala mais em Teoria das Formas, por exemplo.

2 A cada nova mencgdo a alguma palavra grega, sera fornecida a sua escrita no alfabeto grego, sua versdo
transliterada e seu sentido. Nas ocorréncias seguintes a cada uma delas, serdo mantidas somente suas versdes
transliteradas ou traduzidas, dependendo do caso.

% Tradugdo de André Malta.
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compondo por técnica ou arte,* mas porque esta sob influéncia de algo que ndo é a razdo. Ou,
como diz Socrates a Fedro na obra homoénima, a "arte™ poética é fruto de uma poavia [mania,
"loucura”], do mesmo tipo do que a que afeta os adivinhos, oraculos e pessoas afetadas pelo
deus Eros (Fedro, 244a-245a). No fon, Socrates defende que a influéncia das Musas é exercida
sobre 0s poetas tal como imas que atraem ligas metéalicas. Os poetas, imediatamente atraidos as
Musas, ndo estariam falando em seus proprios nomes, mas em nome das Musas. A reacao
estética dos espectadores também se explica por esta alegoria: como o ultimo elo da cadeia
magnética, recebem o prazer que advém da poesia, por um lado, e, por outro, estariam
recebendo informagdes morais de terceira méo, e ndo pela propria razdo. Este mesmo topos
retorna no livro IV de Leis, 718e-719e.

Vale lembrar que, pelo menos no que se refere a Grécia da Antiguidade, ndo existia
uma total distingdo entre ética e estética. Em Aesthetics of Mimesis, Stephen Halliwell
reivindica a qualidade ética e moral para a compreensdo da estética ndo so antiga, mas em
sentido amplo. Segundo ele, um modelo de estética desinteressada excluiria muitas coisas de
ordem moral que também constituem (grande) parte da experiéncia afetiva de quem entra em
contato com ela. A arte (aqui, mimética) envolve "reconhecimento, resposta emocional e
avaliagdo que tais artificios podem ou deveriam provocar em seu publico™ (HALLIWELL,
2002, p. 16). Assim, torna-se imprescindivel para a compreensdo da estética antiga e da
platbnica que se reconhecam os aspectos psicolégicos, emocionais, morais, culturais e politicos
que uma obra possa apresentar.

As criticas platnicas a arte e a poesia® aparecem em sua versio mais forte em
Republica. Em sintese, podem ser divididas em trés principais tipos: as criticas éticas (livros I1-
[11), as psicoldgicas (livro X) e as epistémico-metafisicas (livro X), que duvidam que a poesia
tenha relevancia para o conhecimento e possa representar a verdade. Desenvolvidas
especialmente pelos livros 11, 111 e X, essas criticas culminam em uma razdo para que 0s poetas
sejam banidos de Kallipolis: "Era de esperar que, dadas suas caracteristicas, a tivéssemos

banido de nossa cidade, pois a razio nos coagia a fazé-lo." (Rep., 607b").

4 Vale clarificar que a lingua grega possuia uma definicdo ampla para "arte": téyvn [tékhné] significa qualquer tipo
de trabalho manual ou de criacdo. Por exemplo, a técnica de fazer sapatos, casas, cerdmica, musica, poesia etc.
Ver Murray (1997, p. 1).

5 Todas as tradugdes de bibliografia secundaria em inglés sdo de autoria propria.

¢ O termo noinoig (poiésis) também ndo era restrito a poesia tal qual a concebemos hoje. Referia-se antes a qualquer
criagdo. O que designamos por "poesia” era melhor descrito por povstm [mousiké], o conjunto das artes que eram
atribuidas as Musas. Esse termo abarca a poesia em si mesma, o canto, a musica e a danca.

" Todas as passagens presentes da RepUblica serdo citadas a partir da tradugdo de Anna Lia Amaral de Almeida
Prado.


https://en.wiktionary.org/wiki/%25CF%2584%25CE%25AD%25CF%2587%25CE%25BD%25CE%25B7#English
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Para instituir uma pélis perfeita, maximamente justa e excelente (o que visa a
constituicdo de Kallipolis), a educacdo é imprescindivel. Enquanto os cidaddos forem educados,
buscarem a exceléncia, cultivarem todas as virtudes e agirem correspondentemente com esta, a
cidade também se manterd virtuosa e, por consequéncia, justa. Assim, a dpetr [arete,
"exceléncia", “virtude”] deve ser nutrida, através da educagdo dos cidaddos, tanto em relacdo a
técnica (relativa a producéo e oficio de cada cidadédos), quanto ao seu 0og [éthos, carater] e,
também, as suas acoes. A alma, a yoyn [psukheé] dos individuos, é o que deve ser educado para
que os cidad&os sejam virtuosos, visto que a virtude ¢, em si mesma, uma propriedade da alma.®
A manutencéo da exceléncia, tanto da pélis quanto do individuo, depende diretamente do éthos
da alma, seja este devido & sua natureza ou por algum habito adquirido. E nestes termos que se
nota a importancia crucial da educacdo da alma.

Os livros 11, 111 e 1V da Republica se preocupam em estabelecer claramente a influéncia
gue a LovGIKN [mousiké, entendida num sentido amplo como as Artes das Musas] tem sobre a
alma — e, no limite, sobre a cidade. A mousiké — e toda a arte mimética — teria um poder de
afetar e modificar profundamente a alma, o éthos individual do cidaddo. Por um lado, Socrates
reconhece essa poténcia como um elemento fundamental da educagdo do povo. Uma vez
expostos aos tipos de musica corretos, os cidaddos imputariam virtudes e caracteres adequados
na alma de cada um. Por outro lado, a varidncia de estilos poderia implicar em uma mudanga

interna, que apresenta um risco a estabilidade da alma pretendida.

Em poucas palavras, digamos que os curadores da cidade devem opor-se a que, sem
que percebam, a educagdo venha a corromper-se. Que, acima de tudo, cuidem para
que ndo introduzam, na ginastica e na musica, novidades que firam a norma
estabelecida, mas que, tanto quanto possivel, por temer que, quando se diz que 'os
homens mais celebram o canto/que, entre os aedos, é o Ultimo a voltear', talvez se
pense que 0 poeta se refere ndo a novos cantos, mas a uma nova maneira de cantar,
objeto de seu louvor. N&o se deve nem louvar nem admitir tal ideia. E preciso muito
cuidado ao introduzir um novo género de musica, pois isso seria muito perigoso. Em
lugar nenhum, mudam-se os modos da musica sem mudanga nas leis mais importantes
da cidade. (Rep. IV, 424b-c)

Pode-se inferir, entdo, que se a educaco (constituida pela ginastica e pela mousike)
muda, entdo, em primeiro lugar, os costumes e caracteres das pessoas também mudam. Por fim,
a propria polis, sua constituicdo e leis, mudam. 1sso se torna possivel por causa dos efeitos da

mousike na alma dos cidad&os. E nio apenas da mousike, mas da arte mimética como um todo.

8 Ao longo do presente trabalho, as traduces de épety por “exceléncia” e por “virtude” serfio utilizadas
intercambiavelmente, dependendo do que parecer melhor e mais claro no contexto da oracdo. Consagrou-se a
traducéo de dpet por “virtude” por causa de sua bondade superlativa, tendo sua origem na palavra dpiotog
[aristos, “0 melhor™].
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No que diz respeito a poesia, mimesis ndo é um relato real ou ficticio; é antes uma
representacdo ou, mais precisamente, mimetizacdo de caracteres que ndo sao os do proprio
poeta. Para tal, é preciso que de alguma forma haja uma identificacdo, mesmo que momentanea,
do poeta com o personagem ou carater mimetizado — uma identificacdo entre diferentes
caracteres que também se estende até o fim da cadeia mimética (algo que ja é adiantado pelo
dialogo fon). O poeta mimetiza um caréter para compor sua poesia, que sera performada por

um ator e apresentada ao espectador, que, por sua vez, também se identifica com aquele carater.
9

Todas essas instancias se sobrepfem em um conceito mimésis.” "Mimesis envolve
autoassemelhar-se' (self-likening) ou assimilacio psicolégica" (HALLIWELL, 2002, p. 51). A
medida que o espectador é exposto as artes miméticas, ele também se torna sujeito de
transformacéo e assimilacdo de caracteres diversos, alheios e, as vezes, piores. Portanto, ele
coloca em risco a estabilidade da pdlis, visto que essa depende também da estabilidade da alma
de todos os cidadaos coletivamente. Especialmente se a poesia em questdo mimetiza caracteres
considerados como opostos aos ideais de justica e bem de Kallipolis.

Assim, Socrates e seus interlocutores concordam em impor restricdes em relacdo a
composicdo e circulacdo de certos tipos de musicas e poesias em Kallipolis. Nao €, contudo,
neste momento do didlogo em que ocorre a expulsdo dos poetas. Esta ocorre apenas no livro X
da Republica, em razdo da segunda e mais forte critica platbnica a mimésis. Esta parece ser
bastante informada pela Teoria das Formas, desenvolvida principalmente pelos livros VI e VII
do dialogo. Segundo tal modelo ontolégico e metafisico, haveria trés niveis de realidade
possiveis para determinar o tipo de existéncia de objetos (Rep. X, 596a-599d):

I - As Formas, ou um "modelo original": a Forma de Bem; a Forma do Belo; a Forma
da Justica; a Forma de cama.'?

I1 - Os maltiplos, ou uma Forma instanciada em um objeto particular: 0 bem de uma
acao; a beleza de uma pessoa; a justica de um julgamento; uma cama particular.

Il - A mimesis de um multiplo, ou a perspectiva de um multiplo mimetizada na arte:
uma tragédia sobre feitos bons; uma estatua de uma pessoa bela; uma tragédia sobre um

julgamento justo; a pintura de uma cama.

9 Ver Havelock, no capitulo Mimesis de Preface to Plato (1963). Além disso, vale pontuar que o conceito de
mimesis ndo é univoco. Pode-se distinguir dois sentidos: um mais amplo, pelo qual se compreende qualquer
atividade mimética, de imitacdo ou representacdo; e um mais técnico, definido pelo livro Il da Republica, pelo
qual Sécrates compreende o modo de discurso mimético, distinto do diegético e do misto.

100 exemplo dado em Republica X, onde é formulada a segunda critica a arte, € o de uma cama. A possibilidade
da existéncia da Forma de artefatos é uma questdo controversa. Isso levou alguns comentadores a acreditar que o
exemplo da Forma da Cama tenha sido irénico, como defende Halliwell (2002, p. 133-142).
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Segundo essa hierarquia ontolégica, na qual a Forma é a mais real e a mimésis a menos
real, a mimesis estaria por dois (ou trés, segundo a contagem grega) niveis afastada da VVerdade.
A consequéncia disso é dupla: primeiro, a mimésis artistica sempre tem como referéncia um
particular, e ndo a Forma em si. E mesmo assim ela ndo mimetiza o particular tal como ele &,
mas sim de acordo com uma Unica perspectiva particular, que sempre sera dependente da
percepcao do artista. Ndo € a Cama e nem uma cama, mas uma cama retratada sob um aspecto
particular. Portanto, a arte ndo mimetiza um conhecimento verdadeiro,'! mas sempre a
perspectiva — ou a aparéncia — de um multiplo; segundo, porque a mimesis Nndo € um
conhecimento verdadeiro e sim uma aparéncia, ela ndo pode gerar conhecimento verdadeiro

também nos seus espectadores.

Devemos examinar se esses fulanos, tendo topado com esses imitadores, foram
enganados e se, ao ver as obras deles, ndo perceberam que entre elas e o real ha uma
distancia de trés graus e que cria-las para quem ndo conhece a verdade é facil, porque
sdo fantasmas e ndo coisas reais aquilo que criam; ou se faz sentido o que dizem e,
realmente, se 0s bons poetas conhecem as coisas sobre as quais a maioria das pessoas
julga que eles falam bem (Rep. X, 598e-599a)

E, na sequéncia, Sdcrates estabelece que

Entdo, estabelecamos que todos os poetas, a partir de Homero, séo imitadores de
imagens da virtude e também de tudo o que versam seus poemas e que nao atingem a
verdade. Ao contrario, como ha pouco diziamos, criara uma figura com a aparéncia
de um sapateiro, destinada a ndo entendidos que a veem a partir das cores e das formas.
(Rep. X, 600e-601a)

Assim, tem-se que i) o objeto mimetizado, por ser afastado da verdade por trés niveis,
ndo € necessariamente produzido por conhecimento de fato, bastando a percepcdo de sua
aparéncia, podendo esta ser verdadeira ou falsa; ii) se alguém ndo conhece o particular que esta
sendo mimetizado, ele o tomara como verdadeiro, mesmo se ndo o for — portanto, ndo gera
conhecimento verdadeiro; iii) se alguém conhece o que esta sendo representado, a sua aparéncia
se tornara trivial, ndo sendo necessaria e nem benéfica ao conhecimento. Como declara Sécrates
em 603b, "Sendo banal e convivendo com o banal, a arte imitativa gera obras banais”.

Tendo em vista a trivialidade da mimeésis (que se estende a mousiké) e a capacidade de
esta afetar a alma e alimentar sua parte mais inferior, na qual a razdo ndo participa — a critica

psicoldgica —, o0 poeta é finalmente banido da polis em 607b.

[...] pois ele [o poeta] desperta e nutre essa parte da alma e, tornando-a forte, destroi
a razdo, como quando numa cidade alguém, passando o poder para as médos dos maus,

1 Aqui, Sdcrates tem em mente a comparagdo com outras artes técnicas: um desenho de um sapato feito por um
artista ndo requer o0 mesmo tipo de conhecimento produtivo que € necessario para o sapateiro confeccionar um
sapato.
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entrega-lhes a cidade e causa a morte dos mais bem educados. Do mesmo modo,
diremos que 0 poeta imitador cria uma constituicdo ma dentro da alma de cada um,
porque favorece o que ela tem de irracional e ndo discerne nem o maior nem 0 menor,
mas ora julga grandes, ora pequenas as mesmas coisas, criando imagens vazias,
mantendo-se, porém, bem afastado da cidade. [...] N&o é esta, porém, a maior acusacao
que temos contra ela. Ser capaz de causar dano mesmo as pessoas de bem, com
excecao de bem poucos, nisso é que esta 0 maior perigo... (Rep. X, 605b-c)

Percebe-se, entdo, que desde os didlogos socraticos Platdo ja enuncia claramente uma
preocupacdo em relagcdo a autoridade dos poetas como educadores, tanto morais quanto no
geral, dos cidaddos. E é justamente por isso, pelo fato de o poeta ensinar coisas triviais ou
maléficas a alma, que deve ser banido da pdlis. Para além dessas questdes, vale lembrar que a
filosofia platonica, como ja desenvolvido no inicio, busca definir um conhecimento certo e
verdadeiro, e que a mera opinido (mesmo que verdadeira) ndo bastava para satisfazer seu
projeto filosofico. Os poetas, ndo possuindo nem o conhecimento verdadeiro e nem sendo capaz
de gera-lo, ja ndo poderiam ser admitidos como a maior fonte de autoridade educativa da polis,
pelo menos ndo segundo Platdo. E em vista disto que, enfim, Socrates expulsa o poeta de
Kallipolis — embora os hinos e encémios sigam fazendo parte da educacdo da alma.

Como os seguintes capitulos tentardo estabelecer, o projeto de Leis, obra da maturidade
de Platdo, recua em relacdo a medidas t&o restritivas institucionalmente impostas a poesia. A
saber, a constituicdo pretendida pela criacdo de Magnésia restabeleceria o papel da poesia e da
mousiké como um modo eficaz e positivo de educagdo moral dos cidaddos, e inclusive é tratada
como o principal instrumento para a manutencdo da virtude através da educacdo. Afinal, até
mesmo na Republica, Sécrates declara que tais restricbes poderiam ser revistas caso alguém
provasse que a poesia seria benéfica para a polis. A seguir, comparam-se a mudanca de tom e

reavaliacdo sobre o assunto nos dialogos:

Mesmo assim, fique dito que, se a poesia imitativa que visa ao prazer pudesse
apresentar um argumento que prove que € necessario que ela tenha um lugar numa
cidade bem administrada, prazerosos nos a acolheriamos, porque temos consciéncia
de que ela exerce um encanto sobre nés. Seria, porém, impiedade ndo manter a opinido
que temos como verdadeira. (Rep. X, 607c)

Ateniense: Ora, muito bem! Dado que aqueles prazeres e dores que, se forem
corretamente formados, constituem a educacédo, afrouxam-se e fenecem em grande
parte ao longo da vida, os deuses [653d] se apiedaram do género humano, que por
natureza é fatigado ao extremo. Além disso, organizaram um descanso a suas fadigas:
a alternancia de festivais em sua honra. A fim de que os humanos se corrijam, deram
também as Musas, seu lider Apolo e Dioniso como convivas, e deram a formacéo que
se origina nestes festivais em companhia dos deuses. Devemos observar se esse
discurso que é recitado hoje em dia é de natureza verdadeira ou ndo. [...] [654a]
dizemos que os deuses, que nos foram dados como companheiros de danca, sdo
também os que nos dédo a percepgdo do ritmo e da harmonia, além do prazer que
sentimos com ela. Com isso, eles realmente nos movem e conduzem nosso Coro; e
com cantos e dangas nos atam uns aos outros. Chamam-no coro pois seus integrantes
coram ao participar da alegria que Ihe é natural. Mas antes, devemos admitir mesmo
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isso? Devemos estabelecer que a primeira educacdo é de competéncia das Musas e de
Apolo? Ou ndo? (Leis 11, 653b-654a'?)

Ateniense: Para nos, toda a khoreia é toda a educacéo. (Leis 11, 672¢)

Ateniense: E ndo é que o principio da brincadeira é que todos os animais, [673d]
desde a infancia, por natureza estejam acostumados a saltitar, enquanto o género dos
humanos, como diziamos, criou e engendrou a danga — pois possuem a percepcao do
ritmo? A melodia, por sua vez, rememora e desperta o ritmo. Os dois juntos
engendraram a khoreia e a brincadeira. (Leis I, 673c-d)

Portanto, pode-se observar que h4 uma mudanga de posicionamento em Leis em
relacdo ao discurso proferido por Sécrates na Republica. Enquanto Sécrates reconhece 0s
possiveis beneficios da mousiké na educacdo dos cidaddos, ele se mostra descrente que alguém
possa prova-los. Ainda assim, Sdcrates deixa a questdo em aberto: caso alguém consiga
argumentar suficientemente que a mousiké deva ter um lugar na constituicdo da polis, entéo
esta poderia ser aceita, e seria acolhida com alegria. Como tal defesa ndo havia sido ainda feita,
por ora o0 poeta seguiu expulso de Kallipolis. Os seguintes capitulos abordardo as nuances no
tratamento da mousiké em Leis, e sera defendido que o didlogo apresenta uma elaboragdo no
que se refere a presenca dos poetas e aos géneros que fazem parte da formagdo dos cidadaos.
Ainda tributario das criticas da Republica, Platdo incorpora muito do que poderia apresentar
um perigo a constituicdo pretendida como um meio regulamentado por leis para a educacao
correta da alma. Assim, Leis de certa forma preenche uma lacuna, ou entdo amarra uma ponta
solta, no que diz respeito a critica e usufruto da mousike para os interesses e projetos platonicos.
O objetivo dos préximos capitulos, portanto, serd o de investigar diferentes aspectos pelos quais
Platdo considera a mousiké em Leis, pontuando os temas de mais relevancia que sdo abarcados

pelas passagens traduzidas.

CAPITULO Il — Leis: uma espécie de Republica 2.0?

Leis é tomado como o ultimo dialogo de autoria de Platdo. Sendo sua obra mais
extensa, € composta por um total de doze livros, e, no geral, é considerada como inacabada.™®
Isto é, supBe-se que Platdo teria falecido antes de concluir a redagdo da obra. Além disso,

analises estilométricas (como a panoramicamente abordada por Brandwood) indicam que o

12 Todas as traducdes presentes de Leis sdo proprias.

13 Alguns autores antigos como Aristoteles (Politica 11 6, 1264b), Didgenes Laércio (111 37) e Olimpiodoro (Prol.
V1 24) confirmam que Leis teria sido escrito depois da Republica (como Aristételes), ou entdo o Gltimo em absoluto
(como o altimo). Até o préprio didlogo d& pistas de sua posterioridade, pois faz remissdes diretas ao texto da
Republica. Outros didlogos, também da fase tardia, como Teeteto e Timeu contém marcadores para determinar que
Leis, de fato, é o Ultimo dialogo platénico (BRANDWOOD, 2015, p. 113-4).



14

dialogo Leis ndo foi completamente revisado pelo seu autor (BRANWOOD, 2015, p. 126-8). E
possivel precisar isto através da ocorréncia de marcadores linguisticos presentes no texto que,
comparados a outros didlogos da mesma fase, implicaria que o filsofo ainda deveria altera-lo
para a apresentacao de sua verséo final.

As personagens dialogantes em Leis sdo o Estrangeiro Ateniense, Clinias (um
cretense) e Mégilo (um espartano). Inclusive, a prépria auséncia de Sdcrates no dialogo ja fala
a favor de que Leis € um dos dialogos tardios, nos quais a presenca do filésofo, se nédo
completamente ausente como em Leis, € bastante reduzida, como em Timeu. Apesar de Socrates
ndo estar presente no didlogo em questdo, muitos, incluindo Aristoteles (Politica 11 6, 1265a),
veem no Ateniense a figura andloga de Sbcrates, ou entdo o proprio Sdcrates.
Independentemente disso, as trés personagens do dialogo conversam enquanto passeiam por
Creta.

Uma vez que tu e ele fostes criados em tais costumes legislativos, suponho que nao
sem prazer passarieis o tempo falando e ouvindo sobre as constituigdoes [moAtteio]
atuais e sobre as leis, enquanto seguimos nosso passeio. (Leis I, 625a-b)

Em seu contelido, Leis possui uma tematica similar a da Republica, onde se percebem
algumas das mais conhecidas teses platonicas ecoadas em sua estrutura e argumentacdo. Com
algumas teses repetidas, outras revisitadas e com mais nuances, outras completamente
abandonadas e substituidas, o didlogo poderia ser tomado como uma visdo amadurecida ou
reconsiderada daquilo que Platdo defendia em seus dialogos anteriores. Contudo, algumas teses
causam tanto estranhamento que muitos comentadores cogitam a possibilidade de Platdo ter
escrito o didlogo enquanto senil, dada sua especulada idade avancada (NIGHTINGALE, 1993,
p. 279). Ainda assim, uma versao de certa forma mais moderada de algumas destas teses é
articulada pelo projeto de Leis, talvez até mesmo por influéncia da recep¢do dos argumentos
em sua versao mais radical exposta na Republica.

Muito poderia ser dito sobre as diferencas e semelhangas com o corpus platonico, e
mesmo somente em relacdo & Republica. Contudo, um tal trabalho comparativo seria por
demais extenso. Portanto, para os devidos objetivos, atém-se somente a alguns pontos mais
notaveis, restritos somente a Republica.

e Enquanto a Republica parte de uma investigacao sobre a definicdo de justica e somente
depois a discussao se transforma numa sobre a definicdo de uma p6lis maximamente boa

e justa; Leis desde o seu principio declara sua intengdo de repensar em outra constitui¢ao
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[rolreio, politeia].* Isso implica algumas coisas: i) se na Republica a elaboragio da
politeia é perpassada pela preocupacdo com a definicdo da justica, Leis ndo esta
comprometida com tal empreitada. Como aponta Bury, na Introducdo a sua edicédo e
tradugdo de Leis (1926), a justica ndo € nem mesmo a mais importante das virtudes no
projeto de Leis. A saber, o foco deste Gltimo recai mais para a importancia da temperanca
[coepocivn, sophrosuné] para a boa manutencdo da moral e da cidadania, virtude que
assume um papel mais secundario em Republica.’® ii) Em Leis V, 739a-740a, 0
Estrangeiro Ateniense admite, talvez ecoando as préprias reconsideragdes de Platdo, que
0 modelo de uma polis perfeita — tal como a idealizada por Socrates (o platonico) na
Republica — ndo é factivel de implementacdo em uma polis real, pois aquela seria
pensada como uma polis para deuses, ou entdo para humanos muito melhores (e,
consequentemente, mais divinos) do que os reais. iii) Em decorréncia do item anterior, 0
Ateniense e seus interlocutores projetam ndo a melhor pdlis, mas a melhor possivel —
ou, ainda, a segunda melhor. Por um lado, isso indica que Kallipolis ainda é tomada como
a polis ideal,*® sendo a pdlis de Leis a melhor devido as limitacdes praticas de instituir
uma perfeita. Por outro lado, como desenvolve Schofield em The Laws’ two projects (em
Bobonich, 2010), a constituigdo projetada por Leis possui tanto um elemento ideal, no
sentido em que ela aspira a perfeicdo e a exceléncia, quanto um real, pratico e praticavel,
pois leva em consideracdo a impossibilidade de sustentar um governo com um modelo
como o de Kallipolis. Magnesia seria o fruto de um projeto idealista, pois ainda almeja
ser a melhor polis; mas como Kallipolis (a melhor pélis de fato) ndo seria praticavel, ha
um elemento de realismo na constituicdo: Magnésia, entdo, seria a melhor pélis projetada
para humanos reais, imperfeitos e mortais. Kallipolis seria divina em si mesma, Magnésia
aspiraria a perfeicdo, exceléncia e divindade. Assim, a pélis idealizada em Leis incorpora
as provaveis rejeicbes ou objecGes ao projeto da Republica, visando ampliar sua
aplicabilidade em constitui¢Bes reais, baseado nas proprias mudancas que os cidadaos

poderiam estar mais dispostos a aceitar. iv) Kallipolis é o projeto de uma polis abstrata,

14 vale notar que, também, o nome em grego de Republica ¢ uma latinizagdo niio acurada de moliteio. A partir
desta ocorréncia, serdo utilizados os termos “politeia” e “constitui¢do” intercambiavelmente, pois é uma traducdo
mais precisa.

15 Embora no Livro IV da Republica a relagdo da justica com a temperanga seja mais complexa do que aparenta
ser na presente formulagdo. Contudo, ndo cabe expandir esse topico aqui.

16 Aqui, emprego o termo "ideal" com o sentido de uma "perfeicdo" a qual se deve aspirar, e ndo em seu sentido
epistémico.
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sem localizagdo especifica e sem partir de nenhum modelo existente de politeia;!’ ja a
polis de Leis, a ser chamada de Magnésia, possui uma localizacdo geografica precisa: o
proprio lugar que ambienta o desenrolar do dialogo, em Creta. Além disso, 0 proprio
método para realizar o projeto de constituicdo muda: desta vez, o Estrangeiro Ateniense
pesquisa na historia (ou mitos sobre historias)'® das poleis gregas as politeiai mais
adequadas e, se inadequadas, por que sdo falhas. Neste sentido, poder-se-ia dizer que 0s
interlocutores operam com um método “historico-especulativo™, comparando as
constituicBes de Esparta e de Creta, ou de Atenas e da Pérsia, ou até mesmo do Egito
(especialmente em Leis Il e I11). Todas essas mudancas corroboram a tese de Schofield
de que Magnésia €, em uma perspectiva, um projeto idealista e, em outra, realista; e
reforcam que é a segunda cidade mais perfeita, sendo a primeira impossivel, excelente
demais para mortais.

- Nao ha referéncia alguma a Teoria das Formas, que em muitos sentidos é importante para
0 projeto da Republica. Principalmente desenvolvida pelos livros VI e VII desta ultima
obra, a teoria também justifica o porqué de o Fil6sofo, conhecedor das Formas, dever
também ser Rei: por conhecer 0 Bem, a Verdade, a Justica, entre outros, ndo em seus
particulares, mas em suas Formas — das quais os particulares participam —, entdo ele
deve conhecer 0 que é o bem para a polis. Sendo assim, ele deve ser o governante de
Kallipolis. Em Leis, a situacdo é diferente. A auséncia de uma teoria metafisica que
justifica o poder do filsofo governante nos inclina a pensar que a centralidade do poder
em uma autoridade legislativa deve ser justificada de outro modo. Para tal, o Ateniense
propbe a Magnésia a instituicdo de leis escritas — o que da nome ao didlogo — e
preambulos, estes transmitidos oralmente, a tais leis escritas. Embora a teoria das Formas
ndo tome parte no fundamento da constituicio de Magnésia, as leis que devem ser
instituidas pelo legislador ainda precisam estar alinhadas com principios do Bem, de
Verdade, de Justica, de Arete, entre outros. Contudo, a figura do filésofo ndo é mais
necessaria para o governo, basta seguir as leis. Ja que as leis sdo em si mesmas boas e
justas, entdo segui-las também sera bom e justo. E é justamente em vista disso que o

Ateniense sugere que, além das leis escritas, seja acrescentado ao codigo legislativo

17 Na Republica, Sécrates, de fato, avalia os modelos de constituicdes e define que Kallipolis seria um de
monarquia ou aristocracia (IV 445d); contudo, ndo o faz com base em constituicdes especificas de poleis que
existiram, como Creta e Esparta — os paradigmas para a discusséo sobre como deveria ser uma boa polis.

18 No devemos tomar Platdo e seus diadlogos como paradigmas de veracidade e legitimidade historica. Além de
mobilizar diversos recursos retdricos para prosseguir com seus argumentos, por vezes distorcendo ou inventando
eventos historicos, nem sempre sabemos se a histéria inclusa € legitima ou espuria.
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predmbulos a estas. Estes seriam como que introducdes a instituicdo destas leis, que
envolvem a incluséo de historias, mitos e outros recursos retoricos. A necessidade e a
funcdo destes predmbulos sdo assuntos ambiguos. Muitos comentadores acreditam que
elas sirvam para instrucdo, outros para convencimento, outros ainda alegam que tais
predmbulos fornecem razdes (no sentido forte do termo) para que os cidaddos consintam
com o cumprimento das leis. Julia Annas, em Virtue and Law in Plato (em BOBONICH,
2010), defende que a funcéo destes preambulos €, antes de tudo, como que um exercicio
moral que possibilita que os cidaddos ndo apenas sigam as leis, mas também as
compreendam em um nivel quase poético,'® que mobiliza uma reagéo sentimental e moral
no individuo. Afinal, para Platdo, ndo bastaria apenas agir conforme as leis, ou porque
eles as aceitam como racionais: para ser verdadeiramente bom, o individuo deve ter sua
razdo e seu sentimento acordes para 0 cumprimento destas leis e, também, para ser
virtuoso. Assim, os preambulos teriam a fungao de afinar o sentimento moral dos cidadaos
gue cumprem e compreendem as leis. Isto é relevante para o presente trabalho, pois, como
sera visto adiante (na secdo I1l1.4), argumenta-se que 0S @éneros poéticos Ssdo
compreendidos, tanto por Platdo como pela cultura grega, como veiculos de uma visao de
mundo especifica, com suas préprias regras, formas, topoi e valores morais
(NIGHTINGALE, 1995). Com o poder da poesia, tdo preocupante para Kallipolis, a visdo
de mundo destes géneros poéticos poderia ser incorporada holisticamente (isto é, pelo
corpo e pela alma) pelos individuos que os compreendem e os seguem. Platdo, ciente
disso, estaria propondo a construcdo de um novo género poético (como os preambulos e
a propria filosofia) compativel com suas pretensdes filosoficas e, portanto, aplicavel a
educacéo dos cidadaos.

- Algumas outras questfes, ndo tdo importantes neste momento, resumidas a seguir: a
divisdo da pdlis em 12 partes iguais, cada qual é dedicada a um deus e a um festival
especifico, a ser cultuado uma vez por ano; o numero de casas deve ser de 5.040, um
namero divisivel por todos os algoritmos de 1 até 12, menos o 11; o ndcleo familiar é
restaurado, afastando-se da ideia radical da Republica de que ndo haveria monogamia e a
criacdo de filhos no oikog [oikos, “lar, Ambito doméstico™]; consequentemente, poder-se-
ia argumentar que Platdo teria recuado em relacdo a igualdade entre homens e mulheres,

visto que estas deveriam, durante alguns anos de sua vida, dedicar-se a criagdo e educagdo

19 Importante salientar que a reivindicagio de que os cidaddos compreendam os predmbulos como um género
poético ndo é de Annas, mas sim uma de autoria propria. O que ela defende é que tais predmbulos afetem os
cidadaos de modo que estes sintam e compreendam as leis, e, portanto, eduguem até mesmo seus sentimentos.



18

de seus filhos (ver SAMARAS, 2010); a instituicdo de uma moeda corrente, com um
limite minimo e méaximo para a acumulacao de renda, redistribuindo tudo o que exceder;
uma regulacéo rigida sobre quem e por que a alguém seria permitido viajar e conhecer
outros lugares; uma cosmologia e teologia semelhante a apresentada no Timeu, onde h&
um deus ou demiurgo que, imdvel, movimenta todos os ciclos do universo, do
astrondémico ao terrestre, dos corpos celestiais aos ciclos da vida, morte e regeneracdo —
movimento que deve ser mimetizado pelos corpos na danca do coro; a imputacdo a crimes
de impiedade, contra a legislacéo e afins; entre outros.

Como visto, Leis de certa forma recua em vérias teses radicais, até ousadas, da
Republica, a comecar pela praticabilidade de uma tal constituicdo (embora o proprio Socrates
na Republica 1X, 592a-b, admite que a cidade ideal seria antes um paradigma que poderia ser
modificado em alguma medida para uma instituicdo real). Poder-se-ia imaginar que, sendo um
didlogo tardio, Platdo tenha reconsiderado e amadurecido muitas dessas teses por diversos
motivos, nenhum dos quais é certo e verificavel. Contudo, seria plausivel supor que muito disso
tenha advindo, por um lado, da propria maturidade filoséfica da idade avancada; e, por outro
lado, de possiveis objecOes que Platdo recebeu ainda em vida as suas teses. Como as pdleis
gregas reservavam um grande papel na educacio e formagdo de jovens a mousiké e praticas
poéticas, é plausivel que a Republica tenha gerado certa perplexidade entre os gregos, talvez
rendendo criticas a Platdo. Como serad argumentado, Leis desenvolve as questdes deixadas em
aberto na Republica — como o banimento do poeta, a necessidade de se provar um beneficio
da mousiké e como as criticas a poesia sdo incorporadas em uma constituicdo (quase) perfeita.
Analisando como a mousiké afeta a alma, concedendo que é uma forte poténcia educadora e
projetando uma regulamentacdo por lei desta, Magnésia esclarece como o0 poeta, a cultura
poetica e os cidaddos poderiam, juntos, formar uma constituicdo que atenda a demanda

platdnica por projetar uma pdlis perfeita.
CAPITULO Il — A mousiké encenada em Magnésia
I11.1 — A educacdo e o ressoar da mousiké nos corddes da alma
Neste terceiro capitulo, serdo expandidos alguns aspectos importantes sobre a mousike,
tal como considerada em Leis, que sdo importantes tanto para a compreensdo da obra de Platéo

guanto para a constituicdo e instituicdo de Magnésia. Nesta primeira se¢do, reconstroi-se um

panorama geral do que constituia o sistema educacional e de formacgdo da Grécia Arcaica e
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Classica, bem como caracteristicas importantes deste sistema — como, por exemplo, a
mentalidade oral segundo a qual tradi¢cGes de conhecimentos e de valores seria mantida viva
através das gerac0es, as tradi¢cOes simposiasticas e 0 uso da poesia para educacao de jovens.
Alids, é importante salientar que “educagdo” aqui estd sendo entendida como transmissdo de
conhecimento e, também, com um sentido de educacdo moral. Num segundo movimento, parte-
se para a defini¢cdo de alma em Leis I, e como sua composicao é afetada e educada pela mousike.
Entdo, as interpretacdes do modelo de alma — um fantoche divino — de Dorothea Frede e de
Leslie Kurke serdo expandidas, contrastadas e, por fim, avaliadas.

Sabe-se que, pelo menos até o periodo helenistico (a partir do século 1V a.C.), a Grécia
Antiga ndo possuia um sistema de educacao institucionalizado. Apesar de ja haver um alfabeto
consolidado na Grécia Arcaica, sua cultura estava longe de ser considerada "letrada”. Poucas
pessoas haviam o dominio da escrita, por mais rudimentar que fosse; e geralmente o uso da
palavra escrita servia como um apoio mnemonico a palavra falada — como inscri¢cGes
epigramaticas, demarcacao de propriedade, grafias muito especificas que diziam respeito as leis
escritas daquela cultura, ou mesmo a transcricdo de poemas compostos oralmente — que, por
sua vez, também estavam a um contexto de performance oral (THOMAS, 2005).

A educacéo do povo grego, entdo, dependia especialmente da sua cultura da oralidade
— em que os feitos, conhecimentos, informacdes, valores, exceléncias morais, a visdo de
mundo e as tradigcdes relevantes que deveriam ser passadas adiante, todos esses contavam com
recursos retoricos que auxiliavam a facil memorizacéo. Para tal, o verso metrificado, o ritmo

do metro e o uso de expressdes comuns (0s tépoi) eram de notavel importancia.

O poeta na Grécia arcaica era simultaneamente o sabio e o filésofo, o preservador da
memodria e o performdtico. [...] Pdblico, patronagem, posi¢do social e a atmosfera
politica mutavel da Grécia, tudo isso deve ter afetado a natureza e o contexto de sua
poesia. Mas, para nossos propdésitos, o aspecto principal é que — até que obras em
prosa comegassem a ser escritas, por volta do final do século VI — o verso era 0 meio
de se preservar qualquer texto. Mesmo no século V, os primeiros pensadores gregos,
como Parménides e Empédocles, punham seus argumentos em versos. 1sso ndo ilustra
apenas a continuidade de expressdo, na medida em que o verso continua a ser usado
no inicio do pensamento filoséfico, mas também a centralidade da poesia e, portanto,
seu desempenho na cultura grega arcaica. (THOMAS, 2005, pp. 158-9)

Assim, tem-se que, em uma cultura oral tal como a Grécia Antiga, a poesia era um dos
mais efetivos modos de transmissdo e conservagdo de valores, conhecimentos e tradigdes; a
formac4o do individuo grego necessariamente passava pela iniciagdo na mousiké. Uma vez que
0 jovem conhecesse a composicao dos poetas, como Homero, Hesiodo, Teognis, Tirteu e outros,
eles também estariam aprendendo um conjunto de valores e conhecimentos particulares aquele

contexto cultural, moral e politico (MURRAY, 1997, pp. 14-24). Portanto, era principalmente
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através da mousiké que a educacéo de individuos se dava, de modo n&o institucionalizado. Até
mesmo Socrates (Rep. X, 600a-b) concebe Homero como o educador da Grécia.

Claude Calame, em Eros na Grécia Antiga (2013), investiga como a iniciacdo dos
jovens a sua maturidade estava associada a um sistema de paiderastia privado: geralmente,
jovens meninos passariam um tempo sob a tutela de um homem mais velho, que ira Ihe instruir
nas artes, nas tradicfes e nos saberes. Tomando como paradigma 0 caso da poesia e da arte
erdtica, Calame defende que estas estavam contextualizadas em um sistema de pragmatica da
poesia, em que ela ndo era somente composta em virtude de sua propria arte, mas sim do carater
e da funcdo social e publico das mesmas. Geralmente, estas eram apresentadas em simp6sios
em que

O banquete, provavelmente como refei¢éo e, sobretudo, como simpdsio, é o lugar de
um aprendizado; aprendizado pelo exemplo, mas igualmente, pela poesia, na eulogia
de valores aristocraticos ou na narracdo de relatos exemplares, provavelmente na

contemplagdo de belos corpos e de cenas heroicas representadas nos objetos de partida
de vinho. (CALAME, 2013, p. 86)

Como um ponto de partida de Leis I, o simpoésio é caracterizado como um lugar de
educacdo moral, que treina os jovens a virtude. Entre muitas outras funcgdes, 0 simp6sio era um
lugar onde uma parte significativa da vida social e aristocratica dos cidaddos gregos se
desenrolava. Os jovens, expostos a tal sociabilidade, faziam parte da vida publica e da
performance. L4, seu comportamento estaria submetido a uma avaliacdo moral entre aqueles
que ja teriam sua formacdo completa— homens adultos, possivelmente influentes e respeitados
— que iriam elogiar ou censurar as acdes dos jovens. A fim de serem elogiados — e nédo
censurados —, estes deveriam ser instruidos a agir bem, com uma conduta exemplar, diante de
seus convivas; portanto, desde entdo os jovens sao impelidos a cultivarem a virtude.

Sob algum efeito do vinho (que ha de ter uma legislacdo propria no Livro 1), as agdes
dos jovens eram julgadas pelos mais velhos e sabios dentro do sistema de elogio e censura. Se,
muito inebriados, ndo forem capazes de manter autocontrole, sofrerdo censura pela parte das
outras pessoas, e a vergonha que sentiriam disso poderia levar-lhes a cultivar a moderacéo.
Portanto, a temperanca ou o0 autocontrole, a segunda mais importante virtude, vem sendo
treinada e desenvolvida nestes ambientes de avaliagdo moral publica e informal, constituidos
pelos simposios. Assim, parece que essa sociabilidade simposiastica funciona como um lugar

adequado para o treinamento moral (isto €, temperante) de suas emocdes. Mais especificamente,
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de seus prazeres e dores,? disposicdes passionais contrarias que compdem dois aspectos de sua
alma; seja pela censura sofrida ou pelo exemplo ético dos demais convivas.

O prazer [Wdovy|, hédoné] e a dor [Aomm, Iupé] sdo concebidos como duas forgas, na
maior parte do tempo opostas, que atuam sobre o comportamento das pessoas através da
expectativa futura [éAric, elpis] que se Ihes apresenta. Isto €, se hd uma expectativa de que
comer um bolo de chocolate inteiro trara prazer a alguém, os impulsos e paixfes desta pessoa
tenderdo a atuar nesta expectativa. Por outro lado, se alguém possui intolerancia a lactose, este
sabera que se comer o bolo inteiro, passara mal por horas, gerando dor. Neste caso, a pessoa
evitara de comer o bolo. A temperanca, bem como as outras virtudes,? seria capaz de controlar
os impulsos imediatos frente a expectativa de prazer e dor. Tem-se, portanto, que atingir a
exceléncia é possivel com o controle emocional e comportamental dos prazeres e dores que se
apresentam a alguém. Este autocontrole se inicia com a educacdo moral dos cidadaos.

E nesse contexto que, em 644d-645c, o Ateniense introduz o modelo de alma [psukhé]
apresentado por Leis. Bastante distinto de modelos de outros dialogos,?? a alma seria como uma
marionete divina, cujos movimentos se devem a corddes. Dois deles sdo de a¢o, sendo abruptos
e intensos, e representam o prazer e a dor. Agradando-se com o prazer e temendo a dor, a alma
estaria submetida aos seus proprios impulsos, que muitas vezes podem se contradizer. A alma
que ndo controla esses corddes, afinal, é identificada com o intemperante, aquele que nédo possuli
dominio de si e de suas paixdes. O que ha de controlar, determinar e se sobrepor a estes corddes
inflexiveis € um de ouro, extremamente maleavel ao mesmo tempo que é imperioso, e custa

mais a ceder do que os de aco. E este corddo que é responsavel pela tomada de decisio em

20 Diferentemente de outros dialogos, como Timeu e Filebo, a introducdo de prazeres e dores na "psicologia” do
ser humano néo é acompanhado de um arcabougo metafisico. Como esclarece Frede, "em Leis ele ndo esta focando
em uma elucidacdo teorética da natureza do prazer e da dor, mas trata o seu entendimento ordinario como suficiente
para seu proposito.”" (FREDE, 2010, p. 111)

2L Aqui, contudo, o foco recaira somente na virtude da temperanca.

22 Este se distingue de outros modelos apresentadas em diferentes obras platonicas, e diversos comentadores
atentam para sua relativa simplicidade. "Deve-se observar, além disso, que a configuragdo da alma implicita na
imagem dicéstica demarca sutis, porém importantes, afastamentos da configuracdo bésica da psiqué em dois dos
didlogos anteriores de Platdo - a Republica e o Fedro. Como a alma na Republica, que é hierarquicamente montada
e dividida em trés elementos discretos — apetites, espirito e razdo, cada um com seus principios e dire¢des
motivacionais distintivos —, a alma na primeira versao do eikdn em Leis também é hierarquica, subordinada a um
principio que sobrevém e adjudica elementos ndo racionais, cada um com crencas subordinadas em relagdo ao
futuro. O que mudou em Leis, contudo, é que ndo ha parte espiritualizada da alma. Nem h& qualquer implicacdo
de que as (embora irracionais) sensacdes de prazer e dor e de suas crencas subordinadas devem necessariamente
seguir em direcBes errantes ou em conflito com a razéo calculativa. Ao invés, as duas sensac¢@es irracionais e
opostas de dor e prazer puxam uma contra a outra." (FOLCH, 2015, p. 75). Além disso, Frede pontua que “As trés
forcas dos fantoches ndo sdo tratadas nem como “partes da alma” nem como separdveis. A razdo nao exerce a
forga disciplinadora firme do guia/cocheiro e ndo hé distingdo funcional entre os dois irracionais do prazer e da
dor, assim como h& nas duas partes/cavalos mais baixos, com a melhor parte agindo como uma aliada da razdo
contra 0 puxdo poderoso dos apetites. Também ndo ha nenhuma pista de uma tarefa metafisica da faculdade
calculativa em Leis” (FREDE, 2010, p. 118)
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frente aos diferentes impulsos patéticos. Aonde este terceiro corddo mandar, o fantoche ird, se
sobrepondo as outras paixdes. O cordao de ouro € identificado como o0 Aoyiouog [logismaés], ou
a razdo calculativa que avalia e julga racionalmente o que deve ser feito. E este cordéo, portanto,
que se visa educar adequadamente. O sujeito que bem treinou sua razéo calculativa é capaz de
sobredeterminar os seus impulsos de prazeres e dores, fazendo com que estes cedam ao
comando do corddo de ouro. Assim, quem consegue criar 0 acorde entre todos estes impulsos

da alma é quem € tido como temperante.

Ateniense: Sobre essas coisas, pensemos deste jeito aqui: consideremos que cada um
de nds, seres vivos, seja um fantoche divino, composto seja como um brinquedo dos
deuses ou para algum propdsito sério — o que, de fato, n6és ndo sabemos. Contudo,
sabemos disto: que essas paixdes em nos, como corddes ou linhas, puxam-nos e
arrastam-se — ja que estdo em [posic¢des] contrarias, umas contra as outras para agdes
opostas, onde jaz a distingdo entre a exceléncia e 0 vicio. O <nosso> argumento
declara que uma pessoa deve sempre seguir s6 um dos corddes, sem nunca se perder
dele, e cada um deve resistir aos outros corddes: esse é o0 corddo condutor da razdo
calculativa [logism6s], dureo e sacro, denominado lei comum da pélis. Os outros séo
inflexiveis e de aco, enquanto esse, porque é de ouro, € brando. Os outros se parecem
similares a diversas coisas. E sempre necessario cooperar com a mais bela condugao,
a da lei, e porque o cordao da razdo calculativa é belo, mas suave e ndo violento, sua
condugdo precisa de ajudantes para que em nos 0 género aureo venga os demais.
Assim, o mito da exceléncia, sobre nos sermos como fantoches, estaria salvo, e de
certo modo se tornaria mais claro o que se tenciona dizer com ser “melhor ou pior do
que si mesmo”. Quanto a pdlis e ao individuo, torna-se claro que este Ultimo deve
apreender a si mesmo o discurso verdadeiro sobre esses corddes, e seguir sua vida de
acordo com ele. Ja a polis, tendo recebido o discurso ou de algum dos deuses ou de
guem possui ciéncia destas coisas, deve entdo institui-lo como lei, tanto nela mesma
quanto na sua relacdo com outras poéleis. Desse modo, tanto o vicio quanto a
exceléncia estariam distintos de modo mais perspicuo para nés. Com isso mais nitido,
tanto a educacdo como outros costumes se tornardo igualmente mais evidentes, em
particular, o de se entreter com a bebida. Esse Ultimo, que poderia ser considerado
mais desprezivel do que um discurso tdo grandioso e extenso, talvez se prove ndo
indigno de téo longo discurso afinal.

Clinias: Falas bem. Que possamos concluir se vale a pena ou ndo esse discurso sobre
entreter-se. (Leis I, 644d-645c)

A caracterizagdo da alma (tal como é tratada pelos comentadores) como um fantoche
[6adpo, thalma] divino parece insinuar que as vidas humanas estdo meramente a mercé da
vontade de outros seres que as controlam, sem ter real autonomia ou livre-arbitrio. Frente a essa
questdo, a seguir serdo desenvolvidas duas interpretacdes do trecho acima. A primeira é de
Dorothea Frede, que, em Puppets on Strings: Moral Psychology in Laws Books 1 and 2, defende
que a traducdo de thalima para "marionete” pode gerar equivocos, reivindicando assim uma
concepcao da metafora em que os deuses atuam apenas na criacdo dos humanos — esses que,
afinal, sdo autbnomos. Ja a segunda interpretacdo estd presente em Imagining Chorality:
Wonder, Plato’s Puppets, and Moving Statues, de Leslie Kurke. Neste capitulo de livro, a

especialista em coralidade na Grécia Antiga expande como, por um lado, a metéfora parece
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sugerir um tipo de coesdo entre individuo, polis e cosmos e, por outro lado, como thalima pode
significar tanto "marionete” quanto "maravilhamento”, e como isso remonta a uma antiga
concepcao de coros e estatuarios da qual Platdo seria tributario.

No capitulo presente em Plato’s Laws: A Critical Guide, Dorothea Frede se propde a
explanar como os conceitos de prazer, dor, logismds e thalima sdo compreendidos na obra.
Além disso, também desenvolve como Leis apresenta uma psicologia prépria baseada nisso, e
como, por fim, a educacdo moral € possivel através desse modelo e teoria da alma. Em primeiro
lugar, Frede estabelece que, para os objetivos do Ateniense, ndo é suficiente apenas controlar o
prazer e aguentar a dor. A virtude consistiria em saber como controlar ambos e tomar uma
atitude correta diante de ambos. Nesse sentido, eles ndo sao negados ou minimizados, pelo
contrario: sentir prazer e dor nas circunstancias apropriadas € justamente o que torna possivel
0 acorde entre razdo e sensibilidade. A educacdo e treinamento emocional dos cidadéos,
portanto, verifica-se essencial para Magnésia. Isto €, deve-se educar a alma para que o cordao
do logismés gere concordancia entre todos 0s corddes e, no limite, entre razdo e sentimento.

E entdo que Frede critica a traducdo de thalima por "fantoche". Ela escreve:

Embora thauma seja comumente traduzida como "fantoche", essa traducdo é
enganadora se sugere que humanos sejam meras marionetes cujos cordfes séo
puxados pelos deuses. Pois, como as descri¢des seguintes mostram, o comportamento
do "fantoche" ndo é determinado pelos poderes superiores; ele depende, antes, da
atividade de seus préprios corddes. Assim, Platdo parece ter em mente brinquedos de
corda que se movem por si mesmos, ao invés de marionetes. Assim, a influéncia dos
deuses parece estar limitada a construcdo desses autdbmatos, enquanto o
comportamento de uma pessoa é determinado pela atividade dos trés fatores internos
a alma [pathe]. Eles consistem no prazer, na dor e nas expectativas boas e mas que
atuam como "conselheiros irracionais”, e do célculo racional que se refere a estas

expectativas. Essas trés forcas supostamente sdo opostas umas as outras. (FREDE,
2010, p. 116)

Em suma, ela defende que o modelo de alma como um fantoche ndo significa que a
vida humana esté pré-determinada ou coagida por algum deus, mas que apenas fora criada por
deuses. Frede sugere que o thama deva ser interpretado como um autémato, capaz de se mexer
sozinho. Embora ndo haja provas claras da existéncia de tais bonecos, pelo menos no sentido
em que hoje se entende por autbmatos, ainda assim ha pistas o suficiente para crer que pelo
menos o conceito destes fosse algo comum para a mentalidade da época, mesmo que ainda ndo
houvesse tecnologia o suficiente para executa-los. De acordo com o artigo Automata, Robots
and Androids, presente na World Encyclopedia of Puppetry Arts (acessado digitalmente),

A ideia de um sistema automatico na performance veio muito antes da maquinaria
elaborada do grande Barroco na Europa. Em Metafisica, Aristdteles usa o termo

thaumata para maravilhas automaticas que incitava surpresa e causava reflexdo
filosofica, enquanto Platéo se refere & metafora do organismo "mecénico” e a ideia de
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um ser humano ser operado corddes elasticos (neura, "nervos"), as paixdes. O
anatomista Erasistrato (séc. 111 AEC) via o ser humano como uma maquina operada
de acordo com um sistema pneumaético no qual o coracdo era a fonte de calor. O
desenvolvimento da "pneumatica”, que explorava as propriedades dos liquidos,
vapores e ar comprimido (esquentado pelo fogo), conduziram a pequenos dispositivos
mecanicos, "maravilhas" que poderiam ser encontradas nas eras helenistica e romana.
(CRAZIOLI, VIOLETTE, 2010, https://wepa.unima.org/en/automata-androids-and-
robots/)

Como o trecho acima demonstra, a tradicdo e desenvolvimento da criacédo técnica de
autdbmatos remonta até mesmo a Aristoteles e Platdo, tomados pelo texto como sob certo aspecto
pioneiros na reflexdo e concepgdo de bonecos "maravilhosos” capazes de se movimentar por
corddes internos. Assim, a sugestao de Frede parece plausivel, visto que tal modelo de thalima
conciliaria a metafora dos corddes com a autonomia de movimento que tais fantoches teriam
— precisamente 0 que causa 0 espanto, a contraparte de seu sentido. Além disso, os estudos
sobre pneumatica da época (datadas um pouco apo6s a vida de Platdo) parecem reforcar a
possibilidade da ocorréncia ou estudo de pequenos objetos que sdo capazes de se moverem
sozinhos.

Contudo, a autora faz duas ressalvas: i) embora os autbmatos sejam capazes de se
movimentar sem a interferéncia de um agente externo, disso ndo se segue que seus movimentos
sdo causados por uma programacdo automatica interna aos mecanismos de corddes. Isto é, as
acGes do humano-fantoche ndo estariam pré-determinadas, mas h4 uma certa flexibilidade,
garantida pelo imperioso corddo de ouro, que permite que tal fantoche tenha de fato dominio
sobre si mesmo, suas emogdes e acOes. Afinal, € este cordao de ouro que produz o acorde entre
os impulsos das paixdes (estes, sim, rigidos), e isso se deve a razdo calculativa de cada pessoa.
ii) Decorrente disso, evidencia-se a necessidade de educar corretamente os cidaddaos, com um
acompanhamento desde sua juventude até sua maturidade, para que estes sempre sejam capazes
de se corrigir e tomar o dominio de si, através do cordé@o do logismoés. O trecho abaixo articula

essas ressalvas:

Platdo ndo estd descrevendo humanos como meros brinquedos, controlados pelos
deuses. Ele também ndo os trata como maquinas de propulsdo propria, atuando de
acordo com as condic¢Bes pré-estabelecidas de seus mecanismos internos. Ao invés,
héa bastante flexibilidade quando se trata da interacdo entre os corddes internos, apesar
da qualidade "rija" dos corddes do prazer e da dor. Mas a imagem do fantoche também
sugere que ha, no melhor caso, um equilibrio delicado entre as for¢as diferentes que
trabalham dentro de cada individuo. Sendo, ndo haveria nem um conflito entre
emocdes de quaisquer tipos, tampouco a necessidade de testes e exposi¢bes publicas
do valor interno dos cidaddos. Que o equilibrio da alma estd em risco é de fato
sugerido pelas Gltimas palavras do primeiro livro de Leis: € a tarefa do legislador o
cuidar (therapeuein) da alma. (FREDE, 2010, p. 120)
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Como visto, é a educacdo moral e sentimental que treina as emocdes dos cidadaos de
modo que eles possam desenvolver a sabedoria, a temperanca e as outras virtudes. Neste
sentido, verifica-se que a virtude ndo é apenas racional, mas também depende de “saber sentir”,
ou de estar habituado com, as emoc¢es corretas ou apropriadas a cada situacdo. Isto é, a
educacédo sentimental envolve odiar o que deve ser odiado e amar o que deve ser amado — a
virtude € a conciliacdo, 0 acorde entre 0 que uma pessoa sabe que é correto e como se sente
diante do mesmo.

Esse aspecto do treinamento moral de uma pessoa ndo ocorre apenas nos ambientes
simposiasticos, mas também na performance coral da polis, um evento publico que envolve
todos os cidaddos de Magnésia. Tomando o ja citado trecho de Leis Il, 653b-654a, 0 Ateniense
enuncia explicitamente que os prazeres e dores (dois dos corddes da alma) sdo corretamente
nutridos com a educacdo musical. Para que haja tal corre¢do, os deuses criadores deram ao povo
0s coros, a musica e deuses convivas que devem liderar essas festividades.

Leslie Kurke, em Imagining Chorality, atenta para que, nesta passagem, o vocabulario
empregado pelo Ateniense é reminiscente do modelo de alma apresentado por Leis I, a fim de
conectar os resultados do livro anterior (a alma, a educacdo e os prazeres e dores) com a
educacdo musical. Ela escreve:

[...] o que eu quero realgar € 0 modo em que todo estagio nessa cronologia reversa [da
fase adulta a infancia] é definida (até assombrada) pelas imagens de fantoches. Assim,
0 que ocorre no adulto é que a primeira organizacdo ou alinhamento apropriado do
prazer e da dor com a dpetn esta "frouxo" — yaAdton; isto &, ele tem seus corddes
soltos e, como um fantoche abandonado pelo mestre de fantoches, colapsa em um
montinho. Os deuses, com pena da "laboriosa raca dos humanos”, ordenaram a
variedade de festivais como uma libertacdo de suas fadigas, e eles deram aos seres
humanos as Musas, Apolo Mousagetes e Dioniso como companheiros celebrantes,
"para que eles [seres humanos] sejam postos em pé novamente v’ éravopOdvrotl. A
maior parte dos tradutores atenuam a forga do verbo émavopbdvton, mas depois de
yoAdtor n6s devemos toma-lo muito concretamente: enquanto os deuses relinem 0s

corddes dos fantoche caido, ele é "posto em pé novamente", pronto para se mover em
resposta aos puxdes de seus corddes. (KURKE, 2013, p. 131)

Esse eco do modelo de alma como fantoche na passagem 644d-645c permite Kurke
desmembrar sua tese em duas vertentes. Em primeiro lugar, os cordbes dos fantoches,
sincronizados de acordo com uma Unica musica e danca correta, ligariam os individuos em duas
orientacdes, o que se deve a uma corrente mimética dos efeitos da mousike na alma.
Horizontalmente, cada individuo é ligado a todos os seus companheiros de danca;
verticalmente, cada individuo esta ligado aos deuses. Esses elos, relativamente semelhantes ao
que é descrito pelo lon, seriam os responsaveis por interligar e estruturar a relagio entre trés

niveis diversos, mantendo a coesao entre todos: o nivel politico, o individual e o c6smico.
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Kurke descreve a coeso entre esses trés niveis do seguinte modo. Porque a mousikeé é
concebida como sendo a representacdo de algo — portanto, mimética (Leis 1, 655d-656a) —,
ela deve expressar algum tipo de carater enunciado pela letra cantada. E exatamente por isso,
inclusive, que o Ateniense desconsidera a musica instrumental de sua analise e nega que ela
tenha alguma funcéo relevante na pélis e a dispensa de desempenhar um papel importante na
constituicdo de Magnésia (Leis I, 669d-e). A expressdo de um caréater, portanto, € essencial
para a formacéo do cidad&@o porque, expostos a psicologia da mimesis herdada de Republica, os
cidaddos sdo capazes de incorporar tais caracteres e toma-los para si, para sua prépria vida
moral. Como visam a estabilidade politica, de costumes e de virtude, a mousikeé (e os caracteres
gue mimetiza) sdo ainda submetidos a um controle rigido do legislador, pois assim cada
individuo ird incorporar 0s caracteres corretos através da performance coral. A imagem do
fantoche interligado aos seus convivas reforca justamente esse aspecto politico de integracdo e
compartilhamento de valores e caracteres morais iguais. Guiados pelo cordao do logismoés (que
também é educado pelo coro), os individuos estdo tanto concordando entre si, 0 que promete
uma estabilidade politica plausivel, quanto alinhados com a propria cidade, visto que tal corddo
também é o que determina a lei comum. No nivel individual, a educagéo coral também serve
como uma maneira de alinhar o cordao do logismo6s com os valores morais e com o sentimento
adequado de prazeres e dores (como ja foi desenvolvido).

Ja em relacdo ao nivel cdsmico, tem-se 0 seguinte: segundo o Livro X de Leis, a alma
€ 0 que movimenta a tudo no universo. Todo universo, entdo, estaria se movendo como um coro
absoluto e em completa consonancia — a alma individual e humana também ¢€ trazida a esse
movimento cdsmico através da educacdo coral, "[p]orque os movimentos ordenados da dancga
nos ata intimamente a estrutura do universo" (KURKE, 2013, p. 140). Segundo o Timeu, a alma
incorporada a matéria mortal recebe percepcao sensivel, por desejo [€poc, éros], por prazer, por
dor etc. Em vista de seguir os movimentos racionais do universo, a alma precisa ser educada a
agir com autocontrole, para entdo se movimentar (dangar) em unissono com uma espécie de
alma césmica e divina, procurando mimetizar o movimento dos deuses e das coisas eternas.
Isto é: se criada de acordo com as harmonias e ritmos corretos, a alma deve ser capaz de
restaurar o seu movimento natural — incluindo discurso e razao (que torna possivel a atividade
filosofica), a percepcdo auditiva capaz de escutar as harmonias divinas, e a percep¢do do ritmo
correto.

O segundo grande movimento argumentativo de Kurke é investigar como a
conceituacdo de Platdo do coro é tributaria de uma concepg¢ao mais antiga, segundo a qual o

coro era um mecanismo de presenca absoluta, uma "transfiguracéo e simultanea assimilacao do
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coro a divindade e criagdo [craft]" (KURKE, ver ano, p. 146). Essa associacdo se evidencia
possivel gracas o emprego do termo thalima para designar o modelo de alma de Leis. Segundo
Kurke, o uso deste vocabulo ndo é necessario, pois a lingua grega antiga possuia um outro
correspondente a "fantoche", que seria maiyviov [paignion, “brinquedo”]. Inclusive, esse
proprio termo é utilizado em outros momentos de Leis para se referir a alma ou aos seres
humanos. Kurke argumenta que a escolha de thalima se deve ao duplo sentido que a palavra
possui, "fantoche™ e "maravilhamento”. Platdo, quando escreveu sobre coro e alma,
supostamente estaria atentando para a qualidade inquietante, indspita [uncanny] destes
fantoches. Tendo seus corddes unidos e conduzidos pelos deuses, 0 coro estaria em consonancia
e comunhdo ndo apenas consigo mesmos, com a cidade e com o0 cosmos, mas também com 0s
proprios deuses. Segundo Kurke, o coro é o lugar de maravilhamento em que seus participantes

incorporam os deuses — a maquinaria de presenca absoluta de que falava.

Aqui, de novo, o termo-chave é thauma, ja que um coro perfeitamente coordenado em
cancdo e movimento invoca maravilhamento em resposta aos diversos tipos de
transfiguragdo por este meio alcancada. Pois os participantes de um coro cuja
performance é perfeita sdo simultaneamente assimilados ao divino e as preciosas
obras de arte ou de criagdo indspita [uncanny crafting]?. (KURKE, 2013, p. 146)

E porque o coro se torna, de certa forma, divino que Kurke traca paralelos entre Leis e
concepgdes mais antigas de coralidade e de estatuario, que ndo cabe desenvolver aqui.

No inicio deste capitulo, foram delineados os moldes gerais sobre como a educagéo se
dava na Grécia Antiga e como a mousikeé era parte essencial deste processo, visto que a oralidade
e a performance constituiam atividades publicas, ordinarias e que serviam como um meio de
conservacgao de conhecimentos. Em seguida, o0 primeiro passo para compreender como tais
ideias influenciam o tratamento de Platdo sobre 0s mesmos temas inicia com uma compreensao
e analise do modelo de alma com que estd operando. Para interpreta-lo, foram expostas duas
alternativas, bastante distintas entre si, que devem auxiliar a enfocar alguns pontos que, neste
momento, serdo amarrados; tencionando-se uma concluséo parcial.

Antes disso, € interessante precisar em que as interpretacdes de Frede e Kurke se
distinguem, para somente entdo compatibiliza-las (se € que isto é possivel). O que sera
argumentado é que, por mais distintas que sejam as analises, ambas possuem certos aspectos
que evidenciam alguma perspectiva peculiar do texto platénico, além de uma interpretacdo

iluminar a outra. De inicio, o prop6sito de Frede é explicitamente exegético; ela busca

23 Kurke se refere, aqui, ao termo alemao Unheimlich, que significa, literalmente, “ndo-casa”. Dai a op¢do por
traduzi-lo por indspito.
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reconstruir o argumento de Platdo e articula-lo com a psicologia presente nos livros | e I1. Para
tal, ela retoma brevemente o arcabougo conceitual que sustenta a caracterizacdo dos prazeres e
dores no dialogo, e como estes afetam os seres humanos. A mousike é abordada nestes termos:
é porque afeta a alma que tem uma poténcia educativa notoria. 1sso é diferente em Kurke. Como
uma especialista em coros da Antiguidade, ela j& parte de uma certa concepcao de coralidade
antiga e desenvolve como isso € incorporado em Leis, sob a forma de fantoches que seriam
como imagens em movimento, um artefato esquisito, indspito e ambiguo que é capaz de causar
maravilhamento e unir o individuo consigo mesmo, com sua comunidade, com seus deuses,
com sua polis e com 0 cosmos.

Isto, contudo, € uma diferenca metodoldgica abordada nos dois textos. No que diz
respeito a compatibilidade, talvez o ponto de maior divergéncia entre as autoras seja em relacao
a quem move os corddes do fantoche. Para Frede, a tradugéo de thalima por "fantoche"” induz
ao erro e, por isso, defende a concepcao do "fantoche” como um autémato que possui as rédeas
do seu ser nas préprias maos, através da conducdo de seus impulsos irracionais pelo corddo do
logismds — sua faculdade de raciocinio e célculo. O "divino" do "fantoche divino" estaria
restrito apenas a acao criadora das almas. J& Kurke, por outro lado, toma como certo que quem
conduz cada individuo no coro sdo os deuses; tanto é que sua analise do verbo émavopbdvtot
como "por de pé de novo" ja carrega em si uma interpretacdo de que tal movimento da alma
dependem de uma méo divina, cuja auséncia desmonta o fantoche cuja acdo é capaz de corrigi-
lo. Assim, a consonancia e sincronia do coro — e seus efeitos inquietantes e maravilhosos —
se devem diretamente a este deus (ou deuses).

O que se propGe neste momento para, talvez, conciliar ambas as posicdes (bastante
valiosas e interessantes para 0s presentes objetivos) € retornar a atencdo para o corddo do
logisméds. Deve-se, neste momento, recordar que o logismds ndo corresponde a uma razao
qualquer, sem critérios e indiscriminada. Pelo contrario: para ser razao, ela deve estar alinhada
com diversas coisas, dentre as quais uma concepcao forte de Verdade Unica e estavel; com uma
de Bem supremo, areté; de Justica absoluta; de Lei comum da pdlis; dos movimentos absolutos
do objeto.?* Nao basta saber raciocinar, é necessario raciocinar corretamente — algo que €, em

si mesmo, divino. Neste sentido, o logismos estaria sim alinhado aos bens divinos, sendo ele

24 Nos livros finais de Leis, o Ateniense discute assuntos referentes a cosmologia e a teologia. Segundo o esquema
que descreve, tudo estd de acordo com o movimento estabelecido por uma entidade (deus ou deuses) eterna,
imutavel e imdvel, mas que é capaz de iniciar e por tudo em movimento. Os corpos celestes sdo movidos de acordo
com tal movimento, bem como os ciclos de vida na terra. Mimetizar este movimento através da danga coral,
portanto, também é um meio de estar consonante com o principio divino, gerador de tudo. Tal cosmologia é
bastante similar a explicitada em Timeu.
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mesmo o que ha de mais divino no ser humano. Além disso, a passagem 654c-d indica que
também ndo é suficiente a razdo sozinha, mas deve ter um acorde entre razdo, sentimento e
comportamento. Com este foco no logismos, pode-se aceitar a tese de Frede de autonomia do
individuo e, ao mesmo tempo, adicionar nuances as contribuicbes de Kurke de modo a
compreender de que modo o coro pode ser divino, sincrono e indspito.

Assim, os coros e a mousiké como um todo servem como um corretor moral da alma
dos cidados e, portanto, como veiculo de instrucdo. E a mousiké, correta e apropriada, que
possui tamanha capacidade de afetar as almas e corrigi-las, pd-las em pé novamente (atraves da
influéncia divina). Assim como 0s cantos possuem um poder de encantar as almas (Leis I,
659¢), a mousike também afeta as paixdes e a razdo de um individuo, instruindo as almas a
dancar e cantar as coisas corretas e, portanto, educando-as para corrigir seus comportamentos
e paix6es — no limite, treinando seu corddo do logismos, desenvolvendo sua temperanca e a
conduzindo para a arete.

Os movimentos de danca do coro, estabelecidos com correcdo pelo legislador, estdo
ao mesmo tempo alinhados com o principio de Verdade e sincronizados com 0s movimentos
dos corpos celestes — 0s movimentos que, segundo Platéo, sdo corretos e divinos. As cang¢des
entoadas, cada uma com seus caracteres apropriados, também estdo de acordo com as leis da
polis e sdo acompanhadas pelos géneros musicais correspondentes. Assim, 0 ritmo, 0s passos,
a acustica da Verdade, do Belo e do Bem ressoam, reverberam e se incorporam nos corddes da
alma, nos tenddes [vevpd, neura, “tenddes”, “corddes”] dos corpos dos cidaddos que se movem
em unissono. Todos vibram e pulsam a mesma mousikeé. Ela se aviva e se materializa no coro.
Em primeiro lugar, isso é reminiscente da no¢do de oralidade exposta acima, pois é pela
mousike que os conhecimentos tornam a vida e sdo conservados; em segundo lugar, a mousiké
afeta os neura dos individuos, incluindo o cordao do logismoés, que ha de mover e dominar 0s
impulsos irracionais da alma (a tese de Frede); e, por ultimo, essa perfeita sincronia, possivel
por causa das qualidades éticas e estéticas inerentes & mousiké, configura o que Kurke chama
de mecanismo de presenca material, 0 maravilhamento inquietante que aproxima os humanos,
a polis, 0 cosmos e 0s deuses.

Em sua Introducdo a Laws Books 1 and 2, trabalho que compreende traducgédo e
comentario dos dois primeiros livros, Susan Sauvé Meyer sintetiza esses movimentos com a

seguinte formulacéo:

[...] a virtude completamente treinada consiste na “"concordancia” (sumphonia) de
prazeres e dores corretamente treinados com o juizo racional (logos) de uma pessoa,
enguanto a "educacéo” (paideia) consiste em haver treinado corretamente os prazeres
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e dores (653a-c). Esse treinamento deve ser feito pela performance coral (choreia) —
0 conjunto de cangdo e danca regularmente performados por cidaddos em festivais a
deuses (653c-654a). (MEYER, 2015, p. 6-7)

Para além disso, outro aspecto relevante que se conclui de todas as consideracdes
anteriores é que a virtude nao remete somente a razao pura, mas precisa ser sentida e endossada.
Portanto, ela mobiliza tanto a faculdade racional de uma pessoa quanto 0s seus sentimentos,
incluindo os de prazer e dor, estes que devem estar em consonancia com a agdo praticada —

dai outra razdo para a importancia da mousiké na educagdo moral. Segundo Marcus Folch,

Ainda assim, se a alma e suas disposicdes éticas sdo essencialmente ducteis, ela
também deve ser ensinada a experienciar prazer estético em e receber as propriedades
das acOes (sejam elas reais ou apresentadas no palco) que sdo genuinamente belas e
finas (kalon), e a se rebelar contra e resistir as manifestagdes do vicio (novamente,
seja em vida ou em meios miméticos). A virtude deve, portanto, ser uma experiéncia
sensitiva e hedbnica, em que a calculagdo e as sensagdes de prazer e dor endossam as
mesmas propriedades, acdes e crencas. (FOLCH, 2015, p. 52)

Mas note que Platdo enfatiza tanto as emogdes quanto a inteligéncia; a educacao deve
produzir um sentimento de desejo (¥pwta, émbBountv, épactiv) para se tornar um
cidaddo perfeito, bem como as condi¢fes de conhecimento, mente e racionalidade
(émotapevov, vod) requeridos para fazé-lo. [...] A implicagdo é que uma educacdo
para a cidadania - isto é, uma educacao que visa produzir virtude - é um treinamento
tanto sensitivo quanto intelectual, esculpindo as emogdes e a mente através de ensaios
imitativos. (FOLCH, 2015, p. 73)

111.2 — O continuo entre alma e pélis

Como ja pontuado na secdo anterior, a mousiké ndo apenas era capaz de causar prazer
nos seus espectadores como também era um veiculo de transmissdo de conhecimento, de
tradicdo e de cultura. De modo similar, em Leis, além de a mousike educar corretamente 0s
prazeres e dores dos cidaddos, esse tipo de performance coral também poderia garantir uma
certa estabilidade da propria Magnésia. Isto €, mantendo a vida cultural dos magnésios estavel,
a polis também, por consequéncia, continuaria estavel. Isto ocorre justamente por causa da
poténcia educadora que a mousiké apresenta as almas: mantendo a educagéo (isto é, a mousike)
estavel, entdo todos os cidaddos terdo a mesma formacgdo seguindo 0os mesmos principios e
virtudes. Como isso também qualifica o treinamento para os sentimentos adequados e para a
conduta correta, entdo nao haveria muito espaco para a mudanca social — se todas as almas sdo
educadas por uma mesma mousiké, havera uma concordancia de costumes (éthos) que se
estende a todos os cidaddos sob a mesma constituicdo. Portanto, sendo a educacao estavel, os

costumes dos magnésios também o serdo, o que evitaria mudancas sociais. Se ndo had mudangas
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sociais, entdo ndo haveria necessidade de modificar os cadigos legislativos que regem a polis.
Assim, a mudanca politica seria evitada — o que € compativel com a intencdo do Ateniense de
projetar uma constituicdo maximamente boa, capaz de resistir a mudancas e de perdurar através
do tempo.

O elogio a arte egipcia, presente no livro 1l de Leis (653c-654a), a apresenta como um
paradigma exemplar da continuidade entre a estabilidade cultural e politica. Segundo as
alegacdes do Ateniense, o Egito havia sido capaz de manter sua pélis inalterada por uma miriade
de anos porque seus legisladores impuseram severas restricdes na composi¢cdo do melos e do
skhéma. Isso torna mais nitida a proposicéo platdnica de que a mudanca (ou ndo) na mousike
implica uma mudanca (ou n&o) politica. Por um lado, a mousiké invariavel sugere a
imperecibilidade de Magnésia; por outro, a performance coral também se torna um elemento
imprescindivel para a constituicdo de uma cidadania forte e definida, distinta o suficiente para
gerar um sentimento de identidade entre um individuo, sua pdlis e seus vizinhos.

A andlise sobre a khoreia apresentada por Leslie Kurke (expandida na secdo anterior)
também pode ajudar a elucidar esse ponto. A concordancia na mousiké pode, como os fios dos
fantoches, sincronizar o individuo tanto consigo mesmo, com 0s outros participantes do coro,
com a prépria polis e suas leis, e, por fim, com o0 cosmos como um todo. A mousiké ndo apenas
revela uma consisténcia na educacdo dos magnesios como é imprescindivel para que a propria
Magnésia se mantenha excelente através dos séculos, alinhada com principios divinos e
cosmicos, eternos.

Esta preocupacdo com a conservagdo das formas tradicionais da mousike também é
notavel em Leis I1l, 700e-701b, em que o Estrangeiro Ateniense associa a degeneracao dos
costumes politicos (aqui, especialmente em relagdo a Atenas) a permissividade que a
constitui¢do concedia aos poetas. No trecho, I1é-se:

Involuntariamente, contam mentiras por causa de seu furor: que a mousiké n&o possui
qualquer correcdo, e que ela seria julgada de forma mais correta pelo prazer daquele
que se agrada com ela, seja ele alguém melhor ou pior. Compondo tais poemas e
formulando tais letras, instituiram no povo a transgressdo das leis em relacdo a
mousiké e a ousadia de que poderiam julgar adequadamente. Donde os [7014] teatros,
uma vez silenciosos, se tornaram sonantes, como se as pessoas compreendessem 6]
que é belo nas musicas e 0 que ndo é. Ao invés de ser uma aristocracia, criou-se na
mousiké uma teatrocracia [theatrokratia] sem valor. Pois, se nele tivesse surgido
apenas uma democracia dos homens livres, nada de muito assombroso teria sucedido.
Mas da mousiké, principiou-se para nds, agora, a opinio de que todos sdo sabios em
relacdo a todos os tipos de sabedoria, a transgressdo e, entdo, seguiu-se a liberdade
[para tal]. E as pessoas tornaram-se destemidas como se soubessem algo de fato, e a
auséncia de medo causou despudor. Nao temer [701b] a opinido do melhor, por causa

da audécia, é praticamente o mesmo que o vil despudor, por causa de uma liberdade
audaciosa até o limite. (Leis I11, 700e-701b)
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Quando n&o ha uma correcdo da mousike instituida pelo legislador, os poetas ndo sdo
obrigados a compor de acordo com o que € correto e belo (segundo Platdo). Por isso, as escolhas
de géneros, temas, acompanhamento musicais etc. que competem ao poeta, entdo, sdo ditadas
ndo pelo que é melhor, mas pelo que mais causa prazer no publico. E isto que o Ateniense
chama de theatrokratia — o poder que os espectadores tém sobre a composicdo da mousike.
Assim, os poetas acabariam incorporando inovagfes em seus poemas, misturando instrumentos
e géneros, para que os espectadores se divirtam e aprovem. Isso, contudo, além de introduzir
modos estrangeiros (e ndo tradicionais) de se compor e apresentar performances leva, também,
a mudanca social. Nesse sentido, hd também mudanca politica, e as leis, pensadas para perdurar,
seriam trocadas e desvirtuadas, conduzindo a polis a sua ruina e corrupgdo. E principalmente
em raz&o disso que 0s poemas e as musicas devem ser aprovados pelo legislador antes de serem

apresentadas a todos os cidadaos.

111.3 — A critica como parte da mousike

Em The Origins of Criticism: Literary Culture and Poetic Theory in Classical Greece,
Andrew Ford desenvolve como a critica do espectador era tdo importante para a cultura literaria
da Grécia Classica quanto a propria performance poética, ou as praticas musicais que
constituiam parte da vida pablica grega. Assim como a mousiké era importante para a formagéao
do individuo que faz parte do coro,? fazendo com que ele incorpore os éthé transmitidos pelos
cantos, o espectador que assiste ao coro também participa ativamente das atividades corais ao
julgar criticamente o que assiste. A experiéncia completa da mousiké, entdo, iniciava com a
performance coral e se completava quando assistiam a performances de outros coros,
engajando-se ativamente com as apresentagcdes e as julgando criticamente. 1sso ndo apenas
significa que o exercicio da cidadania compreendia uma participacédo ativa na critica musical-
literaria, mas que também a propria critica possuia um papel importante na sedimentacao de
uma tradicdo definida de praticas poéticas e na compreensdo delas.

Essa tomada de consciéncia critica de suas praticas literdrias — como o seu valor
retorico, os seus efeitos estéticos e capacidade de mobilizar caracteres (éthé) —, entdo, pode
ser compreendida como uma condicdo de possibilidade até mesmo para as criticas a poesia

feitas por Platdo, ja no séc. IV a.C. Afinal, Ford defende que as teorias literarias de Platéo e

%5 Aqui, toma-se a khoreia como paradigma de varios tipos de performances musicais, como as apresentagdes
simposiasticas, épicas, dramaticas etc. Contudo, opta-se por falar do coro para ja adiantar os temas platonicos
sobre este assunto.
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também de Aristételes, duas das primeiras mais sistematicas da Grécia, estavam enraizadas em
uma cultura literaria de performance e critica ja estabelecida.

Como ja explicito anteriormente, em Leis ha uma preocupacao clara com a correcéo
da mousike — tdo importante quanto a funcdo educativa da poesia é a capacidade que se tem
de julga-la corretamente.?® Afinal, visto que as almas incorporam os caracteres (éthé) das
poesias, de nada adianta estar exposto a elas se, em primeiro lugar, ndo se compreende o que
estd sendo dito e, em segundo lugar, a pessoa ndo for capaz de, tendo compreendido o carater
reconhecer se ela esta de acordo com os critérios de correcdo estabelecidos pelas leis. Platdo
reserva uma boa parte do Livro Il de Leis justamente para a discussdo do criticismo [kpiotg,
krisis], de quem a critica deve vir, e quais os critérios que devem ser aplicados ao criticar uma

obra. O trecho segue:

Ateniense: As coisas relacionadas a khoreia sdéo mimetizages de modos [tropoi] as
quais ocorrem em agdes e ocasides de toda espécie, e cada um dos membros do coro
apresenta por completo tanto em seus caracteres [ethé] como em representacdes
miméticas. Portanto, aqueles cujo modo [tropos] estd de acordo com as letras,
melodias e tudo aquilo que faz parte do coro — seja [655€e] por sua natureza, por
costume [éthos] ou por ambos —, esses necessariamente se agradam com essas coisas,
elogiam-nas e as declaram belas. Por outro lado, aqueles cujo modo [tropos] ou algum
habito, junto a sua natureza, sdo contra essas coisas, esses ndo podem se agradar com
elas e nem elogia-las, e as declara més. J& aqueles cuja natureza calha de ser correta,
mas cujos habitos sdo o contrario; ou entdo aqueles cujos habitos calham de ser
corretos, mas sua natureza é o contrario — esses proferem [656a] elogios que sdo
contrarios aos seus prazeres. Pois eles afirmam que cada uma dessas mimetizagdes é
prazerosa, mas também vergonhosas. E, diante de outros que estimam ser sabios, eles
se envergonham de movimentar o corpo a tais musicas e de cantar como se estivessem
apresentando coisas belas com seriedade, embora estas os agradem. (Leis I, 655e-
656a)

A seguir, um segundo trecho:

Ateniense: Achamos bastante tolo — ou ndo? — que 0 povo sustente [657¢e] essas
palavras, reproduzidas agora, sobre quem participa dos festivais: que é necessario
considerar mais habil esse que mais logra ao nos agradar e nos divertir, e julga-lo o
vencedor [da competi¢do]? Ja que nos liberamos a brincar em tais ocasides, é deveras
necessario que quem mais agrade a maioria seja o vitorioso e 0 mais honrado, de
acordo com o que falamos antes. [658a] Né&o é correto falar que isso aconteceria, se
fosse assim?

Clinias: Talvez.

Ateniense: Contudo, meus faustos amigos, ndo julguemos tais coisas rapidamente.
Dividindo a questdo em partes, analisemos desse modo: se alguém simplesmente
estabelecesse uma competicdo qualquer daquelas, sem ter delimitado se é de ginéstica,
de mousiké ou de equitacdo, e sem ter organizado como seria, convocasse a todos na
polis, ja tendo um prémio definido, e proclamasse que quem quisesse competir

2 Inclusive, esse é um topos recorrente na obra platénica. Em Apologia de Socrates e fon, a personagem Sacrates
questiona se os poetas e rapsodos sdo capazes de interpretar e compreender bem o pensamento contido na poesia
que compdem ou declamam. Enfim, frustra-se quando percebe que seus entendimentos sdo insuficientes.
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poderia vencer apenas pelo critério [658b] do prazer — o que mais diverte 0s
espectadores —, pois 0 que melhor apresenta sua performance é julgado como o mais
prazeroso dos competidores... Se isso acontecesse, 0 que consideramos que resultaria
dessa proclamacéo?

[-]

Ateniense: Também concordo com o povo a respeito disso, que se deve julgar a
mousike pelo prazer. No, todavia, [pelo prazer] de qualquer sorte de pessoas. A mais
bela Musa, porém, é aquela que alegra as melhores pessoas e quem foi adequadamente
educado, e sobretudo a Musa que alegra a pessoa distinta pela exceléncia e pela
educacdo. Por essa razdo, afirmamos que o critico dessas coisas deve ser virtuoso e,
além disso, que ele deve ser prudente e corajoso. O verdadeiro critico ndo deve julgar
a partir de consultas com os espectadores, pois sera desviado pelo tumulto da multidao
e pela sua prépria ignorancia; mas, por outro lado, [o critico] ndo deve declarar sua
critica inadvertidamente e mentir, [659b] por covardia ou fraqueza — mesmo se ele
tem ciéncial — com a mesma boca com que havia orado aos deuses. Pois o critico
ndo estd, dentre os espectadores, entre os aprendizes, mas antes entre os educadores,
como é justo; e ele se opora aos que apresentam um prazer inadequado e incorreto aos
espectadores.

[-]

Ateniense: Me parece que pela terceira ou quarta vez o argumento [659d] retorna ao
mesmo ponto — que a educagdo é o fio condutor dos jovens e o guia para a razédo
correta, essa que é confirmada pela lei e aos mais justos e velhos parece ser realmente
correta, de acordo com sua experiéncia. E o fio condutor para que a alma do jovem
ndo se acostume a se agradar nem sentir dor com o oposto do que é determinado pela
lei e pelos obedientes a ela, mas para que consinta ao se agradar e ao sentir dor com
as mesmas coisas que [659¢] o velho. (Leis 11, 657d-659d)

No primeiro trecho citado, percebe-se que julgar corretamente ndo é suficiente para
determinar a correcdo da mousike: requer-se a concordancia dos caracteres da mousiké com o
sentimento, costumes e a¢do de um individuo. Isto é, que os modos de uma pessoa estejam de
acordo com os modos (corretos) da mousike. Afinal, é isso que constitui a virtude propriamente
dita: a concordancia dos caracteres corretos apreendidos e o0 sentimento de prazer que o
acompanha.

No segundo trecho, o Ateniense questiona seus interlocutores sobre quem, dentre 0s
cidaddos, é 0 mais apto a julgar corretamente as poesias apresentadas. Para ilustrar a situacao,
na sequéncia, em 658b-e, 0 Ateniense introduz uma competicdo imaginada, na qual diferentes
géneros de poesia e de performers se apresentam diante do publico cidaddo, e que este deve
julgar qual é o melhor, mais belo e mais correto género poético, de acordo com qual causa mais
prazer no publico.

Entre todos, o Ateniense declara que o julgamento mais adequado e correto seria 0 dos
ancidos, visto que seu gosto (e, consequentemente, o prazer que sentem com as performances)
€ mais treinado e mais virtuoso, pois eles mesmos tém os melhores costumes e sao mais sabios
e virtuosos que o publico menos treinado e educado. Nisso, percebe-se uma tese de que 0 gosto
e o0 prazer podem ser treinados e aperfeigcoados pelo proprio costume de apresentar e criticar a
mousiké — isto é, ao passo que sdo submetidos a uma educagédo sentimental continua pela

mousike, se tornam eles mesmos mais Vvirtuosos e, em consequéncia, seus proprios gostos e
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prazeres se tornam mais refinados, alinhados com a correcdo e o bem de caracteres (éthé)
excelentes. Assim, ele ndo apenas é capaz de se comprazer com o belo e o excelente, mas
também conduz os mais jovens a educacéo pela mousike correta.

Se ndo fosse assim, entdo a critica da mousike seria muito desordenada, ndo de acordo
com 0 mais correto, mas com 0 que mais agrada as almas cujos gosto e sentimentos ainda ndo
foram devidamente treinados. Isto, no limite, conduziria a theatrokratia ja abordada na secédo
anterior. Portanto, o papel do critico sabio e virtuoso também € essencial para a manutencéo da
educacdo moral da polis, pois ndo apenas mantém os cidaddos concordes mas também
possibilita a estabilidade da constituicdo de Magnésia.

Neste esquema, o critico também possui um papel de educador — mantendo a correcdo
da mousiké, além de prevenir mudanga social, também gera uma coesdo entre os valores
compartilhados e cria uma identidade civica a partir da mousiké e de géneros poéticos
distintivos e tipicos de Magnesia. Assim, ele auxilia na manutencdo da educagdo, da moral, da
cultura e do regime politico que sdo compartilhados pelos cidaddos, promovendo entdo o
reconhecimento e pertencimento dos individuos junto a po6lis e a sua comunidade. Além disso,
porque os cidadaos estao treinando também os seus sentimentos e seus prazeres, conforme estes
sdo refinados, mais completa é a identificacdo com a constituicdo. Nao apenas seus modos e
costumes, mas também seus proprios gostos estdo alinhados com as virtudes civicas e com as
leis. Portanto, a multiddo é levada a elogiar as mesmas poesias e can¢des que 0s ancides
elogiam.

Ja em Leis Il, 667a-669b, 0 Ateniense avanca na discussdo sobre critica musical ao
estabelecer algumas teses a respeito da mousike, da mimésis e dos critérios corretos que devem
ser aplicados a avaliacdo da qualidade do objeto em questdo. Esquematicamente, pode-se
enumerar algumas das teses mais importantes: i) Uma obra produzida por alguma arte ou
técnica pode ser julgada pela sua graga [xapic, kharis], pela sua seriedade ou solenidade
[omovdn|, spoude] e pelo beneficio [oeélewa, aphéleia]; ii) A graca pode ser julgada apenas pelo
prazer; iii) a seriedade e o beneficio somente podem ser julgados em relacéo a verdade, assim
como a correcdo, 0 bem e o belo; iv) as artes eicasticas e miméticas (que de alguma forma
representam algo) produzem semelhanca, portanto ndo podem ser adequadamente julgadas
apenas pelo prazer e graca; v) a mousiké é um tipo de arte mimética, portanto deve ser julgada
de acordo com a verdade e corre¢do — as representagdes miméticas que dao prazer aos anciaos
completamente educados e virtuosos.

A partir do item (V) acima, o Ateniense introduz os critérios para julgar adequadamente

a qualidade de uma poesia, masica ou canc¢do. Ou, mais precisamente, 0 que um critico deve
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saber ou reconhecer para julgar adequadamente. A saber, o critico deve 1) reconhecer do que a

mousike trata; 2) se ela é executada com correcéo, segundo as proporgdes e ordem corretas; 3)

0 qudo bem o objeto mimético — aqui, a mousiké — é executado. Segue o trecho (quase)

completo:

Ateniense: Se estamos em posse da mais bela Musa, tanto dos coros [667b] quanto
dos teatros comuns, tentemos oferecé-la a quem declaramos se envergonhar dela; e
procuremos também torna-la comum, a que for a mais bela.

Clinias: Muito bem.

Ateniense: Portanto, em primeiro lugar, isso ndo deve ser proprio a tudo aquilo que
acompanha alguma graca [kharis]? N&o deve ser ela propria, sozinha, a mais solene
dela mesma?, ou ndo deve possuir alguma correcdo?, ou entdo, em terceiro lugar,
apresentar algum beneficio? [...]

Ateniense: Alids, o prazer é gerado porque o aprendizado acompanha a graca,
enquanto a verdade é produzida pela correcéo, pelo beneficio, pelo bem e pelo belo.
Portanto, isso ndo deve ser proprio a tudo aquilo que acompanha alguma graca
[khéris]?

Clinias: E assim.

Ateniense: E quanto as artes eicasticas, que se dao pela producdo de semelhancas? E
ndo é que, se reproduzirem isto — o surgir do prazer que decorre delas, se é que ele
surja — ndo seria mais justo afirmar que isso é graca?

Clinias: Sim.

Ateniense: E a corre¢do dessas coisas é a igualdade, como todos falam. Ela seria
produzida por tal quantidade ou tal qualidade anterior [a mimésis], mas nao é o prazer.
[-]

Ateniense: E, a partir do que falamos agora, ndo diriamos que toda mimésis ¢ menos
adequadamente julgada pelo prazer, pela opinido sem verdade? Além disso, nao
diriamos o mesmo sobre toda a igualdade?

[.-]

Ateniense: Contudo, deve-se procurar por aqueles que buscam as belas cancdo e
mausica, e, como se sabe, ndo pelas que sdo prazerosas, mas as corretas. Se 0 objeto
mimético produzir a quantidade e a qualidade, como diziamos, ha também a correcéo
da mimesis.

[-]

Ateniense: Quem pretende ndo se enganar sobre esse assunto deve reconhecer o que
¢, afinal, cada uma das composigdes. Se ndo reconhece qual ¢ a esséncia, o “o que
tenciona” e o “como ¢” das representacdes, hesitara em diagnosticar se sua inten¢do
é correta ou equivoca.

Clinias: Hesitardo. Mas como ndo hesitariam? [668d]

Ateniense: Quem ndo reconhece o correto seria capaz de distinguir o bom e o ruim?
N&o estou sendo muito claro, mas talvez eu fale com mais clareza assim.

Clinias: Como?

Ateniense: H4, de fato, uma miriade de representacdes [apeikasiai] que nos
apresentam diversos semblantes. [...] Mas ndo é preciso que o critico, se pretende ser
sdbio em relagdo a cada tipo de representagdo — isto €, quanto as representacfes
graficas, as da mousiké ou a arte como um todo —, reconhecga essas trés coisas?
Primeiro, [669b] que reconheca do que € a representacdo; depois se é correta; e, em
terceiro lugar, o qudo bem a representagdo é produzida em suas letras, melodias e
ritmos. N&o € isso?

No trecho acima, 1é-se que um critico deve ter as seguintes habilidades para julgar

adequadamente alguma poesia ou cancao:

e Saber reconhecer qual objeto esta sendo representado pela mimesis; isto é, saber a 0 qué

a mimeésis tenciona (ti1 BovAetar, ti bouletai). Por exemplo, reconhecer que Amendoeira
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em flor, de Van Gogh, tenciona mimetizar (a0 modo pos-impressionista) uma amendoeira
cujas flores estdo desabrochando;

e Tendo reconhecido o objeto da representacao, saber julgar se foi executado corretamente
ou nédo (6pbotng, orthétes) de acordo com suas medidas e a ordenacdo de suas partes no
composto geral. E um critério de avaliagio da técnica empregada, se é adequada & mimésis
ou ndo. Por exemplo, ao analisar o Discobolo de Miron, saber se todas as propor¢oes da
estatua estdo de acordo com um corpo masculino ao lancar discos;

e Discernir se o objeto (identificado e correto) foi bem (&v, el) ou belamente executado. O
critico deve estar apto a reconhecer a beleza das composi¢des poético-musicais, 0 que
corresponderia a um critério ético de avaliacdo moral — para Platdo, o que &€ bom € belo,
afinal. Contudo, ndo deve ser qualquer beleza, mas sim a beleza de acordo com a virtude
— logo, o critico deve possuir seus sentidos treinados o bastante para sentir prazer
corretamente junto a beleza de um objeto, alem de ter conhecimento musical o suficiente
para julgar a qualidade técnica das composic¢fes (FOLCH, 2015, p. 145).

Stephen Halliwell, no primeiro capitulo de The Aesthetics of Mimesis, demonstra como
esses trés elementos — aliados aos critérios de graca, correcdo e beneficio — estdo intimamente
ligados a um conceito ético da natureza artistica, pelo menos como concebida por Platdo. Isto
€, que todos estes critérios visam estabelecer que um objeto artistico belo também deve ser bom,
e deve ser julgado a partir de suas virtudes e beneficios a alma — beneficios estes que seriam,
em primeiro lugar, éticos e educativos.

A afirmacdo do Ateniense dos trés critérios do jurado inteligente em 669a-b
explicitamente destinado a explicar o que ¢ necessario para a estima da “beleza” ou
“finura”, to kalon, eticamente realizada (669a3-6), que na verdade tem sido a
preocupacao principal desde o inicio da discussdo da educacdo artistica (654b-d).
Quando ele posteriormente se refere a triade de critérios anterior, ele reveladoramente
chama o terceiro deles (“o quao bem... foi executado™) em si mesmo uma questao de
“beleza”, to kalon (670e5). A conclusdo é uma concepc¢do de arte mimética em que os
fatores de escolha e técnica representacional (a conquista da “corre¢do’) sdo tomados

em consideragdo, mas em subordinagdo a consideragdes de formas e significacGes
eticamente moldadas. (HALLIWELL, 2002, p. 69)

Andrew Barker, em The Laws and Aristoxenus on the Criteria of Musical Judgment,
reforca este ponto desenvolvendo que isto, além de estar fora do dominio da expertise musical,
também esta fora do dominio que hoje se considera “estética”, pois esta mais relacionado ao
julgamento ético de uma elite intelectual ancid (BARKER, 2013, p. 401).

Deste modo, a critica a mousiké ao mesmo tempo reforca os valores veiculados pelos
coros — mobilizando conceitos como verdade, correcdo, beleza e intencdo (ti bouletai) — e,

também, define uma identidade de cidadania entre os membros da polis Assim, a atividade do
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critico, assim como Ford alega, é tdo essencial para a experiéncia completa da mousiké quanto

a prépria performance.

111.4 — Géneros poéticos e cidadania encenada

A performance coral, portanto, revela-se essencial para o projeto constitucional de
Magnésia. Atenta-se aqui para alguns pontos mais relevantes, que também serdo o percurso
desta secdo: i) Os caracteres virtuosos encenados no coro sao incarnados pelos seus membros,
tornando-se eles mesmos virtuosos ao se acostumarem a tais disposicdes; ii) Por causa de téo
expressiva consequéncia na formagdo moral do cidaddo, a mousiké deverd passar por um
processo de critica pelos mais virtuosos, sabios e ancifes; iii) As pecas consideradas
inapropriadas devem ser censuradas, pois imputariam maus caracteres nas pessoas; iv) como
adiantado na secdo 111.2, todos os géneros poéticos cuja performance é permitida na polis
deverdo apresentar uma pureza genérica — isto €, os ritmos, harmonias, letras, instrumentos e
caracteres ndo devem ser misturados entre si ou isolados do género préprio; v) tais géneros
distintivos ajudam a consolidar uma identidade cultural consistente, um sentimento de
pertencimento a polis e, consequentemente, a constituicdo de uma cidadania compartilhada
pelos seus habitantes.

Em Leis, os coros sdo divididos em trés. O primeiro é constituido por criangas e teria
as Musas como guia; o0 segundo compreende 0s jovens de dezesseis até trinta anos e esta sob a
lideranca do deus Apolo; por fim, Dioniso comanda o coro das pessoas que possuem de trinta
a setenta ou oitenta anos — e porque ja se envergonham de cantar e dancar na frente da polis,
o vinho lhes ajuda a relaxar e conseguir se apresentar diante da cidade. Os que estdo além desta
idade s&o considerados como mit6logos, e sua funcdo é contar os mitos tradicionais. Essa
divisdo pode ser lida em 664c-d:

Pois bem. Em primeiro lugar, é mais correto que o coro das Musas, aquele das
criangas, seja o primeiro a cantar, apresentando tais coisas com seriedade a toda pdlis,
no centro do teatro. O segundo a se apresentar deve ser o coro de que participam as
pessoas de até trinta anos; o que invoca o0 Ped como testemunha da verdade de seus
ditos, e proclama preces para que o deus seja favordvel aos jovens [664d] com
persuasdo. O terceiro a cantar deve ser 0 grupo de pessoas que possuem entre trinta e
setenta anos. E, por fim, restam aqueles que ja ndo sao capazes de cantar: os mitélogos

que, através de ditos divinos, devem narrar os seus costumes (éthos). (Leis 11, 664c-
d)

Pode-se perceber que toda a polis estara envolvida na khoreia. Cada um dos coros se

apresenta aos outros e, por sua vez, assistem as performances dos outros grupos ou escutam 0s
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mitdlogos contarem suas histérias. Portanto, toda cidade incorporara os caracteres apropriados
e permitidos pela lei, seja eles mesmos encenando tais caracteres na performance, assistindo?’
ou criticando as apresentacdes dos outros ou narrando os bons costumes. Logo, a polis toda
ressoard em unissono, praticando as mesmas virtudes e sentindo prazer com as mesmas coisas.
Assim, a continuidade, a prosperidade e eudaimonia [gbdoipovia, boa-fortuna, felicidade,
florescimento] de Magnésia sera mantida conforme a manutencéo dos caracteres virtuosos pela
mousike, que possibilita uma corporificagdo destes através da cadeia mimética entre o coro e 0s
criticos.
H4, entdo, poemas que sdo miméticos nem em um sentido em que Aristoteles o
compreende na Poética nem em um sentido em que o préprio Platdo o concebe na
Republica. [...] Na poesia coral tal como Platdo a concebe em Leis, o ato de um bom
homem é de algum modo modelado nas figuras da danca e na harmonia da musica.
N&o é sobre eliminar os rapsodos, comediografos, tragedidgrafos ou mesmo mestres
de fantoches: para cada um de seus proprios publicos, mas para o todo da comunidade
civica os poemas corais possuem esse poder quase fisico de integracdo, por via do

prazer estético, no meio de ritmo e harmonia, dos valores que animam pessoas boas.
(CALAME, 2012, p. 94)

A integridade que compreende 0 coro e o espectador, via mimeésis, € possibilitada pela
capacidade que os poemas tém de encantar [énoeidm, epaeido] todas as almas e produzir nelas
0 prazer estético. Ha, entdo, algum beneficio no sentimento de prazer, e que ndo apenas ele é
importante para a constituicdo de carater de alguém, mas também é essencial para garantir a
virtude dos cidaddos — e, portanto, de Magnésia como um todo.

Que todos os homens e criangas, pessoas livres e escravos, mulheres e homens, e toda
a polis que encanta a prépria polis ndo devem cessar [de seguir] aquilo que
percorremos antes — sempre e de qualquer maneira mudando e oferecendo

variedades, de modo que os cantores tenham um desejo insacidvel pelos hinos e,
também, sintam prazer. (Leis 1, 665c¢)

Para tal, deve-se conceder que a mousike represente um éthos especifico. Quando, no
livro 111 de Leis, o Ateniense sugere que ha géneros musicais®® definidos e com caracteristicas

préprias, como os ritmos, harmonias, dangas e temas ou letras apropriados, também poder-se-

27 Em Choral Anti-Aesthetics, Anastasia-Erasmia Peponi (2013) argumenta que o prazer do espectador seria
eliminado com os moldes corais em Leis, visto que estes representariam uma fonte provavel de instabilidade ética
e politica. Em resposta a esse problema, o prazer estético seria limitado apenas aos membros do coro enquanto
estes se apresentam. Contudo, essa posi¢do parece enfraquecer a figura do critico e diminuir a importancia da
responsividade sentimental e avaliativa — portanto, racional — do publico enquanto participante da experiéncia
global da mousike, da educacéo e da cidadania.

2 Aqui, 0 géneros musicais ou poéticos serdo tratados em sua generalidade. Géneros poéticos especificos sio
importantes em Leis, contudo, ndo ha espaco para aprofundar esta questdo aqui. Para o estatuto da poesia época
no didlogo, ver “Paides Malakin Mouson: Tragedy in Plato’s Laws”, de Penelope Murray (2013) e “Plato’s ‘truest
tragedy’: Laws 7, 817a-d”, de André Laks. Para rapsddias e poesia épica, ver “The Rhetoric of Tragedy in Plato’s
Laws”, de Richard Martin (2013). Para comédias e trenodias, ver “Unideal Genres and the Ideal Ciy: Comedy,
Threnody, and the Making of Citizens in Plato’s Laws”, de Marcus Folch.
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ia argumentar que os proprios géneros endossam uma visdo de mundo, um éthos proprio e
caracteristico. Isto &, cada género seria um veiculo de comportamentos, de valores e de atitudes
morais, suportadas por uma visdo de mundo sistematica e que diz respeito a cultura em que se
vive. Além disso, compartilham de uma linguagem e epistemologias comuns, cujas obras
especificas apresentam instancias destas formas de pensamento (FOLCH, 2015, p. 155;
NIGHTINGALE, 1995, p. 3).

Ainda assim, € curioso notar que o proprio Platdo burla sua recomendacdo em sua
prosa filoséfica. Em seus didlogos, Platdo demonstra um conhecimento amplo dos géneros dos
quais trata — e critica —, como seus temas, seus topoi, sua forma de utilizar a linguagem, suas
teses, suas visdes de mundo como um todo. Por meio de interlocutores que representam algum
tipo de autoridade daquele género poético, Platdo emula as caracteristicas principais do género.
Submetendo suas teses a criticas e ao método dialético, aponta que a autoridade que alegavam
ter sobre diversos assuntos — como politica, educacéo, o préprio fazer poético, retérica, éros
[Epoc, amor, erotismo, desejo], entre outros — ndo possuia razdes suficientes para ser mantida
e repercutida no sistema de educacdo grego, visto que ndo se baseiam em conhecimento de
verdade. Incorporando o préoprio género nos didlogos, Platdo estaria a0 mesmo tempo
reconhecendo a influéncia cultural destes e os utilizando para, por um lado, a edificagéo e
definicdo da filosofia, por outro, reivindicar a autoridade da filosofia sobre as outras artes ou
técnicas (NIGHTINGALE, 1995, p. 1-12).

Essa questdo a parte, Folch desenvolve por quais motivos o Ateniense enfatizaria tanto
a importancia da pureza genética no projeto de Magnésia. A saber, essa questdo estaria
relacionada a propria constituicdo de um sentimento de cidadania sélido e compartilhado por
todos os magnésios livres. Sobre a importancia que os géneros possuem na polis, ele escreve:

Géneros encenados em Magnésia servem como oportunidades para incorporar dentro
da cidade papeis, deveres, praticas e ansiedades Unicas associadas com cada tipo de
performance. Leis toma posse dos géneros como sistemas Unicos de significacdo,
relacionamentos sociopoliticos e constituicbes psicologicas dos quais fabricar o
sistema proprio da segunda melhor cidade de significados, relacionamentos e
constituicbes psicoldgicas. [...] Ao empregar estratégias que variam de censura e
revisdo, oposicdo a assimilacdo, Leis posiciona os géneros como praticas culturais
distintas dentro da paisagem musical da segunda melhor cidade, moldando sua cultura

de performance como uma bricolagem de géneros contemporaneos. (FOLCH, 2015,
p. 159)

Contudo, no trecho citado abaixo, percebe-se que Platdo ainda estd preocupado em
impor severas restricdes aos géneros poéticos apresentados pelos cidaddos a toda polis. A
pureza dos géneros, neste sentido, significaria também uma pureza de caracteres e de virtudes,

e a mistura dos géneros da poesia daria abertura para a degeneracédo politica, visto que assim 0s
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poetas estariam servindo a theatrokratia. A seguir, a passagem mostra como Platdo divide os

géneros poeéticos e como ele concebe cada um como uma unidade estética e musical.

Primeiro, falo das leis de outrora que concernem a mousiké, para que percorramos
desde o inicio o demasiado avango do modo de vida livre. A mousiké, entdo, foi-nos
dividida em géneros, [700b] tantos quantos s&o seus estilos [skhémata]. Havia um
género de preces a deuses em cancoes, e estas foram denominadas hinos; e havia um
outro género, contrario a esse, de cantos — alguém melhor os chamaria de lamentos
[thréenos]; um outro, os Peds; e ainda mais um, penso que uma criagdo de Dioniso, que
sdo ditos ditirambos. E chamavam pelo mesmo nome de némoi?® um canto que era de
outro tipo. Designaram-no como citarddico. Depois que esses géneros e alguns outros
foram ordenados, ndo era permitido [700c] atribuir um género de melodia a um outro.
A autoridade nesses assuntos, ja que sabe reconhecé-los e julga-los, também pune
quem ndo respeita isso. No teatro ndo havia nem assobios, nem gritos ndo-musicais
da multiddo — como agora acontece — e nem expressavam elogios aplaudindo, mas
pareciam ouvir aos que apresentam sobre a educagdo em siléncio até o final. A
adverténcia para as criangas, pedagogos e numerosa multiddo se manterem em ordem
era dada com uma vara. [700d] A multiddo de cidad&os estava disposta a ser a primeira
a fazer isso, ordenadamente, e ndo ousar julgar com alvoroco. Mas depois disso, com
0 passar do tempo, 0s poetas comegaram a transgredir essas leis, com puro mal gosto.
Eram por natureza engenhosos, mas também eram ignorantes a respeito do que é justo
e legitimo na musica. Frenéticos como Bacas e mais possessos pelo prazer do que
deveriam, misturaram lamentos [thrénos] com hinos e Peds com ditirambos,
mimetizaram cancGes de aulo nas de citara, combinaram tudo com tudo. (Leis IlI,
700a-700d)

Com 0s géneros puros, os éthé e as formas de pensamento transmitidos pela mousiké
também se manteriam puros — outra vez apontando para a estabilidade da polis. Como ja
apontado, a performance coral é capaz de produzir uma identidade cultural e politica entre 0s
cidadaos. Isto ocorre pois eles reconhecem justo a forma de pensamento especifica dos géneros,
dos quais todos participam, e se reconhecem com tais éthé encenados e as pessoas que 0S
apresentam. Assim, cria-se um sentimento de pertencimento e de cidadania entre 0s coros e 0s
cidaddos espectadores. A pureza destes géneros serve justamente para reforcar esta
identificacdo — e aprovacdo — entre coro, comunidade e constituicdo politica.

Até mesmo o0s géneros que sdo altamente censurados em Magnésia, como comédias e
trenodias, reforcam essa nocao de lagos identitarios e civicos entre os cidadaos. Enquanto
performers, os cidaddos sdo proibidos de fazer parte das apresentagcdes. Contudo, a
apresentacdo destes géneros poéticos ndo é completamente banida de Magnésia, mas na verdade
estes servem para o desenvolvimento cidaddo do povo. Conhecendo estes géneros, eles
conhecerdo o que nao faz parte de sua cultura. Assim, a performance destes géneros é reservada
apenas para estrangeiros e escravos — isto €, pessoas que ndo sdo consideradas como cidadas,

e, portanto, devem ser distinguidas do cidaddo médio magnésio. De um lado, o conhecimento

290 némos era um género poético relativamente comum e, em grande medida, era apenas instrumental — nenhuma
letra o acompanhava. Talvez, aqui, Platdo esteja fazendo um jogo de palavras entre este sentido e o de “leis”, que
intitula o dialogo e é largamente discutido em seu desenvolvimento.
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do cébmico também serve para o aprofundamento da compreensdo do sério — 0S géneros
permitidos —, ja que ambos sdo opostos; por outro lado, colocando estrangeiros e escravos
como os atores de tais pecas, 0s magnésios reforcam a nocdo de cidadania, familiaridade e
reconhecimento entre si. Assim, aqueles que séo criados conforme uma constitui¢do diferente
— ndo-magnésia —, sao estigmatizados e compreendidos como inferiores aos cidadaos. J& que
muitas vezes as comédias colocam suas personagens em situacdes ridiculas ou constrangedoras,
os cidaddos magnésios, enquanto espectadores criticos, 0s reconhecem como pertencentes a
uma constituicdo distinta, inferior. Portanto, os préprios estrangeiros e escravos sdo vistos como
individuos inferiores, com uma cultura distinta e pior, que ndo é compativel com a exceléncia
prezada em Magnésia. A estigmatizacdo e distingdo dos ndo-cidadaos, assim, confere aos
magnésios uma nocao reforcada de cidadania e pertencimento (FOLCH, 2013, p. 339-67)
Vale lembrar, para concluir, que Platdo reconhece em sua obra o poder e a autoridade
que 0s géneros poéticos tém na formacgdo de um individuo e de um povo. Eles dizem tanto a
respeito da cultura, do pensamento, dos valores de uma polis que, ao invés de expulsar o poeta
de Magnésia, 0 Ateniense decide por toma-los a seu favor, corroborando a criacdo de uma
constituicdo e de cidaddos excelentes. Para alem disso, enquanto faz referéncias diretas a tais
géneros poéticos, Platdo no mesmo movimento prova que ndo sdo dignas da estima e autoridade

que possuem e reivindica estes postos a Filosofia.

1.5 — O poeta entusiasmado e o legislador corretor

Em Leis IV, o Ateniense profere um discurso mimetizando a posi¢ao de um poeta que,
ao ser questionado pelo legislador, defende sua arte e enfatiza o papel que o proprio legislador

tem de regular e corrigir suas composi¢des e poemas. Em 719c-e, o Ateniense fala:

"H& um antigo mito, legislador, que sempre foi contado por né6s mesmos, 0s poetas,
que todas as outras pessoas parecem aprovar. Quando o poeta se senta na tripode da
Musa, esta fora de sua razdo. Como uma fonte, ele prontamente permite fluir o que
Ihe atravessa, e é forgado pela sua arte, que é mimética, a compor em suas poesias
pessoas dispostas de modo contrario umas as outras, e por isso muitas vezes fala
contra a si mesmo. Nao sabe se, [719d] nas suas historias, essas ou aquelas coisas sao
verdadeiras. Ja o legislador ndo é forcado a compor as leis assim, declarando duas
coisas sobre uma mesma. Ele deve sempre declarar uma Unica coisa sobre 0 mesmo
assunto. Examina a partir destas mesmas coisas as que disseste ha pouco. Dos tipos
de enterro, um deles é muito opulento; outro, muito simplério; por fim, ha o moderado.
Tu, tendo escolhido um, o moderado, simplesmente o prescreves e elogias. Eu, se
minha esposa possuisse riquezas e me ordenasse a honrar seu enterro também em
poemas, eu elogiaria [719¢] o enterro opulento. Ja um homem miseravel elogiaria o
enterro humilde. J& quem possui condi¢fes moderadas, visto que procura o0 moderado
dentre os enterros, elogia este. Ndo deves proclamar, Ndo deves falar deste como
como falaste agora, ao dizer “o moderado”. Deves dizer, porém, o que ¢ o moderado
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e qual a sua medida. Sendo, ainda ndo cogites tornar tal argumento uma lei". (Leis IV,
719c-e)

O mito mencionado pelo poeta, na voz do Ateniense, mantém um paralelo
praticamente explicito com o dialogo fon. Neste didlogo da primeira fase®® e de autoria
questionada,! Socrates interroga o rapsodo fon, que alega ser o mais belo dentre os recitadores
de Homero justamente porque ele compreende o que 0s versos homéricos significavam — algo
que, segundo um Sdcrates irdnico, era dificil e invejavel. Conforme dialogam, verifica-se que
fon ndo é capaz de sustentar a sua reivindicacdo de que realmente compreendia o significado
dos poemas de Homero. Isso conduz Socrates a proferir um discurso sobre o fazer poético. A
saber, a arte-técnica do poeta o obrigava a estar fora de si, entusiasmado, inspirado e tomado
por um deus [évBovciaocudc, enthousiasmds]. Nao tendo controle sobre seus proprios
pensamentos e palavras, 0 poeta seria um veiculo da inspiracdo poética e divina, o que lhe
causaria contradicdo entre as coisas que profere e, acima de tudo, ndo exigiria que realmente
conhecesse as coisas das quais poetiza.

O testemunho do discurso poético, desse modo, seria transmitido ao espectador por
uma corrente cujos elos atraem-se como imas. O discurso divino, a fonte do 16gos, seria
transmitido ao poeta; entdo poderia ser transmitido a um intérprete ou ator; e por fim chegaria
ao espectador. Portanto, alem de ndo ser um discurso completamente confidvel — pois pode
apresentar contradigdes gracas a sua condicdo de frenesi artistico —, o discurso poético ndo
seria de primeira méo, mas de terceira ou quarta.

O que é de nota no texto de Leis sdo imagens metaféricas que ilustram o mesmo
fendmeno do furor poético, inspirado e cheio de deuses. Enquanto em fon a imagem é a de uma
corrente magnética, em Leis o poeta € como uma fonte em que fluem as mais diversas correntes
de discursos divinos que Ihe ocorrerem. Na tripode da Musa — vale notar que a tripode era um
banquinho em que eram proferidos oraculos —, o poeta perde sua razdo e o dominio sobre si,
agindo conforme os impulsos poéticos que passam por ele. Como o fluxo dos mais diversos
I6goi simplesmente verte em palavras, o poeta esta suscetivel a contradizer-se. Ou, nos termos
da passagem citada acima, diz duas coisas — presumivelmente opostas ou incompativeis —

sobre uma mesma.

30 Segundo a ordenagio mais comum, exposta por Brandwood (2012). Contudo, ha fildlogos que defendem que
fon é melhor encaixado, dentro das obras platonicas, no periodo médio. Rijksbaron (2007) argumenta que,
tematicamente, fon estaria mais proximo & Republica e ao Fedro do que de dialogos socraticos. Se é um dialogo
parddico ou ndo é uma questdo disputada, mas que ndo cabe ser desenvolvida aqui.

31 por ser um dialogo cujo respondedor, o préprio fon, parece ser incomumente passivo e ceder rapido demais as
criticas socréticas, varios leitores e estudiosos de Platdo duvidam de sua autenticidade. Para um aprofundamento
do assunto e referéncias bibliograficas, ver Rijksharon (2007).



44

Contudo, o contexto da passagem é um de apologia. O poeta defende diante do
legislador a legitimidade de sua presenca na pélis, embora ndo negue gue seus poemas possam
ser contraditorios. O que argumenta, entdo, é que compete ao proprio legislador, afinal, a
correcdo da mousikeé e, acima disso, a definicdo de uma coisa a respeito de uma lei, e somente
uma. Assim, ndo haveria contradicdo nas leis instituidas e na mousike encenada a pélis. O
compromisso com a Verdade e a necessidade de seguir o 16gos ndo sdo cobradas do poeta
devido a sua condicdo inspirada, mas é forcosa ao legislador. O proprio poeta recomenda ao
legislador que, se ele ndo tiver clareza sobre a adequacéo de uma lei, ele ndo deve cogitar torna-
la uma lei da pdlis.

Assim, percebe-se que, por um lado, o legislador é mais uma vez assinalado como
alguém que, possuindo conhecimento e 16gos, somente deve instituir leis que sabe que sdo
corretas — e 0 mesmo se aplica a permissdo da performance coral e da mousiké como um todo.
Por outro lado, o proprio poeta parece defender e assegurar o lugar a poesia na constitui¢do de

Magnésia.

CAPITULO IV — Conclusdo

V.1 — Retomada

O objetivo principal deste trabalho foi expandir a compreensao que se tem da relagdo
entre poesia e filosofia segundo Platdo. Leis, um dialogo comparativamente menos pesquisado,
aborda esses assuntos por aspectos diferentes que 0s presentes em outras obras que se detém a
isso, como a RepUblica, o fon, o Fedro, entre outras. Portanto, foi proposta uma traducéo de
trechos selecionados que fazem referéncia direta ao tema. Metodologicamente, buscou-se verter
certos efeitos estilisticos e poéticos presentes em Leis, atentando ao aspecto literario de sua
obra: por um lado, a prosa platonica estava contextualizada em um registro informal, herdado
em grande parte da tradicdo de oralidade da Grécia Antiga, que tentou-se recuperar em alguns
trechos; por outro lado, também reforca que as obras de Platdo dialogam explicitamente com
tradicdes e géneros poéticos.

Em concomitancia as traducdes, procurou-se expandir e analisar as teses sobre poesia
apresentadas em Leis. Buscou-se articula-las tanto com o dialogo enquanto unidade como com
outros textos constituintes do corpus platénico. No primeiro capitulo, identifica-se que a
“querela” de Platdo com a poesia e suas criticas podem ser rastreadas até seus didlogos de

primeira fase, sendo mais expandida na Republica. Tendo reconstruido em linhas gerais as
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criticas deste didlogo, buscou-se contextualizar como o tema é abordado |4 e tornar a tarefa de
compara-lo com o texto de Leis mais clara. No segundo capitulo, um breve panorama geral de
caracteristicas peculiares do didlogo foi reconstruido, também atentando para algumas das
diferengas mais expressivas em relagdo a outras obras, possivelmente mais estudadas. O terceiro
capitulo, o mais extenso, foi dedicado aos principais temas, conceitos e teses de Leis que se
interrelacionam na concepcédo que Platdo apresenta da mousike. A saber, foram abordados,
respectivamente: o conceito de alma em Leis e como ela ¢ afetada pelos encantos dos cantos
corais; a estabilidade politica que seria assegurada enquanto houvesse uma conservagao de
formas tradicionais da mousike; o papel que a critica dos espectadores possui na mousike, na
cultura poética de um povo e, também, na manutencdo dos caracteres corretos mimetizados
pelas performances; como a performance e critica de géneros poéticos especificos podem ajudar
a constituir uma identidade cidadd; e, por fim, como o oficio do poeta é assegurado na pélis
pelo legislador, que ha de corrigir e definir o que pode ser apresentado aos cidad&os.

Para concluir o trabalho, prop6em-se breves reflexdes mais gerais a respeito de Platdo
como poeta, como critico da cultura e da arte, como filésofo e da recepcao (formal ou informal)
de todos estes elementos. Em particular, € cara para o presente projeto a ideia de como algumas
ambiguidades, dificuldades e incompatibilidades entre a filosofia e a poesia j& se encontravam
em Platdo. Isto é, como a prosa literaria e filosofica platdnica revela, emaranhado em si, algo

assombroso e maravilhoso na relacdao entre ambos.

IV.2 — Filosofia, poesia e assombro. E mais perguntas.

“Oh, excelentes entre os estrangeiros”, diremos, “Também nds somos poetas, de
acordo com nossas habilidades, de tragédia, que sdo ao mesmo tempo belissimas e
excelentes. Pois toda a nossa constituigao [politeia] compde uma mimésis da vida mais
bela e mais excelente, da qual nos de fato alegamos ser a mais verdadeira tragédia.
Vs sois poetas, e nos também somos poetas das mesmas coisas. SOmos vossos rivais
na arte e antagonistas no mais belo drama, este que apenas a verdade pode, por
natureza, produzir até o fim; [817c] pelo menos como esperamos. Nao acheis que
iremos permitir que um dia v0s, assim tdo facilmente, fixeis seu palco na nossa agora,
introduzais seus atores de belas vozes, recitando mais alto que 0s nossos atores. Nao
acheis que iremos deixar-vos falar publicamente a nossas criangas, mulheres e a toda
a multiddo, relatando seus modos de vida, que ndo S0 0s Mesmos que 0S N0SS0S, Mas
em sua maior parte sdo muito contrarios a eles. Vede bem, se isso fosse
completamente executado, nds praticamente [817d] enlouqueceriamos, e toda a pélis
também, aquela que deixar-vos fazer isso do que falamos agora, antes dos arcontes
julgarem se as letras que tendes recitado sdo convenientes para se dizer no meio da
&gora, ou se ndo. Mas agora, oh criancas filhas das suaves Musas, tendo primeiro
demonstrado aos arcontes as vossas cangdes, se essas parecerem tdo boas ou melhores
em comparagdo com as nossas, permitiremos 0 V0SSO COro. Se ndo o parecerem,
amigos, nunca poderiamos permiti-las. (Leis V11, 817b-d)
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Varios livros depois, somente no Livro VII, Leis retoma a discussdo se poetas e
inovacdes estrangeiras devem ser permitidos em Magnésia. No trecho acima, fica explicito que
novas e estrangeiras formas da mousiké devem antes ser aprovadas pelos arcontes, responsaveis
pela manutencao das leis na politeia. Contudo, 0 que é mais curioso no trecho é a afirmacdao de
que os legisladores também sdo poetas, assim como os tragedidgrafos. E ndo apenas isso, mas
sdo os melhores e mais belos poetas, pois sua composicao poética — as proprias leis que regem
Magnésia — sdo em si mais belas, mais excelentes e mais verdadeiras.

Tal afirmacg&o pode, & primeira vista, parecer conflituosa ou até mesmo incompativel
com a recepcao postuma dos textos platonicos, da qual difunde-se a ideia de que Platdo seria
um inimigo dos poetas®? — afinal, ele estaria reconhecendo seus proprios personagens como
poetas. Para o presente trabalho, isso se revela relevante nos seguintes aspectos, expostos a
seqguir.

Como foi argumentado, a prosa de Platdo mantém um dialogo direto com os géneros
poéticos e a retérica comum em seu contexto civico e cultural; e € partir deste dialogo que
apresenta a Filosofia como uma adversaria séria e mais soberana. Afinal, a Filosofia aspira ao
conhecimento, e ndo qualquer conhecimento, mas um conhecimento correto — pelo menos,
assim era para Plat&o.

O filésofo, entdo, possuia uma interpretacio e abordagem em relagéo a mousikeé e as
artes mais complexas do que muitas vezes se difunde, formal ou informalmente. O que de fato
se pode aferir é que se trata de um pensador bastante conhecedor de sua propria cultura, imerso
nela a ponto de ser capaz de emular os mais diferentes géneros poéticos e suficientemente
critico aos modos de vida e de educagdo tradicionais para criar um novo modo de discurso,
quica um novo género poético (além, é claro, dos predmbulos as leis, no que toca ao dialogo
aqui analisado). Esta sera a filosofia, inicialmente construida por Platdo a partir de dentro da
prépria tradicdo e praticas poéticas e pedagogicas. A filosofia al¢ca sua distingdo a medida em
que a cultura “base” € posta a prova, por seu proprio meio linguistico, criticada e revelada
insuficiente para obter o tipo de correcdo moral e (quase) cientifica que Platdo Ihe almejava. O
modo pelo qual Platdo concebe os géneros poéticos, dialoga com eles e reconhece sua

importancia se manifesta claramente na reinstituicdo da mousike em Magnésia (mas ndo sem

32 Em A Genealogia da Moral (3.25), Friedrich Nietzsche é explicito em acusar Platdo de ser o inimigo das artes.
Para o fildsofo moderno, Platdo seria, por exceléncia, o filésofo que renuncia a vida, enquanto Homero seria sua
antitese. Platdo estaria atribuindo a valoragcdo moral suprema a algo ndo realizavel em vida — as Formas. Isto
haveria conduzido a humanidade & decadéncia. O historiador da arte Ernst Gombrich declara, em Art and Illusion,
que a comparacéo da pintura com a imagem de um espelho — isto é, a concepg¢do da arte como cOpia ou imitagdo
da natureza —, e sua subsequente critica, assombra a filosofia da arte até a contemporaneidade.
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ressalvas e criticas). Esta ndo é apenas um meio de entretenimento ou de contemplacdo estética,
mas é o que liga os individuos uns aos outros, a pélis e ao cosmos. E o que educa e forma os
cidad&os.

Portanto, Platdo insere seus didlogos em um contexto literario bem arraigado na viséo
de mundo grega com o propésito de propor e de defender um novo meio de educar, um meio
filosofico de visar a natureza, a humanidade, a vida. Nao a toa que Whitehead famosamente
escreveu que a historia da filosofia poderia ser bem (e seguramente) descrita como uma série
de notas de rodapé aos dialogos platénicos. Ndo porque concordam com seu método de fazer
filosofia ou com as teses expostas ali, mas porque em alguma medida os grandes problemas da
filosofia ja estariam presentes na obra filosofica (ocidental) mais robusta e mais antiga de que
se tem noticia. Platdo pode ndo ter respondido a todas as questdes com exatiddo ou
corretamente, mas as pos, formulou-as de modo que até hoje sdo discutidas. Por exemplo: “O
que ¢ a justica?”, “O que ¢ beleza?”, “O que é o conhecimento?” e até mesmo as questdes e
dificuldades sobre a relacdo entre filosofia e poesia, todos essas sdo perguntas a que, de certo
modo, a filosofia atende. Desde Aristoteles até hoje, a filosofia ainda é assombrada pelas
questdes que Platdo articulou em suas obras, simultanea e paradoxalmente banais e de grande
dificuldade.

Afinal, ndo é o principio da filosofia, segundo o préprio Platdo (Teeteto, 155d) e

Aristoteles (Metafisica 982b11-17), o assombrar-se ou o maravilhar-se?
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