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RESUMO

A pesquisa proposta buscou compreender as contribuicbes das narrativas fotogréficas na
construcdo de uma geografia social e na identificacdo da construcdo de vinculos de
territorialidade de jovens como atores sociais nas transformagdes de seus bairros. Esté centrada
na analise e interpretacdo das producdes de narrativas fotograficas ja realizadas pelo projeto
fotografico Imagens Faladas e das oficinas fotograficas Sensibilizagdo do Olhar — Territorios
Educativos, que tém como espaco de realizacdo dos encontros e articulacdo das acles a
Associacdo Ponto de Cultura Quilombo do Sopapo. O método teve como dispositivo a
fotografia e seus artefatos, que séo utilizados em percursos, nos bairros Cristal e Santa Tereza,
no municipio de Porto Alegre, Rio Grande do Sul, como pratica socioespacial dos atores
envolvidos na producdo das narrativas. A dissertacdo também ressaltou e problematizou a
definicdo de bairro e suas relagbes conceituais com territorio, lugar e paisagem, pela narrativa
historica e contemporanea do direito a cidade.

Palavras-chave: Geografia social. Territorialidade. Narrativas. Fotografia.



ABSTRACT

The proposed research was seeks to understand the contributions of photographic narratives in
the construction of a social geography and in the identification of the construction of territorial
bonds of young people as social actors in the transformation of their neighborhoods. The
research is centered on the analysis and interpretation of the photographic narrative productions
already carried out by the photographic project Spoken Images and the photographic workshops
Eye Awareness - Educational Territories, which has the as a space for meetings and articulation
of actions, o Quilombo do Sopapo Culture Point. The method uses photography and its artifacts
that are used on routes, in the Cristal and Santa Tereza neighborhoods in the city of Porto
Alegre, Rio Grande do Sul, as a socio-spatial practice of the actors involved in the production
of narratives.

Palavras-chave: Social geography. Territoriality. Narratives. Photography.
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1 INTRODUCAO

O tema desta dissertagdo trata da andlise de um método de construcdo de narrativas
fotograficas para construcdo de vinculos de territorialidade por praticas socioespaciais. O
método de construcdo das narrativas assenta-se na apropriacao da memdoria coletiva dos atores
envolvidos como apropriacdo do espaco vivido (lugar) e percep¢do do espaco politico
(territério) numa acdo politico-pedagdgica. A fotografia estd inserida nessa prética
socioespacial como dispositivo pedagogico e artistico que visa produzir a elaboracdo de uma
analise territorial sobre o espaco, sua apropriacdo na construcdo de territorio e territorialidades
e do espaco como uma producéo sociocultural.

O estudo busca analisar agdes ja realizadas por meio das experiéncias educacionais que
envolvem a fotografia e a producdo de vinculos territoriais e experimentar um método para
relacionar a geografia e a fotografia. A fotografia é proposta como linguagem para a construcdo
de narrativas visuais ou verbais associadas ao ato politico de caminhar por percursos
invisibilizados, mas presentes no cotidiano dos bairros.

A dissertacdo traz uma analise desta préatica socioespacial, chamada Imagens Faladas,
para refletir sobre o potencial que ela tem de ser um método para analise territorial. Também
analisa seus processos, desenvolvidos durante uma década — entre 2010 e 2020 — em relacéo a
inquietacdo que deu origem a ela, bem como o encontro da fotografia com a geografia na
elaboracdo das metodologias que fazem parte dessa pratica. A experiéncia de dez anos esta
assentada num bairro de Porto Alegre, o Cristal, e estabeleceu-se a partir de um equipamento
cultural comunitario, o qual também oportunizou que essa pratica viesse a extrapolar sua
aplicacdo e experiéncia fora do bairro e também em outras ambientes de relacdes sociais, como
a salde e 0s processos socioeducativos de cumprimento de medidas, além de outros bairros fora
de Porto Alegre e do estado do Rio Grande do Sul.

E uma dissertacdo que perpassa também a minha trajetoria como trabalhador, educador
e pesquisador. Assim, ela tem uma relagdo tempo-espaco que antecede a trajetoria académica
do gedgrafo e se entrelaga com o campo de pesquisa aplicada na caminhada inaugurada em
2006 na Universidade Federal do Rio Grande do Sul.



15

1.1 APROXIMACOES ENTRE FOTOGRAFIA E GEOGRAFIA

A aproximacao entre a fotografia e a geografia nesta trajetéria como académico tem sua
primeira versdo de acdo politico-pedagogica com a oficina “Qual € a lata da minha
comunidade?”. Essa oficina de fotografia pinhole! foi criada durante a extensdo universitaria
Conexdes de Saberes,? em 2007, para atuar no Territorio Escola Aberta.® As oficinas
aconteciam em finais de semana, em um dia com dois turnos de encontro, e foram realizadas
em quatro escolas publicas de ensino fundamental, localizadas em dois municipios: S&o
Leopoldo e Porto Alegre.

Qual é a lata da minha comunidade foi 0 nome dado a oficina, inspirada na giria “lata”,
que se refere a cara, rosto, e também a lata relacionada com tipo de camera que seria utilizada
pelos estudantes das escolas publicas para fotografar a cara da comunidade. O objetivo da
construcgdo das oficinas no Conexdes de Saberes, conduzidas pelos estudantes bolsistas,* era
promover uma atividade que tivesse relacdo com o campo de conhecimento da sua graduacao,
assim como a promogéo de direitos humanos a partir de uma linguagem que permitisse gerar
ludicidade no trabalho com criancas e adolescentes. Nessa ocasido, tive a oportunidade de
colocar em conexao 0s saberes que estava construindo como estudante de Geografia e 0s
saberes de fotografo, que ja desenvolvia no mundo do trabalho, como quando fui assessor
comunitario de Habitacdo entre 2002 e 2004 no Departamento Municipal de Habitagdo de Porto

! Fotografias pinhole sdo imagens obtidas em artefatos, cdmeras fotogréaficas, que ndo utilizam lentes. As
fotografias sdo registradas em material que ¢ sensibilizado pela luz, como papel fotogréfico ou filme. O nome
camera pinhole vem de sua confeccdo. PIN-HOLE (pin: agulha, alfinete. e hole: buraco. Palavras em inglés, que
dao nome a camera). A pinhole (buraco de agulha) é basicamente uma camara escura que tem um pequeno
orificio, buraco, feito por uma agulha em um lado da camara. O papel fotografico ou o filme é colocado na
camara escura do lado oposto ao furinho. As cdmeras pinholes utilizadas nesta primeira experiéncia foram feitas
de lata e utilizaram papel fotografico para gravar as imagens. Disponivel em:
https://www.eba.ufmg.br/cfalieri/cfalierinova/2-fotografia_pinhole.html. Acesso em: 18 jul. 2021.

2 O Projeto Conexdes de Saberes/UFRGS — inserido no Programa Conexdes de Saberes do MEC/SECAD, consiste
na elaboragdo e articulacéo de agdes de Ensino, Pesquisa e Extenséo, envolvendo estudantes da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), oriundos de comunidades populares. Uma politica afirmativa, que
atuara com este perfil de aluno, estimulando-o a ser protagonista no Ensino Superior, bem como em seu local
de origem, por meio do estabelecimento de redes de saberes populares e académicos. Fonte: Programa Conex&o
de Saberes / Escola Aberta Relatério de Atividades dos bolsistas Leandro Artur Anton, bacharelado em
Geografia, e Alissa Gottfried, licenciatura em Filosofia, 29 de junho de 2007, entregue a Pré-Reitoria de
Extensdo — PROREXT/UFRGS.

3 No primeiro semestre de 2007 foram 90 bolsistas divididos em duplas, tendo cada dupla quatro escolas num
universo de 189 em 22 municipios da Regido Metropolitana de Porto Alegre, do total de 31 que a compde. Outros
dois municipios (Camaqua e Tapes) somando 24 municipios no territério do Escola Aberta - UFRGS. Fonte:
Programa Conexdo de Saberes / Escola Aberta Relatério de Atividades dos bolsistas Leandro Artur Anton
bacharelado em geografia e Alissa Gottfried licenciatura em filosofia, 29 de junho de 2007 entregue a Pro-
Reitoria de Extensdo — PROREXT/UFRGS.

4 Leandro Artur Anton possui bacharelado em Geografia. Alissa Gottfried tem licenciatura em Filosofia.
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Alegre, na Regiédo Leste do Orcamento Participativo (OP), bem como na experiéncia quando
fiz parte da equipe que conduziu a elaboragdo do Plano Diretor Participativo do municipio de
Esteio durante 0 ano de 2006 e da experiéncia de estagio no setor de regularizacdo fundiaria no
Departamento Municipal de Habitacdo de S&o Leopoldo, no primeiro semestre de 2007;
situagBes anteriores e simultaneas ao inicio do curso de Geografia na UFRGS.

Tais vivéncias nas escolas, dentro da extensdo universitaria, permitiram a
experimentacdo de acGes lldicas, de diferentes temporalidades e do potencial da geografia
como articuladora: (a) de areas de conhecimento; (b) da comunidade; e (c) da mobilizacdo de
jovens, sendo este o ator social prioritario na experimentacdo das proposicdes das a¢bes do
Conexao de Saberes.

Os registros de campo® da aplicagdo da oficina construida no Territrio Escola Aberta
fortaleceu a ideia sobre a importancia da participacdo e do didlogo intergeracional para
processos de intervencOes urbanas e de transformacdao das cidades como exercicio para o direito
a cidade. Foi também indicativo de como a Geografia se articula com linguagens artisticas —
uma delas a fotografia — para construir praticas socioespaciais que possibilitassem esse
exercicio de participacéo e reflexdo sobre a apropriacdo da memdaria coletiva dos lugares e como
eles podem ser transformados a partir da participacdo de atores sociais do espaco cotidiano.
Mostrou-se como uma possibilidade de envolver os jovens em tomadas de deciséo, um dos
atores sociais que é sensivelmente impactado na producdo da territorialidade e da futura
transformacao espacial, pois ela ndo sera somente fisica, mas também social.

A oficina “Qual é a lata da minha comunidade?” como uma pratica socioespacial
mostrou-se geradora de escuta que permite a participacdo geracional para pensar sobre
transformacdes que o bairro pode ter, e que essa participacdo pode ser construida a partir de
outros atores institucionais, como a escola e os espacos de convivio comunitario, entre eles,
centros culturais comunitarios e associagfes de moradores — que promovem processos com
outras linguagens de potencial narrativo e de reflex6es sobre 0 momento e a situacdo do bairro
e da cidade, em especial dos moradores. Nesse contexto, passo a relacionar uma perspectiva de
participacdo no planejamento da cidade e de suas transformaces, envolvendo a geografia, com

representacdes fotograficas e cartograficas, inspirados também em um outro espaco de

° Relatério entregue na PROEXT em 29 de julho de 2007 com os registros dos bolsistas Leandro Artur Anton
(Bacharelado Geografia) oficina Qual a lata dos bairros? e Alissa Gottfried (Licenciatura Filosofia) oficina RPG
dos Bairros. Registros de campo também constam nos blogs de cada acdo das quatro escolas. Disponivel em:
http://escolaalvaronunes.blogspot.com/, http://escolasantamarta.blogspot.com/ e em
http://escolacoelhoneto.blogspot.com/ e http://escolaevacarminati.blogspot.com/ e de Anexos que constam ao
final desta dissertacéo.


http://escolaalvaronunes.blogspot.com/
http://escolasantamarta.blogspot.com/
http://escolacoelhoneto.blogspot.com/
http://escolaevacarminati.blogspot.com/
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participacao presente no cotidiano dos bairros de Porto Alegre: o Orgamento Participativo.

O uso da fotografia pinhole promoveu reflexdes sobre a memoria coletiva, o tempo do
fazer e também a imaginacéo necessaria para obter algo — no caso, uma fotografia, projetando
e percebendo a espacialidade. A camera da oficina, confeccionada para a experiéncia da
extensdo universitaria, possui a caracteristica de ter a condicdo de produgdo de somente um
fotograma, ou seja, uma fotografia. Desse modo, um unico ato fotogréafico sera registrado com
a pinhole da camera de lata. Apds ser feita a escolha, é necessario retornar, ou seja, ir ao
laboratdrio (Figuras 4 e 5) para poder recarregar a cdmera, para entdo utiliza-la novamente. A
escolha do que registrar favorece pensar e projetar sobre outras variaveis, outros fatores, como
luz, distancias, angulos, pontos de vista possiveis sobre a cena, composicdo. O tempo lento
segue sua presenca no momento de contar os segundos necessarios para fazer o clique que se
da com a abertura do orificio da lata, permitindo a entrada da luz por segundos que podem se

estender por minutos, algo inconcebivel com a presenga e o uso da tecnologia digital.

Figura 1: Caminhada fotografica no Bairro Bom Jesus* Figura 2: Caminhada fotografica no
* Na Rua Santa Isabel e Beco Alameda 1, durante a oficina na escola Bairro Bom Jesus*

E.E.F. Coelho Neto em maio de 2007. * Na Rua Santa Isabel e Beco Alameda 1,
Foto: Alissa Gottfried. durante a oficina na escola E.E.F. Coelho
Neto em maio de 2007.

Foto: Alissa Gottfried.

Este tempo lento estd presente também na atividade complementar — a captacdo da
fotografia —, para revelar em laboratério o que foi produzido. E o momento de outras
descobertas, de gravar algo durante uma caminhada no lugar em que se passa todos os dias e

tornar essa gravacdo um estranhamento inovador e transformador, presente numa observagéo
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registrada em algo mais estranho ainda, que € uma camera feita de uma lata de tinta e com um
papel dentro, posteriormente uma chapa de raio x. T&o inovador e transformador quanto ter uma
lata como camera fotografica é entrar no banheiro da escola e descobrir que ele pode ser
laboratédrio fotografico e um espaco pedagdgico.

O momento do laboratério estende a promogéo de outros didlogos e histérias, questdes
e duvidas. Esta condicao de ludicidade presente na pratica mostrou-se uma abertura para inserir
temas e obter confianca para falar do lugar, da familia, do que € geografia e histdria da cidade,
do bairro, das distingdes ou similaridades entre vilas e bairros, entre o que ¢ cidade “informal”
e cidade “formal” (Figuras 1 e 2), no exercicio de caminhar como pratica de direito a cidade.
Foram muitas as descobertas!

A oficina “Qual é a lata da minha comunidade? ", no segundo semestre de 2007, torna-
se “Qual é a lata do lugar?”. A substitui¢do de comunidade por lugar ja ¢é parte da agdo de
interacdo do trabalhador-educador-pesquisador na Geografia, motivada pela analise dos
resultados dos exercicios de escrita de significado das palavras-conceito que ocorriam apés a
apresentacdo dos participantes, as quais eram feitas por meio da utilizacdo de mapas
topograficos ou imagens satelitais dos bairros na primeira parte das oficinas. A primeira oficina
foi na Escola Coelho Neto, no bairro Bom Jesus (Figuras 1 e 2), passando por duas escolas em
S4o0 Leopoldo: a Santa Marta, no bairro Santa Marta; e a Alvaro Alvin, no Bairro Campina
(Figura 3), finalizando na Escola Eva Carminatti, na Lomba do Pinheiro, em Porto Alegre
(Figuras 4 e 5). Todas as oficinas realizadas entre 0s meses de maio e junho de 2007. Em todas
elas, foi recorrente a presenca de lugar nas definicdes de territério e comunidade feita pelos
estudantes. Eles apresentaram, naquele momento, uma associa¢do entre a expressdo lugar,

comunidade, territério, meio ambiente e bairro.
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Figura 3 Painel: oficina “Qual é a lata da minha comunidade?”

Fotos superiores no territorio Escola Aberta da E.M.E.F Santa Marta, em Sdo Leopoldo.

Foto da esquerda: percurso no bairro e visita a morador com pratica social de ter horta no entorno de sua casa.
Foto da direita: de Aiane e Adriele, horta dentro escola e cena escolhida pelas estudantes que participaram da
oficina e participam da agdo de hortas comunitarias dentro da escola.

Fotos parte inferior: no Territorio Escola Aberta da E.M.E.E. Alvaro Alvin, em Sdo Leopoldo, bairro Campina.
Foto da esquerda: area no entorno da escola onde tinha um acampamento Cigano que foi apresentado no percurso
fotografico de Jéferson.

Foto da direita: na mesma area do entorno da escola onde tinha um foco de lixo e um sofa abandonado. Escolha
da cena de autorretrato, de Jeferson.
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Figura 4: Laboratorio fotografico noFigura 5: Laboratorio fotografico no banheiro da E. E. E. F. Eva
banheiro da E. E. E. F. Eva Carminatti Carminatti. na Estrada Papa Jodao Paulo II, parada 02 da Lomba do
Fotos: Alissa Gottfried. Pinheiro, em junho de 2007.

Fotos: Alissa Gottfried.

O capitulo intitulado Bairro ira abordar esta origem e também o encontro da oficina de
fotografia pinhole com seu espago geogréafico, o bairro e suas relagcbes com territorio, lugar,
paisagem, territorialidade e processos coletivos de memoria com elo com o0s vinculos
territoriais. E 0 momento de a oficina comecar a ser uma pratica socioespacial. Qual é a lata
da minha comunidade? transforma-se e passa a ser Qual é a lata do lugar? quando se estabelece
no bairro Cristal junto ao Ponto de Cultura Quilombo do Sopapo,®. E o espaco que dara corpo
as metodologias da aproximacdao entre fotografia e geografia.

A acdo passa a compor 0 processo de aproximacdo e de construcdo de vinculo do
Quilombo do Sopapo com as comunidades, contribuindo para a territorializacdo do Ponto de
Cultura com os bairros Cristal e Santa Tereza, pertencentes as regides Cristal e Cruzeiro, do
Orcamento Participativo. A experiéncia da oficina Qual é a lata do lugar? no Quilombo do
Sopapo tornou-se a base do projeto artistico e cultural Imagens Faladas, projeto para uma
residéncia artistica que se assenta na trajetéria estabelecida pela a¢do politico-pedagdgica com

¢ 0 Quilombo do Sopapo incentiva e desenvolve ag8es comunitérias, priorizando jovens que moram nas areas sem
regularizagdo fundidria da regido. As agOes integram arte, cultura, cidadania e economia solidaria,
transversalizando nas formacdes os temas relacionados aos direitos humanos para a construcdo de uma cultura
de ndo violéncia. O espago no Cristal € um centro comunitario de cultura aberto desde janeiro de 2008. E fruto
da implementacdo do Programa Cultura Viva que teve inicio em 2004, e como Ponto de Cultura tem
desenvolvido e experimentado um conceito ampliado de cultura, que articula as dimensBes simbolicas-
identitarias, econdmicas (como vetor do desenvolvimento local) e cidadd, enquanto estratégia de fortalecimento
da participacdo e da democracia. (PONTO DE CULTURA QUILOMBO DO SOPAPO, 2017).
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a fotografia na territorializacdo do Ponto de Cultura e assume no método as relages geracionais
das tecnologias fotogréaficas, de moradores com suas memorias coletivas e atuacdes no presente
do bairro, numa interacao estética, para refletir sobre os processos de transformac6es do espaco
cotidiano. Assim, o Imagens Faladas, suas metodologias e seu potencial método de analise
territorial é objeto da analise desta dissertag&o.

E da experiéncia do projeto Imagens Faladas que se afirmam as possibilidades de
ampliarem-se as relacdes entre fotografia e geografia numa préatica socioespacial nos bairros
Cristal e Santa Tereza. As a¢cdes passam a ser um processo continuado, com préticas realizadas
em todos os anos e com formatos diversificados que podem ter a duracdo de até 16 encontros
num periodo de 4 meses, assim como experiéncias de um dia, um turno ou um final de semana.
As experiéncias com os diferentes formatos da proposta educativa produziram o projeto
Sensibilizacdo do Olhar — Territorios Educativos, que é a ultima acdo realizada no territério
antes do contexto da pandemia da SARS-COV-2 e que esta presente no capitulo 4, assim como
as relacfes no campo socioeducativo desse método de acdo politico pedagdgica.

Apesar dos diferentes formatos, é perceptivel a manutencdo da relacdo ludica entre
geografia e fotografia e do dialogo entre diferentes geracoes, seja pelo encontro de jovens e
idosos, seja pela unido de diferentes tecnologias fotogréaficas, assim como a pratica de caminhar
no espaco cotidiano para ressaltar a presenca desses processos geracionais na paisagem e
transformacéo do lugar. Essa continuidade da acéo no bairro Cristal foi fundamental para uma
reflexdo sobre os conceitos de lugar, territério e paisagem e de como eles foram consolidados
como espaco social da pratica socioespacial e de pensar sobre o Imagens Faladas como método
na andlise territorial.

Assim, a dissertacdo abre-se com o capitulo Bairro e a problematizacdo deste como
conceito de dispositivo social e cultural de urbanidade que é o bairro. A continuidade da acao
no Cristal e no Santa Tereza, a partir do Ponto de Cultura Quilombo do Sopapo, foram
compondo as reflexdes sobre a transformacdo de comunidade para lugar como espaco
geogréfico de estudo a partir das oficinas de fotografia pinhole e com o assentamento do
Imagens Faladas no Cristal, 0 entendimento de bairro como espaco urbano que € lugar, que é
territorio, e dos espacos e areas em disputa e que lutam pelo reconhecimento de seu
pertencimento ao bairro como territorios-lugares. Toda essa trajetoria estrutura o capitulo de
abertura desta dissertacao e também revela as relagdes de representacao dos vinculos territoriais
nas fotografias pela paisagem, como cartografias dos territério-lugares, apoiadas nos percursos

projetados a partir da leitura de imagens satelitais, vendo-as como mapas do bairro.
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Esta relacdo da fotografia com a geografia é potencializada pela acdo continuada,
fundamentalmente, pelas tensdes sociais presentes no espaco geogréafico: os bairros Cristal e
Santa Tereza, que estdo sendo impactados por grandes operacfes urbanas e também interesse
do mercado imobiliario nas terras publicas de grandes areas presentes na regiao, como as areas
do Hipédromo do Cristal, do Estaleiro Sé e da Fundacao de Atendimento Socioeducativo. Essa
conjuntura e cena local aflora 0 movimento comunitario e, também com isso, a memoria
coletiva dos lugares presentes nas historias comunitarias que ocuparam essas areas e as
tornaram bairro, cidade.

N&o s6 o capitulo Bairro apresentard ao leitor a relacdo da fotografia num processo de
producdo de representacGes em cartografias sociais e participativas, como também o capitulo
Construcédo de Vinculos Territoriais. Nesses dois capitulos, destacam-se as metodologias do
percurso e sua espacializacdo na producdo de cartografias sociais e mapas participativos,
utilizando as imagens satelitais, que representam a estética fotogréafica vista de cima. Aqui, serd
possivel perceber o potencial para métodos de anélise territorial que ha entre a fotografia e a
geografia.

E a partir deste momento que a pratica socioespacial Imagens Faladas acolhe, em suas
metodologias, essa potencialidade que 0 movimento comunitario e 0s espacos de participacdo
no bairro e também no Quilombo do Sopapo oportunizam como espagos de convergéncia, haja
vista que possibilitam ac¢des politico-pedagdgicas que envolvam jovens para um didlogo
intergeracional sobre a construcdo da memdria coletiva dos lugares. Assim, a escola afirma-se
como espaco de convergéncia que o Imagens Faladas tem como elo entre bairro e dispositivos
pedagdgicos, no caso, fotografia e espaco cotidiano. algo também presente nas escolas publicas.

A metodologia e as agdes do Imagens Faladas geraram repercussdes que levaram o
método utilizado a ser exposto em encontros académicos’ e a ter a experiéncia difundida em
jornais® e midias televisivas. O capitulo 4, Fotografia como dispositivo pedagogico para
andlise territorial, aborda a importancia das préaticas e dos artefatos presentes na oficina, como
a camera de lata e o0 uso da chapa de raio-X para gerar fotografias e reflexdes sobre trajetorias
de vida como recurso educacional. Essa condicdo promoveu o encontro do Imagens Faladas
com o campo da saude e as medidas socioeducativas.

No Sanatério Partenon, no final de 2016, foram realizadas oficinas com pacientes

" Disponivel em: http://www.frispit.com.br/site/memoria-como-elo-de-geracoes/. Acesso em: 16 jul. 2021.
8 Disponivel em: https://www.sul21.com.br/cidades/2013/06/imagens-faladas-o-fazer-fotografico-vira-
ferramenta-de-expressao-popular/. Acesso em: 28 jul. 2021.


file:///C:/Users/alinetavares/AppData/Local/Temp/Disponível%20em:%20http:/www.frispit.com.br/site/memoria-como-elo-de-geracoes/
https://www.sul21.com.br/cidades/2013/06/imagens-faladas-o-fazer-fotografico-vira-ferramenta-de-expressao-popular/
https://www.sul21.com.br/cidades/2013/06/imagens-faladas-o-fazer-fotografico-vira-ferramenta-de-expressao-popular/
https://www.sul21.com.br/cidades/2013/06/imagens-faladas-o-fazer-fotografico-vira-ferramenta-de-expressao-popular/
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internados na unidade hospitalar para tratar a tuberculose. A experiéncia produziu novos olhares
dos pacientes na relacdo destes com as imagens de raio-X e também com as latas, visto que
parte deles tinham experiéncias com o uso de crack, fumado em cachimbos feitos de latas
encontradas nas ruas, e as imagens de Raio X sdo parte da narrativa do tratamento da
tuberculose para um paciente que pode ter sua permanéncia de até seis meses na unidade
hospitalar.

As oficinas contribuiram para ressignificar esses materiais e acessar memdarias da
territorialidade de cada paciente e seus vinculos com a instituicdo de saude. A partir dessas
diversas experiéncias como educador do Ponto de Cultura Quilombo do Sopapo, fui percebendo
a necessidade de aprofundar meus saberes sobre o potencial da relagéo entre fotografia e
geografia para producao de vinculos e de processos de transformacéo da realidade.

Na busca por producdes sobre as relacdes da fotografia com a geografia, identifiquei
diferentes estudos focados no uso da fotografia como recurso didatico na sala de aula, na
escolarizacdo formal da educacéo béasica e nos ensinos fundamental e médio. Nas produgdes de
Mussoi (2008), Gambera (2013), Ribeiro (2013), Freisleben e Kaercher (2016), a fotografia é
ressaltada como recurso didatico dinamizador das aulas, geradora de maior envolvimento e
participacdo dos estudantes com os temas da geografia e provocadora de relagdes entre o lugar
de vida dos estudantes e seus cotidianos com outros lugares do mundo.

Outro aspecto destacado nessas producbes € a contemporaneidade da linguagem
imagética e de sua producdo, acessiveis nos aparelhos celulares, o que amplifica a
democratizacdo desse tipo de linguagem. Também é salientada na dimenséo da democratizacéo
0 uso da internet, que possibilita acessar imagens fotogréaficas compartilhadas por milhdes de
usuarios de todos os pontos do planeta e fazer conexdo com grande parte do nosso mundo,
desde o lugar onde se esta vivendo o cotidiano do caminhar. Sdo contribuicGes para a criacdo
de dispositivos pedagdgicos que relacionam as imagens ao ensino da geografia. Além disso, a
fotografia é considerada uma linguagem comunicacional potente, afinada ao cotidiano e a
prética dos jovens, conforme mencionam Anténio Filho e Dezan (2014) e Freisleben e Kaercher
(2016), ampliando as metodologias participativas e buscando a democratizacdo das relacdes a
partir do uso de dispositivos imagéticos.

Na formagéo de geografos, a fotografia entremeia as producdes cientificas, tanto em
relatorios de campo, durante o periodo de formacdo ou desenvolvimento da pesquisa, como
também em publicagdes de livros técnicos ou didaticos, com a caracteristica

predominantemente ilustrativa para os estudos e temas abordados. A fotografia, na formacéo
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do gedgrafo e na pesquisa da geografia, demonstra potencial para abordar, de modo narrativo e
analitico, os temas e conceitos da ciéncia e, como destaca Mussoi (2008), faz-se associagdo da
fotografia para abordar o conceito e as dinamicas da paisagem. Nesse caso, € comum Seu uso
tanto como recurso pedagdgico quanto de analise da paisagem, especialmente para demonstrar
as transformacdes das cidades (THOMAZ, 2012).

Tanto os estudos como as praticas sociais que fazem parte desta dissertagdo indicam
uma poténcia criadora e participativa do uso da fotografia em processos educacionais e de
pesquisa relacionados a geografia. Nessa trajetoria, percebo-a como dispositivo pedagdgico
que, a partir da educacgdo popular e da relacdo das linguagens artisticas com a educacao, tem
contribuido para estender a sala de aula ao extramuro das escolas a0 mesmo passo que € uma
abertura para o uso desta producdo de conhecimento para a analise territorial a partir de
percursos no bairro, com o uso de artefatos fotograficos pelos estudantes, acdes promotoras de
didlogos e reflexdes sobre o territdrio, sobre o lugar, sobre o bairro, a paisagem e a configuracao
territorial presente.

A geografia tem por objeto o espaco. Na escola basica, pode articular outras areas do
conhecimento e estimular o pensar e participar da cidade. Promover a reflexdo sobre o direito
a cidade a partir do lugar e do percurso entre casa e escola, e as historias que estdo neste trajeto
cotidiano, estimulando interacGes coletivas da escola para fora dos muros, valorizando e
construindo sua territorialidade inserida no mundo, num pensamento que transita do lugar para
outros lugares e escalas, um pensamento global de mundo a partir do lugar. Esse contexto esta
no capitulo 3, em que serd abordada a construcdo dos vinculos territoriais que a metodologia
pode provocar com os atores sociais do lugar.

E possivel a geografia aproximar as relagdes cotidianas do lugar com outras culturas e
ambientes, valendo-se das tecnologias disponiveis atualmente, como o Google Earth,
plataforma que se comunica com a producdo de conhecimento a partir da producéo fotografica
e cartografica, para, mesmo dentro da sala de aula, alcancar o mundo de forma mais realista
que aquela possibilitada pelos mapas administrativos, produzindo uma sensacgdo de voo e de
percurso em tempo real. Esse estudo pode contribuir com o profissional professor e educador
da geografia, que trabalha na escola basica ou em centros comunitarios, ja que a pesquisa sobre
0 método dessa pratica socioespacial pode inspirar outros projetos pedagogicos para que esse
profissional da educacdo se mantenha como pesquisador a partir do espago cotidiano, como o
bairro.

Esta dissertacdo mergulha nessa relagédo com os jovens moradores dos bairros Cristal e
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Santa Tereza, situados nas regides Cristal e Cruzeiro, do Orcamento Participativo de Porto
Alegre, como atores sociais envolvidos em ac¢des oriundas do projeto fotografico Imagens
Faladas e das oficinas fotograficas Sensibilizacdo do Olhar — Territérios Educativos, que séo
conduzidos pelo coletivo fotografico Imagens Faladas. Sao acdes que oferecem possibilidade
de construcdo e anélise de vinculos de territorialidade.

A dissertacdo é perpassada pela contribuicdo narrativa das figuras apoiadas por suas
legendas ao mesmo tempo que abre caminho para a reflex@o da leitora e do leitor, de buscar o
texto diretamente nas composic¢des fotogréaficas e cartograficas. Para isso, busco compreender
como surge o método que vem sendo utilizado na produgdo de narrativas fotograficas numa
geografia social, tecida por acBes do Imagens Faladas. Analiso esse método e suas
metodologias como perspectiva de construcdo de vinculos de territorialidade dos atores

envolvidos e sua proposta de dispositivos pedagdgicos e de analise territorial na geografia.
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2 BAIRRO

O bairro constitui-se no espaco geogréfico da préatica socioespacial Imagens Faladas.
Problematizar o conceito de bairro e analisar suas relaces com os de paisagem, lugar e
territorio sdo objetivos deste capitulo. A dissertacdo tem por ponte de interacdo refletir sobre
bairro uma prética socioespacial com moradores de areas sem regularizagdo fundiéria. Portanto,
h& uma forte presenca dessa situacdo na definicdo de bairro na construcdo da relagdo cidade
“informal” na busca de seu direito a cidade. E 0 bairro como espaco social e que tem a
diversidade na sua composicdo, ou seja, um espaco social ndo homogéneo, mas como uma
totalidade do cotidiano e de pertencimento, de vinculo.

A dissertacdo tem por base a cidade de Porto Alegre e contribuicdo do Orgamento
Participativo (OP), na definicdo conceitual de bairro. Assim, inicialmente, vou apresentar
algumas caracteristicas da experiéncia do OP, que ativaram um modo de ser bairro na cidade,
pois Porto Alegre, a partir de 1989, passou a promover assembleias com participacao direta dos
moradores dos bairros para definir o uso dos recursos financeiros da cidade: o Orcamento
Participativo. Mesmo tendo sido posteriormente fragilizada, essa experiéncia ainda hoje € parte
do imaginario e da materialidade da organizacdo social de moradores para demandar e obter
alguns servicos urbanos e aplicagdo de recursos nas areas de habitacdo, assisténcia social, salde,
educacao e areas passiveis de priorizacdo de investimentos. A cidade ainda conta com as regies
do Orcamento Participativo ativas na administracdo municipal. Essa pratica social e de
participacdo direta tem por objetivo aproximar a administracdo municipal e seus governos do
cotidiano das comunidades, pois as reunides acontecem dentro do préprio bairro, visando
facilitar e ampliar a participacdo das pessoas. Fazem parte dessa pratica social os encontros
periddicos do Forum Regional do Orcamento Participativo (FROP).9 Atualmente, a cidade

conta com dezessete regides do OP.10

9 Os Féruns Regionais do Orcamento Participativo - FROP sdo compostos por delegados e conselheiros eleitos
nas Assembleias anuais de cada Regido do OP. A cada 10 moradores e ou representantes de entidades sediadas
na Regido se tem um ou uma delegada, portanto, numa Assembleia na Regido Cristal, que é a Regido ** do OP,
com 300 presentes credenciados, a Regido tera direito a ter 30 delegados(as) no seu FROP. Este regramento
vale desde 1989 quando teve inicio 0 Orcamento Participativo e consta do Titulo I1, Capitulo | do regimento
que pode ser acessado no link que segue:
http://Iproweb.procempa.com.br/pmpa/prefpoa/op/usu_doc/regimento_interno_op.pdf . Cada Regido possui
seu FROP, que ¢ coordenado pelos Conselheiros eleitos nas Assembleias Anuais do OP de cada Regido, num
total de dois conselheiros por regido, com mandatos de um ano. Estes Conselheiros integram o Conselho do
Orgamento Participativo de Porto Alegre.

19 Das 17 Regides do OP, 5 delas tem somente um bairro. Este é o caso da Regio Cristal, que tem somente o
bairro Cristal. Disponivel em: http://www?2.portoalegre.rs.gov.br/op/default.php?reg=2&p_secao=5. Acesso
em: 08 fev. 2021.


http://lproweb.procempa.com.br/pmpa/prefpoa/op/usu_doc/regimento_interno_op.pdf#_blank
http://www2.portoalegre.rs.gov.br/op/default.php?reg=2&p_secao=5
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Com esse processo de ampliacdo da participacdo da populacdo na definicdo do
orcamento da cidade, foi conquistada visibilidade para as areas em irregularidade fundiaria, que
passaram a ter poder de definicdo de investimentos em suas comunidades e também obter
reconhecimento como bairro. A trajetoria do OP como reconhecimento da luta de comunidades
0 mantém, ao menos no imaginario das liderancas comunitarias e da histéria do OP, como
espaco a ser preservado e defendido pelo movimento comunitario. Ao longo das proposicdes
das oficinas que vieram a constituir a metodologia do Imagens Faladas, as areas irregulares
integram e estruturam os percursos fotogréaficos e reflexdes coletivas por meio de narrativas
fotogréficas numa prética socioespacial para a apropriagdo do espago cotidiano.

Segundo Lefebvre (2013, p. 92), a pratica social “[...] deve englobar a produgéo e
reproducdo em locais especificos com os grupos espaciais de cada formacdo social, e que como
pratica assegure a continuidade dentro de uma coesdo relativa”. O Orcamento Participativo ¢
uma prética social que construiu um imaginario coletivo de que é possivel mudar a cidade no
cotidiano, tendo por protagonistas os atores sociais que sdo moradores das areas ainda nao
reconhecidas como cidade formal, mas que sao bairro.

Assim, a inquietacao e a definicdo de bairro como espacgo geografico desta dissertacao
possuem relagdo com os processos de reconhecimento das areas ‘“irregulares” como
pertencentes aos bairros da cidade pelas experiéncias de participacdo social que definem e lutam
pelas prioridades de investimentos para melhorias do espago cotidiano. Essa condi¢do do OP
de prética social fez com que as comunidades vissem a materialidade de sua participacdo
acontecer quando foram integradas e formalizadas como pertencentes aos bairros. O impacto
do processo do OP na atualizacdo da cartografia dos bairros, para além da delimitacdo, é
marcado por situagdes como a que encontramos na descri¢do do bairro Cristal, estabelecida na

revisao da lei de bairros11. Na atual lei, a descricdo do Cristal12 tem a Vila Nossa Senhora das

' Lei N° 12.112, de 22 de agosto de 2016, que extingue a lei n® 2.022 de 07 de dezembro de 1959 que era a lei
dos bairros do municipio de Porto Alegre. E importante registrar que antes havia a lei n° 1.762 de 23 de julho
de 1957 que oficializou o primeiro bairro em Porto Alegre, o bairro Medianeira.

12 Cristal, “ponto inicial e final: encontro da Rua Doutor Castro de Menezes com a Avenida Wenceslau Escobar;
desse ponto segue pela Avenida Wenceslau Escobar até a Rua Tamandaré, por essa até a Rua Coronel
Aristides, por essa até a Rua Coronel Massot, por essa até a Rua Coronel Tim6teo, por essa até o
entroncamento do Beco A — Vila Nossa Senhora das Gragas com 0 Beco M — Vila Nossa Senhora das Gragas,
ponto de coordenadas (pt 59) E: 277.095; N: 1.669.361, por esse e a projecdo de seu eixo até o Arroio
Cavalhada, ponto de coordenadas (pt 60) E: 277.127; N: 1.669.402, segue pelo eixo desse arroio até o Arroio
Passo Fundo, ponto de coordenadas (pt 68) E: 277.180; N: 1.669.389, segue pelo eixo desse arroio até a Rua
Doutor Campos Velho [...] pode ser acessada a continuidade desta descri¢do no link que segue com a lei dos
bairros atual. Disponivel em:
http://dopaonlineupload.procempa.com.br/dopaonlineupload/1857_ce_172548 1.pdf. Acesso em: 08 fev.
2021.


http://dopaonlineupload.procempa.com.br/dopaonlineupload/1857_ce_172548_1.pdf#_blank
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Gragas como um dos pontos de referéncia da delimitagao do bairro. A Vila Nossa Senhora das
Gracas é uma area “irregular”, que teve sua primeira aparicdo com nome em um documento
oficial do municipio no Mapa da Irregularidade Fundiarial3 (Figura 13). Esta vila é uma das
comunidades as margens do Arroio Cavalhada. E simbélico que, na descri¢ao formal do bairro,
uma comunidade que ainda ndo tem sua regularidade fundiaria passe a ser um marco referencial
do texto descritivo da &rea do bairro numa legislagéo, o que reforga o conceito de prética social
de Lefebvre (2013), presente no Orcamento Participativo e na definicao de bairro como espaco
social.

A invengdo de um bairro tem entorno na realidade das cidades brasileiras e suas regides
metropolitanas, que é a expansdo que ndo tinha reconhecimento como cidade e, portanto, como
bairro. A criacdo e invencdo humana (HEIDRICH, 2017) da construcdo do abrigo é a origem
das comunidades que tém, na trajetoria da luta pela sobrevivéncia na sociedade e no espaco
urbano, a ocupacdo de uma area para estabelecer um grau de seguranca, estando acolhidas e
envoltas por outras em situacdo similar e que se reconhecem com o direito de ter e ocupar uma
area para moradia, para, a partir disso, estabelecer relacdes sociais e vinculos territoriais.
Conforme Heindrich (2017), tais vinculos ocorrem “[...] quando grupos, comunidades e seus
atores estabelecem ligacbes com espagos em processo ou situagdo de apropriacdo por eles
mesmos”.

Essa é uma acdo e pratica socioespacial que principia o surgimento de lugar e de
territorio, e torna-se o porvir da expansao de bairros e da cidade enquanto tecido, corpo, uma
totalidade em transformacéo e viva, ndo homogénea. A origem das vilas é que estas sdo como
labirintos compostos por fragmentos, que séo os abrigos e as casas que, do improviso, passam
a consolidar um territério, um processo rizomatico (JACQUES, 2003), em transformacdo e
aberto. Usam as conexdes e a tecitura com o bairro e cidade e se constroem por tensdes e
conflitos sociais.

Esse reconhecimento foi obtido, em parte, no espaco de democracia participativa,
também como pratica de apropriacdo do espaco, de construcdo e ou afirmacdo de vinculos
territoriais. A atualizacdo, tanto da area na lei dos bairros, de 2016, como da cartografia feita
pelo Mapa da Irregularidade Fundiaria, definiu essas comunidades como passiveis, em grande
medida, de regularizacdo fundiaria no proprio bairro e area ocupada. Essa atualizacdo do mapa
do bairro pela pratica cotidiana € uma materialidade da apropriacdo do espaco.

13 MORAES, Aldovan de Oliveira; ANTON, Flavio. Mapa da Irregularidade Fundiéria de Porto Alegre. Porto
Alegre: PMPA/Demhab, 1999.
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Por ser o Cristal a referéncia como espaco geogréafico para a pratica socioespacial do
Imagens Faladas, também seré situado como o bairro foi constituido, sua rela¢cdo com a divisdo
administrativa adotada por Porto Alegre a partir de 1989, em regides do OP, medida que, em
alguns casos, fortaleceu a identidade dessas regiGes como um bairro. Importante ressaltar e
destacar que ha somente o bairro Cristal dentro da Regido 11 do OP, o que reforga para esta
situacdo a identidade bairro para o Cristal, como uma totalidade, ou seja, a regido do OP, antes
de ser uma divisdo administrativa para definicdo de investimentos do orcamento municipal, ela

é o bairro, o lugar e territorio Cristal.
2.1 PROBLEMATIZAC}@ES SOBRE O CONCEITO DE BAIRRO

A Porto Alegre da primeira metade do século XX passou por grandes transformacoes,
que ocorreram em todas as principais cidades brasileiras no periodo. Esse foi 0 momento de
redefinicdo da malha viaria, com alargamento de vias para a chegada do automdvel e do
transporte coletivo; obras de saneamento; inicio da verticalizagdo da cidade; bem como o inicio
do seu avanco sobre o Guaiba, a partir da implantacdo de grandes aterros e de todo um sistema
de protecdo da cidade para evitar inundacbes decorrentes das cheias do sistema fluvial do
Guaiba. Essas transformacbes urbanas também buscavam responder ao crescimento
demogréfico vertiginoso que estava em curso nas capitais brasileiras, em especial as do sudeste
e sul, realidade na qual esta inserida Porto Alegre. Muitas dessas capitais passam a vivenciar 0
surgimento e desenvolvimento de parques industriais nos seus territdrios, agregando municipios
limitrofes, o que deu inicio ao fluxo de veiculos em uma malha urbana continua, inaugurando
a formacéo das futuras regides metropolitanas14.

No principio da segunda metade do século passado, além de toda uma nova ordem
mundial decorrente do pos-guerra, o Brasil intensifica a construcdo de um projeto
desenvolvimentista, que buscava a transicdo da imagem de pais agricola para industrializado e
urbano. Esse projeto desenvolvimentista, assentado na industrializacdo e urbanizacdo
concentrada nas capitais do Sul e Sudeste, era sindGnimo de modernizacgéo e da chegada de um
novo ideario. Surgem os planos diretores, como técnica de normatizacédo e regulacéo do uso do
solo das cidades.

Cabe aqui citar o paradigma modernista e suas marcas na paisagem. A difusdo deste

14 A Criacéo de Regides Metropolitanas no Brasil: motivacdes e caracteristicas institucionais. Disponivel em:
http://objdig.ufrj.br/42/teses/861929.pdf. Acesso em: 08 fev. 2021.


http://objdig.ufrj.br/42/teses/861929.pdf
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como idedrio de regulagdo urbanistica das cidades tem um de seus marcos inaugurais, a Carta
de Atenasl5, que teve desdobramentos arquitetdnicos na paisagem das cidades, em escala
global, conectando lugares em todo mundo. No Brasil, tem-se, em Brasilia, 0 espaco sintese e
de convergéncia, do urbanistico e do arquitetdbnico modernista de maior escala. Esse sentido
global de urbanismo € dado pela Carta de Atenas, que é uma espécie de manifesto e um
direcionamento de como o mundo viveria seu processo de urbanizagdo. A modernizagao
deveria conceber o futuro das cidades e suas funcbes para o trabalho, lazer, circulacdo e
habitacdo, também a tecnologia, como um programa para 0 mundo urbano em construcao por
principios necessarios para uma cultura de massas, ou seja, a globalizagdo de um processo
cultural.

A concepcdo de Brasilia € uma maturacao brasileira desse programa, que teve origem
no concurso para o Plano Piloto, o projeto urbanistico para construir a cidade de autoria de
Lacio Costa. O bairro Cristal, espaco geografico desta dissertagdo, tem, na representacdo
cartografica de seu territorio e na sua paisagem, a presenca desse paradigma modernista. E uma
paisagem que pode ser lida de forma a pensar o lugar no mundo e nos acontecimentos em curso,
em varios outros lugares, naquele momento histérico.

A representacdo dos lugares por mapas sdo uma marca do planejamento urbano, uma
demonstracdo do dominio por um ordenamento do sitio, do territério definindo em um processo
administrativo territorial, como uma apropriacéo do espaco pelo urbanismo, pela modernizagéo
de pensar as cidades e suas parcelas. Na Figura 6, tem-se a representacao, em mapa, do Plano
Diretor 1954-1964 da cidade de Porto Alegre. O mapa é um encarte contido na publicacéo:
Prefeitura Municipal de Porto Alegre.16 Faz parte de estudo de Edvaldo Pereira Paiva e
Demétrio Ribeiro. A area fisica do municipio coincidia, na época, com a superficie mais
habitada da cidade, onde era mais urgente a regulamentacdo. Seus limites eram as avenidas
Sertorio, D. Pedro Il, Carlos Gomes, Salvador Franca, Aparicio Borges e Teresopolis. Esse

estudo resultou no primeiro Plano Diretor de Porto Alegre, em 1959.%

15 Carta de Atenas ¢ um manifesto do urbanismo resultante dos CIAMS (Congressos Internacionais de
Arquitetura Moderna). A Carta é redigida em novembro de 1933 como resultado da Assembleia do 4° CIAM
realizado em Atenas, Grécia. A Carta de Atenas, em portugués, pode ser acessada na integra pelo enderego
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Atenas%201933.pdf .

16 prefetura Municipal de Porto Alegre: Prefeitura Municipal de Porto Alegre, 1964. 128 p.

17 Disponivel em: http://www2.portoalegre.rs.gov.br/spm/default.php?p_secao=125. Acesso em: 15 fev. 2021.


http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Atenas%201933.pdf#_blank
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Figura 6: Porto Alegre, Plano Diretor 1954-1964*

* O mapa é um encarte contido na publicacdo: Prefeitura Municipal de Porto Alegre. Porto Alegre: Prefeitura
Municipal de Porto Alegre, 1964, 128 p. O Mapa faz parte de estudo de Edvaldo Pereira Paiva e Demétrio
Ribeiro. A area fisica do Municipio coincidia, na época, com a superficie mais habitada da cidade, onde era mais
urgente a regulamentagdo. Seus limites eram as avenidas Sertdrio, D. Pedro Il, Carlos Gomes, Salvador Franga,
Aparicio Borges e Teresdpolis. Este estudo resultou no primeiro Plano Diretor de Porto Alegre em 1959.%8

Foto reproducéo: Leandro Anton.

O mapa da planta urbana de Porto Alegre, do primeiro plano diretor da cidade, surgiu
dentro do paradigma modernista que se difunde durante a década de 50. Nele se pode identificar
zoneamentos, fungdes e também tragados de regularizacdo de vias existentes e projetadas,
conforme a demanda por mobilidade e também o aumento vertiginoso em curso de inser¢do de
veiculos motorizados, seja 0s de uso coletivo ou, em especial, os de uso individual, os carros,
0 que pressionava o crescimento da cidade na sua malha viaria e urbana, uma projecao de futuro,
de expansdo das cidades, principalmente das capitais. Os planos diretores para as cidades
brasileiras sofrem grande influéncia das propostas contidas no plano de Brasilia'® e, no Cristal,
essa influéncia repercute na paisagem do bairro, com marcos visuais contendo nela a

representacio estética da arquitetura modernista?® nas arquibancadas e edificagdes do

18 Disponivel em: http://www2.portoalegre.rs.gov.br/spm/default.php?p_secao=125. Acesso em: 15 fev. 2021.

19 Neste cenério, de transigdo do rural para o urbano, que surge Brasilia na regido Centro-Oeste, um icone e um
evento desse momento que impulsiona o ideario desenvolvimentista e modernizador brasileiro. Cidade
construida a partir de 1956 e inaugurada em 21 de abril de 1960 para ser a nova Capital do pais.

2% L_acio Costa — Registros de uma vivéncia, 1995, Editora UNB, Brasilia. E o testemunho do Arquiteto e
Urbanista Licio Costa sobre a arquitetura moderna brasileira. LUcio é o autor do projeto do Plano Piloto da
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Hipédromo do Cristal. Nao sera diferente a identidade que passa a ter o Cristal, gravada na
representacdo cartografica, que pode ser lida em mapas e fotografias de cima dos morros ou
aéreas, com a destacada presenca do tracado da pista de corridas de cavalos sobre o aterro do
Guaiba (Figuras 9 e 10), o que também ampliou a area do bairro.

Nesse periodo, em Porto Alegre, € aprovada a lei n° 2.046, de 30 de dezembro de 1959,
que institui o que é considerado o primeiro plano diretor de uma capital brasileira. Em 1959,
também é inaugurado o Hipodromo do Cristal, um marco da arquitetura modernista dessa
cidade, bastante representativo do ideario arquitetdnico concebido com Brasilia. A aprovacéo
do plano diretor é antecedida pela formalizacéo dos entdo arraiais em bairros, coma lei n® 2.022,
de 07 de dezembro de 1959. Ela reconhece e formaliza a existéncia de 58 bairros, com seus
nomes e respectivas descri¢bes de delimitacao.

A singularidade do Cristal entre os 58 bairros formalizados em 1959 € sua relacdo
contemporanea com 0s eventos e acontecimentos da construgdo do urbanismo brasileiro da
década de 60. Observando-se a planta acima, da Figura 6, fica evidente o marco ou a marca do
Cristal para a cidade, uma vez que é facilmente identificavel o bairro com a representacao
gréfica da area do Hipddromo, sendo inconfundivel na leitura da cidade, em suas representacdes
cartogréaficas.

A divisdo territorial de Porto Alegre, a partir do fim da década de 50, incorpora pela
primeira vez a nog¢do de bairro, institucionalizada com o nome deste parcelamento. No mapa
(Figura 7), pode-se observar 0 uso da denominacao anterior: Arraial. A partir desse momento,
surge uma nova organizacao espacial urbana para lugares de expansdo da cidade, que viriam a

ser formalizados pela lei n® 2.022 como bairros.

Cidade de Brasilia. E uma seleg&o do proprio autor de textos, depoimentos, cartas, desenhos, croquis, projetos
e fotografias que cobrem toda a trajetéria do autor. Lucio Costa atuou decisivamente na insercao brasileira no
paradigma modernista que tem como um dos seus marcos inaugurais a Semana de Arte Moderna de 1922. Esta
obra é um inventario intelectual do pensamento brasileiro para a cultura de massas que se estabeleceria no
século XX mundialmente. Lucio Costa faleceu em 13 de junho de 1998 aos 96 anos.
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Cia.daBondes Porto Alggrenssa
Maxambomba ......

P PYATSALEGRE -1888

Jodo Condido Jacques
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Migue

Figura 7: Planta Porto Alegre 1888, Jodo Candido Jaques*

* E uma reproducéo da Planta da Cidade de Porto Alegre, Capital da Provincia
do Rio Grande do Sul, compreendendo seus Arraiais; do Engenheiro Militar
Jodo Candido; 1888.

Fonte: Fotos (2017).

O processo de ordenamento territorial do espago urbano da cidade, que surge com o
plano de melhoramentos, em 1914, intensifica-se na segunda metade do século XX como o
surgimento do plano diretor e da lei de bairros. E importante observar a atribuicdo de bairro ao
espaco cotidiano intraurbano, que surgiu como arraial, que eram os nucleos urbanos em
urbanizacdo da cidade para aléem do Centro, espaco de sua origem. Ou seja, bairro absorve a
memoria e historia desses lugares, ndo somente em Porto Alegre. Ndo sera uma regra e ha
situacOes, como a da cidade de S&o Paulo, que se vale da concepgédo de distrito no lugar de
bairro. De toda forma, esta sera uma realidade de normatizacao, organizacao e configuracdo do
espaco geografico e espaco geométrico (LEFEBVRE, 1978) das cidades brasileiras a partir da
segunda metade do século XX.

Bairro passa a ser 0 espaco intraurbano que assenta o planejamento de expansao das
cidades para além do centro e assume 0s nomes que os lugares receberam de seus moradores e
tornaram-se referéncia na orientacdo e identidade das parcelas das cidades. Nomes e
delimitacGes que surgiram, em grande medida, das relacdes e percursos necessarios para
estabelecer a orientacio da vida cotidiana. E comum que os nomes dos lugares tivessem origem
em caracteristicas e fisionomias naturais presentes nos sitios (SOARES, 1959), ou também de
personagens historicas que tiveram relagdo com eles, assim como seus nomes podem ter sido
decorrentes da identificacdo do lugar com a instalacdo de determinadas estruturas produtivas
do periodo colonial.

Estas sdo algumas situacdes naturais e historicas que deram origem aos nomes de muitos
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Avrraiais, Arrabaldes, Vilas e, posteriormente, foram mantidos com os bairros que absorvem tais
sitios. A producdo tedrica e a analise sobre bairro na geografia brasileira, mesmo que do ponto
de vista de um olhar historico, do modo como foram surgindo nas cidades, foram pouco
expressivas nas primeiras décadas da segunda metade do século XX, tornando-se mais
presentes a partir dos anos 80. Conceito de Bairro — Unidade Popular ou Técnica?, de Marlene
P. V. Teixeira e Rosa Maria Machado, publicado no Anuério do Instituto de Geociéncias da
UFRJ, em 1986, é uma dessas producdes. Porém apresenta uma proposta de analise de bairro
sem abarcar as tensdes e os conflitos do espaco social.

O artigo traz uma proposta de como individualizar os bairros e estabelecer suas
diferenciacbes, dentro de uma concepcdo de que a cidade é composta por um conjunto de
bairros e, assim, torna-se importante comparativamente saber qual a identidade de cada um,
Para isso0, as autoras indicam, para a analise, a paisagem urbana, o contetdo social e a funcédo
do bairro para a cidade. A paisagem urbana esté relacionada a tipologia e idades das edificacGes
e também aos tracados das ruas; o conteldo social esta ligado a condicdo econdmica das
familias ali assentadas; e a funcéo esta relacionada ao tipo de atividade predominante no bairro:
comercial, industrial, residencial ou outras.

O artigo também menciona que, para analisar e individualizar um bairro, ha um quarto
elemento, o sitio. Este elemento é uma recuperacdo da contribuicdo de Maria Terezinha de
Segadas Soares (1959) sobre o conceito geografico de bairro. Nesse artigo, a autora argumenta
gue na evolucdo de uma cidade o surgimento e a subdivisdo dos bairros tém importante relacédo
com o sitio local. Algumas vezes, a relacdo entre o bairro e o sitio € tdo forte que se expressa
no préprio nome pelo qual a populagdo denomina o mesmo.

A definicdo que os artigos apresentam evidenciam o uso de bairro como processo
organizativo e de administracdo territorial dos municipios, que vai enquadra-lo como um objeto
regulatério e geométrico no planejamento urbano. Esta condicdo de proposicdo é parte dos
zoneamentos inseridos nos planos diretores inaugurados no Brasil do final da década de 50. Em
contraponto a essa aplicacdo, como divisao territorial administrativa, o artigo valoriza a origem
de bairro como espaco vivido e exemplifica como o pensamento estritamente administrativo
busca reduzi-lo a um espago geométrico por parte das gestdes de Estado, seja ela dos municipios
ou de orgaos como Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). Teixeira e Machado
(1986) relatam que, no Rio de Janeiro, o IBGE pressionava a municipalidade a adequar os
limites de seus bairros aos estabelecidos nos setores censitarios definidos por aquele instituto.

Este pensamento é mais um indicativo que reduz bairro a areas, a processos geometrizados com
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fins administrativos e estatisticos, uma finalidade importante, porém que ignora as dindmicas
sociais como parte indissociavel da producéo de espaco, portanto da producao de bairro.

O artigo, mesmo que ndo enfatize a presenca dos conflitos na construcéo territorial do
bairro, busca destacar a importancia de se valorizar a manutencao dos limites do bairro aos
processos cotidianos e ndo as defini¢bes verticais e técnicas administrativas. Os elementos
definidores de bairro apresentados nesse artigo da década de 80, associados as referéncias do
artigo de Soares (1959), do final da década de 50, estdo entre as raras producdes que tivemos
na geografia brasileira, por quase 30 anos. Porém, mesmo sendo importantes contribuicoes,
foram em pequeno numero diante da complexidade do espago cotidiano urbano, mas se
destacam por terem nos seus titulos a provocacao para se pensar 0 bairro com mais propriedade
por parte da geografia, como um espaco vivido. Ambos acabam por reforcar a necessidade de
se dar mais atencdo a poténcia de bairro como espaco geografico e social primordial para a
analise territorial urbana contemporanea.

Souza (1989) ressalta que essas producdes ndo alcangam os conflitos, as tensdes e
tampouco um movimento de participacdo naquilo que é determinante para as transformacées
de nossas cidades e ambientes urbanos. Esse pensamento critico para compor uma analise sobre
bairro traz uma perspectiva de reconhecimento da trajetoria de luta pelo direito a cidade, que,
no periodo da segunda metade do século passado, ja estava ligado a moradia e a terra urbana,
para, a partir deste direito, se poder acessar trabalho, lazer e mobilidade.

Essas tensdes ja constavam das Reformas de Base da década de 60, silenciadas no
periodo da ditadura militar, iniciada em 31 de marco de 1964. O que em parte pode justificar
uma auséncia do tema dos conflitos e tens@es sociais nas abordagens de analise sobre os espagos
urbanos e suas expressdes comunais, como 0s bairros. Com a reabertura democratica, no inicio
da década de 1980, volta-se a permitir a organizacdo social de moradores, associacdes,
comunidades eclesiais de base, sindicatos e partidos politicos, entre outros. Esse momento da
retomada da democracia no Brasil, na conjuntura mundial, insere-se na nova era da
globalizagdo, com as cidades sendo atores globais, muitas delas mais centrais, na definicéo e
operacdo da circulacdo do capital, do que os Estados-nacdo nos quais elas estdo localizadas
(CARVALHO, 2000). E também o momento em que o urbano se torna o modo de vida
hegeménico. O bairro, o palco cotidiano e espaco cultural e de tensdes sociais, passa a exigir
novas reflexdes sobre as imbricacOes da participacdo social nas transformacdes desse espaco
geografico.

Nesse sentido, Lefebvre (1978) nos aporta reflexfes que demonstram a auséncia do
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espaco cotidiano como instancia social e de pensa-lo como um palco de extrema importancia
para o futuro das cidades. Bairro como o espaco social, promotor da manutencéo da diversidade
e, consequentemente, da vitalidade das cidades num processo de globalizacdo. Ele alerta e
provoca que restringir o estudo e pesquisa sobre bairro como uma estrutura estruturante, ou
seja, de dominacdo e imposicdo do capital por meio de sua elite, 0 tornard um processo
classificatério, funcionalista e descritivo do espaco, limitando-o a uma cena politico-
administrativa das cidades, e reforcara o que esta em curso: o sufocamento pelo espaco
geométrico, do espaco e tempo sociais.

Ele ndo se opbe a um estudo que estabeleca tipologias de bairros, na perspectiva de
compreender e identificar os que se mantém, os que se consolidam e o0s que tendem a
desaparecer em uma realidade de dinamicas urbanas sociais e econémicas, mas critica a
limitacdo da analise restrita a geometrizacdo do espaco. Ao mesmo tempo, critica as vertentes
que fazem uma romantizacdo comunitaria e nostéalgica de bairro e enfraquecem a capacidade
de enfrentamento e de resiliéncia perante o0 avanco da cidade mercadoria, automatizada e
autoritaria. Souza (1989) usa a expressao “conflito sem bairro e bairro sem conflito” para falar
das tensdes sociais e das lutas de classes ocultadas, que estdo expressas na constituicdo do
espaco urbano e do territério das cidades.

As reflexdes e leitura historica de bairro que Lefebvre (1978) aporta indicam que bairro
como espaco social expressa-se mais como lugar, no momento que o identifica pelas relagdes
de pertencimento, afetividade, encontro comunitario. O mesmo autor vé as acepcles de
territério menos presentes quando ressalta sua limitacdo politica e de poder. Esta condicao esta
latente nas decisdes sobre os processos de transformacédo estruturais, sejam eles urbanisticos,
econdmicos ou do ambito da educacdo, da saude e de outros processos fundamentais para a
vida do cidaddo, uma vez que estas sdo tomadas por instituicbes que ndo absorvem ou atendem
as possiveis decisdes que a populacao de bairro poderia tomar, ou seja, vém de fora para dentro,
de forma impositiva.

Essa condicdo reforca bairro como espaco geométrico, como divisdo intraurbana
administrativa, uma expressdo de um pensamento politico controlador e centralizador, pois
assim atua como uma célula de um organismo maior, uma subdivisdo urbana de um municipio,
de uma cidade, e que, na logica concentradora e vertical da estrutura de poder, busca perpetuar
uma relacdo subsidiaria diante dos rumos que a cidade implementa, ou seja, o bairro como um
espaco-tempo submisso ao poder central da cidade, do municipio ou de outras escalas ainda

maiores. Essa visdo pessimista, que restringe as possibilidades de exercicio de poder, acep¢do
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de territorio e impacto das decisGes que se tem para a escala bairro, ndo extingue a dimenséo
politica de bairro. Existe uma caracteristica de tempo e espago cotidiano, acepcao de lugar, em
que um bairro pode existir como territorio-lugar?.

Lefebvre reconhece que bairro “es una forma de organizacion concreta del espacio y
del tiempo em la ciudad. Forma comoda, importante, pero no essencial; mas coyuntural que
estructural” (LEFEBVRE, 1978, p. 200). Esse argumento coincide com a necessidade que
apareceu ao longo das oficinas “Qual a lata da minha comunidade?”, de aprofundar-se na
perspectiva conjuntural da producao das relacbes do bairro, trazendo a sua compreensdo como
um territério-lugar.

Também, nesse sentido, ele expde criticamente as contradi¢bes do sistema, que acaba
regulando o espaco urbano como exercicio de controle da vida, esvaziando o sentido politico,
social e cultural do espaco cotidiano, reduzindo este a processos quantitativos e privilegiando
0 espaco geométrico em detrimento do espaco social. Porém € importante observar a dualidade
na sua critica, pois, ao mesmo tempo em que critica 0 que chama de ideologia de bairro, uma
romantizacdo e fetichizacdo do comunitario, ele também indica que esta regulacdo, que esta
muito presente no que se tornaram os planos diretores, sera a morte das cidades e do urbano,
quando aborda que:

El barrio es una unidad sociolégica relativa, subordinada que no define la realidad
social, pero que es necessaria. Sin barrios, igual qué sin calles, puede haber
aglomeracion, tejido urbano, megaldpolis. Pero no hay ciudad. El espacio y tiempo
social dejan de ser organicos y organizados. Coinciden con el espacio geométrico;
pero son sélo rellenos. En consecuencia, el estudio debe distinguir los barrios
moribundos, los destrozados o descompuestos de los que aun se conservan. El
problema consistiria en definir un optimum de dotaciones, que permitan consolidar
las unidades «estructurantes.estructuradas». (LEFEBVRE, 1978, p. 201)

Assim, o autor demonstra a necessidade de buscar alternativas para o que ele pensa ser
a morte das cidades, que esta relacionada a morte dos bairros e também das ruas como espaco
social, que sdo estruturantes do espaco geométrico, porém como espaco social. Desse modo, a
proposta metodoldgica em andlise nesta dissertacdo atenta para estabelecer processos de
participacdo, constituir espacos de saber e também de convivio, que impactem na promocao de

vinculos territoriais que importem ao bairro e a quem constrdi o cotidiano nele. As relacdes

21 Esta definicdo de territério-lugar, € uma proposicdo do autor desta dissertacéo, que serd abordada neste
capitulo em 2.6 BAIRRO CRISTAL: TERRITORIO-LUGAR. A proposicao tem por base a luta pelo direito &
cidade das comunidades que ainda ndo tiveram sua regularizacdo fundiaria conquistada. Comunidades com
origem na ocupacao de terras, chamadas de vilas, e que na pesquisa demonstram ter as acepcdes de lugar e
territorio no seu processo de apropriacdo do espago.
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cotidianas no bairro estabelecem um jogo de forcas e, por vezes, as praticas sociais tém
ascendéncia sobre o espago geomeétrico no qual elas estdo atuantes e assentadas dentro da
cidade. Assim, suas formas, delimitacGes e regulaces podem vir a se definir a partir dessas
relacGes como a instancia social desse espaco geografico e geométrico do cotidiano.

Lefebvre (1978) indica uma relacdo entre bairro e territério quando pelas acepg¢des que
esta categoria de espaco tem de mais marcantes: o poder, o exercicio do poder por participacdo
e instancia de decisdo social de suas transformacGes e de dominio por participacao e ndo por
forca, por solidariedade e ndo por imposicao e ou submissdo. Naquilo que esta como exceléncia
de espago cotidiano, parece que Lefebvre (1978) compreende-o mais apropriado por lugar, para
defini-lo como espaco geografico, pois as acepcdes de afeto, de autonomia de fazeres a partir
daquilo que o corpo oportuniza, em especial dentro da mobilidade urbana, e também de
pertencimento a cidade, lugar tem presenca e forca quando ele define que bairro é

el mas grande de los pequefios grupos sociales y el mas pequefio de los grandes. La
proximidad en el espacio y en el tiempo sustituye las distancias sociales, espaciales,
temporales... Es el microcosmos de un peaton que recorre un espacio, un cierto
espacio en un tiempo determinado, sin tener necesidad de tomar un coche.
(LEFEBVRE, 1978, p. 201).

H& a necessidade de reconhecimento e construcdo de espacos dinamizadores como
movimentos sociais urbanos, na perspectiva do direito a cidade como espaco cotidiano, que ndo
permitam, como ressalta Lefebvre (2001), a morte das cidades. Sublinha-se, com isso, que
bairro tem de ser também territorio e divisdo intraurbana, sem sufocar lugar.

Souza (1989) vale-se de contribuices como as de Lefebvre (2013) para reclamar a
importancia de tornar bairro espaco geografico central na pesquisa da geografia, para a
construcdo de novas horizontalidades, para manter vivas as cidades. Sdo essas novas praticas
socioespaciais, como luta social, que invertem as prioridades hegeménicas geradas numa
sociedade assentada no patriarcado, estruturada pelo trabalho escravo que segregou e racializou
0 espaco social e a territorialidade das cidades. O que, para uma realidade como a brasileira,
esta também estruturada num pensamento de colonialidade, que ignorou, ignora, invisibiliza e
criminaliza a existéncia de outras racionalidades sobre o espaco geografico e seu espaco social
contemporaneo mais denso e complexo, que sdo as cidades.

Souza (1989) contribui bastante com a problematizacgéo do conceito de bairro, apresenta
a dimensdo da importancia do processo de participagdo e organizacdo social como prética
socioespacial que visa construir novas horizontalidades (SANTOS, 2004) que deem poder

decisorio para o espaco do cotidiano urbano contemporaneo. O bairro, como uma base para a
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retomada da organizagdo de um movimento social urbano, de luta de classes, como um espago
de convergéncia, um redimensionamento do movimento comunitario, conectando o0 movimento
numa rede, dando escala a partir do lugar.

Assim, se entende bairro como espaco de convergéncia, como lugar que converge o
espaco cotidiano e pode gerar possibilidades de uma abertura para 0 mundo, naquilo que
(MASSEY, 2000) traz de emergéncia para uma conceituacdo contemporanea de lugar, e que as
novas tecnologias da informacao permitem praticar um conceito de sentido global de lugar, uma
relacdo positiva, que, ao invés de tornar o processo de globalizagdo uma ameaca as
especificidades e a diversidade dos espagos cotidianos e de suas culturas e identidades,
potencializa a diversidade ao dar visibilidade a ela e a suas lutas.

E um sentido do lugar, um entendimento de “seu carater”, que so pode ser construido
por meio da ligag&o deste lugar com outros lugares. Um sentido progressista de lugar
reconheceria isso, sem se sentir ameacgado. Parece-me que precisamos de um sentido
global do local, de uma consciéncia global do lugar. MASSEY, 2000, p. 185.

E pensar o bairro com uma diversidade de territorialidades e de comunidades, e que o
movimento comunitario age na escala da microterritorialidade quando luta por uma
regularizacdo fundiaria de uma vila ou comunidade que precisa ser reconhecida como bairro e,
por consequéncia, também como cidade. Souza denomina esse movimento como ativismo de
bairro, o que, para nés, ndo é a definicdo para um movimento de luta de classes e tampouco de
descolonizagdo e emancipatorio. Assim, superar o limite do movimento comunitério e conectar
ele em uma rede € dar escala e alargar o horizonte numa perspectiva de movimento social de
luta pela terra, a partir do meio urbano, de luta pelo direito a cidade, revelando e associando a
luta de classes a luta contra a segregacdo espacial, marca das cidades latino-americanas.
Portanto, um movimento de bairro ndo pode estar somente focado no seu interior, suas agoes
devem também estar conectadas ou ser visiveis para outros bairros e, consequentemente, vital
para a cidade como espago social, que tem lutas em comum, “el mas grande de los pequefios
grupos sociales y el mas pequefio de los grandes” (LEFEBVRE, 1978, p. 201).

Souza (1989) define essa préatica social como um processo revigorador do espaco
geogréfico bairro, na perspectiva de manter as acepg¢des identitarias, afetivas, comunitérias,
cultural-simbolicas e de resisténcia, presentes em lugar, agregando o processo politico de poder
e de auto-organizacdo do espaco para a luta social, presentes em territorio. Essa proposicao é
destacada logo na abertura do artigo em que ele indica que o objetivo “[...] é realcar a dimens&o

politica - o poder, o conflito - daquilo que é, para o ativismo de bairro, palco cotidiano, arena
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de luta mais imediata, referencial organizativo basico e catalisador simbdlico: o bairro”
(SOUZA, 1989, p. 140). Essa prética social, ou socioespacial, que o autor entende como
ativismo de bairro, e outros como movimento social urbano de luta pelo direito a cidade,
promove um processo dialético que da conta das dimensdes afetivas, de pertencimento, que
estdo presentes no espaco cotidiano, vivido e percebido, que o bairro representa no meio
urbanoQ e, a0 mesmo tempo, também assume a dimensdo da participacdo, da organizacao
social e do exercicio politico de luta por direitos.
O caso do ativismo de bairro, o Espaco é um referencial direto e decisivo, pois; define
territorialmente a base social de um ativismo, de uma organizacdo, aglutinando grupos
e por vezes classes diferentes (em niveis variaveis de acomodacg&o ou tensao); catalisa
a referéncia simbdlica e politicamente o enfrentamento de uma problematica com
imediata expressdo espacial: insuficiéncia dos equipamentos de consumo coletivo,
problemas habitacionais, segregagdo socioespacial, intervencdes urbanisticas
autoritérias, centralizacdo da gestao territorial, massificacdo do bairro e deterioragéo
da qualidade de vida urbana. Essa caracteristica de riqueza de vinculos com o Espaco,
essa sua grande dimensdo "teldrica" é plena de consequéncias. (SOUZA, 1989, p.
140).

Souza (1989, p. 148) propde que “[...] 0 bairro, qualquer bairro, é simultaneamente uma
realidade objetiva e subjetiva/intersubjetiva, e estas duas dimensdes interpenetram-se e
condicionam-se uma a outra ao longo do processo historico”. Diante disso, afirma ser:

Imperativo fazer interagirem dialeticamente as duas dimensdes da realidade social,
sem 0 que o0s bairros serdo coisificados (objetivismo: o bairro como uma
individualidade objetiva de formas espaciais e fungdes, historicamente forjadas no
contexto da acdo das “leis gerais da sociedade” e acima das subjetividades) ou entdo
fantasmagorizados (subjetivismo: o bairro € um Espago vivido e sentido por um

coletivo, mas a realidade socioespacial que existe objetivamente, fora da mente de
cada um, ndo é examinada seriamente e criticada) (SOUZA, 1989, p. 151.)

Nas primeiras producgdes teoricas da geografia brasileira, o bairro esteve estrangulado
por uma visdo que ndo refletia os conflitos sociais presentes no espago geografico urbano. Ndo
teve a atencao académica para buscar nao estagnar e normalizar bairro como espaco geométrico
dos planos diretores. A partir de contribuicbes como as que Marcelo Lopes de Souza aporta no
final da década de 80, se reinventam possibilidades de compreensdo do bairro. Ele ressalta a
importancia de se estabelecer “[...] um projeto em que se valorize e conceba o0 bairro como
aquilo que ele deve ser numa sociedade livre: um Espaco de comunh&o e polémica, um Espaco
vivo de didlogo” (SOUZA, 1989, p. 170) nesse processo dialético de “[...] bairro sem conflito
e de conflito sem bairro” (SOUZA, 1989, p. 147).

Neste estudo, percebe-se que a pratica socioespacial pode partir do processo conflituoso
e combativo, como propde Souza (1989), mas também de processos predominantemente
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afetivos. Ambos pontos de partida ddo vida aos bairros e, consequentemente, as cidades. Um
modo de acessar essa dimensdo afetiva é trabalhar a apropriacdo do espaco pela memoria
coletiva, num didlogo intergeracional, com utilizacdo de artefatos que promovam ludicidade e
reconhecimento da importancia da luta das geracGes anteriores. Portanto, o importante a
ressaltar é também a necessidade de encontro e afetividade, que devem ser construidos e
cultivados para se reestabelecer uma base a ser chamada de comunitaria e que construa um
movimento social de bairro.

Como na definicdo dos jovens estudantes das escolas em que aconteceram as oficinas
“Qual é a lata da minha comunidade?”, “comunidade é um espaco popular, para todos, € 0
bairro onde as pessoas moram, lugar onde as pessoas moram perto uma das outras” (Figura
11). Compreende-se, nessa percepc¢do dos jovens, o bairro como um espaco com diversidade e
inclusivo, quando o definem como um lugar para todos. Essa definicdo o torna um lugar com
direito a cidade, ao abrigo e ao exercicio do morar. E tem forca essa percepg¢do do espago vivido
como comunitério e coletivo.

Buscava-se, como ponto de partida, uma relacéo entre processo histérico e a vivéncia
cotidiana do espaco de cada jovem, e o que ele tinha da memdria sobre a forma como sua familia
se estabeleceu naquele lugar, relacionando essas informacgOes ao percurso que faziam,
diariamente, entre a casa e a escola.

Estamos na civilizacdo industrial/p6s-industrial contemporanea, diante de sociedades
onde o “comunitarismo”, entendido como o exercicio de convivéncias para ¢ a
vivéncia de atividades lddicas, cooperagdo, encontro com os vizinhos da rua e do
bairro, acha-se minado, numa escala historicamente inédita, pela massificacdo da vida
urbana, solapando a possibilidade de florescimento de comunidades... Uma
comunidade, sublinho, é um conjunto de pessoas compartilhando o mesmo Espago,
unido-se por lagos de interesse, mas também de solidariedade e de amizade (SOUZA,
1989, p. 165).

A enfermidade do bairro relaciona-se a produ¢do do homem urbano massificado, um
sucessor do proletario, do trabalhador que se via alienado pela repeticdo de movimentos
mecanicos, dentro de uma fabrica, sem saber o que estava produzindo, de fato, ao final. A
atualizacdo desse homem massificado é o urbano, um espaco alienado pela reducdo das
possibilidades de encontro no espaco cotidiano, por esvaziamento do encontro nas ruas, pela
transformacdo em mercadoria dos espagos de convivio, de uma imposi¢do da mobilidade como
um deslocamento que visa chegar o mais rapido de um lugar ao outro e de uma excessiva
motorizagdo dessa experiéncia.

Essa é uma alienacdo do espaco cotidiano e dos lugares também cooptados pela
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propaganda de consumo que idealiza um modo de vida urbana homogeneizado e resulta em
agravamento da segregacao espacial por processos imagéticos, que reforcam uma narrativa de
criminalizacdo das parcelas da cidade e dos bairros identificados com a pobreza e a
irregularidade fundiaria. As vilas ou o “informal”, 0 “irregular”, passam a ser igualados a fonte
dos problemas da cidade. Associados a violéncia.

Problematizar o conceito de bairro nesta dissertacéo esta relacionado, prioritariamente,
as areas que ndo possuem regularizacdo fundiaria e que séo parte da memoria coletiva e da
trajetéria de atores sociais marcados pelos processos historicos constituidores das
desigualdades sociais presentes na sociedade brasileira e que se refletem e estdo materializadas
na ocupacdo socioespacial das cidades. Problematizar o conceito de bairro é também buscar a
base para analises territoriais que envolvam praticas socioespaciais participativas. Conforme
Heidrich (2017, p. 37), “[...] o territorio € o espaco, a paisagem e o lugar tomados em ocupacéo
ou atribuicdo de fungbes, um meio geografico apropriado ou dominado e compreendido nessa
relacdo. Estando diretamente associado a a¢do, um importante aspecto € o seu uso coletivo”,
que possam refletir sobre como se constituem os vinculos de territorialidade e de apropriacédo
do espaco pela memoria coletiva dos lugares de atores sociais que crescem na expectativa de
terem reconhecidos seus territorios. As praticas socioespaciais coletivas para a apropria¢do do
espaco sdo uma perspectiva de colaborar com processos de luta pelo direito a cidade e que esta
luta possa ter sentido ao estabelecer didlogos intergeracionais que promovam a producdo de

conhecimento para a resiliéncia do lugar, os bairros.

2.3 BAIRRO CRISTAL, MEU LUGAR

As reflexdes sobre o bairro Cristal, na disciplina de Geografia Cultural, no segundo
semestre de 2009, fizeram convergir a fotografia e a geografia como base para pensar uma
pratica socioespacial que tivesse como espacgo geografico o bairro. Esse trabalho da disciplina
de geografia cultural consistia na realizacdo de entrevistas com moradores e, como produto
final, um texto sobre o bairro escolhido. A partir dessa atividade, entrevistou-se Terezinha
Garcia Soares, entdo com 66 anos. Natural de Alegrete, chegou ao bairro Cristal com 3 anos de
idade. Foi doada a uma familia da capital para ter uma educacao que Ihe permitisse melhores
condicGes de vida. Na ocasido da entrevista, ela ja morava ha 50 anos no mesmo terreno da Vila

Hipica, as margens do Arroio Cavalhada. No final daquela tarde, mateando? no pétio de sua

22 Ato de conversar e beber o chimarrdo, ou mate, em roda.
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casa (Figura 10), ela relatou que primeiro morou numa antiga vila chamada Lapa, que era
localizada na juncéo das atuais avenidas Diario de Noticias e Wenceslau Escobar. Chegou em
1945 e sua memoria de infancia registra o0 mato, o Arroio Cavalhada com outro curso, ndo
retificado como se apresenta hoje, e tudo que viria a ser bairro Cristal, uma vez que nem
Estaleiro, nem Hipddromo, nem aterro, nem retificacdo e canalizacdo de arroios haviam sido
comecados (Figura 9). Vivenciou todas essas transformagfes, como testemunha e artifice da
historia do bairro. O mato predominava, a agua se pegava em uma bica e os banhos aconteciam
no Arroio Cavalhada, tdo cristalino como os cristais de quartzo que abundavam aflorados nos
solos e cintilavam com os raios do sol, no entdo arraial do Cristal, um dos sucessores da
Sesmaria Sdo Jose (Figura 8). Cena cotidiana que pode ter sido uma das possiveis inspiracées
para que o lugar viesse a ser chamado de Cristal pelos navegantes que o viam do Guaiba.
Terezinha narrou seu encontro com o arraial Cristal, com a fisionomia e a paisagem
pouco alteradas em relacdo ao que foi o primeiro registro cartografico dessa area: a Sesmaria

Sao José. Percebe-se que desde os tempos do arraial o nome Cristal se fazia presente.

O nome do lugar — Cristal — provém da invulgar estrutura nitidamente cristalina das
terras, eivadas de pdrfiros quartzos transparentes, que as escarpas dos morros que 0
circundam oferecem com profusdo. E é tal a quantidade, que os visitantes, mesmo de
longe, até 14 do outro lado do rio, identificavam o lugar pelo fulgor que os raios do sol
arrancavam ao refletir na [sua] superficie [...]. (SANHUDO, 1979, p. 294 apud RIOS,

2003, p. 22).
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O nome do lugar ilustra o que Soares (1959) classifica como um dos aspectos
individualizadores dos bairros, o sitio, que influenciou o nome de muitos bairros antigos. As
transformacdes deste sitio e, consequentemente, de sua paisagem como espacgo geografico e de
vida de Terezinha, emaranham-se & historia do bairro Cristal.

Em 1959, gravida de sua primeira filha, aos 16 anos, muda-se para morar
provisoriamente nas recém construidas cocheiras® do Hipddromo (Figura 10), pois os patroes
de seu marido, que trabalhava em um prado em Canoas, transferem o servigo para o Cristal.
Naquele ano, o Cristal seria formalizado como bairro pela Lei n° 2022. O marido de Terezinha
foi orientado a construir sua casa naquelas areas proximas ao seu trabalho. Areas que ndo eram
do Jockey Club, mas estavam cedidas pelo Estado para o clube. A falta de condig¢des dignas de
habitacdo torna a situacao de irregularidade do local irrelevante aos patrdes e menos relevante
ainda a quem tinha necessidade de gerar condi¢fes minimas de moradia, que permitissem o
trabalho e a manutencdo da familia.

O projeto do Hipddromo do Cristal trouxe para a Cidade a ideia de construir um bairro
nos moldes de Brasilia. Projetado, seria o local mais moderno e alinhado com os
padrdes da época. Nada seria construido fora do planejado, com o intuito de ser o

bairro mais elegante, rico e moderno da Cidade. Mas néo foi assim que aconteceu.
RIOS, 2003, p. 75).

Putiy Alayrs Visia dv_Celstal 11

Figura 9: Vista do Cristal em 1917 desde o Morro  Figura 10: Vista aérea do Hipédromo com a area
Assuncéo* das Cocheiras, 1960*

* E visivel um grande prédio junto ao Guaiba, que em * No canto inferior esquerdo, as edificacdes das

1917 ja havia se transformado num quartel da brigada  cocheiras. Separando a area das cocheiras da pista de
militar, mas que em 1893 foi construido e serviunos  corrida o arroio Cavalhada com seu curso retificado. No
primeiros anos como hospedagem para imigrantes e seu lado direito da foto uma vegetacdo mais densa limitada
acesso se dava pelo Guaiba. Imigrantes que pela curva da Avenida Icarai, formando uma area meio
permaneciam por algumas semanas e posteriormente se triangular. Este sera o local a ser ocupado pela Vila

23 Cada aras possui um conjunto de cocheiras, e esta prética de ocupar uma ou duas cocheiras com moradia de
cuidadores dos cavalos de corrida foi uma pratica no Cristal até a demolicdo completa do antigo conjunto de
cocheiras no ano de 2020.
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dirigiam a cidade de Porto Alegre ou outros localidades Hipica. Ao fundo, na extremidade esquerda do Morro
préximas de Porto Alegre. Santa Tereza o Estaleiro S@, as margens do Guaiba.

Fonte: Fotos (2017). Fonte: Fotos (2017).

Terezinha participou da construcdo da Vila Hipica, em 1959. Conta que, além da sua,
haviam mais trés outras casas. Ela é a Gnica moradora desse periodo que ainda se encontra na
comunidade. Conta que rocou 0 mato que havia ali. Que o arroio foi retificado para transpor
um aterro, o que, segundo ela, tornou-se um problema para os moradores, pois comecou a alagar
as casas. E complementa: “as enchentes sdo as unicas coisas que ndo gosto da minha vida no
Cristal”.

Antes de finalizar a prosa, perguntou-se a Terezinha quem fez o bairro Cristal. Ela
respondeu, sem hesitar: “quem fez o lugar foram as pessoas”. Em quase 1 hora de mate e
entrevista, as respostas de Terezinha deixaram explicita a relacdo entre bairro e lugar. Na
despedida, ambos de pé junto ao portdo de acesso ao beco (Figura 12), o entrevistador voltou a
insistir sobre o que era o bairro Cristal e ela, sem titubear na resposta, afirmou que tudo era
Cristal, tudo que os olhos dela alcancavam era Cristal e que, para ela, se o mundo todo fosse o
Cristal, estaria feliz. A narrativa de Terezinha traz uma definicao classica de paisagem: é tudo
0 que a visdo alcanga. Ao mesmo tempo, sua resposta dialoga com uma contribui¢ao de Relph,
de que a “Geografia como estudo de lugar baseia-se nas maneiras como seres humanos se

relacionam com o mundo” (RELPH, 2012, p. 6).

Figura 11: Dona Terezinha Garcia Soares Figura 12: Beco que da acesso da Avenida
em 05 de dezembro de 2009, na Vila Icarai a casa de Terezinha

Hipica, Bairro Cristal Foto: Leandro Anton.

Foto: Leandro Anton.
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Este dialogo fez emergir um novo caminho para, a partir da geografia, pesquisar e
estudar bairro como espaco geografico urbano, enfatizando a construgcdo dos vinculos
territoriais que moradores estabelecem com o0 mundo a partir do bairro em que vivem. Também
fez emergir a necessidade de refletir sobre a paisagem urbana e o imaginario urbano de mundo,
de um morador que restringe a sua mobilidade ao bairro em que vive. Porém, nessa
enriquecedora conversa, 0 mundo de dona Terezinha é o Cristal, o global e o local tornam-se
um sé. Esse espaco/tempo a partir do morar, torna-se bairro e mundo:

O bairro surge como dominio onde a relagdo espaco/tempo é a mais favoravel para
um usuario que deseja deslocar-se por ele a pé saindo de sua casa. Por conseguinte, é
0 espaco de cidade atravessado por um limite distinguindo o espaco privado do espago
publico: é o que resulta de uma caminhada, da sucessdo de passos numa calcada,
pouco a pouco significada pelo seu vinculo organico com a residéncia. (MAYOL,
1996, p. 41).

Quem fez o lugar foram as pessoas talvez até seja uma frase popular, corriqueira, o que
s0 reforca sua dimensdo cotidiana, afetiva, de pertencimento, de resisténcia e resiliéncia na luta
pelos direitos a cidade. Também marca como sao as pessoas que fazem o lugar, pois a definicao
traz coletividade, encontro, reunido que tem, no morar e trabalhar, mais de cinco décadas de
construcdo da vizinhanga, dos acessos, becos, ruas, que, a partir das casas e de seu entorno, foi
expandindo o tecido, adentrando o Cristal, conquistando o ser bairro a partir do lugar, da Vila
Hipica.

Relph (2012) dialoga com esses registros de campo, quando define lugar como

[...] uma reunido e uma abertura do ser com potencial para continuidade, mas é
constantemente desafiado pelas tecnologias e formas de pensamento que desejam
diminui-lo. A experiéncia de lugar precisa estar continuamente lutando para ser
renovada e refor¢ada. Como o caréter dos desafios e das tecnologias muda, as formas
de pensar e habitar lugar também precisam mudar. (RELPH, 2012, p. 6).

O bairro como lugar é esse palco do cotidiano, das mudancas que afetam diretamente o
espaco ao redor dos vinculos de uma familia, de uma comunidade, o espaco onde moraram.
Essa experiéncia vai revelando o bairro para além de uma nomenclatura administrativa
territorial, para dar formalidade a cidade, porém ndo se restringe a esta adocao que foi feita
pelas cidades brasileiras, de universalizar bairro como a divisao intraurbana e delimitada de
area. Bairro como conceito de espaco geogréafico, naquilo que é a origem de fato da grande
maioria dos bairros nas cidades brasileiras, €, antes de tudo, o espaco vivido, 0 espaco do
cotidiano, a sede da memoria coletiva, simbdlica, do pertencimento a um lugar. E esta

intimamente relacionado aos conceitos de territorio e paisagem.
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Desde os anos de 1990, interpretacdes sobre lugar floresceram e foram refinadas. As
interpretagdes sdo frequentemente contraditorias e muitas vezes contestadas, mas na
base parece haver uma visdo geral de que lugar tem um papel importante a
desempenhar para compreender e, talvez, corrigir a insisténcia neoliberal na eficiéncia
global de ganhos que diminui a qualidade de nossas vidas, erodindo tudo que € local.
Em suma, estudar e promover lugar, seja de uma perspectiva humanista, radical, seja
de uma perspectiva arquitetbnica ou psicologica, € uma pratica de resisténcia
(RELPH, 2012, p. 5, grifo nosso).

Nessas décadas, entra em curso a propagacao do projeto neoliberal e que estabelece uma
tensdo num territorio classico, que € o Estado-nacdo, no momento em que a globalizacéo
promove um novo ator global, as grandes cidades e centros urbanos. O agir local e pensar global
insere-se numa circulagdo de capitais para superar 0s processos regulatorios dos Estados-nagédo
a partir das cidades globais. E também um momento de uma revolucio nas tecnologias da
informacdo. Essa revolucdo tem seus reflexos nos processos de andlise territorial, com 0s
sistemas de informacGes geograficas que comecam a tornar-se mais acessiveis e permitir
processos de cartografias sociais e participativas, 0 que remete a outras formas de
horizontalidade com relacdo a disputa e ao exercicio de poder, a partir do lugar como
possibilidade de potencializar praticas de resisténcia, praticas socioespaciais. Hoje temos
plataformas disponiveis na internet, como o Google Earth, que proporciona uma visdo antes
restrita a0 dominio de militares, grandes corporaces, pesquisadores e o Estado. Agora pode
estar na mao de organizagdes de bairro, estudantes e interessados em se apropriar mais do
espaco em que vivem.

A prética de bairro é desde a infancia uma técnica de reconhecimento do espaco
enquanto social. [...] o bairro se inscreve na histéria do sujeito como a marca de uma
pertencga indelével na medida em que é a configuracdo primeira, o arquétipo de todo
0 processo de apropriacéo do espa¢o como lugar da vida cotidiana publica. (MAYOL,
1996, p. 43-44).

O conceito de lugar e sua acep¢do fundamental, o cultural-simbélico como percepcéo e
o0 cotidiano como tempo, tem em bairro um assento prioritario para as praticas socioespaciais.
E com ele que se tem o dialogo mais potente para a construcdo de vinculos de territorialidade
e, assim, iniciacdo a apropriacdo do espaco e construcao de territério (HEIDRICH, 2017). Ha
um tempo cotidiano que aproxima e promove o encontro, lugar. Ha o tempo do territorio a ser
construido, que é lento para formar coesdo e poder que lhe permitam gerar processos de
resisténcia eficiente diante do capital que vé o territério e, consequentemente, o lugar,

meramente como mercadoria em formas espaciais, geometricas e quantificaveis.
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2.4 BAIRRO: TERRITORIO DE POLITICAS PUBLICAS

O Bairro é um, mas séo varios

O Cristal ndo se formou homogeneamente. Ele se desenvolveu da soma de varias
histérias, do fragmento de muitas realidades, concentradas num mesmo espaco,
envolvidas na mesma luta: a conquista da moradia. Assim, o Bairro Cristal se formou,
alimentando e sendo alimentado por 16 vilas, com seus nomes que variam com 0
tempo ou de morador para morador... Vila Cristal, Vila Icarai I, Vila Icarai Il, Vila
Pedreira, Vila Borord, Vila Sdo Martinho, Vila Canada, Vila Foz Cavalhada, Vila
Alamedas do Cristal, Vila Sdo Gabriel, Vila Ecoldgica, Vila Angelo Corso, Vila
Nossa Senhora das Gragas, Vila Estaleiro, Vila Hipica e a Vila Cai-Cai, além, da
regido denominada como Bairro Cristal. (RIOS, 2003, p. 75).

Como j& mencionado, ndo é objetivo fazer analises com félego sobre situagdes que
impactam nas definices da divisdo administrativa e que definem o espaco geométrico que € o
bairro para as cidades. O foco esta nas problematizacdes e relaces do espago social com as
acepcOes de lugar e territdrio para bairro e suas transformacdes, expressas nos tempos presentes,
com suas representacdes imagéticas na paisagem. Porém é importante ressaltar que, desde 1989,
Porto Alegre teve como experiéncia processos de participacao direta dos moradores dos bairros,
em ciclos anuais, nas definicdes de investimentos e também de qualificacdo de servicos
publicos, com o Orcamento Participativo, que teve seu maior vigor até meados da primeira
década do século XXI.

Quando Rios (2003) descreve o Cristal, remete a definicdo de territorio de Bozzano
(2009), como um conjunto de lugares. O detalhamento da diversidade de lugares que fazem o
bairro é fruto da consolidacdo do reconhecimento e pertencimento que se materializaram no
Mapa da Irregularidade Fundiaria (Figura 12), como memoria coletiva dos atores sociais dessas
vilas, que se fortaleceu no espaco de participacdo, de poder, de campo de forcas que é a préatica
social do Orcamento Participativo. Essa pratica oxigena o espaco social, e a descri¢do de que o
Bairro é um, mas sdo varios, é uma demonstracdo da tecitura de territorio e de vinculos
territoriais com o lugar, que se traduz como a manutenc¢éo da vida das cidades.

Essa experiéncia também teve sua repercussdao na dimensdo do planejamento urbano,
relacionado ao Plano Diretor, e fez com que fossem estabelecidas oito RegiGes de
Planejamento? que aglutinam as Regides do OP. A do Cristal, que é a Regio 11, faz parte da
Regido de Planejamento 5, juntamente com as Regides do Or¢amento Participativo Cruzeiro e

Gléria. Um territorio que, segundo Marcelo Lopes de Souza:

2% Disponivel em: https://www2.portoalegre.rs.gov.br/spm/default.php?p_secao=127. Acesso em: 08 fev. 2020.
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Diversamente do substrato, os territérios ndo sdo matéria tangivel, palpavel, mas sim
“campos de for¢a” (souza, 1995:97), que s6 existem enquanto durarem as relagdes
sociais das quais eles sdo projecBes espacializadas. O verdadeiro Leitmotiv do
conceito de territorio é politico, e ndo econdmico ou, como ocorre com o conceito de
lugar, cultural-simbodlico (SOUZA, 2013, p. 89).
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Figura 13: Regido 11 do Orcamento Participativo*

* Representacdo cartografica da Regido Cristal, que inclui o Bairro Cristal e todas as vilas, areas consideradas
irregulares. Esta representagdo estd na publicacdo Mapa da Irregularidade Fundiéria de Porto Alegre publicado
em 1998 pelo Departamento Municipal de Habitacdo (Demhab), elaborado pela Unidade de Pesquisa da
superintendéncia de Acdo Comunitaria e Regularizagdo Fundiaria do Demhab. Equipe técnica Aldovan de
Oliveira Soares, sociologo e Flavio José Anton, soci6logo.

Fonte: Porto Alegre (2000).

Essas relacGes sociais podem ser induzidas pelo Estado e por uma das suas ferramentas
de didlogo com a sociedade civil, que sdo as politicas publicas, e, neste caso, com algo mais
ousado ainda, que é a definicdo de como se investe 0 orcamento da cidade a partir dos bairros.
Esse campo de forca, que aglutina lugares em que o bairro ndo é um, mas sdo varios lugares,
denota-o como territério. O Mapa (Figura 13) esta inserido no conceito de administracéo
territorial de Porto Alegre, inaugurado em 1989, e também é uma projecao espacializada das
relacGes de poder que o espaco do orcamento participativo revela. Este mapa torna-se a primeira
representacdo cartografica que inclui a diversidade socioespacial da totalidade da parcela da
cidade chamada Cristal, na qual estdo reconhecidas, como parte desta parcela, todas as areas

consideradas irregulares, algo que até entdo nédo fazia parte do planejamento formal da cidade
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conduzido pela Secretaria de Planejamento Municipal (SPM). Esse trabalho, o Mapa da
Irregularidade Fundiéria, elaborado pelo Demhab, apresenta este departamento como o
responsavel, na administracao publica, para lidar com a cidade “informal, enquanto a secretaria
de planejamento ¢ a responsavel pela cidade “formal”. E o Demhab que atua sobre os territorios
considerados irregulares. Essa cidade é visivel pela habitagdo, pela moradia, ndo pela
cartografia e mapa da Porto Alegre planejada. Assim, o bairro ndo € um, mas séo dois, 0 da
SPM e o do Demhab.
[...] se o poder é uma das dimensdes das relagdes sociais, o territorio € a expresséo
espacial disso: uma relagdo social tornada espaco — mesmo que ndo de modo
diretamente material, como ocorre com o substrato, ainda que o territério dependa, de
varias maneiras, deste altimo (SOUZA, 2013, p. 97-98).

Com a prética social das assembleias e do forum de delegados da Regido OP Cristal,
todas essas comunidades passam a se apropriar do espago bairro como territorio reconhecido
pela cidade. Essa préatica social, esse exercicio de poder, que esta assentado na democracia
participativa, aufere a todas as &reas irregulares o direito a cidade. Um exemplo sdo as
assembleias do OP, em que essas comunidades passam a ter 0 mesmo direito de decisédo. Quem
mora nelas pode e tem 0 mesmo direito de representacédo e de voto nas assembleias anuais que
definem os investimentos no bairro, “o formal e o informal”, “o regular e o irregular”. O OP
promove um campo de forgas e, no Cristal, por ser o Unico bairro da Regido, torna-se mais
evidente o bairro como territorio.

Essa pratica social, como acdo de participacdo e de demonstracdo de poder da
coletividade do lugar, tem sua repercussao relacionada diretamente com o espago geografico.
E uma expressdo espacial que materializa as relagdes sociais como producio de territorio.
Quando o mapa da irregularidade fundiaria reconheceu os lugares (vilas), essas comunidades
passaram a ser consideradas como areas pertencentes ao bairro e passiveis de receberem
investimentos publicos com vistas a sua regularizacao fundiaria.

A regularizacdo fundiéria e a producdo habitacional para reassentamento e qualificacdo
do ambiente das vilas tornam-se, em pouco anos, a prioridade® nimero um do Cristal e de
quase todas as demais regides do OP, e a habitacdo tem sido priorizada entre as trés primeiras
demandas, desde o inicio do ciclo do OP (Quadro 1). Um dos resultados do processo, na sua

primeira década, foi a atualizacdo do mapa urbano da cidade, incluindo todas as areas ditas

%> Disponivel em:
http://Iproweb.procempa.com.br/pmpa/prefpoa/demhab/usu_doc/diagnstico_porto_alegre.pdf .
Acesso em: 08 fev. 2020.


http://lproweb.procempa.com.br/pmpa/prefpoa/demhab/usu_doc/diagnstico_porto_alegre.pdf#_blank
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irregulares, fruto dessa cartografia participativa da memdria coletiva e espacializada dos
lugares, intitulada Mapa da Irregularidade Fundiéria de Porto Alegre.

A seguir, 0 Quadro 1 apresenta as prioridades das demandas do Orcamento Participativo
(OP) em Porto Alegre, de 1992 a 2007. Tais demandas constam na pagina 52 do Plano
Municipal de Habitac&o, Etapa Il — diagndstico do setor habitacional de Porto Alegre, elaborado
pelo Departamento Municipal de Habitacdo de Porto Alegre —Demhab, lancado em fevereiro
de 2009.

Quadro 1: Prioridades das demandas do OP em Porto Alegre de 1992 a 2007

OP 12 Prioridade 22 Prioridade 32 Prioridade
2007 Habitacéo Educacéo Assisténcia social
2006 Habitacdo Educacéo Saude
2005 Habitacdo Educacao Saude
2004 Habitagéo Social Educacéo
2003 Habitacéo Educacéo Pavimentagdo
2002 Habitacéo Educacéo Pavimentagdo
2001 Pavimentagdo Habitacéo Saneamento basico
2000 Habitagéo Pavimentacéo Saude
1999 Saneamento basico Pavimentacéo Habitagéo
1998 Pavimentacdo Habitagéo Saneamento basico
1997 Habitacéo Pavimentagdo Saneamento bésico
1996 Pavimentagdo Saneamento basico Habitacéo
1995 Pavimentagdo Habitacéo Saneamento basico
1994 Habitacéo Pavimentagdo Saneamento basico
1993 Saneamento basico Pavimentagdo Habitacéo
1992 Saneamento basico Educacéo Pavimentacéo

Quadro 1: Resumo das prioridades dos planos de investimentos entre 1992 e 2007 do orgamento
participativo*
*Resumo das prioridades dos planos de investimentos entre 1992 e 2007 do orgamento participativo que consta da

p. 52 do Plano Municipal de Habitacdo, Etapa Il — diagndstico do setor habitacional de Porto Alegre, elaborado
pelo Departamento Municipal de Habitagdo de Porto Alegre (Demhab), langado em fevereiro de 2009.

Fonte: Porto Alegre (2009).

2.5 BAIRRO: DISPOSITIVO SOCIAL E CULTURAL DAS CARTOGRAFIAS SOCIAIS
DO COTIDIANO

Mayol (1996, p. 45) propoe o “[...] bairro como dispositivo social e cultural segundo o
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qual o espago urbano se torna ndo somente o objeto de um conhecimento, mas o lugar de um
reconhecimento”. Propde-se uma aproximacao entre as compreensdes de bairro como territorio-
lugar, apresentadas até aqui, e bairro como dispositivo sociocultural. Ambas estabelecem uma
relacdo dialética de pertencimento e reconhecimento, de afeto e poder, de lugar e territorio e,
ao mesmo tempo, o sugerem como espago geografico favoravel a construcdo de praticas
socioespaciais com dimensdo pedagdgica, ndo s6 para a construcao de vinculos territoriais, mas
também para explicita-los e compartilhd-los em momentos e espacos coletivos, como as
escolas, de forma ludica.

A metodologia experimentada nas oficinas “Qual é a lata da minha comunidade?” foi
um momento empirico para compreender bairro como dispositivo social e cultural. Essa agéo,
inaugurada na extensdo universitaria como préatica sociocultural para trabalhar com a meméria
social de vilas em situacdo de irregularidade fundiaria a partir das escolas publicas, foi o
momento de aplicar e viver experimentagdes, usando como recursos pedagdgicos mapas
topogréficos, producdo fotografica com cameras pinhole e construcdo de percursos
referenciados no cotidiano dos participantes.

O compartilhamento da historia, da cara, do rosto, das identidades, do lugar presente em
cada integrante do grupo, com a localizagdo da casa no mapa topografico ou imagem satelital:
a “lata?® da comunidade de cada vila pela narrativa dos jovens e a espacializagdo do percurso
casa-escola. Um exercicio que tinha como referéncia a historia de cada um para associar a
narrativa da memoria percorrendo 0 mapa até para colocar um alfinete (Figura 14) sobre a casa,
no topografico ou numa imagem satelital.

Conforme Heidrich (2017, p. 31), “[...] sabe-se que a coesdo social depende de multiplos
fatores, mas pode-se dizer que, quanto mais forem compartilhadas as experiéncias, mais ganha
sentido uma memoria remetida ao grupo e sua vinculagdo ao espago vivido.” Essa dindmica
contou, muitas vezes, com a colaboracdo de colegas, que, por facilidade de leitura da
representacdo ou de maior dominio dos percursos, apoiava 0 outro colega na localizagdo da
casa, em especial quando a representacao utilizada para esse momento de apresentacdo era o
mapa topografico, um exercicio de leitura e de participacdo apoiado em representacdes
cartograficas do lugar para compartilhar as experiéncias, que nao era presente nas reuniées
comunitarias do orcamento participativo, mas também pouco presente nos processos escolares

e nas aulas, sejam elas de geografia, historia, literatura, artes.

%6 «Lata”, giria que remete a rosto, cara, identidade de uma pessoa, comunidade ou lugar. A lata também se
referia ao corpo da cAmera fotografica utilizada nas oficinas: latas de tinta.
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Uma metodologia simples, que valoriza a oralidade, comunicagdo do cotidiano,
diretamente associada a uma pratica de bairro, que é o caminhar, porém ausente no letramento
espacial. Uma relacao entre processo historico e a vivéncia cotidiana do espaco de cada jovem
e 0 que ele tinha da memoria sobre a forma como sua familia se estabeleceu naquele lugar,
relacionando essas informagdes ao percurso que faziam diariamente entre a casa e a escola. O
bairro dispositivo social e cultural para o letramento cartogréfico.

A oficina, nesse momento, respondia a inquietacdo de como dispor de formas de
representar as conquistas das comunidades nos reassentamentos e a¢fes de urbanizacéo, assim
como necessidade de perceber dindmicas que permitissem a participacdo de criangas e jovens
nesses momentos de transformacdo do bairro. Do mesmo modo, promover dispositivos de
representacdo do territorio que fizessem dialogar entre si técnicas cientificas abstratas, que séo
base para os processos de regularizacdo fundiaria, como mapas topogréaficos, e a ludicidade.

As inquietagOes que surgiram na experiéncia do mundo do trabalho quando o autor deste
estudo atuava como assessor comunitario do Demhab, entre 2002 e 2004, encontram-se.

Figura 14: Momento de localizacdo da casa no
mapa topograéfico.
Foto: Leandro Anton.

A oficina “Qual é a lata da minha comunidade?” teve a pretensdo de vir a tornar-se uma
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forma de ampliar a participacdo, para colaborar com a troca de experiéncia, com vista a
fortalecer os vinculos e coesdo sociais. Também valorizando e promovendo o0 conhecimento
que esses jovens possuiam dos lugares ou que poderiam passar a construir a partir de seus
cotidianos e rotinas dentro do bairro.

Assim, entende-se a escola basica como espago de convergéncia, como lugar que
converge o0 espaco cotidiano e que a Geografia na escola pode gerar possibilidades de uma
abertura para o mundo, naquilo que (MASSEY, 2000) traz de emergéncia para uma
conceituacdo contemporanea de lugar, e que as novas tecnologias da informacdo permitem
praticar um conceito de sentido global de lugar, uma relacéo positiva, que, ao invés de tornar o
processo de globalizagcdo uma ameagca as especificidades e a diversidade dos espacos cotidianos
e de suas culturas e identidades, potencializa a diversidade, ao dar visibilidade a ela e a suas
lutas.

Conforme Massey (2008), hd um processo cognitivo a ser trabalho para a construgdo
desse sentido global. As imagens satelitais permitem gerar esses exercicios de percepcdo do
globo como um todo composto de uma rede de lugares, o que estabelece uma alternativa de
conceituacdo contemporanea de lugar, que dialoga com o encontro e as relagdes sociais com
especificidades de um espac¢o cotidiano, como o bairro, a vila, e também de construcdo de
horizonte global a partir do lugar, num processo de didlogo geracional, de tempos e mundo
distintos, compartilhando o0 mesmo espaco cotidiano do bairro.

E o faz quando se realca, conforme Massey (2000), a necessidade de entender as
identidades com os vinculos territoriais, ndo ligadas estritamente ao espaco fisico, locacional,
mas sim ao dar visibilidade a partir de processos globais presentes nos lugares, relacionados a
género, juventude e etnias, e que, a partir do espaco cotidiano, trazem a reflexao critica sobre o
processo historico de um povo ou de um pais nas suas lutas de classe, que estdo interligadas
historicamente com processos de escala global. Dessa conexdo a partir das tecnologias da
informacdo e de comunicagdo em redes, tornar lugar, bairro, um espaco global, destacando seus
arranjos locais que se estabeleceram no tempo e espaco de forma distinta e que chegaram até o
século XXI. Aqui destaca-se, novamente, um pensamento global ndo homogeneizante dos
espacos e das relacOes, mas que permite visibilizar a diversidade. O bairro, o dispositivo social
e cultural para um pensamento global, um olhar para 0 mundo e as rela¢6es sociais e historicas

a partir do lugar.
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Figura 15: Ao final das apresentacdes, todos 0s Figura 16: Transposi¢do das informagdes inseridas
participantes iam ver como ficou a localizacdo das  no topogréfico e insercao das informacdes dos
casas no topografico* percursos fotograficos no Google Earth*

* Escola Coelho Neto, bairro Bom Jesus. * Escola Coelho Neto, bairro Bom Jesus.

Foto: Alissa Gotfried. Foto: Alissa Gotfried.
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Figura 17: Mapa da oficina produzido ao final do encontro no Google Earth*

* Em vermelho caminho rotineiro da caminhada da casa a escola e a localizacdo dos lugares onde foram feitas as
fotografias por cada participante nos percursos da tarde. Imagem elaborada por Leandro Anton com a colaboracéao

dos oficinandos.
Fonte: elaborada pelo autor.
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Figura 18: Casa de Lucas* Figura 19: Fotografia pinhole com cadmera de lata

* Local escolhido por ele para fazer o percurso e revelada na oficina*
realizar a fotografia pinhole com a camera de lata. * Beco Alameda 1 Vila Mato Sampaio, Bairro Bom
Foto: Leandro Anton. Jesus. Representacdo fotografica de um dos vinculos
territoriais de Lucas.
Foto: Lucas.

Esse exercicio de letramento espacial, a partir das representacfes cartograficas para
estimular a narrativa da memaria coletiva dos jovens participantes, também aportou a conexao
com conceitos caros a Geografia. A escolha das palavras-chaves para gerar o dialogo estava
relacionada a elementos e dindmicas presentes na atividade, na oficina. O exercicio do percurso
no territorio, no lugar, na comunidade, produzindo conhecimento por fotografias feitas em
cameras de lata, objetos reciclados e ressignificados, a tradugdo de uma lata para camera
fotogréfica, assim também de forma lidica poder falar sobre questdes ambientais, culturais.

” "
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Figura 20: Significados de temas/assuntos para pensar a fotografia e o percurso de “Qual é a
Lata da Bom Jesus?”*
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* Sala de aula da Escola Estadual Coelho Neto, Bairro Bom Jesus em 07 de maio de 2007.
Definicdes apresentadas pelos participantes sobre territério, comunidade, meio ambiente, ecologia,
cultura de colaboracéo e cultura na Bom Jesus.

Foto: Leandro Anton.

A partir da elaboragéo de cada participante, eram escolhidas as definicdes que mais se
aproximavam ou dialogavam com a encontrada em dicionario, sem com isso abrir mao daquilo
que havia surgido no processo criativo do exercicio (Figura 20). A reiterada presenca da palavra
lugar nas definicdes de territorio, comunidade e meio ambiente, bem como a forma como estava
inserida nas frases, indicou o qudo proxima essa ideia estava do espaco cotidiano dos
participantes da oficina e o quanto constitui-se como referéncia para situar onde esta e localizar
seu ponto de vista. O exercicio revelou a riqueza provinda da provocacao empirica, para refletir
sobre as relacbes e sobreposi¢cdes que poderiam existir entre os conceitos de territério, lugar,
comunidade. Torna-se uma legenda da produgdo fotografica da “lata” da comunidade e
cartografica, quando marcados os pontos-lugares no Google Earth, localizando as casas, 0s

percursos feitos até a escola, desenhando o espaco de convergéncia (Figura 17).

Figura 21: Foto da lata - Vila Mato Sampaio* Figura 22: Foto da digital - Vila Mato Sampaio*
* Oficina “Qual ¢ a lata da Bom Jesus?”, maio de * O tempo presente pela tecnologia digital.
2007. O retrato junto ao carro novo da familia e a Foto: elaborada pelo autor em coautoria com Gustavo,
garagem recém construida. A estética da memoriana  sentado ao lado da mie.

fotografia pinhole.

Foto: Leandro Anton, em coautoria com Gustavo,

sentado ao lado da mée.
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Figura 23: Foto na lata - autorretrato do ator social Figura 24: A performance do ator social diante do
revelando e construindo territério de préticasdispositivo pedagogico*

sociais™ * O campinho de futebol, a apropriacio do espago ao

* Oficina “Qual é a lata da Lomba do Pinheiro?”, construir o territorio da pratica coletiva. O percurso e 0
junho de 2007. fazer cotidiano dos vinculos territoriais.

Foto: Jackson. Foto: Leandro Anton.

As falas e as definicdes das palavras-chaves pelos participantes das oficinas de
fotografia nas escolas, durante a extensdo universitaria, promoveram a reflexdo sobre a
interacdo e a sobreposicdo de conceitos como lugar, territorio e comunidade, associados a ideia
de bairro. Conforme as discussbes com o0s estudantes, destaca-se as ideias apresentadas:
“territorio é o lugar onde moramos”’; “meio ambiente é o lugar onde vivemos”’; comunidade é
“0 bairro onde as pessoas moram” (Figura 20). Falas que sugerem a ideia de bairro, ligada a
espaco social no meio urbano em que todos esses conceitos podem estar juntos e misturados.

Praticar bairro é fundamental para se iniciar e se situar no mundo. Planejar o futuro do
lugar que se habita exige apropriar-se da historia dele e da espacializacdo dessa histdria no
espaco cotidiano. O que esta visivel ndo revela todo o conhecimento que se pode ter sobre essa
paisagem. Para ampliar o olhar, é preciso acessar outros conhecimentos. Muitas vezes, sdo
marcas do tempo presente na paisagem dos lugares e territorios, como rugosidades espaciais,
conforme Santos (2004). Essa permanéncia do tempo e da histéria na paisagem, nem sempre
visivel, € uma possibilidade de texto e de narrativa de representacdo imagética para a producgédo
de conhecimento dos lugares.



59

Figura 25: Imagem satelital impressa do territdrio daFigura 26: Mapa das moradias e dos locais das
Escola Eva Carminatti, Bairro Lomba do Pinheiro* fotografias*

* Exercicio de localizagdo das moradias dos * Produzido pelos participantes da oficina com a
participantes e de seus percursos até a escola. Oficina  transposicéo das informagdes localizadas na imagem
Qual é a Lata da Minha Comunidade. Em junho de satelital impressa.

2007.  Foto: Alissa Gotfried. Fonte: elaborada pelo autor.

Essa conexdo pode ser explorada na oralidade, pela contacdo de histérias, que
acontecem guando se promovem encontros que instigam a criacdo de elos geracionais entre
moradores, de forma lGdica e politizadora. Mas também quando esses moradores contam, para
quem nao é do lugar, quais sdo suas praticas cotidianas, numa a¢do pedagogica entre fotografia
e geografia na escola.

Assim, escolas sdo espacos de referéncia para promover praticas socioespaciais que
tenham, na geografia e historia oral, suas bases como dispositivos pedagdgicos, sociais e
culturais. E sobre essa base, a imagem fotografica (Figuras 21 a 24) como linguagem e artefato
representacional, cartografico, elabora-se um dispositivo pedagégico-geogréfico, de
alfabetizacdo espacial. As fotografias geram uma ponte entre paisagens e cartografias, entre
percursos e mapas (Figuras 25 e 26), entre estar no mundo a partir do lugar por imagens
satelitais, um voo numa estética fotografica do espaco geogréafico global.

Um exemplo da poténcia de uso esta nos mapas apresentados nesse capitulo. Partiu-se
de uma representacdo de uma primeira natureza pouco alterada, como no mapa das sesmarias
(Figura 8), para as imagens satelitais (Figura 17), até as fotos manipuladas por jovens numa
escola publica, a partir de computadores (Figura 16). Atualmente, esse tipo de acesso pode ser
realizado a partir de dispositivos mdveis, que sdo os celulares, artefato que a quase totalidade
da populagdo urbana possui, com recursos de georreferenciamento por meio de aplicativos
instalados. Esses também possuem o recurso das cAmeras fotograficas. Ha uma facilitacdo da

aproximacdo das pessoas a esses saberes sobre o lugar em que vivem, nesse momento historico
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em que vivemos.

Dona Terezinha manifesta que o Cristal € tudo aquilo que a visdo dela alcancga, porém,
aquilo que hoje esta visivel é, em grande parte, de conhecimento de Dona Terezinha, de como
se ergueu e se estabeleceu na paisagem urbana atual. E o que, para Milton Santos, “na paisagem
atual, representa um tempo do passado, nem sempre € visivel como tempo, nem sempre é
redutivel aos sentidos, mas apenas ao conhecimento” (SANTOS, 2004, p. 140). Nessa reflexdo
que faz sobre o que ele denomina de rugosidades do espaco, traz um conceito sobre paisagem,
que a define para além do que é alcancavel pela visao. Indica que a paisagem sao fragmentos
de tempos e que ela ndo € estatica, pois esses tempos seguem presentes dentro das relacdes
sociais atuais. O visivel, a leitura estética, a composi¢ao, a sensibilizacdo do olhar pelo dialogo,
tém no conhecimento a revelacdo do processo historico que a visdo capta parcialmente. A partir
da leitura cartografica ou da fotografia, surge o texto, ao captar a paisagem como repositério de
conhecimento e saberes do tempo.

Para Mayol (1996. p. 44), “[...] a préatica bairro introduz um pouco de gratuidade no
lugar da necessidade, ela favorece uma utilizacdo do espac¢o urbano néo finalizado pelo seu uso
somente funcional”, a relagdo estabelecida com o trajeto para o trabalho ou com o mundo do
trabalho, que imp&e chegar a um local o mais rapido possivel, € uma relacéo rigida entre espaco
e tempo. “No limite, visa conceder o maximo de tempo a um minimo de espago para liberar
possibilidades de deambulagdo” (MAYOL, 1996. p. 44). O tempo da apropriagdo precisa ser
mais o tempo da producdo de conhecimento pelo encontro, pelo dialogo, tempo do viver.
Tempo lento, tempo da paisagem, tempo do observar, tempo do poder caminhar para chegar ao
destino e ndo do correr motorizado para ndo se atrasar para o trabalho. O critério composicional
da paisagem possibilita a ela ser uma articuladora dos processos interacionais e simbolicos na
constitui¢do do bairro como dispositivo pedagogico para construcdo de praticas socioespaciais.

Souza (2013) define para andlise de bairro como composicional, uma relacdo mais
aproximada a paisagem. A paisagem urbana, a paisagem do cotidiano e sua paisagem cultural
sdo partes do dispositivo social e cultural que é o bairro, na producédo de narrativas fotogréficas,
na perspectiva de colaborar com os atores envolvidos nessa producdo, como pratica
socioespacial na construcao de vinculos territoriais.

Essa abordagem encontra acolhida naquilo que Luiz Felipe Ferreira apresenta no artigo
“Acepcoes recentes do conceito de lugar e sua importancia para o mundo contemporaneo”, em
gue apresenta o conceito de memoria intimamente ligado ao lugar. Aqui retoma-se uma das

reflexdes de Dona Terezinha, da Vila Hipica, ao afirmar que “quem fez o lugar foram as
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pessoas”. Pode-se pensar nas memorias dessas personagens do bairro como referéncias para

paisagens culturais e urbanas, verdadeiros “armazéns da memoria social”:
O lugar dispara a lembranca daqueles que o vivenciaram, que compartilharam um
passado comum, abrindo a possibilidade de uma compreenséo para o outsider através
dos passados compartilhados e inscritos na paisagem cultural. O conceito de memoria,
seja ele pessoal ou coletiva, est4, deste modo, intimamente ligado ao de lugar. Estas
memorias se encontram armazenadas nas paisagens urbanas que seriam, deste modo,
verdadeiros “armazéns da memoria social” (HAYDEN 1997:9), visto que tanto os

elementos naturais quanto os construidos pelo homem frequentemente sobrevivem a
muitas geracdes (FERREIRA, 2000, p. 67-68).

O dialogo como prética social pode reestabelecer o encontro no espaco, lugar, bairro,
relacionando tempos, perspectivas. O cotidiano como um tempo e espago para encontro de
geracdes, geracdes de técnicas e de vidas, de moradores e de estéticas. Encontros que anseiam
transformacdes, que ressignificam seus papéis, truncados quando surgem intervencdes urbanas,
gue denotam a fragilidade das relacBes dos tempos na auséncia de espaco de didlogo entre
geracdes. Intervencdes que os tornam meros objetos ou nimeros nesses momentos, quando ndo
ha convergéncia entre a memoria dos lugares e perspectivas materiais de transformac@es no

presente, sendo sujeito dessas conquistas.

2.6 BAIRRO CRISTAL: TERRITORIO-LUGAR

“Territorio:

Significa o lugar onde eu moro.

Lugar onde moramos ou lugar para morar.

Tem pessoas que precisam de territorio.

Lugar marcado até um certo ponto”. (Stefani, Samuel, Gustavo, Lucas, Tatiane, Jesselin, Leandro,
Jéssica, Leonardo e Marcelo, participantes da oficina “Qual é a lata da Bom Jesus?”, maio de 2007).

O morar denota o sentido de existir, de ter algo, de ter poder, de ser parte de algo,
transmite a expressao de direito e de participar. Sdo acepg¢des e caracteristicas que uma pratica
social como o orcamento participativo revela de forma muito intensa e representativa, quando
politiza a participacdo e gera equidade nessa participagio?’.

Aqui, na pratica, compreende-se que 0 ndo reconhecimento do territorio € um principio

27 Aqui encontra-se uma das fontes da inquietacdo por buscar como a Geografia e praticas espaciais ampliar a
experiéncia cotidiana do processo do OP. O FROP como pratica social esta conectada ao espaco geografico,
porém nao é uma pratica socioespacial, pois tem auséncia das conexdes das discussdes e das narrativas pela
oralidade do conhecimento do lugar e das demandas que sao debatidas semanalmente no FROP com a
espacializacdo delas no bairro. Espacializagdo que poderiam ser feitas em tempo real utilizando bases
cartogréaficas disponiveis na internet, fazendo uma projecao das imagens satelitais do bairro. Este € um
processo de alfabetizacdo espacial, ou de tradugdo das narrativas repletas de imagens do bairro quando séo
descritas as demandas e as situa¢fes que uma comunidade solicita de investimentos ou de servicos. Esta
pratica tornaria 0 ambiente dos Foruns uma acéo politico pedagdgica de planejamento participativo.
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estrutural da vulnerabilidade social. Ao mesmo tempo, compreende-se que as politicas publicas
tém por referéncia a pessoa associada ao territorio, seja na salde e saneamento basico, na
educacdo, na geracdo de renda, na mobilidade, assisténcia social e seguranca publica, para citar
as gque sdo mais presentes para quem vive no ambiente urbano. Morar, como processos
organizativos e participativos, parece ser esse elo que associa a pessoa ao lugar e ao territorio.
Por isso, aqui surge uma proposicao de entender bairro como territério-lugar. Por constituir
espaco com predicados de pertencimento, afeto, encontro, somado ao exercicio da participacéo,
da apropriacdo do espaco e da memoria coletiva dos lugares pela pratica socioespacial. Um
territorio-lugar como dispositivo social e cultural cotidiano para a geografia no meio urbano.
“[O] lugar esta para dimenséao cultural-simboélica assim como o territorio esta para a dimensao
politica” (SOUZA, 2013, p. 115).

Santos (2004) convoca a pensar o lugar na dimensao cultural-simbolica, o espaco do
cotidiano. E a dimens&o do espaco que menos define e decide por seu futuro, porém €, ao
mesmo tempo, por ter pertencimento, identidade e dominio de cada morador, trabalhador que
produz e vive esse espaco cotidiano, que o lugar é, por exceléncia e até involuntariamente, a
sede da resisténcia. Nesse sentido, Santos (2004) alerta para o lugar ter poder de constituir uma
outra histéria, de promover novas horizontalidades que Ihe permitam atingir outras escalas e,
assim, protagonizar decisGes e ndo somente ter de absorver imposi¢des de fora para dentro. Para
isto, lugar precisa estabelecer-se como territdrio no espaco social.

Por enquanto, o Lugar — ndo importa sua dimensdo — é, espontaneamente, a sede da
resisténcia, as vezes involuntéria, da sociedade civil, mas é possivel pensar em elevar
esse movimento a designios mais amplos e escalas mais altas. Para isso é
indispensavel insistir na necessidade de um conhecimento sistematico da realidade,
mediante o tratamento analitico do territério, interrogando-o a propdsito de sua
prépria constituicdo no momento historico atual.... devemos ter isso em mente, ao
pensar na construcdo de novas horizontalidades que permitirdo, a partir da base da
sociedade territorial, encontrar um caminho que se anteponha a globalizagdo perversa
e nos aproxime da possibilidade de construir uma outra globalizacdo (SANTOS, 2004,
p. 259).

Por isso, Santos (2004) provoca a pensar 0 qudo indispensavel € ndo abrir mao de
processos e praticas que permitam manter a producdo de um conhecimento sistematico da
realidade. Ter consciéncia de que no processo historico para alcangar uma sociedade igualitaria
em direitos politicos, econdémicos e sociais, dentro da trajetoria de uma sociedade escravocrata,
sexista, colonialista, desenvolvida por séculos, havera ciclos de alta e de baixa, de fluxo e de
refluxo, e ndo sera sem conflito e luta.

O fundamental é ter a politizacdo da técnica com processos ludicos intergeracionais,
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para possibilitar uma outra globalizagcdo a partir do protagonismo do espaco cotidiano, do
espaco vivido, que ambicione escalas mais altas, que promova a organizagdo social e a
construcdo de espacos de participacdo direta na tomada de decisdes. O bairro pode ser um
espaco para se antepor a globalizacdo perversa. Porém, além das acGes de impacto de
resisténcia, ¢ fundamental atentar para a dimensdo cultural-simbolica. Percebe-se, pelas
experiéncias com as oficinas, que é preciso um tempo lento, focado na producdo de vinculos
consistentes e duradouros ao longo da historia, para acessar a dimensédo cultural-simbdlica e
consolidar memdrias coletivas que, ao serem compartilhadas, permitam a apropriacdo do
espago. “O bairro ¢ uma nogao dindmica, que necessita de uma progressiva aprendizagem, que
vai progredindo mediante a repeticdo do engajamento do corpo do usuario no espago publico
até exercer ai uma apropriacao” (MAYOL, 1996. p. 42).

Esse engajamento, necessario a producdo de vinculos, implica uma visibilidade do
corpo. E essa exposi¢do do corpo ao espaco torna-se uma apropriagao e uma confianga para si,
de si para o outro e do outro para si. Essa exposicao €, também, uma apropriagdo do outro e de
sua territorialidade e seu vinculo com o territorio, incluindo a sua atividade que ali esta
vinculada, seja ele morador, educador, trabalhador ou outro, “[...] lugar € um espaco vivido,
todo lugar € um espaco social, mas nem todo espaco social é lugar, pois lugar € um espaco
vivido” (SOUZA, 2013, p. 117). Esse espaco vivido e dindmico, que € o bairro, também é um
espaco percebido como territério e, como tal, devem ser delimitados participativamente, na
pratica, algumas situacdes que demonstram como a inducdo do estado pode gerar esse processo.
Esse € o0 caso do OP e seus Foruns Regionais, que sdo a instancia social e de participacao,

cotidianas e estabelecidas dentro dos bairros.



64

Cruzeiro

ARABUTA-PEDREIRA 20 VILA ROSSO
27 AOTEL

108
DOMINIO NATUREZA

CLEMENTE PINTO, N- 101

36 | viLATEREZ

31
38

{VILA MARIANO DE MATO
35 | nucLeo AVENIDA 39
EREZINA, N: 28( 40

Figura 27: Regido 10 do Orgamento Participativo*

* Representacéo cartografica da Regifo Cruzeiro do qual fazem parte os bairros Santa Tereza e Medianeira. Essa
é uma das Regides do OP limitrofes com a Regido Cristal. Essa representacdo estid na publicagdo Mapa da
Irregularidade Fundiaria de Porto Alegre publicado em 1998 pelo Demhab, elaborado pela Unidade de Pesquisa
da superintendéncia de A¢cdo Comunitaria e Regularizacdo Fundiaria do DEMHAB. Equipe técnica Aldovan de
Oliveira Soares, sociologo e Flavio José Anton, soci6logo.

Fonte: Porto Alegre (2000).

Integram o Férum do Orcamento Participativo do Cristal comunidades que ndo eram e
seguem algumas ndo sendo parte do bairro Cristal. No mapa (Figura 27) podem ser vistas as
Vilas Arabuta - Pedreira (1), conhecida somente como Vila Pedreira, Mato Grosso (20), Arapei
(2), Ecoldgica (10) e Prisma (30), conhecida como Unido Santa Tereza. Estas duas ultimas
seguem ndo pertencendo formalmente ao bairro Cristal (Figuras 28 e 29), mas tornaram-se parte
da Regido Cristal do Orcamento Participativo (Figura 13), regido esta que tem somente um

bairro.



Projeto de Lei de Limites dos Bairros 2013
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Figura 28: Atual delimitac&o do Bairro Cristal e Figura 29: Mapa elaborado na base cartografica do
consequentemente da Regido 11 do Orgamento Google Earth*

Participativo — Cristal™ o * Para representar a Regido OP Cristal e situar vilas que
* Representacdo cartografica da Regido Cristal, quéestso reconhecidas na regido, mesmo nao sendo
inclui as Vilas Pedreira, Arapei e Mato Grosso como formalmente pertencentes.

Bairro Cristal. .
Fonte: Porto Alegre (2003). Fonte: elaborado pelo autor com base em Google Earth.

Essa préatica e esse acolhimento na revisao e atualizacao da lei de bairros resultou que a
pratica da participacdo no ambiente do OP e Frop Cristal, a regido-bairro Cristal passasse a
incorporar ao seu territorio as Vilas Pedreira, Mato Grosso e Arapei, oficialmente a partir de
2016. O mesmo ainda ndo ocorreu com as vilas Ecoldgica e Unido Santa Tereza, porém estas
seguem sendo reconhecidas, pelo Férum do OP Cristal, como pertencentes a Regido do OP
Cristal, fato que também é acolhido pela administracdo publica. Ou seja, o pertencimento,
elemento cultural-simboélico da acepcdo de lugar, esta presente na atuacdo dos atores dessas
comunidades dentro do espaco do OP Cristal, assim como o reconhecimento, dimenséo politica
e de poder da acepcéo de territorio, é acolhido pelos procedimentos administrativos territoriais
do municipio. A sociedade civil reconhece as Vila Ecoldgica e Unido Santa Tereza como parte
do seu Territorio Politico do Or¢camento Participativo Cristal, que tem somente um bairro, por
mais redundante que possa ser essa identificacao.

Essa situacdo teve impacto sobre a espacializacdo grafica em mapas, como pode ser

observado no Mapa da Irregularidade de 1998, da Regido do OP Cruzeiro (Figura 27), em que
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estdo presentes as vilas citadas, e no mapa do bairro Cristal (Figura 28), formalizado na lei dos
bairros de 2016, em que as mesmas vilas passam a pertencer e serem reconhecidas como Cristal,
como pode ser observado na atual delimitacdo da Regido OP Cristal (Figura 29). A delimitacédo
da Regido € a mesma do Bairro. Na Figura 28, estdo identificadas duas Vilas, a Ecolégica (10)
e a Unido Santa Tereza (30), que fazem parte formalmente do bairro Santa Tereza, que esta na
Regido do OP Cruzeiro, porém, historicamente, organizam-se politicamente como Regido do
OP Cristal.

Cabe, aqui, registrar algumas alteracdes no teor das leis que definem os bairros de Porto
Alegre. A atual Lein®12.112, de 2016, traz:

Aurt. 1° Ficam criados, extintos, denominados e delimitados, nos termos desta Lei, 0s
bairros que integram o territoério do Municipio de Porto Alegre. Paragrafo tnico. A
efetivacdo do disposto no caput deste artigo expressa o desejo coletivo dos bairros,
observado o disposto na Lei Organica do Municipio de Porto Alegre e na Lei Federal
n°10.257, de 10 de julho de 2001 — Estatuto da Cidade —, e altera¢des posteriores.
Art. 2° O limite individual de cada bairro do Municipio de Porto Alegre é representado
por meio de redacdo descritiva padronizada e espacializacdo gréafica georreferenciada
(PORTO ALEGRE, 2016).

EalLein®2.022, de 1959, a primeira lei de bairros de Porto Alegre, extinta com a entrada

em vigor da lei de 2016, dizia:

Art. 1° - Denomina-se «<CENTRO» da cidade de Porto Alegre, a zona compreendida
nos seguintes limites e logradouros publicos: Estagdo do Riacho e prolongamento
desta até a Rua Washington Luiz, por esta ate encontrar o Rio Guaiba, pela margem
desta com Casa de Correcdo, Energia, oficinas do DAER, Cais do Porto até Rua da
Conceicdo, Rua da Conceicdo, Rua Sarmento Leite até Av. Jodo Pessoa, por esta, em
direcdo sul-norte ate Rua Avai, Rua Avai ate convergéncia com Av. Borges de
Medeiros e Estacdo do Riacho.

Art. 2° — Denominam-se bairros da cidade de Porto Alegre [...] (PORTO ALEGRE,
1959).

Assim, passados 57 anos entre a promulgacéo das duas leis, permite-se afirmar que a lei
atual ja absorveu termos que sdo fruto de reflexdes, elaboracdes, debates e pesquisas sobre
urbanismo, sociologia urbana e, em especial, da Geografia. E uma narrativa que passa a ter
registrada na lei a categoria territério, para definir que os bairros séo parcelas e conformam o
territorio de Porto Alegre. Que a definicdo da delimitacdo e existéncia destes é um desejo
coletivo, indicando que foi uma atualizacdo participativa e que atendeu aos desejos das
coletividades que fazem parte dos atuais bairros. Outro registro importante no texto da lei é a
de que 0 mapa é uma espacializacdo grafica georreferenciada desse territorio e que Centro passa
ser bairro, distinto da lei de 1959, em que o Centro, referéncia de urbano para a entdo Porto
Alegre, tinha para ele uma outra categoria como espaco da cidade, era simplesmente Centro e
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era tudo ao mesmo tempo.

Retomando a reflexao de pensar bairro como territério-lugar, o exercicio de participacao
para a definicdo da territorialidade da comunidade demonstra na pratica esse processo dialético
de pertencimento e reconhecimento, que esta expresso nos mapas das Figuras 13, 27, 28 e 29.
O Orcamento Participativo é uma referéncia dessa pratica social com repercussdes espaciais.

Porém, parece que a permanéncia no tempo de praticas sociais exitosas precisa ser,
também, em praticas espaciais conscientes, para al¢ar horizontes mais largos. A Geografia tem
como contribuir e protagonizar essa construcdo, a partir do espaco cotidiano e lugares
comunitarios, como escolas, associagdes de moradores, centros culturais comunitérios,
paroquias, entre outros espacos situados nos bairros, com insercdes em redes que extrapolam
0s limites comunitarios.

O bairro, compreendido como territorio-lugar, pode ser um dispositivo social e cultural
para alfabetizacdo espacial. Permite observar as dindmicas de afeto e poder espacializadas. A
experiéncia do OP, de gerar e consolidar mudancas nas delimitac@es e limites geométricos do
bairro Cristal, mesmo que essas ainda ndo atendam a todas as comunidades que atuam
politicamente no espaco do OP. Esse arranjo significou reduzir a disputa e facilitar, assim, o
acesso a recursos que melhorariam suas qualidades de lugar de morar, no caso as vilas Pedreira,
Mato Grosso, Ecolégica e Unido Santa Tereza. Essas quatro vilas citadas, formalmente
pertenciam a Regido do Orcamento Participativo Cruzeiro, e suas comunidades estdo nos
limites com a Regido Cristal.

A Regido Cruzeiro possui tanto populacdo como area e nimero de comunidades em
situacdo de irregularidade fundiaria, em nimero muito superior a Regido Cristal; portanto, as
disputas por recursos e hierarquizacdo de demandas, nos ciclos do orgamento participativo, séo
muito mais acirradas na Cruzeiro que na Cristal. Na Cruzeiro, as tensdes sdo muito mais
presentes, o territorio € mais denso. Por outro lado, ha também a relacdo cotidiana e de acesso
a servigos, escolas, transporte, que Pedreira, Mato Grosso, Ecoldgica e Unido estdo mais
conectadas, seja fisicamente, como historicamente, no cotidiano, o que faz essas comunidades
sentirem-se mais pertencentes ao Cristal do que a Cruzeiro. A pressdo e a busca por alterar os
limites do bairro Cristal e, consequentemente, da Regido do Orgamento Participativo, tem nas
acepcoes de territdrio e de lugar as motivacgdes para esse movimento, 0 que demonstra que a
combinagdo desses conceitos em um mesmo termo requer a necessidade de uma
“sincroniza¢ao” analitica, que revelaria a integralidade existente entre sentimento, agéo,

simbolismo e materialidade.
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E fica destacado, também, nesse arranjo politico-espacial, que lugar € base e fonte da
resiliéncia, pois informalmente, pela participacéo e decisédo das comunidades do Cristal e do
Frop Cristal, essa pratica de acolher e de reconhecer o pertencimento das demandas das
comunidades citadas no orgcamento participativo do Cristal é legitimada, desde o final da década
de 1990. Cabe ressaltar que Pedreira e Mato Grosso, hoje, estdo dentro da nova delimitacéo do
bairro Cristal, definida por lei, em 2016, o que ndo ocorreu com Ecoldgica e Unido Santa
Tereza; porém, essas comunidades seguem politicamente atuantes e reconhecidas como Regido
do OP Cristal.

Na prética, lugares sd0, menos ou mais claramente, e menos ou mais fortemente, quase
sempre territérios. 1sso tem a ver com o fato de que as identidades socioespaciais se
associam, sempre, relacdes de poder espacializadas, em que se nota a finalidade de
defender identidades e um modo de vida (ou também, e ndo raro usando isso como
pretexto, o proposito de defender os privilégios de um grupo ou o acesso privilegiado
a certos recursos) (SOUZA, 2013, p. 121-122).

Processos participativos e politicas publicas que permitem a autogestdo do espaco
vivido ou uma cogestdo do espaco administrativo, geométrico, em que de um lado esta o Estado
e do outro a sociedade civil, organizada como coletivo de moradores, sdo potencializadores do

espaco geogréafico bairro como territério-lugar.
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3 CONSTRUCAO DE VINCULOS TERRITORIAIS

Este pesquisador vinculou-se ao bairro Cristal, como educador e trabalhador, no Ponto
de Cultura Quilombo do Sopapo?, a partir de 2007, antes do espago cultural abrir as portas de
sua sede para o atendimento ao publico, que ocorreu a partir de janeiro de 2008. A primeira
atividade conduzida foi na Escola Loureiro da Silva, para fazer a oficina de fotografia pinhole
“Qual ¢ a Lata do Cristal?”, uma das primeiras a¢des do Quilombo do Sopapo no bairro. A
oficina fez parte dos movimentos iniciais de territorializacdo do Quilombo do Sopapo com o
bairro, para tecer vinculos com os espagos comunitarios de referéncia dos moradores, entre eles
as escolas, e também para as primeiras escutas e participacdes de jovens como atores sociais
para os quais, prioritariamente, o espago cultural passaria a existir.

A oficina realizada em setembro de 2007 ¢é a primeira que passa a ter por referéncia de
conceito Lugar, para a pratica e observacGes como educador e pesquisador, referenciando-se
como a cara, personalidade, identidade das comunidades, vilas, bairro, motivada pelas
definicBes de territorio e comunidade, que associavam esses termos sempre a lugar, moradia,
encontro. Essa relacdo com Lugar foi registrada pelos estudantes das escolas em que foram
realizadas as oficinas “Qual a lata da minha comunidade?”, entre 0s meses de maio e junho de
2007. Todas essas situacdes foram maturacOes ocorridas nas experiéncias vividas na extensao
universitaria, registradas em fichas do relatério de atividades da extensdo, que poderdo ser
acessadas nos APENDICES de A a H desta dissertag&o.

A chegada ao Cristal, pelo Quilombo do Sopapo, atende também a possibilidade de fazer
da pratica pedagdgica um processo continuado e passar a interagir e vincular-se a um bairro,
territorializar e estabelecer a experiéncia com uma regido do orgamento participativo e seu
espaco de participacdo, o Frop, no momento em que a oficina estaria presente, sazonalmente,
como uma das acGes de uma organizacdo do bairro, no caso o Quilombo do Sopapo, que
também teria representacdo de delegados no férum do Orcamento Participativo do Cristal -
Frop Cristal. As inquietacbes que mobilizaram a elaboracdo da proposta de oficina para a
observacdo e leitura dos vinculos territoriais de jovens com a luta de suas comunidades pelo
direito a cidade, encontra o seu lugar para uma atuacao no espago cotidiano, como um territério

de resisténcia que, conforme Zibechi (2015, p. 164),

[...] o espago educativo ndo é somente a sala de aula, mas toda a comunidade; os que

28 Disponivel em: www.quilombodosopapo.redelivre.org.br e em
https://www.youtube.com/user/QuilombodoSopapo. Acesso em: 14 jul. 2021.


http://www.quilombodosopapo.redelivre.org.br/
https://www.youtube.com/user/QuilombodoSopapo
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ensinam ndo sdo apenas 0s mestres, mas todos os integrantes da comunidade, e as
proprias criangas mostram sua capacidade de aprender-ensinar; 0 movimento todo é
um espaco autoeducativo.

Efetuou-se a participacdo de uma pratica socioespacial de forma continuada, com
moradores das areas em disputa dentro do bairro, as vilas em situacdo de irregularidade
fundiéria, que tém no espago do orcamento participativo uma condicdo de tensionamento e de
conquistas pelo seu direito a cidade. E, junto a isso, a continuidade da experiéncia inaugurada
na extensao universitaria, de ter as escolas publicas como um espaco de convergéncia e de
encontro e que estdo presentes no Frop. Ao mesmo tempo, estabelecer essa pratica num centro
cultural comunitério permitiria envolver outros atores e espa¢os comunitarios, escolas e
associaces de bairro, que poderiam valorizar e oportunizar que os saberes do lugar sejam base
para a producdo de conhecimento, como potencializadoras do movimento comunitario e das
lutas desses territdrios-lugares, que sao as vilas do Cristal. A chegada ao Cristal estabelece esse
ponto de partida para a qualificacdo da préatica socioespacial da fotografia com a Geografia.

3.1 QUILOMBO DO SOPAPO: O CULTURA VIVA FAZ SURGIR O IMAGENS FALADAS
NO CRISTAL

O Ministério da Cultura - Minc, em 2004, lanca o Programa Cultura Viva?®, com editais
de fomento para organizacdes sociais de atuacdo no campo da cultura, educacdo e cidadania,
que foram reconhecidas como Pontos de Cultura. Para Gilberto Gil, entdo Ministro da Cultura,
o Cultura Viva materializava, nas suas palavras, o reconhecimento dos territorios de resisténcia
como base da diversidade cultural brasileira. O programa se somaria a outras politicas de base
comunitaria, como a educacdo basica por escolas publicas e as unidades basicas de saude.

Para Gil, ela simboliza “uma espécie de do-in antropoldgico, massageando pontos vitais,
mas momentaneamente desprezados ou adormecidos, do corpo cultural do pais. Enfim, para
avivar o velho e aticar o novo. Porque a cultura brasileira ndo pode ser pensada fora desse jogo,
dessa dialética permanente entre a tradicdo e a invencdo, numa encruzilhada de matrizes
milenares e informagdes e tecnologias de ponta®®”, os Pontos de Cultura.

O Cultura Viva apresenta a cultura como direito e sua agédo de fomento como um

29 Para obter mais informagOes sobre o Programa Cultura Viva, acessar http://www.cultura.gov.br/cultura-vival,
www.culturaviva.gov.br e www.pontodeculturars.redelivre.org.br.

30 Discurso de posse do Ministro da Cultura Gilberto Gil, proferido em 02 de janeiro de 2003 e acessado em 02
de fevereiro de 2013 em http://www1.folha.uol.com.br/folha/brasil/ult96u44344.shtml.


http://www.cultura.gov.br/cultura-viva1
http://www.culturaviva.gov.br/
http://www1.folha.uol.com.br/folha/brasil/ult96u44344.shtml#_blank
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processo de cidadania cultural. Numa perspectiva organica e histérica, a hoje politica publica
de Estado Cultura Viva®! néo cria, e sim reconhece a trajetéria de coletivos, organizacdes,
grupos que estejam descentralizados no corpo brasileiro, territdrio e nas suas extremidades,
periferias, lugares esquecidos, adormecidos, provocando a formacdo de uma rede de
organizacOes sociais da sociedade civil, presentes nas cidades, nos territorios indigenas, nos
quilombos, no campo, visibilizando o todo do territorio brasileiro, descobrindo o Brasil e seus
brasis, numa ideia de protagonismo a partir desses pontos-lugares tensionados pelo processo de
formacéo do territorio-nacéo brasileiro. Gil (2003) complementa:
[...] ou o Brasil acaba com a violéncia, ou a violéncia acaba com o Brasil. O Brasil
ndo pode continuar sendo sinbnimo de uma aventura generosa, mas sempre
interrompida. Ou de uma aventura sé nominalmente solidaria. N&o pode continuar
sendo, como dizia Oswald de Andrade, um pais de escravos que teimam em ser
homens livres. Temos de completar a construcdo da nacdo. De incorporar oS
segmentos excluidos. De reduzir as desigualdades que nos atormentam. Ou ndo
teremos como recuperar a nossa dignidade interna, nem como nos afirmar plenamente
no mundo.

Essa reflexdo transmite uma inter-relacdo de escalas, que vdo do lugar, do bairro, a
nacao, e esta, numa visao global, de mundo, de uma globalizacéo, ou de uma outra globalizacao,
conforme Santos (2012). E nessa ambiéncia, associada as experiéncias de democracia
participativa de Porto Alegre, no bairro Cristal, que se estabelece o Quilombo do Sopapo, e que,
por sua vez, € composto pelo reconhecimento de coletivos e organizac¢6es formais e informais,
com trajetdrias diversas. Cultura Viva, em convivio, protagonista das transformacdes do seu
lugar.

O Quilombo do Sopapo € reconhecido Ponto de Cultura, em 2006. Sua existéncia e
reconhecimento é fruto de uma articulagdo de trés frentes, que convergiram para estabelecer o
espaco: a organizacdo comunitaria local, que teve no Frop o espaco de encontro e construcédo
de pautas, no caso o da Regido Cristal, com liderancas comunitarias de diversas vilas e que
atuavam na Comisséo de Cultura do Cristal®2.

A Organizacdo da Sociedade Civil de Interesse Publico-Oscip Guayi®* é uma

31 | ei 13.018/2014, sancionad em 22 de julho de 2014 institui a politica nacional Cultura Viva. Nos Estado do Rio
Grande do Sul também tem a lei 14.663/2014, que institui o Cultura Viva como a politica de base comunitaria
do Sistema Estadual de Cultura, sancionada em 30 de dezembro de 2014.

32 A Comisséo de Cultura é um espago vinculado ao OP de cada Regido no qual participam moradores que atuam
com agoes culturais. Sdo estas Comissdes também que elegem o Conselheiro Municipal de Cultura da sua
respectiva Regido conforme lei complementar n° 399 de 1997 que pode ser acessada em
http://wwwz2.portoalegre.rs.gov.br/netahtml/sirel/atos/Ic%20399 .

33 Fundada em 2001 e legalmente constituida como uma Organizacéo da Sociedade Civil de Interesse Plblico
(OSCIP), a Guayi — Democracia, Participacdo e Solidariedade tem origem em duas experiéncias histéricas
importantes na politica gatcha. A primeira delas é 0 GEA (Grupo de Estudos Agrérios), criado em 1979 que


http://www2.portoalegre.rs.gov.br/netahtml/sirel/atos/lc%20399#_blank
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organizacdo ndo governamental, que desenvolve suas a¢des pautadas por direitos humanos,
democracia participativa e economia solidaria, atuante no Cristal, e sera a personalidade juridica
da proposta do Ponto de Cultura. A Guayi trouxe consigo a parceria do Sindicato dos
Trabalhadores do Judiciario Federal-Sintrajufe-RS, proprietario da area que é cedida para o
Quilombo do Sopapo estabelecer-se no bairro. O terceiro sujeito sdo os Coletivos Culturais,
que, entre 2001 e 2005, foram atores sociais coletivos dos Acampamentos Intercontinentais de
Juventude®*, nos Féruns Sociais Mundiais em Porto Alegre, um verdadeiro laboratorio de
praticas de um outro mundo possivel, compondo, assim, essa triade, como elaboradores e fonte
de educadores, para as ag0es e processos de formacao que viriam a surgir a partir da existéncia
do Quilombo do Sopapo.

Toda essa composicao foi articulada a partir de um morador do bairro Cristal, residente
na Vila Icarai | (Figura 30), as margens do Arroio Cavalhada, um dos territorios-lugares do
Cristal (Figura 34). Everton Rodrigues, militante do movimento software livre e lideranca
comunitéria, participava da Comissdo de Cultura no Férum do OP Cristal, trabalhava na Guayi
e integrou os Comités Organizadores dos Acampamentos nos Foruns Sociais Mundiais. Ele
sera a ponte e o articulador que ira tornar realidade uma demanda das comunidades das areas
irregulares do bairro, de ter um centro cultural que integrasse pela cultura a juventude do bairro
nos movimentos comunitarios e também fosse uma possibilidade de prevencao a violéncia e ao
exterminio da juventude periférica, mais destacadamente a juventude negra.

E da relacdio e reconhecimento de trajetoria desses atores sociais coletivos, com
expresses organizacionais diversas, que o Quilombo do Sopapo se origina. Tem por foco a
juventude periférica, a cultura digital e a comunica¢do comunitaria manifestada na linguagem
artistica da masica, prioritariamente, e transversalizada pelos principios politicos dos direitos
humanos, da democracia participativa e da economia solidaria.

Durante o processo inicial de vinculacdo ao territorio, a presenca no Orcamento
Participativo e nas suas praticas sociais, entre elas os Foruns e Assembleias Regionais, foram
fundamentais para estabelecer as relacGes comunitérias e insercdo nos movimentos de luta pela
regularizacdo fundiaria. A experiéncia de participacdo nessas atividades fez reforcar a

importancia do encontro e didlogo com classes sociais e coletividades que residem na parte

posteriormente se transformou em GEA — Formacéo e Assessoria Sindical com atuacdo junto ao movimento
social (urbano e rural), movimento sindical e na luta pelos direitos da mulher. GUAYI significa semente no
idioma Guarani. Sera ela a proponente do projeto Ponto de Cultura Caso do Cristal Quilombo do Sopapo em
2005. A GUAYI ndo possui sede no Bairro Cristal.

34 Entre os anos de 2001 e 2005 foram realizados em Porto Alegre quatro, das cinco, primeiras edi¢des do Férum
Social Mundial.



73

formal do bairro e que, muitas vezes, negam a realidade vizinha de sua rua, seja por ignorancia
ou por auséncia de espagos de encontros que promovam a troca e o convivio. O OP provoca
encontros com equidade de poder e também de protagonismo nas decisdes que priorizaram 0s
investimentos no bairro como um todo, reconhecendo a emergéncia de a¢6es nos lugares com

maior caréncia de infraestrutura. Os Foruns Regionais do Orgamento Participativo trouxeram

essa préatica social para o cotidiano dos bairros de Porto Alegre.

Data das’image 0 G| 2002 : 30204 207S%51°14:24.97"0 ‘elev.. 17.m : a Tereza Altitude do ponto de visdo™ 4.00 km

Figura 30 : Mapa da irregularidade fundiaria territério de atuacdo do Quilombo do Sopapo, janeiro de
2010.*

* Primeira cartografia das vilas em situacdo de irregularidade fundiaria feita no Quilombo do Sopapo para os
percursos do Imagens Faladas. Mapa produzido quando teve inicio o movimento O Morro ¢ Nosso. Cartografia
feita a partir dos percursos do curso Agentes Comunitarios de Cultura realizado no Quilombo do Sopapo, em
novembro de 2008, e pelos integrantes do Conselho Gestor Comunitario do Ponto de Cultura num seminario em
janeiro de 2010.

Fonte elaborada pelo autor.

Assim, com as ac¢des nas linguagens artisticas em cursos e oficinas, a territorializacéo
do Quilombo do Sopapo se expandiu e consolidou por meio da expansdo das relaces
comunitarias do seu Conselho Gestor Comunitario, o que proporcionou observacdes das lutas
presentes nas comunidades, a afirmacdo da importancia do tema da habitacdo, do
reassentamento ou manutencéo de moradias no bairro. E, diferente do Frop, o Conselho Gestor
ndo conta com a presenga ou participagdo de agentes da administragdo municipal.
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3.1.1 Conselho Gestor Comunitario: uma cartografia social dos territorios-lugares para
o0s percursos do Imagens Faladas

Entre 2007 e junho de 2010, foram realizadas diferentes atividades de espacializacéo e
leitura do territério de atuacdo do Ponto de Cultura Quilombo do Sopapo, em parceria com 0
Conselho Gestor. Dessas atividades e ag¢Oes, resultaram representacGes da realidade do bairro,
que criaram um acervo de cartografias do bairro Cristal. A produgdo desses mapas seguiu a
metodologia desenvolvida nas oficinas de fotografia pinhole, utilizando a base cartogréafica do
Google Earth.

A criacdo do Conselho configura as relagfes comunitarias na abertura desse espaco, pois
estabelece um encontro com base de representacdo territorial, seja pela moradia, como de
trabalho na area da cultura e juventude, seja local, como de ambito da cidade. A composicédo
do Conselho contém quatro territorios-lugares da Regido Cristal (Morro Santa Tereza, Pedreira,
Arroio Cavalhada e Duplicacdo da Avenida Tronco), movimento social de juventude (Levante
Popular da Juventude), entidades do Cristal que atuam na area da cultura (Casa de Nazaré e
Clube de Maes do Cristal), Comunidade Eclesial de Base da Pardquia Santa Tereza, Escola
Publica, a Coordenacdo do Ponto de Cultura e entidades de fora do Cristal, Guayi, Sintrajufe-
RS e Amigos da Terra. Os encontros sdo mensais.

A composi¢do do Conselho Gestor Comunitario (Figura 31) refletia as disputas e
tensbes sociais por regularizacdo fundiaria, presentes no territorio de atuacdo do Ponto de
Cultura. Portanto, o Conselho é um espaco vivo, com diversidade de atores sociais.

Como pode ser observado na Figura 31, a delimitacdo do bairro com a linha lilas segue
0 que é anterior a lei dos bairros, de 2016, ficando evidente a Vila Pedreira (7) fora dos limites
formais e oficiais do bairro Cristal, bem como as Vilas Ecoldgica (2) e Unido Santa Tereza (3),
que ainda seguem formalmente dentro da regido Cruzeiro do OP. E essa apropriacio do espaco
politico que, como educador integrante do Quilombo do Sopapo, o autor observa que se torna
bairro e, em especial, os lugares em luta por seu direito a ser bairro e cidade, que consolidam
que o espaco cotidiano pela participacdo popular no orcamento participativo do Cristal é
perpassado pelo de espaco vivido, ou seja, € territdrio-lugar, independente da diviséo
administrativa oficial regrada pelo municipio. E essa condigdo que faz com que o Frop acolha
comunidades que ndo estejam oficialmente e a administragio municipal reconheca a
legitimidade dessa composi¢do. A construcdo das cartografias, pelo Conselho Gestor do

territorio de atuagdo do Quilombo do Sopapo, foi revelando, também, a forte correlacéo entre
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a especulacdo imobiliaria e a mudanca da politica habitacional estabelecida a partir de 2005.

Figura 31: Espaializagﬁo/localiza(;éo dos integrantes locais do Conselho Gestor Comunitario do Ponto de
Cultura Quilombo do Sopapo que tomou posse em janeiro de 2008. Imagem elabora em janeiro de 2010
guando da posse do segundo Conselho Gestor*

Fonte: elaborada pelo autor.

* Nota: Legenda da imagem: 7 - Vila Pedreira

1 - Quilombo do Sopapo 8 - Clube de Mées do Cristal

2 - Vila Ecoldgica 9 - Vila Icarai Il

3 - Vila Unido Santa Tereza 10 - Casa de Nazaré - Vila Nossa Senhora das Gragas
4 - Vila Cristal 11 — Condominios vizinhos ao Quilombo do Sopapo
5 - Vila Divisa

6 - Comunidade Eclesial de Base Paroquia Santa

Tereza

A memoria coletiva das liderangas sobre as conquistas no OP é memdria coletiva da
trajetoria das politicas publicas, pois é fruto de conquistas, muitas delas do movimento
comunitario de bairro. Uma delas, a da habitagdo, que até 2007 indicava que toda e qualquer
familia que fosse atingida por alguma situacdo que exigisse o reassentamento, este deveria
ocorrer dentro de um raio de 1km.

Esses saberes e memorias afetivas das lutas e vitdrias comunitarias por dignidade com
sua territorialidade foram fundamentais para uma relacdo de troca (Figuras 32 e 33) entre uma
acdo pedagogica presente nas oficinas de fotografia pinhole, o uso das imagens satelitais para
o compartilnamento de saberes sobre o lugar, para a leitura cartografica do territério na
formulacdo dos percursos fotograficos que viriam a compor o Imagens Faladas.

Assim, a composi¢cdo do Conselho Gestor Comunitario do Quilombo do Sopapo
constitui uma cartografia que tem, para o Imagens Faladas, a identificacdo de quatro territorios-
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lugares (Figura 34), e que vem a se revelar, também, como as principais fontes de tenséo social

relacionadas ao interesse imobiliario, em oposicéao a luta por regularizagdo fundiéria.
\' . F f

|

v

Figura 32: Reunido do Conselho Gestor do Quilombo Figura 33: Sala do Telecentro do Ponto de Cultura*

do Sopapo em 01 de setembro de 2010* * Ao fundo, imagem do Google Earth projetando a
* Lenemar Bastos da Vila Icarai |1, afetada pelo PISA e &rea das cocheiras do Jockey, com PL 178/2010 (RIO
Conselheiro do Quilombo do Sopapo. GRANDE DO SUL, 2010) em tramitacéo na

Foto: Leandro Anton.

Como educador e trabalhador do espaco cultural, a contribuicdo deste pesquisador,
desde o inicio, foi colaborar nos processos de leitura e de producdo de conhecimento do
territério de atuacdo do Quilombo do Sopapo. E, com o Conselho Gestor, ficou definido o
projeto politico e institucional do Ponto de Cultura. A composicéo se daria a partir dos lugares
em disputa, ou seja, que ainda buscavam sua regularizacdo fundiéria. S&o desses territorios-
lugares que, majoritariamente, compdem-se as comunidades das escolas publicas.

As cartografias participativas, que definem como territrios-lugares o espaco social de
atuacdo do Ponto de Cultura e sua insercdo no movimento comunitario, se da a partir de duas
situacOes: (a) Conselho Gestor Comunitério do Quilombo do Sopapo, formado por moradores
atuantes como liderangas no orcamento participativo; e (b) intervengdes urbanas em curso ou
situacOes de pressdo imobiliaria, ativas sobre areas publicas. No mesmo periodo foi elaborada
a representacdo que pode ser vista na Figura 32. Ela demonstra a configuracgéo territorial entre
intervencdes urbanas e ou especulagdes imobiliarias no bairro, com a identificacdo de quatro
territorios- lugares, todas areas sem regularizacao fundiaria. Estes sdo 0s espacos prioritarios

de relacio e atuagio social do Quilombo do Sopapo:*

% Na dissertacéo, citaremos o bairro Cristal como uma totalizacio que inclui também suas bordas com o bairro
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1. Vermelho: Comunidades Arroio Cavalhada (areas de dominio publico, as margens
do Arroio Cavalhada — Projeto Integrado Socioambiental — Pisa®, iniciado em 2001
e que, em 2007, foi o berco do bénus moradia), bairro Cristal.

2. Laranja: Vila Pedreira e Mato Grosso (pedreira desativada — area particular), bairro
Cristal.

3. Amarelo: Vila Cristal e Vila Divisa (areas de dominio publico, as margens do Arroio
Sanga da Morte e leito de avenida — projeto de duplicacao da avenida Tronco), bairro
Cristal.

4. Azul: Comunidades Morro Santa Tereza (morro area publica, de 74ha, pertencente
a Fundacdo de Atendimento Socioeducativo — Fase, que teve projeto de lei
encaminhado pelo executivo do governo do Estado de 2009, retirado da pauta de
votacdo em junho de 2010, da Assembleia Legislativa; PL solicitava autorizagio

para permutar ou vender a area), bairro Santa Tereza.

No mapa também estdo representadas outras areas, que se tornaram parte de uma grande
operacdo imobiliéria, que conecta as investidas da duplicacdo da avenida Tronco e também da
tentativa de venda da area da Fase, no periodo que antecedeu a Copa do Mundo de 2014. Areas

vizinhas ao estadio Beira-Rio, que foi sede dos jogos em Porto Alegre, e que seguem ativas e

Santa Tereza. As comunidades que estdo no Morro Santa Tereza dentro da area da FASE sdo formalmente
pertencentes ao Bairro Santa Tereza, bem como outras comunidades que estdo no entorno da duplicacdo da
Avenida Tronco. Cabe destacar esta relacdo de divisa entre bairros como uma faixa de fronteira, um espaco que
é também parte da paisagem cotidiana do Cristal e das relacBes de participagdo no férum do Orgamento
Participativo do Cristal. Outra aspecto para ter o Cristal como 0 bairro a ser citado por referéncia na construcéo
do Imagens Faladas s&o o Ponto de Cultura Quilombo do Sopapo situado no bairro e espaco que faz surgir o
Imagens Faladas e as escolas Loureiro da Silva e Parana sdo dentro do Cristal, bem como o Centro de
Convivéncia e Profissionalizacdo — CECONP/FASE que é no Cristal, mesmo que a &rea da FASE tenha a maioria
de suas unidades de seu complexo no Bairro Santa Tereza. Por fim, no cotidiano esta borda e também o Bairro
Santa Tereza é mais conhecido dos territorios-lugares como Cruzeiro, denominagdo da Regido do Orgamento
Participativo e do complexo de vilas. O bairro Santa Tereza é uma referéncia do Bairro Formal, a Cruzeiro é a
referéncia do bairro informal, e podemos afirmar que é mais conhecido e reconhecido a Cruzeiro que o Santa
Tereza como espaco cotidiano e Santa Tereza é mais a referéncia de nome do lugar como Morro.

3 Projeto Integrado Socioambiental (PISA), iniciado em 2002 e alterado em 2007, introdutor do bdnus moradia e
do aluguel social na politica habitacional em detrimento de reassentamentos no raio de um quildmetro do
endereco da familia atingida. 1500 familias estdo em processo de remogéo ha mais de uma década. Nenhuma
unidade habitacional construida no Cristal, como previa originalmente o projeto. O projeto além de atender com
reassentamento as familias as margens do Arroio, tem por objetivo sanear a bacia de trés importantes arroios da
cidade, Arroio Cavalhada, Arroio Diltvio e Arroio do Salso. Com a conclusdo do projeto, estima-se que a cidade
passara dos atuais 27% de esgoto tratado, para aproximadamente 80%. Assistir em:
https://youtu.be/pmyP3vxSMhE .


https://youtu.be/pmyP3vxSMhE
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em execucdo, revigorada em 2021

I Branco: Area das Cocheiras do Jockey (area de 16ha, que era publica e foi
permutada com o Jockey Clube pela area da Pista de Corridas — lei de 2010,
aprovada pela Assembleia Legislativa via projeto do executivo/governo do Estado).

Il.  Verde: Pontal do Estaleiro S0, que, por dividas, foi repassado ao municipio de Porto
Alegre, e que, posteriormente, em 2007, em leildo, foi adquirido pela iniciativa
privada.

1. Rosa: Beira-Rio, estadio sede, em Porto Alegre, da copa do mundo de futebol, em

2014. Em 2009, Porto Alegre foi confirmada como uma das sedes da Copa.

Figura 34: Territérios-lugares do Cristal e Santa Tereza*

* Imagem elaborada em setembro de 2010 para uma Assembleia do Comité Popular da Copa Cristal
realizada em 22 de setembro de 2010 no Saldo da Paroquial da Igreja Santa Tereza.

Fonte: elaborada pelo autor com base em Google Earth.

As especulagdes imobilidrias agqueceram-se, na regido, com o anuncio de o Brasil ser
sede da Copa do Mundo de 2014 e de Porto Alegre ser confirmada, em maio de 2009, como
uma das sedes, com o estadio Beira-Rio para o local dos jogos. Uma das primeiras lutas
comunitarias, com o anincio do megaevento esportivo, foi contra a venda da area da Fase, feita
pelo movimento O Morro € Nosso. Essa situacdo gerou um dos capitulos do livro Imagens
Faladas, como sera visto mais adiante.

Esse momento ressaltou a importancia do Conselho Gestor Comunitario para a presenca
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e insercdo do Quilombo do Sopapo, movimento comunitario que surgia. Esse arranjo estimula
a construcao da préatica socioespacial Imagens Faladas e seus percursos.

Diane Barros, uma das coordenadoras do Ponto de Cultura, moradora da Vila Pedreira,
na rua Ursa Maior, traduz bem esses processos de tensdo e a importancia das a¢des politico-

pedagogicas no Quilombo do Sopapo:

“Tu pode ter trabalho, ter escola publica conquistada pela comunidade, ter postos
de satde da familia, a casa que era precaria e hoje t& bem construida, toda
equipada, os becos e ruas tem asfalto, e chega um antncio de uma obra, nada disso
importa, toda esta luta de anos, de fazer com que as coisas ficassem melhor, que a
energia estivesse regular, que a agua nao falta, que chegou o esgoto, tudo isto,
fruto de conquista das comunidades, inclusive via orcamento participativo, tudo
isto é ignorado, pois a comunidade ndo tem seu territorio regularizado. Ai, chega
0 que se espera ha tempos, obras que vdo melhorar nossas vidas, que é um direito
nosso, e todas estas familias sdo expulsas do seu lugar, daquilo que conquistaram,
quer dizer, pensavam ter conquistado. Entéo, para nos, no Quilombo do Sopapo, a
vulnerabilidade social tem por base o territorio, se o territério ndo esta garantido,
todo o resto se perde. Vai comecar quase tudo do zero de novo, para aquelas
familias que aqui no Cristal ou proximo a ele ndo ficarem”. (Diane Barros, 2013,
no dia 08 de marco).

Nesse depoimento, obtido antes da manifestacio “As Mulheres da Copa™®’, organizada
pelo Comité Popular da Copa Cristal®, no dia 08 de marco de 2013, Diane Barros, integrante

do Quilombo do Sopapo desde abril de 2008, faz mencéo a ideia de como as a¢bes do Ponto de

37 Manifestagdo organizada para o dia 08 de marco de 2013, pela Comité Popular da Copa Cristal (COMITE,
2014), que pedia maior participacdo popular e reassentamento das familias nas RegiGes Cristal e Cruzeiro que
estavam sendo atingidas pela duplicacdo da Avenida Tronco e sendo colocadas em aluguel social ou obrigadas
a aceitar bénus moradia, o que ndo lhes permitia permanecer no bairro onde tinham suas casas que estavam
sendo demolidas. Esta situacdo era considerada pelo movimento um despejo das familias. O que na prética
acabou se confirmando, pois até hoje nenhuma familia foi reassentada nos Bairros Cristal e Santa Tereza. Sobre
esta manifestagdo tem um clip fotogréfico produzido pelo Coletivo Imagens Faladas, que pode ser acessado em
https://youtu.be/9ih4bOFM-4Y .

38 O Comité Popular da Copa Cristal, se formou em virtude dos impactos das obras relacionadas aos jogos da Copa
do Mundo de 2014 que seriam realizados no Estadio Beira — Rio localizado no entorno do Bairro Cristal. Uma
das obras relacionadas com a sede da Copa é a duplicacdo da Avenida Tronco, que atingiria as Vilas Cristal e
Divisa, dentro do Bairro Cristal, e inimeras outras comunidades dentro da Regido Cruzeiro e Gléria do
Orcamento Participativo. O Comité do Cristal foi constituido no segundo semestre de 2010 e teve com uma de
suas sedes de reunides periddicas o Ponto de Cultura Quilombo do Sopapo. O principal objetivo de formacéo
do Comité foi buscar viabilizar a desapropriacdo de areas dentro do Cristal para o reassentamento das familias
atingidas pela duplicagdo. Este objetivo foi alcancado, porém, até hoje ndo foram construidas nenhuma unidade
habitacional nos terrenos que seguem vazios. Desde 2011, quando deram inicio as demoli¢des das casas para a
obra de duplicacdo, seguem aproximadamente 340 familias em aluguel social que eram moradoras das Vilas
Cristal e Divisa. Fez parte também das atribuicdes do Comité, produzir informaces relevantes e fomentar
publicacdes que pudessem denunciar e tornar publico a populagdo em geral os impactos sociais, ambientais,
urbanisticos e econdmicos decorrentes do megaevento esportivo.


https://youtu.be/9ih4b0FM-4Y
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Cultura pautaram-se, desde suas primeiras formacGes abertas ao publico. O Quilombo do
Sopapo foi consolidando essa concepcdo, ao elaborar suas praticas politico-pedagogicas e
torna-las parte das metodologias de suas agdes continuadas, entre elas o uso das imagens

satelitais nas oficinas e cursos fotogréaficos, o que se tornou uma das metodologias do Imagens

Faladas e que teve inicio com as oficinas “Qual é a lata da minha comunidade?”.

S

Figura 35: Assembleia de moradores em 22 de Figura 36:: Assembleia de moradores em 22 de
setembro de 2010* setembro de 2010*
* Computador do Quilombo do Sopapo usado na * Computador do Quilombo do Sopapo usado na

apresentacdo do mapeamento e que na tela mostra uma apresentacdo do mapeamento e que na tela mostra uma
projecdo da duplicacdo da Avenida Tronco na Regido  projecdo da duplicacdo da Avenida Tronco na Regido
Cristal. Saldo Paroquial Igreja Santa Tereza. Entrega do Cristal. Saldo Paroquial Igreja Santa Tereza. Entrega do
mapeamento de reas para desapropriacao feita por uma mapeamento de areas para desapropriacdo feita por uma

comissdo de moradores com o apoio do Ponto de comissdo de moradores com o apoio do Ponto de Cultura.
Cultura. Apresentacdo com a projecdo do Google Earth Apresentacdo com a proje¢do do Google Earth de onde
de onde estavam localizadas as areas indicadas. estavam localizadas as areas indicadas.

Foto: Leandro Anton. Foto: Leandro Anton.

O importante a destacar é que esse exercicio de participacdo dentro do Quilombo do
Sopapo e o0 uso das imagens satelitais para ir produzindo uma leitura das lutas e movimentos
comunitérios do bairro, confirmaram ser a falta de regulariza¢do fundiéria a principal barreira
ou limitag&o para a reducédo da vulnerabilidade social. Aquilo que foi reconhecido no Mapa da
Irregularidade Fundiaria e na priorizacdo dos ciclos do orcamento participativo (Quadro 1), o
direito das comunidades aos territorios conquistados na luta pelo direito a cidade, ndo concluida
até hoje, segue sendo a pauta das comunidades e de seus moradores, para manterem-se no bairro
que ajudaram a construir e também para superar injusti¢as sociais que estdo atreladas ao acesso
a infraestrutura e servigos em situagdo de igualdade com quem vive na “cidade formal”. Porém,

essa superacdo passa pela regularizagdo fundiéria e pela titulagdo dos lotes, que, em Porto
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Alegre, quando ela é sobre area publica, ¢ denominada de Concesséo do Direito Real de Uso.%.

Num primeiro momento, as metodologias utilizadas no Quilombo do Sopapo e pela
fotografia produziam cartografias da composicdo do Conselho Gestor e das realidades das
comunidades que integravam o Conselho, assim como para a realizacdo dos percursos a partir
da espacializacdo dos participantes das turmas das oficinas de fotografia, para uma leitura da
realidade atual do bairro e também dos vinculos territoriais dos usuarios do Ponto de Cultura.
Além disso, hd& um momento em que essa acdo pedagogica é demandada pelo movimento
comunitario.

No segundo semestre de 2010, no més de julho, € anunciada a obra de duplicacdo da
avenida Tronco. Essa obra é apresentada como uma das exigéncias da Fifa, para que Porto
Alegre e o Beira-Rio fossem sede dos jogos da Copa do Mundo 2014. O projeto Imagens
Faladas e seus percursos para a producdo das reportagens fotograficas do livro haviam sido
concluidos no primeiro semestre, junto com a vitoria do movimento O Morro é Nosso, no més
de junho, com a retirada do projeto de lei da pauta de votacdo da Assembleia Legislativa, que
poderia dar a permissdo de venda ou permuta da area da Fase. Tanto o Imagens Faladas como
alguns fatos do movimento O Morro é Nosso serdo abordados mais adiante. Essas situacdes
visibilizaram as metodologias da fotografia e das cartografias, que fazem parte da agédo
pedagogica.

A juncéo da fotografia para fazer a cobertura do movimento comunitério e também para
produzir um relatério associado ao mapeamento de terrenos dentro do bairro, desocupados e
que eram de interesse dos moradores atingidos pela obra de duplicacédo da avenida Tronco, foi
demandada ao Quilombo do Sopapo. O movimento Chave Por Chave, do Comité Popular da
Copa Cristal, em 22 de setembro (Figuras 35 e 36), entregou o relatdrio e apresentou ele em
assembleia, no saldo paroquial da igreja Santa Tereza. Das 12 areas indicadas pelo movimento,
as que estdo na Figura 37 foram desapropriadas.

As acOes de rua do movimento social de bairro potencializaram 0s processos de
fotografia e de mapeamentos de areas com analise territorial da demanda para a desapropriacao
e permanéncia dos moradores atingidos no bairro. A construcdo das moradias ainda segue sem

solugéo, bem como as areas seguem desapropriadas e hoje, portanto, sdo areas publicas, com

39 Conforme a Lei Complementar n® 242/91. Disponivel em: https://leismunicipais.com.br/a/rs/p/porto-alegre/lei-
complementar/1991/24/242/lei-complementar-n-242-1991-disciplina-a-concessao-do-direito-real-de-uso-aos-
ocupantes-de-areas-de-propriedade-do-poder-publico-municipal. Acesso em: 22 jul. 2021.


https://leismunicipais.com.br/a/rs/p/porto-alegre/lei-complementar/1991/24/242/lei-complementar-n-242-1991-disciplina-a-concessao-do-direito-real-de-uso-aos-ocupantes-de-areas-de-propriedade-do-poder-publico-municipal
https://leismunicipais.com.br/a/rs/p/porto-alegre/lei-complementar/1991/24/242/lei-complementar-n-242-1991-disciplina-a-concessao-do-direito-real-de-uso-aos-ocupantes-de-areas-de-propriedade-do-poder-publico-municipal
https://leismunicipais.com.br/a/rs/p/porto-alegre/lei-complementar/1991/24/242/lei-complementar-n-242-1991-disciplina-a-concessao-do-direito-real-de-uso-aos-ocupantes-de-areas-de-propriedade-do-poder-publico-municipal

82

origem e destinacdo para reassentamento e regularizacdo fundiaria da Regido Cristal.

Figura 37: Espacializagéo/localizacdo dos terrenos desapropriados em 2011*

*Vitéria do movimento comunitario. Terrenos indicados a Secretaria da Copa de Porto Alegre para desapropriacéo
para fins de reassentamento na tipologia edificios de apartamentos pelo minha casa minha vida sem mensalidades,
a titulo de indenizagdo pela casa atingida. Publicados como &reas de interesse publico no Diario Oficial de Porto
Alegre conforme decretos e datas abaixo:

1- Rua Comandai 238 e 250, decreto n® 16.954 de 04/02/11 e Rua Comandai 226 decreto n® 17.138 de 040711;

2 - Rua Jaguari 553 decreto n° 16957 de 07/02/2011

3 - Av. Jacui, decreto n® 17.415 de 04/11/11

4 - Av. Jacui, decreto n° 17.416 de 04/11/11

5 - Rua Upamaroti 632, Decreto n° 16.951 de 04/02/11

6 - Rua Upamaroti 620, Decreto n° 16.948 de 04/02/11

7 - Rua Jaguari 516 e 526, Decreto n° 16.949 de 04/02/11 e Rua Jaguai 538, decreto n® 7.366 de 04/07/11

8 - Rua Jaguari 563 e 573, Decreto n°® 16.981 de 10/03/11

9 - Rua Comandai 423 e 435 esq. Rua Inhandui , Decreto n° 16.953 de 04/02/11

10 - Rua Comandai 485 e 501 esg. Rua Inhandui, Decreto n° 16.950 de 04/02/11

11 - Rua Jatai 593 esq. Rua Raul Moreira, Decreto n® 17.017 de 04/04/11

12 — Rua Comandai n° 585 esg. Rua Raul Moreira, ndo localizada o nimero do decreto e a data de publicaco,
mas consta da lei 716.

Fonte: elaborada pelo autor.

As éreas seguem desapropriadas, a memoria coletiva desse movimento e de suas
conquistas é algo a ser mantido vivo, por espacos como 0 Quilombo do Sopapo e por todas as
liderancas comunitérias que seguem residindo na regido. Esse material tem sido mantido em
uso para processos formativos feitos pelo Coletivo Imagens Faladas, com estudantes das
escolas publicas e também pelo Frop Cristal e Cruzeiro e pelo Conselho Gestor Comunitério
do Ponto de Cultura. Ele é uma sintese daquilo que estava surgindo como potencial método de
analise territorial, a partir da fotografia com dispositivo pedagdgico.
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3.2 IMAGENS FALADAS: RESIDENCIA ARTISTICA INTERACOES ESTETICAS

Na oficina “Qual a lata da minha comunidade?”” viveu-se a experiéncia de integrar a
fotografia e a geografia para o desenvolvimento de novos saberes sobre o bairro e sua dimenséo
de territério-lugar. A experiéncia do uso das fotografias articuladas a praticas da geografia
contribuiu, nas ocasides relatadas acima, com a organizagdo comunitaria para a luta ao direito
a moradia e com a implementacdo de uma politica publica de base comunitaria na area da
cultura.

O Imagens Faladas surge da trajetdria da fotografia no Ponto de Cultura Quilombo do
Sopapo, que teve origem com as oficinas de fotografia pinhole “Qual ¢ a lata do Cristal?”. O
Quilombo do Sopapo teve o reconhecimento do Ministério da Cultura como Ponto de Cultura,
isso resulta numa condicdo de participar em outras a¢6es da politica publica Cultura Viva. Entre
essas acOes, havia o prémio InteracGes Estéticas — Residéncias Artisticas em Pontos de Cultura,
uma acdo estruturante dentro do Cultura Viva, promovida pela Fundagdo Nacional das Artes —
Funarte via editais de fomento para artistas residentes. Eduardo Seidl, fotografo, juntamente
com Leandro Anton, educador e fotégrafo no Ponto de Cultura, apresentaram a proposta
Imagens Faladas, que foi selecionada no edital de 20009.

A Residéncia Artistica apoiava com uma bolsa os artistas residentes para um
intercambio em Pontos de Cultura. E esta bolsa que tornou possivel toda a agdo do primeiro
semestre de 2010, que resultou em oficinas fotograficas com duracédo de trés meses, com dois
encontros semanais. Dessa formacao ocorreram os percursos fotograficos dos quais sairam as
reportagens fotograficas feitas pelos jovens participantes para o livro ‘Imagens Faladas — uma
reportagem fotografica sobre a memoria do bairro Cristal’®°, langado em marco de 2011. Ao
final do periodo de oficinas, é constituido e fundado, entre os jovens e os educadores, o Coletivo
Fotografico Imagens Faladas, que € incubado como um dos Coletivos do Quilombo do Sopapo
e segue atuante até os dias de hoje, nos bairros Cristal e Santa Tereza.

O projeto Imagens Faladas consolida um método de acdo pedagdgica envolvendo
fotografia e geografia, sintetizando no livro um documento a partir da histéria oral do cotidiano

da regido Cristal e de atores sociais do bairro, promovendo uma interagdo entre geracoes,

40 Disponivel em: http://imagensfaladas.redelivre.org.br/2020/03/26/disponivel-livro-imagens-faladas-acesse-
leia-e-viaje-numa-reportagem-fotografica-sobre-a-memoria-do-bairro-cristal/. Acesso em: 29 jul. 2021.


http://imagensfaladas.redelivre.org.br/2020/03/26/disponivel-livro-imagens-faladas-acesse-leia-e-viaje-numa-reportagem-fotografica-sobre-a-memoria-do-bairro-cristal/
http://imagensfaladas.redelivre.org.br/2020/03/26/disponivel-livro-imagens-faladas-acesse-leia-e-viaje-numa-reportagem-fotografica-sobre-a-memoria-do-bairro-cristal/

84

tecnologias e a cidade. Criangas, adolescentes e “jovens” produziram imagens fotogréficas
baseadas em historias contadas por moradores do bairro, mais antigos do que 0s jovens
reporteres fotograficos. O projeto almejava destacar as profundas transformacdes que a regido
sofreu, em poucas décadas, e os vinculos territoriais dos jovens atores sociais do coletivo em
formacéo.

A proposta da interacéo estética entre 0 morador antigo, espécie de historiador e fonte
de saber, e 0 jovem fotografo, produziu um retrato do bairro naquele momento historico, mas
com referéncias no passado. Construiu-se a imagem a partir da memoria visual e oral do
morador e as técnicas fotogréaficas ja desenvolvidas pelos jovens, em outras oficinas no Ponto
de Cultura Quilombo do Sopapo, destacando o contraponto das aparéncias temporais do P&B
com o digital.

A residéncia artistica — interacdo estética Imagens Faladas — aconteceu entre janeiro e
julho de 2010. Foram produzidas sete reportagens fotograficas (Figura 38) sobre os bairros
Cristal e Santa Tereza, por meio de oficinas de fotografia pinhole, com cameras de caixas de
fosforos. O contexto da residéncia artistica esta imerso no momento em que 0 Quilombo do
Sopapo aprofundava sua leitura do territdrio de atuacdo e também dentro de uma ambiéncia de
muita pressdo sobre as comunidades desse territorio, como abordado anteriormente, com 0
anuncio da Copa do Mundo.

Os temas do periodo giravam em torno: da tentativa de venda da area da Fase no Morro
Santa Tereza; o0 andncio da obra de duplicacdo da avenida Tronco; o interesse sobre a area das
cocheiras do Hipédromo, por parte da Multiplan, dona do Barra Shopping; o leildo da area do
Estaleiro SG. Sdo exemplos do quanto estava agitada toda a regido, sobre o futuro do bairro e,
em especial, das vilas que lutavam por sua regularizacdo fundiaria, que se somavam a ja
historica acdo do Programa Integrado Socioambiental — Pisa, iniciada em 2002.

Desse modo, o projeto também respondeu a necessidade de criar possibilidades de
enfrentamento a realidade de especulacdo imobiliaria e direito a moradia. Para o Imagens
Faladas, toda essa efervescéncia emprestou legitimidade as suas metodologias de trabalho. Os
percursos realizados pelo Imagens Faladas tecem a rede de territorios-lugares, e dao
prosseguimento aos processos cartograficos sociais que foram parte da elaboracdo do Quilombo

do Sopapo a partir do seu Conselho Gestor Comunitario.
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Figura 38: Espacializacéo/localizacdo dos capitulos do Imagens Faladas*
*1 — O nome das coisas (refere-se ao nome das ruas do Cristal, 0 nome do lugar);

2 - Campo do Neri (testemunho dos campos de varzea do Cristal que o complexo Barra Shopping extinguiu sete
e nenhum outro foi gerado em contrapartida);

3 - As historias que o Morro Santa Tereza guarda (FASE e vilas do territério-lugar, a luta O Morro € Nosso);

4 - O dia em que Fone voltou ao Joquei Clube (maior &rea disponivel que poderia resolver a luta pela moradia
digna dos territorios-lugares do Cristal e 0 espaco de lazer que um dia existiu);

5 - O Cristal de Dona Terezinha e o Arroio Cavalhada (projeto integrado socioambiental laboratério da mudanga
na conducao da politica publica de habitagdo por parte do municipio);

6 - O Estaleiro S6 do Seu Manuel (a retomada da intensidade da especulagdo imobiliaria);

7 - A casa onde tudo se mistura (o encontro, a reunido, o afetivo que para os jovens o Quilombo do Sopapo torna-
se).

Fonte: elaborada pelo autor.

Diante do processo de territorializacdo do Ponto de Cultura Quilombo do Sopapo, no
bairro Cristal, o Imagens Faladas assume a inquietacéo e a reflexo sobre o desafio de colaborar
com a participacdo e a inclusdo de novos agentes nas organizacdes de base comunitaria, em
coletivos e em movimentos locais comunitérios pela luta dos direitos das comunidades mais
ameacadas pela especulacdo imobiliéria.

A opcao pelo trabalho com os jovens aproximou o Imagens Faladas da realidade das
escolas publicas de educacdo basica do bairro e identificou, com essas instituicfes, a
possibilidade de contribuir com maior diversidade de convivio coletivo desse ator social no
cotidiano do bairro, para a producdo de conhecimento. Além disso, a escola também é campo
de analise e reflexdo sobre as praticas socioespaciais, visto que ela também tem o papel de
difundir os saberes da Geografia e, desse modo, apresenta uma poténcia para promover e
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fortalecer os vinculos entre os jovens e o territorio-lugar. Nesse arranjo, o morador estudante
tem, com a escola fundamental, a0 menos nove anos de percurso, sendo que em quatro anos
tem a Geografia como disciplina curricular. Ja no ensino médio, sdo mais trés anos de percursos
com esse arranjo.

Soma-se ao entendimento que “a relagdo espago-sociedade é modelada pelo tempo, ela
se faz no tempo, ela ¢ feita de tempos” (DI MEOQ:; BULEON, 2007, p. 17). O Imagens Faladas
propbs o desafio de promover encontros entre diferentes temporalidades e realidades sociais
presentes no bairro, a partir de uma diversidade de técnicas fotograficas. Um olhar para a
construcdo da relacdo espago-sociedade e para o processo de sucessdo no territorio-lugar bairros
Cristal e Santa Tereza, para valorizar a trajetoria das familias que constituiram suas vidas e a
diversidade do dia a dia a partir dali.

A prética do bairro é desde a infancia uma técnica do reconhecimento do espaco
enquanto social [...] o bairro se inscreve na historia do sujeito como a marca de uma
pertenca indelével na medida em que é a configuracdo primeira, o arquétipo de todo
processo de apropriagdo do espaco como lugar da vida cotidiana publica. (MAYOL,
1996, p. 43-44).

A rotina do caminhar por percursos entre a casa e a escola instaura-se ainda na infancia,
para muitos. E um movimento no bairro, que tem o potencial de ser a base de uma cartografia
social, em narrativas fotograficas. Observando a movimentacao dos estudantes no bairro, foi
proposta uma valorizacdo desses percursos como praticas de iniciacdo a urbanidade, que
partissem de experiéncias ludicas e ampliassem o imaginario dos jovens sobre 0s trajetos
cotidianos que realizam no bairro.

Néstor Garcia Canclini (2007), ao falar do imaginario, na capacidade imaginativa para
a construcdo do ator social, elucida e realca a fotografia como dispositivo de acesso as linhas
de subjetivacdo. A fotografia é proposta, no projeto Imagens Faladas, como uma
potencializadora da construcao de narrativas, ativadora do imaginario que amplia a condi¢édo
criativa e atualizadora do ator social, na sua elaboracéo critica, a partir da afetividade com o
territorio-lugar. A possibilidade de a fotografia atuar desde a ludicidade possibilita a expressédo
de dimensdes da afetividade como linha de subjetivacdo para a formacgédo e construcdo dos
vinculos territoriais. Dessa forma, a agdo politico-pedagogica do projeto buscou facilitar as
praticas socioespaciais dos jovens e o reconhecimento da importancia da luta, do envolvimento,

da manifestacédo e construcdo do pensamento critico, em relacdo ao seu territério-lugar.
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Durante o projeto, foram provocados tanto um encontro entre diferentes geracdes de
moradores do bairro como entre diferentes geracfes de tecnologias e técnicas fotogréficas
(Figura 39), que ampliaram o potencial ludico das atividades de promover vinculos. Utilizou-
se diferentes tipos de maquinas fotograficas: a camera SLR profissional analégica com uso de
filme 35mm, a versdo pinhole em caixa de fosforos (cAmera introduzida na residéncia artistica),
a camera pinhole de lata (da extenséo universitaria) e as digitais.

Essa sensibilizacdo do olhar por diversas geracfes de cameras converge para um
encontro no digital, e coexistem no espaco virtual e material, impresso. A maturacdo desse
método de trabalho, que resulta e se consolida com o Imagens Faladas, esta presente desde as
primeiras acOes de territorializagdo do Ponto de Cultura Quilombo do Sopapo. Essa
experimentacdo das interacOes estéticas e geracionais, da fotografia e do didlogo com o
territério, pelas histérias de moradores presentes nos percursos fotograficos, produziu a
primeira exposi¢do, que materializou esse protagonismo dos atores sociais do lugar, do bairro.
Os painéis-exposicdo (Figura 39) foram produzidos em 2008. Eles registram o encontro com o
bairro Cristal, pela oficina de “Qual a Lata do Cristal?”, que a fotografia apresentou ao
Quilombo do Sopapo. Acdes continuadas até 2009 feizeram maturar e surgir o Imagens

Faladas.
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Figura 39: Painéis fotogréaficos da interagdo estética e geracional entre
tecnologias fotogréficas presentes na metodologia que daré origem ao projeto
Imagens Faladas*

* Na parte superior a estética pinhole da foto na lata, “Qual a lata do Cristal?”. No meio
a estética do filme colorido 35mm nas cameras analdgicas e na parte inferior a estética
digital que hoje esta acessivel a quem tem um celular. Neles estdo os primeiros
percursos nos territérios educativos do do Quilombo do Sopapo, as vilas Cristal e
Pedreira e a Escola Loureiro da Silva, primeiro local de uma oficina fotografica do
Ponto de Cultura no Cristal.

Fonte: elaborado por Eduardo Seidl e Leandro Anton.

No Imagens Faladas, os atores sociais tém por objeto a apropriacdo do espacgo cotidiano
por caminhadas, por meio de préaticas socioespaciais, como se pode ver a seguir. Ao provocar
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diferentes afetacdes, ao agucar o imaginario por interagdes estéticas e geracionais, 0s jovens
participantes da residéncia artistica acessam a memoria coletiva e produzem narrativas
fotograficas dos percursos cotidianos, para que possam “analisar os conteudos sociais e
dinamicos que configuram os espagos geograficos” (DI MEO; BULEON, 2007, p.29). Sendo
assim, o “ator ndo ¢ mais uma pessoa em geral, ¢ uma pessoa que age” (DI MEO; BULEON,
2007, p. 29).

Saionara Silva da Silva, participante do projeto Imagens Faladas, moradora da Vila
Icarai I, as margens do Arroio Cavalhada, uma das oito comunidades** afetadas pelo Programa
Integrado Socioambiental (Pisa), repercute na sua rotina a importancia da apropriagédo do
espaco cotidiano na construcdo do sujeito discursivo, do ator social (FERREIRA, 2017). Sua
narrativa revela a relacdo de pertencimento ao bairro como Vila Icarai I, em que € visivel a
duvida, ou, talvez, a presenca da auséncia de reconhecimento desse pertencimento da Vila Icarai
I na composi¢do como bairro Cristal. Essa ddvida ou indicativo de conflito, entre o bairro

formal e informal.

“Morar num bairro e falar, bom, que moro no bairro Icarai, no bairro Cristal mas
ndo saber né porque mora ali sabe, nunca me interessei em saber o significado
deles, a importancia do bairro ali né, que muita gente vem ali, viu o bairro crescer
ser construido ali, pra mim foi bem interessante conhecer, conheci mais o bairro
na verdade, eu saia com o Leandro rua a fora para tirar fotos do nome das ruas,
tinha ruas que eu nunca tinha entrado, lugares que eu nunca tinha conhecido, entdo
foi mais um aprendizado para mim conhecer mesmo 0 meu bairro mais ainda ne,
porque minha trajetoria era s6 da frente de casa pro colégio e do colégio pra casa,
entdo nem meu préprio bairro eu conhecia, mas a partir das fotos que eu tirei eu
comecei a conhecer o bairro”. (Depoimento de Saionara Silva da Silva para o
documentario Imagens Faladas, 2012).

41 Atualmente, sdo seis comunidades, pois as Vilas Foz Cavalhada e Icarai |1 ja foram totalmente removidas. As
familias que ali residiam foram reassentadas em unidades habitacionais no loteamento Campos do Cristal, num
condominio no bairro Camaqua e muitas receberam bdnus moradia. Portanto, a previsdo do PISA que era de
reassentamento no Bairro Cristal para as familias que optassem ndo se cumpriu. H4 uma excecédo entre as oito
comunidades que compunham as Vilas do Arroio Cavalhada, que € a Vila Hipica. Esta comunidade que também
fazia parte das intervengdes do PISA, obteve o desmembramento de sua &rea e conseguiu a regularizacdo
fundiaria da Vila, que tem distanciamento de 30 metros das margens do Arroio. Com esta condi¢do também
recebeu a construcdo de unidades habitacionais que permitiram as obras de infraestrutura de pavimentacéo e
saneamento de toda a comunidade cumprindo os requisitos basicos para a obtencédo da regularizagdo fundiaria
e da Concessao do Direito Real de Uso dos terrenos para cada familia, entre ela a de Dona Teresinha, uma das
personagens do livro Imagens Faladas — uma reportagem fotografica da memaria do bairro Cristal.
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Figura 40: Saionara nos caminhos casa e escola, Figura 41: Fotos da reportagem fotografica “O

fotografando os nomes das ruas no idioma Guarani, Nome das Coisas”, 21 de abril de 2010
em 10 de abril de 2010. Fotos: Saionara Silva.

Foto: Leandro Anton.

O depoimento de Saionara indica que a memoria coletiva a ser compartilhada passa por
didlogos intergeracionais e que a fotografia como dispositivo pedagdgico provoca o
estranhamento no percurso cotidiano, por suas descobertas como abertura e ou identificacdo de
seus vinculos territoriais, da Vila Icarai com o Cristal, de ser parte do bairro. Ndo menos
importante estad na sua descricdo a presenca e a valorizacdo da pratica socioespacial como
educacdo popular, e da intencionalidade da metodologia em fazer despertar ou significar

didlogo, mantendo o protagonismo de cada geragdo no encontro.

“Por exemplo, a placa Jatai indicava que aquele nome fazia referéncia a Guerra
do Paraguai. Isso me chamou muita atengéo, eu nunca iria imaginar que esse nome
vinha da Guerra do Paraguai. Bom, para falar a verdade, eu nunca tive interesse
de saber os motivos de tantos “is” nas ruas do Cristal. Até 0 meu pai sabia que o
nome que esta nesta placa se refere ao local de uma batalha da Guerra do
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Paraguai, eu achei demais. Mas, agora, tenho interesse em descobrir a identidade
das ruas do bairro onde eu moro. Inhandui significa lugar onde o avestruz macho
bebe &gua. Icarai, agua santa ou 4gua benta. Curupaiti, lugar de aguas brancas,
cristalinas, cheia de pedregulhos, e assim por diante. Quem sabe de cada uma
dessas histdrias é Nasson Remedi de Souza, morador do Cristal ha quase 40 anos
e dono de uma curiosidade ilimitada para esse tipo de coisa”. (Trecho da
reportagem fotografica O nome das coisas, escrito por Saionara Silva da Silva).

O relato de Saionara destaca a construcao ou revelacao de vinculos territoriais a partir
do espaco como produto social, do morar e do estudar, espagos de saberes e de relacbes sociais
coletivas. Esse percurso €, também, uma conexao diaria entre o bairro “informal” e o “formal”
para a populacdo que mais usa as escolas publicas do bairro. E importante ressaltar o
movimento de ligacdo de espacos, de rotina do percurso, que conecta o territorio-lugar e a
escola, sendo um equipamento comunitario que, ao se abrir para relacbes com outros espacos

comunitarios, visibiliza e estende a sua real territorialidade, reconhecendo as comunidades e o

bairro como territdrio educativo de seu fazer.

Figura 42: Saionara entrevista Ramedi* Figura 43: Ramedi imprimiu a relacéo e noms das

* Ramedi é morador da Rua Inhandui, onde o avestruz ~ruas do Cristal com as respect!vas_traduioes para

comprou um dicionario de Tupi Guarani para traduzir o * A historia oral na entrevista transcrita passada para o
nome das Ruas do Cristal. Entrevista realizada na casa papel torna-se texto da reportagem fotogréfica e
de Ramedi em 21 de abril de 2010. Imagens Faladas com as fotografias das placas.

Foto: Leandro Anton. Foto: Leandro Anton.

O movimento da pratica socioespacial no espago cotidiano esta associado as acdes
primarias dos jovens que integram o coletivo na sua temporalidade ciclica. Um processo
geracional assentado no tempo inaugural de construcao de relagdes sociais com o lugar, com o

bairro, o que demonstra que a producdo das narrativas fotograficas tem um assento na
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apropriacdo da memoria coletiva dos atores envolvidos, como apropriacdo do espaco vivido
(lugar) e percepgdo do espaco politico (territorio) como educativos, uma a¢ao pedagogica para
uma iniciacdo na participacdo politico-comunitaria do bairro.

A experiéncia, oriunda do processo de territorializagdo do Quilombo do Sopapo, que
tem na obra Imagens Faladas um dos seus frutos, demonstrou que a articulacdo entre a
fotografia e a geografia, bem como a producéo de andlises territoriais, poderiam participar das
praticas de uma organizacdo comunitaria e cultural como o Quilombo do Sopapo e contribuir
para o fortalecimento do lagco com as escolas e com o bairro. A fotografia atuou como um
processo e uma linguagem para a producdo das narrativas, tanto na geografia como na arte.
Concomitantemente, pode atuar como facilitadora da alfabetizacdo espacial de um bairro. As
multiplas potencialidades da fotografia instigaram a prop6-la como artefato, processo,
linguagem e técnica utilizada em caminhadas, em percursos de apropriacdo e enunciacdo do

espaco bairro.

3.3 ALFABETIZACAO ESPACIAL: AMPLIACAO DAS RELACOES DA FOTOGRAFIA
COM A GEOGRAFIA

Com o advento dos programas que disponibilizam ferramentas pela internet, como 0s
aplicativos de imagens satelitais, tém-se a possibilidade de operd-las em uma reunido
comunitaria de bairro. Além disso, a estética fotografica € acolhida com muita forca,
atualmente. Ela € acessivel tanto como imagens satelitais, por aplicativos, como pode ser
produzida por cameras, ambas situacdes portaveis nos aparelhos celulares, oportunizando a
autonomia para sua producdo e inter-relacdo. A intimidade com a fotografia retroalimenta, por
afinidade estética, os mapas produzidos sobre imagens satelitais e pode conduzir a construcao

de préticas socioespaciais.

[...] por um lado, tornam-se claras as implica¢@es politicas dos mapas, podemos falar,
por outro lado, da emergéncia de politicas cartogréaficas, em que os mapeamentos séo
eles proprios objeto da acédo politica. E se acdo politica diz especificamente respeito a
divisdo do mundo social, podemos considerar que na politica dos mapeamentos
estabelece-se uma disputa entre distintas representacdes do espaco, ou seja, uma
disputa cartogréafica que articula-se as proprias disputas territoriais. Essas disputas,
por sua vez, tendem a acirrar-se, mais ou menos explicitamente, quando as formas
socioterritoriais estabilizadas sofrem alteragdes significativas — como € o caso das
transformagdes socioespaciais associadas a liberalizagdo das economias no final do
século XX — ou quando a prépria atividade mapeadora sofre os efeitos de mudangas
técnicas que permitem expandir seu campo de acdo e 0 universo de sujeitos nela
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envolvidos, como é o caso recente do advento das tecnologias digitais na producéao
cartografica. (ACSELRAD; COLLI, 2008, p. 14).

Os mapas sempre fizeram parte da alfabetizacdo na geografia, a leitura deles sempre
esteve presente nas suas ac0es, e 0s mapas participativos espacializam e territorializam o lugar
como pratica do cotidiano. Mapas, cartografias, sdo sinénimos do fazer e da producdo de
conhecimentos geograficos. Imagens satelitais sdo base cartografica e de construcao de mapas,
0 que esteticamente traz a fotografia para compor também o imaginario de ser uma fonte de
conhecimento para 0 movimento comunitério. Percebe-se que tanto o fazer de fotdgrafo quanto
de gedgrafo contribuiram para construir representacbes do espaco do bairro Cristal e do
territorio de atuacao do Ponto de Cultura.

As narrativas desses territorios-lugares e de suas comunidades, reconhecidas pelos
moradores, seguem pouco Visiveis ou ocultadas como parte ativa e construtora da cultura e da
memoria coletiva que Porto Alegre e seus bairros exaltam e se orgulham possuir. Um fato que
contribui para essa invisibilidade ou visibilidade estereotipada esta na narrativa verbal e
imagética difundida por longo periodo na midia de massas, em produtos televisivos,
radiofonicos e impressos, de acesso cotidiano, que, quando expunham esses territdrios-lugares
e suas comunidades, o faziam predominantemente em momentos de violéncia e de outras
situacOes indesejadas pela populacdo que vive na cidade formal e informal.

As narrativas da midia costumam usar termos pejorativos e ambiéncias estereotipadas,
superficiais, para retratar a periferia: becos, rua A ou D conectadas e ambientadas por uma
paisagem com tipologias de construcGes de moradias com lajes que aguardam um segundo piso,
casas que nao possuem reboco externo e auséncia de pavimentagcdo nas ruas e acessos desses
territérios-lugares. As narrativas das midias de massa associam a esta paisagem da estética da
favela, rotineiramente, momentos negativos e violéncia. Isso é uma distor¢do ndo sé estética,
mas também da realidade e cotidiano desses lugares, o que esconde a responsabilidade historica
do Estado brasileiro em néo ter politicas publicas de habitacédo popular e regularizacdo fundiaria
continuadas.

Nisso reside a pertinéncia de construcdo do pensamento critico, a partir da realidade do
espaco cotidiano do entorno das escolas publicas, a partir dos percursos que a comunidade
escolar faz, diariamente, para chegar até a escola. E uma conexdo entre cotidiano e livros

didaticos, com as &reas de conhecimento e temas da Geografia, fazendo convergir para o espago
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cotidiano as representacfes da Historia, Literatura, Artes, Sociologia, Filosofia. A prética
socioespacial com a fotografia, ao usar as cdmeras escuras e laboratérios, insere a Fisica, a
Quimica e a Matematica, enquanto que o caminhar contempla a Educacdo Fisica, 0 meio
ambiente, a Biologia, a Ecologia e a arte. Materializam a ressignificacdo do espaco cotidiano
pela reciclagem de materiais, latas e caixas, como cameras fotograficas, da projecdo a dptica,
usando papel cartdo para ver a imagem se formando e sendo captada invertida, provoca a
reflexdo sobre 0 manejo dos quimicos dos laboratérios e a importancia do descarte consciente
desse tipo de residuo. H& uma infinidade de atributos e cria¢Ges interseccionadas nessa pratica,
que a torna alfabetizadora. A alfabetizacdo, conforme Castrogiovanni e Costella (2007, p. 32):
[...] permite o desenvolvimento da capacidade das relagGes e da aplicabilidade. Assim,
para um futuro leitor de mapas ou de espagos geograficos, & necesséario que 0 mesmo,
primeiramente, passe pela situacdo de mapeador e participante direto de discussdes
sobre 0s espacos trabalhados e, apds, como leitor desses espacos.

Como citado anteriormente, essa definicdo de alfabetizacdo espacial de Castrogiovanni
e Costella (2007) néo se restringe ao espaco fisico e tampouco ao conhecimento de geografia,
mas tem para a Geografia uma condicdo de fazer convergir para o trabalho com o territorio,
com o lugar, a paisagem e o bairro, as areas de conhecimento diversas, constituindo uma
alfabetizacdo que repercute em todo projeto politico-pedagdgico da escola e com participagdo
comunitaria. E um movimento de territorializagio da escola e de fortalecimento dos vinculos
de territorialidade da comunidade com esse espaco de convergéncia e de diversidade
sociocultural, que é a escola publica, presente em todos os bairros de uma cidade.

A alfabetizacédo espacial pode impactar ativando o convivio entre colegas de uma escola
no bairro, conectando, em contraturnos, condominio de apartamentos com os becos na Vila
Ecoldgica ou Pedreira, ou seja, 0 convivio de trajetorias sociais e de classes sociais. Da mesma
forma, as préaticas pedagogicas socioespaciais, que ocorrem em percursos de rua, dentro do
bairro, revelam e possibilitam a apropriacdo da teia de caminhos que ligam as diversas partes
do bairro, para abordar importancia de praticas sociais como as do orcamento participativo e da
relacdo deste com o direito a cidade, pela regularizacao fundiaria no bairro.

Praticas que conectem os estudos e livros didaticos com a realidade da comunidade
escolar e que deem possibilidades, as disciplinas, de provocar e produzir um pensamento critico
sobre como a auséncia de regularizagéo fundiaria reflete na recluséo de jovens, que cumprem

medidas socioeducativas nas unidades da Fase e na dos Servigos de Atendimento
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Socioeducativo - Sase. Ambas atendem jovens que tém a mesma idade dos que estdo nas escolas
do bairro. Que relacdo tem a regularizacao fundiédria com os servigos publicos dentro das vilas
e a existéncia ou ndo de equipamentos publicos de convivio dentro das areas irregulares, sejam
creches, escolas, pracas, quadras esportivas e espacos para andar com skate ou roller, ou uma
sala para acessar internet pablica e assistir a um video ou escutar uma masica?

Percebe-se que a fotografia pode tanto ocultar quanto explicitar relagfes de poder no
territorio. Para Sontag (2004, p. 12), “[...] as fotos sdo meios de tornar “real” (ou ‘mais real’)
assuntos que as pessoas socialmente privilegiadas, ou simplesmente em seguranca, talvez
preferissem ignorar”. A narrativa da cidade informal, realizada pelos grandes conglomerados
midiaticos, em geral oculta intencionalidades, e parte significativa delas esté relacionada aos
processos de exclusdo social e de manutencao de uma ignorancia socioespacial.

Para Raffestin (1993, 144), “[...] o territorio é a prisdo que 0s homens constroem para
si”. Fei¢des desse aprisionamento, como 0 espaco tornado propriedade, uma mercadoria, um
modo de producédo de mais valia, sdo centrais para 0 poder capitalista criar espacos e populagcdes
vulnerabilizadas. Isso se constitui como um modo de dominacdo do capital via Estado, pela
irregularidade fundiaria. Desse modo, € importante que se discuta esse tipo de dimensdo da
producdo do territorio. Ao longo da pratica como educador e pesquisador, percebeu-se que a
ampliacédo da relagéo entre fotografia e geografia poderia contribuir para pensar o bairro Cristal
como um dispositivo social e cultural urbano, com potencial para a alfabetizacdo espacial, a
partir da analise das préaticas socioespaciais que ali se dao.

Segundo Sontag (2004), a linguagem fotografica esta ligada a documentacéo de fatos
reais. Desse modo, pode-se apreender que € uma linguagem que pode sensibilizar e estar
relacionada com a fonte de informacéo e conhecimento, com grande poder de comunicacgéo e
gue alcanca todas as classes sociais de uma comunidade atualmente. Temas ligados a geografia
social também se apresentam como fatos reais no espago cotidiano. E a fotografia pode
contribuir com a sua comunicacao e ampliagao dos pontos de vista sobre eles, quando realizadas
a partir dos atores sociais locais e ndo s6 da lente dos grandes conglomerados midiaticos. A
fotografia € uma linguagem contemporanea disseminada e acessivel como texto visual.
Benjamin (2017, p. 70) diz que: “‘O analfabeto do futuro’, disse alguém, ‘seré aquele que néo
sabe ler as fotografias. E ndo o iletrado’. Mas nédo sera praticamente um analfabeto o fotografo

gue ndo saber ler as suas préprias fotografias? Nao se tornard a legenda parte essencial da
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fotografia?”

~ : ' , 4

Figura 44: Fotografia produzida com camera pinhole feita de lata, utilizando
filme de raio X*

* Foto produzida na oficina “Qual ¢ a lata do Cristal?”, na vista da Vila Ecologica
para o vale do Bairro, que sugere uma pratica socioespacial que é o andar de
SKATE, mas que ndo tem espaco nas comunidades e nem pavimentagdo que
permita do morro com o carrinho. A fotografia com uma arte torna-se uma
narrativa dos vinculos do ator social com o lugar e suas praticas socioespaciais
pela paisagem.

Foto: Coletivo Imagens Faladas.

Figura 45: Fotografia produzida com camera pinhole feita de lata, utilizando
filme de raio X*

* Foto produzida na oficina “Qual ¢ a lata do Cristal?”, na vista da Vila Ecologica
para o vale do Bairro, que sugere uma pratica socioespacial que é o andar de
SKATE, mas que ndo tem espaco nas comunidades e nem pavimentacdo que
permita do morro com o carrinho. A fotografia com uma arte torna-se uma
narrativa dos vinculos do ator social com o lugar e suas praticas socioespaciais
pela paisagem.

Foto: Coletivo Imagens Faladas.

Nesse tema, também se percebe outra relagdo entre o fazer do gedgrafo e do fotdgrafo
na representacdo do espaco. Ambos lancam mao de praticas como a construcao de textos para
legenda, o uso de simbolos e o caminhar pelo espaco, por exemplo. Tanto a fotografia como a
geografia beneficiam-se quando contribuem para o desenvolvimento de habilidades para leitura
de imagens. Segundo Benjamin (2017), os processos imagéticos e imaginarios sdo parte da
alfabetizacdo atual e essa alfabetizacdo ndo pode abrir mao da relagcdo dos narradores com a



97

escrita, sobre os lugares e seu cotidiano. Desse modo, compreende-se que tanto a geografia
como a fotografia fazem uso de uma linguagem complexa, que se potencializa quando utilizam
imagem e palavra (Figuras 44 e 45). A proposta do projeto Imagens Faladas instigou a escrita,
a fala e a relacdo da imagem com a alfabetizacé@o espacial, por meio de diferentes tecnologias
da informagéo.

A experiéncia oriunda do processo de territorializagédo do Quilombo do Sopapo, que tem
na obra Imagens Faladas um dos seus frutos, demonstrou que a articulacéo entre a fotografia e
a geografia poderia participar das praticas de uma organizacdo comunitaria e cultural, como o
Quilombo do Sopapo.

A fotografia é o instante captado e ndo o movimento congelado (Figura 44). Instante
captado e movimento congelado tdo pouco sdo sinénimos. A fotografia ndo congela nem o
tempo nem o movimento, fotografia é fragmento temporal e espacial, e seu quadro visivel ndo
é uma moldura que confina, ela € uma janela aberta, que compde um todo. Ela é parte do tempo
e do movimento-espaco, que fazem dela o instante captado como fotografia, como escrita
visivel de um contexto invisibilizado, mas apreensivel como conhecimento e processo historico
de que a fotografia é parte. A fotografia é a fixacdo de um fragmento da realidade (COSTA;
REIS JUNIOR; STEINKE, 2014). E um artefato construtor de memorias coletivas.

A fotografia estd na pratica, como um processo e uma linguagem para a producao das
narrativas, tanto na geografia como na arte. Concomitantemente, pode atuar como facilitadora
de um potencial método de alfabetizacdo espacial, pela educacdo popular de um bairro. As
multiplas potencialidades da fotografia instigaram a prop6-la como linguagem e técnica, que
opera artefatos e que tem seu fazer por meio de caminhadas, percursos, nos quais acontecem
apropriacdes e enunciacdes do espaco bairro. Dessa forma, apresenta-se a condicdo de utilizar
a proposta de bairro e fotografia como um dispositivo, no projeto Imagens Faladas.

Essa acepgdo comum entre fotografia e bairro, destacada como um dispositivo (Figuras
44 e 45), convoca a abordar referenciais do conceito de dispositivo, para compreensao de como

ele esta presente no Imagens Faladas e na articulacdo geografia e fotografia.

3.4 DISPOSITIVO

As primeiras duas dimensdes de um dispositivo [...] sdo as curvas de visibilidade e as
curvas de enunciacdo. [...] Cada dispositivo tem seu regime de luz, uma maneira como
cai a luz, se eshate e se propaga, distribuindo o visivel e o invisivel, fazendo com que
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nasca ou desapareca 0 objecto que sem ela ndo existe. [...] Se hd uma historicidade
dos dispositivos, ela é a dos regimes de luz — mas é também a dos regimes de
enunciado. [...] Ndo sdo nem sujeitos nem objectos, mas regimes que € necessario
definir pelo visivel e pelo enunciavel, com suas derivag@es, as suas transformagdes,
as suas mutacoes. E em cada dispositivo as linhas atravessam limiares em funcdo dos
quais sdo estéticas, cientificas, politicas, etc. Em terceiro lugar, um dispositivo
comporta linhas de forcas [...] cobrem os trajectos de uma linha a outra linha,
estabelecem o vaivém entre o ver e o dizer [...]. E a «dimens&o do poder», e o poder
¢ a terceira dimensdo do espaco, interior ao dispositivo, varidvel com os dispositivos.
E uma linha composta com o saber, tal como o poder (DELEUZE, 2015, p. 84-86).

A partir das experiéncias realizadas com as agdes que derivaram do projeto Imagens
Faladas, constituiram-se a fotografia e o bairro como dispositivos para producdo de vinculo
territorial. Sera tratado do modo como, a partir do estudo realizado nesta dissertacdo, em que
se construiu um aprofundamento e uma sistematizagéo dessa proposicao.

A fotografia é um dispositivo artistico e pedagdgico, operado pelos atores sociais, para
captar a paisagem do bairro. A paisagem pela fotografia, a partir do visivel fala do invisivel.
Instiga pertencimento e reconhecimento do bairro como territério-lugar. A fotografia e a
paisagem, o visivel e o enunciavel, como conhecimento e revelacdo da memoria coletiva
presente nos vinculos territoriais. O tempo visivel no espaco como historicidade do espago
social. A estética da favela é uma paisagem cultural da paisagem urbana, produtora de vinculos
de territorialidade e de imaginarios. A fotografia apresentada em meio impresso, no papel, ou
em um visor, na tela, é o visivel. Demonstra relacdo de tempo com o regime de luz utilizado
para fazer a imagem, captar a espacialidade, a paisagem. Sdo as linhas do visivel e do
enunciavel, presentes na pratica. A fotografia como dispositivo permite dominar os cédigos dos
regimes de luz, tornando-os uma extensdo do olhar do ator social que esta produzindo o ato
fotogréfico.

A utilizacdo de diferentes artefatos para producdo das fotografias do bairro visa a
sensibilizacdo do olhar, para agucar a percep¢do dos regimes de luz, com uma estética de
passado e, a0 mesmo tempo, onirica. As cameras pinhole, cdmeras escuras, tém essa producao
fotografica carregada de tempo (Figura 44), de observacdo e também € produtora de imaginario
e estranhamento. O uso desses diferentes artefatos, que produzem estéticas fotogréficas e
representacdes da paisagem diversificadas, também atuam como elementos ludicos no processo
educacional. Nesse fazer reside o dispositivo pedagdgico, orientado pela ludicidade, para que
0 artistico e o estético, que passard a compor esse dispositivo, possibilitem a apropriagdo da

técnica com a intencionalidade do fazer, das escolhas.
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O ato fotogréafico é uma politizagio dos aspectos fisicos e técnicos da fotografia. E uma
composicdo das curvas de visibilidade com as curvas do enuncidvel (o bairro, 0 espago
cotidiano, dispositivo social e cultural), o ver e o dizer. Esse ato politico e artistico € o
enunciado da intencionalidade, captada na observacdo, € um estranhamento nos percursos
cotidianos, por meio de experiéncias diversas com o tempo, e instiga a explicitacdo das linhas
de forga no caminhar pelo bairro e nos encontros que produz. Ampliar a percepgéo dos regimes
de luz da fotografia contribui para percepcao das lutas, das disputas e das relacGes sociais e suas
desigualdades historicas, tangiveis na paisagem e territorialidades. Esse ato, que envolve tempo,
espaco e técnica politizada, pode tornar enunciavel e visivel a apropriacdo da memoria coletiva,
um dos regimes de luz da historicidade dos lugares.

A fotografia, no Imagens Faladas, atua como processo pedagogico e como uma das
linguagens utilizadas, em relacdo as curvas de enunciacdo referentes aos percursos no bairro,
que é parte do método da producdo das narrativas fotograficas. No ato de caminhar pelos
percursos com uma camera fotogréafica, seja ela de lata, caixa de fosforos ou profissional (o
celular, hoje, ja ndo € estranho na paisagem cotidiana atual), se esta exposto aos encontros que
vao construindo a apropriacdo do espaco e a possibilidade de identificacdo e ou construcéo dos
vinculos territoriais. E importante ressaltar que esse é, também, um momento performatico do
ator social, pois portar cameras é parte da visibilidade do fazer e do ator social, de sua agdo e
territorialidade, de seu reconhecimento dentro do bairro. “Para detectar o status de um sujeito
ator-agente, a linguagem passa a ser considerada transparente, nao apenas de palavras, mas de
acdo. E neste patamar da argumentacdo, o sujeito ator € um agente performativo na e da
linguagem.” (FERREIRA, 2017, p. 624).

Essa composicdo, que é parte da acdo da pratica socioespacial Imagens Faladas,
apresenta-se como as linhas de forca interiores aos dispositivos fotografia e bairro, um exercicio
de participacdo para se aproximar da terceira dimensdo do espaco. Como destaca Deleuze
(2015), € uma possibilidade de exercer poder e deter saber pela producdo de conhecimento. O
dispositivo bairro revela-se no reconhecimento histérico da constituicdo do lugar em que os
atores vivem, da abertura para o didlogo entre geracdes e dos estranhamentos que sdo
produzidos no percurso cotidiano. Esse vai e vem entre o visivel e o enunciavel apresenta a
terceira dimenséo do espaco, o0 poder e o saber, 0 conhecimento que vai transformando-se em

pensamento critico, as linhas de forga dos dispositivos que descobrem a memoria coletiva e d&o
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sentido ao espaco cotidiano. E nessa relagio fotografia com a geografia a partir do espago
cotidiano, que € perceptivel que o bairro € um dispositivo social e cultural. Espacializa a
insercdo dos atores sociais na urbanidade, na historia dos lugares e no pertencimento e
reconhecimento de suas trajetorias. Um exemplo da atuacdo da fotografia e do bairro como
dispositivo pode ser visto logo a seguir.

Conforme relatado anteriormente, as primeiras a¢oes do Imagens Faladas aconteceram
em meio a definicdo de Porto Alegre como uma das sedes da Copa do Mundo de 2014, no ano
de 2009. A definicdo da sede evidencia como se opera, no lugar, a mobilidade do capital global
e como ele € posto para especular, no entorno do estadio sede da copa, o Beira-Rio. Hoje, a
duplicacdo da avenida Tronco ainda ndo esta concluida, mas tanto o empreendimento no Pontal
do Estaleiro, em fase final, como as obras para a construcdo de 18 novas torres residenciais, na
antiga area das cocheiras, area com 16ha, ja iniciadas, passam a se revelar no cotidiano e a
afetar negativamente as comunidades nas areas sem regularizacdo fundiaria do Cristal. Uma
das afetacGes negativas mais evidentes sdo todas as areas que foram desapropriadas pelo
movimento comunitario Chave Por Chave, do Comité Popular da Copa (Figura 37), que seguem
vazias, sem uma unica unidade construida. E as familias, que sairam de suas casas, seja por
areas de risco, na Vila Pedreira, seja para a obra de duplicacdo da avenida Tronco, seguem,
parte delas, em aluguel social. E uma década de aluguel social, sendo que muitas familias ja
abandonaram essas casas alugadas e ndo se sabe qual a localizacdo dessas pessoas.

Um dos primeiros indicativos dessa mobilidade do capital global foi o projeto de lei*?
que visava a autorizagédo do legislativo estadual ao executivo, para permuta ou venda de uma
area de 74 ha, no Morro Santa Tereza, pertencente a Fundagdo de Atendimento Socioeducativo
- Fase. Sobre essa area publica, existem seis comunidades ja constituidas, hd mais de quatro
décadas. Entre elas, a Vila Unido Santa Tereza, na qual uma das jovens da primeira turma do
Imagens Faladas, iniciada em janeiro de 2010, fazia parte. Cristina é uma das autoras do livro
e produz parte da reportagem fotografica “As Historias que o Morro Santa Tereza Guarda”. Em

2012, ela d4 um depoimento para o minidocumentario*® produzido pelo Coletivo Catarse, sobre

2 pyblicado no Diario Oficial da Assembleia Legislativa do Rio Grande do Sul em 14 de dezembro de 2009 com
0 nimero 388/2009 que autoriza a Fundacgéo de Atendimento Socioeducativo do Estado do Rio Grande do Sul
— FASE a alienar ou permutar imovel situado no municipio de Porto Alegre. Para acessar o texto na integra
http://proweb.procergs.com.br/Diario/DA20091218-01-100234/EX20091218-01-100234-PL-388-2009.pdf .

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=5e-MW9d99pl. Acesso em: 17 jan. 2021.


http://proweb.procergs.com.br/Diario/DA20091218-01-100234/EX20091218-01-100234-PL-388-2009.pdf#_blank
file:///C:/tmp/mozilla_leandro0/Disponível%20em:%20https:/www.youtube.com/watch%3fv=5e-MW9d99pI
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a experiéncia de producdo do livro Imagens Faladas — uma reportagem fotografica sobre a

mem@ria do bairro Cristal:

“Bom, as fotos que a gente fez é mais levado para a luta do Morro Santa Tereza, o
impacto da copa, né, das pessoas que teriam que sair de suas casas, assim por, nem
sabendo o motivo, dai foi voltado pra isto que eu fiz as fotos.... na real no comeco
eu nao queria fazer nada assim, do lugar onde que eu morava né e dai no fim das
contas, ahhh, deu a maior repercussdo sobre isto, foi a primeira vez que eu
participei de alguma coisa assim que movia tanta gente por uma causa legal, ah,
eu acho que fala um pouco sobre a luta, a luta dos moradores de sair pras ruas, e
protestar, principalmente que foi um povo mais velho também e nédo a garotada,
dai eu achei isto interessante de registrar”. (Cristina da Rosa Nascimento,
depoimento minidocumentério Imagens Faladas, 2012).

Figura 46: Praca do Paco Municipal de Porto Alegre em 11 de margo de 2010*

* Concentracdo do primeiro ato de rua do movimento O Morro é Nosso.
Foto: Cristina Nascimento.

O relato de Cristina e a fotografia feita em um dos atos do movimento O Morro é Nosso
revelam o enunciavel e o visivel presentes na fotografia e no bairro. Eles comp&em a trajetéria
de um percurso no qual fotografia e o espaco cotidiano tornam-se conhecimento pela
participagdo na acdo (Figura 46). Essa acdo faz com que nasga ou seja identificada essa
historicidade em que as lutas sociais e 0s regimes de luz tornam nitido o objeto de luta e também
identificam quem esta ameacgando o territorio-lugar. Cristina apresenta, em suas reflexdes, uma
critica e anélise da historicidade do lugar que ndo a afetava antes da experiéncia com o Imagens
Faladas. A experiéncia parece contribuir com a sua constru¢do como ator social do lugar onde

vive. O depoimento demonstra a apropriacdo do espaco e da memoria coletiva presente na luta
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pelo Morro Santa Tereza. O dispositivo pedagogico fotografia e bairro esté presente no Imagens
Faladas, contido na analise narrativa de Cristina dialogando com “[...] 0 vaivém entre o ver e
o dizer [...]. E a ‘dimensdo do poder’, e o poder é a terceira dimensdo do espaco, interior ao

dispositivo, variavel com os dispositivos. E uma linha composta com o saber, tal como o poder”
(DELEUZE, 2015, p. 84-86).

Figura 47: Fios de eletricidade puxados Figura 48: Canos Figura 49: Piche no acesso que conecta

da Rua Prisma e que abasteciam as  Eoto: Cristina a rua Prisma ao beco onde Cristina
moradias da Unido Santa Tereza* Nascimento. mora
* Vila Unido Santa Tereza, Morro Santa Foto: Cristina Nascimento.

Tereza em 17 de abril de 2010.
Foto: Cristina Nascimento.
£ T

1 1

Figura 50: O texto surge das historias pela Figura 51: Entrevista com Dona Cecilia, moradora
oralidade* da Vila Gaucha (antiga Buraco Quente) desde 1978
* Entrevista de Cristina com José Gabriel, primeiro (07 de abril de 2010)

morador da Vila Unido Santa Tereza, 22 de maio de  Foto: Eduardo Seidl.

2010.

Foto: Eduardo Seidl.

“Ah, uma foto que eu achei tri de ter tirado, foi quando a gente vai entrar na Unido,
tem muito fio, muito fio e babh... acho aquilo ali tri ruim, curti tirar aquela foto,
porque queriam nos tirar dali sabe, sem nenhum motivo e sem nenhum porque,
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claro, tinha um motivo, tirar os vileiros e colocar os playboy e tipo bah, olha sé o
estado da vila e ao invés deles arrumar aquilo ali, a gente ndo ta pedindo muito
sabe, a gente t& pedindo o que é nosso por direito, ao invés deles arrumar aqueles
fio la, botar um reldgio para cada um ne, dai cada um paga a sua conta e nao!,
eles ndo fazem isso, s6 querem tirar o pessoal da vila. E eu tirei tambem umas fotos
de uns canos que tavam estragados, que as vezes € nNGS Mesmos gque arrumamos,
nos moradores sabe, ao invés disto deveria ser o governo que deveria ta arrumando
aquilo ali e ndo arrumam sabe, e dai querem tirar a ‘negrada’ dali, que, com muito
sacrificio, botou piche, com muito sacrificio, puxou uma agua. Que pelo menos a
agua foi a unica coisa que eles arrumaram 14, foi o encanamento da agua, sabe, e
acham que é muito ainda, eu achei tri ter tirado fotos disto ai, estas fotos”. (Cristina
da Rosa Nascimento, depoimento minidocumentario Imagens Faladas, 2012).

Existe um sentido de lugar, que é um espirito e uma esperanca de fazer do lugar algo
que acolha os desejos de mudanca de uma populagdo. O éxito da luta do movimento O Morro
€ Nosso contou com a presenca de outros movimentos, como o ambientalista, e 0s movimentos
de luta pela terra, como, por exemplo, 0 Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra
(MST), e também o Levante Popular da Juventude (nlcleo orgénico do bairro e das vilas), que
trouxe esse sentido de lugar inserido nos processos de resisténcia no mundo (MASSEY, 2000),
seja de outros paises por onde passaram 0S megaeventos esportivos, seja de outras capitais

brasileiras onde comunidades também estavam lutando pelo direito de permanéncia em seus

territorios.

Figura 52: Emaranhado de fios acesso da Unido Figura 53: Rede de alta tensdo no topo do Morro

Santa Tereza, abril de 2010* Santa Tereza para conectar aos relogios
* A retirada do projeto de lei que permitiria, se individualizados (canto direito da foto)*
aprovada, fazer a permuta ou a venda da area da FASE * Transformador num dos acessos da Unido Santa
é feito em 28 de junho de 2010. Cristina como Tereza, caminho que conecta a Unido com a Vila

Ecoldgica. Cristina no centro da foto, como educadora
- ] no Imagens Faladas, guiando a turma no percurso
Foto: Cristina Nascimento. Morro Santa Tereza, maio de 2016.

Foto: Leandro Anton.

educanda no Imagens Faladas.
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Tal sentido de lugar reforga a definicdo de bairro como dispositivo social e cultural
naquilo que Deleuze, a partir da abordagem sobre dispositivo, na obra de Foucault, estrutura e
qualifica o conceito de dispositivo também por caminhos, linhas de forca. As diferentes linhas
de um dispositivo repetem-se em dois grupos: nas linhas de estratificacdo ou de sedimentacao
e nas linhas de atualizacdo ou de criatividade (DELEUZE, 2015). As linhas de sedimentagéo
sdo aquilo que se consolida numa cultura, num tempo, 0 que estabelece uma hegemonia
historica. Pode-se vé-las nas paisagens e na divisao espacial do territorio que compde 0 espaco
social urbano e sua base cotidiana, que sdo os bairros. A paisagem surge como um dos regimes
de luz do espaco e desses tempos; é um texto para leitura da historicidade dos lugares, também
chamados de linhas de estratificacédo, de sobreposicéo de tempos presentes no lugar.

Por sua vez, as linhas de criatividade sdo as que estdo por fazer a transformacéo, a
atualizacdo. Como exemplo, propde-se pensar na transformacao da paisagem do emaranhado
de fios (Figuras 47 e 52) se transformando em uma linha de alta tenséo (Figura 53), resultado
da luta pelo direito a moradia digna, como foi feito pelo movimento O Morro é Nosso. Essa
mudanca de paisagem foi registrada por diferentes jovens que participaram do Imagens Faladas
e compde seu acervo fotografico sobre o bairro. Cristina, primeiramente, vivenciou esse
percurso como jovem participante da primeira turma do Imagens Faladas (Figura 50) e,
posteriormente, também vivenciou como educadora (Figura 53) do Ponto de Cultura. Na foto
da linha de alta tensdo, a visibilidade e o enunciado no espaco, na paisagem, de uma conquista
de direito a cidade, de escrita da histdria dos lugares pela memdria coletiva dos atores que
moram em &reas irregulares, tornado texto também por narrativas fotograficas.

Para Cristina, educanda-reporter fotografica, a aproximacdo da memoria coletiva do
lugar em que reside surge na luta pela defesa da comunidade, do territério-lugar Unido Santa
Tereza (Figura 54). Ao perceber a repercussdo da luta (regime de luz), despertou sua acdo no
Imagens Faladas e o interesse em falar sobre sua vila se enunciou como parte da narrativa da
luta da Unido Santa Tereza, o que a fez participe do movimento. Ver, dizer e saber é a triade
dos dispositivos (DELEUZE, 2015) avivando seus vinculos territoriais.

Linhas de sedimentacdo estdo presentes na constitui¢do do bairro Cristal. O bairro como
area administrativa, como norma ou estrutura cartografica administrativa, € um regime
urbanistico de controle e uma forma de moldar o que é permitido e o que ndo é aceito enquanto

expressdo de uso e ocupagdo do solo. Isso se da na dimensdo fundiéria da regularidade como
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sinbnimo de propriedade, que tem sua autenticidade numa escritura cartorial, o que, na
correlagéo de forcas capital x inclusdo social, faz com que a terra seja considerada mais como

mercadoria do que como um direito humano, um direito a cidade.

B 2004

Figllfa[ 54: Comunidades existentes na area de 74ha pertencente a Fundagao de Atendimento
Socioeducativo*

* Espacializagdo/localizacdo da investida da especulagdo imobiliéria ao final de 2009 na Regiéo Cristal -
1- Complexo Beira-Rio;

2 - Estaleiro S6;

3 - Area da FASE;

A - Vila Ecoldgica;

B - Vila Unido Santa Tereza;

C - Vila Figueira;

D - Vila Santa Rita;

E - Vila Galcha;

F - Associacdo de Moradores da Padre Cacique;

Alfinete branco mancha azul - Complexo Bara Shopping;

Alfinete Verde mancha amarela - Quilombo do Sopapo.

Perimetro lil&s Regido do OP e Bairro Cristal.

O Ponto A Marca local da vista da capa do livro Imagens Faladas;

O Ponto B o local do acesso a Unido Santa Tereza do emaranhado de fios e do acesso por onde chegou a
eletrificacdo apds a vitoria do Movimento o Morro é Nosso.

Fonte: elaborada pelo autor.

E como se a irregularidade fundiaria fosse algo assimilado por quem opera o sistema
formal de terras como uma reserva de ativos para um mercado futuro. A mobilidade do capital
opera mecanismos associados a escritura da terra e propriedade, gesto que € uma constante



106

ameaca aos territorios-lugares, além de evidenciar que a existéncia dessas comunidades é
ignorada como passivel de compor a cidade formal. Vale lembrar que o texto do projeto de lei
n° 388/2009 (RIO GRANDE DO SUL, 2009), que objetivava a venda ou permuta da area da
Fase, no periodo que antecedeu a copa do mundo, ndo citava a presenca de mais de trés mil
familias e suas casas (Figura 54). Para o capital, ali encontrava-se uma area com vista para o
Guaiba e seu pér do sol, vizinha ao estadio sede da Copa do Mundo de Futebol. A &rea teve
sua ocupacao por moradias iniciada na década de 1950, década na qual ocorreu a primeira Copa
do Mundo no Brasil.

Porém h4, nos dispositivos, um segundo grupo das linhas de sedimentacdo, as que lhe
resistem. Essas sdo as potenciais fissuras que podem ser geradas na cidade mercadoria.
Movimentos sociais de bairro, como O Morro é Nosso, sdo didlogo enquanto linhas de
sedimentacdo que resistem, pois sdo 0os moradores atingidos pela mobilidade do capital global
que se potencializam, se essas forem conectadas com as linhas de atualizagéo, de criatividade.
O Morro é Nosso é essa linha de atualizacdo e o Imagens Faladas buscou apresentar-se como
pertencente a essa linha de atualiza¢do nas praticas socioespaciais do bairro, assim como as
cartografias sociais e participativas, o Orcamento Participativo ou planejamentos participativos.

Sdo linhas de atualizacdo que promovem processos de politizacdo de técnicas na luta
pelo direito a cidade, de educacdo popular cotidiana e de alfabetizacdo espacial coletiva.
Identificam-se como préticas socioespaciais que disputam e constroem vinculos e territrios
como uma producéo socioespacial emancipatéria e ndo mercantil “[...] para trazer a tona como
um dispositivo nunca serd capaz de capturar até o fim as relacBes as quais se aplica. Para
analisar um dispositivo de poder, ele nos diz, devemos sempre nos referir ao que lhe resiste”.
(CHIGNOLA, 2014, p. 38).

Se, para Cristina, ndo havia interesse em produzir uma narrativa sobre a sua vila, pois
ela ndo tinha, do lugar, motivos que o tornasse algo a ser registrado como relevante para uma
producdo fotogréafica e textual para um livro, 0 movimento O Morro é Nosso gerou conexdo
com sua criatividade, e também afirmac&o da luta de periferia e de sua identidade. O movimento
e sua acdo politico-pedagogica é uma acdo cultural para a liberdade (FREIRE, 2011), que
ativou a memoria coletiva de Cristina e a fotografia traduziu essa memaoria nas narrativas da
luta pelo territorio do morro e tornou-se (Figura 53) o que, na educacao, Freire (2011) define

como:
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Profetismo e esperanca que resultam do carater utépico de tal forma de acdo,
tornando-se a utopia como a unidade inquebrantavel entre a dentincia e o andncio.
Denuncia de uma realidade desumanizante e andincio de uma realidade em que os
homens possam ser mais. Andncio e dendncia ndo sdo, porém, palavras vazias, mas
compromisso historico. (FREIRE, 2011, p. 102).
O pensamento critico de Cristina traduziu-se nas fotos da infraestrutura (Figuras 47, 48
e 49), mas também em perceber que os mais velhos (Figuras 50 e 51) conduzindo o movimento
tinham historias sobre a trajetdria de vida dela e do seu lugar até entdo ignorado e ou negado, a
Unido Santa Tereza, as quais tinham importancia para ela contar ao mundo.
Nesse conflito ou inquietacdo, a relacdo da fotografia com o espago geografico bairro
ressalta a acepcao destes como dispositivos pedagdgicos e socioculturais para a construcéo de
vinculos territoriais, ao serem parte de uma pratica socioespacial. Conforme o pensamento de

Paulo Freire (2011, p. 98) sobre praticas ou acdes da educacao popular, ele define que

[...] a educagdo como prética para a liberdade, ao contrario daquela que é a pratica da
dominacéo, implica a negacdo do homem abstrato, isolado, solto, desligado do
mundo, assim como também a negac¢do do mundo como uma realidade ausente dos
homens.

Trata-se de uma pratica com um projeto politico pedagdgico entre a fotografia e o espago
cotidiano dessa condigdo de ser uma préatica de educacdo popular para uma alfabetizacéo
espacial. Essa condicdo caracteriza a possibilidade de materializacdo daquilo que Deleuze
(2015) destaca, na obra de Foucault, como producdes de subjetividade que saem dos poderes e
dos saberes de um dispositivo para se reinvestir noutro, sob outras formas que h&o de nascer.

Nesse reinvestir, encontra-se uma lacuna para potencializar a relacdo pedagogica entre
a fotografia e o espaco cotidiano e dar visibilidade a movimentos sociais de bairro, em disputas
que se instalam nos territorios-lugares, valorizando a memaria coletiva e os vinculos territoriais
que afloram nesses momentos e tensionamentos. “O sujeito se faz e se produz livremente, ndo
como uma consciéncia ou interioridade, mas como um projeto ou uma flexdo da inventividade
e da liberdade, tornando-se o ‘processo de subjetivagdo’. Por sua vez, uma linha de subjetivagdo
¢ um processo e um ‘dispositivo’.” (CHIGNOLA, 2014, p. 9).

A operacéo da linha de atualizacdo de um dispositivo por um ator social pode ocorrer
por meio daquilo que Sontag (2004) propde como definicdo da fotografia: exercicio de poder,
de participagéo, de producdo de conhecimento, de ponto de vista, exercicio de se apropriar do

objeto fotografado, no caso do espacgo cotidiano, do bairro na relagdo com o territorio-lugar,
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ponto de chegada e partida rotineiro do ator social produtor dessas narrativas.

Um dispositivo é o que conecta légicas heterogéneas e formas do discurso marcadas
por anonimidade e ligadas a tecnologias. Um dispositivo, talvez se poderia dizer, é o
que é formado pelo cruzamento entre uma proveniéncia e uma posterior derivacao de
linhas, o ponto em que é possivel captar a operatividade especifica de um poder
(CHIGNOLA, 2014, p. 38).

3.5 ALEM DO PROJETO IMAGENS FALADAS: A CONSTRUCAO DE PRATICAS
SOCIOESPACIAIS E VINCULOS TERRITORIAIS A PARTIR DE UM COLETIVO
FOTOGRAFICO

O espaco €, a0 mesmo tempo, um produto e um condicionador das relacBes sociais
(SOUZA, 2013). Essa definigcdo de espaco como um produto social ndo significa que o autor
sugere que o condicionamento que 0 espago exerce no cotidiano seja um engessamento das
relacBes sociais, deixando-as imutaveis. Com a definicdo, ele ressalta que o espaco é parte
indissociavel da desigualdade social e que, para ocorrer justica social, é necessario transformar
a organizacao espacial. O espaco preestabelecido é parte fundamental para a producdo de
sentido e entendimento do mundo e também de tempo e de modelagem da construgcdo de
relagdes da pessoa com o lugar, constitui as relagdes cotidianas, seja de trabalho, de estudo ou
de moradia.

O espaco social, no caso o bairro e sua diversidade territorial interna, é um
condicionador das relacBes espaco-sociedade. As transformacdes pelo direito a cidade
convocam as coletividades, em muitas situacfes, ao tensionamento das relagdes diante do
Estado e dos proprietarios de terras. Sdo tensionamentos que exigem estabelecer a¢bes que
promovam a leitura critica do espa¢o cotidiano, ressaltando o qudo importante sdo as praticas
espaciais. A partir delas,

[...] estabelece-se o entendimento de que pretender mudar as relagBes sociais sem
mudar a organizacdo espacial (ndo somente no que concerne ao substrato material,
mas também aos territérios e lugares) seria mais que indtil, um verdadeiro
contrassenso. Em um nivel de significativa ambi¢&o, a mudanca da sociedade concreta
rumo a uma maior justica social, portanto, ndo admite ser entendida e tampouco e
muito menos conquistada como uma mudan¢a meramente das relacdes sociais; ha de
se concebé-la como pressupondo também, simultaneamente, uma mudanca do espago
social. Ela teré& de ser, pois, uma mudanca socioespacial. Quanto as praticas humanas
orientadas nessa direcdo, elas ndo deverdo ser somente praticas sociais sem conteldo
espacial ou espacializante explicito: praticas espaciais se fazem, seguramente,

imprescindiveis, e é por isso igualmente imprescindivel elucida-las e valoriza-las. De
toda maneira, qualquer transformacéo social relevante, independente de seu contetido
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ético-politico, é impensavel a revelia do espaco. (SOUZA, 2013, p. 236-237).

E possivel apreender, da abordagem de prética espacial colocada por Souza (2013), uma
relag@o com a abordagem de pratica social proposta por Lefebvre (2013, p. 92): “Deve englobar
a producéo e reproducdo em locais especificos com os grupos espaciais de cada formacao
social, e que como pratica assegure a continuidade dentro de uma coesao relativa”. Considera-
se que essas proposi¢cdes contribuam para alcangar a justica social, como direito a cidade e ao
territorio, com a participacdo dos atores sociais dos lugares como os bairros Cristal e Santa
Tereza, territorio de atuacdo do Imagens Faladas. S8o esses espacos que remetem a
compreender e abordar a préatica espacial como uma ponte entre as relacfes sociais e 0 espago,
como conclui Souza (20136, p.239). Toda prética espacial € uma pratica social.

En este esfuerzo por producir totalizaciones -no totalidades- que se saben relativas y
modificables, lo imaginario y las representaciones que nos hacemos de lo real,
aparecen como componentes importantes. Ese seria el ndcleo de la problematica
epistemoldgica de los Imaginarios. También es legitimo hablar, como se hace, de los
imaginarios a partir de las practicas sociales de actores que no tienen la pretension
de construir ciencia ni conocimiento cientifico. En parte corresponden a la misma
dindmica: se trata de ocuparse -con la imaginacién- de como funciona el mundo y
cémo podrian llegar a funcionar los vacios, los huecos, las insuficiencias de lo que
sabemos. Esta tarea la hacen los actores sociales, politicos, los individuos comunes.
(CANCLINI, 2007, p. 90).

Com a pratica socioespacial, Cristina Nascimento manifesta o desejo de mudar a
realidade em relacdo ao lugar de sua moradia, que tem a infraestrutura precéria e que seguiria
precarizada caso a vitoria do movimento ndo ocorresse, com a retirada de votacdo do Projeto
de Lei n° 388/2009,* em 09 de junho de 2010. Com a vitoria, obteve-se também a garantia de
instalacdo da rede de distribuicdo elétrica para as vilas, fato que se consolidou em 2016. O
desencaixe entre identificar a possibilidade do lugar da Vila Unido Santa Tereza ser esse
territério para ocorrer a mudanca que busca uma vida digna é que talvez ndo levasse Cristina a
pensar em falar sobre sua vila, sua comunidade. A luta do O Morro é Nosso fez desse evento
um elemento real para a pratica socioespacial, na qual ela estava instigada a refletir sobre o
espaco cotidiano, dar visibilidade a ele e, consequentemente, ao seu vinculo territorial.

Com a intersubjetividade no didlogo entre geragdes, destacado por Cristina, ao perceber

“4Disponivel em: http://proweb.procergs.com.br/Diario/DA20100203-01-100000/EX20100203-01-100000-PL -
388-2009.pdf e  https://www.sul21.com.br/ultimas-noticias/politica/2010/06/por-que-0-governo-retirou-o-
projeto-388/. Acesso em: 16 fev. 2021.


http://proweb.procergs.com.br/Diario/DA20100203-01-100000/EX20100203-01-100000-PL-388-2009.pdf
http://proweb.procergs.com.br/Diario/DA20100203-01-100000/EX20100203-01-100000-PL-388-2009.pdf
https://www.sul21.com.br/ultimas-noticias/politica/2010/06/por-que-o-governo-retirou-o-projeto-388/
https://www.sul21.com.br/ultimas-noticias/politica/2010/06/por-que-o-governo-retirou-o-projeto-388/
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que eram pessoas mais velhas que estavam puxando a luta, 0 movimento foi detonador de um
processo de encontro para apropriacdo da memoria coletiva do passado e do presente. Por um
lado, € producéo de conhecimento e, por outro, de reconhecimento de pertencer a um processo
histérico socioespacial comum. Essa conexdo geracional e também histérica esta muito
marcada no seu depoimento e, junto a ele, as fotografias que ela produziu, dois anos antes da
entrevista. E uma definicdo de espaco social.

Essa conexdo geracional e também de narrativa fotografica € objeto de atuacdo no
Imagens Faladas e sustenta o foco de ter como ator social o jovem, como processo de
participagdo via linguagens de rapida manifestacdo e de forte impacto, como sdo a fotografia e
seu potencial produtor de imaginarios que conectam tempos e geracfes distintas numa unica
imagem. Uma cartografia social que gera reflexdes coletivas quando compondo narrativa e
apresentada em distintos formatos e suportes, que podem ser exposicOes, livros, percursos
tracados em imagens satelitais, mostra coletiva de fotografias de um mesmo percurso e lugares
pouco Visiveis nesse tipo de apresentacgéo.

O Imagens Faladas aparece como um método possivel para producao de conhecimento,
de apropriacdo da memoria coletiva e revelador de lugares, muitas vezes ndo reconhecidos pelos
proprios atores envolvidos na agdo, como um territorio de futuro e de permanéncia, de sucessao.
Esse também é um encontro entre a cidade formal e a cidade informal presentes no bairro. A
escola publica é esse espaco de convergéncia de classes sociais e da diversidade territorial, para
a Geografia articular a extensdo da escola no espaco cotidiano como territdrio educativo das
praticas de alfabetizacdo espacial.

Giordana e Ana Luiza ingressaram no Imagens Faladas quando eram estudantes do
Colégio Estadual Parand, escola com ensino médio e que tem sua comunidade composta,
majoritariamente, de moradores dos bairros Cristal e Santa Tereza. Tanto Giordana quanto Ana
Luiza, residiam no bairro Cristal, nos conjuntos de blocos de apartamentos. O fato de morarem
na parte formal do bairro e serem colegas de moradores das Vilas Ecoldgica, Cristal e Pedreira
(Figura 61) ndo foi suficiente para terem contato com a diversidade territorial do bairro e
entenderem o todo do bairro. Pensar a geografia social a partir do ensino médio ndo deu conta
de adentrar as paisagens do Cristal e Santa Tereza para falar da injustica social a partir da
producéo de conhecimento existente no lugar.

Apos se afastarem do coletivo, por mudanga de rotina em suas vidas (Giordana, por ter
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ingressado no curso de enfermagem, e Ana Luiza, por trabalho), produziram espontaneamente
textos, com Imagens Faladas (Figuras 56 a 60), dos percursos que fizeram como coletivo
fotografico. Textos que postaram no grupo do coletivo, no Facebook. Deleuze (2015) tem uma
reflex@o sobre educacdo: que o processo de aprendizagem exige o encontro com a solid&o, ou
seja, um tempo lento, o tempo das reflexdes para a producdo de um pensamento critico. E aqui
complementa-se que esse encontro com a soliddo exige, antes, viver a experiéncia que ird
oportunizar este processo de aprendizagem. Uma experiéncia ndo estritamente tedrica, mas
inaugurada por temas geradores que estdo no cotidiano da citadina, como ensina Freire (2011).
E esses temas geradores no Imagens Faladas sdo movidos pelos percursos.

Os depoimentos de Ana e Giordana sé&o reveladores de que a fotografia e o bairro séo
dispositivos potentes para a educacao popular e para a investigacdo de temas geradores a partir
da metodologia do percurso e do encontro com os narradores, para a producdo de Imagens

Faladas como narrativa dos vinculos territoriais:

“O que dizer [...]. Bateu saudade e ndo é a primeira vez! Tentei escolher as fotos
que eu particularmente mais gosto, mas é dificil, todas as fotos produzidas pelo
coletivo sdo importantes pra mim e pra minha gurizada, todas nos transmitem uma
mensagem... Essas fotos foram tiradas a mais de um ano, e eu ndo canso de
observar cada uma delas, claro que nos nossos arquivos tem milhares, e Giordana,
sdo reveladores, todas séo incriveis! Cada detalhe foi feito com muito amor e
dedicacdo, as pin lux, a exposicdo e até os almogos. Eu queria agradecer ao
pessoal da casa de cultura, os meus mestres Leandro Anton, Cristina Nascimento,
ao nosso filésofo particular Oscar e aos meus colegas que fizeram dessa época uma
das melhores fases da minha vida... Cresci muito com eles e aprendemos juntos o
valor das coisas, e varias outras licbes que certamente eu levarei pro resto da
minha caminhada! N&o tem palavras que expressam o que eu sinto pelos nossos
trabalhos, gratidao se encaixa um pouco, mas é mais do que isso... Obrigada por
terem entrado na minha vida, por me mostrarem o outro lado da moeda e como a
banda toca! Eu sou feliz por ter conhecido vocés, o Pirulito, a Dona Ana, 0s n0Ssos
"guias" nas saidas fotograficas e até os cachorros que nos seguiam! A
aprendizagem com vocés foi tdo grande que passei a pensar de outro jeito desde 0s
nossos primeiros encontros e conversas... Saudade disso! Os corres da vida nos
afastaram, mas ndo nos separaram, ainda trabalharemos juntos se depender de
mim! Eu amo vocés, cada um com sua personalidade... Obrigada minha gurizada
medonha!” (Giordana Grohmann, 02 de dezembro de 2015).
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Figura 56: Roda de conversa na casa de Dona Ana.

#* Momentos de encontros para a escuta dos narradores
da historia dos lugares. Escuta para a producdo de
&% Imagens Faladas.

Figura 55: Territ6rio Lugar, Vila Pedreira*
* 1100 familias moram na pedreira desativada no final
da década de 1970. Comunidade passivel de
regularizacdo fundiaria, porém sdo necessarios
reassentamentos de moradores das areas de risco e
também para alargamento de vias. Areas desapropriadas |
no Cristal para as familias atingidas pela duplicacdo da
Avenida Tronco podem absorver estes reassentamentos.

Foto: Leandro Anton.

Figura 57: A identidade entre atores sociais*

* A performance do fotografo, a linguagem gera
didlogos nos percursos. A fotografia lida como texto.
Giordana compartilha sua producéo.

Foto: Fernanda Medeiros.

“Essa foto é tdo importante pra mim! 2014 foi um ano de muitos aprendizados pra
mim e um deles foi quando eu entrei para o coletivo fotografico Imagens Faladas,
uma das minhas melhores escolhas, 0 caminho que eu pude entender que a vida
ndo é um conto de fadas. Pessoas que fizeram parte do momento em que eu estava
me tornando alguém ciente das minhas acfes, me tornando uma cidada. Nesse
coletivo pude aprender a respeitar o proximo, pude aprender o quao importante é
VOCé escutar as pessoas, mas acima de tudo foi nesse mesmo coletivo que eu me
tornei um ser pensante (hahaha). Por meio das fotografias que eu tirava eu sabia
gue passava minha opinido e minha visdo de tudo... se vocés soubessem o quanto
foi gratificante (e ainda é) poder fazer parte de algo tdo grande quanto é esse
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coletivo!!! Ja fazem dois anos dessa foto, e eu me lembro bem de quando subi na
Vila Pedreira. Eu simplesmente ndo acreditava no que via [...] ahhh, e a Dona
Alzira? impossivel esquecer [...]. Vim por meio deste agradecer pelos mestres
Leandro e Cris, sem vcs eu ndo teria aprendido tanto quanto eu aprendi (e continuo
aprendendo)! O que eu sinto pelo coletivo e pelo Quilombo € um sentimento de
expansao, sempre crescendo. Sem palavras pra vocés, pelo que fazem até hoje!
Vocés sdo fodas, e eu me sinto lisonjeada de poder ter aprendido tanto com vocés!”
(Ana Luiza Brito, janeiro de 2016).

j.;}': ‘\ 2
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Figura 59: Ana Luiza fotografando Dona Alzira (foto
no alto)

" Foto: Leandro Anton.

violdo na area antes de ir para a igreja*

* Final da tarde, dia de semana na Vila Pedreira.
Foto: Ana Luiza Brito. s AR i MY i
Figura 60: Ana Luiza na parte superior da Pedreira*
*A alfabetizacdo espacial pela paisagem, o contraste
entre a cidade formal, visivel e a informal, invisivel. Tao
londe e tdo perto.

Foto: Leandro Anton.



Figura 61: Percurso Territorio Educativo Vila Pedreira*

* Para produzir a exposicgao fotografica Pedreira em Foco foram feitas duas caminhados no percurso Territério
Educativo Vila Pedreira. O tracado Vermelho com saida do Quilombo do Sopapo. O tragado Azul com saida do
Colégio Estadual Parana.

Fonte: elaborada pelo autor.

Conforme Pires (2010), é na perspectiva da complexidade que a anélise territorial se da,
na contemporaneidade. As préticas socioespaciais sdo agdes que fazem parte dessa
complexidade, para estabelecer novas horizontalidades, constituir atores sociais, necessarios
para a construcdo do direito a cidade, ao territorio e a paisagem enquanto expresséo cultural das

comunidades, dos povos e dos lugares.
3.6 UM ATOR SOCIAL: COLETIVO IMAGENS FALADAS

Como conceito para ator social, € importante ressaltar que pessoa nao € o individuo que
esta pensando s6 em si, mas o que ja estd com um olhar para o0 mundo, para a coletividade. E
um pressuposto metodoldgico para a entrada do ator, este como a entidade propicia para
“analisar os contetidos sociais e dindmicos que configuram os espacos geograficos” (DI MEO;
BULEON, 2007, p. 29).

O enlace do encontro de tempos no espago bairro tem, com os estudantes de escolas
publicas e moradores das areas em situacdo de irregularidade fundiaria, a base para constituir
um ator coletivo. Santos (2004, p. 259) enfatiza que “[...] para isso é indispensavel insistir na
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necessidade de um conhecimento sistematico da realidade, mediante o tratamento analitico do
territorio, interrogando-o a proposito de sua propria constituigdo no momento historico atual”.

Apols a experiéncia do projeto Imagens Faladas, foram sendo propostas novas
experiéncias, que constituiram a fotografia e o bairro como dispositivo de atuacao do coletivo
fotogréfico que se formou e da pratica profissional do autor desta dissertacdo como fotdgrafo e
geografo. Pela complexidade e exigéncia que é a producdo de um livro fotografico e também
pela constituicdo do coletivo fotografico e pela necessidade de manter acdes de producéo
fotografica que seguissem como processo formativo para o grupo que se formou e, a0 mesmo
tempo, aberto a compartilhar a acdo fotografica com novos interessados, foi necessario
estabelecer formatos de tempos e duragBes que pudessem se adaptar a demanda.

Em todas elas, sempre salientando o objetivo de ter uma producéo coletiva que pudesse
ser exposta fisicamente, seja para uma atividade de um turno, seja para de quatro encontros, ou
para de quatro meses. Assim surgiu o0 projeto Imagens Faladas e suas metodologias para
constituir uma diversidade de formas para as oficinas fotograficas, o que poderd ser
compreendido no préximo capitulo, no qual cada uma das atividades sera detalhada. Foi a partir
do conjunto de atividades que surgiram as oficinas de foto na lata, com laboratorio feito para
escolas, num turno somente de encontro e que permitia, ao final, cada crianga ou jovem ter uma
fotografia revelada e uma exposicéo virtual para ser compartilhada. Essas oficinas permitiam
construir artefatos e usar eles também com cameras fotogréaficas digitais e montar exposi¢oes
de um percurso fotografico com 30, 40 fotografias. Também era permitido, inclusive, ter outras
producdes publicadas como livro, o que ocorreu em 2017, com o livro Inova SUS e, em 2019,
com o livro Presenca da Auséncia.

Pelas razbGes expostas anteriormente, o Imagens Faladas propde-se a compor
experiéncias coletivas fotograficas com jovens e, dessa forma, tornar-se, como coletivo, um
ator social do bairro. E parte da sua concepgo o reconhecimento da escola como um espago
cultural comunitario e os caminhos que conectam 0s jovens & escola, 0s percursos inaugurais
para a pratica socioespacial, como agdo constituidora desse ator. Essa decisdo produz um
arranjo institucional no territério, que objetiva dar legitimidade e estabelecer confianga para
uma acolhida e abertura da comunidade aos processos e as a¢des produzidas por este ator
coletivo. O coletivo fotografico Imagens Faladas almeja, assim, ser um ator organico do lugar,

um ator enddgeno ao bairro.
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Esse arranjo local é inaugurado a partir do Ponto de Cultura Quilombo do Sopapo,
dentro do qual o coletivo Imagens Faladas surge e se desenvolve. Esse vinculo faz o Imagens
Faladas ser respaldado politicamente, pela perenidade de um equipamento cultural no
territério, com acOes acessiveis ao publico das escolas publicas e também aos moradores do
bairro. Por essa razdo, o Quilombo do Sopapo se insere-se como um ente institucional e
configura com a casa-familia e a escola-comunidade, um arranjo territorial local que instiga e
articula o surgimento de atores sociais coletivos a partir da acolhida de jovens.

Essa condicdo de manutencdo de vinculo e incentivo de permanéncia desses jovens em
grupos, ocorre pela politica de incubacdo de coletivos e projetos do Ponto de Cultura no campo
do audiovisual, da percusséo e do teatro de animacdo. Além disso, o espago disponibiliza uma
biblioteca comunitaria, uma sala de acesso a internet e cursinho popular pré-vestibular. Esses
coletivos e espacos que vao surgindo, por sua vez, ampliam a legitimidade do Ponto de Cultura
e consolidam sua territorialidade no bairro. O Quilombo do Sopapo, como incubadora de
praticas de cultura e educagdo, vem se consolidando como instituicdo do bairro Cristal e
acolhendo diferentes atores, desenvolvendo diversos modos de relacdo ao longo do tempo.
Permite que os jovens se aproximem ou se distanciem, conforme seu momento de vida, e
promove um movimento de vinculag&o ao Ponto de Cultura e ao bairro.

Essa atuacdo busca a construcdo de atores engajados ao territdrio-lugar bairro Cristal.
O elo inaugural para o processo de construcdo do ator social coletivo é a oferta de oficina ou
curso de producdo fotogréfica pelo Ponto de Cultura. Considera-se que esse é 0 primeiro
momento em que os jovens indicam, ou melhor, manifestam, sua intencdo, seu interesse de
participar da acdo proposta, manifestando um interesse considerado como exercicio de sua
condicdo de agente, o elo inaugural para o processo de construcao do ator social coletivo.

No entanto, mesmo que ator ndo seja a mesma coisa que agente (ator est4 ligado a
fungéo e agente a a¢do), este ator ndo deixa de ser um sujeito agente de acdo concreta.
E um ator participante de um coletivo, ndo mais falado, mas falante e atuante. [...]
Para detectar o status de um sujeito ator-agente, a linguagem passa a ser considerada

transparente, ndo apenas de palavras, mas de acéo. E neste patamar da argumentacéo
0 sujeito ator € um agente performativo na e da linguagem (FERREIRA, 2017, p. 624)
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Figura 62: A PinLux, camera pinhole feita de caixa Figura 63: Percurso na Vila Ecol6gica*
de fosforos™ * Cameras analdgicas 35mm nos pescocos, a

* Demonstragdo de seu uso. Eduardo e Nicolas performance da linguagem nos becos dos territérios-
observam. Grupo do Imagens Faladas na residéncia lugares. O coletivo construindo o ator social.

artistica de 2010. Foto: Leandro Anton.
Foto: Leandro Anton.
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Figura 64: Momentos de anélise sobre as producbes Figura 65: Performance reproduzindo a cena*
fotograficas * Carlos no momento das analises coletivas das
Foto: Douglas Oliveira. producdes fotogréficas dos percursos. Sele¢do de fotos
para o livro e exposicéo.
Foto: Douglas Oliveira.

Figura 66: Autoretrato ou selfie com uma cdmera pinhole*
* A descoberta de uma caixa de fésforos é uma camera.
Foto: Elincoln Lucas.
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Nas experiéncias posteriores ao projeto Imagens Faladas, na iniciagdo de novos
integrantes ao coletivo, com as técnicas fotograficas e com o uso dos equipamentos, é comum
0s participantes optarem pela producéo de fotos de autorretrato, ou selfie (Figura 66), como é
enunciada contemporaneamente. A relacdo de interacdo e interdependéncia no grupo vai se
expressando pelo gesto de pedir apoio ao outro, para que esse faga um retrato de si, durante o
tempo em que o grupo esta caminhando pelo bairro, para fotografar. A construgéo do ator social
coletivo é percebida na pratica socioespacial, nos atos fotograficos, para a producdo da
fotografia pelo dialogo do olhar, pela observacéo. E possivel perceber a transicdo do grupo para
um coletivo, pelo movimento e posicionamento dos agentes da a¢do, que vao compondo uma
espacialidade, para gerar pontos de vista multiplos sobre a cena e o territrio, ndo mais

exclusivamente sobre si, tendo o bairro como pano de fundo.

Figura 67: Painel fotografico “Olhe ao redor*

* Fotografias no percurso Arroio Cavalhada, comunidade Nossa Senhora das Gragas. Encontro com uma
moradora em que quatro fotografias sdo produzidas da cena por pontos de vistas distintos, acdo do ator
social coletivo fotografico Imagens Faladas.

Fotos: Eduardo Seidl, Leandro Anton, Elincoln Lucas e Douglas Oliveira.
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E possivel identificar, na sequéncia de fotos intitulada “Olhe ao Redor”, essa iniciativa
de formacdo do ator social coletivo, de performance da linguagem na acéo, de fungéo no
encontro, de observacdo dos movimentos que estdo construindo uma cena. Assim como a agdo
do fotografo, que enuncia que algo importante esta por acontecer e que ele, o ator fotografo, é
parte do acontecimento. A pratica socioespacial no bairro pode ser um dispositivo de politizacdo
datécnica pelo ato fotogréfico coletivo: ato politico e discursivo, carregado de intencionalidade.
A sequéncia de fotos (Figura 67) e a legenda apresentam um ator coletivo de bairro e ndo mais
a representacdo de um individuo.

[...] as linhas tracam o sujeito individual, chega a sujeito social, do sujeito social
chega-se ao ator — o sujeito que assume uma fungdo social a qual deve e quer
desempenhé-la — e por tal fungdo age, cuja agéncia permite que adquira a propriedade
de agente. Ao assinalar que sua agéncia tem um propdsito, se torna protagonista de
uma acdo social que visa a transformagao e & mudanca (FERREIRA, 2017, p. 636).

E importante observar que ha uma profundidade e complexidade nesta cena de
composicdo coletiva. A percepcdo da espacialidade se da na observacdo, sem suporte
tecnoldgico de telas digitais, € no imaginario e nas valéncias do corpo humano que esta a
construcdo desse tempo e espaco. Luz e distancias percebidas no olhar e sincronicidade do ato
fotografico pela decisdo coletiva, na voz de um dos agentes, tudo observado de forma serena
por quem é o motivo da parada e do encontro no percurso da Vila Nossa Senhora das Gracas,
uma moradora com seu filho.

No painel “Olhe ao redor” (Figura 67), predomina a fotografia produzida por cameras
pinhole, feitas de caixas de fésforos, utilizando filmes 35mm. Portanto, ndo ha apoio das telas
LCDS$, nem tampouco de fotdmetros analdgicos ou digitais, porém h4, também, a presenca da
camera digital na interacdo, em dialogo no tempo e espaco, compartilhados como presente. Este
uso de tecnologias distintas, que possuem tempos distintos para o seu fazer fotografico,
evidencia na performance do ator coletivo e na sua linguagem o sentido metodoldgico do
dialogo de geracdes da linguagem fotografica dentro do processo de didlogo de geracGes de
moradores. E uma conexdo dos dispositivos fotografia e bairro, para a revelagdo da
historicidade do espago cotidiano conectada a historicidade do conhecimento e fazer
fotografico. O ator coletivo vai criando corporeidade no seu fazer.

A partir da pratica socioespacial, cria-se uma condi¢do de acontecer, 0 que Ferreira

(2017) define como sujeito discursivo, 0 nosso ator coletivo, como coletivo fotografico
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composto de jovens que passam a agir relacionando a sua trajetdria como base de conhecimento
para transformar sua realidade ou torna-la visivel com seu proprio discurso, porém disputando
a narrativa de seu lugar, ou melhor, construindo uma narrativa do lugar e pelo lugar, de seu

territério perante 0 mundo, como atores sociais.

-
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=

Figura 68: Painel fotogréafico do percurso Vila Pedreira*

* A foto superior é a mencionada por Maria Eduarda no seu registro textual no site do Imagens
Faladas. A foto inferior esquerda é de uma das ruas da Pedreira que promove a vista do perfil do
Cristal mudando com as torres de vidro ao fundo. A foto inferior direita é do encontro com Dona
Alzira. Percurso realizado nos dias 01 e 11 de novembro de 2014.

Fotos: Maria Eduarda Bortoli.

Maria Eduarda, que fez parte do coletivo entre 2014 e 2015 e participou da agédo
Sensibilizacdo do Olhar - Territérios Educativos do Colégio Estadual Parana, em que cursava
0 ensino médio, indica que o Imagens Faladas é ator social por ter uma funcéo na alfabetizagdo
espacial, que resulta em construcdo de vinculos entre os territorios-lugares, escola e Quilombo
do Sopapo. Seu comentario no site do Imagens Faladas ressalta o quanto o ato fotografico
mantém a memadria coletiva e a funcdo da pratica socioespacial:
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“«

enhum olhar fotografico seria capaz de registrar a riqueza do olhar desse
menino, que guardo com tanto carinho lembrando também de seu sorriso. O
Coletivo Imagens Faladas, que tanto me alegro de poder ter participado, preenche
uma das lacunas existentes na educacédo publica e tem o poder de transformar
nosso olhar sobre a vida. Espero que seja apoiado e expandido cada vez mais e
continue tocando a vida das pessoas”. (Maria Eduarda Bortoli).*

O jovem, em um coletivo fotografico, como agente comunitario, tem nas atividades,
propostas por este, a possibilidade de agir e também de vir a integrar a condugdo desse ator
social coletivo. Assim como, também, construir seus vinculos territoriais, revelando-lhes como
sujeito discursivo, como ator social, manifestando suas escolhas na produc¢édo de conhecimento
dos territorios-lugares que estdo em disputa, para visibilizar o seu direito a cidade.

Se em toda acdo-agente o protagonista age com um propdsito, neste propdsito, ele
“mergulha nos acontecimentos a fim de potencializa-los criativamente, ‘inventando
formas de viver na diferenga, sem impor um consenso, um controle regulador’”
(GALLO, 2007, p. 35). E na criatividade se esconde um emaranhado de ast(cias, que
Certeau (1994), chama de taticas e estratégias. A tatica depende do tempo, vigiando o
momento das possibilidades de ganho, para transgredir as regras instituidas, ou
melhor, transformar os acontecimentos em ocasifes. (FERREIRA, 2017, p. 632).

Trazer a tatica, a estratégia, a ocasido e 0s acontecimentos pela criatividade. Assim, 0
Imagens Faladas vai se construindo como um ator enddgeno, que ¢ aquele “[...] originario e
impregnado dos lugares nos quais ele vive, aos quais ele se identifica plenamente e
prioritariamente” (DI MEO; BULEON, 2007, p. 33). O Imagens Faladas origina-se com a
pretensdo de se tornar um ator enddgeno, um coletivo fotografico de bairro e do bairro, com
reconhecimento em todos territdrios-lugares do Cristal. Sua incubacdo é feita num espago
cultural comunitario, o Ponto de Cultura Quilombo do Sopapo. E importante observar que o
coletivo fotografico também é construido para colaborar com a territorializacdo do Quilombo
do Sopapo.

Por essa referéncia, o Imagens Faladas, em seu inicio como residéncia artistica, € um
projeto com vinculo no bairro, junto ao Quilombo do Sopapo. O Imagens Faladas tem sua
primeira composicdo orientada pela atuagio territorial do Ponto de Cultura. E no Quilombo do
Sopapo que se produz a acdo que iré resultar no livro e na formacao do coletivo fotogréfico, ao

final da residéncia, composto por jovens moradores dos territérios-lugares Vila Unido Santa

“> Disponivel em: http://imagensfaladas.redelivre.org.br/banco-de-imagens/territorio-educativo-colegio-estadual-
parana-mais-cultura-nas-escolas/percurso-pedreira-na-foto/menino-e-o-cao/. Acesso em: 12 dez. 2020.


http://imagensfaladas.redelivre.org.br/banco-de-imagens/territorio-educativo-colegio-estadual-parana-mais-cultura-nas-escolas/percurso-pedreira-na-foto/menino-e-o-cao/
http://imagensfaladas.redelivre.org.br/banco-de-imagens/territorio-educativo-colegio-estadual-parana-mais-cultura-nas-escolas/percurso-pedreira-na-foto/menino-e-o-cao/
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Tereza, Vila Cruzeiro, Vila Icarai I, Vila Nossa Senhora das Gragas e pelos educadores
fotografos do Ponto de Cultura.

Porém, ao mesmo tempo, para os integrantes do coletivo, ele pode ser entendido como
um ator transicional, “[...] que combina a acdo do ator exdgeno, que todavia tende a se integrar,
mais ou menos progressivamente, pela identidade ou pela resisténcia, por habitar no territorio
de sua agdo” (DI MEO; BULEON, 2007, p. 33).

O coletivo fotogréafico torna-se um ator social dentro da préatica socioespacial Imagens
Faladas. A sua composicdo tem, na duracdo da acdo e, em especial, na producdo de
conhecimento por construcdo de narrativas fotograficas, a afirmacdo como ator social endégeno
e transicional, conforme defini¢do apresentadas por Di Méo e Buléon (2007). O coletivo tem,
para os territérios-lugares, o papel de um ator transicional e, para o bairro Cristal como um
todo, constitui-se como um ator enddgeno. 1sso por ter no territorio o pertencimento a uma
totalizagéo, que sdo os bairros Cristal e Santa Tereza, nas suas variagdes formal e informal.
Assim, a0 mesmo tempo transita e realiza seus percursos de forma a ter o reconhecimento das
vilas, dos territorios-lugares. Porém, o coletivo ndo é da vila, € um coletivo do bairro em que a
Vila Unido Santa Tereza, Vila Cruzeiro, Vila Icarai | e Vila Nossa Senhora das Gracas fazem
parte e 0s jovens que moram naquela comunidade participam das a¢fes que o Imagens Faladas
constrdi e propde.

A fotografia (Figura 69) mostra o livro do projeto Imagens Faladas (2010), nas méaos
de Giordana. Ela busca as paginas em que Seu Manoel, que € um dos narradores do livro
Imagens Faladas, foi registrado pelas fotos do grupo. Ele encontrou a turma de 2015 na esquina
da rua Curupaiti com a avenida Tronco, no retorno do percurso fotogréfico realizado pelo
Arroio Cavalhada, em marco desse ano. Foi um ato fotogréfico realizado por Mateus, outro
estudante que participava do grupo, que registra o dialogo geracional que extrapola o livro
produzido em 2010. Ele se atualiza no percurso e na rua. E a poética da fotografia social, que
traz consigo a alfabetizagéo espacial e a fotografia como narrativa de que o Imagens Faladas

estd num novo ciclo.
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Figura 69: Encontro do Imagens Faladas
Foto: Mateus da Silva

Naquele encontro, Manoel, que morava as margens do Guaiba, ao lado da area que um
dia foi o Estaleiro So, revelou onde estava morando atualmente, que era no Morro do Osso.
Manoel contou que reconheceu o coletivo fotografico pelas cameras fotograficas no pescoco e
pelas cameras de lata nas maos. A performance do coletivo fotografico na rua, que anunciava a
realizacdo de mais um percurso, ativou a memoria de Manoel. A fotografia e o bairro como
dispositivos atualizam a producéo de vinculos territoriais, ao longo do tempo, no bairro. E uma
demonstracdo de que a pratica socioespacial expressa o pertencimento e o reconhecimento de
seu ator coletivo, um momento revelador de vinculos territoriais dos atores sociais do espaco
cotidiano.

Em Geografia, assim como em Fotografia, hd de inicio o olhar. Mais precisamente
olhares multiplos, cruzados, que varrem e exploram o visivel, e o interrogam no anseio
de tudo abracar. O real torna-se uma paisagem. Em seguida vem o momento do ato
fotogréfico. Ele € uma escolha. Escolha do melhor &ngulo de visdo, que ira relatar,
sendo a realidade, pelo menos a nossa percepcdo, num dado momento. (BERTRAND,
2014, p. 6).

Por essa reflexdo, é possivel destacar, na trajetdria dos jovens, mesmo que de forma
incipiente e restrita ao periodo de vinculo com a agdo, que a Geografia e a Fotografia séo
dispositivos pedagogico e artisticos, sociais e culturais, que possibilitam a construgéo de atores

sociais coletivos. Além disso, que esses permanecem no tempo e no espago cotidiano,
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independente da permanéncia fisica do ator social individual que ajudou a construi-lo. O
coletivo fotografico como ator social constroi-se nesse processo de encontros e cria

corporeidade nos percursos fotograficos.
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4 FOTOGRAFIA COMO DISPOSITIVO PEDAGOGICO NA ANALISE
TERRITORIAL

Ao longo da realizacdo das aces do Imagens Faladas, a fotografia foi constituindo-se
como um dispositivo pedagogico e artistico, para ser aplicado em analises territoriais. De
acordo com Baremblitt (2002, p. 135), “[...] *dispositivo’ é algo elaborado para atingir uma
finalidade. Um “artificio produtor de inovagdo” que promove “realidades alternativas e
revolucionarias que transformam o horizonte considerado do real”. Algo capaz de gerar um
acontecimento que pode tanto explicitar conflitos como promover dialogos. Sdo recursos de
ordem artistica, politica, comunicacional, estatistica ou outro, que: (a) contribuam para
constituicdo de uma acéo, (b) promovam o engajamento de um grupo em torno de algo que vai
ser colocado em questdo, (c¢) “produzindo assim um artefato proximo a vida cotidiana”, mas
que, ao mesmo tempo; (d) possibilitam seu estranhamento” (BAREMBLITT, 2002, p. 135).

Essa construcdo metodoldgica do Imagens Faladas define o bairro como territério
educativo e um dispositivo de urbanidade, bem como a fotografia como uma iniciagéo ao olhar

sobre a urbanidade, pelo ator social envolvido no Imagens Faladas, uma vez que, no bairro,

[...] se acham reunidas todas as condi¢des para favorecer esse exercicio: conhecimento
dos lugares, trajetos cotidianos, relagbes de vizinhanga (politica), relagbes com os
comerciantes (economia), sentimentos difusos de estar no préprio territério (etologia),
tudo isso como indicios cuja acumulacdo e combina¢do produzem, e mais tarde
organizam o dispositivo social e cultural segundo o qual o espa¢o urbano se torna ndo
somente o objeto de um conhecimento, mas o lugar de um reconhecimento (MAYOL,
1996, p. 45).

Esse processo de reconhecimento na pratica socioespacial é expresso na identificacao
de vinculos territoriais dos atores sociais com o bairro, 0 que se entende como um processo de
alfabetizacdo espacial. Atualmente, a fotografia ganhou novos espacos, popularizou-se e faz
parte da vida da maioria das pessoas. Sua versao digital, disseminada especialmente devido aos
recursos disponiveis nos aparelhos de telefonia celular, objetos de uso pessoal e cotidiano das
populagdes urbanas em todo o mundo, permite ao portador a utilizacdo desse recurso em
qualquer percurso que realize e situacdo que vivencie. A ampliacdo da presenca da fotografia
na vida cotidiana, por um lado, pode banaliza-la numa mera producéo de imagens em grande
quantidade, mas, por outro lado, € um sinal de sua democratizagdo. Ela vem expandindo a sua
capacidade de facilitar a comunicacdo e construcdo de memoria individual e coletiva dos

lugares e dos fazeres cotidianos.
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A definicéo da fotografia como um dispositivo pedagdgico®®, para o Imagens Faladas,
consolida-se no momento em que houve a oportunidade de executar o método que vinha sendo
aplicado no bairro Cristal, em outros territérios. Ao se deslocar do projeto de sua primeira
aplicacdo, foi se tornando método, algo mais que uma metodologia, com potencialidade para
acOes politico-pedagogicas, com atores sociais diversos do espaco cotidiano.

Destaca-se, especialmente, uma experiéncia que teve como desdobramento a realizacdo
de oficinas em diferentes lugares do pais e, posteriormente, a construcdo de um artigo cientifico
que relatou essa experiéncia (SOUZA; ANTON; OLIVEIRA, 2019).#’ Nessa oportunidade, foi
possivel analisar o uso da fotografia em uma prética que promoveu um processo de reflex&o
sobre os territdrios da salde, seus vinculos, espacos e percursos cotidianos, presentes na atuagdo
coletiva daquelas equipes de profissionais. Na andlise contida no relato da experiéncia, a
fotografia encontrou definicdo como um dispositivo pedagdgico, por ser sensibilizadora do
olhar e produtora de outros olhares, de estranhamento e de inovacao, sobre a rotina do trabalho
e de suas conexdes com territorio e lugar.

Conforme mencionado anteriormente, considera-se a fotografia como uma pratica de
aproximacdo da coisa fotografada, uma forma de produzir uma certa relacdo com o mundo, um
modo de conhecimento e poder, conforme propbe Sontag (1981). A fotografia ndo é apenas
uma forma de representacdo da realidade, mas também pode ser uma forma de criagdo de
realidades possiveis. A fotografia pode transformar os lugares, & medida que tem o poder de
criar recortes, aproximacdes e distanciamentos, ampliando e explicitando detalhes que tendem
a ser pouco percebidos no cotidiano (SONTAG, 2004). Nesse contexto, de experimentacdo do
uso da fotografia e producdo cientifica sobre a vivéncia realizada, a fotografia atuou como
dispositivo para a criagdo de narrativas que ativaram o estranhamento do sujeito em relagdo ao
cotidiano e ndo apenas a captura do mesmo em imagem.

Ao perceber o potencial da fotografia como dispositivo, busca-se ampliar a reflexdo
sobre sua condicdo criadora junto a pratica socioespacial, que, “[..] por meio do

estabelecimento de vinculos, por criagdes ou inven¢des humanas, através das praticas sociais,

46 perceber a fotografia como um dispositivo na metodologia do Imagens Faladas aconteceu quando houve uma
oportunidade de realizar a¢bes fora do bairro Cristal e com atores sociais diferentes dos que foram o foco do
Imagens Faladas até entdo. Esta experiéncia fora do bairro Cristal ocorreu com as oficinas fotograficas
sensibilizacdo do olhar para producdo de um livro de experiéncias ligado ao Prémio InovaSUS — Gestdo da
Educacdo na Saude, do Ministério da Saude no segundo semestre de 2016 e envolveu como atores sociais na
pratica socioespacial coletivos de profissionais do Sistema Unico de Satde.

7 Desta experiéncia também resultou um livro fotogréfico, InovaSUS 2015 — Gestdo da Educagdo na Salide,
lancado em janeiro de 2017 e que pode ser acessado em:
http://imagensfaladas.redelivre.org.br/2020/06/29/disponivel-livro-inovasus-2015-gestao-da-educacao-na-
saude-leia-e-conheca-38-experiencias-do-sus/ ou https://online.fliphtml5.com/nyoyw/etki/#p=1.


http://imagensfaladas.redelivre.org.br/2020/06/29/disponivel-livro-inovasus-2015-gestao-da-educacao-na-saude-leia-e-conheca-38-experiencias-do-sus/
http://imagensfaladas.redelivre.org.br/2020/06/29/disponivel-livro-inovasus-2015-gestao-da-educacao-na-saude-leia-e-conheca-38-experiencias-do-sus/
https://online.fliphtml5.com/nyoyw/etki/#p=1
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é que se produz territorio, que se constitui uma territorialidade” (HEIDRICH, 2016, p. 27). A
partir dessa perspectiva, coloca-se em analise a fotografia como um dispositivo pedagdgico
para producdo de processos de construgdo de vinculos territoriais, de reflexao critica sobre o
tempo e espaco que o ator social esta vivendo. Assim como de participacao politica de atores
no espaco social do cotidiano, que acolhe e contempla toda sua diversidade socioespacial por
sua linguagem contemporanea e acessivel.

Vale destacar que o fotografo, nesse caso, nao € o profissional da fotografia, mas o ator
social, e o ato de compartilhar essas relevancias em fotografias contribui para a producédo de
novos significados. “A fotografia ¢ uma por¢do pequena do espaco, bem como do tempo”
(SONTAG, 1981, p. 22), realca a possibilidade de sua utilizagdo como recurso, ndo so
pedagdgico, mas também estético e de analise territorial.

A geografia tem, na producéo fotogréafica aplicada ao espago cotidiano, um método de
educacao popular para a alfabetizacdo espacial e social. Essa situacao esta presente na definicdo
de Bozzano (2009) para a triade social que compde um metodo de estudos: lugares, seus
processos e seus atores. Triade que, conforme o autor, constréi ou contribui para explicar um
territorio.

Um ator social carrega consigo a territorialidade, sendo ela uma representacdo da
relacdo deste com o espago geogréafico, com seu ambiente, é uma conexdo com o lugar e sua
paisagem. A territorialidade tem na paisagem uma representacdo imagética cultural,
fotografica, que faz parte da narrativa da memoria individual e afetiva do ator social e também
compde a memoria coletiva dos lugares. O espaco social e sua paisagem sdo ativadores de
memoria individual e criadores de imaginarios possiveis de serem transpostos por meio da
fotografia, a partir da paisagem de outros lugares. O ator social comunica os vinculos com sua
territorialidade, com aquela para a qual tem sentimentos, manifesta presenca e atuacdo
cotidiana, observadas nas figuras do capitulo anterior e associadas aos depoimentos e relatos de
Cristina Rosa, Saionara Silva, Maria Eduarda, Ana Luiza e Giordana Grohmann. Também
estardo presentes mais adiante, neste capitulo, com Douglas Oliveira, Evelyn e Deborah. O ator
social tem na fotografia um suporte cartografico agil e acessivel para estabelecer essa
comunicagdo e compartilhar instantaneamente sua territorialidade com quem esta vivenciando
aquela experiéncia.

A trajetoria iniciada com as oficinas de fotografia pinhole e com cameras de lata, na
extensdo universitaria, que se vinculou ao bairro Cristal ao fazer parte das agdes do Ponto de
Cultura Quilombo do Sopapo e transformou-se na residéncia artistica Imagens Faladas, gerou

uma experiéncia de 10 anos de producéo de artefatos e de atividades, que foram vivenciadas
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como acdes educativas, no modelo de oficinas e cursos, com variadas duragfes. Apresenta-se,
a partir de agora, o que foi sendo consolidado como préticas que promovem o vinculo territorial

e a alfabetizacédo espacial.

41 A SENSIBILIZACAO DO OLHAR PELA FOTOGRAFIA PINHOLE PARA
CONSTRUCAO DE VINCULOS TERRITORIAIS E ALFABETIZACAO ESPACIAL

Com a finalidade de ‘desnaturalizar’ as técnicas presentes no ato de fotografar, foi
proposto 0 uso de artefatos fotograficos rudimentares e diferentes tecnologias de cameras

fotograficas.

Olhe ao redor. O que voceé vé?

A iniciativa fotogréfica é isso.

Ver algo acontecer, ou prever antes que se materialize, e ter o instinto de fotografar.
Assim se aguca o olhar, cria-se o comportamento fotogréafico, aquela sensagéo de
olhar algo que nos atrai ndo pelo fato de olhar, mas de registrar para mostrar. Pela
memoria coletiva. (Imagens Faladas — uma reportagem sobre a memoria do bairro
Cristal, SEIDL, 2010, p. 17).

As cameras fotograficas utilizadas sdo de diferentes geracdes tecnoldgicas. Desde
cameras digitais profissionais até cameras rudimentares “pinhole”. A presenga da auséncia de
lentes estd entre as principais diferencas das geracdes de cameras, que foram parte das
experiéncias educacionais. A auséncia de telas LCD*® (Figura 70 e 71) permite que a percepgao
e a imaginacéo atuem no ato de transformar o olhar em fotografia. De outra forma, a presenca
dessas telas, potencializadas no uso das cameras digitais, profissionais, ou nos telefones
celulares, também produzem efeitos no ato da fotografia. Assim, percebe-se a diversidade
proposta pelos materiais, com potencial para sensibilizar o olhar dos atores.

Nas oficinas de fotografia, os artefatos rudimentares aproximam do modo como as
primeiras cdmeras fotograficas funcionavam, no surgimento da fotografia, no século 19. Pela
confeccdo e uso dos artefatos, abre-se a sensibiliza¢do do olhar, 0 encantamento e a descoberta
da construcdo dos vinculos para gerar o coletivo da acdo e suas producgdes. Esses artefatos
rudimentares, produzidos na acao educativa, possibilitam acentuar a experiéncia sensorial e
cognitiva, em varias dimensdes: observacdo sensivel; vivéncia de uma modulacéo lenta do
tempo; experimentacdo de uma estética incomum, similar & onirica; ativacdo de memorias

coletivas e de afetos; bem como reconstrugdes criativas do cotidiano (SOUZA; ANTON;

48| CD significa “Liquid Cristal Display”, que, em portugués, é tela de cristal liquido. Elas s&o as telas de celulares,
estdo nas cameras fotograficas e em diversos outros equipamentos geradores de imagem digital.
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OLIVEIRA, 2019). Essas sao condicdes para que a fotografia por cameras escuras e as cAmeras
pinhole sejam utilizadas como dispositivos, que abrem espago para outros sentidos interagirem
com o ato de fotografar.

4.1.1 Fotografia Pinhole

Figura 70: Camera pinhole feita com caixa de Figura 71: Camera pinhole feita de lata*

fosforos e uso de filme 35mm.* * Ato fotografico registrado pela pinhole feita com
* Um filme de 36 poses permite uma autonomia de 30 caixas de fosforos, que por ser feita com caixa de
fotografia num percurso. Se for colorida sera revelado  fosforos da Fiat Lux, denominamos ela de PinLux,
em laborat6rio comercial. Se o filme for preto e branco agulhas ou alfinetes de luz. Foto com camera pinlux
podera ser revelado em laborat6rio instalado num filme 35mm colorido.

banheiro, como ocorre com a revelagéo das chapas de  Fotg pinlux: Leandro Anton

Raio X. Foto com camera digital.

Foto: Cristiano da Rosa.

Figura 72: Foto em filme de Raio X feito com cdmera pinhole de lata e revelada em laboratério
instalado num banheiro*

* Foto feita na oficina sensibilizacdo do olhar no Centro de Atendimento Socioeducativo de Novo
Hamburgo em maio de 2019.

Foto pinhole: Caulin.
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Como foi possivel ver nas figuras 71 e 72, as cadmeras pinhole produzem fotografias
com uma estética onirica. O ato fotografico pode durar minutos de exposicéo para captar a luz
refletida das cenas ou paisagem, gesto propicio para um trabalho, uma acdo que envolve
apropriacdo da memoria por meio do espago. Uma experiéncia bastante diversa do “clic”
instantdneo das cadmeras digitais dos celulares, por exemplo. Através de um processo de
revelacdo ludica, lenta, carregadas de tempo e de percepcdo, promove-se a observacdo e a
escuta. N&o ha necessidade de conhecimentos prévios sobre fotografia, somente disponibilidade
e curiosidade para participacdo de atividades de expressdo pela imaginacdo, em fotografias e
palavras, escritas e faladas, na rima e na manha (ANTON, 2019).

Benjamin (2014) compreende que a invencdo e popularizacdo da fotografia
desencarregou a mao do processo de registro de imagens, visto que, até esse momento, a
humanidade precisava de um artista com habilidades manuais para fazé-lo. Com a fotografia,
agiliza-se o registro e enfatiza-se 0 olho como o principal produtor desse registro. Desde a
anélise de Benjamin (2014) até os dias atuais, essa perspectiva aprofundou-se e, por vezes,
banaliza o registro fotografico. As cdmeras pinhole ativam a possibilidade de percepc¢édo de um
tempo lento para a producdo de uma imagem fotografica e a possibilidade de construir as
proprias cameras fotograficas estabelece, com a producdo imagética, uma reaproximacao das
maos, uma reaproximag&o ndo s6 manual como tatil, com uma artesania. Reinsere o tempo lento
na producdo de imagens fotogréficas, no contexto da era digital.

No século XXI, a fotografia pinhole € um gesto simples que reaproxima as maos da
producdo fotografica. E uma fotografia que dialoga com a linguagem da pintura, do desenho e
da gravura. E uma proposta de imaginar a fotografia e ndo de ver em tela, como facil reproducéo
do olhar. O fato de transpor a imagem fotogréfica da tela para o papel, do virtual para o
quimico, do clicar em uma tela para o destampar um orificio, de deslocar o olho e seu olhar da
tela para a cena, para a paisagem, todo esse gestual €, também, uma forma de recuperar o sentido
da experiéncia, que, conforme Benjamin (1987), é o principio para preservar os narradores dos
lugares. Passado um século dessa leitura critica da modernidade, estando j& imersos na era
digital, a fotografia pode contribuir com a dimensdo humanizadora da producdo de saberes e
conhecimento em um bairro, na escala do cotidiano que as passadas do caminhar alcangam

numa manha ou tarde. Caminhar para fotografar € geografar o lugar.



Figura 74: Negativo na pelicula de Raio X
Foto: Eduardo Seidl.

Figura 75: O Positivo obtido em processo
digital*

* Com a mesma camera digital que registra a
cena pela fracdo de segundos que a pinhole de
lata captou em 25 segundos, iremos fotografar a
foto Raio X sobre uma mesa de luz e com um
software de tratamento de imagens faremos do
negativo um positivo digital.

Figura 73: Laboratério no banheiro do Quilombo do Sopapo* Foto: Maria Eduarda.

* O laboratério quimico revela o negativo na pelicula de
Raio X.
Foto: Eduardo Seidl.

Figura 76: cena captada com camera digital
posta a frente da camera de lata*

* InteracBes geracionais e estéticas em tempos
distintos revelando pontos de vista da mesma
cena.

Foto: Maria Eduarda.

O avanco da tecnologia possibilitou uma transformacéo muito grande e muito rapida na

producéo da fotografia, desde a sua invengdo. Conforme Benjamin (2014, p. 15) afirma, “...]
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o olho apreende mais rapido do que a mao desenha” e o processo de reproducao da imagem foi
“[...] acelerado tdo gigantescamente que pode fluir no ritmo da fala”. (BENJAMIN, 2014, p.
15). A imagem no processo de alteridade e de reconhecimento na narrativa do outro obliterou,
em grande medida, a escuta, que também pode ser sinénimo de observacdo. A automatizacao
do processo de fazer fotografia, consequentemente, atrofiou o encontro-didlogo que o ato
fotogréfico proporcionava.

Uma fotografia é o testemunho de algo extinto, mas permanece como portadora de
possibilidades quando foi produzida com apaixonado empenho, guiada por olhos
informados e pela percepgdo sensivel da vida. Por sua natureza fragmentaria, a
fotografia permite-nos a reavaliacdo de uma realidade, pela recuperacdo de valores
perdidos na invisibilidade do convivio cotidiano (HUMBERTO, 2000 apud COSTA,;
REIS JUNIOR; STEINKE, 2014, p. 64).

Apesar de perceber a ampliacdo da banalizacdo do olhar, que aconteceu com o avanco
e popularizagdo do uso da fotografia, ndo nos dispusemos ao uso das cameras pinhole, nessa
pratica socioespacial, como substituta de nenhuma das tecnologias fotograficas. Tampouco da
fotografia digital, seja ela produzida por celulares ou por cameras profissionais, ela insere-se
para produzir didlogos, tanto entre as geracdes de atores do bairro, como de técnicas
fotogréficas. O que se percebe, a partir das experiéncias educacionais realizadas, é que ela
contribui para a apropriacdo do espaco e da memoria coletiva. As cdmeras rudimentares estao
presentes para acentuar o tempo do encontro, a ludicidade, o imaginério. Trata-se de explorar
0s campos de visdo para perceber o invisivel, pois parte-se da proposta de Gomes (2013), que
diz que ha uma diferenca entre olhar e ver. Segundo o autor, quando se olha, o olhar dirige o
foco e os angulos de visdo constroem um campo visual; enquanto ver significa prestar atencéo,

perceber detalhes e relagcdes nesse panorama do olhar.

A fotografia, independente da tecnologia que a produz, atua como dispositivos quando
ndo respeita, para sua montagem e funcionamento, os territorios estabelecidos e os
meios consagrados; pelo contrario, os faz explodirem e os atravessa, conectando
singularidades cuja relacdo era insuspeitavel e imprevisivel. Gera, assim, o0 que se
denomina linhas de fuga do desejo, da producdo e da liberdade, acontecimentos
inéditos e invencBes nunca antes conhecidas (BAREMBLITT, 2002, p. 66).

4.2 METODOLOGIAS DO IMAGENS FALADAS

Os dez anos de acBes fotograficas do Imagens Faladas consolidaram uma proposta
metodoldgica de sensibilizagdo do olhar, com artefatos e atividades. Neste momento, seréo

apresentadas as metodologias estruturantes desta préatica socioespacial e potencial método de
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anélise territorial.

4.2.1 Pinholoscépio

. ¥ 4 et :
Figura 77: Materiais para confeccao do Figura 78: Em siléncio ao redor da mesa*
pinholoscopio * Sem competicdo, movimentos feitos observando
Foto: Cristiano da Rosa. guem conduz a atividade. Sensibilizacao do olhar pela

observagdo lento dos acontecimentos.
Foto: Cristiano da Rosa.

NN

O

-
5. O\ “w el
Figura 79: Usando as habilidades das mé&os Figura 80: Utilizando as e propor¢des do corpo, no
como ferramentas de corte caso dos dedos da méo, para as medidas das dobras
Foto: Cristiano da Rosa dos prismas serem distintas*

Todas terdo um pinholoscopio, porém cada um sera
diferente e terd a identidade corpdrea de quem
confeccionou.

Foto: Cristiano da Rosa.

AR

O pinholoscopio recebeu esse nome por mesclar o funcionamento de uma camera
pinhole e um “telescopio” (Figuras 84 a 86). Como pode ser visto (Figuras 77 a 83), ele é
construido com papel cart&o. E um artefato que promove a visualizagio da projecéo fotografica
(Figura 87) como ela acontece dentro de uma cdmera fotogréafica. Elaborado pelos participantes,
com papel cartdo, vegetal e aluminio, cola, dobraduras e no¢des de medida baseadas nos dedos
e nas maos dos participantes (Figuras 79 e 80). Sdo construidos dois prismas quadrangulares



134

com papel cartéo e a face preta fica para o lado de dentro dos prismas. Eles sdo confeccionados
com uma pequena diferenca de tamanho, para permitir que um se encaixe no outro.

O prisma menor tem uma de suas extremidades cobertas com papel vegetal, que vai
atuar como uma tela de projecéo da imagem, e 0 maior tem uma das extremidades vedada com
papel-aluminio. O papel aluminio é perfurado com uma agulha ou com um espinho de uma
planta. O pequeno orificio permite a entrada da luz para a formacao da imagem no papel vegetal
(Figura 87). Na extremidade livre de cobertura, pode-se ver a imagem que se forma (Ponto de

Cultura Quilombo do Sopapo, 2017). As figuras a seguir mostram o seu processo de confeccéo.
4.2.1.2 Atividade pedagdgica

Obijetivo: construir o pinholoscépio a partir das instru¢cdes do educador, utilizando o
corpo como unidade de medida e sem utilizacao da fala.

Todos participantes ficam, lado a lado, formando um grande circulo, ou ao redor de uma
grande mesa, como pode ser observado acima. Os materiais necessarios para a construgdo do
pinholoscopio (cola, pincel, agulha ou espinho) sdo compartilhados por todos. Para a construcdo
do artefato, os Unicos instrumentos de medida utilizados para o corte e a dobradura do papel
sdo as méaos e os dedos de cada participante, ndo sendo disponibilizadas régua ou tesoura. Cada
participante visualiza e executa, em um ritmo variado, seus préprios pinholoscépios, a partir do
que observam dos movimentos do educador. A proposta é que todos realizem a atividade em
siléncio, para agucar a capacidade de observacdo individual, atuando coletivamente, de forma
cooperativa e ndo competitiva. E provocar, também, o tempo lento do ato fotografico e do fazer
um percurso sem pressa para chegar junto, quando caminhando em grupo. E um exercicio para
construcdo de vinculos como coletivo e de pertencimento a um grupo de acdo. Buscar, de forma
ludica, construir um conhecimento sobre o tempo e 0os movimentos do outro, suas habilidades.
Terminada a construcdo do artefato, que leva entre 30 e 40 minutos, é realizada uma roda de

conversa sobre percepcdes e sentimentos vivenciados durante a experiéncia.
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Figura 81: Oficina Sensibilizacao do Olhar com profissionais da satde de Caruaru, Pernambuco, 2016
Foto: Leandro Anton
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Figura 82: Confeccdo do prisma interno que tem a  Figura 83: A ludicidade presente em cada etapa da
imagem projetada sobre o papel vegetal confeccéo™
Foto: Cristiano da Rosa. * O pinholoscdpio vai surgindo.

Foto: Cristiano da Rosa.

4.2.1.3 Anélise da vivéncia

O exercicio da observacdo exige agucar a habilidade de interpretacdo, por parte do
observador, e transformar o que ele vé em gestos e movimentos que possibilitem a completa
realizacdo da tarefa: construir um pinholoscépio. Durante as diferentes proposi¢fes dessa
atividade, percebeu-se que promover uma coordenacao coletiva do tempo de execucdo de cada

etapa da tarefa produz uma ndo competitividade. Procurou-se conduzir a experiéncia, de modo
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que todos os participantes acompanhassem a demonstracdo e executassem as manobras
coletivamente. A observacéo dos companheiros de oficina, do proprio corpo, do ritmo coletivo
do grupo, a necessidade de pedir ajuda, de ser solicito ao companheiro que demonstra algum
tipo de dificuldade ou caréncia de material, dispara a um sé tempo desafios pessoais e coletivos.

As habilidades manuais s&o pouco valorizadas na sociedade contemporanea, com
excecdo feita as atividades das artes. A prépria escrita, hoje, estd migrando para um processo
de digitacdo, que possui menos varia¢des e nao gera os simbolos, mas aciona botdes que contém
0s simbolos. Ao mesmo tempo, 0 contato com as facilidades e dificuldades em relacéo as
competéncias manuais gera uma série de situagdes inusitadas e provocadoras, de estranhamento
de si. Com isso, procura-se a oportunidade de ativar a consciéncia sobre o proprio corpo como
parte da producdo de conhecimento. Muitos se surpreendem positivamente com os resultados
alcancados na construcao do pinholoscopio, pois revelam, ao final, terem duvidado de acreditar
serem capazes de realiza-lo e ir até o final. Para os que sentem mais dificuldade, a finalizacéo
da tarefa, com o uso pratico do artefato, converte-se em fator de elevagdo da autoestima. Outro
ponto digno de nota, nessa atividade em que todos tém a mesma tarefa e produzem o mesmo
artefato, é o fato de que ndo ha duas maos ou dedos idénticos, logo, ndo ha dois pinholoscopio
iguais.

E comum serem produzidas outras formas de comunicacio diante da experiéncia do
siléncio. Observou-se, ao longo da realizacdo dessa atividade, a importancia da criacdo de
formas alternativas de comunicacao e de apoio intencional de uns com 0s outros, para que o
desconforto inicial, que a auséncia de palavra gera ou podera gerar no grupo, ndo se converta

em fonte de paralisia de algum participante diante do inusitado e do obstaculo.
4.2.2 O uso do pinholoscopio
4.2.2.1 Atividade pedagdgica

Obijetivo: compreender o funcionamento de uma camera escura e experimentar um outro
ponto de vista da realidade.

Na tela branca do papel vegetal, presa em uma das extremidades do prisma interno que
compde o pinholoscopio, as imagens sempre aparecem de cabeca para baixo, visto que o
pinholoscopio € a reproducéo do interior de uma camera, e a tela de papel vegetal permite ao
observador ver como a imagem é formada dentro das cadmeras. Ndo se antecipa, aos

participantes, o fato de que verdo o mundo de “pernas para o ar” e que aquilo que percebem a
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esquerda, sem o uso do artefato para viséo, vai estar a direita, dentro do pinholoscépio.

A

-

o 5 . « 4 ! -
Figura 84: Uso do pinholoscépio no Quilombo do Figura 85: Uso do pinholoscopio na praga em frente
Sopapo, 2011. ao Quilombo do Sopapo.
Foto: Eduardo Seidl. Foto: Leandro Anton.

Oficina sensibilizagdo do olhar com jovens da FASE,
janeiro de 2019.

Prop0e-se aos participantes a realizacdo de percursos fotograficos, nos quais integrardo
0 uso do pinholoscépio ao uso das suas cameras de celular. Pede-se que registrem 0s
enquadramentos mais interessantes que consigam obter, com o auxilio do pinholoscépio. Dessa
forma, é possivel registrar o processo de (re)conhecimento e de estranhamento do territério
onde vivem e, diariamente, caminham para transitar entre a casa e a escola, entre a casa e 0
Quilombo do Sopapo, por exemplo. Ao retornar do percurso fotogréafico para o local em que
esta baseada a préatica educativa, os registros realizados com o celular sdo compartilhados com

0 grupo, por meio da projecdo das imagens digitais captadas.

Figura 86: Uso do pinholoscépio no pontal do estaleiro em Figura 87: Imagem do coqueiro projetada

2017 na tela interna do pinholoscdpio e captada
Foto: Leandro Anton. por uma fotografia feita com celular.

Foto: José.
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4.2.2.2 Andlise da vivéncia

A combinac¢do de um artefato de visualiza¢do de imagens rudimentar, o pinholoscépio,
com a camera digital dos celulares, simbolo da contemporaneidade, promove didlogo entre
diferentes geracGes de tecnologias. O artefato rudimentar imprime uma estética inusitada para
o0 registro realizado com a camera do celular e convida os participantes a recorrerem a
imaginacdo e subverterem a ideia de que a fotografia capta uma realidade dada e imutavel. A

atividade mostrou-se potente para praticas de educagdo popular e de alfabetizacéo espacial.

4.2.3 Pinhole de lata

Figura 88: Camera de Lata Pinhole* Figura 89: Confeccdo de cadmeras pinhole feitas de
* Das 10 cameras que foram confeccionadas paraas ~ lata. Oficina Sensibilizagdo do Olhar Territorios
oficinas Qual ¢ a lata da minha comunidade? Na Educativos 2018

extensdo universitaria em 2007, 6 estdo em Foto: Cristiano da Rosa.

funcionamento até hoje com o Coletivo Imagens
Faladas no Quilombo do Sopapo.

Foto: Leandro Anton — Ruinas do ICM 2019.

A camera pinhole de lata € confeccionada a partir da reutilizacdo de latas, tais como de
tinta, café, leite em pd, achocolatados. A embalagem € limpa e seu interior é pintado com tinta
preta ou forrado com cartolina preta fosca. O objetivo desse procedimento é ndo permitir o
rebatimento dos feixes de luz que entram na abertura do orificio, durante o ato fotografico. Na
parede cilindrica da lata é feito um orificio, da espessura de uma agulha. Para conseguir essa
pequena abertura € preciso realizar o furo em duas etapas. A primeira consiste no uso de um
alfinete de quadro, com boa ponta. Ele deve tensionar a parede pelo lado interior da lata,
aproximadamente na metade da sua altura, a fim de produzir uma saliéncia do lado externo,

sem fura-la, preferencialmente. Apos esse procedimento, a saliéncia deve ser eliminada, com
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uma lixa apropriada para metal, até abrir um orificio que permita a entrada de luz. O furo deve
ser finalizado com a inser¢do da ponta de uma agulha de fora para dentro e girada para
arredonda-lo. Um pedaco de fita isolante preta deve ser colado no lado externo da lata, tapando
0 buraco até o momento do registro fotografico. Importante que seja colocado, no meio dessa
fita isolante, um pedago de papel aluminio. Esse papel aluminio ficara sobre o orificio, evitando
que a goma da fita isolante obstrua o orificio e a entrada de luz, quando destapado. Desse modo
a camera esta pronta.

No interior da lata, no lado oposto ao furo, é fixado um material sensivel a luz, como,
por exemplo, papel fotogréfico ou chapas de raio X, que podem estar vencidas, desde que ndo
tenham tido contato com a luz. Quando a fita adesiva é retirada do orificio, a luz penetra por
um tempo e registra a imagem no material sensivel a luz. O tempo de abertura da passagem de
luz necessario para formacdo de uma imagem dependerd das condi¢cdes de iluminacdo do
ambiente. A lata possibilita uma tnica foto por carga de material sensivel. Para que seja possivel
um novo uso da lata como camera fotogréfica, é preciso que o material sensivel a luz, que esta
dentro dela, seja substituido. Essa substituicdo precisa de um local adequado, privado de luz,
para que se preserve o registro das imagens para sua revelacao.

As fotos produzidas nas latas sdo reveladas pelos participantes, em laboratério
fotogréfico, que sdo montados nos locais em que sao feitas as oficinas. Um bom lugar para
acolher um laboratério fotografico sdo os banheiros. Eles tém acesso a dgua, material necessario
para conduzir a experiéncia de revelacdo, e costumam ter janelas pequenas, que possibilitam
uma vedacao eficiente da luz.

Os tempos para fazer uma fotografia com essas cameras variam, tanto pelas condi¢fes
de luminosidade como pelo tamanho da lata utilizada e o orificio feito para a entrada da luz.
Quanto mais luz, menor o tempo, quanto menor o raio da circunferéncia da lata, menor o tempo
de exposicdo do material fotossensivel, quanto maior o orificio menos o tempo de exposicéo,
portanto, cada camera € diferente da outra, mesmo que as latas tenham 0 mesmo tamanho, 0s
orificios nunca serdo idénticos. Como exemplo de tempo aproximado, utiliza-se as latas de tinta
de 3,6 litros, usadas como camera fotografica desde 2007 (Figura 90 e 92), quando foram
confeccionadas para a extensao universitaria e seguem em uso no Quilombo do Sopapo. Nos
dias com sol, em areas externas, 0s tempos para registro de uma imagem variam de 20 a 30
segundos €, em areas sombreadas ou cobertas, com boa luminosidade, os tempos variam de 40
segundos a pouco mais de um minuto de exposi¢do. Assim, quanto menos luminosidade houver,

maiores 0s tempos de exposicao.
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Figura 90: Camera de lata Figura 91: Foto da casa de Lucas no beco Alameda 1 Vila Mato
posicionada para a fotografia Sampaio.
Foto: Leandro Anton. Foto pinhole: Lucas.

Oficina Qual é a lata da Bom Jesus?
maio de 2007, Vila Mato Sampaio.

Figura 92: Uma das celas do Instituto Central de Figura 93: Autoretrato de Artur Rupertti utilizando
Menores em ruinas, margo de 2019* uma camera pinhole de lata*

* Projeto A Presenca da Auséncia — Sensibilizagio do  * Ruinas do ICM marco de 2019. A camera de lata é a
Olhar do Coletivo Imagens Faladas. mesma utilizada na oficina de 2007. Lata com 12 anos

de fotografia.
Foto pinhole: Artur Rupertti.

Foto: Leandro Anton

Ao longo desses dez anos de promocéao de atividades educativas utilizando cameras
pinhole de lata, foi possivel desenvolver um acervo de latas junto ao coletivo Imagens Faladas.
Atualmente, ele é composto por 20 cameras, devidamente calibradas e testadas, 6 delas
originadas no Conexdo de Saberes — Territorio Escola Aberta. Esse acervo tem possibilitado o
desenvolvimento de propostas educativas com poucas horas de duragdo, pois se tem a
possibilidade de suprimir o tempo de confec¢do do artefato e oferta a préatica fotografica pinhole

a grupos com até 20 participantes.
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4.2.4 Pinhole de caixa de fosforos: PinLux

A camera pinhole de caixa de fosforo, foi renomeada, nas oficinas, como “pinlux”
(alfinetes de luz), por ser confeccionada em caixas de fosforos Fiat Lux, que se caracterizam
por ter um tamanho diferenciado em relacdo as demais caixas de fésforo. Esse tamanho
possibilita que seja anexado a ela um filme fotogréfico e se produzam imagens de modo similar
a camera de lata, sendo uma das diferencas o fato de poderem ser produzidos mais de um

fotograma por percurso, antes de fazer a revelacdo, pois sao utilizados rolos de filme e néo

somente uma “chapa” de material fotossensivel em cada camera.

Figura 94: Materiais para a confeccdo da cdmera  Figura 95: Uso teste em percurso na atividade
PinLux pedagdgica conheca sua camera PinLux*

Foto: Eduardo Seidl. * Caneta na m&o para depois anotar no caderno
cartonero o tempo de exposi¢do. 8s.

Foto: Eduardo Seidl

Figura 96: Fotografia pinhole feita com camera PinLux*
* 8 segundos de exposicdo. Arroio Cavalhada.
Foto pinlux: Aline (registro feito em 2010).

A parte interna das caixinhas sdo pintadas com tinta preta. Uma abertura é feita, em uma

das faces da parte externa da caixa, na qual é colado um pedaco de papel-aluminio. Nele é feito
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um pequeno orificio com a ponta de uma agulha. Em seguida, uma méscara em papel cartéo
funciona como uma janela, para deixar exposto o local de papel aluminio com furo. A mascara
é fixada na caixinha, com fitas adesivas. Na parte superior, é deixado um véao, uma passagem,
em que ira ser inserido outro pedacgo de papel cartdo, gerando uma espécie de “guilhotina”. O
movimento de erguer o papel cartdo sobre o orificio vai possibilitar a abertura e fechamento da
entrada de luz dentro da caixa. No interior da caixa, no lado oposto ao do furo, é colocado um
material sensivel a luz. Nessas cameras sdo utilizados rolos de filme fotografico de 35
milimetros, colorido, com ISO 100 ou 200, aqueles que eram utilizados nas cameras
fotogréficas analdgicas. A caixa é vedada com fita isolante.

Assim como na camera de lata, o tempo de abertura da passagem de luz é definido pelas
condicdes de iluminacdo do ambiente. As fotos tiradas durante o dia, em areas externas, com
boa luminosidade, ou seja, dias ndo nublados ou chuvosos, variam de 3 a 10 segundos de
abertura da “guilhotina”. Em locais cobertos ou sombreados, os tempos variam de 8 segundos
até mais de 1 minuto. Cada filme de 36 fotos produz, com essa cAmera, aproximadamente 30
fotogramas ou “poses” (SEIDL, 2010). Diferente das fotografias obtidas com a cAmera de lata,
as fotos dos filmes de caixas de fosforo precisam ser reveladas em laboratério fotografico

comercial.
4.2.4.1 Atividade pedagdgica

Obijetivo: criacdo de cameras fotograficas rudimentares, sem lente, para registrar
praticas socioespaciais.
Assim como a construcdo do pinholoscopio, a confecgdo das cameras rudimentares de

caixa de fosforo é realizada coletivamente, compartilhando os materiais entre os participantes.
4.2.4.2 Anédlise da vivéncia

A revolucdo tecnoldgica da contemporaneidade, que permite a presenca de camera
fotografica digital nos diferentes equipamentos eletrdnicos, promove um imediatismo na
visualizagdo da imagem produzida. Nas cameras digitais, o acesso ao resultado da foto é
imediato ao registrado. J& na camera pinlux, o resultado s6 é visto depois da revelacdo no
laboratorio em servico especializado, uma vez que, por usar filme colorido, esse laboratério ndo
pode ser realizado como o da camera pinhole de lata. E comum haver diferenca entre a

intencionalidade da acdo do fotografo e o resultado da fotografia. Essa surpresa promove a
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ativacdo de processos afetivos e emocionais diante da sua pratica, um exercicio de abertura ao
diferente, possibilitando que novos signos, relacionados a histdria de vida das comunidades e
dos atores sociais envolvidos nas atividades venham a emergir.

O percurso fotografico € um recurso fundamental para acdo do dispositivo fotografia e
bairro na construcdo de vinculos territoriais e préaticas socioespaciais. Todos os artefatos séo
vivenciados pela metodologia do percurso. Por ser estruturante do método Imagens Faladas,

sua concepcdo estara mais adiante.

4.2.5 Apresentacdo usando como base uma imagem satelital

Figura 98: Projecéo do Google Earth na oficina
Sensibilizagdo do Olhar Territério Educativo, com
jovens da Fase

Realizada pelo Coletivo Imagens Faladas em 2019. Uso de

alfinetes e linhas virtuais para localizacdo das casas e
" comunidades e seus percursos.

Foto: Eduardo Seidl

Figura 97: Uso do mapa topogréfico para a
localizagéo das casas e percursos com alfinetes

de cabega de plastico

Em processos de regularizagdo fundiaria é a
primeira representacdo cartografica feita de um
territorio. Oficina Qual é a la da Santa Marta?, em
Séo Leopoldo, extensdo universitiaria em 2007.

>
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Foto: Alissa Gotfried Figura 99: Mapa produzido no Google Earth da
espacializa¢do do grupo na comunidade e dos percursos
gue cada um faz da casa a escola

Fonte: Leandro Anton com base em Google Earth.

A partir da projecdo em tela, de um mapa do bairro disponibilizado pelo aplicativo
Google Earth, ou, quando possivel, também de mapas topogréaficos ou fotografias aéreas do
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bairro, os participantes sdo convidados a identificar e compartilhar com o grupo: (a) localizacdo
da casa ou rua onde reside, na base cartografica, para perceber como é a desenvoltura para lidar
com a representacdo; (b) mostrar o caminho que fez entre a casa e o lugar do encontro; (c) citar
lugares que destaca no percurso que faz entre a casa e o local do encontro; (d) falar desde
quando mora no bairro; (e) contar, se souber, como o0s pais ou quem da familia foi o primeiro a
ter residéncia no bairro; (f) quem conhece, que mora hd mais tempo no bairro e que saiba contar
algo sobre a historia do lugar, de como foi se formando a comunidade; (g) quais lugares que
gosta de ir no bairro e onde se localizam. Essas sdo algumas sugestdes e perguntas que vao
surgindo na apresentacdo, para serem espacializadas na base cartografica, como momento de
compartilhamento da meméria coletiva do grupo. H&4 uma riqueza nesse momento, para a escuta
e observacdo do educador e pesquisador, sobre como é a percepcao territorial de quem esta se
apresentando, usando a base cartogréafica.

Além de ser uma prética para a apresentacdo de cada participante, permite uma primeira
narrativa, que situa a experiéncia de cada um no territdrio, a partir de uma “fotografia aérea”.
Sédo revelados alguns vinculos que cada um tem com o lugar. A representacdo cartografica é
uma “fotografia” que da inicio no planejamento participativo e pactuacdo dos percursos que
serdo realizados para a producao fotogréfica e suas narrativas. Esse exercicio, de se conhecer
espacializando onde se esta no bairro, utilizando as imagens satelitais, d& conta de demonstrar
que o bairro é grande suficiente, diverso suficiente e desconhecido suficiente para ser
fotografado e revelar um novo velho lugar. Esse mapa espacializa uma primeira representacédo
de vinculos e convergéncias espaciais entre 0s atores sociais e conecta, pela imagem, a
fotografia e a geografia.

Essa experiéncia de uso da imagem de satélite permite uma vista aérea do bairro, um
ponto de vista diverso do que os participantes costumam ter. E comum que ela repercuta em
outras atividades, provocando associacdes e reflexdes. Frequentemente, informacGes
levantadas nesse momento sdo atualizadas e relembradas nos percursos fotograficos realizados
na superficie do territério. Assim, as cidades, os bairros, quebradas, vielas, ruas e becos séo
explorados com riqueza de detalhes.

O percurso fotografico virtual potencializa o encontro com os percursos do caminhar e
possibilita o dialogo com o territorio, com o lugar, a partir da leitura da paisagem e do espaco
social, pelas cenas cotidianas. Ele da concretude a pratica socioespacial, pela producgéo
fotogréfica, o enlace para a construgdo de narrativas. O percurso, que acontece no caminhar
pelo bairro, é uma préatica para gerar processo com a fotografia e geografar o lugar, através do

corpo, apropriar-se do espaco para instigar a reflexdo na construcdo de vinculos de
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territorialidade ou para revelé-los.

4.2.5.1 Atividade pedagdgica

Objetivo: sensibilizar os participantes para agucar a experiéncia com os diferentes
sentidos.

Atividade: o grupo é convidado a subtrair o sentido da visdo, vendando os olhos com
uma faixa de tecido preto e responder as perguntas: Eu sou...? O que me move? Qual é meu
“perrengue” /desafio? E uma quarta questdo, que é formulada de acordo com a realidade de
cada grupo e objetivo especifico dagquela atividade educativa. Essa pergunta procura trazer algo
especifico relacionado ao coletivo e ao territdrio de atuacdo do grupo. Apos quatro rodadas de
perguntas, em que todos respondem a elas, as vendas s&o retiradas. A partir dai é promovida
uma roda de conversa, em que as sensagdes e sentimentos vivenciados com a experiéncia sao

compartilhados com o grupo.

4.2.5.2 Anélise da vivéncia

Os participantes das oficinas vivenciam um estranhamento na a¢ao de falar com os olhos
vendados. Vivenciar o espaco coletivo, sem o recurso do olhar, produz muitas reflexdes sobre
a valorizacdo da escuta do outro e da escuta de si mesmo, ao passo que faz emergir novas
sensibilidades sobre a fungéo do olhar na producéo de sentidos sobre o outro e a realidade. Por
meio da técnica, tem sido possivel ativar a atencdo de um modo diferenciado para si e para o
outro, agucando outros sentidos, potencializando a criagdo imagética e explicitando aspectos

afetivos e socioemocionais envolvidos na pratica pedagogica em coletividade.

4.2.6 Diario de Bordo Cartonero

As Ultimas experiéncias de realizacdo dessas praticas educacionais vém integrando a
participacdo de outros educadores, que também desenvolvem atividades no Ponto de Cultura
Quilombo do Sopapo. A confeccdo e utilizacdo de um caderno cartonero dialoga tanto com o
aprofundamento da ligagdo entre a linguagem imagética e a linguagem verbal como com a
valorizagdo do trabalho manual, a reciclagem e a ressignificacdo de materiais, processos

criativos e de imaginagéo.



146

.‘E'._..;’_.‘_, - :t‘\ — i;) .' .-l' " g ..,’A
Figura 100: Painel confeccao dos diarios de bordo cartoneros*

* Metodologia de registro de campo. Para conhecer as cameras pinhole feitas pelos oficinandos e pelos
integrantes do coletivo para testar elas e marcar seus tempos de uso. Como para registrar dialogos, momentos,
percursos, desenho, cartografias escritas na cidade.

Fotos superiores: Leandro Anton - 2019
Foto inferior esquerda: Cristina da Rosa - 2014
Foto inferior direita: Cristiano da Rosa — 2018

A oficina de cadernos cartoneros, criados de forma artesanal, com papeldo coletado nas
ruas, configura um espaco de interacdo e convivéncia. Inspirado no Movimento Cartonero*®,
que problematiza a pressa, o tempo acelerado, o produto industrializado, os residuos e a
obsolescéncia das coisas. Com 0s cadernos cartoneros, as jovens e 0s jovens tém a oportunidade
de fazer sair de suas maos um produto Unico, irrepetivel, criado a partir de sua criatividade,
vivéncias e motivacdes.

As atividades estdo baseadas na troca de saberes. Por exemplo: em uma oportunidade,
um dos jovens participantes compartilhou com o grupo uma nova maneira de cortar folhas de

papel para montar o caderno, ela usava um barbante. Técnica que nem os educadores e nem 0s

49 A origem do Movimento Cartonero esta associada a editora argentina Eloisa Cartonera, criada em 2003, em
meio ao colapso econémico e politico no pais. Sem dinheiro para manter sua antiga editora, o poeta Washington
Cucurto encontrou uma saida nas montanhas de entulho que cobriam as ruas de La Boca, em Buenos Aires.
Comecou a fazer livros com capas de papeldo, com o titulo e 0 nome do autor pintados em cores chamativas.
Disponivel em: https://www.mariposacartonera.com.br/site/movimento-cartonero/. Acesso em: 02 fev. 2021.


https://www.mariposacartonera.com.br/site/movimento-cartonero/

147

demais participantes conheciam. Uma demonstracdo viva de educacao popular, em que todas e
todos compartilham saberes, praticando, para que todos e todas adquiram conhecimento.

4.2.7 O laboratério fotografico

O laboratorio reproduz as condi¢des de uma camera escura. A lampada de luz branca
ou amarela é substituida por uma de luz vermelha, que possibilita a revelacdo do material
sensivel a luz, sem o danificar (Figuras 4, 5 e 73). Durante o processo de revelacéo, é preciso
que as pessoas envolvidas e os observadores da acdo permanecam reclusos dentro do
laboratdrio. O banheiro tem outra paisagem para o0s jovens, € inusitado ocupar um banheiro
escuro em grupo. Esse tempo de convivio promove trocas sobre as experiéncias vividas nos
percursos e, em muitos momentos, também abre possibilidades para falar mais sobre o bairro e
suas experiéncias com a fotografia.

O laboratorio geralmente é pequeno e promove diminui¢do no volume das conversas,
criando uma atmosfera de intimidade. O ambiente do laboratdrio simula a experiéncia de estar
dentro de uma camera escura, mas também pode atualizar a situacdo da atividade de olhos
vendados. E necessario sensibilizar o olhar para trabalhar em baixa luminosidade. Geralmente,
cria-se um clima de expectativa sobre o resultado da foto, que contrasta com o ritmo lento da
sua revelacdo. Percebe-se que, nesse momento, é possivel uma facilitacdo da abertura para o
outro. Os tempos vivenciados nos laboratérios dos percursos realizados séo momentos de muita
contacdo de historias, “confidéncias”, de fortalecimento dos vinculos e da confianca entre os

integrantes do coletivo.
4.3 OS PERCURSOS: E PRECISO CAMINHAR PARA GEOGRAFAR (FOTOGRAFAR)

Festina lente (apressa-te lentamente) (LABBUCCI, 2013, p. 46).

O percurso € uma agdo, na producdo fotografica, que parte da ativacdo da memoria
coletiva para a sensibilizac&o do olhar, a partir do ato de caminhar, individual ou em grupo, por
nichos de um certo lugar sobre o qual se quer produzir registros e/ou novos olhares. “Caminhar
ndo é mover-se por mover-se” (LABBUCCI, 2013, p. 120), ha intencionalidade, que é revelar,
no sentido de visibilizar, as lutas sociais presentes no territorio. Provocar a sensibilizacdo do
olhar para questdes como a regularizacdo fundiaria, o reassentamento de familias atingidas por

uma obra de interesse do bairro e da cidade, por exemplo.
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Figué 101: Percursos fotograficos*
* Orla do Guaiba, projeto Presenca da Auséncia Sensibilizagdo do Olhar, com jovens da FASE. 2019.
Foto: Eduardo Seidl.

E parte desses percursos fortalecer relaces e vinculos entre escola, espacos
comunitarios e parcelas do bairro que buscam seu reconhecimento pela cidade formal, bem
como gerar trocas entre a diversidade socioterritorial do lugar, a partir da producéo de narrativas
fotograficas pelos atores envolvidos na pratica de apropriacdo do espago, por meio do
reconhecimento e de ser parte de um territorio em transformacéo. Por exemplo, morar na Vila
Pedreira, na Vila Ecologica, no condominio Capivari, na Vila Nossa Senhora das Gragas, na
Vila Cristal, € morar no bairro Cristal, no Bairro Santa Tereza. As escolas, as unidades de satde,
0 percurso caminhado ou de bicicleta até a orla do Guaiba, a ida ao trapiche do catamard ou ao
Barra Shopping, ter o arroio Cavalhada saneado, a avenida Tronco duplicada, com corredor de
onibus e ciclovia, com calgamento para o pedestre, ter o0 Guaiba balneével, tudo isso séo lutas,
conquistas e desejos de todas as comunidades e lugares dos bairros afetados por essas
intervencdes urbanas. Para Franz Hessel,

[...] é recomendavel ndo sair a passeio completamente sem meta [...]; no “andar a
esmo” reside o danoso diletantismo. Proponha-se a ir a um determinado lugar. Pode

ser que vocé desvie agradavelmente do percurso escolhido. Mas um desvio pressupde
sempre uma meta preestabelecida (LABBUCCI, 2013, p. 121).

Conforme apontado anteriormente, o percurso é definido antes do ato de caminhar pelo
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bairro, ele € uma acdo projetada. A principal fonte para a constru¢do dos percursos sdo 0s
trajetos que cada participante realiza entre a casa e a escola, bem como entre a casa e o local de
encontro em que acontecem as atividades, o Ponto de Cultura Quilombo do Sopapo, ao qual o
coletivo Imagens Faladas esta vinculado. A visualizacdo da teia desses trajetos nas imagens
satelitais € uma referéncia para estabelecer os percursos fotograficos no bairro.

O planejamento e a realizagdo de percursos no bairro costumam explicitar a tecitura
social e as barreiras invisiveis existentes no territério. E comum que os jovens apresentem,
inicialmente, uma narrativa de medo, inseguranca, diante de um percurso que envolve caminhar
por labirintos de incertezas, que sdo os acessos, becos e o miolo das vilas irregulares. Os
participantes trazem as incertezas ¢ insegurancas que estdo presentes nas ruas da “cidade
formal” do bairro, € que se expressam numa paisagem urbana agressiva, repleta de grades e
tipologias de cercamentos, que transpem o convivio das ruas para dentro de espacgos fechados
e com seguranga privada, como o shopping, por exemplo. Essa situacdo também esta presente
entre moradores das vilas, e é manifestada quando o percurso é feito numa vila que nao € a da
sua moradia e de seus percursos cotidianos dentro do bairro. Para Hessel, fazer um passeio pela
cidade é, antes de mais nada, uma escola do prazer:

Uma escola que devemos voltar a frequentar. Uma escola dificil, uma disciplina
encantadora e dura. Mas que, no fim das contas, ndo existe; se alguma vez se tentasse
funda-la, surgiria a assim chamada, horrivel, ‘seriedade da vida (HESSEL, 1991, p.
216-217 apud LABBUCCI, 2013, p. 104-105).

O percurso é um agir para construir relacdes sociais que se estendam para além de uma
sala de aula, que repercutam no convivio territorial em uma praca, em um condominio ou na
vila. O percurso é, para o Imagens Faladas, uma disciplina encantadora e desafiadora e esta
dentro da dimensdo da alfabetizacéo espacial pelas praticas sociais, por meio do registro e da
analise das paisagens presentes no percurso dos jovens.

Os percursos fotograficos sdo uma oportunidade de estranhamento dos caminhos feitos
diariamente, uma renovacao das paisagens cotidianas, pois é comum, no passo acelerado, ndo
erguer a cabeca ao caminhar, ndo olhar para o lado e tampouco para o rosto das pessoas que
cruzamos nos trajetos. A fotografia, associada ao percurso, promove a atencdo a luz do dia, que
altera a percepcéo da paisagem e dos anteparos que a luz toca, ou seja, das formas expostas com
outras sombras e cores, na paisagem

[...] ver de novo o que ja se viu, ver na primavera o que se tinha visto no verdo, ver de
dia o que se viu a noite, com sol onde na primeira vez chovia, ver a seara verde, 0

fruto maduro, a pedra que mudou de lugar, a sombra que ndo existia. E necessario
voltar pelo caminho que ja se fez, para repeti-lo, e para tragar ao lado dele novos
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caminhos. E necessario recomecar a viagem. Sempre. O viajante volta ja
(SARAMAGO, 1999, p. 507 apud LABBUCCI, 2013, p. 123-124).

Para Relph (2012, p. 6), “[...] lugar € onde conflui a experiéncia cotidiana, e também
como essa experiéncia se abre para o mundo”. Aqui, a dialética presente na definicao de lugar,
para Relph, e que, para nés, estd presente nessa definicdo, € o territorio-lugar que é o bairro,
que tem esta confluéncia. E a reuni&o que é lugar e, a0 mesmo tempo, tem uma outra escala que
compde um campo de forca que reline um conjunto de lugares, correspondendo a um territério,
que é o bairro como uma totalizacdo de lugares, porém, com uma abertura para 0 mundo, como
um territorio dentro da cidade que quer e busca decidir sobre as transformacgoes cotidianas de
seu territdrio preservando seus lugares. Nesse movimento de poder decisorio, ter a ascendéncia
e criar a possibilidade que o principal ator social de seu cotidiano possa se manter dentro do
bairro, quando este é afetado por algo externo ou de interesse maior, de uma escala maior, como
a cidade, o estado, o pais.

A abertura para 0 mundo, o espaco em transformacéo € o territorio, e ele ndo pode
somente resistir, hd de ser, também, uma instancia deciséria, como condicdo de preservar a
experiéncia cotidiana do conjunto de lugares que compdem o bairro, um territério-lugar. Nessa
relacdo de afetividade e poder, de convergéncia e troca, Relph contribui para pensar o percurso,
0 qual, como prética cotidiana, tem o potencial e € gerador do encontro e reunidao com o outro
para construir territorio, como processo aberto, mas que reconhece sua histéria e mantém viva
a memoria coletiva. Aqui, encontra-se a inspiracdo da préatica socioespacial na “festina lente”,
no apressa-te lentamente, para com o caminhar ressignificar e estranhar os percursos do
cotidiano com o ato fotografico, com a pratica espacial, para refletir, a partir da fotografia, a
geografia social, o conjunto de lugares de um bairro como territério.

E percurso em caminhadas, pelo espaco cotidiano, conecta-se aquilo que, para Relph, é
uma premissa para que 0s processos de resisténcia sejam robustecidos e sejam, também,
decisorios, que, conforme ele, “[...] a experiéncia de lugar precisa estar continuamente sendo
renovada e reforcada” (RELPH, 2012, p. 29), porém ndo pode viver isolada, precisa ser parte
de um conjunto que compde um campo de forca, um territorio e, no meio urbano, € o bairro
esse espago base de conjunto.

As novas tecnologias de comunicagdo pressionam a reducao da experiéncia do percurso
pelo caminhar como uma pratica de estudo do territorio, “tem um papel importante a
desempenhar para compreender e, talvez, corrigir a insisténcia neoliberal na eficiéncia global
de ganhos que diminui a qualidade de nossas vidas, erodindo tudo que € local. Em suma, estudar

e promover lugar “[...] é uma pratica de resisténcia” (RELPH, 2012, p.5). E preciso fortalecer
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o0 sentido de lugar como espaco cotidiano e global (MASSEY, 2000). Porém, esta na politizagdo
das novas tecnologias comunicacionais, por meio da alfabetizacéo espacial, torna-las suportes,
instrumentos de narrativas e de resisténcia, algo propositivo para a preservagdo dos territorios
que foram conquistados pela trajetoria de luta e resiliéncia de coletividades, entre elas as vilas
do Cristal e da Grande Cruzeiro. Os percursos em didlogo com essas novas tecnologias
politizam as técnicas e tornam a acdo cotidiana do caminhar um processo de apropriagdo do
espaco, no sentido ladico e politico.

O percurso fotografico é um exercicio de promogéo de novos olhares sobre o cotidiano,
a partir do reconhecimento daquilo que afeta, mobiliza ou desacomoda, e, no caso dessa pratica
em analise na dissertagdo, instigado pelos artefatos fotograficos propostos. De acordo com
Certeau (2014, p. 177), “[...] o ato de caminhar [...] é uma realiza¢do espacial do lugar, assim
como o ato da palavra € uma realizacdo sonora da lingua [...] ato de caminhar parece, portanto,
encontrar uma primeira defini¢do como espago de enunciagdo”. E uma convocagio ao registro
de um estranhamento daquilo que é corriqueiro. Nesse sentido, a proposta do caminhar é uma
técnica politizadora de apropriacdo do espaco, no método Imagens Faladas. Com ela, ha a
intencdo de promover uma atualizacdo das trajetdrias pessoais e coletivas, possibilitar novas
percepcdes e producdo de conhecimento, com exercicio de poder, de participacao no territorio.

Um exemplo do potencial do ato de caminhar pelo bairro, por meio da realizacdo de
percursos fotogréaficos, esta presente na leitura que Douglas fez do territorio-lugar, quando
escolheu o tema para sua reportagem fotogréafica, na producédo do livro Imagens Faladas, em
2010. Douglas morava num abrigo masculino, chamado Casa Amarela, no bairro Nonoai,
contiguo ao Cristal. Ele escolheu fazer sua reportagem fotogréafica sobre a relagdo que a Fase
tinha com os bairros Cristal e Santa Tereza.



Figura 102: Morro Santa Tereza, percurso em margo de 2010 incursdo ruinas ICM.
Guia da incurséo, Cristina da Rosa, moradora da Vila Unido Santa Tereza.
Foto: Douglas Moreira

Figuré 103: Douglas entrevista Nadia, Figura 104: Douglas entrevista Nadia,

moradora da Comunidade Padre Cacique moradora da Comunidade Padre Cacique
Foto: Douglas Moreira. Foto pinlux: Douglas Moreira.
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Figura 105: Parede interna de uma das Alas do antigo Instituto Central de Menores (ICM),

desativado em 2002*
* FASE, no Morro Santa Tereza.
Foto: Douglas Moreira.
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Por sua trajetéria de vida, no territorio foram projetados e criados percursos, e um deles
resultou em uma incurséo pela unidade abandonada do Instituto Central de Menores (ICM), que
faz parte do terreno da Fase (Figura 102 e 105) e integra a historia das politicas publicas
relacionadas as criancas e adolescentes em situacdo de vulnerabilidade social. Com essa
incursdo, identifica-se, também, uma préatica socioespacial dos jovens moradores das Vilas
Ecologica e Unido Santa Tereza, que frequentavam as ruinas do ICM. Pdde-se perceber as
marcas dessa relacdo dos moradores com as ruinas, por meio dos sinais encontrados 1a, que
podem ser identificadas por frases, escritas nas paredes com datacdes posteriores ao fechamento
e encerramento das atividades no ICM, uma vez que a unidade encerrou suas atividades em
dezembro de 2002. Além desses fatos, documentos nas paredes das ruinas, 0 percurso teve
como guia Cristina da Rosa, moradora da Vila Unido Santa Tereza e que nos revelou ser essa
uma aventura juvenil dela e de um grande nimero de criancas e jovens moradores das Vilas do
Morro Santa Tereza, assentados dentro da area de 74ha da Fundacdo de Atendimento
Socioeducativo — Fase.

A experiéncia de vida de Douglas projetou uma territorializacdo da sua trajetoria no
bairro e uma territorialidade entre o abrigo e a Fase, que fez ele conhecer historias e lugares

pouco ou nada visiveis no préprio Cristal e Morro Santa Tereza.

“[...] tem gente que ndo sabe que eu sou morador de abrigo e eu ndo tenho
vergonha de falar isto, por que tipo, hoje eu também to trabalhando... eu fiz sobre
a Fase, aonde tem gurizada nova também que 14 ndo tem s6 aquelas gurizadas que
tipo, como que eu posso dizer, usuarios de droga, la tem pessoa boa também, assim,
eu sou um deles... uma destas fotos [...] que mais me chamou a atenc¢éo... foi uma
foto que estava escrito Liberdade!, numa janela [...] dentro da Fase, e esta foto a
gque me marcou mais, no peito, me marcou tudo mesmo”’ (Trecho de depoimento no
documentario Imagens Faladas (2012) de Douglas Moreira, morador da Casa
Amarela, abrigagem masculina no bairro Nonoai, 18 anos).

O percurso tem essa condi¢do pedagogica e cultural, de revelar os lugares e, ao gerar
conexoes, passa a costura-los, constitui tessituras, constroi territorio. Nessa pratica, a fotografia
orquestra a memoria coletiva do espago bairro em fragmentos, para compor uma exposi¢ao

fotografica como narrativa de vinculos do ator social com o lugar.

4.3.1 Paisagem: texto e pontos de vista, a narrativa dos vinculos territoriais por

cartografias fotograficas

O método em analise nesta dissertacdo estabeleceu um percurso inaugural, no bairro
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Cristal, de suas préticas socioespaciais estendidas, que tem formato de cursos com duragao de
trés a quatro meses. O percurso tem um trajeto entre o Ponto de Cultura Quilombo do Sopapo,
que esta localizado na parte “formal” do Cristal, ¢ a Vila Ecologica, no morro e bairro Santa
Tereza. Esse percurso inaugural, da pratica socioespacial, vale-se da morfologia do bairro para
promover dialogos entre linguagens imageéticas: a fotografia, as imagens satelitais e
representacdes cartograficas do territério (mapas). Esse percurso oportuniza a conexdo dessas
linguagens imagéticas com a geografia e seus territérios-lugares em disputa pela transformacéo
da paisagem em curso.

O percurso caracteriza-se por uma oferta de um ponto de vista do lugar que d& uma
nocdo panoramica do todo do bairro. Essa nogdo de horizontes, relaciona-se a reflexdo que
Gomes (2013) sugere: o bairro como dispositivo espacial, social e cultural, em que a paisagem

¢ uma ponte com a dimensao pedagdgica e artistica promovida pela fotografia.

Comumente utilizamos a expressao ponto de vista como sinénimo de opinido, como
uma maneira de considerar as coisas. E nesse sentido metaférico que a expressio é
mais frequentemente utilizada. De fato, também a utilizamos, embora menos
rotineiramente, em um sentido mais concreto para designar lugares que oferecem uma
visdo panoramica, de onde se pode observar uma paisagem, por exemplo.
Consideramos, no entanto, que a palavra ponto nesse caso indica um lugar
determinado, seja de concreto ou metaforico. Isso quer dizer que, ocupando aquele
ponto, ou seja, naquela posi¢do, podemos ver algo que ndo veriamos se estivéssemos
situados em outra posigdo qualquer. A expressdo estabelece, portanto, uma relagdo
direta entre o observador ¢ aquilo que esta sendo observado. O ponto de vista é um
dispositivo espacial (posicional) que nos consente ver as coisas (GOMES, 2013, p.
19).

O percurso parte da cidade formal, na qual esta o Ponto de Cultura, e insere-se na cidade
informal, subindo 0 Morro Santa Tereza pela entrada da Vila Ecoldgica. Espago que é acessado,
majoritariamente, ou quase exclusivamente, por quem mora naquela comunidade. Esse
percurso leva o grupo até uma vista de cima, possibilitada pela topografia, e conecta a
experiéncia realizada com as imagens satelitais e a cartografia do bairro. Esse movimento
promove angulos e perspectivas distintas para captar a paisagem do lugar, cria possibilidade de
diversificacdo da narrativa pela linguagem visual. Ali se pode contemplar e captar uma
visualizacao rara do cotidiano do Cristal, pois ndo € um percurso de quem ndo € morador das
vilas Ecoldgica e Unido Santa Tereza.

A capa do livro Imagens Faladas traz esse ponto de vista e sua aura do aqui e agora
presente na préatica inaugural da construcdo de narrativas fotograficas, no metodo Imagens

Faladas.
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Figura 106: Vila Ecolégica, Morro Santa Tereza, uma das comunidades dentro da area da Fundag&o de
Atendimento Socioeducativo*

* Territorio Educativo Colégio Estadual Parana.
Foto: Leandro Anton.

Figura 107: Vila Ecoldgica - Personagens do Figura 108: Um cotidiano das ruas de terra na Vila
cotidiano invisibilizado e ludico Ecolégica*
Foto: Leandro Anton. * Jogar bolitas, 0 jogo do boco. A apropriacdo do

espaco, o territorio da ludicidade.
Foto: Maria Antbnia Nobre.

Ripper (2012 apud BALTAR, 2019), fundador e idealizador da Escola de Fotdgrafos

Populares da Maré®, experiéncia consolidada de coletivos fotograficos de bairro e formados

50 Disponivel em: http://www.imagensdopovo.org.br/quemsomos. Acesso em: 18 jan. 2021.
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em bairro, acdo que o Imagens Faladas tem por inspiracéo, diz:

Como a gente pode falar de favela se a gente nio ouve o povo favelado? E grave
quando, editorialmente, ha a determinagéo de que sejam esquecidas a beleza, a alegria
¢ a vida da favela. O que a populag¢do ndo conhece nio existe. Eu acho fundamental
fazer a denuncia, mas ¢é revolucionario buscar a beleza dos espagos segregado
(RIPPER, 2012 apud BALTAR, 2019).

Essa reflexdo aponta uma das fontes da criminalizacdo do espaco das vilas e areas
irregulares, e Ripper (2012 apud BALTAR, 2019) define isso como ignorancia, uma vez que
aquilo que ndo se conhece ndo existe. A experiéncia inaugurada por Ripper, na Maré, busca
reverter essa auséncia, do ponto de vista de quem esta no cotidiano desse espaco segregado e
ignorado pela cidade, pela sociedade. As praticas pedagdgicas nas escolas publicas também
sofrem essa influéncia e refletem o medo diante de territérios estigmatizados, atendidos e que
formam suas comunidades escolares, deixando de promover vivéncias extramuros por esses
percursos do bairro.

O exercicio de andlise de diferentes pontos de vista tem importante aplicacdo para
processos criticos, associado a praticas ludicas e pedagdgicas, ancora-se na materialidade das
relacOes e conflitos sociais historicos presentes no espacgo cotidiano de um bairro. As imagens
satelitais disponiveis no meio virtual, associadas as fotografias disponiveis na rede mundial de
computadores ou em acervos, como os gue ja existem no Quilombo do Sopapo, sobre o bairro
Cristal, podem colaborar com a produc¢éo de conhecimento sobre determinados temas caros aos
estudantes e aos espagos cotidianos de suas vidas.

[...] a ideia de ponto de vista é a de um privilégio do olhar sobre algo. Esse algo, no
entanto, ¢ parte de um conjunto maior, ¢ a consciéncia dessa espacialidade, na qual se
constroem os pontos de vistas, ¢ fundamental para a compreensdo da relagdo entre

aquilo que ¢ visto e daquilo que néo esta sendo contemplado (GOMES, 2013, p. 20-
21).

No caso do percurso inaugural do Imagens Faladas, que conecta o bairro Cristal com o
bairro Santa Tereza, é importante salientar uma relagdo corporal com a morfologia dos lugares
para além da paisagem, e potencializar a reflexdo sobre as relagdes que se estabelecem no
bairro. H4 um ponto de vista diferenciado, panoramico, acessivel ao cotidiano do bairro, do
territério-lugar. O percurso que conecta bairros, também é um percurso que transita do bairro

formal para o informal.
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Figura 109: Empreendimento em construgdo na antiga area das cocheiras do Hipédromo*

* Area permutada pela Pista de Corridas passada para o Estado no Pl 178/2010 (RIO GRANDE DO SUL, 2010),
aprovado pela Assembleia Legislativa por unanimidade. Foram 16Ha de area publica entregue a iniciativa privada.
Dos 8 terrenos desapropriados pela luta do Movimento Chave Por Chave em 2011, até hoje nenhuma unidade foi
construida para o reassentamento das familias atingidas pela duplica¢do da avenida tronco.

Fonte: Foto divulgacio do empreendimento obtida em https://bairrogoldenlake.com.br/ acessada em 26 de
laneiro de 2021.

2 o ey s S~ all W ¢ 2 & vl
Figura 110: Capa do livro Imagens Faladas lancado em 2011*
* Vila Ecoldgica, percurso inaugural de cada acéo fotografica do Coletivo desde 2010. Vista do bairro para
refletir sobre as transformac6es do bairro pela leitura da paisagem desde o Morro Santa Tereza.

Fonte: Foto de Eduardo Seidl (foto) e arte gréfica de Silvia Pont.

A mirada para o vale, para quem chega ao topo do morro, promove uma conscientizagdo
da espacialidade, do movimento de transformacdo da paisagem urbana e da manutencdo da


https://bairrogoldenlake.com.br/
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segregacdo espacial®l A Vila Ecoldgica segue sem sua regularizagio fundiaria, uma segregacéo
espacial historica. Dali se vé o futuro conjunto de prédios novos, em formato de torres, hoje em
construcio, na antiga area das cocheiras®® do Jockey Clube. Apesar de “regularizado” e de
atender a uma camada economicamente privilegiada da populacdo, serd 0 maior espaco
segregado espacialmente de toda regido. Serdo ruas e percursos acessiveis somente aos
moradores e aos trabalhadores do condominio fechado.

O conflito presente no bairro, em relacdo a essa area, que hoje estd nas méos da
especulacdo imobiliaria, dura mais de uma década. A obra teve inicio neste 2021 (Figura 109)
e a reivindicacdo do capital foi atendida. Ja a Vila Ecolégica (Figura 110), por exemplo, ainda
segue sendo uma area irregular. A Ecoldgica surgiu durante a década de 1980. Teve sua
existéncia reconhecida e passivel de regularizacdo fundiaria, com a instalagdo da Caixa d’agua
(Figura 112), nos anos 1990, mesmo periodo em que foi lancado o Mapa da Irregularidade
Fundiéria de Porto Alegre e ela consta no Mapa da Regido Cruzeiro (Figura 27). Em 2009, teve
sua existéncia ameacada pelo PL 388/09, que visava autorizar o executivo estadual, detentor da
area da Fase, e permitir a venda ou permuta da area., situacéo evitada com o arquivamento do
PL, em junho de 2010.

Em 2016, revigora-se o processo de regularizagdo fundiaria, com a rede elétrica de alta
tensdo (Figura 111), resultada da vitoria do movimento O Morro é Nosso, com 0 arquivamento
do PL 388. Toda essa trajetoria de conquistas € visivel em marcos da paisagem, e a Caixa d’agua
¢ uma identidade da Ecoldgica, vista da orla do Guaiba (Figura 113), da Vila Pedreira, da Vila
Cruzeiro ou também da area das antigas Cocheiras do Jockey. Porém, o ponto de vista é
composto, também, pelo invisivel, que sdo esses eventos. O invisivel é preservado na memoria
coletiva, e os percursos fotograficos, produzindo narrativas, fortalecem a sucessdo dessa
memoria coletiva, como producdo de conhecimento sistematizado ao alcance de espacos de
convergéncias, entre 0s principais, estdo as escolas publicas da regiao.

O anuncio do empreendimento imobiliario na &rea das cocheiras, que estd sendo
construido, diz “Resgatamos a ‘vida de bairro’: familiaridade com a vizinhanga, criangas livres,
pais despreocupados e tudo feito a pé. Uma fusdo entre comodidade, seguranca, necessidade e
prazer”. Também chama a atencdo o nome do empreendimento: Golden Lake. Pode-se

perceber, em ambas as referéncias, uma mercantilizacdo e uma expropriacdo do espaco

51 Disponivel em: http://quilombodosopapo.blogspot.com/2010/07/. Acesso em: 26 jan. 2021.

52 Disponivel em:
https://bairrogoldenlake.com.br/?utm_source=google&utm_ medium=cpc&utm campaign=pre-
lancamento&gclid=CjwKCAjwjbCDBhAWEiwAiudBy4bTYaovMwBbBoSFVVY Wi3lgbQdwipL3Ourbk2DC
KyOmYRIYCKSKkOBoCNMS8QAvVD BWE. Acesso em: 26 jan. 2021.


file:///C:/Users/alinetavares/AppData/Local/Temp/Disponível%20em:%20http:/quilombodosopapo.blogspot.com/2010/07/
file:///C:/Users/alinetavares/AppData/Local/Temp/%09%20Disponível%20em:%20%20https:/bairrogoldenlake.com.br/%3futm_source=google&utm_medium=cpc&utm_campaign=pre-lancamento&gclid=CjwKCAjwjbCDBhAwEiwAiudBy4bTYaovMwBbBoSFVVYWi3lgbQdwipL3Ourbk2DCKy0mYRIYCKSkOBoCNM8QAvD_BwE
file:///C:/Users/alinetavares/AppData/Local/Temp/%09%20Disponível%20em:%20%20https:/bairrogoldenlake.com.br/%3futm_source=google&utm_medium=cpc&utm_campaign=pre-lancamento&gclid=CjwKCAjwjbCDBhAwEiwAiudBy4bTYaovMwBbBoSFVVYWi3lgbQdwipL3Ourbk2DCKy0mYRIYCKSkOBoCNM8QAvD_BwE
file:///C:/Users/alinetavares/AppData/Local/Temp/%09%20Disponível%20em:%20%20https:/bairrogoldenlake.com.br/%3futm_source=google&utm_medium=cpc&utm_campaign=pre-lancamento&gclid=CjwKCAjwjbCDBhAwEiwAiudBy4bTYaovMwBbBoSFVVYWi3lgbQdwipL3Ourbk2DCKy0mYRIYCKSkOBoCNM8QAvD_BwE
file:///C:/Users/alinetavares/AppData/Local/Temp/%09%20Disponível%20em:%20%20https:/bairrogoldenlake.com.br/%3futm_source=google&utm_medium=cpc&utm_campaign=pre-lancamento&gclid=CjwKCAjwjbCDBhAwEiwAiudBy4bTYaovMwBbBoSFVVYWi3lgbQdwipL3Ourbk2DCKy0mYRIYCKSkOBoCNM8QAvD_BwE
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cotidiano. Na primeira, da vida comunitéaria, e na segunda, da paisagem do Guaiba e do pér do

sol: o Lago Dourado (Figura 114).

Figura 111: Marcos visuais das conquistas da luta pelo Figura 112: Outro marco da paisagem
territorio nas comunidades da &rea da FASE, Morro Santa  cultural da luta comunitéria, a caixa
Tereza* dégua da Vila Ecologica*

* Postes de linha de alta tensdo no caminho entre Vila Ecoldgica
e Unido, fruto da vitéria de 2010 do Movimento O Morro é
Nosso. Postes instalados em 2016.

Foto: Cristina da Rosa.

* Instalada em 1999, quando o governo do
estado garantiu que a area era passivel de
regularizagdo para moradia e com isto a
administracdo municipal providenciou a
instalacdo da caixa dagua. Agua e
eletrificacdo sdo basicos para consolidar
moradias e sdo marcos da paisagem cultural
da luta pelo direito a cidade destas
comunidades.

Foto: Leandro Anton.

——

B ﬁ
Figura 113: Vista do Morro Santa Tereza: a Caixa Figura 114: Vista Vila Ecolégica: por do sol do
d’agua da Vila Ecologica* Guaiba*

* Marco visual da paisagem que ¢ memoria coletivade * “A geografia do Cristal completamente mudando”
uma das conquistas pelo direito a cidade e a (trecho da musica 40.000, dos Rappers do Cristal
regularizagio fundiaria do movimento comunitario no Doido Pelota e Negro E). 40.000 ¢ alusio ao valor do
orgamento participativo. Bonus Moradia.

Foto: Leandro Anton. Foto: Leandro Anton.




Figura 115: Caixa d’4agua e Rua Florida na Vila Ecolégica: fotos pinhole*
Figura 116: Caixa d’4gua e Rua Florida na Vila Ecolégica: fotos pinhole*

* Fotos pinhole com cameras de lata gravadas em chapas de Raio — X e reveladas no laboratério do Quilombo
do Sopapo.

Fotos: Maria Eduarda Silva, feitas em 2018.

O percurso até a Vila Ecolédgica é um encontro entre o olhar da geografia e da fotografia,
na pratica do caminhar no territorio. E possivel explorar conceitos de territorio, paisagem e
lugar para gerar o estranhamento do cotidiano presente nos percursos de bairro, de onde se mora
e mais se tem dominio da espacialidade, d& novo movimento ndo sé a paisagem, mas ao lugar,
ao afeto, ao sentimento de pertenca e a valoragdo da memoria dos lugares. “A arte ndo ¢é a
simples copia da natureza, ela ¢ criadora de sensacdes” (GOMES, 2013, p. 79).

Essas sdo bases importantes para ousar em elevar os processos participativos e de
apropriacéo do espaco, sua territorializagdo por novas geragdes, para refletirem criticamente no
seu papel, enquanto atores sociais na construcao de territorio.

[...] a paisagem ao ser considerada uma expressdo do espaco geografico a partir das
relagdes com o passado, o presente e o futuro, reine fendmenos percebiveis e aspectos
subjetivos cuja significacdo sdo varidveis e inseparaveis do observador, tornando uma
possibilidade conceitual e metodoldgica para a realizagdo desse engajamento com o
mundo (PIRES, 2010, p. 210).

A paisagem ¢é a companheira e guia dos percursos, é por ela que o olhar, a observagdo
no caminhar, gera o elo com o territério, para o ator social agir e ter o ato fotogréafico
contextualizado e conectado ao espago geogréafico. Esse é um principio de didlogo com o espaco
social, instantes que o ator social interroga o territorio, ndo por fala e palavras, mas por
captacdes de fragmentos do percurso e posterior composi¢cdo de uma narrativa fotografica. O
percurso, ao pbr em pratica a fotografia e o bairro como dispositivo pedagogico e artistico,
promove a analise territorial.

Esse arranjo local faz parte de uma alfabetizacdo espacial, na perspectiva de processos
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de participacdo social nas transformacgdes da cidade. “A paisagem no método fortalece a
construcdo dos vinculos territoriais explorando e agucando as acepgdes de lugar, a afetividade
e familiaridade” (PIRES, 2010, p. 141). Nesse momento, “o bairro se torna lugar quando ¢
experienciado” (PIRES, 2010, p. 142). Desse modo, 0 método presente nas acdes do coletivo
Imagens Faladas parte de fragmentos fotogréaficos que captam o espaco por meio do percurso
labirintico das areas informais, para construir narrativas imageéticas e verbais.
A fotografia procura traduzir a experiéncia concreta da “visdo em movimento”, esse
continuo passeio do olhar [...] Por isso, a fotografia ¢ menos uma arte grafica, ela ¢ —
como a danga ou 0 passeio — uma arte do tempo e do espaco. Em resumo, 0 novo
fotografo é antes um caminhante urbano e se aproxima do flaneur, sobre o qual afirma
Benjamin “a cidade é um terreno sagrado (GOMES, 2013, p. 233-234).

Gomes (2013) indica que ha, no percurso, a experiéncia concreta da visdo em
movimento, por um ator social do espaco cotidiano, em uma pratica espacial da construcdo de
territorio e territorialidade pela sensibilizacdo do olhar. Compreende-se que o fotdgrafo social
¢ esse caminhante urbano, que pode ser uma das personagens do flaneur de Benjamin. Para
Gomes (2013, p. 230), “...as condi¢des de morfologia, o publico ¢ a narrativa mudaram — um
novo regime de visibilidade surge: o olho na rua.” Essa vem sendo uma pratica do método de

educacdo popular, que integra geografia e fotografia, no bairro Cristal.

4.4 NARRATIVA DA TERRITORIALIDADE EXPRESSA EM FOTOGRAFIAS DA
PAISAGEM CULTURAL URBANA

Uma das relacbes comunitéarias desenvolvidas pelo Ponto de Cultura, que vem
promovendo diversas experiéncias educativas com o método Imagens Faladas, sdo projetos
fotograficos com grupos de jovens que estdo cumprindo medidas socioeducativas na Fase. Nos
bairros Cristal e Santa Tereza estdo localizadas nove unidades da Fase, entre elas, a Unica
unidade feminina de todo o estado. Os meninos que cumprem medidas em Porto Alegre sao
oriundos de diversos municipios da Regido Metropolitana e do Litoral Norte. Sdo meninas e
meninos que, geralmente, tém a experiéncia de morar em areas sem regularizacao fundiaria ou
com grande precariedade de infraestrutura urbana e auséncia da presenca do Estado, com seus
Servigos.

Em 2017, o percurso inaugural, no Morro Santa Tereza, constituido pelo Imagens
Faladas, foi realizado com jovens internados na Fase, que possuiam permissao para realizarem
atividades externas. Esse percurso foi para dar inicio a suas praticas socioespaciais de

construcdo de narrativas fotograficas sobre o territorio Cristal e Santa Tereza, a partir dos
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territdrios-lugares, as vilas e suas comunidades em luta por regularizagdo fundiéria. Tal
percurso tinha numa de suas extremidades o0 Quilombo do Sopapo e, na outra, a Vila Ecoldgica,
que estava dentro da area da Fase, caminho que também conectava a Vila Unido Santa Tereza.

Ao chegar na praca localizada na entrada da Vila Ecoldgica (Figuras 117 e 118), dois
meninos, do grupo de nove jovens, questionaram se havia autorizacao para entrar no territorio.
O dialogo evidenciou que, mesmo com nenhum dos jovens sendo morador da regido, e somente
um deles residir em outro bairro de Porto Alegre, eles definiram a vila como territorio com

dominio de algum grupo do trafico, e que esse grupo tinha o poder e o controle de acessos a

vila, podendo ser um risco aos que estavam no nosso grupo.
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Figura 117: Estética da favela: entrada da Vila

Figura 118: Labirintos do bairro: acesso a Vila

Ecoldgica. Ecolégica*
Foto: Cristiano da Rosa. * Fonte: Elaborada por Leandro Anton a partir do

Google Earth.

Ao desenvolver mais o didlogo, ficou destacado que a estética da favela (Figura 119 e
120), da vila que denuncia a auséncia do Estado, deflagrou uma compreenséo de que ali havia
um poder que controlava o acesso ao territorio e que poderia ser rival & faccdo da qual eles
faziam parte. Foi problematizado, por esses jovens, que haveria espias no acesso a vila, para
anunciar que um grupo externo ao local e, possivelmente, ndo pertencente a organizacdo do

trafico da vila, estaria acessando a Ecoldgica.
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Figura 119: Grafismo numa das alas das ruinas do  Figura 120: Vista da Avenida Capivari, bairro
ICM, abril de 2010 Cristal, para o a Vila unido no Morro Santa Tereza
Foto: Leandro Anton Foto: Max, julho de 2017.

Maior saudade da familia mano eu t6 bolado
Privado neste canto triste angustiado

Se querer falo um pouco

Escute 0 meu recado

S0 estou passando a visdo de mais uma favelado
S6 estou passando a visdo de mais uma favelado

(Trecho da musica composta por Max, {talo, Mateus e José, agosto de 2017).5

A problematizag&o é de que sem autorizacdo de quem domina aquele territorio haveria
risco da entrada do coletivo, o que evidenciava, na leitura dos jovens, que a circulacdo por
aquelas comunidades estaria restrita para 0 nosso grupo. Mais uma vez, vé-se a definicdo de
territorio e lugar imbricado ao que Bozzano (2009) apresenta como uma triade social para
compreender o objeto da Geografia: 0 espaco geografico e suas categorias. Sdo elas: 0s
processos, 0s atores e 0s lugares.

Outra importante analise na narrativa dos vinculos daquele grupo, que estava iniciando
um projeto fotogréfico com o método do Imagens Faladas, foi evidenciar que estava
consolidada, ou que ja havia uma atitude do coletivo Imagens Faladas como ator social, com
caracteristicas enddgenas, seja da atitude do coletivo com a conducdo do percurso como
também desse olhar da comunidade e a identificacdo da acdo fotografica praticada com as
cameras de lata junto as cameras fotograficas profissionais, marca rotineira do Imagens Faldas,
pelo percurso Morro Santa Tereza, e de sua performance. Por outro lado, naquele momento,
para os integrantes do coletivo Imagens Faladas, foi uma demonstracdo que, para aqueles

jovens, era uma novidade perceber a condi¢do dessa pratica socioespacial da fotografia em

53 A musica foi gravada no esttidio do Quilombo do Sopapo em agosto de 2017. Ela integra a exposi¢do fotogréfica
“Sensibiliza¢do do Olhar — territorio educativo do CECONP/FASE”, langada em 01 de novembro de 2017. Para
acessar a exposic¢do, o link é: https:/flic.kr/s/aHsmx3VLQ9, e para assistir ao clip fotografico com musica criada
pelos fotografos da exposi¢do, o link é https://youtu.be/QdOrdRSFoGs.



https://flic.kr/s/aHsmx3VLQ9#_blank
https://youtu.be/Qd0rdRSFoGs#_blank
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relagdo a sua mobilidade no territério, no transito entre a cidade “formal” e a “informal”. Cabe
destacar que ndo se estd romantizando essa relacdo do Imagens Faladas, ndo ha imunidade
diante do trafico e das disputas que possam existir, mas, sim, a problematizacdo dos jovens
evidenciou a caracteristica ja alcancada deste coletivo como ator social do lugar para acessar
territorios.

As relagbes de continuidade das agdes projetam que o coletivo fotografico ja possuia
caracteristicas e condi¢es de um ator endégeno, ao mesmo tempo que, para 0s jovens da Fase,
aquela pratica socioespacial era exdgena ao territorio-lugar. O coletivo Imagens Faladas, por
seus processos e producdes, foi, com o tempo, modelando e consolidando seus vinculos
territoriais com o espaco e as suas relagdes sociais locais. A reflexdo que foi trazida para a roda
por esse grupo, em 2017, da tensdo para entrar na Vila Ecoldgica e de o quanto o pensamento
do conflito, da disputa territorial, mantinha a mente dos jovens presa a essa relacao, de que €
necessario a permissdo para circular dentro da Vila Ecolégica sem estar em risco, foi
enriquecedora para aquela experiéncia e para o entendimento do reconhecimento alcangado
pelo Imagens Faladas na regiao.

Como ator, a presenga com a¢6es continuadas no Cristal e no Santa Tereza, a partir do
Quilombo do Sopapo, tornou o coletivo fotografico um ator social endégeno (DI MEO;
BULEON, 2007) do bairro e dos lugares que comp&em o territorio. Como processo, apresentou
um método com praticas socioespaciais e politico-pedagdgicas reconhecidas por outros atores
institucionais de atuacdo no territorio, entre eles a Fase e as escolas.

Essa relacdo com o espago, modelada pelo tempo e associada a continuidade, oportuniza
que esses tempos diversos se encontrem e 0 tema da mente presa, de uma cultura de territério,
ressurja em uma outra composicao de poesia, dois anos depois, durante o processo de producéo
do livro fotografico Presenca da Auséncia — Sensibilizacdo do Olhar54, feita por outro grupo
de jovens que também estavam cumprindo medidas na Fase, no ano de 2019. Cleoson, educador
da Fase que acompanhou o grupo, em 2017, e que também estava na monitoria do grupo de
2019, trouxe para a letra a frase e reflexdo feita no retorno do percurso da Vila Ecoldgica:
guando a mente esta presa, ela limita a possibilidade de transformacéo.

Esse momento aconteceu durante uma oficina de escrita criativa, conduzida por Richard

Serraria (Figura 121), e que tinha, também, fotografias das paredes das ruinas do Instituto

% Producdo de 2019, coordenado por Leandro Anton. Livro fotografico que teve no livro Imagens Faladas seu
argumento para 10 anos depois ser produzido com atores sociais em cumprimento de medidas socioeducativas.
Disponivel em: http://imagensfaladas.redelivre.org.br/2019/11/04/disponivel-livro-presenca-da-ausencia-
sensibilizacao-do-olhar-acesse-leia-e-viaje/. Acesso em: 14 ago. 2021.


http://imagensfaladas.redelivre.org.br/2019/11/04/disponivel-livro-presenca-da-ausencia-sensibilizacao-do-olhar-acesse-leia-e-viaje/
http://imagensfaladas.redelivre.org.br/2019/11/04/disponivel-livro-presenca-da-ausencia-sensibilizacao-do-olhar-acesse-leia-e-viaje/
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Central de Menores (ICM), feitas por aquele grupo de jovens, além de outras frases e
apontamentos j& produzidos por esses jovens e registrados nos cadernos cartoneros que eles
também haviam produzido numa oficina conduzida por Leandro Silva®® (Figura 100). Essa
reflexdo, verbalizada na roda de conversa em 2017, apresentou-se como memdria coletiva dos
processos, atores sociais e lugares envolvidos pelo método Imagens Faladas. A frase
mencionada no final do paragrafo anterior foi originada pela realizagdo do percurso, que
provocou um estranhamento de jovens com a possibilidade de acessar o lugar por estarem numa
acao com um coletivo fotografico endégeno ao bairro e assim ter um outro ponto de vista das
relages possiveis entre atores sociais de territorios aparentemente rivais. Esses jovens, muitas

vezes, cumprem medidas por disputas territoriais do trafico ou por conflitos e tensdes sociais

entre o bairro formal e o bairro informal.

PR e

Na Janela da minha celo
Uma linda borboteta
Amavela & passeoy, e

| Eu num oo de
Liberdace, buscondo

a metomor fos e, NaS
Asas daguela belatéo
Livee ac imaginor. .-

P

—
Figura 121: Painel com as cartografias dos percursos nas ruinas do ICM*

* Registros feitos nos diarios de bordo cartoneros.

Foto superior esquerda: Artur Ruperti Capa do Livro Presenca da Auséncia de 2019.

Foto superior direita: Patrick Porto. Escritos nas paredes das ruinas do ICM que estdo na letra da trilha sonora “A
Vida Acontence em Tudo que é Lugar”.

55 |_eandro Silva é artista bonequeiro e diretor teatral, filiado a ABTB Centro Unima Brasil. Chegou ao Quilombo
do Sopapo por uma Residéncia Artistica — Interacdo Estética em janero de 2013. Residéncias artisticas para serem
realizadas em Pontos de Cultura, ofertadas em editais pela FUNARTE como a que deu origem ao Imagens Faladas.
Leandro Silva é de Canto do Buriti, Piaui. Apds a Residéncia permaneceu em Porto Alegre. Artista colaborador
do Nucleo de Teatro de Animacao do Ponto de Cultura Quilombo do Sopapo e Diretor do Grupo Fuzué Teatro de
Animacgdo, desde 2013. Mestre em Artes Cénicas pelo PPGAC UFRGS. Mais informacdes:
www.leandrosilvabonecos.com.


http://www.leandrosilvabonecos.com/
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Foto inferior esquerda: Patrick Porto. Foto de uma poesia de autoria dele.
Foto inferior direita: Leandro Anton.

A luz por entre as grades apagava a escuriddo

E trazia a liberdade pra dentro do coragéo/

Nio adianta estar livre se sua mente esta presa

Vou na fé e na sorte essa € minha certeza/

(Trecho da musica “A vida acontece em tudo que ¢ lugar”)%

A narrativa cartogréfica é composta por grafismos nas paredes das ruinas do ICM,
captada em fotografias, no percurso que é parte da experiéncia de vida dos jovens que habitam
o0 lugar, em privacdo de liberdade, seja por estarem reclusos numa unidade da Fase ou por
manterem-se reclusos quando fora das unidades, em seus territorios-lugares de vida e de

pensamentos (Figura 121).

A VIDA ACONTECE EM TUDO QUE E LUGAR

S6 quem é de verdade sabe quem é de mentira

S6 quem sentiu o frio das grades

Sabe dar valor ao calor da liberdade sabe dar valor s6 quem sentiu o frio das grades
A paz que eu quero ndo é a paz do cemitério

Na janela da minha cela corre 4gua sem chover

Se nesse siléncio tentar me esquecer

Nesse mesmo siléncio estarei pensando em vocé

Se nessa auséncia tentar me esquecer

Nessa mesma auséncia estarei presente em vocé presente em voceé estarei presente
em vocé

N&ao me julguem pelo meu passado
Porque eu ndo vivo mais nele eu ndo vivo mais nele
N&o me julguem pelo meu passado
Porgue eu ndo vivo mais nele eu ndo vivo mais nele

E hoje soldado vivo maldade

No mundo de crueldade, neguin ndo € mole ndo
Na favela reina mé desigualdade

Dentro da comunidade é muita discriminagéo
Mas busco vivo minha liberdade

Toque na metamorfose

Meu mundo vou transformar

Acredito que um dia tudo chega ao fim

E 0 meu sonho eu vou realizar

Muitos me seguem

Mas s6 deus me acompanha

Na rima e na manha

Eu jamais vou desistir

De cabega erguida eu sigo assim

6 A musica foi composta para o projeto “Presenga da Auséncia — Sensibilizagdo do Olhar” de 2019 que resultou
nesta trilha sonora, um livro fotogréfico, exposi¢do fotogréafica, minidocumentario e clip fotogréfico. Para
acessar o clip fotogréfico, o link é https://youtu.be/PaGmkYT_10M; o minidocumentario pode ser acessado por
meio do link https://youtu.be/U_IYrZjwrDk; a exposicdo fotografica pode ser acessada pelo link
https://flic.kr/slaHsmJjrchM, e 0 livro encontra-se no link
http://imagensfaladas.redelivre.org.br/2019/11/04/disponivel-livro-presenca-da-ausencia-sensibilizacao-do-
olhar-acesse-leia-e-viaje/.


https://youtu.be/PaGmkYT_1oM#_blank
https://youtu.be/U_lYrZjwrDk
https://flic.kr/s/aHsmJjrchM#_blank
http://imagensfaladas.redelivre.org.br/2019/11/04/disponivel-livro-presenca-da-ausencia-sensibilizacao-do-olhar-acesse-leia-e-viaje/#_blank
http://imagensfaladas.redelivre.org.br/2019/11/04/disponivel-livro-presenca-da-ausencia-sensibilizacao-do-olhar-acesse-leia-e-viaje/#_blank
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S6 deus é por mim
E ele cuida de mim

N&o me julguem pelo meu passado
Porgue eu ndo vivo mais nele eu ndo vivo mais nele
N&o me julguem pelo meu passado
Porgue eu ndo vivo mais nele eu ndo vivo mais nele

A luz por entre as grades apagava a escuridao

E trazia a liberdade pra dentro do coragéo/

N&o adianta estar livre se sua mente esta presa
Vou na fé e na sorte essa é minha certeza/
Agradeco a familia por estar comigo

Tirar da alma todo 6dio dos meus inimigos

Vou buscar o meu lugar nessa sociedade
Contagem regressiva pra mudar a realidade

N&o importa se tem facc¢éo ou ndo

Neguinho favelado ndo tem chance nesse mundéo
A vida esta presente em tudo que é lugar

Na vila, viela, na jéga, na tela do whatsapp

(Letra da musica “A Vida Acontece em Tudo que € Lugar”).

4.4.1 A producéo de narrativas fotograficas como cartografias sociais

Caminhar é uma pratica de liberdade e, conforme Labbucci (2013, p.124), “porque
liberdade e responsabilidade ndo existem sem um contexto social e sem uma tomada de
consciéncia e de posi¢do que permita dizer quem sou eu, onde estou e aonde estou indo”.

As fotografias, que estdo nas Figuras 122, 123, 124 e 125, foram feitas pelo grupo de
jovens de 2017, que se tornou, ao final dos quatro meses de acBes, um coletivo fotografico
efémero. Mateus, um dos integrantes, € morador de Imbé, municipio do litoral norte do Rio
Grande do Sul. Quando em cumprimento da medida socioeducativa, jovens ou pessoas com
privacdo espacial da liberdade, seja na Fase ou numa penitenciaria, ttm um gesto que é parte
do cotidiano, que é estar diante da janela olhando (Figuras 121, 122 e 123) para fora e ter seu
olhar sobreposto por grades, por telas, por cercas, por muros, por arames.

Todas as medidas de privacao de liberdade, sejam elas socioeducativas ou penais, Sao
identificadas por numeracdo e elas sdo parte dos didlogos, para que o outro saiba quais sdo suas
referéncias de atuacdo, de poder. Esses nUmeros compdem narrativas textuais que podem ser
obtidas em percursos de rua, essa foi uma das descobertas e abertura de trocas e dialogos sobre
trajetdrias de cada um dos jovens daquele coletivo efémero, com os educadores do Imagens
Faladas. A caminhada pelas ruas do Cristal, para a apropriacdo da técnica fotografica pelos
integrantes, para o ensaio final, que seria realizado dentro das ruinas do ICM, teve essa

construcdo narrativa sobre 0s vinculos que esses jovens constituiram com a instituicdo Fase.
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Figura 122: Pontal do Estaleiro S6, que hoje estd cercado para Figura 123: Uma das atuais
constru¢io de um edificio com 30 metros de altura* unidades da FASE POA, mar¢o
* Foto tirada por Mateus em julho de 2017, que integra a exposi¢do de 2019*
fotografica® Sensibilizagdo do Olhar Territorio Educativo CECONP/FASE. * Todos os jovens que fotografei
Foto: Mateus. dentro das unidades e de seus
guartos pediram para fazer um
retrato deles olhando pelas grades
das janelas.
Foto: Leandro Anton.

Y
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Figura 124: Pés de Mateus na estrutura metalica presa a lateral de uma Figura 125: NGmero 155% na
das plataformas do antigo Estaleiro S6* Av. Capivari, que se refere a ato
* Estrutura utilizada por Mateus para a fotografia da Figura 26, que reproduz infracional*

as grades de um quarto das janelas da FASE que tem ainda um revestimento
de outro tela metalica.

Foto: Mateus.

* Coberto por tela com textura
similar a que reveste as grades dos
quartos.

Foto: Mateus.

57 Disponivel em: https://flic.kr/s/aHsmx3VLQ9. Acesso em: 08 jan. 2021.
58 Art. 155 - Subtrair, para si ou para outrem, coisa alheia mdvel, pelo codigo penal brasileiro.


file:///C:/tmp/mozilla_leandro0/%20Dispon%25C3%25ADvel%20em:%20https:/flic.kr/s/aHsmx3VLQ9
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Assim, como na experiéncia com trabalhadores da saude e pacientes de institui¢oes de
salde, que exigem uma construcdo de vinculos territoriais e institucionais para seus processos
de vida, mais uma vez, a fotografia trouxe a confirmacéo de ser um dispositivo pedagogico para
analise territorial. Um dispositivo tanto para a producdo de narrativas fotograficas como
cartografias sociais, valendo-se das representagdes urbanas presentes no cotidiano das cidades
para falar de assuntos, gerar representacdes sobre uma diversidade de temas.

Num percurso de rua, 0s nimeros das residéncias (Figura 125) podem identificar o ato
infracional, o que faz com que o ator social que os fotografa compartilhe suas reflexdes sobre
a experiéncia que esta vivendo e sobre o motivo que o levou a estar privado de liberdade,
distante de sua cidade e bairro, de seu cotidiano citadino.

Quem caminha ¢ inevitavelmente levado a examinar o que encontra, a agugar o
engenho, a desenvolver o senso critico que induz a fazer comparagdes e a perguntar
porqué e o como das coisas que nos circundam. [...] a maior ambi¢do de quem
caminha € respeitar e valorizar os lugares que atravessa para que outros possam fazé-
lo com 0 mesmo prazer (LABBUCCI, 2013, p. 34).

E preciso caminhar para fotografar, no Imagens Faladas. E preciso caminhar para
geografar, para cartografar. E caminhar é uma pratica socioespacial no processo de
ressocializacdo, porém esse processo, em situacdes como as que vive Mateus, tem de
oportunizar a reflexdo e, a0 mesmo tempo, a construcdo de pensamento critico que expresse,
em linguagens diversas, a experiéncia que o ator social esta vivendo. Aqui reside outro
indicativo forte da fotografia como um dispositivo pedagdgico e artistico para analises dos
vinculos de territorialidade.

Conforme Labbucci (2013, p. 33), “[...] caminhar, exprime como poucas experiéncias,
essa abertura para 0 mundo e para si mesmo”, que se reflete nessa relacéo da fotografia com a
geografia na préatica socioespacial, como alfabetizacdo espacial e a paisagem cultural, como
texto, ndo sé da apropriacdo do espaco, mas também de escrita, de comunicagdo para quem vier
a contemplar as fotografias. Um dos processos importantes da construcdo das narrativas
fotogréficas em formato de exposicdo, que sdo parte do método Imagens Faladas, esta na analise
que constroi as exposicoes ou que define as fotos de uma reportagem fotogréfica, que sdo os
encontros de curadoria da montagem dessas producdes (Figuras 64 e 65). Estdo, também,
presentes em todos 0s depoimentos dos atores sociais que produziram o livro Imagens Faladas
e foram fundadores do coletivo fotografico, bem como no dos jovens que participaram das
acOes fotograficas territorios educativos e compartilharam suas memorias dos percursos , além

da leitura dos registros das analises das atividades pedagogicas, no inicio deste capitulo. Esse €
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0 momento de compartilhar as reflexdes dos atos fotograficos, em que se tem a audicdo e 0s

comentarios por parte de cada fotografo, daquilo que trouxe ao grupo, o que é um exercicio de

analise territorial e das relacdes sociais espacializadas no percurso.
Desde esta perspectiva la Geografia seria la disciplina cientifica que, junto a outras,
estudia las diferenciaciones en el espacio terrestre y en sus lugares entendida y
explicada como compleja, solidaria y contradictoria dialéctica de las relaciones entre
procesos sociales y procesos naturales; o bien, de los actores que, com sus
percepciones, intereses y acciones, construyen lugares en una relacion perpetua entre
hombre y medio. De acuerdo a esta definicion preliminar, el objeto de estudio
dominante de la ciencia geografica seria el espacio geografico o territorio, com sus
lugares, sus procesos y sus actores, 0 bien se estaria refiriendo al estudio del modo

em que lugares, procesos y actores construyen o contribuyen a explicar un territorio
(BOZZANO, 2009, p. 226).

Essa territorialidade também é transposta pelo ator social para um lugar que nédo € do
seu territorio, mas que, numa pratica socioespacial que envolva percursos em um espaco
cotidiano e tenha uma linguagem artistica para demonstrar sua relacdo com a estética e
representacdo do lugar, expressa na paisagem, num exercicio que promova a producéo material
de conhecimento, torna-se um dispositivo (fotografia) revelador de vinculos ou que possibilita
revelar vinculos territoriais de um ator social que momentaneamente esta privado de usufrui-
los ou exercé-los no seu cotidiano. Essa ponte com o espaco e a fotografia se da pela paisagem

como expressao de pertencimento a uma territorialidade.

)l' o9

Figura 126: Pinholoscopio confeccionado por Mateus com a assinatura de sua territorialidade*
* Assim como a composicao do seu olhar em fotografias.
Foto: Mateus.
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A fotografia proporciona uma producdo de conhecimento material que compartilha e
constroi uma narrativa que conecta territérios-lugares. Ela literalmente revela, por uma pratica
cotidiana, o caminhar pelas ruas de um bairro e a territorialidade da memdria individual de um
ator social, pela paisagem (memdria coletiva) de um lugar, a outros atores sociais com quem,
momentaneamente, esteja compartilhando o tempo e espaco cotidianos.

Os registros de Mateus oportunizaram, pela linguagem fotografica, tanto para os
educadores sociais como para os outros jovens, integrantes do coletivo fotografico efémero, do
qual ele estava fazendo parte, acessar a territorialidade litoranea, significada na dgua do Guaiba,
no horizonte longinquo que esse lago-rio possui, de pés que caminham nas aguas (Figuras 124)
de Imbé que, para Mateus, era sua meta, retomar aquele espago cotidiano (Figura 126). Na
paisagem urbana surge o texto dos vinculos territoriais de seu lugar e do ato infracional que o
levou a cumprir medidas socioeducativas, em privag¢do de liberdade, narrado pelas fotografias
de fachadas, com nimeros indicando os artigos que tipificaram, qualificaram e definiram seu
tempo de medida.

Costa, Reis Junior e Steinke (2014) propdem cinco fungdes que relacionam fotografia e
historia: arquivar, ordenar, modernizar saberes, ilustrar e informar. A funcdo ordenar (Figura
127) estd presente na relagdo percurso e composicdo da exposicdo ou das reportagens
fotogréficas referentes aos percursos. Essa parte do método, a de ordenar, tem centralidade na
construcdo da narrativa, juntamente com a fotografia, e ndo de forma linear e autoral individual.
No Imagens Faladas, ha a fragmentacdo para realizar uma composicdo a partir do
estranhamento e também uma producéo coletiva. O percurso € a fala e a fotografia € a imagem;
0 percurso é o enunciado e a fotografia é o visivel para narrar o invisivel. A fotografia como
dispositivo realiza-se como tal no percurso e, assim, este esta vinculado ao espaco cotidiano,
no caso ao bairro, 0 que remete a compreensao, nessa pratica socioespacial, de que o bairro &,
também, um dispositivo espacial, social e cultural do meio urbano.

E esta ordenacéo podia advir de alguns especificos processos. Primeiramente, o de
fragmentacdo. Pois que, diferentemente da pintura, a fotografia tinha condicdes, de
explorar o potencial dos detalhes; e sendo assim, captava um fragmento do todo,
mesmo que esta parte destacada guardasse com a ambiéncia elos organicos, causais.
A fotografia podia, aparentemente, desdenhar toda uma situacdo hierarquica que
explicaria as condicdes do objeto captado. Mas além da fragmentacdo, a unificacao.
Isso, contudo, ndo significava a reconstituicdo da organicidade que foi perdida;
tratava-se, na verdade, da construcéo de uma nova unidade (COSTA; REIS JUNIOR;
STEINKE, 2014, p. 14).

Prop0e-se explicitar a relagéo entre fotografia e histdria dos lugares, no método Imagens

Faladas. Percebe-se que a apropriacdo do espaco passa pela apropriacdo da memoria coletiva.
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A prética da caminhada em percursos fotogréficos pelo bairro produz narrativas fotograficas.
A proposta é que as fotografias desse percurso expressem fragmentos da experiéncia com o
territorio para, posteriormente, reconstrui-la como uma exposicao fotografica, uma reportagem
fotografica, um clipe fotografico, um texto lido de forma dramatdrgica, uma cronica, uma

poesia, a letra de uma musica, ou tantas outras possibilidades de narrar, sobre possiveis costuras,

entre esses fragmentos.

Figura 127: Narrativa fotografica elaborada por Giordana Grohmann, 02 de dezembro de 2015*
* Postada no grupo do Coletivo Imagens Faladas do Facebook. Percursos Vila Pedreira, Vila Ecolégica e Vila
Cristal.

Fotos: Giordana Grohmann, Mateus Silva, Maria Eduarda Bortoli, Fernanda Medeiros, Katia Lopes, Leandro
Anton e Gabriel Feil.

A fotografia também funciona como um dispositivo para promover o didlogo entre
guem fotografa e quem é fotografado. A intencionalidade do fotdgrafo, em produzir uma
narrativa, promove o dialogo com moradores de mais tempo de vida no bairro. Esse encontro
acontece no cruzamento de geracdes, pelo mesmo percurso, no bairro. O método Imagens
Faladas procura articular memoria, na ludicidade, uso do corpo, no tempo cotidiano, € huma
liga chamada afeto e ritmo, que tem no coracdo sua producdo. Esse didlogo ndo sé constroi
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vinculos territoriais para 0s jovens, como renova os vinculos das pessoas mais velhas.

Um exemplo disso é o que aconteceu no percurso do coletivo, na acdo Territorios
Educativos, do Colégio Estadual Parana, em 2016. No percurso pela Vila Prisma, um dos
trajetos de Maria Antdnia, que integrava o coletivo naquele ano, o grupo foi conhecer o Bar do
Oliveira por indicagdo de Maria. Ao chegar no bar, quando se falou com seu José Oliveira sobre

a intencdo de fazer fotos dele no bar para compor uma exposi¢édo fotogréfica, ele solicitou que

retornasse no outro dia.
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Figura 128: José Oliveira e sua gaita no somFigura 129: José Oliveira pediu para retornarmos no

missioneiro* dia seguinte e nos recebeu pilchado com seu lenco
* Vila Prisma, Bar do Oliveira. vermelho
Foto: Cristiano da Rosa. Foto: Cristina da Rosa.

No outro dia, José Oliveira aguardava pilchado e com sua gaita (Figuras 12 e 13), para
fazer uma apresentacdo para o ensaio fotografico. Seu José de Oliveira é natural de Santo
Angelo, regido missioneira, e, nagquele momento, ele trouxe seus vinculos de territorialidade na
vestimenta e nas canc¢des tocadas durante o ensaio fotografico.

Nas fotografias do percurso entre a Vila Ecoldgica, passando por tras do ICM, na direcéo
da Vila Gaucha, percurso do territorio educativo Morro Santa Tereza, conhecemos seu Nelson
e familia. A cena da Porto Alegre, com vista para 0 Guaiba e a antena da Record ao fundo,
revela, nas acles visiveis, nos manejos das terras do morro, a iconografia dos fazeres da
territorialidade de Nelson (Figura 130) e sua familia de Bagé (Figuras 131), que, naquele
momento, estavam plantando mandioca. Nelson disse que, desde que mora no Santa Tereza,
mantém os habitos de fazer o rocado e plantio de alimentos para a familia. Esse didlogo de
territorialidades, de geracGes, em percursos nos territorios como processos de apropriacdo do
espaco pelas narrativas presentes no bairro por seus narradores, faz com que se possa visitar
outras territorialidades e outras culturas. Processos que a fotografia realca seu potencial de

dispositivo e de que o Imagens Faladas constitui um método para anlises territoriais do espaco
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cotidiano.
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Figura 130: Nelson cortando os nos para o plantio  Figura 131: Filhos de Nelson, estudantes do Colégio
da mandioca. Estadual Parané e colegas de Maria Antonia,
integrante do coletivo Imagens Faladas.

Foto: Leandro Anton. Foto: Leandro Anton.

E importante atuar na producdo de territorialidades e fortalecer a possibilidade de
participacdo dos jovens na sua ocupacgéo e na producéo de conhecimento deles, por eles e com
eles. E importante, também, ser protagonistas da historia, ser construtores dela e no somente
reprodutores. Nao s6 contar, mas fazer a histdria, ser parte dela, descobrir, questionar e se
questionar. Dessa provocacao, dizer que la se esteve, pois tem uma fotografia ou um video que
confirma isso. Essas situacdes devem enriquecer a narrativa, mas por si s6 ndao sao a narrativa,
caso ndo se tenha sido sujeito daquele momento, que € a vida que nos move e ndo as lembrangas.
Estar nas ruas e junto com 0s nossos é viver e o tempo torna o presente vivido. E o conhecimento
posto em pratica que produz mais conhecimento e cria novas horizontalidades, ou que
horizontaliza as relacGes e torna protagonistas da produgdo do conhecimento os que vivem e
fazem a acdo. Fazer para saber e saber para fazer. “Caminhamos para viver, ¢ ndo para ter
vivido” (LABBUCCI, 2013, p. 38).

Tem varios jeitos de caminhar, o percurso € um dos jeitos, € um estranhamento com o
lugar. Conforme Pires (2010), o bairro, quando experimentado, torna-se lugar, se geografa o
lugar, o espaco é apropriado pelo sujeito, a paisagem torna-se parte da construcdo de territorio.

A compreensdo de nossa corporeidade na paisagem implica no entendimento dessas
relagbes na dimensdo espago-tempo, advindas de praticas sociais, politicas,
econdmicas, culturais, coletivas e individuais. Essa relacdo acontece pela vivéncia
entre sujeito e espago, onde ao construir a paisagem, o corpo, na sua relacdo aberta

com o mundo, torna-se uma possibilidade politica emancipadora (PIRES, 2010, p.
207).

Caminhar ¢ parte estruturante do metodo Imagens Faladas, € quando a fotografia e o
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bairro se encontram como dispositivos. E o percurso que cria um fio condutor, uma linha de
forca que possibilita gerar uma narrativa fotografica que expresse o pensamento critico sobre
eventos que estdo em curso no lugar. O percurso se da no labirinto do espaco cotidiano, muitas
vezes manifestado na forma como estdo construidas as habitacfes nas areas irregulares da
cidade, como o blairro Cristal. A fotografia possibilita uma fragmentacao de imagens sobre os

caminhos percorridos e encontros realizados.
4.4.2 Narrativas do cotidiano: inspiracdes a partir da obra de Walter Benjamin

As legendas das fotografias do livro Imagens Faladas — uma reportagem fotogréafica da
memoria do bairro Cristal, ou das narrativas fotogréaficas resultantes dos percursos fotograficos
nos territdrios educativos do Cristal e Santa Tereza, sdo o proprio texto decupado do dialogo
do encontro entre 0s jovens e 0s narradores mais antigos dos lugares. Essa metodologia de
construir as reportagens fotogréaficas a partir da transcricdo dos audios das entrevistas realizadas
nos encontros proporcionou uma condigdo de producgéo textual aos jovens, que ndo tém na
escrita, mas na oralidade, musicalizacéo e nos processos imageéticos sua principal expressdo de
narrar as historias. Essa opc¢do foi um desafogo para os jovens, foi um estimulo para a cria¢éo
e também uma realizacdo para eles, ao ver um texto que correspondia ao que vivenciaram e que
estava presente nas fotografias. “A experiéncia que passa de pessoa para pessoa é a fonte a que
recorrem todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se
distinguem das historias orais contadas pelos inimeros narradores andnimos” (BENJAMIN,
1987, p. 198).

A apropriacdo da técnica para captacdo da imagem com uma camera pinhole é uma
contacdo de histdrias e é um tempo de se conhecer a historia pelo uso da camera feita pelas
maos e num material que ndo se encaixa na racionalidade atual como sendo um objeto possivel
de ser camera. Essa relacdo com o fazer manual gera uma roda para falar sobre a fotografia,
sobre o percurso, sobre o lugar ou sobre as personagens que serdo encontradas para falar do
lugar.

O tédio é o passaro de sonho que choca 0s ovos da experiéncia. O menor sussurro nas
folhagens o assusta. Seus ninhos — as atividades intimamente associadas ao tédio — ja
se extinguiram na cidade e estdo em vias de extingdo no campo. Com isto, desaparece
o dom de ouvir e, desaparece a comunidade dos ouvintes. Contar historias sempre foi
a arte de conta-las de novo, e elas se perdem quando as histérias ndo sdo mais
conservadas. Ela se perde porque ninguém mais fia ou tece enquanto ouve a historia.
Quando o ritmo do trabalho se apodera dele, ele escuta as histérias de tal maneira que

adquire espontaneamente o dom de narra-las. Assim se teceu a rede em que esta
guardado o dom narrativo. E assim esta rede hoje se desfaz por todos os lados, depois
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de ter sido tecida, ha milénios, em torno das mais antigas formas de trabalho manual
(BENJAMIN, 2017, p. 204-205).

Se a extincdo da arte de narrar estava em curso pela substituicdo desenfreada dos
trabalhos manuais, era preciso reinseri-los associados aos processos que democratizam a
producdo de narrativas dos lugares, como as tecnologias da informacdo e os aparelhos celulares
com cameras fotograficas. A arte dos narradores tem um caminho para se fortalecer pelos
processos de representacdo construidos no fazer geografia pela fotografia, em que todos os
gestos parecem ser novos para saber usar uma camera fotogréfica feita de latas e caixas de
fosforos.

Essas cameras sdo disparadoras e reveladoras do encontro com a pratica de escutar 0s
narradores da historia do lugar. Esse € o espaco da fotografia com cameras escuras, que a
pinhole pode ocupar, sem rivalizar com as cAmeras de celular. S&o aparelhos que, além de
fotografar, podem gravar o audio (Figuras 42, 50 e 103) ou o video, em que a oralidade é
transcrita e passa a ser texto da imagem falada. Ha o encontro da oralidade, que se transforma
em escrita textual e visual e que parece uma sintese da reflexdo de Benjamin (2017) sobre um
processo contemporaneo de alfabetizagdo, quando ele diz que “o analfabeto do futuro”, disse
alguém, ‘serd aquele que ndo sabe ler as fotografias. E ndo o iletrado’. Mas ndo sera
praticamente um analfabeto o fotdgrafo que ndo saber ler as suas préprias fotografias? Néo se
tornaré a legenda parte essencial da fotografia?” (BENJAMIN, 2017, p. 70).

A fotografia pinhole e sua intersec¢do com a digital é o trabalho ladico apoderando-se
do ato fotogréafico, 0 aqui e agora, 0 momento Unico, o sentido de aura na fotografia, a imagem
falada como escuta da histéria do bairro, o dispositivo social e cultural do cotidiano urbano,
possibilidade da aquisicdo espontanea da histéria e espontanea na imagem falada, o dom de
narrar a histéria. A narrativa é, ela prépria, numa certa forma, uma comunicagdo artesanal
(BENJAMIN, 2017). O narrador é um historiador do cotidiano. O narrador é o cronista (quem
ouve € historiador - escritor do cotidiano oral - sedentario) e o flaneur (historiador do cotidiano
visual - ndmade) podem ser 0 mesmo personagem.

O receptor/leitor ndo mais tem tempo para ouvir, concentra-se na sua soliddo e tem
preferéncia por historias curtas. Nao é mais a memoria do ouvinte o lugar que guarda
a experiéncia e a transmite em memdria narrada, a memaria se ancora na objetividade
e nos arquivos. Benjamin enfatiza que com a perda da capacidade de transmisséo, ndo
s0 perdemos a capacidade de transmitir experiéncias ligadas a um processo politico-
histérico, mas perdemos, sobretudo, a capacidade de nos apropriarmos das coisas e,

concomitantemente, com o desaparecimento delas (CAIMI; OLIVEIRA, 2015, p.
151).

Trata-se da geracao de dinamicas, ou seja, de acdes que criam coletivos para ter-se atores
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sociais estaveis, porém, que possuam ciclos que para alguns integrantes. O coletivo também
necessita permitir-se ser passageiro, isto é, ter maltiplas efemeridades, que permitam, por dois
ou trés meses, vivenciar o tempo lento e a escuta. Essa possibilidade de experiéncia é pensar
sobre a educacdo popular e o tempo do jovem que estd avido por experiéncias novas a cada
semana, pois, também, a cada semana, ha algo de novo ou diferente para a sua vida. Ter essa
condicdo de interacdo nos tempos geracionais € uma das chaves de tornar o tempo lento e a
contacdo de historias, ndo somente ludicas, mas como construcdo de pensamento critico
profundas e complexas na intensidade ritmica do tempo de uma nova geracao de moradores que
desejam transformacdo dos seus lugares de vida preexistentes e incompreensiveis.

A reprodutibilidade técnica desloca de lugar o original, ou melhor, permite a
simultaneidade de acesso e de exposi¢cdo, em ambientes distintos, da mesma obra. A rua vai
para uma parede, 0 som sai do teatro e vai para o quarto ou sala de uma casa, o filme do cinema
vai para o celular ou a rua de uma vila, com uma paisagem noturna, em que nao ha um espaco
de convivio a noite, vai parar nas paginas de um livro fotogréafico de bairro, em uma biblioteca
acessada durante o dia. O aqui e agora, o original, passa a ser a emo¢do como Unica,
irreprodutivel, estar em exposicao e ser parte da exposi¢do torna a obra original.

Evelyn, moradora da Vila Ecoldgica e estudante do Colégio Estadual Parand, participou
de uma das acdes do projeto Imagens Faladas, em 2011. Numa das producfes textuais do
projeto, intitulada “Ilusionismo — fotografia de sonhos®, Evelyn descreve e reflete sobre a
fotografia da Figura 132, feita com uma camera PinLux,®® relacionando a narrativa composta
aos seus sonhos. A narrativa fotografica contém uma sequéncia de trés fotos que se conectam,
criando a ilusdo de uma Unica fotografia, sem uma intencionalidade consciente de produzir tal

resultado:

“Acontece de eu ver coisas e principalmente pessoas em formas assimétricas. Um
rosto pequeno numa cabeca grande, bracos desproporcionais, assim como o
asfalto que virou chdo batido” [na imagem anterior]. “Até hoje nunca tive um
sonho normal, assim como sdo estas fotografias das PinLux’s. Nunca pensei que
um dia eu poderia fotografar sonhos!”. [E no final salta da cadeira]: “Serd que
estas fotografias vao influenciar os meus sonhos? Acho bem capaz!” (Evelyn).

% Disponivel em: https://projetoimagensfaladas.wordpress.com/2011/12/03/ilusao/, link que d& acesso ao texto
completo e ao blog do projeto Imagens Faladas, que desde 2017 tem outro endereco:
www.imagensfaladas.redelivre.org.br.

60 As cameras que produziram estas fotografias que estdo numa sequéncia como foram obtidas nos percursos foram
feitas com caixas de fésforos Fiat Lux, que significa fez-se a luz. Por esta peculiaridade foram denominadas
como PinLux, ou podemos também dizer, agulhas de luz ou também agulhas que escrevem com a luz. Nestas
cameras escuras foram utilizados filmes coloridos 35mm.


https://projetoimagensfaladas.wordpress.com/2011/12/03/ilusao/
http://www.imagensfaladas.redelivre.org.br/#_blank
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Figura 132: Evelyn associou caracteristicas de seus sonhos com estas fotografias*

* Elas se emendaram por sobreposicéo de suas extremidades, 0 que é uma caracteristica nas producdes de
fotografia com cameras pinhole feitas de caixas de fésforos e que utilizam rolo de filme 35mm.

Foto: Leandro Anton.

O que hoje é asfalto antes foi chao batido

Antes houve grao perdido houve passos de gente

Houve grdo e semente

Plantagdo pdo somente

O que hoje é calcamento foi poeira em pensamento

(trecho de “Mae Parteira da Preta Senzala”, de Richard Serraria, disco Vila Brasil,
2009).

A “montagem” deu-se N0 momento da captura das fotografias. A PinLux, por ser uma
camera artesanal e totalmente manual, bem como o giro dado para passar o filme, podem nao
gerar intervalos vazios. Essa situacdo altera a fragmentacéo e torna varias captagdes uma Unica,
assim como que um roteiro de composicao para narrar a passagem do asfalto para o chao batido,
da cidade formal para a cidade informal, do que é reconhecido como bairro para o que €
identificado por vila, pelo porvir bairro. SGo montagens que se revelam sem saber que elas
foram produzidas no ato fotografico dos percursos. Percurso feito no bairro Cristal, saindo da
avenida Campos Velho e entrando num beco para acessar a Vila Icarai I, as margens do Arroio
Cavalhada (Figura 132).

Esse emaranhado entre processos oniricos, memaria coletiva, tempo e espago que esta
presente na paisagem, nem sempre visivel, é que, para a fotografia pinhole (Figura 133), torna-
se uma possibilidade estética para promover a leitura historica dos lugares, como producao de
conhecimento por situagdes de estranhamento, ndo previstas, e que sdo fruto da construgdo de
percursos por espacos do cotidiano, que ndo se da atencao nos deslocamentos diarios. Também
a construcdo do territério como processo educativo, por outras linguagens e narrativas, como
possibilidade de participagdo politica e afetiva.

E nesse fragmento do passado, na fotografia, visado no presente como processo critico
para producdo da imagem, revela na estética uma fotografia carregada de tempo, algo de
pictorico, um dialogo imagetico entre passado e presente, um fazer arte com funcao social, no

estimulo & meméria.
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“Em um sonho, lugares, pessoas e fatos se misturam e acontecem dentro de uma
linha temporal relativa e variavel. E como estar dentro de casa na cidade, abrir a
porta e em um passo estar na praia. Ou ver pessoas fora do contexto, como uma
colega de faculdade se transformar em uma vizinha, ou aparecer em um ambiente
familiar.” Reflete ainda: “Dentro do sonho, antes de acordar, tudo isso parece
normal, ndo nos questionamos. Ao ver esta foto, o leitor da fotografia vai estranhar,
porque ndo viveu o momento do ato fotografico. Ja o autor da fotografia viveu
dentro deste sonho, de onde trouxemos esta fotografia” (Deborah, novembro de
2011, oficina Imagens Faladas).

Figura 133: Fotografia que inspirou Deborah a trazer a reflexdo anteriormente citada*

* Sequéncia de fotos feitas no percurso dentro da Vila Nossa Senhora das Gragas, as margens do Arroio
Cavalhada no Bairro Cristal.

Fotos: Deborah.

E por essa estética que ela contribui, também, com a narrativa e o encontro entre
geracdes, “como o olho apreende mais rapido do que a mao desenha, o processo de reprodugdo
da imagem foi acelerado tdo gigantescamente que pode manter o passo com a fala.”
(BENJAMIN, 2014, p.15). Apesar de a residéncia artistica ser Imagens Faladas, o encontro
também tem por fonte primordial, para a producdo dessa fotografia, a escuta. Se a producéo
imagética acelerou, de tal forma que lhe permite acompanhar o ritmo da fala, ela, no processo
de alteridade e de reconhecimento na narrativa do outro, por essa velocidade digna do
capitalismo, na sua relacdo com o consumo e o descarte, parece que, intencionalmente, oblitera
a escuta e a observacdo, tornando superficial o conhecimento, bloqueando ou extinguindo nédo
somente os narradores, mas o dialogo, o outro e a memoria coletiva.

A dimensdo onirica, como uma estética da memoria em fotografia, que as pinhole
produzem para uma construcdo de narrativa, tem, nas imagens faladas de Evelyn e Deborah,
um didlogo e uma reflexdo sobre paisagem presente no texto ‘Pequena Historia da Fotografia’,
de Benjamin, de que “a natureza que fala a camera ¢ diferente da que fala aos olhos. Diferente
sobretudo porque a um espaco conscientemente explorado pelo homem se substitui um espaco
em que ele penetrou inconscientemente” (BENJAMIN, 2017, p. 35). Mais adiante, o autor
complementa, indicando que “[...] s6 conhecemos esse inconsciente Optico através da

fotografia, tal como conhecemos o inconsciente pulsional através da psicanalise” (BENJAMIN,
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2017, p. 35).

Evelyn e Deborah traduzem, em Imagens Faladas, essa pulsdo como fotografia de
sonhos presentes na paisagem urbana e em transformacdo dos territorios-lugares, que sdo as
areas em situacdo de irregularidade fundiaria e que lutam por seu direito a cidade, que é
alcancado quando reconhecidas como bairro, que é quando ndo ha reassentamento dentro do
bairro ou regularizagdo fundiaria da area, a memoria coletiva

Transforma o passado porque este assume uma nova forma, que poderia ter
desaparecido no esquecimento; transforma o presente porque este se revela como a
realizacdo possivel da promessa anterior — uma promessa que poderia se perder para
sempre, que ainda pode ser perdida se ndo for descoberta inscrita nas linhas atuais.”
in Lowy p. 63 Walter Benjamin; Aviso de Incéndio — uma leitura das teses Sobre o
Conceito de Histéria (GAGNEBIN, 1985, p. 16).

O movimento comunitario e a educagdo popular podem obter importante colaboragéo
das praticas de alfabetizagdo espacial, pela construcéo de narrativas fotogréficas do lugar, uma
possibilidade de descoberta e de construcdo de pensamento critico, como linhas atuais, que
fortalecem a democracia, valorizam a importancia e a consequéncia da politica pela
participacdo no lugar, na associacdo de moradores, no or¢amento participativo. “A rua se
tornou, para o cidaddo de hoje, um texto de decifracdo tdo dificil, como sempre fora para os
analfabetos a cultura letrada. Acredito que da nossa capacidade de decifrar esse texto dificil
depende a qualidade de nossa cidadania” (COSTA, 2014, p. 84).

E preciso caminhar para geografar.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Nesta dissertacdo, destacou-se uma acdo que estd ao alcance de todos: a prética da
geografia, que tem convergéncia, promove encontro, relne na construcdo de novas
horizontalidades e € difusa suficientemente para promover a diversidade de leituras. Também
possibilita o uso de linguagens contemporéneas e interativas, e, acima de tudo, promove a rua
e a geografia como articuladora disso. E mapa, carta, desenho, fotografia, tem movimento e
representacdes multiplas, como séo as cartografias sociais. Ela também tem escrita, faz contar
historias, as espacializa e, com isso, alfabetiza espacialmente, é interpretativa. Promove o
encontro entre a escola e seu territorio educativo, seus espacos de resisténcia, e, principalmente,
interroga o lugar, o bairro, o territorio, a proposito de sua prépria constituicdo no momento
histérico atual. E uma prética de producéo de conhecimento e de resisténcia.

A metodologia Imagens Faladasque vem sendo desenvolvida ao longo de dez anos nos
parece definir a fotografia como fragmento, o espago cotidiano como labirinto e em um método
de construcdo de vinculos territoriais como rizoma, tendo como pontes para isso agdes politico-
pedagdgicos e a paisagem. A experiéncia de sistematizacdo da metodologia de trabalho
utilizada apontou o bairro como o espaco geografico dentro do ambiente urbano para a
construcdo de préaticas socioespaciais como Imagens Faladas. Sua proposta de estimular a
construcdo de vinculos territoriais dialoga com o interesse de atores institucionais que podem
fazer da fotografia uma préatica de educacdo popular a partir da construcdo de narrativas
fotograficas do lugar, do bairro onde vivem. S8o atores como familias, associa¢6es de bairro,
escolas, centros culturais comunitarios, que podem conformar um possivel arranjo institucional
de base comunitaria. Atores com elevado vinculo territorial, presentes nos bairros em que
podem legitimar e potencializar praticas pedagdgicas voltadas para os espacos publicos como
as ruas.

O bairro é o espaco social por exceléncia do cotidiano e tem, na relagdo com as escolas
e centros comunitarios, uma rede de atuacdo a ser explorada e aprofundada por préticas que, na
geografia, possam ser estimuladas. Praticas como as propostas pela metodologia Imagens
Faladas constroem, no espago cotidiano, territorios educativos em que a escola possa se
fortalecer como espagco de resisténcia e convergéncia propositivo para promover
transformacdes em escala local.

Essa realidade evidencia a importancia de as praticas socioespaciais estarem
construindo um arranjo sociopolitico local que envolva a escola. O Imagens Faladas tem

potencial de se valer do espaco cotidiano como fonte de producdo e apropriacdo do
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conhecimento. Algo a ser explorado no futuro é a relagdo das préaticas da metodologia com o
componente curricular Geografia e a possibilidade de apoiar a¢des da educacdo formal para
promocdo de apropriacdo do espaco e qualificacdo dele como territorio e lugar, assim como
distensionador do cotidiano e desmistificador dos estereotipos propagados nos signos da
violéncia, periferia e pobreza massificados.

Os percursos fotograficos ou a pratica de percursos no espaco cotidiano para a producao
de conhecimento que estrutura o0 método do Imagens Faladas robustece aquilo que Bozzano
(2009) define como conceitos constitutivos de uma triade social que posicionam tedrica e
metodologicamente estudos, pesquisas e projetos referidos a objetos transdisciplinares ou
relativos a disciplinas muito diversas numa definicdo para a ciéncia geogréfica de atores que
com suas percepgdes, interesses e aces constroem lugares em uma relacdo perpétua entre o
homem e 0 meio.

O Imagens Faladas e seu método demonstram que o diélogo entre geracGes, que
envolva o espaco cotidiano, é exigéncia e pratica social necessaria para constru¢do de uma
memoria coletiva e condutora de uma linha do tempo, como um principio de educacéo popular
que tem, nos referentes do lugar onde vivem os educandos, as bases do encontro, da reunido.
Ele é uma acdo politico-pedagdgica para a realizagio do espaco social e cotidiano. E uma
prética socioespacial que promove o processo de alfabetizacio espacial. E perceptivel que o
método Imagens Faladas trabalha com o processo historico ao visibilizar o passado como texto
atual e objetivacdo material para o encontro geracional preservando os protagonismos de cada
geracdo. E, pela fotografia, revela que esse passado esta presente no bairro como uma destas
manifestacBes do espaco, que é a paisagem, para ndo nos perdermos num presente abstrato,
alienado e sem historia, ou seja, sem memoria coletiva do lugar.

O Imagens Faladas, como método, tem essa importancia para a construcdo de analises
territoriais do espaco cotidiano associado a educacao e a projetos pedagdgicos para a Geografia,
uma condicdo também técnica de se manter diante de processos tecnoldgicos informacionais e
virtuais, que nos permitam reproduzir artefatos e torna-los acessiveis e nos levar a ter uma
comunicacdo que nos coloca diante do outro sem que este esteja fisicamente presente no
ambiente e no lugar onde se da o encontro fisico. O Imagens Faladas também ressalta, com
suas metodologias, que a experiéncia é fundamental para termos memoria coletiva e também
narrativas geracionais, de saberes e conhecimentos que tiveram na oralidade preservagédo e
sucessao geracional para terem presenca nos dias de hoje.

A narrativa dos lugares é também estruturante para uma alfabetizacdo espacial que

reconheca o pertencimento ao espaco cotidiano, a parte que compde o todo. Nisso, 0 método
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Imagens Faladas dialoga com contribui¢cdes como as de Benjamin (2014), que tem formulagdes
e andlises que sinalizam que o analfabeto do futuro seria aquele que ndo conseguiria ler a
histéria a partir das imagens, das fotografias; que essa linguagem teria de ser parte de
equivalente importancia para a alfabetizacdo, o que, para nds, gedgrafos, integra parte
fundamental da obra de arte representacional que produzimos para a espacializacdo das relagoes
sociais, alfabetizacdo espacial por mapas, imagens satelitais e fotografias de percursos
cotidianos para construcdo de cartografias sociais do lugar como narrativa e memoria coletiva.

O Imagens Faladas, quando relaciona a fotografia com a geografia, contribui para
promover uma acdo. Estabelece engajamento de pessoas que passam a agir e possibilita a
criagdo de um coletivo, de um ator social. Todo esse processo mostrou promover um
estranhamento, seja por uma caixa de fosforos tornar-se camera fotografica, seja pelos
percursos, cenas ou paisagens captadas em caminhos cotidianos numa interacdo estética com a
memoria coletiva. E a captacdo do percurso pela observacio de um tempo lento que
disponibiliza fragmentos para compor uma narrativa do cotidiano visualmente ainda inédita.
Aqui, fica caracterizado o processo do fazer fotografico como um dispositivo pedagogico
dentro da pratica socioespacial devido a essa sua capacidade de criar imaginarios,
espacialmente representativos, com as relacbes sociais, suas tensdes e conflitos, algo

fundamental na geografia social para processos de analise territorial.
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APENDICE A - OFICINA BOM JESUS NA LATA

| - Identificacdo:

Nome dos oficineiros: Leandro Anton e Alissa Gottfried

Nome da escola: Escola Estadual de Ensino Fundamental Coelho Neto

Endereco da escola: Rua: Alexandre Herculano n° 11 — Bairro Bom Jesus — Porto Alegre

Data da Atividade: 26 de maio de 2007 - Sabado

Horario da atividade: Das 9:30 as 12:30, intervalo e 14 as 17 h.

Il — Atividade:

Nome da atividade

Bom Jesus na Lata

Descrigdo do assunto
abordado
(maximo de 500 palavras)

Identidade Coletiva a partir do espaco-territério da comunidade.

Com um mapa topogréafico da vila, uma dindmica foi feita como
apresentacdo individual.

Solicitando a localizagdo da casa de cada participante no mapa, buscou-
se referéncias num Mapa de moradia, inclusive tragando um mapa de
moradia dos ancestrais. Apresentacdo da comunidade no espaco
territorial com a saida de campo para a captura das imagens.

Técnica de pinhole.

Relacionamento entre a comunidade e 0 espaco através da reflexdo
coletiva com as palavras: territorio — comunidade — meio ambiente —
ecologia — cultura de colaborag&o.

Obtencéo de imagens, com as cdmeras pinhole e digital, tematizadas pelas
palavras-reflexao.

Revelacdo das imagens em laboratdrio quimico e digital.

Objetivos

- Espacializar o territorio dos oficinantes no mapa topogréfico do bairro
pela localizacdo das suas residéncias.

- Atraveés da conceituagdo de palavras estabelecer temas para serem
refletidos na captacdo de imagens fotograficas em saida de campo
relacionados ao direito a cidade.

- Apresentar distintas tecnologias que estimulam a apropriacdo de
ferramentas digitais e artesanais.

- Direcionar a atencéo a cultura local e a expressao da identidade coletiva-
comunitaria dos oficinantes.

- Estimular a inclusdo digital valorizando técnicas percursoras.

Resultados esperados

- - Reflexdes das palavras conceituadas pelos oficinantes nas fotos.

- Gerar 0 mapa de moradia dos oficinantes por género sobre o
topografico do bairro.

- Utilizar ferramentas digitais e artesanais de mesmo fim.

- Por em contato tecnologias que tratam com pontos de vista diferentes
0 mesmo espaco seja pela escala ou pela técnica de leitura de imagem.

- Apresentacdo do bairro, préximo a escola, pelos alunos na saida para
as fotos.

Método (descreva em
etapas, seqiienciais e
numeradas, as atividades
realizadas)

1. Apresentacdo individual: localizacdo da casa no mapa; percurso dos

ancestrais.

Apresentacdo da oficina pelos oficineiros.

3. Comparacgéo das significacfes dadas pelos oficinantes de palavras
pré-definidas pelos oficineiros (territorio — comunidade — meio
ambiente — ecologia — cultura de colaboracéo).

no
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4. Apresentacdo da técnica de Pinhole.

5. Capturacdo de imagens com as latas s6 com os alunos que nao
poderiam voltar na segunda etapa da oficina.

6. Intervalo para almoco.

7. Retomada de todas as etapas da manh&@ (o motivo foi a troca de
turma)

8. Saida de campo para realizacdo das fotografias Pinhole e digital.
9. Laboratérios de revelacdo Pinhole e digitalizacdo/edicdo das
imagens.
Materiais utilizados - Mapas Topograficos do Bairro
(textos, jornais, videos, etc) - Biblioteca
- Cameras escuras artesanais (pinhole): latas recicladas, papel
preto, tinta preta, etc.
- Cémeras digitais
- Laboratorio fotografico para revelagdo: quimicos, bandejas,
pincas, lAmpada, panos pretos, etc.
- Computador, scanner e impressora.
Participantes presentes Masculino ( 7 ) Feminino( 6 )
Faixa etéria Oal2anos (8 ) 13az24anos ( 5 )
Origem dos participantes: | ( 10 )escola ( 3 )comunidade ( 0 )outros

111 - Avaliacéo

Avaliagdo dos participantes

Né&o teve avaliacdo por que foi possivel concluir a oficina s6 até os
laboratodrios.

Avaliacéao dos oficineiros

A escola ofereceu todas as condic6es para realizacdo da oficina, seja em
materiais, orientacao e acompanhamento da atividade inclusive refeigcdes
e ajuda de custo na aquisi¢do de materiais utilizados na oficina.

Os oficinantes se interessaram pela oficina, eles responderam a
interatividade das dindmicas desde a apresentacdo individual com o
mapa até as revelagbes nos laboratérios. A estrutura da oficina se
mostrou flexivel suficiente para permitir a participagdo ndo permanente
e 0 ingresso em momentos alternados dos oficinantes sem causar
problemas na continuidade da oficina.

Pela falta de pratica ndo tinhamos a nogdo ajustada do tempo para
cumprir as etapas da oficina, que para nés nao sdo os imprevistos do dia
0s determinantes, mas soma deste a nossa atencdo no andamento do
programa e intensidade de cada momento para nds, ndo realizando as
duas Ultimas etapas que eram a observacdo dos resultados, avaliacdo e a
abertura da exposigdo fotografica “Bom Jesus na Lata” a Comunidade
do Escola Aberta Bom Jesus como encerramento. A oficina na sua
concepcao se propbe a ser aplicada em mais de um encontro com o
mesmo grupo de participantes, contudo mostrou ser possivel sua
concluséo neste formato.

Mesmo néo concluindo a oficina em seu programa ideal entendemos ter
alcangado os objetivos, da oficina e nossos, e durante a realizacdo das
dindmicas com o dialogo constante entre participantes da atividade e a
pratica dos momentos este retorno estd expresso na produgdo dos
oficinantes anexada ao relatorio.

Quanto ao publico, trabalhar com crianca acima de 12 anos é mais
adequado para a complexidade da oficina, principalmente na parte
tedrica do direito a cidade e fotografia (captura de imagens e uso do
equipamento), mas ela permite que o publico seja mais amplo quanto a
faixa etaria. Fomos surpreendidos positivamente pela desenvoltura do
publico acima de 12 anos nas dindmicas demostrando o potencial da
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oficina e sua tematica. E possivel a arte e a diversdo no planejamento da
cidade, na escola e fora dela.

Observacdes (imprevistos,
dificuldades e sugestdes)

- Chegada em horaérios distintos dos oficinantes.

- Pessoas com faixa etéria inferior a 12 anos o que dificultou a
compreensdo e atengdo na parte tedrica.

- Antecipacdo das fotos com quatro ofcinantes que ndo retornariam a
tarde.

- Pela troca completa na tarde dos participantes iniciamos outra oficina
além do que os participantes da manhd que retornariam a tarde néo
realizaram as fotografias e os laboratérios.

- A realizagdo de uma nova oficina a tarde foi determinante para a ndo
concluséo da oficina.
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APENDICE B — OFICINA SANTA MARTA NA LATA

| - Identificacdo:

Nome dos oficineiros: Alissa Gottfried e Leandro Anton

Nome da escola: Escola Municipal de Ensino Fundamental Santa Marta

Endereco Da Escola : Rua 01 S/N° Arroio Da Manteiga — Séo Leopoldo

Data Da Atividade: 02 De Junho De 2007, Sabado

Horério da atividade (inicio e fim): 10h as 12h e 13h30min as 17h

Il — Atividade:

Nome da atividade

Santa Marta na Lata

Descricdo do assunto
abordado

Identidade Coletiva a partir do espaco-territério da comunidade.
Com um mapa topografico da vila, uma dindmica foi feita como
apresentacdo individual.

Solicitando a localizacéo da casa de cada participante no mapa, buscou-
se referéncias num Mapa de moradia, inclusive tragando um mapa de
moradia dos ancestrais. Apresentacdo da comunidade no espago
territorial com a saida de campo para a captura das imagens.

Técnica de pinhole.

Relacionamento entre a comunidade e 0 espago através da reflexao
coletiva com as palavras: territorio — comunidade — meio ambiente —
ecologia — cultura de colaborag&o.

Obtencdo de imagens, com as cameras pinhole e digital, tematizadas
pelas palavras-reflexdo.

Revelacdo das imagens em laboratdrio quimico e digital..

Objetivos

- Espacializar o territério dos oficinantes no mapa topogréafico do bairro.
- Através da conceituacdo de palavras estabelecer temas para serem
refletidos na captacdo de imagens fotograficas em saida de campo
relacionados ao direito a cidade.

- Apresentar distintas tecnologias que estimulam a apropriacéo de
ferramentas digitais e artesanais.

- Voltar a atencéo a cultura local e a expressdo da identidade dos
oficinantes.

- Estimular a incluséo digital.

Resultados esperados

- Reflexdes das palavras conceituadas pelos oficinantes nas fotos.

- Foi gerado um mapa de moradia dos oficinantes por género e
ancestralidade sobre o topografico do bairro.

- Utilizar ferramentas digitais e artesanais.

- Por em contato tecnologias que tratam com pontos de vista
diferentes 0 mesmo espaco seja pela escala ou pela técnica de leitura
de imagem.

- Apresentacdo do bairro, proximo a escola, pelos alunos na saida
para as fotos.

Método (descreva em etapas,
seqlienciais e numeradas, as
atividades realizadas)

1. Apresentacdo individual: localizagdo da casa no mapa;

2. Percurso dos ancestrais.

3. Apresentacdo da oficina pelos oficineiros.

4. Comparagcdo das significaces dadas pelos oficinantes de
palavras pré-definidas pelos oficineiros*.

Apresentacdo da técnica de Pinhole.

Divisdo em duplas dos oficinantes para a saida de campo.
Intervalo para almoco.

No o
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8. Apresentacdo do laboratério fotografico para os oficinantes.

9. As duplas informam o que querem fotografar.

10. Saida de campo para realizacéo das fotografias Pinhole e
digital.

11. Laboratérios simultaneos de revelacdo Pinhole e
digitalizagdo/edicdo das imagens.

* territorio — comunidade — meio ambiente — ecologia — cultura de
colaboracdo — Escola Aberta.

Materiais utilizados
(textos, jornais, videos, etc)

- Mapas Topogréficos do Bairro

- Biblioteca

- Céameras escuras artesanais (pinhole): latas recicladas,
papel preto, tinta preta, etc.

- Cémeras digitais

- Laboratorio fotografico para revelecdo: quimicos,
bandeijas, pincas, lampada, panos pretos, etc.

- Computador e impressora

Participantes presentes) Masculino( 5 ) Feminino ( 13 )
Faixa etaria Oal2anos ( 8 ) 13a24anos ( 10 )
Origem dos participantes: | ( 17 )escola ( 1 )comunidade (0 )outros

111 - Avaliacdo

Avaliagdo dos participantes)

Né&o foi feita avaliacdo oral nem escrita por causa do desvio de atencéo
dos alunos pelo desfile que estava acontecendo na escola.

Avaliacao dos oficineiros

A escola disponibilizou todas as condicOes de instalagdo necesséria;
Mesmo tendo que competir a atencao dos alunos com o desfile que
estava tendo na escola conseguimos concluir a oficina na etapa dos
laboratdrios.

E a maioria dos alunos mantiveram o interesse na atividade.

Uma das alunas na oficina fez perguntas sobre o projeto e a proposta da
oficina para divulgar a oficina Santa Marta na Lata, na radio poste da
escola, no mesmo dia, durante o desfile.

Observacgdes (imprevistos,
dificuldades e sugestdes)

Os participantes foram dispersados durante a tarde pelo desfile “os
bonitos da escola”, onde todos que desfilaram eram aplaudidos pelo
publico de alunos e professores da escola sem estarem competindo ou
trabalhando para a moda. Isso fez com que a oficina competisse a
atencédo dos oficinantes.
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APENDICE C - OFICINA CAMPINA NA LATA

| - Identificacdo:

Nome Dos Oficineiros: Alissa Gottfried e Leandro Anton

Nome Da Escola: Escola Municipal de Ensino Fundamental Professor Alvaro Luis Nunes

Endereco Da Escola : Rua Edmundo Felix Nunes , Bairro Campina 93.130-480

Data da Atividade: 03 de Junho de 2007, Domingo

Horario da atividade (inicio e fim): 13h30min as 17h

Il — Atividade:

Nome da atividade

Campina na Lata

Descricdo do assunto
abordado
(maximo de 500 palavras)

Identidade Coletiva a partir do espaco-territério da comunidade.
Com um mapa topogréafico da vila, uma dindmica foi feita como
apresentacdo individual.

Solicitando a localizacéo da casa de cada participante no mapa, buscou-
se referéncias num Mapa de moradia, inclusive tragando um mapa de
moradia dos ancestrais. Apresentacdo da comunidade no espago
territorial com a saida de campo para a captura das imagens.

Técnica de pinhole.

Relacionamento entre a comunidade e 0 espago através da reflexdo
coletiva com as palavras: territorio — comunidade — meio ambiente —
ecologia — cultura de colaborag&o.

Obtencédo de imagens, com as cAmeras pinhole e digital, tematizadas
pelas palavras-reflexdo.

Revelacdo das imagens em laboratério quimico e digital.

Objetivos

- Espacializar o territério dos oficinantes no mapa topogréafico do bairro.
- Através da conceituacdo de palavras estabelecer temas para serem
refletidos na captacdo de imagens fotograficas em saida de campo
relacionados ao direito a cidade.

- Apresentar distintas tecnologias que estimulam a apropriacéo de
ferramentas digitais e artesanais.

- Voltar a atencdo a cultura local e a expressdo da identidade dos
oficinantes.

Resultados esperados

- ReflexBes das palavras conceituadas pelos oficinantes nas fotos.

- Foi gerado um mapa de moradia dos oficinantes por género e
ancestralidade sobre o topografico do bairro.

- Utilizar ferramentas digitais e artesanais.

- Por em contato tecnologias que tratam com pontos de vista
diferentes 0 mesmo espaco seja pela escala ou pela técnica de leitura
de imagem.

- Apresentacdo do bairro, proximo a escola, pelos alunos na saida
para as fotos.

Método :

1. Apresentacdo individual: localizagdo da casa no mapa

2. Apresentacdo da oficina pelos oficineiros.

3. Comparagdo das significacbes dadas pelos oficinantes de
palavras pré-definidas pelos oficineiros*.

4. Apresentagdo da técnica de Pinhole.

5. “Saida” de campo para realizagdo das fotografias Pinhole e

digital. (ndo saimos da quadra da escola).

Apresentacdo do laboratorio.

Laboratdrios de revelacdo Pinhole.

N o
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8. Avaliac0es orais.

* territorio — comunidade — meio ambiente — ecologia — cultura de
colaboragéo.

Materiais utilizados
(textos, jornais, videos, etc)

- Mapas Topograficos do Bairro

- Biblioteca;

- Cameras escuras artesanais (pinhole ): latas recicladas,
papel preto, tinta preta, etc.

- Cémeras digitais

- Laboratorio fotografico para revelecao: quimicos,
bandeijas, pincas, lampada, panos pretos, etc.

Participantes presentes Feminino( 1 ) Masculino (7 )
Faixa etaria Oal2anos ( 2 ) 13a24anos ( 6 )
Origem dos participantes: | ( 7 )escola (1 )comunidade (0 )outros

111 - Avaliacdo

Avaliacao dos participantes
(indicar procedimento e
resultado)

As avaliagOes foram feitas individualmente de forma oral com registro,
da parte do oficineiro, da fala do aluno enquanto os colegas faziam a
revelagéo de suas fotos no laboratério pinhole.

Avaliacédo da Alvinho:

Os alunos responderam as seguintes perguntas:

O que vocé achou da oficina?

O que ndo foi legal?

Por gue vc escolheu tal imagem para ser fotografada?

Eu, Edson, achei a oficina de fotografia muito importante para mim
que fiz o curso de fotografia. Mas s6 na oficina eu aprendi o verdadeiro
mistério da revelagdo. Mas para ficar melhor eu acho que a oficina
merecia pela sua forca de vontade de ensinar um espago mais
adequado, para que ndo aja erro, mas que saia tudo dentro do padréo
perfeito.

Edson (Bocdo) 17 anos

Faco a oficina de grafite, porisso escolhi 0 muro da escola (grafitado)
para fazer a foto. Eu ndo estava acreditando que dava pra fazer foto
com uma lata.

Gosto de jogar bola no Escola Aberta.

N&o gosto de ficar muito tempo parado a foto.

Daniel 6 anos

Eu ndo quis fotografar a comunidade por que acho ela feia.
Gosto de grafite e bastante do Escola Aberta.

Achei interessante a oficina.

Pensei que tinha uma maquina dentro das latas.

Nenhuma critica, a experiéncia foi legal.

Maique 14 anos
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Avaliacao dos oficineiros

Nao tivemos atendidas as condi¢des necessarias para a realizacao da
oficina por parte da escola aléem de termos sido forcados a reduzir o
tempo de oficina para um turno apenas.

A participacdo dos alunos foi consistente, mas ndo saimos da quadra da
escola.

Na etapa de revelacdo pinhole alguns alunos se dispersaram em outras
atividades do Escola Aberta.

A oficina foi dada numa versédo bem reduzida, mesmo assim teve
aproveitamento.

Observagdes (imprevistos,
dificuldades e sugestdes)

Por parte da escola ndo tivemos nenhum acesso a um computador,
impedindo a realizagéo do laboratodrio digital.

Tivemos um problema técnico com a lampada do laboratério que foi
resolvida com a colaboracdo do representante do Escola Aberta. Os
alunos ndo quiseram sair da quadra da escola escolhendo apenas
imagens no contexto da escola para serem fotografados.

A oficina ndo havia sido divulgada com antecedéncia (mesmo tendo
sido confirmada uma semana antes), porisso, perdemos um tempo na
reunido de interessados na proposta. Houve resisténcia por parte da
escola em nos ceder o espaco da biblioteca para a realizagdo da
reflex&o de conceitos.

Concluimos a oficina pressionados pelo horério com a revelagéo de
todas as fotos pinhole.
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APENDICE D - OFICINA LOMBA DO PINHEIRO NA LATA

| - Identificacdo:

Nome dos oficineiros: Leandro Lanton e Alissa Gottfried

Nome da escola: Escola Estadual de Ensino Fundamental Eva Carminatti

Endereco da escola: Estrada 01 S/N° Parada 03 Lomba do Pinheiro - Porto Alegre

Data da Atividade: 17 de junho de 2007 - Domingo

Horario da atividade: Das 9:00 as 12:00, intervalo e 14 as 17 h.

Il — Atividade:

Nome da atividade

Lomba do Pinheiro na Lata

Identidade Coletiva a partir do espaco-territério da comunidade.
Com um mapa topografico da vila, uma dindmica foi feita como
apresentacdo individual.

Solicitando a localizacéo da casa de cada participante no mapa, buscou-
se referéncias num Mapa de moradia, inclusive tragando um mapa de
moradia dos ancestrais. Apresentacdo da comunidade no espago
territorial com a saida de campo para a captura das imagens.

Técnica de pinhole.

Relacionamento entre a comunidade e 0 espago através da reflexao
coletiva com as palavras: territorio — comunidade — meio ambiente —
ecologia — cultura de colaborag&o.

Obtencdo de imagens, com as cameras pinhole e digital, tematizadas
pelas palavras-reflexdo.

Revelacdo das imagens em laboratdrio quimico e digital.

Objetivos

- Espacializar o territdrio dos oficinantes no mapa topografico do
bairro.

- Através da conceituacdo de palavras estabelecer temas para serem
refletidos na captagdo de imagens fotograficas em saida de campo
relacionados ao direito a cidade.

- Apresentar distintas tecnologias que estimulam a apropriacéo de
ferramentas digitais e artesanais.

- Voltar a atencéo a cultura local e a expressdo da identidade dos
oficinantes.

- Estimular a incluséo digital.

Resultados esperados

Il.  Reflex@es das palavras conceituadas pelos oficinantes
nas fotos.

I1l.  Foi gerado um mapa de moradia dos oficinantes por
género e ancestralidade sobre o topogréafico do bairro.

IV.  Utilizar ferramentas digitais e artesanais.

V.  Por em contato tecnologias que tratam com pontos de
vista diferentes 0 mesmo espaco seja pela escala ou pela
técnica de leitura de imagem.

VI.  Apresentacdo do bairro, proximo a escola, pelos alunos
na saida para as fotos.

Método (descreva em etapas,
seqlienciais e numeradas, as
atividades realizadas)

Apresentacdo individual: localizacdo da casa no mapa;
Percurso dos ancestrais.

Apresentacdo da oficina pelos oficineiros.

Comparacéo das significacOes dadas pelos oficinantes de
palavras pré-definidas pelos oficineiros*.

Eall A
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5. Apresentacdo muito breve da técnica de Pinhole para
estimular a curiosidade sobre a técnica.

6. Saida de campo para realizacdo das fotografias Pinhole e

digital.

Intervalo para almoco.

Laboratérios de revela¢do Pinhole (momento para

explicacdes sobre a técnica simultaneo a

digitalizacdo/edicdo das imagens.

9. Avaliactes e fechamento com uma foto pinhole de toda a
turma de alunos, os oficineiros e a representante da escola.

o ~

* territorio — comunidade — meio ambiente — ecologia — cultura
de colaboracdo.

Materiais utilizados
(textos, jornais, videos, etc)

- Mapas Topogréaficos do Bairro

- Biblioteca, dicionérios, folhas A4, lapis.

- Céameras escuras artesanais (pinhole): latas recicladas,
papel preto, tinta preta, etc.

- Cémeras digitais

- Laboratorio fotografico para revelecdo: quimicos,
bandeijas, pincas, lampada, panos pretos, etc.

- Laboratério de informéatica: Computador e impressora;

Participantes presentes Masculino( 3 ) Feminino( 4 )
Faixa etaria Oal2anos ( 6 ) 13a24anos ( 1 )
Origem dos participantes: ( 7 )escola ( 0 )comunidade

(indigue o nimero)

111 - Avaliacéo

Avaliagdo dos participantes
(indicar procedimento e
resultado)

A avaliacéo foi feita por escrito com os alunos, que escreviam com
facilidade, e era oralmente registrada com os menores.

Avaliacdo da Eva Carminatti:

Perguntamos o que eles acharam da oficina, o que eles nao
gostaram e por que eles escolheram tais lugares para fotografar.
Eles responderam as perguntas, utilizando os computadores no
laboratdrio de informética.

“Eu gostei muito da oficina porque eles sdo muito legais.
Eu achei muito bom e muito da Alissa e do Leandro eu gostei
muito deles”. (Ketlin, 8 anos).

“Eu achei eles muito legais e gostei muito deles e gostei muito de
tirar a minha foto no mato”. (Crislaine, 11 anos).
“Gostei muito da minha foto”. (Eschilei, 8 anos).
“Eu achei muito legal e eu gostei muito da Alissa e do Leandro e

eu achei muito legal eles terem ido la nas pedras comigo para
tirarem a minha foto e eu adorei eles tirando a minha foto 1a nas
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pedras o nome da minha foto é cachorrinha. Um beijo pra vocés.
Tchau!” (Gabriela, 10 anos).

“Eu achei muito legal, eu escolhi o Lugar para tirar a foto porque
eu acho bonito (Pedra dentro da escola), e eu gostaria que VOCés
viessem mais vezes na escola”. (Andressa, 13 anos).

Avaliacao dos oficineiros

Tivemos todo apoio da escola, como acesso ao laboratério de
informatica, a biblioteca e um banheiro para laboratério proximo, além
de um almoco oferecido pela professora representante do Escola
Aberta.

A faixa etaria dos oficinantes na sua maioria foi menor do que o
proposto pelos oficineiros. A saida de campo foi uma das mais ricas
pois fomos levados a um mato no alto do morro da Lomba, préximo a
escola. Onde surgiram elementos interessantes no percurso como um
altar de cultos de origem africana, a vista panoramica da comunidade
entorno da escola, um cemitério de cachorro e um pequeno rio cheio de
residos (lixo). Alguns alunos dispersavam a atencéo dos outros colegas
e ndo se mantiveram presente em todas as etapas da oficina.

Observacgdes (imprevistos,
dificuldades e sugestdes)

- Chegada em horarios distintos dos oficinantes.

- Pessoas com faixa etéria inferior a 12 anos teveram dificuldade em
manter o interesse na parte tedrica da oficina,.

- Antecipacéo das fotos com quatro oficinantes que ndo poderiam
retornar a tarde.

- Néo foi possivel fazer a exposi¢éo e o mapa digital também nessa
oficina.
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APENDICE E — OFICINA BOM JESUS NA LATA: MAPA RESIDENCIAL E
CONCEITOS

Oficina Bom Jesus na Lata

Mapa Residencial (Google Earth) que deveria ser produzido pelos oficinantes no laboratorio
digital
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Territorio:

e Significa o lugar onde eu moro.

e Lugar onde moramos ou lugar para morar.
e Tem pessoas que precisam de territorio.

e Lugar marcado até um certo ponto.
Comunidade:

e Um espaco popular, para todos.
e E o bairro onde as pessoas moram.
e Lugar onde pessoas moram perto umas das outras.

Meio Ambiente:

e Onde ¢ habitado por muitas espécies.
e E o0 lugar onde n6s vivemos.

e Eoareflorestas.

Ecologia:

e Estudo das relages entre 0s seres vivos e 0 meio ambiente
e E 0 estudo que estuda animais e a vida no meio ambiente
e Ciéncia que estuda as relacGes entre seres vivos e 0 seu meio natural.
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Cultura de Colaboragéo:

e As pessoas colaborando para haver mais cultura no mundo.

e Acéo de cultivar a colaborar.
e Agcédo de cultivar as plantas e as pessoas.
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APENDICE F - OFICINA SANTA MARTA NA LATA: MAPA RESIDENCIAL E
CONCEITOS

Oficina Santa Marta na Lata
Mapa Residencial e de campo digital (Google Earth) que deveria ser produzido pelos

oficinantes no laboratdrio digital
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Conceitos — As diferentes significacfes respondidas:

Territorio:

e O lugar onde a gente mora, a vila.
e Umavila
e E o lugar onde nds moramos e convivemos.

Comunidade:

S&0 as pessoas que moram no mesmo lugar, ou na mesma vila.
As pessoas que moram na vila, bairro.

S&0 as pessoas que moram na vila ou em bairros.

S&0 as pessoas que moram no mesmo lugar.

S&0 as pessoas

Meio Ambiente:

O meio ambiente é os animais, as arvores e a natureza e 0 mundo.
S&o as ruas, a natureza, a terra e 0 mar e o planeta.

Natureza, ar, terra, comunidade, territdrio.

E a natureza que fala sobre ar, os peixes terem fonte de agua.
Ajudar ndo tocar lixo no chéo, ruas e 0 mar e o territorio.

E a natureza e o planeta todo

Ecologia:
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Ecologia é o estudo de plantas e animais e da natureza, e nGS mesmo nosso Corpo.
E 0 ecossistema, é estudar nés mesmos 0 meio ambiente

E o0 estudo da relag&o dos seres vivos e 0 meio ambiente

E o estudo das relages, e onde vivem.

Cultura de Colaboracéo:

Costume de colaboracdo

S&0 0s costumes das pessoas.

E a nossa historia e nossos costumes.
E um costume de ajudar.

Nossa historia de nossos antepassados.

Escola Aberta:

e E aescola que abre nos fins de semana para tirar as criancas das ruas e para dar mais alegria as
criangas.

e E aprender. E a escola que abre nos finais de semana para ns jogarmos e fazermos esportes e no
ficar na rua e para fazer atividades esportivas.

e Foi bom surgir o Escola Aberta porque as vezes nos temos que sair se divertir. Agora nés podemos
aprender e fazer novas amizades.

e E um lugar onde pode se aprender coisas novas, podemos nos divertir, isso foi uma coisa muito boa.

e Escola Aberta significa para quem ndo conhece participar e se divertir.

e Paraas criangas sairem das ruas, se divertirem

A escola aberta
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APENDICE G — OFICINA CAMPINA NA LATA: MAPA RESIDENCIAL E
CONCEITOS

Oficina Campina na Lata
Mapa Residencial no Topogréafico produzido na apresentacao dos oficinantes
Mapa Residencial e de campo digital (Google Earth) que deveria ser produzido pelos

oficinantes no laboratdrio digital
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Conceitos — As diferentes significacdes respondidas:

Territorio:

Uma palavra que vem de privacidade, um local ou um lugar que tem nome e escritura.
Um lugar

Onde eu moro num lugar que eu fico.

Um lugar reservado para uma pessoa ou um grupo de pessoas

Um lugar s6 meu.

Comunidade:

Nome que é dado a uma populacdo, que na verdade é formado pelas pessoas.

Quem faz a comunidade € as pessoas.

Pessoas que vivem proximo umas das outras.

As pessoas.

Tem por exemplo comunidade pobre que a escola aberta procura fazer diversao a elas.

Meio Ambiente:

Tudo aquilo que envolve o planeta Terra, ou seja, tudo que tem vida.
E um lugar que é chamado de natureza.

Natureza.

Tudo que é relativo com o ar.

E a natureza, ou seja, tudo é meio ambiente.

Ecologia:
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Estudar o meio ambiente.
Estuda as relacfes e 0 meio ambiente.
Estuda as relaces do meio ambiente, ou seja, tem as informacdes certas sobre 0 meio ambiente

Cultura de Colaboracgéo:

E feita pelos costumes, ou seja, tudo que permanece. Exemplo: Escola Aberta, S&o Leopoldo Fest.
A Escola Aberta colabora com os alunos.

Pessoas ajudam a comunidade.

Ajudar as pessoas. Exemplo: colaborar com o meio ambiente.

Como a Feira Popular.
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APENDICE H — OFICINA LOMBA DO PINHEIRO NA LATA: MAPA
RESIDENCIAL E CONCEITOS

Oficina Lomba do Pinheiro na Lata
Mapa Residencial no Topogréafico produzido na apresentacao dos oficinantes

Mapa Residencial e de campo digital (Google Earth) que deveria ser produzido pelos
oficinantes no laboratorio digital v
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