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E que a revolta metafisica implica uma visdo simplificada da criacdo, que os
gregos nao podiam ter. [...]. A ideia da inocéncia em contraposicao a culpa, a
visdo de uma histéria inteira reduzida a luta entre o bem e o mal eram-lhes
estranhas. Em seu universo, ha mais erros do que crimes, sendo a
desproporcao o tnico crime definitivo®.

Muitos que vivem merecem a morte. E alguns que morrem merecem a vida.
Vocé pode da-la a eles? Entdo ndo seja avido demais por conferir a morte em
nome da justica. Pois nem mesmo os sabios conseguem ver todos o0s fins®.

! CAMUS, Albert. O homem revoltado. Traducdo de Valerie Rumjanek. 122 edi¢do. Rio de

Janeiro: Recod. 2018, p. 47.

2 TOLKIEN, John Ronald Reuel. As duas Torres: segunda parte de O Senhor dos Anéis.

Traducdo de Ronald Kyrmse. 12 edicao. Rio de Janeiro : Harper Collins Brasil. 2019, p. 887.



RESUMO

Na presente dissertagdo, foi utilizado um instrumento comum a retorica aristotélica e
a analise de discurso moderna a fim de que se pudesse apresentar algumas
possibilidades de leitura sobre a construcao caracterolégica dos agentes dramaticos
sofoclianos. Esta pesquisa consiste na elaboracdo de uma investigacdo sobre a
construcdo dos éthe no drama Antigona (442-1 a.C.), de Soéfocles (497/6-406/5 a.C).
O objetivo é identificar quais sdo os éthe possiveis no teatro sofocliano em sua
historicidade a partir das disputas agonicas entre os agentes dramaticos. Dessa
forma, se levanta a hipétese da impossibilidade de se estabelecer uma imagem
caracterologica Unica dos agentes, porque o éthos, como bem entendido por
Aristoteles, se desenvolve, precisamente, no momento da fala. Conclui-se que uma
leitura holistica do éthos de cada agente dramético ndo da conta de compreender a
construcdo multifacetada das personagens de Sofocles: dito de outro modo,
entende-se que ndo é possivel descrever apenas uma imagem de si das
personagens que compreenda o desenvolvimento completo do drama, sendo
necessario que se examine cada evento/episddio em particular. Quanto aos
recortes escolhidos, se deu preferéncia as rhéseis nos trés debates do drama: a
saber, o prélogo, que encena o dialogo entre Antigona e Isménia; o segundo
episédio, quando Antigona é confrontada por Creonte; e o terceiro episodio, onde
Hémon busca dissuadir Creonte de sua decisdo de condenar a heroina, que da
nome ao drama, a morte. Os agentes cujo éthos serd atribuido sdo aqueles que

participam destas disputas agonicas: a saber, Antigona, Isménia, Creonte e HEmon.

Palavras-chave: Tragédia Grega. Sofocles. Antigona. Ethos. Retdrica.



ABSTRACT

In this dissertation, an instrument common to Aristotelian rhetoric and modern
discourse analysis was used in order to present some possibilities of reading about
the characterological construction of the Sofoclian dramatic agents. This research
consists in the elaboration of an investigation about the construction of éthe in the
drama Antigone (442-1 BC), by Sophocles (497/6-406/5 BC). The objective is to
identify what are possible in Sofoclian Theater in its historicity based on the agony
disputes between dramatic agents. In this way, the hypothesis arises of the
impossibility of establishing a unique characterological image of the agents, because
the éthos, as well understood by Aristotle, if it is determined, precisely, at the
moment of speech. It is concluded that a holistic reading of the éthos of each
dramatic agent fails to comprehend a multifaceted construction of the characters of
Sophocles: in other words, it is understood that it is not possible to define only an
image of oneself of the characters who understand the development of the drama,
being necessary to examine each particular event/episode. As for the chosen
clippings, preference was given to the rhéseis in the three debates of the drama: the
prologue, which stages the dialogue between Antigone and Ismenia; the second
episode, when Antigone is confronted by Creon; and the third episode, where Hemon
seeks to dissuade Creon from his decision to condemn the heroine, who gives the
drama its name, to death. The agents whose éthos will be assigned are those who
participate in these agonic disputes: the saber, Antigona, Ismenia, Creonte and

Hémon.

Key-words: Greek Tragedy. Sophocles. Antigone. Ethos. Rhetoric.
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INTRODUCAO



O que implica o sistema da polis € primeiramente uma extraordinaria
preeminéncia da palavra sobre todos os outros instrumentos do poder. [...]. A
palavra ndo é mais o termo ritual, a formula justa, mas o debate contraditério,
a discussdo, a argumentacao®.

Ha mais de dois milénios o drama de Soéfocles é celebrado com genuino
entusiasmo pelos estudiosos do pensamento e das artes helénicas, recebendo
diversas interpretacées ao longo do tempo. Hegel, um dos grandes pensadores do
XIX, na sessédo “A razao analisando as leis” da sua Fenomenologia do Espirito,
encontrou no tragico fundamentacéo para sua critica da trajetéria da ética enquanto
coisa-em-si, universal e absoluta®. Por outro lado, segundo o ja classico Werner
Jaeger, na década de trinta do século XX, em sua obra sobre o que chamou de a
formacdo do homem grego, o poeta foi considerado o mais perfeito tragico,
simbolizando o apogeu do drama grego, “[...] ndo s6 pelo classicismo, mas também

” 1}

pela Antiguidade toda [...]", “[...] pelo rigor da sua forma artistica e pela sua luminosa

objetividade™

. Para o helenista Bernard Knox, um dos mais expoentes estudiosos da
dramaturgia sofocliana no século XX, a apresentacdo de um dilema tragico como
método dramatico parece ter sido uma invencédo de Séfocles®. Ja Kathrin Rosenfield
aponta Sofocles como 0 mestre da ironia tragica pela sua habilidade de expressar “o
descompasso entre a vontade humana e o destino [...]", pois os herdis de Sofocles

“dizem sempre mais do que pretendem [...]”".

Por comportarem temas amplos,
complexos e que representam de maneira tdo singular e imaginativa o confuso
guebra-cabeca das relagbes sociais num ambiente comum — a saber, a cidade —,
nao € estranho que os trimetros jambicos do poeta de Colono sigam a ressoar pela
vida contemporanea com as interpretacdes e apropriacdes das mais diversas. Nesta

dissertacdo de mestrado, cujo tema, fonte e método representam uma espécie de

3 VERNANT, Jean-Pierre. Origens do pensamento grego. S&o Paulo: Difel, 1984, p. 34.

4 HEGEL, G.W.F. Fenomenologia do Espirito, vol: I. Petropolis: Vozes. 22 Edi¢&o, 1992. c-437.

° JAEGER, Werner. Paideia: a formacdo do homem grego. 62 edicdo. S&do Paulo: Martins

Fontes, 2013, p. 317.

6 KNOX, Bernard. The heroic temper: studies in Sophoclean tragedy. Berkeley: University of

California Press, 1964, p. 1.

! ROSENFIELD, Kathrin. Introduco. In: SOFOCLES, Antigona. Traducdo: Lawrence Pereira.
Rio de Janeiro: Topbooks, 2006, p. 11-12.
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continuacdo de minha pesquisa anterior®, tomo como objeto de anélise um dos

dramas mais celebrados do poeta: a tragédia Antigona (442/1 a.C.).

E possivel inferir, através de prospeccéo bibliografica, que as investigacdes
dos ultimos anos relacionadas ao texto de Antigona estdo situadas em, ao menos,
trés eixos principais. Em primeiro lugar, a tragédia atende aos interesses dos
estudos de género, pelo fato de a heroina, enquanto mulher — representada por e
para uma audiéncia predominantemente composta por homens —, insurgir-se contra
0 vouos (némos) — aqui entendido em uma concepcdo geral de lei/norma —
personificado na figura de Creonte®. Por outro lado, é notavel uma bibliografia
bastante extensa a respeito dos estudos psicanaliticos, sobretudo aqueles cuja
inclinacdo lacaniana é mais evidente, sobre a relacdo de Antigona com seu irméo,
Polinice'®. E, por Gltimo, mas ndo menos importante, se identificou uma vasta gama
de textos a respeito da interpretacdo hegeliana do texto e o0s posteriores
desenvolvimentos a partir deste pressuposto — qual seja, a analise do drama a partir
da dicotomia leis humanas/leis divinas — nas mais diversas areas como a filosofia, o
direito, as letras classicas, a pedagogia e psicologia.

Na presente dissertacdo, foi utilizado um instrumento comum a retorica

BN

aristotélica e a andlise de discurso moderna a fim de que se tornasse possivel

8 DE MIRANDA, Rodrigo. O grande siléncio, o clamor vao, a inflexivel filha: luto das mulheres

na Antigona, de Séfocles (Trabalho de conclusdo de curso). Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas
— Departamento de Histéria. Porto Alegre, 2018a.

o Além do especial destaque que devemos dar o livro de Judith Butler (Antigone's Claim:

Kinship Between Life and Death. Nova lorque: Columbia University Press. 2000.), ainda podemos
citar ZAQUEO, Anelise Zaninetti; BIAJOLI, Maria Clara Pivato. Antigona: um estudo sobre os limites
da liberdade feminina na Grécia antiga. Hélade. V. 4, n. 3, 2018, p. 99-108; GOLDHILL, Simon.
Antigone: An Interruption Between Feminism and Christianity. International Journal of the Classical
Tradition. Vol. 21, n. 3, 2014, p. 309-316; STORY, Amy. Simone de Beauvoir and "Antigone":
Feminism and the Conflict between Ethics and Politics. Mosaic: An Interdisciplinary Critical Journal, v.
41, n. 3, 2008, pp. 169-183; WALSH, Keri. Antigone Now. In: Mosaic: An Interdisciplinary Critical
Journal, v. 41, n. 3, 2008, p. 1-13.

10 O psicanalista francés Jacques Lacan escreveu sobre Antigona no seu VII Seminario: a ética

da psicanalise (LACAN, Jacques. The Ethics of Psychoanalysis 1959-1960. Nova lorque, Londres: W.
W. Norton & Company, 1997), e inaugurou um novo e brilhante paradigma de interpretacdo do texto
sofocliano. Além do texto de Lacan, se pode mencionar algumas pesquisas recentes como a de
BOMFIM, Flavia. O desejo puro de Antigona: ética lacaniana e dimensao tragica. Analytica, v. 5, n. 8.
S&o0 Jodo del-Rei, 2016, p. 129-149; SPARANO, Maria Cristina de Tavora; MOURAO, Manfred
Rommel Pontes Viana. Da lei a transgressao: a ética da psicanalise revista em Antigona e n’A
Filosofia na alcova. Sofia. Vitéria, vol. 6, n. 1, Jan.- Jul., 2016, p. 135-149; FURTADO, Dimas.
Antigona e a ética da psicanalise: notas sobre o0 Seminério 7. Reverso, v. 35, n. 65, Belo Horizonte
jul., 2013, p. 31-38; VORSATZ, Ingrid. "Agiste conforme o teu desejo?" Antigona e a ética tragica da
psicandlise. Rio de Janeiro: Zahar, 2013 e VAN HAUTE, Philipe. Antigona: heroina da psicanalise.
Discurso. n. 36, 2007, p. 284-309.
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apresentar algumas possibilidades de leitura sobre a construcdo caracterologica dos
agentes dramaticos sofoclianos. A investigacdo sobre a construcéo do f6os (&thos™)
no drama Antigona (442-1 a.C.), de Sofocles (497/6-406 a.C.), foi construida com
base na literatura especializada e nas fontes do periodo. O objetivo € identificar e
sugerir alguns dos nbn (éthe) possiveis no teatro sofocliano em sua historicidade.
Para os efeitos do presente trabalho, se associou a construcdo caracterolégica ao
uso da linguagem retérica. Dessa forma, se parte da premissa da impossibilidade de
do estabelecimento uma imagem caracteroldgica Unica das personagens, porque o
éthos, como bem entendido por Aristoteles (384 a.C. — 322 a.C.), se desenvolve,
precisamente, no momento da fala. Portanto, foi ensaiada a hipétese segundo a qual
é possivel descrever mais de uma imagem de si das personagens — i.e., para uma
compreensao do éthos dos agentes dramaticos, € necessario que se examine cada
episédio em particular*?. Ademais, se concluti que uma leitura holistica do éthos pode
ndo dar conta de compreender a construcdo multifacetada das faces tragicas das
personagens sofoclianas. Os “recortes” escolhidos s&o as priocets (rhéseis)™ dos trés

ayddves (agdnes) — aqui entendidos como debates'® — do drama: o prélogo, que

1 Neste escrito, se optou por marcar a vogal longa com o uso do sublinhado. Na primeira

aparicao dos termos gregos no corpo do texto, a grafia grega foi utilizada; nas demais ocorréncias, foi
escrita a forma transliterada. No corpo do texto, é usada a fonte SPlonic para grafar os termos
gregos. Ja nas notas de rodapé, onde ha as referéncias aos excertos na lingua original — todas
recolhidas da ferramenta Perseus (Disponivel em: <http://www.perseus.tufts.edu/hopper/>. Acesso
em 03/08/2020) —, foi usada a fonte padrdo do trabalho, Arial. Os dicionérios/léxicos — condigao
indispensavel para realizacdo desta dissertagdo — utilizados, Middle Liddel e LSJ, também foram
consultados na mesma ferramenta.

12

E necessério esclarecer: a intens@o ndo é fornecer uma leitura totalizante do éthos, apenas
identificar os éthe nos recortes selecionados.

13 Maria Reguero, em sua tese sobre a relacdo entre tragédia e retdrica na Atenas classica,

define a rhésis (no plural, pficets — rhéseis) como “[...] um conjunto de versos recitados, de certa
extensdo e relativa independéncia temética, por um personagem. Teoricamente se pode considerar
que formam uma rhesis as falas que ultrapassam 0s cinco ou seis versos, sempre que estdo
claramente articulados [em si]” (REGUERO, Maria. Tragedia y Retorica en la Atenas Clasica: a rhesis
trdgica como discurso formal em Sdéfocles (Tese). — Universidad de la Rioja, Facultad de Filologia y
Geografia e Historia, Departamento de Estudios Clasicos. 2007, p. 21. Tradugdo minha). Se pode
concebé-las em oposicdo & oTixopubia (stichomythia), uma conversacdo marcada por versos curtos
entre as personagens tragicas. Cf. também GOLDHILL, 2003, p. 127.

1 Partindo da premissa da irresolugdo essencial dos conflitos, uma vez que a tragédia é a

manifestagdo de desacordos pluralisticos tratados como valores absolutos (APFEL, Lauren J. The
advent of pluralism: diversity and conflict in the Age of Sohphocles. Oxford: Oxford University Press.
2011), neste trabalho ha a apropriagdo do entendimento de Chaim Perelman e Lucie Olbrechts
Tyteca, em seu Tratado da argumentacédo, e as cenas que tomadas como objeto de andlise (prélogo,
segundo e terceiro episddios) sdo chamadas de debates. Os autores partem de uma diferenciagao
essencial entre discussdes e debates. Entendem as discussées como situacbes de confronto
argumentativo nas quais “os interlocutores buscam honestamente e sem preconceitos a melhor
solucdo de um problema controvertido. [...] Supde-se que os interlocutores, na discussdo, ndo se
preocupam sendo em mostrar e provar todos os argumentos, a favor ou contra, atinentes as diversas
14


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/

encena a disputa entre Antigona e Isménia; o segundo episédio, quando Antigona é
confrontada por Creonte; e o terceiro episédio, onde Hémon busca dissuadir Creonte

de sua decisdo de condenar a heroina que da nome ao drama a morte.

A premissa que justifica o interesse de analisar um elemento da arte retdrica —
a saber, o éthos — em uma obra de dramaturgia € a experiéncia ateniense da
democracia, a importancia do Aoyos (I6gos) — aqui entendido como palavra e
discurso racional — e a oralidade. Ora, a cultura, para Edward Said, € um fenbmeno
gue pede uma interpretacdo conjuntural: ndo se pode analisar um artefato literario,
por exemplo, desprezando seu contexto de producéo. Existe uma correspondéncia
essencial entre os mundos ficcional e histérico e entre as personagens e a propria
ficcdo. A “concretude” da obra de arte ndo a reduz ou a esvazia, como se poderia
argumentar, mas a torna mais interessante seja como objeto histérico ou mesmo
como obra de arte™, além de conferir um nimero maior e de melhor qualidade
analitica de chaves de leitura e interpretacdo das producdes. Afinal, e como fora
brilhantemente argumentado por Max Horkheimer,

[...] os fatos que os sentidos nos fornecem séao pré-formados de modo duplo:
pelo carater histérico do objeto e pelo carater histérico do érgdo perceptivo.
Nem um nem outro sdo meramente naturais, mas enformados pela atividade
humana, sendo que o individuo se autopercebe, no momento da percepcao,
como receptivo e passivo™®.

Said também critica a ideia de que as producdes — em seu escopo analitico
particular, as producdes artisticas — sdo autbnomas em si mesmas, isto é, que por
possuirem muitas vezes um carater de universalidade socialmente atribuido a si

proprias — um entendimento passivel de ser identificado em sua historicidade —,

teses em presenca. A discussdo, levada a um bom termo, deveria conduzir a uma conclusao
inevitdvel e unanimemente admitida [0 que n&o significa, cabe acrescentar, inequivocamente
verdadeira], se os argumentos, presumidamente com 0 mesmo peso para todos, estivessem
dispostos como que nos pratos de uma balanca. No debate, em contrapartida, cada interlocutor so
aventaria argumentos favoraveis a sua tese e sO se preocuparia com argumentos que lhe séo
desfavoraveis para refutd-los ou limitar-lhes o alcance.” (PERELMAN, Chaim; TYTECA, Lucie
Olbrechts. Tratado da Argumentacado: a nova retérica. 32 edicdo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2014, p.
41-2. Grifo meu).

1 SAID, Edward. Cultura e Imperialismo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2011, p. 42.

16 HORKHEIMER, M. Teoria tradicional e teoria critica. In: : ADORNO, Theodore.
HABERMAS, Jurgen. BENJAMIN, Walter. Os pensadores. pp. 117-154. Sdo Paulo: Editora Abril,
1983, p. 125.
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prescindiriam de uma leitura que aponte sua historicidade como marco fundamental.
Analisando a literatura oitocentista em termos do que comportam de discursos
imperialistas, o autor argumenta que a prépria literatura faz constantemente
autorreferéncias como participe de seu lugar de pertenca. A linguagem das

personagens evoca e deriva dos discursos de seu lugar de producdo®’.

Se postula o argumento de que por mais que as tragédias possuam métrica e
linguagem proprias que as diferem das manifestacdes artisticas anteriores, como a
épica, a elegia, o ditrambo etc., a experiéncia do falar na democracia e 0 uso
publico da palavra sdo elementos que ndo escaparam, e aqui ndo cabe julgar se de
forma intencional ou ndo, da composi¢cdo dramaturgica dos poetas tragicos. Por
outro lado, a identificacdo do éthos a partir de um evento isolado é pouco
esclarecedora em relacdo a propria natureza da tragédia, isto é, apresentar a
mutabilidade das situagbes, como se argumenta na secdo sobre a relagcédo entre a
linguagem da tragédia e a retdrica. S&o estas transformacdes da imagem de si ao
longo do desenvolvimento da trama, assim como o carater multifacetado dos

agentes dramaticos sofoclianos, que se privilegia e busca apresentar.

*k%k

E de dominio comum na grande area dos estudos classicos que a tragédia,
como fendmeno sécio-histérico, foi um espetaculo sui generis na vida civica de
Atenas. Sua presenca era garantida em ao menos dois dos festivais poliades que
ocorriam periodicamente na cidade durante o recorte cronolégico especifico desta
pesquisa (as décadas de 440-30 a.C.). Foi um espetaculo com musica e danca, um
vestuario especifico que a diferenciava da comédia, o0 uso de mascaras e uma
cenografia. E necessario, no entanto, que fique clara a delimitacdo do objeto: a
tragédia grega como texto. De acordo com Francisco Marshall,

Considerar essa proeminéncia da tragédia grega no século V a.C. ateniense
implica simultaneamente reputar um alto grau e valor a sua condicdo
documental, e valorizar sua viabilidade como alternativa de acesso ao
horizonte comunicativo grego classico. A referencialidade privilegiada do texto

o SAID, Op. Cit., p. 50.
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tradgico em seu contexto historico qualifica a tragediografia como corpo
documental, e enseja a que se procure percebé-lo inter-relacionado ao
contexto comunicativo em que se situava'®.

Como argumentado pela historiadora Nicole Louraux em seu importante livro

Maneiras tragicas de matar uma mulher: imaginario da Grécia Antiga,

[...] tudo passa pelas palavras, porque tudo se passa nas palavras [...].
Palavras lidas para substituir as palavras ouvidas, aquelas que a
representacao tragica oferecia a escuta ativa do publico ateniense. Palavras
de duplo ou multiplo sentido. Em sintese, texto, nada mais que texto™.

Essencialmente, o que poderia ser ouvido. De certo esta € a justificativa
adotada pela autora a justificativa da construcdo da prépria natureza, e da escolha
do método, de seu escrito. Ainda assim, apresenta também uma forma possivel de
investigagcdo. O helenista Bernard Knox, escrevendo na década de 1960, partilha do
mesmo entendimento segundo o qual as palavras do texto sdo tudo que o que se

tém da performance original no teatro de Dioniso®.

Por outro lado, retornando a Poética, de Aristételes, € possivel perceber que o
objetivo principal no que diz respeito a tragédia, isto é, o atingimento pleno de sua
finalidade — assim como o de qualquer outra arte —, é a possibilidade que ela tem de
manifestar os efeitos que lhe séo proprios. Desta forma, quando se refere, a titulo de

exemplo, ao espetaculo cénico, reconhece que

[...] de certo, € 0 mais emocionante, mas também & o menos artistico e o
menos proprio da poesia. Na verdade, mesmo sem representacdo e sem
atores, pode a tragédia manifestar seus efeitos; além disso, a realizacdo de
um bom espetaculo mais depende do cendégrafo do que do poet321.

18 MARSHALL, Francisco. Edipo Tirano: a tragédia do saber. Brasilia: editora UnB, 2000, p. 41.

19 LORAUX, Nicole. Maneiras tragicas de matar uma mulher: imaginario da Grécia antiga.

Traducgéo: Mario da Gama Cury. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1988, p. 7-8.
20 KNOX, Op. Cit., p. 10.

2 ARISTOTELES. Sobre a Poética. Tradugédo e notas: Eudoro de Souza. In: Os Pensadores,

vol. IV. Rio de Janeiro: Abril. 12 Edicdo, 1973, 1451b. Todas as citacfes desta fonte sdo traducdes de
Eudoro de Souza.

17



Adiante em seu tratado sobre a arte poética, o filosofo estagirita argumenta

com contundéncia que

[...] O terror e a piedade podem surgir por efeito do espetaculo cénico, mas
também podem derivar da intima conexao dos atos, e € este o procedimento
preferivel e o mais digno do poeta. Porque o mito deve ser composto de tal
maneira que guem ouvir as coisas que vao acontecendo, ainda que nada
veja, s6 pelos sucessos da trama de apiede, como experimentara quem ouca
contar a histéria de Edipo. Querer produzir estas emogdes unicamente pelo
espetaculo é processo alheio a arte e que mais depende da coregia. [...] Ora,
como o poeta deve procurar apenas o prazer inerente a piedade e ao terror,
provocados pela imitagdo, bem se vé que é na mesma composigdo dos fatos
que se ingerem tais emocdes 2,

Nas ultimas duas décadas houve uma producédo bastante significativa no que
diz respeito a andlise das tragédias em termos de performance (um estrangeirismo
hoje incorporado & lingua portuguesa). E possivel citar, a titulo de exemplo,
trabalhos de alguns autores e autoras que privilegiam ou conferem destaque maior a
performance, como por exemplo Edith Hall?®, David Raeburn®*, Rachel Sternberg®,
Melinda Powers®®, Nancy Rabinowitz?’, Patricia Easterling?® e Peter Ahrensdorf®,
dentre tantos outros trabalhos extremamente qualificados e importantes para a area
gque uma pesquisa rapida pelos repositorios digitais e bibliotecas virtuais pode
oferecer. Nesta dissertacédo, contudo, para os efeitos do que se propde, interessa
pensar a tragédia como texto.

Embora se possa estabelecer diversas conexfes de sentido a partir do termo

“tragédia” enquanto signo linguistico — isto &, as diversas cargas semanticas e

2 Ibid., 1453b. Grifo meu.

23 HALL, Edith. Greek tragedy: suffering under the Sun. Nova lorque: Oxford University Press,
2010.

24 RAEBURN, David. Greek tragedies as play performances. West Sussex: John Wiley & Sons,
2017.

2 STERNBERG, Rachel. Tragedy Offstage: suffering and sympathy in Ancient Athens. Austin:

University of Texas press, 2006.

26 POWERS, Melinda. Athenian Tragedy in performance: a guide to contemporary studies and

historical dabates. University of lowa Press, 2014.
2 RABINOWITZ, Nancy. Greek Tragedy. Oxford: Blackwell Publishing, 2008.

28 EASTERLING, Patricia. Form and Performance. IN: (Org.) The Cambridge
Companion to Greek Tragedy. Cambridge: Cambridge Univwersity Press, 2003, p. 151-177.

29 AHRENSDORF, Peter. Greek tragedy & political philosophy: rationalism and religion in

Sophocles Theban plays. Cambridge University Press, 2009.
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contextos sintaticos nos quais este termo € ainda hoje e fora outrora empregado
para designar uma “situagao tragica” —, escrever que a tragédia foi, no pretérito
perfeito, significa ndo um atestado de negacdo no que diz respeito a similaridade do
conteudo que se poderia grosseiramente chamar de “tragico” no mundo antigo e
contemporaneo, mas quer dizer que a tragédia grega, como fendbmeno social da

polis de Atenas no século V a.C., ndo existe mais.

E possivel discutir, e mesmo por em xeque, em que medida a escrita da
historia e o oficio do historiador sdo capazes de reconstruir, com precisdo mais ou
menos acurada, um passado que, embora presente no plano linguistico, s6 existe
como vestigio®, e, sobretudo, como imaginacdo daquele que escreve a histéria. A
respeito da distingcdo entre a natureza do relato historiografico e as ficcbes, Paul

Ricoeur argumenta que é

[...] o recurso aos documentos [que] marca uma linha divisoéria entre histéria e
ficcdo: diferentemente do romance, as construgdes do historiador visam a ser
reconstrugcbes do passado. Através do documento e mediante a prova
documentéria, o historiador é submedito ao que, um dia, foi. Tem uma divida
para com o passado, uma divida de reconhecimento para com os mortos, que
faz dele um devedor insolvente®,

7

Para Michel de Certeau®, a historiografia é o lugar onde se reintroduz o
tempo ao vislumbrar a relacdo entre o discurso e aquele que o produz, uma vez que
a interpretacdo do passado esconde o presente que a organiza. Assim, 0 alcance
da historiografia ndo pode ser imaginado engquanto movimento em direcdo ao
passado como num exercicio de mecanica newtoniana: um historiador, no presente
do século XXI, arremessa seu olhar num movimento obliquo — negligenciando todo o
entendimento sobre século V a.C. construido a partir de mais de dois mil e
quinhentos anos de comentaristas, releituras, copistas e, por que nédo, modificagcoes
dos registros escritos — em direcdo a Soéfocles. A parte qualquer critica que,

acertadamente, € possivel tecer sobre metaforas de visdo em relacdo a historia (isto

%0 Como dissera recentemente um historiador bastante prestigiado, sem uma base materialista a

histéria é somente idealismo (HARTOG, Francois. Crer em histéria. Belo Horizonte: Auténtica, 2017,
p. 13).

3 RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2010, p. 247.

% CERTEAU, Michel de. Historia e psicandlise: entre ciéncia e ficcdo. Belo Horizonte: Auténtica,

2011, p. 48.
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€, ao sempre pretérito visto do presente), é necessario afirmar que todo historiador
escreve: 1) do presente; 2) em didlogo com seus pares; 3) respondendo a
guestionamentos contemporaneos, consciente ou inconscientemente; 4) a partir de
parametros (quer se chame de cientificos ou de “aparato tedrico”). A ja classica
nocdo de operacdo historiografica de Certeau®® é decisiva para que se compreenda
a escrita da histéria como um produto que ja traz em si as marcas de sua
historicidade, isto €, seu pertencimento ao tempo: abusando do termo grego, toda
historia é historica porque, invariavelmente, se historiciza. Nas palavras de Francois

Hartog,

[...] o historiador ndo pode mais ser o responsavel pela passagem entre
passado e futuro, pontifice a moda de Monod ou profeta a Michelet, que, no
passado, lia o futuro ja ocorrido ou a ocorrer e 0 proclamava. Pode, menos
ainda, permanecer fiel a Fustel, no “esquecimento” do presente ou,
particularmente, na sua contestacdo. Ele é responsavel pela passagem, mas
somente dentro do circulo do presente “entre a pergunta cega e a resposta
esclarecida, entre a presséo publica e a solitaria paciéncia do laboratério,
entre 0 que ele sente e 0 que ele sabe”. Modesto, talvez, mas que se tornou,
enfim, historiador do presente em pleno direito e pleno exercicio. Quanto a
histéria, quer seja do presente ou de outros periodos, incumbe-lhe assumir-
se como histéria no presente®.

O historiador tem uma relacdo intima com o tempo: este é o seu dominio.

Hartog diria ainda que ela é dupla, pois “[...] o tempo €&, primeiro, aquele no qual ele

% Na sua Escrita da Histéria, Certeau demonstra que a fabricagdo da histéria est4 atada

necessariamente a trés etapas distintas, mas complementares. Primeiro um lugar, especificamente
um lugar social, onde se comeca a desenhar toda uma topografia de interesses: por lugar social, o
autor entende aquele onde esta estabelecida uma ordem socioecondmica, politica e cultural; ou seja,
a pesquisa esta submetida a determinadas regras, levando a conclusdo de que toda interpretacao
histérica depende, por um lado, de um dado sistema de referéncias, e, por outro lado, da
subjetividade do autor de determinada pesquisa. A segunda etapa dentro da légica da pesquisa de
Certeau € 0 método, a técnica, de modo que o lugar onde se coloca esta técnica p8e a histéria como
sindnimo de prética cientifica ou de pratica literaria. De um ponto de vista mais ontoldgico, é possivel
se valer do conceito de historicidade, qual seja, o termo que expressa uma forma de condicao
histérica sobre a qual o individuo ou uma coletividade apreendem a si mesmos na sua relagdo com o
tempo. O método € o conjunto de regras aceito por uma determinada comunidade. Nas palavras do
autor, é entre o que é dado (aquele objeto que é ressignificado de forma a pertencer ao conjunto de
objetos classificados como fontes histéricas) e o criado (a escrita), entre a natureza e a cultura, que
ocorre a pesquisa. Em terceiro e Gltimo lugar, mas nao ultimo no sentido de menos importante, uma
escrita. E o autor coloca-a em ultimo lugar porque, para que ela exista, € necessario anteriormente
gue esteja articulada com um lugar social (primeiro item) e de acordo com uma operacgédo cientifica
(segundo item). A escrita é, portanto, “uma pratica do desvio, com relagdo aos modelos culturais ou
tedricos contemporaneos” (CERTEAU, Michel de. A escrita da histéria. 32 edicdo. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria,2013, p. 89).

3 HARTOG, Op. Cit., p. 186.
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vive e trabalha, mas é também o ‘seu’ periodo, o tempo sobre o qual ele trabalha”®.

Para o efeito deste escrito, portanto, € essencial notar que, a partir do movimento
convencionalmente denominado linguistic turn (giro linguistico), a pratica
historiografica passou a se permitir aproximacdes de conceitos e abordagens dos
campos de investigagbes ligados a linguistica, como a retérica e a analise de

discurso®®.

Mas antes de que se apresente a nocdo de éthos, cabe uma pequena
mencdo a Poética como forma de justificar a metodologia. No inicio do texto,
Aristoteles estabelece a divisdo da tragédia em algumas partes: o mito (uubos,
mythos, entendido como enredo); os caracteres (éthe); a elocucdo (Ae€is, Iéxis, as
formas de dizer); o pensamento (Siavoia, dianoia o que dizem as personagens); 0
espetaculo (oy1s, hdpsis); e a melopeia (ueAomolica, melopoiia, sua parte musical)®’.

No capitulo XIX, o filésofo revela que

O que respeita ao pensamento tem seu lugar na retérica, porque o assunto
mais pertence ao campo desta disciplina. O pensamento inclui todos os
efeitos produzidos mediante a palavra; dele fazem parte o demonstrar e o
refutar, suscitar emogdes (como a piedade, o terror, a ira e outros que tais) e
ainda o majorar e o minorar o valor das coisas™®.

Os principios a partir dos quais se despertam emocfes Sd0 0S mesmos ha
poética e na retdrica, com apenas uma diferenca: “[...] na poesia, os sobreditos
efeitos devem resultar somente da acdo e sem interpretacdo explicita, enquanto [na
retorica] resultam da palavra de quem fala [...]”. E exequivel, portanto, estabelecer

uma aproximacdo entre a Poética e a Retérica® tanto pelo papel fundamental da

% Ibid., p. 37.

% SOARES, Larissa. Ethos de Helena no teatro tragico de Euripedes (sec. V a.C.): uma analise

de Troianas (415 a.C.), Helena (412 a.C.) e Orestes (408 a.C.). (Dissertacdo). Programa de POs-
Graduacéo em Histdria, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2016, p. 20.

37 ARISTOTELES, Poética, 1450a.

38 Ibid, 1456a.

% Nesta dissertacdo, se procurou conferir especial destaque a teoria aristotélica da retérica. De

certo Aristételes ndo foi o primeiro autor a buscar sistematizar esta arte na antiguidade, embora seja

0 mais antigo que tenha sobrevivido ao tempo. Kurpios, quando argumenta que ha uma espécie de

continuidade entre a teoria retérica dos séculos V e IV a.C., 0 que serve de premissa para sua andlise

do Dialogo Meliano em Tucidides a partir da Retdrica (KURPIOS, Marcin. Reading Thucydides with

Aristotle’s Rhetoric: arguin from justice and expediency in the Melian Dialogue and the speeches. Eos,

Cll, 2015, p. 228), € um exemplo tomado como base. Ademais, é tracado, no capitulo 2.2, um
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linguagem como pelo fato de que ambas as artes/técnicas teorizam sobre a
mobilizacdo dos afetos. Estabelecida esta aproximacdo, se torna viavel dar

seguimento ao entendimento sobre o éthos.

O linguista francés Dominique Maingueneau também é referéncia importante
qgquando se trabalha com a nocdo de éthos. Para este autor, o interesse pelo
conceito, bem como sua instrumentalizacdo no campo da analise de discurso e das
demais ciéncias humanas se explica pela “[...] evolu¢cdo das condi¢bes do exercicio
da palavra publicamente proferida [...]", e um fator determinante quando se pensa
em utilizar esta nocdo nas pesquisas € “[...] definir por qual disciplina ela é

mobilizada, no interior de que rede conceitual e com que olhar”*.

Para os efeitos do presente trabalho, existem alguns entendimentos sobre
&thos™ retérico que se pode instrumentalizar. Jakob Wisse** observa que o fildsofo
apresenta o conceito na Retérica de forma breve, embora muito precisa: Aristételes
compreende esta nocdo como um dos trés meios artisticos/técnicos de persuasao,
juntamente a l6gos e mabos (pathos)*. Para o filésofo grego, persuade-se pelo
éthos (traduzido convencionalmente como “carater’) quando o discurso sugere que

seu orador é digno de fé. Contudo, é necessario

paralelo possivel entre a tragédia e a retérica a partir de alguns artificios comuns a linguagem tragica
e dos tribunais.

0 MAINGUENEAU, Dominique. A propésito do ethos. In: MOTTA, Ana Raquel; SALGADO,
Luciana (Orgs.). Ethos discursivo. 22 edigdo. S&o Paulo: Contexto, 2014, p. 11-2.

“ E interessante e necessario notar que a nogéo de éthos, aludindo a ideia de caracterizagéo, é

pensada por Aristoteles na Poética. Neste escrito, o fildsofo define o éthos como “[...] 0 que nos faz
dizer das personagens que elas tém tal ou qual qualidade [...]" (1450a). A forma a partir da qual se
pode obter conhecimento sobre como o0 processo de caracterizacdo acontece € precisamente o
pensamento dos agentes, que se manifesta a partir de suas acdes. A acdo, portanto, € o meio pelo
gual é possivel tecer juizos sobre a imagem de si (AMOSSY, Ruth. Da nogéo retérica de ethos a
analise de discurso. In: AMOSSY, Ruth (Org.) Imagens de si no discurso: a constru¢éo do ethos. 22
edicdo. Sdo Paulo: Contexto, 2018) projetada pelos agentes, tanto na Retdrica como na Poética. E
também € curioso salientar que hd um principio comum que rege tanto a argumentacdo como a
propria construgdo dos enredos: a saber, o verossimil, eikos (eikos). Dito de outro modo, “para
Aristételes, a retdrica se liga ao que é, mas que poderia ndo ser, e a poética ao que nao €, mas que
poderia ter sido — a ficcdo. Afinal, isso tem a ver, no entanto, com a mesma coisa: o ‘possivel
verossimil” (MEYER, Michel. A retérica. S&o Paulo: Atica, 2007, p. 102).

42 WIESSE, Jakob. Ethos and Pathos from Aristotle to Cicero. Amsterdam: Adolf M. Hakkert
Publisher, 1989, p. 29.

43 E necessario mencionar que ndo ha uma divisdo entre éthos, pathos e l6gos, uma vez que

todos sdo produzidos simultaneamente e através do discurso. Esta “separacdo” € uma artificialidade
cuja finalidade € melhor compreender o processo pelo qual uma fala se torna persuasiva.
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gue esta confianca seja resultado do discurso e ndo de uma opinido prévia
sobre o carater do orador; pois ndo se deve considerar sem importancia para
a persuasdo a probidade do que fala [...], mas quase se poderia dizer que o
carater € o principal meio de persuasao™.

A finalidade do éthos, portanto, € causar no auditorio uma impressao
favoravel e benevolente ao orador, e a partir dai angariar sua confianga. Existem
alguns predicados que Aristoteles considera como os mais adequados para atingir

este objetivo:

trés sdo as causas que tornam persuasivos os oradores, e sua importancia é
tal que por elas nos persuadimos, sem necessidade de demonstragfes: sédo
elas a prudéncia [ppovnots (phronesis)], a virtude [apetn (areté)] e a
benevoléncia [eivoia (etinoia)]”™.

Na retorica aristotélica o éthos, enquanto carater moral, condiciona quase
todo o poder de persuasdo. Para Ekkehard Eggs*®, Aristételes se distancia dos
retoricos de seu tempo — que ndo atribuiam ao éthos eficacia persuasiva — por
conferir importancia fundamental a imagem que o orador constréi de si durante a
fala. E de importancia vital notar, ainda segundo Eggs, que tanto éthos como pathos
nao pertencem a arte retdrica, a menos que sejam produzidos no e pelo discurso: se
tomou esta como uma premissa fundamental da presente dissertacdo, uma vez que
0sS meios artisticos/técnicos de persuasao s6 podem ser entendidos enquanto tais a

partir do 16gos, isto €, da fala — no caso do presente trabalho, do texto.

Por outro lado, o interesse da andlise de discurso pelo éthos, como
argumentado por Ruth Amossy, consiste em saber como um discurso se torna
eficaz. Ele remete a enunciacédo enquanto procedimento linguistico através do qual o
locutor imprime sua marca nos enunciados, e, portanto, pressupfe uma relacao
complementar e dependente entre o locutor — que representa a origem — e 0

auditério — como destino dos enunciados. Ademais, € importantissimo notar que o

4 ARISTOTELES. Retdrica. Tradugdo e notas: Manuel Alexandre Janior, Paulo Farmhouse

Alberto e Abel do Nascimento Pena. Sdo Paulo: Folha de Sdo Paulo, 2015, 1356a. Todas as citacdes
deste escrito séo traducdes desta edicao.

45 Ibid., 1378a.

4 EGGS, Ekkehard. Ethos aristotélico, convicgdo e pragmatica moderna. In. AMOSSY, Ruth

(Org.) Imagens de si no discurso: a construcdo do ethos. 22 edicdo. Sdo Paulo: Contexto, 2018, p. 29.
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éthos transcende a tentativa do orador de projetar sua propria imagem: nas palavras

de Amossy, ele supera a intencionalidade:

Indissociavel da influéncia mitua que os parceiros desejam exercer uns sobre
0s outros, a apresentacao de si € tributaria dos papéis sociais e dos dados
situacionais. Uma vez que € inerente a toda troca verbal e submetida a uma
regulamentacdo sociocultural, ela supera largamente a intencionalidade do
sujeito que fala e age™’.

De acordo com Eggs*®, ha pelo menos duas formas de pensar a imagem de si
construida pelo discurso a partir da Retorica. Em primeiro lugar, na relagcdo que o
conceito estabelece com um sentido propriamente moral: o autor argumenta que a
vinculacao entre o carater e a ideia de honestidade € a condicéo indispensavel na
construcdo de uma imagem de si verdadeiramente persuasiva. Por outro lado,
observa que o fildsofo ainda atribui ao conceito a prerrogativa de perceber o que é
adequado a cada situacao particular. A titulo de exemplo, no livro Il da Retorica
Aristételes argumenta que um homem simples ndo poderia dizer as mesmas coisas
que um homem culto, tampouco, ou sobretudo, da mesma maneira®®. Desse modo,
h& uma vinculacdo do éthos ao que Eggs denomina como o habitus do orador, isto
€, seu tipo — ou esteredtipo — social, porque tanto os temas como o estilo devem ser
apropriados a imagem que o orador projeta de si. Dessa forma, argumenta que na
Retorica se esta

Diante de dois campos semanticos opostos ligados ao termo ethos: um, de
sentido moral e fundado na epieikeia, engloba atitudes e virtudes como
honestidade, benevoléncia, ou equidade; outro, de sentido neutro ou objetivo
de héxis, retine termos como habitos, modos e costumes ou carater™.

Estes dois entendimentos, para o autor, ndo apenas nao se excluem como

uma relagcdo complementar entre ambos € a condicao indispensavel de uma imagem

47 AMOSSY, Op. Cit., p. 13.

48 EGGS, Op. Cit, p. 29.
49 Cf. ARISTOTELES, Retérica, 1408a.
%0 EGGS, Op. Cit., p. 30.
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persuasiva. Contudo, como bem lembra Manigueneau®, “[...] a eficacia do ethos
reside no fato de ele se imiscuir em qualquer enunciagdo sem ser explicitamente
enunciado”. Deve figurar, ainda segundo o autor, em uma espécie de segundo plano
da enunciacdo®®. Em outras palavras, o éthos deve ser mostrado (implicitamente)
em vez de ser dito (explicitamente): afinal, e a titulo de exemplo, € compreensivel
gue se tenda a desconfiar de alguém de se diz honesto. Ademais, cabe ainda
salientar que o entendimento aristotélico aponta para uma compreensdo do éthos

como

[...] uma noc¢éo discursiva, ele se constréi através do discurso, ndo € uma
“imagem” do locutor exterior a sua fala; [...] € fundamentalmente um processo
interativo de influéncia sobre o outro; [...] € uma nocdo fundamentalmente
hibrida (sociodiscursiva), um comportamento socialmente avaliado, que nao
pode ser apreendido fora de uma situacdo de comunica%éo precisa, integrada
ela mesma numa determinada conjuntura sécio-histérica 3,

Dado deste recurso, torna-se admissivel estabelecer uma leitura plausivel da
caracterizacdo dos agentes dramaticos a partir de esteredtipos éticos (com eta)
socialmente constituidos e pré-estabelecidos pelas comunidades histéricas. E
precisamente com base entendimento que se torna importante perceber, neste
trabalho, os argumentos utilizados pelos personagens a fim de captar tanto os éthe
possiveis no teatro sofocliano como o que eles dizem sobre seus emissores, quais
sdo os caracteres historicamente constituidos passiveis de serem observados a

partir do l6gos sofocliano.

**k*

Para que os objetivos deste trabalho pudessem ser satisfeitos, foi eleita uma
organizacdo bastante Obvia dos capitulos. Como € necessario compreender as
condicdes historicas e sociais nas quais a tragédia ndo apenas nasceu, mas se
tornou possivel, € imprescindivel que ela seja situada em seu lugar no espaco e no

tempo. Para tanto, buscou-se apresentar brevemente o que foi a tragédia como

>t MAINGUENEAU, Op. Cit., p. 13.
> Ibid, p. 14.
>3 Ibid. p. 17.
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fenbmeno sécio/historico. O conceito de representacdo social foi mobilizado no
sentido de associar, a partir do isomorfismo caracteristico das apresentagdes em e
para um publico, o horizonte de referéncias comuns — e partilhadas pela comunidade

— presente na linguagem das tragédias e dos tribunais.

Foram também selecionados alguns entendimentos ja candnicos sobre o
espetaculo tragico com a finalidade de preparar os(as) eventuais leitores(as) para a
analise final. Para isso, o capitulo foi divido em trés secdes: na primeira, o objetivo &
compreender a tragédia a partir das fontes que atestam sua recepc¢do no séculos V
e IV a.C., bem como apresentar algumas entendimentos sobre o sentido da tragédia
para aquela sociedade particular. Na segunda, o esforco se orientou no sentido de
demonstrar uma proximidade possivel entre a linguagem da tragédia e dos tribunais
(duas maneiras distintas de experienciar a democracia), de forma que uma andlise
dos argumentos dos agentes dramaticos nos termos propostos nesta introducédo se
justifiqgue. Na terceira, sdo apresentadas informacdes pontuais sobre o poeta e
algumas linhas gerais sobre o sentido de sua obra. Ao fim, & descrito o enredo da

peca, a fim de que se possa conhecer devidamente o tema, antes da analise final.

J& o ultimo capitulo é dedicado exclusivamente a perceber, a partir da analise
das rhéseis, como se da a construgdo caracterolégica nas cenas selecionadas do
drama. E apresentada uma analise das falas e, ao fim de cada se¢do, uma espécie
de concluséo onde se tecem algumas das imagens de si dos agentes que se julgam
possiveis, bem como alguns lugares comuns da prética retdrica conforme descritos

por Aristételes.

Por fim, cabe acentuar, mais uma vez, que este trabalho se trata de analise
parcial — i.e., restrita quase exclusivamente as rhéseis dos trés debates. Contudo, o
trabalho se caracteriza por ser uma tentativa de interpretacédo original no que diz
respeito a analise dos éthe, seja por considerar a natureza diversa dos trés agbnes
em termos retoricos como pela extensdo da andalise em si. Os instrumentos
utilizados conferem um aspecto interdisciplinar ao escrito, o que € caracteristico dos

Estudos Classicos entendidos como uma grande area de conhecimento.
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2 CONSIDERACOES SOBRE A TRAGEDIA EM ATENAS — SECULO V a.C.
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A tragédia desempenhou um papel decisivo na tomada de consciéncia do
“ficticio” no sentido préprio; foi ela que permitiu ao homem grego, na virada
dos séculos V e IV, descobrir-se, na sua atividade de poeta, como um puro
imitador, como o criador de um mundo de reflexos, de aparéncias enganosas,
de simulacros e de fabulas, constituindo, ao lado do mundo real, o da ficcdo™".

O objetivo deste capitulo € apresentar o espetaculo tragico em sua dimensao
histérica, isto é, dentro de um espaco especifico no calendario dos festivais
religiosos da cidade; pautado por um determinado regime estético e sob as
condicbes de poder dizer da democracia; e entendido como uma forma de
representacdo social. Faz-se necessario para que se possa compreender a acao
trdgica nos termos dos problemas inerentes a vida social da cidade: os cidad&os nao
compareciam ao teatro para conhecerem mais sobre a casa de Edipo ou de
Agamémnon — temas com 0s quais 0 publico ja estava bastante familiarizado —, mas
sim para assistir o desenvolvimento de questdes relativas a vida em sociedade em
sua relacdo com o passado histdrico® e a sabedoria do governante e seu modo de
encarar os problemas que se lhe colocam®. Por isso mesmo o carater prazeroso e o
carater de instrucdo, isto €, seus elementos emocionais e intelectuais, séo

inseparaveis da tragédia®’.

> VERNANT; VIDAL-NAQUET, Op. Cit., p. 215.
> Ibid, p. 3.

% Cf. KNOX, Bernard. Edipo em Tebas: o herdi tragico de Séfocles e seu tempo. Sdo Paulo:

Perspectiva. 2002; MARSHALL, Op. Cit..
> HALL, Op. Cit., p. 9.
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2.1 A tragédia como instituicdo poliade e o espetaculo como representacao
social

De acordo com o historiador Martin Revermann, a tragédia, embora uma arte
entdo nova, criada em Atenas no século VI a.C., foi um fenébmeno do mundo grego
em geral, além de ter integrado e transformado a tradicdo épica jonia e ddrica, e,
especialmente com o canto coral, formou uma inteira novela polifénica de expresséo
artistica®. Para o pesquisador, h4 algumas poucas fontes que atestam a recepcao,
durante os séculos V e IV a.C., das tragédias atenienses do V a.C. Dentre elas estao
a comédia As ras (405 a.C.), de Aristéfanes (aprox. 447 a.C. — 385 a.C.); o discurso
de Licurgo contra Ledcrates (330 a.C.); a Poética, de Aristételes; e as pinturas em

ceramica.

A comédia As ras (Batpayxot) foi encenada pela primeira vez nas Lenéias®® de
405 a.C., logo apés o acontecimento trauméatico da morte de Euripides (aprox. 480
a.C. — 406 a.C) e Sodfocles, e conquistou o primeiro lugar no concurso.
Resumidamente, € possivel dizer que a comédia apresenta como enredo a disputa
agonica entre Esquilo (aprox. 525/4 a.C. — 456/5 a.C.) e Euripides — cujo arbitro é
Dioniso, que desce ao Hades a fim de recolher um deles de volta a cidade e a vida —
pelo posto de maior tragedidgrafo. E notavel que a personagem de Séfocles se
resigne em relacdo a disputa e se conforme com o segundo lugar, ndo procurando
entrar na disputa entre seus companheiros de oficio: de acordo com a tradutora
Maria de Fatima Silva®, este papel secundéario de Séfocles pode ter diversas causas
como, por exemplo, a composicdo da comédia ser anterior a morte do poeta de
Colono, embora a mesma ainda nao tivesse sido representada, o que para o efeito

de deste escrito parece uma razao suficiente.

%8 REVERMANN, Martin. The reception of Greek Tragedy from 500 to 323 BC. In: SMIT, Betine
Van Zyl. Reception of Greek Drama. Chichester, West Sussex : John Wiley & Sons. 2016, p. 14.

%9 Leneias foi um festival em honra a Dioniso restrito aos cidaddos de Atenas. O evento religioso

e civico se dava durante o inverno do hemisfério norte, provavelmente no més de Gamélion, que
correpende aproximadamente a janeiro. Era marcado pela realizagdo de sacrificios e por concursos
dramaticos onde eram representadas tanto tragédias como comédias. Cf. TAVARES DA SILVA,
Rafael Guimaraes. Festivais Dionisiacos na Atica (I): Dionisias Rurais e Leneias. Hélade, v. 5, n. 2, p.
317-341, 20109.

60 ARISTOFANES. As rds. Tradugdo, introducdo e comentérios: Maria de Fatima Silva.

Coimbra: Imprensa da Universidade de Coimbra. 2014. Cf. p. 100, nota 126.
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De acordo com Revermann, o fato de As Ras ter sido tdo celebrada é um
forte indicio do quanto o auditorio ateniense prestigiava as tragédias: além de a
comédia ter como uma de suas caracteristicas explorar os enredos das tragédias — 0
que é bastante evidente neste drama —, o contexto de produgdo d’As Ras marca o
fim do periodo aureo da tragédia, e a consolidacdo da triade
Esquilo/So6focles/Euripides no imaginario ateniense. Como afirmacdo da funcéo
paidéutica da tragédia, é Esquilo o escolhido por Dioniso para retornar a cidade, pois
sdo os bons conselhos do poeta que educou Atenas através do teatro que serao

reverenciados pelo deus®.

Na segunda fonte mencionada por Revermann sobre a recepcéo da tragédia
nos séculos V e IV a.C., o discurso de Licurgo contra Ledcrates®?, proferido em
aproximadamente 330 a.C., isto é, o contexto de dominacdo maceddnia da Hélade,
o ateniense Ledcrates fora acusado de traicdo e o legislador Licurgo (de Atenas, ndo
de Esparta. 396 a.C. — 323 a.C.) pede ainda ao conselho de cidaddos a pena
capital®®. Licurgo cita em seu discurso nédo apenas Homero e Tirteu, mas também 55
versos de uma tragédia perdida de Euripides, Erecteu, e a finalidade deste uso é
precisamente ilustrar um exemplo de patriotismo® — interpretacdo que contrasta com

o Euripides apresentado por Aristéfanes em As rds. Como € bem observado por

o1 “Assim, aquele de vocés que der a cidade um bom conselho, é esse que eu decido levar” (v.

1420-1); “Este aqui [Esquilo], por exemplo, que deu provas de bom senso, vai voltar para casa, para
bem dos seus compatriotas, para bem da familia e dos amigos, por ser um tipo com cabecga” (v. 1485-
90); “Adeus, Esquilo, boa sorte! Vai 14, salva a nossa cidade com os teus bons conselhos, ensina os
tolos que la n&o faltam!” (v. 1500-4).

62 Todas as mencfes a fonte vém da recente edicdo portuguesa: LICURGO. Oracao contra

Ledcrates. Tradugdo de J.A. Segurado e Campos. 12 edicdo. Coimbra: Centro de Estudos Classicos e
Humanisticos. 2010.

63 E interessante notar que uma das invectivas de Licurgo consiste precisamente em acusar

Ledcrates de nado lutar pela realizacdo do rito funerario dos atenienses mortos na batalha de
Queroneia (338 a.C.) — um tema abordado em Antigona —, que representou o avango definitivo de
Filipe 11, rei maceddnio, sobre o territério helénico: “E, portanto, vossa obrigacdo ter bem presentes
estes factos, e punir com a pena de morte este homem, que, além de para nada oferecer os seus
servi¢cos, nem sequer se dignou assistir aos funerais dos homens que morreram em Queroneia para
defender a liberdade e a preservacdo da democracia: se dependesse dele todos teriam ficado
insepultos!” (45).

o4 “E plenamente justificado todo o elogio que se faca de Euripides, grande poeta de um modo

geral, pela escolha deste mito para uma das suas pecas, por considera-lo o mais belo exemplo que
podia dar aos seus concidadéos: estes, contemplando e interiorizando as acc¢des dos herdis miticos,
habituariam assim as suas almas ao amor da patria. Vale a pena, Cidaddos e Juizes, escutar os
versos que o Poeta compds e atribuiu na pega a mae da jovem levada ao sacrificio. Neles podereis
ver representadas uma elevagcdo e uma nobreza de alma dignas da cidade de Atenas e da filha de
Cefiso” (100).
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Revermann, o uso desta estratégia revela a permanéncia da tragédia como

fendbmeno cultural através da historia.

Por fim, a Poética encerra as fontes escritas do periodo sobre a recep¢éo da
tragédia. O autor argumenta que este € um dos textos com maior repercussao da
historia, o que explica o fato de ser lido mais como um classico de estética do que
como um documento que atesta a recepcdo da tragédia no mundo antigo®. Traca
ainda uma comparacao entre a leitura da tragédia por Platdo (428/7 a.C. — 348/7
a.C.) e Aristételes: enquanto para o primeiro este tipo de arte goza de um estatuto
inferior em relacdo as demais manifestacdes de seu tempo pelo entendimento
segundo o qual a imitacdo/representacdo da realidade apresentada no espetaculo é
oposta a verdade — chegando mesmo a bani-la da cidade ideal —; por outro lado o
segundo aborda a tragédia, mais especificamente a imitagdo, como uma disposicéo
natural. Em Aristételes, é identificAvel uma das primeiras tentativas de definir a

tragédia:

E pois a tragédia imitagdo de uma acdo de carater elevado, completa e de
certa extensdo, em linguagem ornamentada e com varias espécies de
ornamentos distribuidos pelas diversas partes [do drama], [imitacdo que se
efetua] ndo por narrativa, mas mediante atores, e que, suscitando o terror e a
piedade, tem por efeito a purificacio [kabopoiv] dessas emoc;()esee.

As fontes apresentadas acima possuem importancia vital para que se possa
ter uma ideia aproximada sobre o0 que 0s antigos gregos pensavam sobre a tragédia.
Mas nao é viavel tentar compreendé-la satisfatoriamente sem situa-la no calendario
religioso da cidade. O nascimento da tragédia na vida civica da poélis remonta a
tirania de Pisistrato (aprox. 600 a.C. — 528/7 a.C.), entre aproximadamente 536/4
a.C. Foi sob seu governo que se organizaram as Grandes Dionisias, ou Dionisias

urbanas em “contraste” as Dionisias rurais®’, festival onde foram introduzidas, por

6 REVERMAN, Op. Cit., p. 21.

66 ARISTOTELES, Poética, 1449b.

o7 De acordo com Tavares da Silva, “a cerimbnia principal das Dionisias rurais consistia numa

pompé [cortejo], transportando religiosamente o falo — de grandes dimensbes —, enquanto entoava
uma série de cantos e cang0fes tradicionais. O festival certamente culminava em sacrificios — que
talvez se restringissem apenas a bolos ou cozidos, embora pudessem conter sacrificios animais
também (como as representagBes em ceramica costumam sugerir). Em todo caso, o festival tinha
provavelmente o carater de um rito destinado a promover a fertilidade dos campos e dos jar-dins,
bem como a fecundidade das familias” (TAVARES DA SILVA, Op. cit, p. 320).
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volta de 534 a.C., as representacdes dos concursos de tragédias. Este festival era
entdo a mais recente das festas em honra ao deus, e consistia na festa mais
importante depois das Grandes Panateneias®®. Ocorria entre os meses de marco e
abril e marcava a retomada da possibilidade de navegar no Egeu, o que faz com que

0s estrangeiros pudessem dela participar. Trabulsi argumenta que esta era uma

169

estratégia de divulgacdo da “propaganda tiranica Sobre esse tema, Mossé

argumenta que Pisistrato,

Cuidando de consolidar a unidade da Atica, favoreceu o desenvolvimento dos
cultos que podiam congregar todos os atenienses. Em primeiro lugar, o de
Atena, a deusa tutelar da cidade, cujos festejos conheceram, entéo, particular
brilho; o de Dioniso, o deus popular do campos, e o das duas deuses da
Eléusis [Deméter e Perséfone]. Enfim, a época dos pisistratidas foi a das
primeiras construcdes da Acrépole e dos notaveis trabalhos de aducéo
d’agua, bem como das primeiras grandes obras da escultura atica, as quais
se liga o nome de Antenor. Pisistrato e seus filhos [...] foram, pois, os
primeiros a revelar aos atenienses o caminho de sua futura proeminéncia
econdmica, intelectual e artistica™.

Contudo, Dioniso, como divindade ligada a terra, tem sua imagem sempre
projetada como uma deidade diante da cidade, e ndo na cidade: a pergunta “o que

tem isto a ver com Dioniso?”’! é pertinente para mostrar a evolucdo das festas que

68 O mais importante festival ateniense era o das Grandes Panateneias, em honra de Atena,

iniciadas por Psistrato por volta de 566 a.C. De acordo com Martins, “o Festival das Panateneias se
constituia por uma semana religiosa e civica que ocorria em Atenas em pleno verdo, na lua nova
depois do ano novo no més de Hekatombaion. Era uma festa, em honra a deusa Atena, composta por
competicdes de carater agonistico, procissdo, sacrificio e banquete. A cada quatro anos ocorriam as
Grandes Panateneias, que recebiam estrangeiros e nas quais as anforas panatenaicaseram
oferecidas com azeite sagrado como prémio aos competidores” (MARTINS, Camilla Miranda. Cultura
material e imagem: um estudo da iconografia das anforas panatenaicas. Hélade, v. 4, n. 3, 2018, p.
148, nota 3.)

69 DABDAB TRABULSI, José Antbnio. Crise social, tirania e difusdo do dionisismo na Grécia

Arcaica. Revista de Histéria (USP), Sao Paulo, v. 116, 1984, p. 91.

o MOSSE, Claude. Atenas: A Histéria de uma Democracia. Brasilia: Editora Universidade de

Brasilia, 1982, p. 20.

" Vernant e Vidal-Naquet (Op. Cit, p. 158) demonstram a relacdo paradoxal de Dioniso com a

tragédia ateniense do século V a. C. Para os autores, “Dioniso encarna ndo o dominio de si, a
moderacdo, a consciéncia dos seus limites, mas a busca de uma loucura divina, de uma possec¢ao
extatica, a nostalgia de um completo alheamento; ndo a estabilidade e a ordem, mas os prestigios de
um tipo de magia, a evasdo apr aum horizonte diferente; € um deus cuja figura inatingivel, ainda que
proxima, arrasta seus fiéis pelo caminho da alteridade e lhes d& acesso a uma experiéncia religiosa
guase Unica no paganismo, um desterro radical de si mesmo. E, no entanto, néo foi na tradicdo mitica
relativa a esse deus singular, a sua paixdo, suas divagacdes, seus mistérios, seu triunfo, que os
poetas tragicos foram buscar inspiragdo”. Por isso se concorda com Dabdab Trabulsi quando
argumenta sobre a dificuldade de pensar Dioniso como uma divindade propriamente poliade. Por
isso, e como dito, seria mais preciso pensar a divindade como um deus diante da cidade: “[...] sua
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se distanciavam do dionisismo original, 0 que demonstra para o autor uma espécie
de domesticacdo do culto ao deus para que pudesse ser adaptado a cidade: “[...] o
orgiasmo dioniaco ndo estava presente nas Grandes Dionisiacas. Havia faloforias,
sacrificios e banquetes, mas nada dos ‘excessos’ das outras festas”. O culto a

Dioniso na cidade, portanto, consiste em

Uma festa nova [...] favorecida pelos tiranos em detrimento das festas mais
antigas, porém menos adaptaveis as suas necessidades. Um compromisso
entre a necessidade de dar uma satisfacdo as reivindicagbes do demos,
componente essencial das bases sociais do poder tiranico, e a necessidade
de reforgas as estruturas de um estado centralizado contra o particularismo
aristocratico, necessidade que um dionisismo desabrido e corrosivo néo
poder jamais satisfazer’?.

Pierre Grimal™

afirma ser possivel que desde os tempos da civilizacdo
cretense tenham existido “locais de espetaculo”, que os gregos chamaram 6eatpov
(théatron), cujo espaco era preenchido por coros que dancavam com significado
“religioso, simbdlico ou simplesmente mimético”. Argumenta ainda que estes locais
reservados as dancas eram chamados de coros — termo que, tanto no periodo
classico como na lingua de Homero designava um grupo de bailarinos —, e existiam

nas pracgas publicas, as agoras, de todas as cidades.

O local mais antigo de espetaculos dramaticos em Atenas €, muito
provavelmente, o teatro de Dionisio Eleuthereus: “...] Dionisio de Elenteras, a
aldeola da Bedcia que foi incorporada na Atica no século VI e passava por ser o

local de nascimento do deus”’

, € se situava na encosta sul da Acropole: “Era
constituido por um espaco circular chamado ‘Choros’, mais frequentemente
chamado ‘orchestra’, onde se dancava e cantava os ditrambos em honra de
Dionisio, que ali tinha um templo e um bosque sagrado”. Os espectadores se

estabeleciam sentados na colina ao redor deste espaco.

lenda e seu culto fazem dele um deus do espaco aberto que ndo esta ‘em casa’ em parte alguma.
Rarissimos sdo os templos de Dioniso, se levarmos em conta sua importancia.” (DABDAB
TRABULSI, Op. Cit., p. 98).

& DABDAB TRABULSI, Op. Cit., p. 92.
& GRIMAL, Pierre. O teatro antigo. Lisboa Edicdes 70, 1986, p. 15.
74 Ibid, p. 16.
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De acordo com Goldhill”™®, eram celebrados quatro rituais “[...] que
transformavam o teatro em um vibrante espetaculo politico”. Em primeiro lugar, havia
sacrificios e libacdes: os dez estrategos, lideres militares mais ilustres da cidade,
adentravam o palco e imolavam animais, cujo sangue era derramado sobre o chéo
do palco. Em seguida, os cidaddos que no ano anterior — as Grandes Dionisias
aconteciam entre fevereiro e margo, o inicio da primavera — haviam servido a cidade
de forma mais excepcional eram condecorados com um coroa e admirados em
pleno festival por seus concidadaos: o autor salienta que “esse era um momento de

imensa gléria pessoal para o individuo [...]".

O terceiro ritual € o que Goldhill denomina como “desfile do tributo”: dado que
0 recorte cronoldgico desta pesquisa compreende o0 momento em que Atenas
exerceu poder imperial sobre a liga de Delos, este ritual consistia na exposicao
publica dos fundos patrocinados pelos aliados, a fim de financiar a manutencao do
exército e da frota naval ateniense. O autor relata que “[...] os aliados deviam enviar
suas contribuicdes anuais em fevereiro, a tempo de serem exibidas perante a plateia
reunida no teatro [...]", 0 que explica o motivo porque os “[...] embaixadores
estrangeiros ocupavam a primeira fila: para observar a exibicdo de seu tributo. E
para que os cidadaos pudessem vé-los observando”. O quarto ritual consistia na

exibicdo dos orfédos de guerra:

Em Atenas, se o pai de um menino morresse lutando pelo Esrado, a crianca
era criada a custa deste, e no fim de sua infancia era presenteada por ele co
armadura e armas para que ocupasse o lugar do pai nas forgcas combatentes.
[...] Os meninos entdo faziam o emocionante juramento de lealdade. Eles
juravam, em nome de uma longa lista de deuses oficiais, apoiar seus
companheiros sempre que estivessem na linha de combate, e declaravam
estar preparados para lutar e morrer pela cidade assim como haviam feito
seus pais antes deles. Eles entrdo sentavam em assentos especiais,
reservados exclusivamente’®.

David Raeburn’’ descreve que no primeiro dia das Grandes Dionisias uma
procissédo era feita levando a imagem de Dioniso ao teatro consagrado ao deus,

situado ao sul da Acrdpole. No segundo dia, havia o sacrificio de animais e ofertas

& GOLDHILL, Simon. Amor, sexo e tragédia: como gregos e romanos influenciam nossas vidas
até hoje. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2007, p. 203 et seq.

e Ibid, p. 204-5.

" RAEBURN, Op. Cit., p. 4-10.
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de sangue, e as representacdes tragicas duravam de trés a quatro dias. Trés
tragediografos competiam, cada um com trés tragédias e um drama satirico. Os trés
poetas eram selecionados para competir nas disputas tragicas por um membro
oficial da polis, o arconte epbnimo — o principal dos nove arcontes. Outra figura
central nos festivais era o corego, um cidadao rico fazia as vezes do "produtor”
moderno — deveria ser o responsavel pelo recrutamento, treino, manutencdo e
caracterizacdo do coro. Inicialmente as tragédias eram compostas para
apresentacao Unica e incluiam na construcdo de seus enredos elementos civicos e
religiosos. Cada poeta era o proprio diretor, compositor e coredgrafo, podendo ser
também o protagonista do drama. J& os atores eram financiados pela polis. No
contexto civico e religioso das Dionisiacas, o poeta tragico estava la para instruir
seus cidadados e comunicar um tipo de "mensagem" de relevancia contemporanea.

Como bem pontua Knox ao analisar a presenca da ideia de tirania em Séfocles,

A referéncia contemporénea em toda a tragédia atica é tao 6ébvia e insistente
que o termo “anacronismo”, em geral aplicado a detalhes da apresentagéo
trdgica do material mitico, é completamente falacioso; na tragédia atica do
século V, o anacronismo ndo é a exce¢do, e sim a regra. [..] Os
tragediégrafos atenienses escreviam dramas contemporaneos e hao
histéricos. Os detalhes “anacronisticos” ndo sao falhas descuidadas, nem
tampouco evidenciam necessariamente a auséncia de perspectiva histérica

L]

Ainda sobre a relacdo entre a tragédia e a cidade, € conveniente reproduzir
de forma integral a acurada observacdo de Foley em seu livro sobre a presenca das

mulheres na tragédia do século V a.C.:

Considero a relacdo da tragédia com seu contexto histérico como geral e
obliqua, em vez de tépica ou aleg6rica. Como parte integrante da vida publica
e religiosa da cidade, a tragédia pode reforgar, justificar ou as vezes até
articular a ideologia da vida civica, papéis sociais e politicos e distribuicao de
poder na Atenas democrdtica; mas pode também — e esse é cada vez mais 0
caso a medida que o século V passava — levantar questionamentos sobre
esses mesmos assuntos. A partir dos conflitos que representa e de seus
discursos e diadlogos agonisticos, a tragédia pode negociar (sendo resolver)
as criticas tensfes entre a vida publica e privada ou entre as visdes e
interesses aristocraticos e democraticos tradicionais, e nos d4 uma impressao
sobre quais problemas despertavam o interesse de seu publico”.

8 KNOX, 2002, p. 51-2.

7 FOLEY, Helene. Female acts in Greek Tragedy. Princeton: Princeton University Press, 2003,

p. 17-8. No original: “I consider tragedy’s relation to its historical context to be general and oblique
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Uma vez que a tragédia surgiu como fruto de uma organizacéo politico-social
unica e que so6 poderia ter se originado onde “inventou-se” a democracia, é prudente
restringir a abrangéncia da tragédia de “grega” para “ateniense”:. ela possui uma
profunda relacdo com a cidade. A tragédia instaura, no sistema de festas religiosas
da cidade, um novo tipo de espetaculo que tem como consequéncia tornar evidente,
entre outras coisas, 0 homem como sujeito responsavel®’. De uma maneira geral, as
tragédias possuem conotacdes politicas fortes. Na interpretacdo de Vernant, a
verdadeira matéria da tragédia é o pensamento social da cidade, especialmente um
pensamento juridico em plena fase de elaboracdo. Os poetas tragicos usam o
vocabulario do direito, jogando com suas incertezas e sua falta de acabamento. E,
inclusive, umas das marcas do texto de Vernant e Vidal-Naquet a tentativa de
salientar, em oposicdo a objetividade e cientificidade atribuida aos gregos, a

subjetividade, imprecisédo e ambiguidade. No entanto,

A tragédia, como bem entendido, é algo muito diferente de um debate
juridico. Toma como objeto o homem que, em si préprio, vive esse debate,
gue é coagido a fazer uma escolha definitiva, a orientar sua acdo num
universo de valores ambiguos onde jamais algo é estavel e univoco®.

Segundo Cornelius Castoriadis, é recomendavel que os leitores se atenham,
primeiramente, a base ontoldégica na qual a tragédia se constréi: o Caos. Mas o
Caos nado enquanto uma quase entidade, como ¢€ visivel na Teogonia, mas enquanto
a falta de correspondéncia positiva entre as intencdes e as a¢des humanas®, ou

representado pela prépria hybris (desmedida, violéncia).

rather than topical or allegorical. As an integral part of the city’s public and religious life, tragedy can
reinforce, justify, or sometimes even articulate the civic life ideology, social and political roles, and
distribution of power in democratic Athens; yet it can also — and this is increasingly the case as the
fifth century wore on — raise questions about these same issues. Through its representation of conflict
and its agonistic speeches and dialogues, tragedy can negotiate if not resolve critical tensions
between public and private life or between traditional aristocratic and democratic views, and interests,
and give us a sense of what problems were of gripping interest to its audience”.

80 VERNANT; VIDAL-NAQUET, Op. Cit., p. 1.
81 Ibid, p. 3.

82 CASTORIADIS, Cornelius. A polis grega e a criagdo da democracia. In: As encruzilhadas do

labirinto 1l: os dominios do homem. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987, p. 307.
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A personagem individualizada do herdi representa outra época “a quem

"8  Para os

sempre € mais ou menos estranha a condicdo normal de cidadao
atenienses, a cidade néo estava restrita no espaco geografico, nas construcfes em
marmore ou nas proprias estérias de um passado repleto de mistérios: a cidade é
simplesmente o corpo de cidadaos: “a pdlis [...] ndo era uma abstragdo, como a que
para nds evoca a palavra ‘estado’, mas sim uma entidade viva, que respira e que é

"8 De acordo com Vernant e Vidal-Naquet, portanto, pode-se concluir

humana [...]
que nao ha lugar para o herdi na polis democratica onde, a0 menos teoricamente,
todos os homens que gozavam do privilégio da cidadania possuiam 0s mesmos

direitos e 0s mesmos deveres para com a cidade.

Por outro lado, a pesquisadora Rachel Hall Sternberg procura criticar as
abordagens que buscam analisar o estudo a respeito das tragédias sob um ponto de
vista que privilegia sua dimensdo sagrada, numinosa. Mas embora a matéria da
tragédia traga a luz um passado mitico, seu contetido € preenchido com sentimentos
genuinamente humanos. Apresentando a problematica acerca de uma suposta
‘regra” a qual os académicos adotam quanto ao uso do termo, isto é, soaria vulgar
usar “tragédia” para se referir a qualquer outra situagdo que ndo a encenagao

tragica, Sternberg argumenta que

Destruicdo e perda sdo elementos proeminentes em tramas tragicas, e
personagens tragicos muitas vezes dado voz a anguUstia. Essas cenas
artisticamente criadas provém da imaginacdo dos dramaturgos e costumam
estar no passado herdico, mas eles trazem a vida verdadeiros conflitos e
dificuldades humanas. Apesar da linha entre a tragédia e 0 mundo - uma linha
que Frinico foi penalizado por cruzar quando ele representou a queda real de
Mileto - a tra%édia ateniense foi e é sobre trauma e dor que as pessoas reais

reconhecem®.

A autora aponta ainda que o éxito da tragédia enquanto género artistico, e

posteriormente literario, se da por aquilo que apresenta de humano. Por expressar

8 VERNANT; VIDAL-NAQUET, Op. Cit., p. 2.

84 CARTLEDGE, 2002, p. 204.

8 Tradugdo minha. No original: “Destruction and loss are prominent elements in tragic plots, and

tragic characters often give voice to anguish. These artfully crafted scenes spring from the imagination
of the playwrights and are usually set in the heroic past, but they bring to life real human conflicts and
pain. Despite the line between tragedy and the world — a line that Phrnichus was penalized for
crossing when he depicted the actual fall of Miletus — Athenian tragedy was and is about trauma and
pain that real people recognize” (STERNBERG, Op. Cit., 11).
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angustia, dor e sofrimento, as tragédias conservam elementos que transcendem a
esfera do tempo e do espacgo. Portanto, n&o existe banalizagdo do termo “tragédia”,
pois 0 que se usa contemporaneamente como metafora, embora oriunda de um
contexto histérico e artistico especifico, supre com grande éxito uma série de
circunstancias terriveis da vida cotidiana. Isto, ainda segundo Sternberg, significa
que a vida e a arte estdo entrelagcadas em diversas conexdes de sentido: “que
personagens tragicos devem responder uns aos outros com algum grau de realismo

porque a tragédia reflete as atitudes morais e o consenso social de seu tempo”®°.

Por outro lado, para entender como essas pecas "funcionavam" como drama,
€ preciso analisar a "estrutura das emocdes”, a sequéncia controlada de respostas
emocionais implicita na alternacdo basica de movimentos do coro e dos atores®’. A
partiiha de formas de organizacdo sociais comuns, de meios a partir dos quais a
acdo se torna possivel e os tipos especificos de sensibilidade partilhados

socialmente eram postos em cena de forma mimética.

O filésofo Jacques Ranciére menciona o teatro como uma forma de partilha
estética por sua “politicidade sensivel”. A tragédia ateniense corresponderia a
transicdo do primeiro para o segundo dos trés grandes regimes de identificacéo
ocidental da arte, isto €, do regime ético das imagens — saber no que o modo de ser
das imagens concerne ao éthos, a maneira de ser dos individuos e das coletividades

— para o regime poético/representativo:

Do regime ético das imagens se separa o regime poético — ou representativo
— das artes. Este identifica o fato da arte — ou antes, das artes — no par
poiesis/mimesis. [...] Nisto consiste a grande operacdo efetuada pela
elaboracéo aristotélica da mimesis e pelo privilégio dado a acéo tragica. E o
feito do poema, a fabricacdo de uma intriga que orquestra acfes
representando homens agindo, que importa, em detrimento do ser da
imagem, coépia interrogada sobre seu modelo. [...] Denomino esse regime
poético no sentido em que identifica as artes [...]. Chamo-o representativo,
porquanto é a nocdo de representacdo ou de mimesis que organiza essas
maneiras de fazer, ver e julgar®.

8 Tradugdo minha. No original: “[...] That tragic characters must respond to one another with

some degree of realism because tragedy reflects the moral attitudes and social consensus of its
today” (STERNBERG, Op. Cit., p. 12).

87 RAEBURN, Op. Cit., p. 3

88 RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. 22 edi¢do, 32 reimpressao.
Séo Paulo: Editora 34. 2015, p. 30-1.
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Partindo de Ranciere, cabe retomar Aristoteles: este enfatiza, em sua Poética,
o carater eminentemente imitativo das representacfes, bem como assinala que séo
imitacdes de acdes. A acdo € a condi¢cdo sine qua non de qualquer tragédia, uma
vez que esta nao é “[...] imitacdo de homens, mas de ac¢les e de vida, de felicidade
[e infelicidade; mas felicidade] ou infelicidade, reside na acao, e a propria finalidade
da vida é uma acdo, ndo uma qualidade”®. O que estava em cena no teatro de
Dioniso era a representacdo de acfes que envolviam sofrimento, o que fazia com
gue os membros da audiéncia sentissem piedade pelo sofredor e temessem que a
mesma coisa pudesse acontecer com eles® precisamente porque sabiam, assim
como os(as) leitores(as) modernos(as) o sabem, que suas vidas estavam sujeitas a
eventos terriveis. Talvez seja possivel afirmar que seu efeito, como o filosofo de
estagira o descreve, funcione como que por uma espécie de empatia dos

espectadores.

Lesky® chega a argumentar que o sentido da catarse em Aristételes esta
ligada ao dominio da medicina, e consiste mais em um alivio ligado ao prazer.
Revermann acrescenta que, o que quer que Aristételes entende por catarse, ndo ha
davida de que resultaria em algo benéfico, construtivo, saudavel e desejavel®. Por

sua vez, Raeburn argumenta que

A famosa doutrina aristotélica da katharsis, entendida como “purgacdo” ou
“purificagdo” dos sentimentos, € uma importante tentativa de explicar o
impacto emocional da tragédia e considerar porque o espetaculo de
sofrimento deveria proporcionar prazer®.

E essencial, portanto, perceber os problemas suscitados pelas tramas como

representacfes/imitacbes de acdes cuja abrangéncia estava delimitada dentro de

89 ARISTOTELES, Poética, 1450a-b.

% HALL, 2010, pp. 3-4. No original: “Tragedy is a representation of a serious event that involves

suffering, which made audience members feel pity for the sufferer and fear that the same thing could
happen to them”.
91

28-9.

% REVERMANN, Op. Cit., p. 22.
93

LESKY, Albin. A tragédia grega. 4% edicdo, 32 reimpressao. Sao Paulo: Perspectiva, 2015, p.

RAEBURN, Op. Cit., p. 10. No original: “Aristotle’s famous doctrine of katharsis, whether
understood as ‘purgation’ or ‘purification’, is an important early attempt to explain tragedy’s emotional
impact and to consider why the spectacle of suffering should give pleasure”.
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um contexto politico partiihado e a partir de um horizonte de desfechos possivel
dado pelo regime poético/representativo. Contudo, para além da tragédia p6r em
cena a imitacdo de acbes, € necessario que o faca através de agentes, as
personagens. Desta forma, se faz essencial lancar mdo de um conceito fundamental
para a historiografia — ao menos desde que os historiadores se aproximaram do

conceito de cultura dos antropélogos® — qual seja, a ideia de representacao.

Carlo Ginzburg lembra que o interesse das ciéncias humanas em geral, e da
historia em particular, pelo conceito de representacdo se deve, em grande medida,
por sua ambiguidade: se, por um lado, “[...] a representacdo faz as vezes de
realidade representada, e, portanto, evoca a auséncia; por outro, torna visivel a
realidade representada e, portanto, sugere a presenca’®. Roger Chartier parte da
mesma premissa quando argumenta que o0s dois entendimentos do conceito
configuram uma jung¢do, em uma Unica palavra, de duas nog¢fes aparentemente
contraditérias: ao manifestar a auséncia, a representacdo pressupfe uma clara
distincdo entre o que representa e o que é representado; ao mesmo tempo, “a
representacdo € a exibicdo de uma presenca, a apresentacdo publica de uma coisa
ou de uma pessoa”®®. Desta forma, é possivel compreender a representacdo como a
oscilacdo entre a substituicdo e a evocacdo mimética, pois configura a correlacao de

uma imagem presente e de um objeto ausente.

O sentido da criacdo das representacdes, para Denise Jodelet, é fazer com
gue 0s seres sociais se ajustem ao mundo, aprendam a se comportar e a domina-lo
fisica e intelectualmente, bem como identificar e resolver os problemas que se
apresentam. As representacbes como manifestacdes sociais “apdiam-se em valores
variaveis — e em saberes anteriores, reavivados por uma situacao social particular
[...] [e] estao ligadas tanto a sistemas de pensamento mais amplos, ideolégicos ou
culturais, a um estado dos conhecimentos cientificos, quanto a condi¢do social e a

»97

esfera da experiéncia privada e afetiva dos individuos™". As representagdes

9 BURKE, Peter. O que € historia cultural. 22 edicdo. Sao Paulo: Zahar, 2008, p. 48.

% GINZBURG, Carlo. Olhos de Madeira: nove reflexbes sobre a distancia. Sao Paulo:

Companhia das Letras, 2001, p. 85.

% CHARTIER, Roger. A beira da falésia: a historia entre certezas e inquietude. Porto Alegre:

EJUFRGS, 2002, p. 74.

o JODELET, Denise. Representac¢des sociais: um dominio em expansao. In;: JODELET, Denise

(org.). As representacdes sociais. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2001, p. 21 et seq.
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expressam aqueles (individuos ou grupos) que as forjam e dao uma definigcao
especifica ao objeto por elas representado. Estas definicdes partilhadas pelos
membros de um mesmo grupo constroem uma visdo consensual da realidade
para esse grupo. Esta visdo, que pode entrar em conflito com de outros
grupos, € um guia para as ag0es e trocas cotidianas — trata-se das funcdes e
da dinamica sociais das representacdes®®.

Ainda seguindo Jodelet, pode-se entender a representacdo social, portanto,
como uma forma de conhecimento socialmente elaborada e partilhada, “[...] com um
objetivo prético, e que contribui para a construcdo de uma realidade comum a um
conjunto social [...]" e como “[...] sistemas de interpretacdo que regem nossa relacao
com o mundo e com os outros”. Jodelet afirma ainda que os elementos constitutivos
das representagdes sociais sdo organizados “[...] sempre sob a aparéncia de um
saber que diz algo sobre o estado da realidade [...]”, e configuram o produto e o
processo de apropriacdo da realidade que pressupde a relacédo sujeito/objeto: afinal,
ndo ha representacdo sem objeto. Parte da centralidade do conceito de
representacdo neste trabalho se da pela

[...] importancia primordial da comunicagdo nos fendmenos representativos.
Primeiro, ela é o vetor de transmissao da linguagem, portadora em si mesma
de representacdes. Em seguida, ela incide sobre os aspectos estruturais e
formais do pensamento social, a medida que engaja processos de interagdo
social, influéncia, consenso, ou dissenso e polémica. Finalmente, ela contribui
para forjar representacbes que, apoiadas numa energética social, séo
pertinentes para a vida préatica e afetiva dos grupos. Energética e pertinéncia
que explicam, juntamente com o poder performatico das palavras e dos
discursos, a forca com a qual as representacdes instauram versdes da
realidade, comuns e partilhadas®.

O teatro foi um meio muito particular de representar temas socialmente
relevantes de modo performatico e com um carater artistico, paidéutico e civico.
Como disseram Vernant e Vidal-Naquet, “[...] a tragédia ndo é apenas uma forma de
arte, € uma instituicdo social que, pela fundacdo dos concursos tragicos, a cidade
coloca ao lado de seus 6rgdos politicos e judiciarios”*®. Os dramas, portanto, ndo

funcionavam como uma espécie de espelho da realidade, mas uma forma a partir da

% Ibid.

9 Ibid, p. 32. Grifo meu.

100 VERNANT; VIDAL-NAQUET, Op. Cit., p. 10.
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qual era possivel questiona-la. Por isto € fundamental neste trabalho pensar a
representacdo tragica como um discurso em e para um pubico, pois as

representacoes

néo sdo simples imagens, verdadeiras ou falsas, de uma realidade que Ihes é
externa; elas possuem uma energia prépria que leva a crer que o mundo ou 0
passado é, efetivamente, o que dizem que é. Nesse sentido, produzem as
brechas que rompem as sociedades e as incorporam nos individuos®".

Em outro livro, Chartier argumenta que as formas de teatralizacdo da vida
social na sociedade do Antigo Regime ddo um exemplo manifesto de uma
“‘perversao da relagédo de representagdo”, pois visam fazer com que “[...] a coisa nédo
tenha existéncia sendo na imagem que a exibe, com que a representacdo mascare

102 No teatro de

ao invés de designar adequadamente o que é seu referente
Dioniso, contudo, representacao tragica enseja formas de acdo conflitantes entre si,

0 que compde a dimensao civica do drama na Grécia antiga.

A tragédia, além de ser um festival ritualistico religioso com contorno civico,
tem uma funcdo social: € um campo onde se discute politica e sociedade. As
situacdes-limite vividas pelos personagens sugerem um labirinto de verdades onde
todos estao certos, embora nenhum agente dramatico esteja disposto a abrir mado da
sua posicdo. Todo o entrelacar de acontecimentos é necessario. Nao €,
necessariamente (ou ndo somente), um espetaculo para divertimento, mas uma
espécie de representacdo sobre a vida em sociedade, cuja de mensagem principal —

ao menos uma delas — é que o conceito de justica é extremamente delicado™®.

1ot CHARTIER, Roger. A histéria ou a leitura do tempo. Belo Horizonte: Auténtica, 2009, p. 51.

102 CHARTIER, 2002, p. 75.

108 Para uma apreciagdo de alguns dos conceitos de justica partilhados pelos gregos dos séculos

V e IV a.C., cf. DE MIRANDA, Rodrigo. A justi¢a totalitaria: uma apreciacao da andlise de Karl Popper
ao conceito de justica n'A Republica. Codex — revista de estudos classicos, v. 6, n. 2, p. 53-70, 2018b.
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2.2 Tragédia e Retdrica: uma aproximacao a partir da linguagem

Em um dos mais excepcionais exercicios intelectuais cuja finalidade
especifica é persuadir um auditério, Gérgias, mestre da oratéria, descreve até onde
a palavra pode ser alcada na Atenas do século V a.C. Diz-nos o “professor”, do que
mais tarde Platdo chamaria de retdrica, que “um discurso [l6gos] € um grande
senhor que, por meio do menor e mais inaparente corpo, leva a cabo as obras mais
divinas (Be1dTaTa épya, theibtata érga)’*®*. Muitas sdo as mencdes elogiosas e
analogias que Gorgias compde em relacéo ao l6gos no Elogio de Helena. Ora, se se
meditar sobre a democracia, prontamente se percebera que esta (a democracia)
pressupde a deliberacdo, enquanto a ultima (a deliberacdo) o uso da palavra. Como
escreveu Joseane Martinez em sua tese de doutoramento, o cidadao de Atenas
(aquele que almejava ser influente) deveria ser tdo bom orador quanto bom homem
desde os tempos da poesia épica: no contexto do surgimento da sofistica, esta

aspiracao foi muito desejada,

[...] pois, lembremo-nos, esse momento é o da democracia ateniense, em
gue para se tornar um cidaddo influente é necessario, antes de mais nada,
dominar a arte de falar persuasivamente diante da assembleia e dos
tribunais'®®

A pesquisadora ainda acrescenta que o manejo adequado do idioma, a
capacidade de raciocinar e argumentar com propriedade, a elaboracdo e exposicao
de belos discursos, € uma espécie de nova exigéncia civica. Num cenario cujo palco
€ o0 da democracia, ndo bastava ao governante decretar leis e punicdes: era preciso
convencer a audiéncia de que essas eram necessarias, assim como era preciso
diante de um “tribunal” convencer os “juizes”. Ndo nos causa estranhamento,
portanto, um sofista do quilate de Gérgias gozar de tanto prestigio e enriquecer de

forma tdo fabulosa.

104 GORGIAS. Elogio de Helena. Traducdo de Daniela Paulinelli. Belo Horizonte: Anéagnosis,

20009. Disponivel em:
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/270803/mod resource/content/1/GORGIAS%20Elogio%20de
%20Helena.pdf. Acesso em: 16/06/2020.

105

MARTINEZ, Joseane Teixeira. A "Defesa de Palamedes" e sua articulacdo com o "Tratado
sobre o ndo-ser" de Gérgias (Tese). — Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Estudos da
Linguagem. 2008, p. 19.
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Dito de outro modo, o historiador francés Frangois Hartog acentuard que o
discurso, “o logos — como capacidade de falar e de se falar, de convencer e de se
convencer — € colocado, portanto, no fundamento da vida civilizada, ou seja, da vida
em sociedade. O cidaddo sera, entdo, orador, e o melhor cidadédo sera o melhor
orador'®. J4 Jean Pierre Vernant escreve que o mais importante no advento da
polis é “a extraordinaria preeminéncia da palavra sobre todos os outros instrumentos
de poder™®. O uso da palavra sera, inclusive, posto no drama de Aristéfanes: na
comédia As vespas, encenada pela primeira vez em 422 a.C., o poeta faz uma
critica ao “vicio” ateniense pelos tribunais e pelo jari colocando o problema no
carater da personagem de Filocléon. Simon Goldhill, em seu livro sobre os usos da

linguagem na tragédia, argumenta que

Em uma sociedade dominada institucionalmente pela assembleia e tribunais
de justica, a discussdo sobre a melhor forma de usar a linguagem
(persuasdo, argumentacdo, retdrica) € uma questdo de consideravel
importancia social e politica, uma questao colocado em foco sob a presséo
dos novos métodos dos sofistas de argumentacdo manipulativa'®.

Se torna evidente que o desempenho e exercicio da oratéria era essencial a
sociedade ateniense, seja para experienciar a democracia ou para melhor
instrumentalizar os possiveis usos do poder politico. Se a poesia sempre possuiu
uma funcao paidéutica no processo de formacao dos antigos gregos, em meados do
século V a.C. esta funcao foi disputada também pelos professores de retdrica. No
que diz respeito as tragédias gregas, especificamente no caso de Séfocles, a
discusséo e os debates tém um papel proeminente na conducdo dos enredos e na
construcdo das narrativas. Na Antigona, o uso da palavra, ou melhor, da palavra que

visa persuadir, detém um papel central em toda a trama.

106 HARTOG, Frangois. Evidéncia da histdria: o que os historiadores veem. Belo Horizonte:

Auténtica, 2013b, p. 37.

107 VERNANT, op. cit., p. 34.

108 GOLDHILL, Simon. Reading greek tragedy. Nova lorque: Cambrigde University Press, 1986,

p. 1. Traducdo minha. No original: “In a society dominated institutionally by the assembly and the
lawcourts, the discussion of the best way to use language (persuasion, argumentation, rhetoric) is an
issue of considerable social and political importance, an issue brought into sharp focus under the
pressure of the sophists' new methods of manipulative argumentation”.
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Nas ultimas décadas, a critica especializada tem lancado olhares sobre a
relacdo entre alguns elementos partilhados pelos dramas (tragédias, mas comédias
também) e pelos tribunais e a Assembleia de Atenas'®®. Nas préximas paginas, se
busca apresentar algumas consideracfes a respeito da proximidade entre estes dois
campos, com a finalidade de demonstrar que o uso de um conceito da arte retorica
ndo é arbitrario para que se pense também a tragédia. A intengdo nédo é destituir os
dramas tragicos de seu carater poético. Como bem argumentaram Vernant e Vidal-
Naquet, a tragédia € algo bem diferente de um debate juridico, seja pelo seu
contexto de encenagdo — o teatro de Dioniso durante os festivais do calendério
religioso da cidade — ou pelo que esta em discusséo nas cortes e tribunais:

Nenhuma tragédia, com efeito, € um debate juridico, nem o direito comporta
em si mesmo algo de tragico. As palavras, as nog¢fes, 0os esquemas de
pensamento séo utilizados pelos poetas de forma bem diferente da utilizada
no tribunal ou pelos oradores. Fora de seu contexto técnico, de certa forma
eles mudam de funcdo, e na obra dos Tragicos, misturados e opostos a
outros, vieram a ser elementos de uma confrontacéo geral de valores, de um
questionamento de todas as normas, em vista de uma pesquisa %ue nada
mais tem a ver com o direito e tem sua base no préprio homem [...]"*.

Porém, esta linguagem propria da retérica — 0s argumentos topicos, 0s
lugares comuns, as estratégias persuasivas, as figuras de linguagem e as inflexdes
linguisticas, os recursos aos meios artisticos/técnicos de persuasédo — talvez possa
ser lida como uma parte da prépria linguagem poética. Em artigo sobre a analise da
ironia em Séfocles, Simon Goldhill argumenta a linguagem do poeta funciona com
sua ambiguidade potencial para explorar o fragil controle que os humanos tém sobre

sua vida, mas também que o poeta joga com o uso da linguagem ordinéaria a fim de

109 Principalmente os estudos de GOLDHILL, 1986; GARNER, Richard. Law and Society in
Classical Athens. Nova lorque: St. Martin Press. 1987; HALL, Edith. Lawcourt dramas: the power of
performance in Greek forensic oratory. BICS, v. 40, p. 39-58, 1995; HALLIWELL, Stephen. Between
public and private: tragedy and athenian experience of rhetoric. In: PELLING, Christopher (Org.).
Greek tragedy and the Historian. Oxford: Oxford University Press, 1997; JOHNSTONE, Steve. The
Consequences of Litigation in Ancient Athens. Austin: University of Texas Press, 2000; GASTALDI,
Viviana. Tragedia, oratoria y oralidad: férmulas retéricas em um processo judicial (Esquilo,
Euménides). Synthesis, vol 10. 2003. p. 77-90; GASTALDI, Viviana. El logos tragico y la funcionalidad
de la retdrica. Caliope, Rio de Janeiro, v. 12, p. 72-83, 2004; e REGUERO, Op. cit. Em nivel nacional,
conferir especialmente OLIVEIRA, Flavio Ribeiro de. Boa Retérica e M4 Retdérica no Orestes de
Euripides. (Tese). Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2001; e DAGIOS, Mateus. Neoptdlemo
entre a cicatriz e a chaga: o problema da peithd e a representacdo dos sofistas na tragédia Filoctetes
de Séfocles. (Dissertacdo). Programa de Pds-Graduacdo em Histéria, Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, 2012.

110 VERNANT, VIDAL-NAQUET, op. cit., p. 9-10.
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demonstrar que a incerteza do conhecimento se aplica ao vocabulario mundano da

democracia!'?

. Isto sugere uma possibilidade multipla de leitura sobre os usos da
linguagem. E também a preponderancia do ouvir, como contrapartidada da fala, na

sociedade grega deste periodo.

No livro Leis, buscando explicar a Megilo uma origem para a degeneracéo e
para o excesso de liberdade a partir da muasica e de seu publico, o que revela

também uma critica a democracia, o ateniense diz:

[...] A autoridade que tinha por obrigagdo conhecer essas regras e aplica-las
com conhecimento de causa penalizando os infratores ndo era um assobio,
nem tampouco, como é agora, 0s gritos nada musicais da turba ou ainda o
bater de palmas que exprimem os aplausos [...]. As plateias se tornaram
loquazes em lugar de silenciosas, como se conhecessem a diferenca entre a
musica bela e a feia, e em lugar de uma aristocracia da musica nasceu uma
vil teatrocracia [featpokpaTia, theatrokratia] [...]**.

Ainda nas Leis, Platdo apresenta uma semelhanca entre as competicoes
tragicas e os litigios “tribunalisticos" a partir de um elemento comum: o tumulto,

BopuBou (thorybou):

Serd melhor que comecemos por estabelecer o seguinte: que num Estado
onde os tribunais sdo precarios e sem voz, e decidem seus casos
privadamente, transformando suas proprias opinides em segredos, ou, 0 que
constitui uma préatica ainda mais perigosa, quando tomam suas decisdes nédo
em siléncio, mas envolvidos pelo tumulto [fopuBou, thorybou], como nos
teatros, berrando [BoT, boéi] louvores ou censuras, um orador ap6s o0 outro —

todo o Estado, via de regra, estara diante de uma situacéo dificil™**.

No livro VI da Republica, o Sécrates de Platdo adverte que uma educacao
viciosa, como a proporcionada pelos sofistas, torna vis até mesmo as almas bem
dotadas, uma vez que o sofista é capaz de educar e dar a forma que quiser a mogos

e velhos, mulheres e homens. Isto ocorre

1 GOLDHILL, Simon. Undoing in Sophoclean drama: “Lusis” and the analysis of Irony. In:
Transactions of the American Philological Association, 139. 2009. Pp. 21-52.

1z PLATAO. Leis. Tradugéo: Edson Bini. Sdo Paulo: Edipro. 2010. Iil, 700e-701b. Grifo meu.

s Ibid., IX, 876b. Grifo meu.
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Quando muitos se concentram, respondi, em multiddes compactas nas
assembleias, nos tribunais ou em qualquer outro ajuntamento publico, e com
grande algazarra [BopuBcw, thoryboi] ora criticam, ora elogiam o que foi dito ou
realizado, em ambos o0s casos com vaias ou aplausos além da conta,
redobrando os ecos das rochas e dos recintos das assembleias a barulheira
dos elogios e das criticas™*

A critica que Platdo tece a democricia revela uma apreciacao (também critica)
implicita da linguagem retorica de seu tempo. Nestes excertos, ainda é possivel
pensar algumas associacdes entre pratica oratoria e sua relacdo com a performance
— afinal, a oratéria era performética na medida que incluia orientagdo a respeito de
diversas praticas, como gestos, tom de voz e vestimentas. Tanto Edith Hall como
Viviana Gastaldi desenvolvem o argumento segundo o qual havia uma espécie de
‘isomorfismo” que caracterizava qualquer evento publico em Atenas: dramas,
competicdes atléticas, assembleias e tribunais estavam todos no mesmo contexto,
qual seja, o lugar publico™®. Da mesma forma, Goldhill**® argumenta que o uso
reiterado da linguagem de suas instituicdbes contemporaneas estabelece a conexao
da tragédia com a cidade — no caso especifico, a linguagem que ocupou atencéo da
retérica. O Sikaotnpiov (dikastérion, tribunal) ndo era apenas um espaco juridico e

teatral, mas um ambito politicamente definido:

Os festivais mostravam, da mesma forma que os tribunais, ndo somente
aspectos formais — a mesma performance perante uma audiéncia, o
julgamento por um juri democratico — mas também o mesmo assunto. De
maneira geral, em ambos o0s espacos se expunham questdes ligadas ao

14 Plat. Rep. VI, 492b-c. Trad. Carlos Alberto Nunes. Grifo meu. Na traducdo de Paul Shorey

(PLATAO. Plato in Twelve Volumes, Vols. 5 & 6 translated by Paul Shorey. Cambridge, MA, Harvard
University Press; London, William Heinemann Ltd. 1969. Disponivel em:
<http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0168%3Abook%3D6%3
Asection%3D492b>. Acesso em: 24/08/2020): “Why, when,” | said, “the multitude are seated together
in assemblies or in court-rooms or theaters or camps or any other public gathering of a crowd, and
with loud uproar censure some of the things that are said and done and approve others, both in
excess, with full-throated clamor and clapping of hands, and thereto the rocks and the region round
about re-echoing redouble the din of the censure and the praise” (grifo meu) No original: étav, &itov,
ouykaBelduevol GBpdol TToANoI €i¢ ékkAnoiag N €igc dikaoTrhpia i BéaTpa i oTpaTonaéa f Tiva GAAov
Kovov TTABoug oUAAoyov GUV TTOAAG BopURW TA HYEV WEYWOI TV Aeyouévwy i TquTTopevwv Ta 0¢
ETTAIVQOIV, UTTEPRAAAOVTWG EKATEPQ, KOl EKBOWVTEG Kai KpoToUvTeG, TTPOG &' aUTOIS ai Te TIETPAI Kai O
TOTTOG €V G) &v Qolv £mrnyxolvTeg dITTAGTIOV BSpuBOV TTapéxwal Tol Woyou Kai ETTaivou.

s GASTALDI, 2003, p. 77.

116 GOLDHILL, Simon. The language of tragedy: rhetoric and comunication. IN: EASTERLING, P.
E. (Org.) The Cambridge Companion to Greek Tragedy. Cambridge: Cambridge University Press,
2003, p. 133.
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ambito familiar e sua vinculacdo com os problemas da cidade. Por isto

mesmo a relaco entre os tribunais e a tragédia é dialética™’.

E possivel, ainda segundo Gastaldi, perceber o carater teatral dos oradores e
retérico das personagens dramaticas como uma estratégia de elaboracdo de
elementos persuasivos. Dessa forma, pode-se concluir que € indispensavel
considerar a retdrica como um artefato sine qua non da vida democratica da cidade,
e como um eixo fundamental que servia de base para os eventos publicos de
Atenas, seja no ambito ficcional, do teatro, ou o real, dos tribunais. Nas palavras de

Aristételes, pode-se ainda dizer que

A retérica é a outra face da dialética; pois ambas se ocupam de questbes
mais ou menos ligadas ao conhecimento comum, e ndo correspondem a
nenhuma ciéncia em particular. De fato, todas as pessoas de alguma maneira
participam de uma e de outra, pois todas elas tentantam em certa medida
questionar e sustentar um argumento, defender-se ou acusar. Simplesmente,
na sua maioria, umas pessoas fazem-no ao acaso, e outras, mediante a
pratica que resulta do habito. E, porque os dois modos sdo possiveis, é 6bvio
que seria também possivel fazer a mesma coisa seguindo um método™*®.

Isto se deve, sobretudo, por um elemento essencial da cultura grega antiga: a
oralidade. A palavra falada permeava toda a cultura grega e sua vida social, de
forma que a argumentacdo e o debate estavam presentes em todas as obras
literarias entre os séculos VIII e 1V. Deste modo, tanto o drama como as cortes dos
tribunais evidenciam a convivéncia matua entre os procedimentos da oralidade e da
escrita. As formulas retéricas seriam, portanto, um elemento comum da oratéria e da
tragédia por este legado essencialmente oral da cultura, o que consequentemente —
e ndo naturalmente — gera uma aproximagcdo que se imagina possivel entre os

poetas e os oradores.

Hall acrescenta o elemento das competicbes argumentativas aristocraticas, e

enfatiza o denominador comum entre todas estas disputas e concursos: eram

1 GASTALDI, 2003, p. 78. Tradu¢do minha. No original: “Los festivales mostraban (al igual que

las cortes legales) no sélo aspectos formales — la misma performance ante una audiencia, el juicio por
un jurado democratico — sino el mismo asunto. En general, en ambos espacios se exponian
cuestiones ligadas al &mbito familiar y su vinculacién con los problemas de la poélis. Por es mismo la
relacion entre las cortes y el drama era dialéctica”.

118 ARISTOTELES, Retérica, |, 1354a. Grifo meu.
48



sempre apresentacdes verbais perante uma audiéncia. A propria pratica oratoria é
lida pela autora como eminentemente performatica, quando concebe os discursos
nos tribunais como competicdes quase dramaticas'’®: todos os discursos legais
eram feitos para serem apresentados oralmente, e mesmo os redigidos eram
adaptados para serem interpretados*?°. Além disso, o crime — elemento presente em
grande parte das tragédias que nos foram legadas — e o que fazer com os
criminosos eram topicos que faziam parte tanto dos discursos forenses como das
préoprias tragédias. A diferenca é que nas cortes duas pessoas escreviam o “script”

em vez de uma'?L.

David Raeburn, em seu livro recente sobre a performance no teatro grego,
argumenta que os cidaddos compareciam aos eventos do calendario religioso da
pdlis com o mesmo espirito civico e democratico com que compareciam a
Assembleia’??. Mesmo Vernant e Vidal-Naquet ndo deixam de assinalar a presenca
da argumentacao, apresentada no texto como um recurso ao direito, o qual tem

evidentes relacfes com as técnicas retoricas:

[O] vocabulério técnico do direito na lingua dos Tragicos, sua predilecdo pelas
temas de crime de sangue sujeitos a competéncia de tal ou qual tribunal, a
propria forma de julgamento que € dada a certas pecas exigem que O
historiador da literatura, se quer apreender os valores exatos dos termos e

todas as implicacbes do drama, saia de sua especialidade e se torne o

historiador do direito grego*?.

Stephen Halliwell, em seu importante artigo sobre o uso do discurso

persuasivo no teatro de Atenas no século V a.C. argumenta que a cidade

119 HALL, 1995, p. 40.

120 Em uma comparacdo entre os recursos adequados para persuadir um leitor e um auditério,

Aristoteles menciona na Retérica (1413b) que a repeticdo do mesmo termo € ruim em um texto para
ser apenas lido, mas extremamente eficaz em debates publicos.

121 No original: “Crime, and the problem of what to do with the criminal, were the topics which had

to be addressed by both the dramatist and the writer of forensic speeches. The main difference is that
for the law courts two people (usually) wrote the script instead of one” (HALL, 1995, p. 40).

122 RAEBURN, Op. Cit., p. 4.

123 VERNANT; VIDAL-NAQUET, Op. Cit., p. 9. Continuam os autores: “Mas, no pensamento
juridico, ele nao encontrara luz capaz de iluminar diretamente o texto tragico como se este fosse
apenas um decalque daquele. Para o intérprete, trata-se apenas de algo prévio que finalmente o
levara de volta a tragédia e ao seu mundo a fim de explorar-lhe certas dimensfes que, sem esse
desvio pelo terreno do direito, ficariam dissimuladas na espessura do texto”.
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representou a cultura retdrica mais intensa da antiguidade e provavelmente de toda
a historia: a democracia teria feito dos atenienses grandes conhecedores de
argumentos e de discursos publicos*®*. Halliwell, a principal referéncia deste trabalho
para pensar a representacao tragica como discurso (em e para 0) publico, nos diz
ser inegavel a possibilidade de pensar a tragédia, em certa medida, como um
género altamente retoérico. Contudo, e aqui talvez se apresente um argumento que
esteja em conflito com o préprio Aristételes, € problematico pensar a influéncia da
retérica na tragédia como um reflexo automatico e impensado por parte dos poetas.
Se deve evitar a nogcéo de uso “natural” e “instintivo” de técnicas retéricas no drama
porque fazé-lo significa reduzir as possibilidade de andlise da retorica tragica — uma
manifestacdo bastante peculiar da retérica — e negligenciar a vastiddo da

experiéncia ateniense da retorica:

Nada poderia estar mais distante da verdade do que a suposi¢do de que o
poder da retérica era uma forga ndo examinada na sociedade ateniense; e se
isso € certo, dificilmente esperaria sua presenca na tragédia, onde tantas

vezes esta associada a cenarios de extrema tensdo, conflito e

vulnerabilidade, a um meio transparente de significancia dramatica®.

Na Atenas classica, frequentemente a retdrica € posta em evidéncia pelo que
Halliwell chama de “medo da decepcgao”. Este medo se explicaria pelo fato desta
arte, como a chamou Aristoteles um século mais tarde, ser inerentemente formal,
artificial — no sentido de que é uma técnica elaborada pelo ser humano —, e,
portanto, manipulavel. Este é o uso publico da retérica. Contudo, poderia a retorica
resolver questdes da esfera privada e cotidiana hos mesmos termos em que poderia
fazer na esfera puablica (isto é, nas cortes e nos tribunais)? A tragédia
frequentemente faz uso da formalidade retérica, mas em uma esfera estritamente

1*?8 enfatiza

privada e cotidiana, o que contrasta com seu uso publico. Simon Goldhil
gue a retorica tragica ndo era apenas um reflexo da cultura sofistica, mas um

sintoma paralelo de uma questédo fundamental, a saber, o poder da linguagem.

124 HALLIWELL, Op. Cit., p. 121.

125

Ibid., p. 124. No original: “Nothing could be further from the truth than a supposition that the
power of rhetoric was an unexamined force in Athenian society; and if that is right we should scarcely
expect its presence in tragedy, where it is so often associated with scenarios of extreme tension,
conflict, and vulnerability, to amount to a transparent medium of dramatic significance”.

126 GOLDHILL, 1986.
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Da mesma forma que o exercicio da palavra carrega consigo os problemas da
ambiguidade da linguagem, assim também a tragédia representa o conflito entre
acOes ambiguas, mas apenas se pode percebé-las se forem situadas em relacdo a
um lugar muito particular de producédo. E € precisamente em funcdo deste contexto
que se estabelece a comunicacao entre o autor e seu publico durante os festivais da
cidade. A fim de solucionar a aporia de lugar de producao, os planos de realidade
abordados nos dramas e as formas a partir das quais se pode perceber esta relacéo
com o texto que os autores lancam méao de um conceito fundamental para a escola
francesa de psicologia histéria, o contexto mental — um termo que hoje se possa

substituir, talvez, genericamente, simplesmente como cultura:

Trata-se, em nossa opinidao, de um contexto mental, de um universo humano
de significagbes que é, consequentemente, homologo ao proprio texto ao qual
o referimos: conjunto de instrumentos, verbais e intelectuais, categorias de

pensamentos, tipos de raciocinios, sistemas de representacdes, de crencas,

de valores, formas de sensibilidade, modalidade de acao e do agente®®’.

A época dos grandes poetas tragicos, a democracia e suas instituicbes
particulares, como os tribunais e a Assembleia, entravam em dialogo com o
vocabulario que dizia respeito ao universo espiritual da religido. Quando se
estabelece o direito no mundo grego, “[...] ele toma sucessivamente o aspecto de
instituicbes sociais, de comportamentos humanos e de categorias mentais que
definem o espirito juridico, por oposicdo a outras formas de pensamento, em

particular as religiosas™?%.

Uma das consequéncias mais fundamentais que o direito como instituicdo
legou & vida social da cidade foi a abertura de novas formas de leitura da realidade.
A democracia, por sua vez, possibilitou uma extensdo muito maior do uso da
palavra. E deste contraste entre as formas miticas de poder e o exercicio da palavra
num contexto democratico que surge a ambiguidade da tragédia grega. Esta
ambiguidade é parte importante dos dramas tragicos e também se faz presente no

carater (ou éthos) de suas personagens — talvez seja possivel argumentar que é a

127

VERNANT; VIDAL-NAQUET, Op. Cit., p. 8, grifo meu.
128 Ibid.
51



condicdo fundamental para a construgcdo de um enredo tragico enquanto tal —,

sobretudo em Antigona.
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2.3 Sofocles, o enredo de Antigona e o éthos

Conforme bem argumentado por William Tyrrel*®

, 0S Uunicos dois fatos
indiscutiveis (“unimpeachable”) que permanecem sobre a biografia de Sofocles sdo
gque o poeta foi eleito tesoureiro da Liga de Delos, entre 443-2 a.C., e que
representou tragédias no teatro de Dioniso: a exatiddo das datas nao parecia ser
uma preocupacdo fundamental dos antigos gregos. Contudo, isto ndo impede o0s
escritos contemporaneos, amparados em toda a informacgéo — e sua critica — que se
recolheu sobre o autor nos ultimos dois mil e quinhentos anos, de apresentar um
quadro verossimil sobre a trajetéria do poeta. Séfocles, ao que indica a Cronica de
Paros™®, nascera entre os anos de 497/6 a.C., em Colono, um demo de Atenas, cuja
localizagdo se situa na regido noroeste da cidade, a aproximadamente dois

quilémetros da Acrépole.

Também ele [Séfocles] cresceu e formou-se homem numa grande época de
Atenas, mas essa grandeza era diferente da da época dos persas. Nao foi a
aflicdo nem a preservacdo através dos deuses que a produziu, mas a
espléndida realizacdo de orgulhosas ideias de poder. [...] A confederacao
maritima (478-7) ligou vastos territérios de colonizacdo grega e seu laco
federativo, frouxo a principio, adquiriu formas cada vez mais sélidas e, em
muitos aspectos, como nos inicios de uma jurisdicdo e cunhagem de moeda
Unica, comegavam a delinear-se os contornos de um império atico. Na festa
oficial das grandes dionisiacas desdobra-se, com embaixadas dos
confederados submeditos, o brilho da nova formagédo politica, e Atenas, na
qualidade de senhora do mundo grego, aparece como fim udltimo, mas nao
inatingivel, de todo esse processo™*".

O helenista Albin Lesky argumenta que este traco geracional foi um dos
fatores que proporcionou a diferenciacéo entre a poesia de Séfocles, que quando da
batalha de Salamina, em 480 a.C., conduzia os coros dos efebos encarregados de
celebrar a vitoria dos helenos; e Esquilo, que efetivamente lutou nesta batalha.
Sofocles, portanto, pertence a geracdo que viveu o apogeu de Atenas: presenciou
as construcbes da Acropole e viu constituir-se o império ateniense sob a

magistratura do alcmednida Péricles (495/2 a.C. — 429 a.C.).

129 TYRRELL, Wiliam Blake. Biography. In: MARKANTONATOS, Andreas (Org.). Brill’s
Companion to Sophocles. Boston: Brill, 2012, p. 19.

130 LESKY, Op. Cit., p. 141.
13t Ibid, p. 141-2.
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De familia abastada®®?

, teria recebido uma educac¢do adequada a sua posicao
social e participou ativamente da vida politica de Atenas. Além do seu encargo como
tesoureiro mencionado anteriormente, foi junto com Péricles um dos estrategos
durante a guerra contra Samos (442-39 a.C.). Lesky sugere que a segunda vez em
que Séfocles fora alcado ao cargo de estratego provavelmente remete ao ano de

428 a.C., dois anos antes da primeira representacéo de Edipo Tirano.

Dos trés principais poetas tragicos (Esquilo, Sofocles e Euripides), foi o tnico
a nao deixar a cidade. O poeta também desempenhou funcdes religiosas. Segundo
Knox, ele cultuava Asclépio, Halon (ndo se sabe nada sobre esta deidade) e
estabeleceu um templo de Héracles Denunciante, além de ter sido honrado por seus
concidaddos como um heréi, havendo sacrificios anuais devotados a si depois de

sua morte sob o nome de Dexion**®

, “0 que da boas vindas”, por conta de conduzir o
ritual de recebimento de Asclépio em Atenas. O seu templo foi descoberto ao lado
esquerdo da Acrépole, e o culto a Dexion continuou durante o século IV a.C.**,
Sagrou-se coroado em concursos gimnicos, foram-lhe confiados papéis de musico,
além de ser chamado para fazer parte dos conselheiros especiais nomeados depois

do desastre da Sicilia, quando tinha oitenta e trés anos™>.

Sua carreira como tragediografo ndo teve precedentes: poeta tragico algum
foi coroado tantas vezes como Sofocles. O foi pela primeira vez em 468 a.C., com
menos de trinta anos, e pela Ultima vez aos oitenta e sete, pelo Filoctetes, sua ultima
peca encenada (o Edipo em Colono teria sido representado por seu neto um ano
apos sua morte). Na Poética, Aristoteles menciona que o poeta aumentou de dois

para trés o nimero de atores e introduziu a cenografia’®®

, € se pode acrescentar que
em todas as suas sete pecas que nos chegaram completas, no centro do enredo

existe um problema de ordem ética, a marca do teatro sofocliano.

132 TYRRELL, Op. Cit., p. 21.

138 De acordo com Connolly, esta informag&o remonta a um dicionario Bizantino cujo manuscrito

mais antigo é datado do século IX d.C. Cf. CONNOLLY, Andrew. Was Sophocles Heroised as
Dexion? In: The Journal of Hellenic Studies, v. 118, p. 1-21, 1998.

134 KNOX, 1964, p. 54-55.
135 ROMILLY. Jacqueline. de. A tragédia Grega. Lisboa: Edicdes 70, 1997, p. 73.

ARISTOTELES, Ret., 1449a. Cabe, contudo, acrescentar que ndo ha outra fonte anterior que
confirme esta informacao.
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De acordo com Goldhill**’, o teatro de Séfocles é capaz de trazer a ironia do
trivial, do ordinario: “saber”; “onde”; “ensinar”; “n6s”; “voltar’. € nestas palavras
simples que o poeta esconde os males mais terriveis. Uma das mensagens do teatro
sofocliano é que sempre que se percebe o completo significado das palavras que se
usa e se ouve ja é demasiado tarde, e este é precisamente o sentido da Auois
(lsis), o desenlace aristotélico, em seu drama: ela constitui a base do fracasso da
esperanca humana em tentar tomar as rédeas dos acontecimentos. A perspectiva de
tragédia em Sofocles apresenta a condicdo humana na posicdo de sua vontade de
saber, seus anseios em mudar o rumo das ac¢des, as tentativas de fuga em relacao
aos enredos em que 0s agentes se percebem emaranhados — mas acabam sendo
levados, novamente, ao centro do desastre de onde buscam desesperadamente
sair’®. A esperanca de proclamacéo de uma solucdo é ironicamente podada em
seus dramas. Goldhill aponta ainda que os ouvintes do teatro percebiam a ironia que
perpassava as acdes representadas, mas existiam casos em que sequer a prépria
audiéncia poderia perceber o qudo irbnica a linguagem tragica pode ser. é

precisamente esta a sua ambivaléncia.

Como diferenciar o reconhecimento da ironia com seu reconhecimento
precério, incerto — e mesmo falso? A resposta parece sempre arisca, fugidia. A
instabilidade introduzida pela ironia € uma possibilidade de desentendimento, mas
sua solucdo parece ser sempre temporaria. O herdi parece aos olhos de seus
interlocutores, sejam amigos ou inimigos, irracional quase ao ponto da loucura:
intransigente, impermeavel a argumentos e dotado de impulsos suicidas. Mas pouco
importa para o herdi sofocliano a opinido alheia: sua lealdade repousa nele mesmo,
em seu compromisso com a ag¢ao que empreenderd. De acordo com Knox, um dos
estudiosos que melhor sistematizaram o pensamento sofocliano, a acdo € orientada
por algumas concepc¢des que variam de herdi para heréi. Antigona, segundo o autor,
justifica sua atitude diante “da opinido publica e da polis” em termos de sua origem
nobre (v. 38), seu desejo por gléria, (v. 502), e seu sentimento religioso (v. 924,
943). As suas motivagcdes podem variar, mas todos e todas sao motivados e
conduzidos pela paixdo: Knox menciona “uma raiva na alma”. A paixao intensa dos

herdis os conduz para longe da razdo e da possibilidade de qualquer reflexdo que

137 GOLDHILL, 2009, p. 46.
138 Ibid, p. 23.
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venha do dialogo. Ndo é, segundo o autor, que eles sejam incapazes de deliberar
racionalmente: apenas ndo querem fazé-lo: “eles obedecem, ao contrario, o

imperativo profundo de suas naturezas passionais”*°.

Nos seus heréis que afirmam a forca de suas naturezas individuais contra
seus concidadaos, sua polis, e mesmo seus deuses, ele recria, em uma
comunidade ainda mais social e intelectualmente avancada que a de Esquilo,
a soliddo, terror, e a beleza do mundo arcaico. [...] Apenas uma coisa parece
inegavel sobre a visao religiosa que permeia os dramas: que Sofocles nao
compartilhava a crenca de Esquilo em um Zeus que trabalha através do
sofrimento da humanidade para trazer ordem ao caos, justica sobre violéncia,
reconciliacdo para o conflito™*.

Essa natureza passional advém do fato de os herdis sentirem-se
profundamente desrespeitados, aTiuws (atimos). Eles possuem, no entendimento
do autor, um desejo por honra que lhes é negado de alguma maneira. Antigona diz
que Creonte tratou o irméo desrespeitosamente (v. 22), e Tirésias diz a Creonte que
ele foi desrespeitoso (v. 1069) ao condenar uma alma viva a tumba’*'. E por essa
razado Knox atribui grande importancia a troca e a zombaria em relacdo a recepcao
dos interlocutores a atitude do herdi tragico de sofocliano. Mesmo que ele nédo
experiencie esta situacdo, diz Knox, ele é capaz de imagina-la: Antigona diz ao coro
“‘Ai de mim, zombam de mim” (v. 839). Este desrespeito preenche seus coragdes
passionais com ressentimento contra aqueles que séo tidos como responsaveis por
seu sofrimento**?. Sua raiva toma a forma de um apelo de vinganca, como o de
Antigona que aceita seu sofrimento, se os deuses 0 aprovam, mas roga que Creonte
tenha um sofrimento igual ao que ele proporcionou a ela — é claro, se sua causa for

justa.

*k%

139 KNOX, 1964, p. 29.

140 Ibid., p. 53. No original: In his heroes who assert the force of their individual natures against

their fellow men, their polis, and even their gods, he recreates, in a community now even more socially
and intellectually advanced than that of Aeschylus, the loneliness, terror, and beauty of the archaic
world. [...]Only one thing seems undeniable about the religious view which informs the plays: that
Sophocles did not share Aeschylus’ belief in a Zeus who worked through the suffering of mankind
to bring order out of chaos, justice out of violence, reconciliation out of strife.

1t Ibid. p. 30.
142 Ibid.
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A tragédia tem como matéria narrativa — mito ou trama segundo Poética de
Aristoteles — o desfecho do mito dos labdacidas, descendentes de Laio, rei de Tebas
e pai de Edipo. Fazendo parte de contexto muito amplo de apropriacdo de uma
cultura oral extremamente remota, confirmada pela mencdo ao mito de Edipo
diversas vezes ao longo da épica homérica como bastante anterior aos mitos
narrados nas proprias lliada e Odisseia, Sofocles encerra em seu texto o drama da
jovem Antigona na luta contra o soberano de Tebas Creonte, seu tio, irméo de sua
mae Jocasta, que apdés a morte de seus irmédos, Etéocles e Polinice (filhos de
Edipo), assume o poder sobre a cidade de Tebas. E praticamente um consenso
entre os especialistas que Antigona, aparentemente vencedora do concurso de
tragédias no festival em que fora encenada pela primeira vez, foi apresentada ao
publico ateniense em um periodo entre 442-0 a.C.***, mas ha interpretacdes que

chegam a recuar a data*

para o ano de 438 a.C. Para sintetizar o enredo que
antecede a peca, € possivel se valer de outro texto tragico para explicar a aporia de
Antigona. Na tragédia de Esquilo, Os sete contra Tebas, Etéocles, rei de Tebas,

condena seu irméo Polinice ao exilio. Este ultimo, como forma de retaliagéo, se alia

143 Maria Helena da Rocha Pereira, no prefacio a sua traducdo de Antigona, argumenta que

segundo Arist6fanes de Bizancio (257 a.C.— 185/180a.C.) esta é a data aproximada: “esta
referéncia aponta, por conseguinte, para uma data anterior, mas ndo muito, a 440 a.C., ano do envio
da expedicdo a Samos. Quer ela seja um facto histérico, quer ndo, a prova pelo menos que 0s
Antigos tinham a no¢éo de que a estreia da peca e a “strategia” do poeta de Colono ndo estavam
muito distantes no tempo. A hipétese de 441 a.C., que naturalmente ocorre, é a que tem mais
defensores. Assenta, no entanto, na suposi¢do de que Antigona ndo tenha sido parte de uma das
dezoito tetralogias de Séfocles que receberam o primeiro prémio, porque o vencedor daquele ano foi
Euripides. O verbo empregado nos argumentos antigos acima referidos (eudokimesas) ndo é
explicito, pois apenas significa ‘alcangar fama’, mas parece sugerir a distingdo maxima. Essa a razao
para que outros se inclinam para 442 a.C. como o ano mais provavel.” (PEREIRA, Maria Helena da
Rocha. Introducdo. In: SOFOCLES. Antigona. Introducéo, traducéo e notas: Maria Helena da Rocha
Pereira. Coimbra: Fundacg&o Calouste Gulbenkian. 62 Edicdo. 2003, p. 9-10).

144 Michael Vickers, em seu Sophocles and Alcibiades: athenian politics in ancient Greek

literature (2008), defende como data mais provavel o ano de 438 a.C. Conforme argumenta o autor,
se sabe que Sofocles venceu o concurso neste ano. A tese gira em torno de que entre 443-42 e 441-
40, o dramaturgo estaria desempenhando fun¢des de alta responsabilidade na pdélis. Portanto, acusa
falta de tempo para compor trés tragédias e um drama satirico antes de 439 a.C., época em que nao
foi estratego. Ademais, o problema do sepultamento apresentado em Antigona teria uma
correspondéncia histérica concreta com o episédio da queda de Samos, em 439 a.C., quando os
prisioneiros foram assassinados e deixados sem sepultamento. A intengdo de Sofocles, continua,
seria diminuir a reputacdo de Péricles e se distanciar do ocorrido. Aqui, ndo optei pela mesma
escolha de Vickers por dois motivos: em primeiro lugar, a Unica fonte utilizada para argumentar sobre
a crueldade de Péricles é a biografia escrita por Plutarco. Em segundo lugar, se julga que seu
argumento perde for¢ca quando passa a comparar o carater das personagens de Antigona aos seus
respectivos (e supostos) correspondentes reais: Creonte/Péricles, pela truculéncia e insensatez;
Antigona/Alcibiades, pelo comportamento juvenil e desmedido.
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ao rei de Argos — que cede sua filha em casamento ao exilado — e planeja o cerco a
propria cidade natal. Junto de outros seis chefes, Polinice concentra suas forgas em
frente a cada um dos sete portdes da cidade e se posta onde Etéocles o aguardava.
Ao medirem suas forcas, os dois irmdos ferem-se mortalmente e perecem em
combate. Ao término da tragédia, cumpre-se a maldicdo dos descendentes de Laio:
nenhum dos filhos de Edipo conseguiria reinar sobre a cidade. Na dltima cena,
Antigona, ao saber que o corpo de Etéocles seria velado com todas as honrarias de
um heréi que defendeu sua patria e Polinice seria entregue “aos caes e as aves
carniceiras”, decide rebelar-se contra as ordens de Creonte, que assumiu a
conducdo de Tebas apdés o vacuo no poder, e cumprir a vontade dos deuses:
enterrar o irmdo com todas as honrarias e libacdes necessarias para que este

pudesse continuar sua existéncia no reino dos mortos.

No drama de Sofocles, Antigona encontra-se, apds a morte de seus irmaos,
em um dilema que podera custar sua vida: na primeira via, cumpre o edito
proclamado por Creonte e ndo presta os devidos rituais funebres a Polinice, fazendo
com que este ndo tenha um lugar condigno entre os mortos, e deixa de sofrer a
punicdo pelo descumprimento de uma ordem expressa do governante. Na segunda
via, ndo cumpre as ordens de Creonte, presta as honrarias a seu irméo e sofre a
consequéncia pela desobediéncia: a pena de morte. Apesar das suplicas de sua
irma, Isménia, ndo cede, e, além de velar Polinice, ndo faz questdo de ocultar sua
identidade ao descumprir a ordem do rei. Nas cenas seguintes, surge a Creonte um
guarda alegando que suas exigéncias ndo foram acatadas e que Antigona era a
responsavel. Ao ser interpelada pelo rei, Antigona ndo se mostra arrependida por ter
satisfeito os rituais sagrados estipulados pelos préprios deuses, cuja legitimidade
dentro da cultura grega independia de um codigo de conduta registrado por escrito,
nos moldes das religides dos livros sagrados: apesar de nunca terem sido escritos,
teriam primazia se comparadas as leis dos homens — e ainda mais, sobretudo no
contexto da democracia, pela dos tiranos. Parte da “tragicidade” de Antigona reside

precisamente na impossibilidade de resolucéo deste conflito.

Na cena seguinte, logo apos Isménia ser interrogada por Creonte a respeito
de sua participacdo no ato, ocorre um dos pontos maximos da peca: a
argumentacdo de Hémon, filho do rei e noivo de Antigona, a respeito da conduta do

pai enquanto soberano. Segue um dialogo em que Hémon, de forma direta, faz uma

58



critica & conduta dos tiranos — personificados na figura de Creonte. Apesar dos
aconselhamentos do filho a respeito da vontade dos cidadaos — e dos deuses, diga-
se de passagem — no que diz respeito a condenacao de Antigona, Creonte ndo da
ouvidos a ninguém e manda executarem sua vontade, atestando — como o coro fara
ao final do drama — sua caréncia de phronesis (prudéncia, ponderacdo). A
considerada criminosa fora condenada a perecer num tumulo de pedra, com
alimento para apenas um dia, como mandava a tradicdo, e ainda viva. Nem mesmo
0 pesar da virgem em seu canto funebre tornara menos dura a postura do soberano
— tornado cego pelo poder e desmedida ou cumprindo o que acreditaria ser um ato
piedoso em relacdo a sua responsabilidade como governante? —, e este sela seu
destino ao condenar o corpo de Polinice as intempéries da putrefacdo sem as
libacbes necessérias, e a condenacdo da sobrinha — alguém que apenas seguia o
ritual dos deuses e atestava seu comprometimento com o oikos (oikos), ou uma

personagem egoista, autocentrada e inflexivel?

Segue a entrada de Tirésias, o adivinho e intérprete dos pressagios divinos.
Este adverte Creonte acerca das suas imprudéncias relacionadas a condenacéo de
Antigona e o ndo sepultamento do irmdo da mesma. Tomado pelo frémito de uma
eminente tragédia anunciada pelo adivinho, Creonte corre para, ele mesmo, retirar a
condenada de seu carcere/mortuario. Mas, quando chega, se depara com 0 corpo
da sua vitima enforcado e sendo sustentado pelo noivo, seu filho, HEmon. Este ceifa
sua propria vida em frente ao pai, apos tentar golpea-lo com a espada. Na Ultima
cena, se vé a profecia de Tirésias se confirmar: seu filho mais novo também morrera
e, quando Euridice, esposa de Creonte, descobre, pbe fim a sua vida também.
Desolado, o soberano reconhece sua insensatez — tarde demais — e ndo se
conforma com o destino que as Moiras lhe reservaram: “a vida € grata se a

ponderagdo prepondera”*.

**%x

14 SOFOCLES, Antigona, v. 1348-9. Trad. Trajano Vieira.
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Uma prospeccdo bibliografica pelos periddicos nacionais e pelo portal de

teses e dissertacbes da CAPES™®

nos direcionard a uma producgédo relativamente
diminuta no que diz respeito ao interesse pela Antigona de Sofocles. Em termos de
uma analise que privilegia os elementos retdricos do drama, o quadro se reduz de
maneira drastica a alguns poucos trabalhos nos ultimos anos, predominantemente
no campo dos estudos linguisticos e da filosofia. Embora haja na literatura
estrangeira, sobretudo de lingua inglesa, bastantes analises rigorosas e proficuas
sobre o tema da retorica aplicada a tragédia grega, como foi destacado na secéo
sobre a relagdo entre tragédia e retorica, a pesquisa nacional procura privilegiar
outras analises possiveis do drama. Antes que se inicie a andlise da fonte, portanto,
cabe um dltimo item a ser discutido: em termos de pesquisas que buscam
apresentar respostas para questdes como “qual o éthos de Antigona”, ou dos
demais agentes dramaticos da trama, se prop6em a uma analise retérica do drama,
foram eleitos os dois trabalhos mais recentes em nivel nacional para, por um lado,
demonstrar como o tema € convencionalmente abordado, e, por outro, reforcar a

justificativa da pertinéncia desta monografia.

Em um artigo de 2018, os autores empreendem uma tentativa de “analisar
como Aristételes, em sua obra Retdrica, discute o tema e as questbes fundamentais
de Antigona a partir dos conceitos de lei, justica e equidade”**’; além disso, o que é
importante para esta andlise é a tentativa dos autores de definir o éthos de Antigona
através de uma leitura retérica do drama. Reconhecem que na peca existe um
problema pratico de conduta que envolve aspectos morais e politicos, e para tanto
buscam analisar estes itens sob o viés da filosofia. Cabe destacar sistematicamente

os pontos fundamentais do trabalho.

Os autores associam o0 contexto de possibilidade do surgimento da
democracia a génese da filosofia pela liberdade do uso da palavra que a primeira
traz consigo. Segue uma analise dos elementos tragicos, a inflexibilidade da vontade

heroica, a ambiguidade da condi¢cdo humana pelo emprego do termo Seivos (deinos)

146 E interessante notar que de todos os 84 trabalhos onde Antigona é compreendida como

palavra-chave ou como parte do titulo, apenas um — dissertagdo de mestrado defendida em 2016 na
UERJ — pertence ao campo da historiografia. Além do campo da linguistica e das letras classicas, o
drama é bastante usado como fonte para trabalhos na area da educacdo e da psicologia e
psicanalise.

1 SILVA, E. E.; PERRUSI, M. S.; MORAES, A. H. Andlise retérica e moral de Antigona. Revista
Letras, Curitiba, UFPR ,n. 97, pp. 38-54,jan./jun. 2018, p. 38.
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no primeiro estdsimo e uma sintese no que diz respeito aos trés meios artisticos de
persuasdo segundo a Retorica de Aristoteles. Contudo, a tentativa de estabelecer
qual o éthos de Antigona se mostra menos cuidadosa do que o restante do trabalho:
‘na tragédia, temos o éthos quando Antigona defende a sua ideia em relacdo ao
sepultamento de seu irmdo Polinice frente ao edito promulgado pela lei”*®. Os
autores sugerem ser possivel identificar o é&thos de Antigona com base em apenas
nove versos do Prélogo da trama: em Antigona, este possui apenas noventa e nove
dos 1352 versos, sendo que a personagem fala pela ultima vez no verso 943.
Mesmo assim, afirmam os autores que “o ethos de Antigona se coloca em ruptura
em relacdo aos limites e aos compromissos da vida civica. Seu engajamento politico

”» 149

se inscreve na fidelidade a uma justica atemporal e divina”™™, o que reatualiza a

interpretacdo hegeliana do texto.

No primeiro livro da Retdrica, Aristételes argumenta que existem os meios de
prova artisticos e ndo artisticos — ou técnicos e nao técnicos para fazer jus ao termo
Texvn (tékhne). Enquanto os Ultimos sdo os que podem ser apreendidos como
evidéncia, isto €, testemunhos ou contratos, os primeiros dependem inteiramente do
orador que tenta persuadir: sdo eles, como mencionado anteriormente, éthos, l6gos
e pathos™®. Persuade-se pelo &thos quando o orador é, ou da a entender que seja —

como é acrescentado por Olivier Reboul**!

—, digno de confianca; persuade-se pelo
pathos quando os ouvintes sdo levados a sentir emog¢do — adequada ao intento
persuasivo, € bom que se destaque — por meio do discurso (e Aristoteles destaca
que a diferenca entre a retorica e a sofistica € que a Ultima preocupa-se apenas com
este meio); e, por fim, persuade-se pelo l6gos quando se mostra a verdade ou aquilo
que parece ser verdade — o verossimil, eikds. Com efeito, a construcdo dos
argumentos persuasivos articula estes trés meios simultaneamente. Como a
construcdo dos meios de persuasdo se da através do discurso, sempre que se
discursa com fins persuasivos se constroem os meios. Dito de outra maneira, 0
éthos dos agentes de Antigona é passivel de ser lido como cambiante em momentos

distintos do drama (o0 que se procura demonstrar neste trabalho especificamente em

148 Ibid., p. 49.

149 Ibid, p. 50.

10 ARISTOTELES, Retoérica, 1356a.

1ot REBOUL, Olivier. Introdugédo a retérica. Sao Paulo: Martins Fontes. 2004, p. 48.
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relacdo a Antigona e Creonte, em dois agones distintos). E pouco cuidadoso, e
mesmo muito problematico, tentar fixa-lo de forma peremptéria a partir de alguns
versos de um fragmento do drama. E é pertinente a duvida: os autores, de fato,
atribuem algum éthos a Antigona? Seria o “engajamento politico” a justiga divina um

“carater’?

Com o objetivo de demonstrar como se da a construcao do éthos feminino na
peca de Sofocles, Shirley Maria de Jesus busca fazer uma analise dos discursos
incutidos no drama. Apresenta, para tanto, uma discussao bastante proficua que traz
autores da teoria da argumentacéo que enriquecem o debate e as possibilidades de
manuseio das fontes. Comeca estabelecendo uma distingdo fundamental entre
éthos com “éta” (n) e com “épsilon” (¢). Enquanto o segundo remonta a um conjunto
de manifestacfes que constituem o habito, o costume e a tradicdo, o primeiro tende
a remeter o carater, a impressao moral causada pelo orador ou a caracterizacao de
uma personagem teatral*>2. O éthos retérico, portanto, teria carater “procedural’, isto
€, moldaria comportamentos. A autora aponta ainda que é necessario no projeto de
constituicdo do éthos um sujeito investido de poder: o papel social tem relevancia no
processo de construcdo do carater do orador/personagem. Traz ainda a importante
contribuicdo de Dominique Maingueneau, para o qual o éthos é valido para qualquer
discurso, até mesmo de leitura, uma vez que, quando se |lé, se forma a imagem
mental do carater de quem discursa®>®. Resumidamente, a autora chega & concluséo
de ser o éthos de Antigona o “protétipo da justica consciente”, de forma que o
classifica como a recusa da injustica. Contudo, esta andlise, embora teoricamente
fundamentada com uma revisdo bibliografica bastante completa, mostra uma
interpretacdo que, ao associar o carater da heroina que da nome ao drama a justica,
inevitavelmente coloca sob a égide da injustica o seu interlocutor, o que nao
necessariamente pode ser tomado como uma verdade peremptéria. O proprio
desenvolvimento do drama, e mesmo a leitura de Hegel, demonstra que o problema
€ muito mais complexo. Ademais, Antigona € uma peca cheia de reviravoltas em
todas as cenas, sobretudo onde ha debates, o que torna as facetas dos agentes

dramaticos menos afeita a conclusdes definitivas.

152 JESUS, Shirley Maria de. O éthos em Antigona, de Séfocles. EID&A - Revista Eletronica de
Estudos Integrados em Discurso e Argumentacéo, llhéus, n. 9. 2015, p. 138.
153 Ibid., p. 145.
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Larissa Atkison chegou mesmo a dizer que o contetido fundamental da peca é
a retdrica e seu abuso: um texto a partir do qual se identificam as formas a partir das
quais 0 mau uso da arte de persuadir pode seduzir os(as) leitores(as)***. Como dito
anteriormente, se defende a hipétese de que o carater das personagens de Antigona
muda substancialmente ao longo do drama, de maneira que se julga ser viavel
atribuir aos éthe dos agentes um carater ambiguo™®®. E precisamente a ambiguidade
e a dimensdo multifacetada da construcdo caracterologica sofocliana que se

pretende apresentar no proximo capitulo.

154 ATKISON, Larissa. Sophocles and the politics of good sense (Tese). — Departamento de

Ciéncia Politica. Universidade de Toronto. 2013, p. 33.

195 Reitero: nesta dissertacéo, ndo se propde apresentar um éthos “final” dos agentes dramaticos

como resultado da juncao dos éthe particulares que se projetam através da fala dos personagens em
cada cena. Dito de outro modo: o objetivo ndo é decrever a imagem de si de Antigona, Isménia,
Creonte e H&émon no drama como um todo, apenas apresentar uma leitura possivel, e ndo exaustiva,
de como estas imagens se constroem nos episddios selecionados.
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3 A IMAGEM DE SI DE ANTIGONA, ISMENIA, CREONTE E HEMON
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Para ser feliz, bom senso [To ppovéiv] € mais que tudo./ Com os deuses n&o
seja impio ninguém./ Dos insolentes palavras infladas/ 5pagam a pena dos
grandes castigos;/ a ser sensatos os anos lhe ensinaram™®°.

Neste capitulo, razdo de ser da presente monografia, foram selecionados os
momentos do texto onde ha debates — disputa agbdnica — entre 0s agentes
dramaticos com a finalidade de perceber como se da a construgdo do processo
caracterologico pelo poeta em sua dimensdo multifacetada ao longo do drama. A
andlise do éthos est4 dividida entre o prélogo, apresenta¢do do problema do enredo,
onde ha o primeiro debate do texto entre Antigona e Isménia; segundo episddio,
quando Antigona € levada ao palacio de Creonte pelo guarda para que sua agao
seja confrontada com o edito proibitivo; e terceiro episddio, onde Hémon busca
aconselhar Creonte sobre a insensatez de sua acdo, advogando em favor de sua

noiva.

156 Tradugdo de Maria Helena da Rocha Pereira. No original: TToAM® 10 @poveiv e0daipoviag/

TPQTOV UTTAPXEl. XPR OE Ta v €ig Beolg/ undev aoetTelv. peydlor && Adyol/ peyaAag TTANYag TV
Utrepalywv/ atotioavteg/ yrpa 10 @poveiv €didagav (SOFOCLES, Antigona, v. 1348-53).
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3.1 Prudéncia e ousadia: Isménia e Antigona

Aurora, a de réseos dedos, tinge o horizonte com suas belas cores quando
Antigona e Isménia se encontram em frente ao palacio de Tebas. Os acontecimentos
fatidicos sdo todos recentes na trama e bem conhecidos do auditério: a Edipo, pai e
irm&o de Antigona, outrora o mais feliz dos homens, em uma trama complexa onde
ha concomitancia de peripécia e reconhecimento, é revelado o destino inescapavel —
em um dos momentos catarticos por exceléncia do teatro antigo. A verdade conduz o
rei de Tebas a cegar os proprios olhos ao perceber-se causador da ruina da cidade,
marido da mée e assassino do pai. Tragédia de reconhecimento ou de saber, o que
se segue é o desfecho do mito dos descendentes de Laio: nenhum governara a
cidade. Em regime de anarquia, Etéocles e Polinice disputam o trono, narrativa que

157

Esquilo também encenou e nos foi legada™’, numa batalha sangrenta da qual

nenhum dos dois irmédos escapa com vida. A aporia de Antigona e Isménia assim

comeca.

Antigona

O meu préprio sangue, Isménia, irma querida,
que outros males Zeus, da heranca infada de Edipo,
ha de nos mandar enquanto formos vivas?
Na&o existe dor, maldicao, ignominia,

ou desonra, que eu nao tenha visto ainda
figurar no rol dos teus e dos meus males.

E esse novo edito agora proclamado

pelo chefe contra esta cidade inteira?

N&o ouviste nada? Ou ignoras que bem pode
a amigos ferir o mal feito a inimigos?**®

Nesta traducdo de Guilherme de Almeida é notavel que os problemas ja se
colocam de antem&o. A primeira palavra do drama, kotvov [koindn], € objeto de um

cuidadoso estudo de Simon Goldhill. Segundo o autor, este termo é importante pela

157 Em Sete contra Tebas (467 a.C), os acontecimentos que antecedem o enredo de Antigona

d&o vida & querela entre os filhos de Edipo.

158 Exceto quando indicado, todas as traducdes de Antigona sdo de autoria de Guilherme de

Almeida. No original: @ koivov autadeAgov loprfvng kdpa,/ ap’ oio®’ & T Zeug TV arm’ Oiditou
Kak@v/ otToiov oUxi vV £TI {waoaiv TeAET,/ oUdEV yap olT’ dAyevov olT’ dtng dtep/ oUT’ aioyxpodv olT’
dmipév €00’, 6Troiov oU/ TV CWV TE KAUGV OUK STIWTT £y KAKGV./ Kai viv Ti ToOT' al @act TTavaiuw
ToAel/ kKApuyHa Beival TOV oTpaTnyov apTiwg;/ EXEIS TI Keiorikouoag; i o€ AavBavel/ TTpog ToUg QiAoug
oTeixovTa TV £XOpQOV Kakd (vv. 1-10).
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sua gama de significados: d& a ideia de aquilo que € comum, compartilhado ou
parentesco. O vocébulo sugere a duplicidade paradoxal entre a sugestdo de acéo
conjunta e o isolamento que o autor atribui ao carater de Antigona, e seria uma
forma de garantir a dramaticidade entre as diferentes perspectivas de coletivo e

159 voltarei & ideia da duplicidade

entre distintos entendimentos sobre a obrigacéo
mais detalhadamente no final da analise. Sobre o uso do termo kopo (kard) —
“querida” segundo a traducdo de Guilherme de Almeida, mas na verdade funciona
no texto como uma perifrase caracteristicamente tragica —, o helenista Richard Jebb,
em sua traducdo comentada de Antigona, demonstra que “[...] a énfase patética
dessa primeira linha da a nota-chave do drama. A origem que liga as irmas também
as isola. Se Ismene nao esta com ela, Antigona fica sozinha”*®. A soliddo da agente,
gue se confirmara ao término do prélogo, é um traco fundamental de seu carater em

particular e do herdéi sofocliano em geral.

A heranca ou sorte de Edipo que encerra o terceiro verso pode aludir a um
destino pré-tracado ou ideia de que a acdo impelira, com certa carga de
necessidade, para um determinado desfecho que é desconhecido por todos os
mortais e somente sera revelado ao final da trama pelo adivinho Tirésias, no
reconhecimento de Creonte. Este ultimo ndo é mencionado pelo nhome, mas sim por
um predicado: otpatnyov [strategén], que Almeida traduz como “chefe”. Ja Maria
Helena Pereira opta por traduzir o termo pelo seu correspondente mais aproximado
na lingua portuguesa, “general”’, e assim também o faz em sua traducdo poética
Trajano Vieira. Contudo, dada a especificidade da posi¢cdo dentro do contexto da
Atenas democratica de Péricles (Antigona fora representada pela primeira vez entre
442-440 a.C.), julgou-se conveniente salientar esta mencao, pois é uma das poucas

vezes em que Creonte nao é referido como rei, tirano, ou chefe supremo*®*, isto é, o

159 GOLDHILL, Simon. Undoing in Sophoclean drama: “Lusis” and the analysis of Irony. In:

Transactions of the American Philological Association, v. 139, 2009, p. 41.

160 Tradugdo minha. No original: “The pathetic emphasis of this first line gives the key-note of the

drama. The origin which connects the sisters also isolates them. If Ismene is not with her, Antigone
stands alone.” Disponivel em:
<http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus:text:1999.01.0185>. Acesso em 10/07/2020.

161

Ao longo da tragédia, Creonte é chamado ora de rei, Bacileus (basileds), ora de tirano,
TUpawvos (tyrannos). Em alguns momentos, o Coro e o guarda se referem a personagem como dvoa€
(dnax), termo de dificil traducdo que deriva do antigo dialeto micénico. Segundo a ferramenta
Perseus, é uma forma vocativa de se referir a Apolo e Zeus, mas em Homero € uma espécie de titulo
atribuido aos homens de importancia — Agamémnon, por exemplo, € referido como ava€ avdddv (dnax
andrdn). Aparece em diversas pegas de Sofocles, como, por exemplo, no Filoctetes: Neoptdlemo se
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futuro interlocutor da jovem filha de Edipo ainda n&o foi devidamente adjetivado e
colocado sob o signo de um poder Unico e autoritario (a0 menos nao explicitamente).
No contexto de Antigona, uma leitura possivel € que se pense o emprego de termos
politicos tdo suscetiveis a afetos, como é o caso do vocabulo tirano, pode significar a
tentativa de associar Creonte a posi¢cdes politicas mais autoritarias, em aparente
oposicao a democracia que impera em Atenas: nenhuma decisdo importante na
cidade pode ocorrer como manifestacdo unilateral de uma vontade coercitiva. E bem
verdade que Tucidides (460 a.C. — 400 a.C.), a partir de um excerto que alega ter
sido proferido pelo estadista ateniense Cléon (aprox.. 470 a.C. — 422 a.C.), atesta a
preocupacao sobre a vulnerabilidade da Assembleia aos estratagemas de oradores
sagazes e corruptos, pelo fato de os atenienses terem certo “vicio” em tratarem a
retérica como uma espécie de competicio e serem taxados pelo orador como

»162. yma tirania do prazer de ouvir. Mas, ainda

“fascinados pelo prazer de ouvir
assim, todas as decisbes importantes da cidade deveriam passar pelo colegiado de

cidadaos.

refere a Odisseu como “avaf OSucoeu (anax Odyssed)” (v. 26), o que pode ser interpretado como um
recurso estilistico para remeter tanto o reconhecimento da relagdo de autoridade que existe entre
uma personagem em relacdo a outra (0 que é evidente no exemplo citado), mas também pode sugerir
uma tentativa de se apropriar de termos do antigo dialeto para gerar um efeito de diacronia. Isso é
visivel em Antigona, uma vez que Creonte indicia, julga e condena sem ouvir a ninguém e sem o
recurso dos tribunais, demonstrando sua perspectiva autoritaria de justica.

162 Dada a relevancia da citacdo — ndo apenas para o0 argumento que se destaca, mas como

forma de complementar a justificativa do interesse em se utilizar elementos da retérica aristotélica em
na monografia —, ela segue integralmente reproduzida: “...] Admiro-me também daquele que me
respondera e tentara provar que os crimes nos beneficiam, mas nossos infortinios sao prejudiciais
aos nossos aliados. Evidentemente ele tem tanta confianca no poder de suas palavras que vai tentar
demonstrar que vossa resolugcdo unéanime néo foi aprovada, ou entéo, incitado pela cobica, esforcar-
se-a por achar palavras suficientemente especiosas para vos enganar. Em torneios desse tipo a
cidade concede os prémios a outros, guardando para si apenas 0s riscos. E a culpa é vossa; sois
maus organizadores desses torneios, pois preferis ser espectadores de palavras e ouvintes de fatos,
decidindo sobre acdes futuras de conformidade com a versdo de habeis oradores interessados em
apresenta-las como factiveis, e vendo fatos consumados a luz de criticas brilhantemente formuladas,
dando assim mais credito a versao que ao acontecimento visto com vossos proprios olhos. Gostais
ndo somente de ser enganados por propostas novas, mas também de negar-vos a seguir as ja
aprovadas, escravos que sois de toda a originalidade e desdenhosos da rotina. Cada um de vés
deseja ser sobretudo orador ou, se néo for possivel, emular os oradores da mesma indole e, para ndo
parecer menos agil de inteligéncia, aplaudir uma tirada sutil antes dela sair dos labios do orador; sois
tdo rapidos para correr na frente das palavras quanto sois lentos para prever as suas consequéncias.
Procurais, por assim dizer, um mundo diferente do nosso, e sois incapazes de vos interessar pela
realidade. Numa palavra, fascinados pelo prazer de ouvir, pareceis mais alunos dos sofistas que
homens deliberando sobre os interesses da cidade” (TUCIDIDES, I, 38. Traducdo de Mario da
Gama Kury).
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De acordo com Graham'®®, a tirania fora apreciada pelos poetas da
antiguidade com um misto de fascinacdo e escéarnio: se por um lado Arquiloco
(aprox.. 689/680a.C. — 640 a.C.) e Simonides (556 a.C. — 468 a.C.) — poetas
arcaicos — fazem referéncia ao “poder e esplendor da tirania” em seus versos, por
outro lado a tragédia € o veiculo onde a tirania é percebida em sua maior carga de
negatividade. N&o necessariamente como uma critica ao pé da letra, mas como uma
forma de questionamento, como é bem observado por Vernant e Vidal-Naquet™®*.
Ainda segundo Graham, se pode definir o tirano como “[...] o individuo que impde
sua vontade particular sobre uma coletividade de cidadaos, cujo capricho se torna lei
instantaneamente e que detém autoridade absoluta sobre toda a comunidade™®.
Irrefletidamente, se poderia criar, assim, uma falsa dicotomia entre democracia e
tirania, ndo fosse o fato de Tucidides demonstrar o quanto Atenas — a cidade
democrética por exceléncia — foi progressivamente se tornando mais tiranica em
relacdo a seus aliados e demais cidades da bacia do Egeu, na medida em que sua

hegemonia se tornava mais evidente em meados do século V a.C*°.

Antigona busca direcionar olhares piedosos sobre si e sua irma por
carregarem o fardo da maldita heranca da casa de Edipo, horrores os quais
nenhuma delas possui responsabilidade direta, mas que lhes legou tormentos sem
fim: este € um exemplo recorrente de captatio benevolentiae®’ perceptivel em
outros momentos da trama. Se imagina ser possivel que, a partir deste recurso, se

delineie a constru¢do de uma imagem de si mergulhada em profundo sentimento de

163 GRAHAM, Theodore. Playing the Tyrant: The Representation of Tyranny in Fifth-Century

Athenian Tragedy. (Tese de Doutorado) — Departamento de Estudos Classicos. Universidade de
Duke. 2017, p. 3.

164 VERNANT; VIDAL-NAQUET, Op. Cit.

165 GRAHAM, op. cit,, p. 1. No original: “[...] the individual who forces a singular will upon a

collective citizen body, whose whim instantly becomes law and who holds absolute authority over the
entire community.” Tradugdo minha.

106 Esta ideia se expressa claramente no relato sobre a tomada de decisédo em favor da guerra

contra Atenas. O discurso proferido pelos corintios é esclarecedor: “Na convicgéo, portanto, de que a
cidade que se impds como um tirano a Hélade é uma ameaca para todos igualmente, ja dominando
alguns e tramando subjugar outros, ataquemo-la e vencamo-la, e depois vivamos em seguranca,
restituindo a liberdade aos helenos ora escravizados.” (TUCIDIDES, |, 124. Tradugdo de Mario da
Gama Kury).

1e7 Segundo Olivier Reboul, “é ai que o etos assume toda a sua importancia. Um dos lugares

mais correntes consistia em escusar-se da prépria inexperiéncia e em louvar o talento do adversario”
(op. cit,, p. 55). No caso das personagens tragicas, e assim como nos tribunais (HALL, 1995)
(GASTALDI, 2003), colocar-se em posicao de desfavorecimento é uma técnica bastante usada para
incutir simpatia no auditorio.
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luto e desamparo. Contudo, talvez um dos tracos mais marcantes destes primeiros
versos seja o que diz respeito ao proprio edito (isto é, Etéocles sera enterrado com
honrarias e Polinice sera preterido, o que ainda ndo nos foi revelado, mas que o
publico provavelmente ja tivesse ciéncia) de Creonte: em vez de arrogar apenas
para sua causa e de sua familia a brutalidade do ato, permanecendo desta forma um
problema especificamente do oikos, Antigona atribui a cidade — i.e., o decreto diz
respeito a polis, mas foi concebido, assim se Ié que Antigona o sugere, a partir do
seu caso particular, de forma que a fala adquiri potencial persuasivo. E possivel que,
desta forma, a personagem busque ampliar o alcance da ofensa, pois embora o lago
sanguineo seja de poténcia tremenda, 0 corpo que jaz sem sepultura e a familia
destruida sédo a realeza tebana. Talvez este possa ser um reforco do argumento de

Antigona porque, parafraseando Marcel Gauchet'®®

, as cidades possuiam uma
espécie de “divida de sentido” para com seus antepassados heroicos: todas as
cidades gregas mais proeminentes possuiam um passado que remetia a algum
destes grandes homens do passado, alguns deles encerrados nas narrativas de
Esquilo, Séfocles e Euripides'®. Nestes primeiros versos, portanto, se percebe a
construcdo da imagem de si de Antigona a partir de sua preocupag¢do com as
obrigacdes religiosas que possui em relacao a familia; seu discurso (I6gos), isto €, o
conteudo formal/verbal de seu clamor, se fundamenta a partir do reconhecimento de
o edito proibitério “estar contra a cidade inteira”, € ndo somente contra as descentes
de Edipo; e o pathos, elemento incuti emocdes, por apelar & benevoléncia da irma e
do auditério pela situacdo precaria na qual se encontra: é a partir deste elemento
chave, o luto pelo irméo e o consequente desamparo resultante da morte de toda a

sua familia, que o caréater de Antigona se alicerca nos primeiros versos.

A réplica de Isménia pode ser indicativa de um esforco poético e dramatico do
autor para, também, incutir piedade no publico, uma vez que a resposta consiste em
endossar a dor e o sofrimento manifesto por Antigona nos primeiros versos: se

Antigona manifesta uma forma particular de luto, também o faz Isménia'®. E

168 GAUCHET, Marcel. A Divida do Sentido e as Raizes do Estado. In: CALASTRES, Pierre
(Org.) Guerra, Religido, Poder. Lisboa: Edi¢cdes 70, 1980, p. 51-89.

169 DE MIRANDA, 2018a, p. 22.

170 “Ao se verificar s6 num mundo hostil e sem familia, a personagem se percebe a mercé de um

destino que lhe escapa, de forma que ndo é possivel reverter a situacdo de peripécia em que é
colocada” (Ibid, p. 34).
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possivel perceber que a personagem emprega termos que a relacionam a irma,
atestando que o ocorrido entre Etéocles e Polinice atinge a ambas da mesma forma,
0 que faz com que tenha material, ao menos neste primeiro dialogo, para que seja
vidvel pensar os elementos artisticos/técnicos’’* de persuasdo nas primeiras falas

das irmas sdo muito semelhantes.

Os leitores sédo informados que as tropas de Argos partiram na noite que
antecede a conversa, mas ainda vale apontar um ultimo detalhe. Antigona menciona
nos versos 18-19 que o contedudo da revelacdo sera compartilhado inicialmente
apenas com sua interlocutora: «s upovn kAvots (hos mone klyois), significa que
somente Isménia deveria escutar. Se interpreta que esta passagem € fundamental
no desenvolvimento subsequente de todo o drama, e também para a construcao do
carater da agente, pois é possivel toma-la como indicativo de que o plano deveria ter
sido executado as escondidas se fosse possivel contar com o auxilio da irma. Edith
Hall, em seu Greek tragedy: suffering under the Sun, traz a interpretacdo de que o
sofrimento apresentado pelos poetas nas tragédias ndo se manifesta nem de forma
arbitraria nem a partir do nada. Um dos elementos que faz do drama — lembrando
que o termo grego drama significa “agdo” — uma tragédia € precisamente o fato de
que o sofrimento ndo € apresentado como inevitavel: algumas pecas, e se imagina
ser este 0 caso de Antigona, mostram as personagens trilhando o caminho através
do qual a catastrofe ndo sé acontecerq, mas de forma ainda mais imediata e
avassaladora. O ponto fundamental do argumento de Hall consiste em alegar que o
enredo atormenta a plateia justamente pelo fato de o desastre poder ser evitado'’?.
Se logo no primeiro verso do drama Antigona sugere que seu mal, seu sofrimento
irreparavel — embora parcialmente remediavel com o cumprimento do ritual fanebre
sobre o cadaver do irméo rejeitado por Creonte —, € um problema ndo somente seu,
mas também da irma, através do termo koinén, e também da cidade, o que se pode
ler ao longo de todo o script do poeta € a heroina demarcando violentamente e de
forma inflexivel a sua soliddo, o seu agir s6. Mas continuar daqui faria com que se

7

atropelasse partes fundamentais do prélogo. Em 21-38 é possivel tecer mais

e “Das provas de persuasao, umas sdo proprias da arte retdrica e outras ndo. Chamo provas

inartisticas a todas as que ndo sdo produzidas por nos, ja existem antes: provas como testemunhos,
confissBes sob tortura, documentos escritos e outras semelhantes; e provas artisticas, todas as que
se podem preparar pelo método e por nés proprios. De sorte que € necessario utilizar as primeiras,
mas inventar as segundas” (ARISTOTELES, Ret., 1355b). Grifo meu.

17z HALL, 2010, p. 6-7.
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algumas consideracdes sobre como se constréi tanto o apelo emocional que sera
apresentado ao auditério quanto o principio da formulacdo argumentativa que
embasara a discussdo entre Antigona e Isménia, a verdadeira razdo de ser do

Prélogo.

Antigona

Pois ndo manda Créon dar a sepultura

um de nossos dois irmaos, negando-a a outro?
A Etéocles, sim, segundo ordena o rito,

fez cobrir de terra, a fim de ter repouso

e honra entre os que estdo no mundo subterraneo.
Quanto a Polinice, pobre morto, nem
sepultura, nem sequer lamentacdes:

ficara seu corpo ao sol apodrecendo,

insepulto, até que as aves nele encontrem

um tesouro doce para a sua fome.

E o que a nés ordena o nobre Creonte: sim,

a nos duas, vés? Até a mim também!

E, 0 que é mais, vai vir a proclamar aqui,

ele mesmo, o edito; e é tdo sério que a pena
implacavelmente imposta ao transgressor,

€ a lapidagdo em plena praca publica.

Eis 0 que ha. Se és digna, prova sem demora,
ao ter sangue nobre em coragéo ignébil.*"®

Nesta passagem, outra vez na traducdo de Guilherme de Almeida, Antigona
revela de maneira mais enfatica ao auditério (antigo e moderno) e a irma o edito do
soberano. Existem diversos elementos-chave nesta passagem que servem para
consolidar o argumento de Antigona, qual seja, Polinice também deve ser enterrado.
Nos é dito que Creonte enterrou o corpo de Etéocles conforme certo tipo de justica e
de lei, Sikaia kol vopou (dikaiai kai némou), perante os mortos. Segundo Lauren J.
Apfel em seu importantissimo trabalho sobre o advento do pluralismo & época de
Séfocles’™, Antigona sé processa conceitos de justica que passem pelo seu filtro de
moralidade, e estabelece uma clara distingdo entre a Justica dos deuses, fscdv Alkn

(thedn Dike, v. 451), e a justica da cidade, de Isménia e de Creonte. Aqui, no

173 No original: o0 y&p TaQou VGV TG KaoIyVATw Kpéwv/ TV Pév Trpoticag, Tov & dmudoag €xel;/

‘ETeokAéa pév, wg Aéyoual, ouv Bikng/ xproel dikaia kai vopou Katd xBovog/ ékpuwe Toi¢ EvepBev
EvTIoV vekpOIG:/ TOV &’ aBAiwg BavévTa MoAuveikoug véKuv/ aoToiai gaoiv ékkeknplxBal 1O pRy/ Tédew
KoAUWal pndé kwkloai Tiva,/ édv & dkAauTov, Atagov, oiwvoig yAukUv/ Bnoaupov €icopiol TTpOg
XGpiv Bopdg. / To100Td @aoi Tov dyabov Kpéovta coil kapoi, Aéyw yap kaué, knpugavt' Exelv,/ Kai
Oelpo veioBal TadTta Tolol YN €iddoIv/ ca@f TTpoknpUgovTa, Kai TO TTpdyu’ dyeiv/ oUx WG TTap’ oUdEy,
AAN’ O¢ av ToUTwy TI 0pd,/ pdvov TrpokeioBal dnuodAeuaTov v TToAeL/ oUTwg Exel ool TalTa, Kai Jeifelg
Taxa/ €T’ UyevnG TTEQUKAG €I’ €0OAQV Kakn (vv. 21-38).

17 APFEL, op. cit., p. 283-4.
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prologo, contudo, este recurso de autoridade, que seria segundo a leitura do
estagirita sobre a préopria Antigona uma forma de conferir legitimidade a qualquer
argumento que seja contra a justica comum®’®, ainda ndo pode ser empregado, pois
serve como fundamento somente no enfrentamento entre a heroina e seu algoz,

momento este onde ndo ha mais discusséo, apenas debate.

Quanto ao corpo morto de Polinice, este serd deixado ao sol para saciar a
fome das feras. Isto pode ser lido, para além de um argumento poderoso que apela
ao pathos, como um esfor¢co da personagem de recorrer a memaria do auditério — a
guerra € um elemento bastante presente e constante no mundo antigo, e uma
plateia composta de cidaddos, ao menos no recorte cronoldgico de datacdo
convencional do drama, € 0 mesmo que uma plateia composta de soldados da
cidade — para lembrar os horrores de se ter um ente querido morto e insepulto. Um
indicio interessante do apelo patético € a forma como a jovem se refere ao corpo do
irm&o insepulto: Bnooaupov (thesaurdn), um bem precioso, ente querido, e sera
tratado como um pedaco de carne, comida para 0S animais carniceiros, 0 que
contribui para a construcdo da imagem de uma jovem mergulhada num profundo luto

pelo ente querido.

Antigona se vale, em seguida, de uma figura de linguagem (uma metafora)
para tentar colocar seu adversario sob os signos tanto da injustica quanto daquilo
que € mau: tov ayabov Kpgovta (t6n agathén Kréonta), “o bom/excelente Creonte”,
pode ser indicio do uso deliberado por Soéfocles de uma ironia, pois revela seu
carater impiedoso para com um morto. Ainda que sejam possiveis outras leituras
sobre este verso, tudo que Antigona ndo insinua € o que se |é, isto é, que a acdo de
Creonte pode ser considerada boa/excelente.

BN

Outra observacdo necessaria a analise do éthos da agente neste excerto
consiste no fato de Antigona alegar que o crime de transgressao contra a ordem de
Creonte — como ja mostrado anteriormente, a personagem alega ser ndo apenas
uma rixa pessoal, mas um desequilibrio da ordem social —, terd como palco a propria
cidade. Os versos, além de reiterarem a violéncia e a publicidade do ato, atuam
como um reforgo da perspectiva de que esta situacao-limite transcende a esfera da

deliberacio comum entre dois litigantes em um tribunal. E a tentativa de demonstrar

175 ARISTOTELES, Retérica, 1373b; 1375a.
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que este é um problema, de fato, ao qual toda a cidade deve ser chamada a prestar
atencdo. Contudo, e é o que se pode perceber no terceiro debate do drama — aquele
entre Creonte e HEmon —, ndo existe margem alguma para que haja uma discussao
entre pares sobre o tema, seja porque ha um fosso intransponivel no que diz
respeito aos horizontes de acdo possiveis para as mulheres do século V a.C. (e, sob
este aspecto, ndo seria estranho se a postura de Antigona fosse lida como
inadequada) ou pela dificuldade da personagem de Creonte em escutar e aprender,

como sera sugerido ao longo do trabalho.

Nos versos 39-48, Antigona trata de deixar clara tanto sua intencdo de
enterrar o irmdo quanto seu desejo que Isménia faca parte da acdo — além de
aparecer, pela primeira vez, o vocabulario que sugere sua intransigéncia, TaAaippov
(talaiphron), “cabega dura” em traducgdo livre. Aqui aparece um elemento curioso
sobre como a situacdo do cadaver é lida pelas irmas de forma distinta: como
apresentado anteriormente, a tendéncia de Antigona é apontar o ndo sepultamento
como um ultraje a cidade. Por outro lado, a fala de Isménia no verso 44 da a
entender uma percepcdo até mesmo antagonica: 1 yap vosls BoamTewv od’,
amoppnTov TOAel (€ gar noeis thaptein sph’, aporreton pdlei). Em traducéo livre, “néo
€, pois, proibida pela cidade a realizagao do rito funerario?”. Se a primeira encara
como uma manifestacdo do poder do soberano, a outra aparentemente vé como
uma questao que envolve a soberania da cidade sobre o corpo daqueles que tentam
destrui-la. Ou seja, Creonte é a forma a partir da qual a cidade se manifesta — aqui
juridica e penalmente, com algum grau de anacronismo —, € hdo um agente que

necessariamente extrapola os limites do seu poder.

Adiante, eis que aparece pela segunda vez a menc¢ado a inflexibilidade do
her6i sofocliano: @ oxeTAla, Kpéovtos avtelpnkotos (6 skhetlia, Kréontos
anteirekotos). Traduzindo de forma mais literal, se sugere “oh, inflexivel, te oporas a

Creonte?"1’®

, Isménia indaga. Antigona marca seu isolamento novamente ao
enfatizar a posigéo Unica do irm&o morto como familiar, algo que sera retomado em

seu lamento funebre antes de deixar o palco pela ultima vez. A resposta de Isménia

176 Guilherme de Almeida traduz da seguinte forma o verso 47: “Vais violar, entdo, o edito

proibitério?”. Maria Helena Pereira prefere dar énfase a falta de lucidez do ato: “O desvairada, que to
proibe Creonte!”. Trajano Vieira, por sua vez, adota a mesma regra: “Mas Creon [Creonte] ndo se
opde? Ensandeceste?”. Na tradugéo de Richard Jebb, “Hard girl! Even when Creon has forbidden it?”.
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configura toda a base argumentativa que visa persuadir Antigona de que seu ato é

irresponsavel. Portanto, os versos 49-68 merecem ser analisados com cuidado.

Isménia

Ai de nés, irma! Pensa no nosso pai

que morreu na infamia e no ddio, denunciando
ele mesmo os proprios crimes, e, afinal,

com as proprias maos arrancando os dois olhos.
Pensa na que foi para ele mae e esposa

e — que horror! — num lago estrangulou a prépria vida.
E nossos dois irmaos, terceiro golpe,

gue matando-se um ao outro a0 mesmo tempo,
encontraram juntos um mesmo destino.

Pensa, enfim, em nés, nés duas sos, agora,

que terrivel fim teremos se tentarmos,

contra a lei, zombar da forca de quem manda.
N&o nos esquecamos: somos sO mulheres,
incapazes, pois, de competir com homens;

e, além disso, estamos presas aos mais fortes

e ao capricho de ordens cada qual mais dura.
Quanto a mim, rogando aos mortos sob a terra,
peco-lhes perddo por ser assim forcada

ao respeito as leis ditadas por quem pode.

E supérfluo ir contra as nossas préprias forcas.™’

Nos versos que representam, talvez, uma das argumentacbes mais
consistentes de todo o drama — junto com a resposta de Hémon a Creonte no
terceiro episodio —, Isménia revela diversos porqués para ndo agir. “ppovnoov”
(phréneson), “pensa”, € o que clama a jovem a irma. E é uma fala plena de
moderacdo, medida e sensatez que sai da boca da jovem. Em primeiro lugar, a
familia carrega a chaga do destino. A maldicdo da casa dos labdacidas acomete o
pai a crimes terriveis que ele s6 compreendera muito tarde; a mée a poér fim a
ignominia e, num lacgo, estrangular a prépria vida; os irmaos a perecerem pela mao
um do outro, deixando duas donzelas a s6s num mundo cuja forca da lei é exercida
pelo poder do governante. Neste ultimo verso é interessante notar o primeiro uso da

palavra “tirano” no drama — além de Isménia (v. 60), Antigona (v. 506), Tirésias (v.

" No original: oipol. gpdvnoov, M KaoIyvATn, TTATAP/ WS VRV ATTEXONC DUOKAEAC T ATTWAETO,/ TTPOC

aUTOQPWPWYV AUTTAGKNPATWY JITTAGG/ Owelg Apdfag autog alToupy® Xepi/ Emerta pATNE Kai yuvi,
oirAolv &mog,/ TTAekTaiolv aptdvaiol AwBdrtalr Biov:/ Tpitov &' &deApw OUo piav kad' nuépav /
AUTOKTOVOUVTE TG TOAQITTWPW POPOV/ KOIVOV KaTelpydoavT’ émaAlAfAolv xepoiv./ vOv &' al péva S v
AeAelypéva okoTel/ 60w KAKIOT dAoUued’, €i vouou Bia/ WAQov Tupdvvwy i KPATn TTapEEIMEY. [ AAN
évvoelv xpn T1o0To pév yuvaly' OT EQuuev, wg TTPdg Avdpag ol paxoupéva./ Emerma O olvek’
ApxOuEDD’ £k KpeIoodvwY,/ Kai TalT AKOUElV K&TI TOVS' dAyiova./ éykw pév olv aitoloa Toug UTTd
xBovog / Eoyyvolav foxelv, wg Biadoual Tade,/ 101G év TéAel BeBROI TTEiooPal: TO yap/ TTEPIOCCH TIPACCEIV
ouK Exel volv oudéva (vv. 49-68).
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1056) e o mensageiro (v. 1169) se referem a Creonte como tirano, que aqui pode ser
usado para reforcar a ideia de que ndo se pode agir contra Creonte pelo poder de
sua lei. Isménia ainda enfatiza uma caracteristica a qual tanto ela como sua irma
nao podem escapar: num mundo masculino, a voz feminina ndo impera. Sao
mulheres e contra homens nada podem fazer — Isménia faz uso do termo guerrear,
norxoupeve (makhouména), um indicio de vocabulario épico. Talvez se possa
associar aqui, juntamente ao seu carater pautado pela no¢do de prudéncia, um qué

de temor.

Ademais, é possivel resumir os argumentos de Isménia da seguinte forma:
Antigona néo deve agir porque a familia j& carrega chagas e ma fama, se o fizesse,
iria contra a forca da lei, o poder e o tirano; reforcando o apelo, a jovem atesta a
condicdo de mulheres que ambas possuem, o que torna inutil, carente de sentido,
qualquer possibilidade de competir tanto contra homens quanto de quem governa.
Para acrescentar, faz ainda um apelo as divindades infernais a fim de que perdoem
sua incapacidade de agir, de se opor a seu adversario mais forte, e termina com
uma mensagem que remete ao bom senso presente em toda a fala: To yap mpicoa
TPAGOEIV OUK EXEl VOUV oudéva (t6 gar perissa prassein ouk ékhei noln oudéna), na
traducdo de Maria Helena Pereira, “actuar em vao é coisa que nao tem sentido”.

178

Knox~"® também enfatiza o0 uso da expressédo “perissa prassein” de Isménia para

Antigona a fim de demarcar o quanto a acado da segunda € destituida de sentido:
Creonte usa o mesmo termo no verso 780 para remeter a inutilidade da acao.
Depois de tamanha contundéncia, a resposta de Antigona ja ndo tem mais por

finalidade persuadir a irméa a lhe auxiliar na realizagéo do ato.

Antigona

Nada mais te pe¢o; e mesmo que quisesses
ajudar-me, um dia, eu ndo o aceitaria.

Faze o que quiseres! Eu o enterrarei

sem ninguém. Serd belo morrer por isso:

repousar, amada, ao lado de quem amo,

por téo santo crime. E se é mais longo o tempo

em que hei de agradar aos mortos, do que aos vivos,
la descansarei. E, quanto a ti, despreza,

se te apraz, aquilo que é mais caro aos deuses.'”®

178 KNOX, 1964, p. 24.

179 No original: o0t Gv keAeUoaiy’ oUT’ Av, €i BéAoIG ETI/ TTpdoaelv, éuol vy Av NOéwg dpwng péta./

GAN’ i00° Omoid ool Bokel, keivov & éyw/ Baww: KaAdv pol TolTo TToiodon Baveiv./ @iAn per’ autol
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Em estudo que antecede a traducgédo, Trajano Vieira comenta que os herdis de
Sofocles se caracterizam pela sua posicdo de total isolamento, sua aversao aos
pontos de vista de seus interlocutores e sua incapacidade de avalia-los. Os dialogos
teriam, pois, a funcdo de acentuar valores sublimes'®. Encontra-se interpretacéo
similar em Lauren Apfel: a autora argumenta que a época de Sofocles € um exemplo
de diversidade e pluralidade como elementos constitutivos da humanidade, e o
préprio poeta, através de sua obra, seria um indicio desta pluralidade de conceitos

como justica, verdade e conhecimento®®*

— 0 que, é importante lembrar, ndo significa
o famigerado “relativismo”. O conflito pluralista faz parte da tragédia, que se torna
inevitavel porque uma das partes sempre precisara ser podada: 0 que se precisa
sacrificar é sempre inadmissivel. E a partir dai que a autora consegue observar uma
clara aproximacao entre Sofocles e Homero a partir de quatro topicos. Em primeiro
lugar, o monismo do heroéi é revivido de forma exagerada, representando o retorno
do incomensuravel (em Homero, a honra e a gléria). A morte do herdi serve para
ilustrar a tragédia inerente a “deliberagcdo monista”. A diferenca é que a tragédia
sempre deixa a duvida sobre a decisdo: foi a mais sensata? Em segundo lugar, o
uso dos conflitos: enquanto em Homero os dilemas sdo monisticos, os desacordos
em Sofocles sdo pluralisticos, de forma que o conflito entre as personagens nao
parece ser resolvivel. Terceiro, o cédigo heroico entra em cena contra a moralidade
do século V a.C. Por ultimo, as personagens sdo forgcadas a circunstancias extremas

em que outros agentes acabardo inevitavelmente magoados/machucados, “hurt™#2,

O excerto apresenta o primeiro indicio de inflexdo de Antigona. Ela mesma,
£yw (egd), realizara a empreitada sozinha e “bela sera a morte ao praticar este ato”,
kaAov pot TouTo Totvor Baveiv (kalén moi todito poilse thanein). Este verso pode ser

183

problematizado de diversas formas, como ja sugeri em outro momento~°, mas cabe

agui ressaltar que a preocupacao da personagem transcende a esfera da obrigacéo

keioopal, @ilou péta,/ daia TTavoupynoao’. el TTAEIwWV Xpdvog/ Ov OeT Y’ APECKEIV TOIG KATW TV
¢vOade./ EKel yap aici keioopal: goi O’, i OOKET,/ Ta TV Be@v Evriy’ aTipdoac’ €xe (vv. 68-77).

180 VIEIRA, Trajano. A voz contraria de Antigone. In: SOFOCLES. Antigone. Tradugdo e

introducéo: Trajano Vieira. S&o Paulo: Perspectiva, 2009, p. 11.

181 APFEL, op. cit., p. Vii.
182 Ibid., p. 237-39.
183 DE MIRANDA, 2018a, p. 39.
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moral e religiosa que necessariamente tem para com o irmdo. Embora Larissa
Atkison, em sua tese de doutorado sobre o uso da retdrica em Séfocles, reconheca
gue o argumento de Antigona é de ordem ética (com épsilon, ndo com éta!), isto &,
revela uma impossibilidade de deixar de fazer, para a autora esta decisdo € mais
politica do que propriamente piedosa’®*. Por qué? Pelo fato de desejar a publicidade
da acéo, por tentar deslegitimar a autoridade tiranica de Creonte e restabelecer a
ordem da tradicdo. O discurso de Antigona no prologo configura “a piece of brilliant
rhetoric”'®. Ela ndo demonstra medo da punicdo, ndo parece querer (e, de fato, ndo
tenta ao longo do drama) apaziguar a furia de Creonte, e, quando perguntada pela
desobediéncia, apela a autoridade dos deuses. A filha de Edipo e Jocasta, que inicia
o prélogo buscando incutir piedade e a adesdo do coro a sua causa pelo recurso a
sua situacdo de desamparo, agora muda radicalmente o tom de sua fala, adotando a

posicdo combativa e insolente que mantera em seu debate com o rei de Tebas.

Isménia, por sua vez, ressalta sua incapacidade de ir contra o poder imposto
a cidade, ao que Antigona rebate: se a irma nao ajudara, cabera a ela mesma agir
sozinha. Esta soliddo acompanhara a personagem do fim do prélogo até seu canto
funebre. A partir de agora, 0os elementos sao predominantemente tragicos no sentido
da inflexdo da vontade, da inexorabilidade do destino e da imutabilidade das
decisbes. E possivel que o temor alegado por Isménia tenha sido capaz de incitar
piedade (é possivel afirmar isso porque existe a evidéncia textual, mas ndo se pode
estabelecer nenhum juizo peremptoério uma vez que, sem o auxilio da mantica, se
torna impossivel captar, tal qual um etnégrafo o faria, a reacdo do auditério).
Antigona atestara sua divida para com o que Aristoteles chamara no século seguinte

de “lei comum”8®

, aguelas néo escritas. Antigona reiteradamente é lembrada de que
sua acao tera um desfecho desfavoravel. Contudo, se sabe, se h4 um prdélogo,
necessariamente havera uma ac¢do. Numa clara manifestacdo de inflexdo, Antigona,
em seus ultimos versos no proélogo, evidencia que se esta € a postura de Isménia,
entdo ela sera odiada com razéo, dike, tanto pela irma quanto pelo morto. Que a

inflexivel Antigona seja deixada em seu mau juizo, sua ‘insensatez”, Suofouliav

184 ATKISON, op. cit., p. 46-8.
185 SOURVINOU-INWOOD apud ibid., p. 49.
186 ARISTOTELES, Retoérica, 1368b.
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(dysboulian), para sofrer um mal terrivel, deindn. Deste mal, contudo, resultara uma

bela morte, kalds thanein.

*k%

Ao longo da andlise do prologo de Antigona, se pode perceber diversos
elementos sobre a construcdo do éthos das personagens e suas estratégias de
argumentacdo a fim de gerar a adesdo tanto do publico quanto do interlocutor. E
possivel notar que a personagem principal ndo deixa de reconhecer a autoridade da
lei: apenas deliberara em favor do que Aristoteles denomina “lei comum”. Contudo,
Atkison observa, a justificativa de Antigona para realizar o ato de enterrar Polinice
dada a Isménia é bastante fraca e imprudente. Enquanto a segunda argumenta com
sensatez ao dizer que é impossivel enterrar 0 morto, a primeira se prende a
inflexibilidade de sua posicéo, certa ousadia que sera atribuida a ela ao longo do
restante do drama. Contudo, ambas usam argumentos logicos igualmente validos:
ha justeza na causa do sepultamento e também na temperanca manifesta por

Isménia.

Se sugere que o éthos das personagens pode ser caracterizado, nesta
primeira parte do drama, da seguinte forma: o carater de Isménia se constitui,
sobretudo, pelo comedimento. A agente ndo nega a piedade de cumprir o ritual de
sepultamento e tampouco a obediéncia ao que reconhece como sendo a lei da
cidade. Nas palavras de Atkison, a resisténcia de Isménia é compreensivel e parece
bem construida: uma vez que as irmas sao as Unicas descendentes de Laio que
sobreviveram, é melhor que continuem vivas para restaurar a honra da familia®®’.
Mas, através de uma justificativa que leva em consideracdo todo o histérico da
familia, as leis “ditadas por quem pode” e sua condicdo de mulheres, escolhe a via
mais sensata. E possivel dizer que a argumentacdo de Isménia € harmdnica em
relacdo a seus elementos persuasivos: seu discurso (l6gos) evidencia coeréncia
entre sua posi¢cao e seus horizontes de acédo; seu alegado sofrimento constitui um

importante elemento patético, ja que o pranto no teatro, assim como nos tribunais,

187 ATKISON, Op. Cit., p. 46.
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era uma espécie de recurso ordinario para angariar a simpatia do auditério’®®; e seu
éthos se fundamenta a partir de sua posicdo moderada. Para Apfel, Isménia esta
apta para processar o inevitavel, mas também pondera sobre uma forma razoavel de
agir'®®. Mas este caminho do meio, com efeito, ndo existe. Cabe ainda um apelo aos
mortos, ao final, para que lhe perdoem a aparente impiedade, uma vez que é vao
transcender os proprios limites: “ppovnoov, 3 kactyvntn” (phroneson, 6 kasignéte), é
0 que suplica a irma. E é precisamente este phroneson, o clamor pelo reto pensar,
gue compde o carater de Isménia no prélogo: a personagem age com cautela e sem
se deixar levar pelas emocdes, demarcando a temperanca em seu comportamento e
na construcéo de seu carater. E evidente que Isménia n&o persuadiu a irma a nio
praticar seu ato, como o leitor pode conferir lendo o drama, embora seja muito

provavel que parte do auditorio antigo o tenha sido.

Ja Antigona, talvez se possa afirmar, inicialmente incita olhares piedosos ao
ressaltar a fragilidade da condicdo de sua familia: seu ato € justo conforme a lei
comum. Nao apenas no prologo, mas em todo o drama, Antigona esta mergulhada
em um luto profundo. Contudo, Bernard Knox ressalta que a heroina ignora
completamente os direitos da cidade, o que se pode sugerir pelas primeiras seis
linhas'®. O autor ainda identifica que a fala da agente esta repleta da linguagem
heroica, o que se pode observar na “bela morte” que resultara de seu grande feito'*.
Além disso, o0 autor procura demonstrar que o anuncio da acédo da heroina é sempre
enfatico e em termos intransigentes: “seja o que vocé decidir, mas eu o enterrarei”
(b, v. 72); “se a acgdo trouxer minha morte, serd uma nobre morte” (kaAov...
Bavélv, v. 72); “eu devo perecer com ele” (xsicouat, v. 73); “eu devo ficar la para
sempre” (xelooual, V. 76); “eu devo ir agora (mopeucouat, V. 81) erguer a tumba do

1192 d193

irmao que amo Para Sourvinou-Inwood™”, o fato de as duas irmads se

188 HALL, 1995, p. 39.
189 APFEL, Op. Cit., p. 276-7.

190 KNOX, 1964, p. 82.

1ot Vale ressaltar, partindo de Knox, que no verso 502 fica claro textualmente que o caminho que

Antigona trilhou levara a um “[...] kAéog y’ Qv eUkAeéaTepov [...]°, uma “gloria das mais gloriosas”, o
que reforca o éthos heroico que a personagem tentara assumir até, ao menos, seu canto flnebre.
Este excerto sera melhor trabalhado na proxima secao.

192 KNOX, 1964, p. 10.

198 SOURVINOU-INWOOD, Christiane. Assumptions and the Creation of Meaning: Reading
Sophocles’ Antigone. Journal of Hellenic Studies, v. 109, 1989b. p. 138.
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apresentarem a audiéncia, logo no inicio do drama, fora dos muros do palécio e na
escuriddo pode configurar um elemento que nao contribui para a benevoléncia do
publico: elas ndo deveriam estar ali. Isto leva John Porter'** a sugerir que a acédo de
Antigona e Isménia pode ser interpretada como uma conspiracao contra a cidade, o
que poderia colocar a audiéncia, j& de antemao, contra as descendentes do infausto
rei Edipo — note-se que a prova pelo éthos consiste em demonstrar um carater digno
de confianca. Em vez de compaixdo, como sugere toda a tradicdo pés-romantica do

mito, os autores colocam Antigona sob a égide da suspeita.

Segundo Apfel, no comportamento de Antigona fica evidente a
“incomensurabilidade da necessidade” do sepultamento®®. Dito de outro modo, a
personagem aposta em agir contra outros ou sofrer um mal terrivel para realizar uma
bela facanha. Ela vislumbra apenas uma possibilidade de acdo, de que detém
conhecimento, mas ndo esta interessada em alternativas, consolando-se a partir do
entendimento de que a morte — os deuses, a familia que a espera no Hades — a
consolara. O carater que Antigona manifesta no prélogo, contudo, é ambiguo. Como
mencionado anteriormente, Goldhill trabalha a ideia de duplicidade na fala de
Antigona pelo uso do termo koindn. Se no primeiro verso do drama Antigona sugere
unido, no final do prélogo se pode observar uma divergéncia absoluta que resulta na
separacéo completa das irmas’®®: a heroina jamais usa a primeira pessoa do plural.
No sexto verso, o proprio sofrimento € mencionado como sendo “o0 meu e o teu”; nos
versos 31-32, nos é relatado que o anuncio do general € “para mim e para ti”; no
verso 45, Polinice € mencionado como “meu e teu irmao”. Segundo Goldhill, além
dessa estratégia de repeticdo fazer parte da retérica do texto — uma forma de
amplificacéo e, talvez, de anafora —, acaba também marcando a separacéo entre as
irmas. Isso reforca o isolamento de Antigona. Paradoxalmente, ao alegar que ira se
“‘juntar aos seus” no Hades, esse desvio para o plural € o que a personagem tem

mais dificuldade de fazer'®’. Para Loureiro'®®, “Antigona, enunciando seu proposito,

1o4 PORTER, John. The setting of the prologue of Sophocles’ Antigone. In: COUSLAND, J. R. C;
HUME, James R. The Play of texts and fragments. Leiden, Boston: Brill, 2009, p. 335.

195 APFEL, Op. Cit., p. 278.
196 GOLDHILL, 2009, p. 42.
197 Ibid., p. 43.

198 LOUREIRO, Jodo. A soliddo egoista de Antigona, ou a acdo parcial: problemas teoldgicos e

politicos na Antitona de Sofocles. In: LOPES, Maria (Org.). Narrativas do poder feminino. Braga:
Universidade Catdlica Portuguesa, 2012, p. 127.
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demarca-se violentamente da irm&, ao explicitar o sujeito da oracdo, o que 0 grego

nao exige”.

A titulo de concluséo, entende-se que, se por um lado € mencionada sua
insoléncia e a insanidade de seu ato — bem como a alegada ousadia, ToAua (t6lma),
gue Ihe associam ao longo do drama —, por outro fica evidente que sua causa é
justa, isto é, seu argumento l6gico (enterrar o corpo de um ente querido morto)
nunca foi contestado enquanto tal: o que o proibe € a circunstancia. Agente algum
em todo o drama (exceto Creonte) colocara em xeque a piedade de realizar os
rituais fanebres de Polinice. O éthos de Antigona no prélogo, portanto, pode se
encaixar numa relagdo de ambivaléncia entre seu comportamento “subversivo”, até
mesmo egoista, e sua conduta “altruista”, na falta de melhor termo: uma piedosa
insoléncia. Sob o ponto de vista dos elementos de persuasao, talvez se possa
afirmar, como o faz Atkison, que Antigona falha em tentar persuadir Isménia. O

auditorio antigo, contudo, permanecera inacessivel para nés.
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3.2 O temperamento heroico entre pdlis e oikos? Creonte e Antigona

De acordo com Matthew Santirocco, Antigona foi apreendida ao longo dos
séculos a partir de seus conflitos internos — de acordo com George Steiner em sua
obra Antigonas'®, estes confrontos se apresentariam enquanto dicotomias, tais
como familia/Estado; aristocracia/democracia; deuses/homens; natureza/leis e
convengdes; mulher/homem; jovem/velho. Contudo, continua o autor, todos esses
conflitos acabam por apresentar uma espécie de reducionismo: a tragédia ndo é a
soma de conflitos abstratos, mas a acdo de agentes. A abordagem a partir desta
Otica dual encorajaria os(as) eventuais leitores(as) a fazerem as “perguntas erradas”
— i.e., para o autor, ndo raro, a investigacdo sobre Antigona tende a cair na
dicotomia certo/errado. Embora os problemas do drama nao apresentem uma
solucdo Unica, € comum que se procure por ela quando, de fato, ndo haveria

resolucao no drama, exceto pela morte.

Compatrtilho a interpretacdo do autor, segundo a qual o problema de Antigona
é intrinsecamente filoséfico: o pensamento religioso de uma época anterior passava
a disputar, ou até mesmo ceder, espaco com orientacdes distintas de pensamento,
como as esferas politica e juridica. Como os antigos ideais heroicos passavam por
um processo de suplantacdo por uma visdo racionalista, a funcdo da tragédia no
século V a.C. foi, a0 menos em parte, expor e explicar esses deslocamentos
culturais, quer afirmando os valores e conceitos tradicionais ou até mesmo

questionando sua continuacéo e validade®®.

O segundo episédio do drama, que narra o debate de impossivel conciliagdo
entre Antigona e Creonte, foi estudado a exaustdo por diversas é&reas de
conhecimento. O que se procura fazer aqui é ensaiar uma tentativa de
desprendimento em relagdo as interpretagfes dicotbmicas. Por mais que seja
impossivel ndo menciona-las ao longo da analise que segue — e este breve
preambulo é uma prova disso —, é importante que se diga que ndo se parte delas
como premissas: O que interessa neste escrito € a analise do éthos. E é

precisamente uma analise desta natureza que pode proporcionar, em vez de reiterar

199 STEINER, George. Antigonas. Lisboa: Reldgio D’Agua, 2008.

200 SANTIROCCO, Matthew S. Justice in Sophocles’ Antigone. Philosophy and Literature, v. 4, n.
2, 1980, p. 180. Cf. também VERNANT; VIDAL-NAQUET, Op. Cit.
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a oposicao entre as acdes dos dois principais agentes do drama, um insight sobre o
elemento comum a ambos: a inflexibilidade da acdo heroica no drama de

Sofocles®®?,

O episodio inicia com a entrada do guarda em cena. Este conduz Antigona ao
palacio real de Tebas, o que interrompe o canto do coro, apresentado no primeiro
estasimo, e denominado pela tradicdo como “Ode ao Homem”. Nos versos 379-80,
Antigona é apresentada pelo coro como uma crianca®® infortunada/desventurada®®®
de pai igualmente infortunado. Ao indagar sobre a transgresséo das leis do rei’®, o
coro sugere, em tom de indignacao e pateticamente, se o seu flagrante fora possivel
gracas a irrupcdo de uma loucura. O guarda, por sua vez, procura demonstrar com
veeméncia em sua fala a culpa da jovem, pois esteve, no episddio anterior, sob a
mira da cOlera de Creonte — ameacas estas traduzidas pelo termo deinds, no verso
408 —, que o acusara de conspirar contra o rei em favor de enriqguecimento

proprio”®,

Nos versos 404-5, o guarda afirma peremptoriamente o flagrante de Antigona:
a jovem executara os rituais fuanebres no corpo de Polinice. Depois de voltar ao
posto de vigilia, apos o interrogatério de Creonte, o guarda narra que retirou a terra
sobre o corpo desnudado do cadaver. Quando o sol subia a pino e as sentinelas

201 E muito importante que se note que, para Knox, embora Creonte disponha de todas as

caracteristicas necessarias ao heroi sofocliano, ao final ele “peca” por ceder: ao tentar desfazer sua
acao, a personagem estaria destituida do heroic temper: “Creon seems at first sight to be the hero of
the play. He is the one who, like the Aristotelian tragic hero, is a man of eminence, high in power and
prosperity. who comes crashing down from the pinnacle of greatness, and it is he who speaking in
terms of the length and importance of his role (especially in the second half of the play) is the
protagonist. But he lacks the heroic temper. In Creon we are presented with the spectacle of a man
who displays every symptom of heroic stubbornness, who is placed in the classic situation of the
Sophoclean hero, expressed in the appropriate formulas, but who is swayed by advice, makes major
concessions, and collapses ignominiously at the first real threat.” (KNOX, 1964, p. 67-8). Contudo, nos
fragmentos que na presente dissertagdo me proponho a investigar, nesta se¢cdo e na proxima, o
agente ainda ndo esta destituido destas prerrogativas de inflexibilidade: a tentativa de desfazimento,
de desatar o0 ng, sé acontecera no quarto episédio. Portanto, para os efeitos desta analise, se imagina
que é plausivel associar o comportamento de Creonte a tipicidade desenvolvida por Knox em sua
teoria geral da acdo do heréi sofocliano.

202 No original: “[...] ai®’ [...]" (v. 379).

203 No original: “[...] d0otnvog [...]" (v. 380), primeiro no nominativo, se referindo a Antigona, e

depois no genitivo, aludindo a Edipo.

204 No original: “[...]Toig BaglAciololv &youai vopolg [...]" (v. 382).

205 “E claro como a luz do dia que ousaram/ corromper com propina um desonrado!/ [...]

Negocias tua alma por dinheiro/” (v. 293-4; v. 322). Tradugdo de Trajano Vieira. No original: [...] ék
TQVOE TOUTOUG ECeTTioTapal KaAWG/ TTapnyuévoug pioBoiolv eipydoBal Tade. [...]; kai TalT’ €’ dpylpw
YE THV Wuxnv Tpodoug.
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vigiavam o corpo e a si mesmos, embriagados por uma letargia, “[...] eis que,
bruscamente, o vento em redemoinho/ ergue contra o céu uma tromba de poeira,/
varre 0 campo, estira a coma da floresta/ e enche de destrocos todo o espaco
imenso”. Passada a tormenta, lida pelo agente como uma praga/colera dos
deuses®®, surge a figura de Antigona realizando as libages sobre o irm&do. Narrada
a acdo, o guarda descreve o carater ambiguo — e talvez paradoxal — de seu
sentimento: “eu fico contente e triste ao mesmo tempo:/ se é um prazer livrar-se a
gente de um castigo,/ € bem duro ter que desgracar outros” (vv. 436-8), embora
admita que “[...] tudo menos esperar de mim salvar, em vez da minha, a pele de
outro” (v. 439-40).

Essa Ultima citacdo € interessante pelo fato de por em contraste a percepcéo
do agente e o ato religioso de Antigona, para quem um valor “sublime” — como o
cumprimento de um ritual religioso como consequéncia de devocao a familia e aos
deuses — possui mais peso e seriedade do que a tentativa de salvar a prépria vida.
Se se recuperar um excerto do prologo, € possivel perceber que um dos argumentos
de Antigona para persuadir Isménia a participar de sua acado consistia em apelar ao
seu “sangue nobre”. Grosso modo, talvez seja possivel afirmar que, para Antigona, o
senso de dever € uma prerrogativa heroico-aristocratica — embora a piedade para
com o0s mortos tenha sido um principio que gozasse de certa
universalidade/unanimidade, e ndo apenas restrito a aristocraica. Essa imagem
reforca o éthos que se buscou apresentar da agente na secdo anterior deste

capitulo.

No verso 443, ao ser questionada pelo soberano a respeito da autoria do
crime, declara “ndo nego nada do que eu mesma fiz". Apdés a confissdo, Creonte
permite que o guarda se retire. E aqui, estritamente, que comeca a analise do que,

para os efeitos deste trabalho, € chamado de debate.

Creonte busca®’, em um primeiro momento, investigar se Antigona tinha
ciéncia a respeito de seu edito proibitorio, de forma que a acdo da jovem se torne

7

injustificavel a partir da perspectiva de uma justica (humana, € importante que se

206 No original: [...] 6siav véoov. (v. 421). O vocabulo nésos é traduzido como doenca pelos

|éxicos consultados nesta pesquisa — a saber, e como ja dito na introducao deste trabalho, o Middle
Liddel e o LSJ, ambos disponiveis online na ferramenta Perseus.

207 E interessante notar de antem&o que as colocagfes de Creonte parecem ser direcionadas ao

Corifeu, e ndo a Antigona. Ao longo da analise, é possivel perceber que, para o agente, estar em
uma contenda argumentativa com uma mulher é inaceitavel.
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acrescente) formal. ApGs o0 assentimento da mesma, quanto a ciéncia da proibi¢éo,
Creonte usa a expressdo “UmepPBaivei’®® vouous” (hyperbainei némous), “passar por
cima” em uma tradugdo mais literal, das leis/normas. No excerto que segue,
Antigona apresenta a base de sua justificativa — seu argumento — para agir da forma

como agiu:

Antigona

Porque néo foi Zeus quem a ditou, nem foi

A gue vive com os deuses subterraneos

— a Justica — quem aos homens deu tais normas.
Nem nas tuas ordens reconheco forca

Que a um mortal permita violar aquelas
N&o-escritas e intangiveis leis dos deuses.
Estas ndo sao de hoje, ou de ontem: sdo de sempre;
Ninguém sabe quando foram promulgadas.

A elas ndo ha quem, por temor, me fizesse
Transgredir, e entdo prestar contas aos Numes.
Bem sei, como ndo? que hei de morrer um dia
Mesmo sem decreto teu; e se tombar

Morta antes do tempo, entédo tanto melhor:
Para quem, como eu, vive entre tantos males,
Como néo sera de s6 proveito a morte?

Para mim, morrer ndo é sofrer; seria
Sofrimento, sim, se eu acaso deixasse
Insepulto o que nasceu de minha mae.

Isso me doeria: o resto ndo importa.

Posso parecer-te uma louca, talvez:

Mais louco, porém, é o que me julga louca.”®

Em primeiro lugar, Antigona procura construir uma distingdo qualitativa, isto €,
hierarquizar normas de conduta a partir de uma dicotomia — exaustivamente
analisada ao longo dos ultimos dois séculos — sobre a natureza das leis divinas e
humanas. A lei de Creonte, argumenta, ndo tem forca se comparada ao que foi
ditado pelos deuses, que se caracteriza por estar fora do espaco e do tempo e é

descrita por duas qualidades neste excerto, a saber, sua natureza agrafa, aypoamTa

208 Traduzido por Almeida como “infringir”; por Trajano como “pisar’; e por Maria Helena como

“tripudiar”.

209 No original: o0 yép Ti poi ZeUg Av 6 knpUEag Tade,/ oUd’ i E0voikog TV KATw BeGv Aikn/

TOI0U0d’ év AvBpwTToIoIv WpIoev VOPouc./ oUdE oBévelv TooolTov wWoOUNV Ta od/ Knpuyuad’, waot’
dypomrta kdo@aAfj Bev/ vouiya duvacBal Bvntov 6vO’ UTrepdpapeiv./ o yap T VOV ye KAXOEG, AAN
&ei mote/ ¢ TalTA, KOUBEIG 0IdEV £€ GTOU 'PAVN./ TOUTWYV £y OUK EPEANOV, VPO 0UBEVOC/ PPOVNUA
Oeicao’, év Beoiol TRV Oiknv/ dwaoelv: Bavoupévn yap £€1oN, Ti &' oU;/ kel uf ol TTpoUkApugag. €i 6¢ Tol
xpovou/ TpocoBev Bavolpal, kEpdog alT’ €yw Aéyw./ O0TIC yap €v TTOAAOIOIV WG éyw KaKOTG/ Cff, TTAG
00’ OUxi kaTBavwy kEpdog Pépel;/ oUTwg Epolye ToUdE ToU pdpou TUXEV/ TTap’ oudev AAyog: GAN’ av, i
TOV €€ €uRG/ PNTPOG BavovT’ GBaTtrTov Avoxounv VvéKuv,/ Keivolg av AAyouv: Toiode &’ oUk aAyuvopal./
ool &’ €i dok® viv pwpa dpaa TuyXavelv,/ axedov TI ywpw Pwpiav dAiokavw (vv. 450-70).
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(agrapta), e imperecivel, kdodoAy (kasphalg)?®. Na prépria Retérica, Aristoteles
toma o problema de Antigona como um paradigma do reconhecimento sobre esta

distingéo qualitativa. Em sua leitura, contudo, o reto agir ndo esté sob discusséo.

Chamo lei tanto & que é particular como a que € comum. E lei particular a
que foi definida por cada povo em relacdo a si mesmo, quer seja escrita ou
nao-escrita; e comum, a que é segundo a natureza. Pois ha na natureza um
principio comum do que é justo e injusto, que todos de algum modo
adivinham mesmo que nao haja entre si comunicacdo ou acordo; como o
mostra a Antigona de Sofocles ao dizer que, embora seja proibido, € justo
enterrar Polinice, porque esse é um direito natural®".

De acordo com Eggs, em todos os contextos onde Aristételes menciona o
éthos em sua Retérica ha a associacdo com a ideia de emeikeio (epieikeia,
honestidade)**?. No excerto que destacado sobre a fala de Antigona, a agente nao
apenas tentar colocar-se sob a égide das leis imutaveis, as leis segundo a natureza
conforme o excerto do fildsofo estagirita [(...) c3s ¢pucel ov TouTo Sikatov (...)], como,

ao fazé-lo, associa-se automaticamente & piedade?*®

(alegada e reconhecia, exceto
por Creonte) de sua acéo. A defesa dos costumes religiosos, sob o ponto de vista da
construcdo caracterolgica, é prépria tanto & sua idade e género®* quanto a sua
condicao de filha de reis, uma jovem aristocrata, um argumento que sera melhor
explorado ao longo da analise. Antigona apresenta um apreco tao fervoroso, em seu
argumento principal, as leis agrafas, que, ao menos até aqui, talvez se possa

associar a construcdo de seu éthos ndo a partir da belicosidade manifesta no

210 Trajano prefere dizer que séo leis que “sempivivem”. Maria Helena, por outro lado, prefere o

termo “imutaveis”. Almeida, como se I& no excerto citado, utiliza “inatingiveis”. E Jebb prefere o termo
“infailing”, infalivel.

21 ARISTOTELES, Ret., |, 1373b. No original: Aéyw 3¢ vopov 1OV pév idiov, Tov 8¢ Kovov, idiov

MEV TOV £KAOTOIC WPIoUEVOV TTPOC aUToUC, Kai ToUToV TOV PEV dypagov, TOV O yeypauuévov, Kolvov &
TOV Kata @uUaolv. €oTl yap TI O pavrelovtal TTavteg, @UaOel Kolvov dikaiov Kai Gdikov, Kav pndepia
Kovwvia TTpOG GAAAAOUG R undé ouvlrikn, oiov Kai 1 Zo@okAéoug AvTiyovn @aivetal Aéyouoa, OTI
dikalov ameipnuévou Bawal Tov MoAuveikn, wg @uoel Ov TodTo dikaiov: [...].

21 EGGS, op. cit., p. 38.

213 Talvez seja importante mencionar que a ideia de piedade empregada em meu escrito — e

também no sofocliano, diga-se de passagem — nédo busca escoro semantico numa ideia de piedade a
moda crista.

214 A palavra “género” é utilizada aqui pela sua funcédo heuristica. Nao se esta discutindo a

performance feminina ou masculina de Antigona, apenas se procura demonstrar que 0 apego ao
sagrado faz parte das atribuicdes das jovens atenienses durante o século V a.C., sobretudo no que
diz respeito ao culto dos mistérios e os rituais em honra a Dioniso e Atena nos principais festivais
poliades de Atenas.
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primeiro debate, no prélogo — onde a intens¢cdo da agente era persuadir a irma a
tomar partido em seu favor —, mas sim a partir de sua piedade e carater honesto.
Ademais, a fala de Antigona se assemelha a um procedimento judiciario, onde a
parte acusada procura realizar sua préopria defesa em um caso de crime confesso:
i.e., cré-se possivel a leitura segundo a qual a disputa agbnica, aqui claramente
delineada, tome contornos de um debate orientado pelo discurso judiciario.

Ao se postar perante Creonte sob a égide da justica, € possivel interpretar
que o lugar “natural” de seu adversario, no argumento apresentado por si prépria, é
0 seu oposto, isto €, a injustica. Antigona se coloca em uma oposicao total em
relacdo a Creonte. A leitura de Hegel sobre a concepcao de dever de Antigona é
deveras valiosa para que se possa compreender a dimensao “absolutizante” de seu

argumento:

A consciéncia-de-si é igualmente relacéo simples e clara com essas leis. Elas
sdo, e nada mais: é o que constitui a consciéncia de sua relacao. Para a
Antigona de Séfocles, valem como direito divino ndo-escrito e infalivel. [...] As
leis sdo. Se indago seu nascimento, e as limito ao ponto de sua origem, ja
passei além delas: pois entdo sou eu o universal, e elas, o condicionado e o
limitado. Se devem legitimar-se a meus olhos, ja pus em movimento seu ser-
em-si, inabalavel, e as considero como algo que para mim talvez seja
verdadeiro, talvez ndo seja. Ora, a disposi¢do ética consiste precisamente
em ater-se firmemente ao que é justo, e em abster-se de tudo o que possa
mover, abalar e desviar o justo®™®.

Contudo, o que Hegel Ié como “disposi¢ao ética”, entende-se, na tragédia de
Sofocles, como a inflexibilidade da acdo heroica — esse argumento sera retomado
adiante. O que interessa na passagem diz respeito a ideia de que, assim, a acao
radical de Antigona, ao condenar a si prépria a morte e desobedecendo o poder de
Creonte, esta plenamente justificada. Mais vale ser punida pelo impio do que pelos
deuses em um “tribunal divino” — segundo a tradugéo de Trajano Vieira. Para a
jovem, assim como para Hilo, em As Traquinias®*®, mais vale a opcéao pela morte

precoce do que conviver no seio de uma comunidade permeada de impiedade. E o

215 HEGEL, op. cit., c-437.

216 SOFOCLES, As Traquinias, v 1237. Optei por néo atribuir uma data & tragédia pelo fato de a

critica especializada nédo ter chegado a um consenso a respeito do momento de sua primeira
representacdo: enquanto parte dos(as) estudiosos(as) pensa ser um drama contemporéneo a
Antigona e Ajax (ou seja, provavelmente meados da década de 440 a.C.), outra parte imagina ser um
drama tardio.
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termo usado por Antigona ao fim deste excerto para se referir & acdo contraria a sua
— trés variagbes do adjetivo pwpos (mords) — foram traduzidos nas versdes em
portugués do drama com a mesma conotacdo: loucura/insanidade. De acordo com
Knox?!’, para quem o termo denota “tolice”, este € um recurso da agente para

antecipar a critica de Creonte e devolver a lisonja de seu adversario.

E notavel, contudo, que sua fala, e/ou a escolha e ordenacéo dos argumentos
no discurso, ndo tenha surtido o efeito almejado no coro, que tece comentérios a
respeito das posi¢cdes e argumentos de cada litigante nos segundo e terceiro
debates. Para o colegiado de cidad&os, a fala da jovem é um claro/evidente, dnAdi
(deloi), indicio do parentesco da “crianga”, Ths modos (tés paidds) com seu pai. As
duas variagdes do adjetivo wpos (omdés) — traduzido por Almeida como “inflexivel”;
por Trajano como “cruel”; por Maria Helena como “indémito”; e por Jebb como “wild”,
selvagem - interessam aqui pela associacdo estabelecida, cujo objetivo é
demonstrar que pai e filha possuem a mesma forma de lidar com acontecimentos
infaustos e uma mesma natureza implacavel. Em vez de uma imagem como a que
procurei descrever a partir dos elementos que compdem seu éthos, a fala de
Antigona foi percebida pelo coro a partir das acdes da familia, o que atesta tanto a
ideia de Marcelo Dascal, segundo a qual a credibilidade do locutor afeta a
plausibilidade de seus argumentos®®, como a premissa de Aristételes no capitulo
oito do primeiro livro da Retérica, a respeito dos caracteres adequados a cada

situacdo®®.

Creonte, por outro lado, usa uma estratégia distinta da de Antigona — que
busca apelar para o teor piedoso de seu ato. O soberano faz uso de perifrases,
analogias e maximas a fim de demonstrar a falha de sua adversaria — além de
apresentar uma imagem de si condizente com sua posicdo de poder. O excerto

abaixa ja se inicia com uma maxima®?°;

2 KNOX, 1964, p. 22-3.

218 DASCAL, Marcel. O ethos na argumentacédo: uma abordagem pragma-retérica. In: AMOSSY,

Ruth (Org.) Imagens de si no discurso: a construgdo do ethos. 22 edi¢cdo. Sdo Paulo: Contexto, 2018,
p. 61.

219 ARISTOTELES, Ret., I, 1365b.

220 “A maxima é uma afirmacao geral que néo se aplica certamente a aspectos particulares, por

exemplo saber que tipo de pessoa € Ificrates, mas ao universal; ndo a todas as coisas, como quando
se diz que a linha reta é o contrario da curva, mas sé as que envolvem a¢bes e que podem ser

escolhidas ou rejeitadas em fungcdo de uma determinada a¢éo” (ibid, 1394a. Grifo meu). Talvez se
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Creonte

Sim, mas néo te esquecas de que 0s mais tenazes
Sao as vezes 0s primeiros a ceder.

O mais duro ferro temperado a fogo

E o que mais depressa se estilhaca.

Sei de débeis freios que domaram, prontos,
Indomaveis potros. Nao é permitido

Ser soberbo assim a que depende de outrem.
Ela ja mostrou toda a sua insoléncia

Ao violar a lei previamente estatuida;

E a essa vem juntar agora outra arrogancia:
A de se gabar e exultar do que fez.

Homem seria ela, e ndo eu, neste instante,
Se ousadia tal permanecesse impune.

Seja, embora, filha de uma irm&, ou seja

A gue o lar a mim mais proxima ligou,

Nem por isso as duas, ela e a irma, escapam
A mais vil das mortes. Pois também acuso

A outra de ter sido cumplice do crime.

Ide ja busca-la! Ha pouco, em casa, a vi
Toda amedrontada, inquieta, como louca.
Sempre é assim: 0s que na sombra tramam crimes
Sao0 0s que primeiro a si mesmos se traem.

E também detesto os que, surpreendidos,
Tentam enfeitar seu crime com palavras®*,

Seu argumento, dirigido ao Corifeu, a respeito da facilidade com que “os de
mente mais dificil” — segundo a traducéo de Trajano — se rendem, cujas maximas do
ferro endurecido e do potro indomavel se aplicam, pode ser lida tanto como um
recurso retorico eficaz para detratar sua adversaria quanto como uma evidéncia da
antecipacao das ac¢des do rei, a partir de uma ironia — que consiste precisamente na
possibilidade de Creonte estar falando sobre si mesmo — introduzida pelo poeta.
Dado o destemperamento de Creonte no dialogo do primeiro episédio com o guarda,

e 0 posterior desenvolvimento de seu éthos nas acdes que seguem, talvez seja

possa afirmar que uma das fun¢gBes da maxima na argumentacao é precisamente a capacidade de,
levando em consideragdo a sua pretensdo de universalidade, persuadir a partir de uma espécie de
conselho implicito.

22 No original: @A\’ 1081 Tol T& okAfip’ dyav @povAuaTa/ THTTTEV PAAIoTa, Kai TOV éykpatéaTaTtov/

oidnpov OTITOV €K TTUPOG TTEPIoKEAR/ BpaucBévta Kai payévra TTAEIOT Qv €ioidoig:/ oPIKP® XaAIVD &
0100 ToUG Bupoupévoug/ ITTTToUG KaTapTUBEVTAC: oU yap ékTTéAEl @povelv uéy’ SoTIC BOTAGS £0TI TV
méNag./ altn & UBpiCelv pév 10T’ €gnmrioTaTto,/ vopoug UtrepBaivoucda Toug Trpokelyévoud:/ GRpig &,
¢1rel 5EBpaKev, fde deuTépa,/ TOUTOIC ETTAUXETV Kai dedpakuiav yeAdv./ A vOv &yw uiv olk avhp, altn &’
avinp,/ €i Ta0t avati TAde keioeTal kPATN./ GAN’ €T’ &dOeA@RAg €iB OupaipyoveoTépal/ 100 TTAVTOG MWV
Znvog épkeiou kupel,/ alTA Te XA EUvaIPOS oUK AAUEETOV/ POPOU KakioTou: Kai yé&p olv Keivnv icov/
¢TTaim®uarl To08e Bouheloal TPou./ Kai ViV KOAEIT: £o0w yap €idov apTiwg/ Auco®oav auTthv oud’
¢mmABoAov @peviv./ @IAET & O Buudg TPdoBev, fMpRcBal KAOTTEUG/ TWV PNdEv 6pBWG év OKOTW
TEXVWUEVWV:/ HIOW YE PEVTOI XWTAV €V KaKoiai TIg/ aAoug Emreima TolTo KaAAUvVelv BEAN (vv. 473-96).
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possivel afirmar que Séfocles pde nas palavras do rei impropérios contra ele préprio,
perfeitamente aplicaveis posteriormente, quando de seu reconhecimento que
antecipa a catastrofe — mas, é importante salientar, ndo se aplicam aqui para a
construcdo de seu carater, como se procura demonstrar ao fim da analise.

222 am “ter

Adiante, seu proximo argumento — a saber, a ousadia de um sudito
pensamentos altivos”, na tradugao de Maria Helena — demarca uma caracteristica
que se julga ambigua. Por um lado, pode ser lida como a edificacdo positiva de seu
carater monocratico e autoritario, que nega, a priori, 0 uso da palavra aos seus
subordinados tebanos — sejam estes parte da familia real ou ndo (o que compora o
elemento base no argumento de Hémon contra o0 pai no terceiro debate). Se
retomarmos a leitura dos caracteres apropriados em Aristoteles, levarmos em
consideracdo as mencbes a Creonte como estratego e associando,
consequentemente, o tipo de conducdo exercida por ele com um regime
aristocratico, perceberemos que o fim ultimo desta forma de governo é plenamente
demonstrada, i.e., a educacéo e as leis prevalecem?®. E isso, se advoga aqui, que
Creonte procura demonstrar quando menciona que seu compromisso com as leis
transcende largamente seu compromisso com a familia. Parece inadequada a
construcdo de seu éthos neste debate a percepcdo segundo a qual a fala do rei
signifigue um descompromisso em relacao a familia: simplesmente, na hierarquia de
valores proposta pelo soberano, o compromisso em relacédo a cidade é maior do que

a ligacdo sanguinea, o que revela a figura de um estadista abnegado.

O Creonte de Antigona procura ainda demonstrar, a partir do uso do termo
uBpts (hybris) de duas maneiras distintas, a insoléncia/empéfia do ato de sua
adversaria. Soma-se esta acusagdo ainda a audacia de nado apenas “passar por
cima das leis” — um topos do drama reiterado ndo apenas por Creonte — como

também a ousadia de confirmar prontamente a acusa¢ao durante o interrogatorio.

s

Outro elemento fundamental de sua fala € a tentativa de supressao do
comportamento de Antigona sob a justificativa de que sua acdo é uma
demonstracao de virilidade. A partir da dicotomia homem/mulher, um lugar comum

da forma de producdo e reproducédo da vida simbdlica naquele tipo particular de

222 Uma traducdo mais literal para o termo &0UA6g (dollés) é “escravo”, o que torna esta
passagem importante para a construcdo da imagem de si de Creonte.
28 ARISTOTELES, Ret., |, 1366a.
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sociedade patriarcal, é possivel imaginar que esta parte do argumento consista em
demonstrar o carater inadequado de Antigona. Creonte declara que ndo podera
deixar de responder a insoléncia pois “[...] € ela que sera um homem, e ndo eu, se

lhe deixo esta vitria impunemente”??*.

Embora o olhar do século XXl possa — e mesmo deva — descartar
prontamente este Ultimo argumento, no contexto do século V a.C. ele possui uma
validade muito consideravel. Assim, pode-se mesmo dizer que, neste momento
particular do drama — e diferentemente do que se seguird ao longo de seu

desenvolvimento — Creonte demonstra prudéncia. De acordo com Eggs,

O orador mostra a phrénesis se consegue encontrar argumentos e conselhos
razoaveis, isto &, apropriados a uma problematica concreta e, por principio,
Unica. Ele persuadird mais a medida que o ouvinte tiver a convic¢do de que
ele parece expor esses argumentos com “virtude”, isto é, honesta e

sinceramente225.

O que chamo aqui, com alguma licenca pelo fato de nao fazer parte dos topos
retéricos candnicos, de “argumento de género”, talvez possa ser lido como um
recurso entimematico®® cuja finalidade seria o deslocamento do mérito do debate —
isto €, a justeza, ou ndo, da realizacdo do ritual funebre sobre o corpo de Polinice —
para um alegadamente claro desvio de Antigona em relacéo a seu papel social. Este
desvio pode ser lido como operado a partir da incitacdo de emocées®?’. A ira sobre o
comportamento insolente e desproporcional e o temor de que a poténcia da voz
masculina possa ser suprimida pelo seu contrario possuem um grande potencial

patético, talvez um dos mais poderosos do drama.

Até aqui foram apresentados os elementos que podem caracterizar uma
posicdo mais branda de Creonte em relagéo ao alcance, aos limites, de sua posi¢cao
de poder. Chega o momento de apresentar o outro lado desta construgao
caracterologica que julgo ambigua. Projetando inimigos em todos os lugares — ao

longo da trama, e assim como Antigona, Creonte se isola progressivamente de tudo

224 No original: f vOv é&y® piv oUk avrp, altn & avhp,/ i TalT’ avari Tfide Keioetal KpATn.

225 EGGS, op. cit., p. 34.
226 Na proxima secao, apresentarei a ideia de entimema de forma pormenorizada.
221 Cf. ARISTOTELES, Ret., Il, 1378a; 1382a.
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e todos, culminando em sua soliddo absoluta — e encarnando o estere6tipo do
governante que vé seu poder ameacgado e sua autoridade questionada (assim como
Edipo, em Edipo Tirano), o rei, a partir de uma suspeita, procura associar também
Isménia ao crime de Antigona®?®. Os Ultimos quatro versos do excerto talvez possam
ser lidos como outro indicio da ironia sofocliana: “[...] sempre & assim: 0s que na
sombra tramam crimes/ sdo 0s que primeiro a si mesmos se traem./ E também
detesto os que, surpreendidos,/ tentam enfeitar seu crime com palavras”. Ao passo
que os dois primeiros versos aludem a (imaginada) trama secreta das irmas, os
posteriores podem consistir em uma antecipa¢do do reconhecimento de Creonte,
seu desenlace, apo6s o dialogo em que Tirésias alerta sobre o terrivel destino que Ihe
aguarda. Do mesmo modo, quando menciona a ornamentacdo do crime com
palavras, podemos lembrar do éxodo, onde o coro condena, apos a catastrofe que
acomete este agente, o que Trajano traduz com a “mega parolagem”,
provavelmente associada ao desfecho de Creonte. A réplica de Antigona € bastante
curiosa e pode ajudar a traduzir a ambiguidade da fala, e consequentemente do

éthos, projetado por Creonte:

Antigona

O que esperas, pois? N&o ha palavra tua

Que me agrade, ou que possa vir a agradar-me:
Como tudo o que eu disser te desagrada.

Que mais nobre gléria poderia eu ter

Que a de dar a terra o corpo de um irmao?
Esses, que ai estdo, todos me aplaudiriam

Se ndo lhes travasse a lingua a covardia.

Esta, entre outras, é a vantagem dos tiranos:
Dizer e fazer tudo o que bem entendem?®®.

H& um verdadeiro reconhecimento, por parte da heroina, sobre a

impossibilidade de conciliagcdo entre posi¢cdes tdo antagonicas. A recusa, descrita

228 E interessante notar, sobre isso, 0 argumento de Rosenfield — a partir da leitura de Holderlin —

segundo o qual ndo apenas uma disputa entre o que fazer com o morto é apresentada, mas também
a luta pela manutenc¢éo do poder por duas distintas dinastias: a dos descendentes de Laio (Antigona)
e Meneceu (Creonte). Conferir ROSENFILED, 2002.

229 No original: peydAol 6¢ Adyol, v. 1350 na verséo de Jebb.

230 No original: 1i dATa PéAAEIG; WG €Uoi TV WV AOYwV/ ApeaTdov oUdEV Und’ AapeoBein ToTé:/

oUtw Of kai goi Tap' apavddavovt’ Eu./ Kaitol TTOBev kKAéog y' Qv eUKAeéoTepov/ KATEOXOV R TOV
aUTddeAov év Taew/ TIBgioa; TouToIlS ToUTO TIACIV Gvddvelv/ AéyorT’ Qv, € uf yA@ooav €ykAnol
@O6B0g./ GAN i Tupavvig TTOAAG T GAN’ e00aiuovel/ KageaTiv aUTh dpdv Aéyelv B° G BoUAetal (vv. 499-
507).
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por Knox*** como inflexibilidade do heréi sofocliano, indica seu apelo ao sublime.
Sendo assim, o apelo heroico no verso 503 sugere a construcdo de um éthos — além
de ligado a piedade devido a acdo em si, como argumentado anteriormente —
possivelmente associavel aos herdis homéricos. Assim como Creonte defende
pateticamente a sua honra masculina no excerto anterior, aqui Antigona exacerba a
prerrogativa de seu sangue nobre na apresentacdo de si propria: ndo apenas
reencena a inflexibilidade de um Aquiles (embora Homero cante a célera), surdo a
argumentacdo de Odisseu na lliada, como almeja uma gléria épica, como
mencionado na analise do primeiro debate. Cré-se, contudo, que seria apressado
pressupor, com isso, que Antigona poderia representar uma espécie de ruptura em
relacdo ao género — como bem entendido pelas ciéncias sociais®*?> —, uma vez que
sua gloria épica resultante de um grande feito, kAéos (kl€os), consistiria ndo na
realizacdo ativa de uma morte gloriosa no campo de batalha, mas na exceléncia
auto-atribuida como resultado da tentativa de sepultar o irmao: dito de outro modo,
sua gléria viria do cumprimento de um rito funerario, uma atribuicéo religiosa, e nao

de um grande feito militar.

Ao término de sua fala neste excerto, a jovem ainda se vale de um recurso
interessante se se levar em consideracdo o contexto da democracia ateniense em
seu auge durante as décadas do arcontado de Péricles (momento em que Antigona
fora representada pela primeira vez): a saber, a associacdo de seu
interlocutor/adversario com um comportamento “tiranico”. Na secdo em que foi

apresentado o contexto social no qual a tragédia se tornou possivel como forma de

281 De acordo com Knox, o heréi sofocliano é “[...] aquele que, abandonado pelos deuses e em

face da oposicdo humana, toma um decisdo que surge da camada mais profunda de sua natureza
individual, sua physis, e entdo cegamente, ferozmente, heroicamente mantém aquela decisdo mesmo
ao ponto da sua autodestruicdo” (KNOX, 1964, p. 10. Traducdo minha).

282 Joan Scott, em seu trabalho intitulado Género: uma categoria 0til de analise histodrica,

apresenta sua definicAo deste conceito vinculado a uma conexdo complementar entre duas
proposi¢des: em primeiro lugar, género € um elemento constitutivo das relagdes sociais baseadas
nas diferencas percebidas entre os sexos. Desta forma, € possivel compreender que ndo é uma
imposicao a priori da natureza, mas sim produto de determinadas relacdes de diferenca. Em segundo
lugar, entende o conceito como uma forma primaria de dar significado as relagdes de poder (SCOTT,
Joan. Género: uma categoria Util de analise historica. Revista educacao e realidade, v. 20, n.2,
jul/dez, 1995, p. 86). Portanto, € admissivel pensar género como uma categoria de andlise,
considerando-o como sistema de significado a partir do qual sao formuladas regras e papéis sociais.
Sob orientacdo semelhante, Judith Butler, em Problemas de género, afirma que género sdo o0s
significados culturais assumidos pelo corpo sexual (Problemas de género: feminismo e subverséo da
identidade. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2003, p. 24), e esta questdo identitaria € um efeito
das instituicdes, préaticas e discursos cujos pontos de origem sdo multiplos e difusos (lbid, p. 9),
ligados intimamente a relacfes de poder.
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representacdo mimeética dos problemas relativos a convivéncia na polis, viu-se que
nem mesmo Pisistrato, que efetivamente conquistou o poder por forgca e engenho
préprios, isto é, a condicdo por exceléncia da tirania, governou de maneira despotica

233 como em Avristételes®* ao lerem

— 0 que se encontra respaldo tanto em Herddoto
o “tirano Pisistrato” como um governante moderado. Nos versos 506-7, Antigona
claramente denuncia o problema intrinseco a esta forma de governo: a sua
capacidade de atropelar, se ndo a isonomia (igualdade perante a lei), a0 menos
possibilidade de fala (v. 509). E o temor, $oBos [phobos], que constrange os
cidaddos de Tebas a ndo ousarem contrariar Creonte. O quadro de tirania que a
jovem filha de Edipo procura pintar com sua palavras, longe da semelhanca em
relacdo aos tiranos de Atenas, pode sugerir um contraste em relagdo a um regime
isondmico como a democracia: como bem coloca Paul Veyne, o tirano ndo tem mais

concidad&os, mas apenas escravos®>,

Quando Creonte argumenta que a visdo de Antigona sobre sua acédo
monocratica é uma leitura pessoal e subjetiva, a jovem reitera seu ataque. Até aqui,
poder-se-ia constatar que essa estratégia da adversaria tenha realmente surtido
efeito. Contudo, a imagem de Creonte ndo parece ter se alterado em relacdo aquela
do primeiro episddio, recebida pelo coro nos versos 211-14 de forma naturalizada®®.

Naguele momento, pela primeira vez o agente apresentou uma visdo bastante

233 No retalo sobre como Pisistrato se tornou tirano de Atenas pela primeira vez, Herédoto

apresenta uma leitura mais branda sobre a tirania: “Tendo ferido a si proprio e a seus animais de
carga, arrastou seu carro até a praca publica, como se houvesse escapado das méaos do inimigo.
Conjurou os Atenienses a lhe concederem uma guarda, lembrando-lhes a gléria com que se cobrira a
frente dos seus exércitos contra os Megarios, a tomada de Niseia, e citando-lhes varios outros
exemplos de valor. O povo, ludibriado, deu-lhe por guarda certo nimero de cidadaos escolhidos, que
0 escoltavam armados de macas de madeira. Pisistrato sublevou-se e apoderou-se, dessa maneira,
da cidadela. Desde entdo, tornou-se senhor de Atenas, mas sem perturbar as magistraturas
existentes e sem alterar as leis. P6s em ordem a cidade e governou-a sabiamente, segundo 0s
costumes tradicionais” (HERODOTO. Histéria. Traduc&o: J. B. Broca. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2019, I, 59. Grifo meu).

234 “[...] Pisistrato, depois de tomar o poder, conduziu os interesses comuns mais a maneira de

um cidaddo que de um tirano” (ARISTOTELES. Constituicdo dos Atenienses. Tradugéo e notas:
Delfim Led&o. Lisboa: Calouste Gulbenkian, 2003, 14, 3).

2% VEYNE, Paul. Os gregos conheceram a democracia? Didgenes: revista internacional de

ciéncias humanas, n. 6, 1984, p. 74.

236 “Tratas, pois assim, Créon de Meneceu,/ aos amigos e inimigos da cidade./ Poder legislar,

ninguém o nega, tanto/ no que diz respeito aos vivos quanto aos mortos. No original: goi TadT’
apéokel, Tal Mevolkéwg Kpéov,/ TOv TAdE dUOVoUV KAG TOV €0ueVR TTOAEl vOPw OE XpfioBal TTavTi TTou
TAPETTi Gol/ Kai TV BavOvTwy XwTrooo! JWEV TTEPI.

95



familiar de justica no século V a.C. Nos versos 510-25, portanto, ha pelo menos dois

pontos que merecem destaque em relacdo a construcéo de seu éthos.

Cre. — Dos Cadmeus s0 tu vés as coisas assim.

Ant. — Todos véem como eu: mas receiam-te e calam-se.

Cre. — E ndo te envergonhas de ser diferente?

Ant. — Honrar um irmé&o nao pode ser vergonha.

Cre. — E o outro, que o matou, nao era teu irmao?

Ant. — Sim, de um mesmo pai e de uma mesma mae.

Cre. — Por que o ofendes, pois, honrando ao outro impiamente?
Ant. — Nao é o que diria 0 que esta sepultado.

Cre. — Sim, se ao impio rendes honra igual a dele.

Ant. — N&o era um escravo, era um igual, era irmao.

Cre. — Vinha contra a terra que o outro defendia.

Ant. — Pouco importa: a lei da morte iguala a todos.

Cre. - Mas néo diz que o mau tenha o prémio do justo.

Ant. — Nao sera talvez piedade isso entre os mortos?

Cre. — Mesmo morto, nunca é amigo um inimigo.

Ant. — Nao nasci para o édio: apenas para 0 amor.

Cre.- Se amar € o que queres, vai amar os mortos!/ Enquanto eu viver,
mulheres n&o governam®*’,

Aqui se apresenta, talvez, o cerne do impasse. Ambas as posi¢cdes sao
igualmente validas e se encena 0 que 0 canto do primeiro estasimo temia: a
dissociacdo entre némos e dike. HA um precioso exemplo deste fendmeno
problemético que podemos apresentar aqui como forma de comparacdo. Na
Republica®®, a personagem de Céfalo, que se refere a unido entre némos e dike
como topos de irradiacdo dos temores dos velhos, demonstra ser dessa unido que
resulta a barreira que separa os homens da adikia na pdlis. E quando ha a
dissociacao entre estes dois conceitos que o0 coro atesta a condicdo de apatrida,

240

dmohis (&polis), na Ode ao Homem?*. De acordo com Maria Augusto®®, o phronein

287 No original: oU & oUK &Taidel, TMVOE XwpiC € @Poveic; oUdEv ydp aioXpdv TOUC

opoaTTAdyxvoug aéBelv./ olikouv OPaIPOG Xw KaTtavTiov Bavwv;/ dpaipog ék pIde Te kai Tautol TaTpdc./
TG dAT ékeivw duooeRi TIWAC XApIv;/ oU yapTupriosl Tal0’ 6 katBavwv VEKUG./ &i Toi o@e TINAG £€
ioou TG duooePel./ ol yap TI BoTAOg, GAN’ AdeAPOC WAeTO./ TTOPBWYV O THVOE yijv: 6 &’ avtioTag Utrep./
OUGGS 6 v’ AIdBNG ToUS vOpoug TouToug TToBER./ &AN’ oUx & XPNoTOC TG KAk Aaxelv i00g./ Tic oidev €i
KATwOev glayf Tade;/ oUTol 0O 0UXOPOC, oUd’ OTav BAvn, QiAoc./ oUTol ouvéxBelv, AAAG CUUPIAETV
EQuv./ KaTW VUV €ABOTG’, €i PIANTéoV, QiAel/ Keivoug: ol &¢ (WvTog oUK Apéel yuvh (vv. 510-25).

238 PLATAO, Replblica, 330d-331a.

239 Os versos 368-75, talvez em uma antecipagcédo das agdes de Creonte, sentenciam: “Quando

respeita as leis/ e o juramento dos deuses,/ [0 homem] é digno de patria; mas é sem patria/ o que por
orgulho conduz ao mal:/ esse ndo entre em minha casa/ nem comigo tenha um pensamento igual’.
No original: [...] vopoug yepaipwv x0ovog Be@v 1T° Evopkov dikav,/ UWITToAIg: GTTOAIG 6Tw TO W) KAAOV/
EuveaTl TOAJAG XapIv. AT éuoi TTapéoTiog/ évoito AT foov @pov@v O¢ Tad’ Epdel.
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(a compreenséao adequada — uma dimenséo equilibrada — entre as leis humanas e
dos deuses) do primeiro estasimo procura demonstrar que a dissociacdo entre 0s
entendimentos sobre justica deve ser rejeitada, sob a consequéncia de que a
compreensao da vida politica e religiosa se comprometa. Esta aporia € um dos

elementos mais fundamentais na caracterizacao da propria peca como tragédia.

Se por um lado a piedade de Antigona é manifestamente justa — por certo
angulo —, por outro Creonte se vale de uma concepcdo que percebe a justica de
uma forma retributiva. Recorrendo novamente a Republica®, pode-se ler um
argumento semelhante nas palavras de SOcrates, durante a discussdo sobre os
falsos conceitos de justica no Livro |. Este ponto de vista configura uma
compreensao possivel também no século V a.C., e que parece a0 coro — como
demonstrado na passagem 211-14 — bastante razoavel, sendo dificil também
perceber em seu éthos, ao menos de maneira predominante, o traco indignificante
representado pela tirania, a partir da concepcdo que Antigona apresenta. Apenas
quando Creonte d& provas cabais de sua auséncia de phronesis no debate com
Hémon, e posteriormente quando recebe o oraculo de Tirésias, que o traco da
decisdo monocratica intransigente aparecera em toda a sua poténcia. Até aqui, o0
agente oscila entre sua inflexibilidade em reconhecer a justeza da manutencao dos
rituais funebres, mas resguardando seu éthos de lider militar que zela pelo bem
estar e seguranca de Tebas e seus habitantes, como € visivel no verso 522: “[...]

mesmo morto, hunca um inimigo € amigo”.

Creonte opera o problema do sepultamento a partir de seus pressupostos de
estratego. Pensar a questdo do (n&o)sepultamento nos termos de “arrasa-urbe”
(Polinice) versus defensor da cidade (Etéocles) é a mesma leitura do coro no
parodo. Por outro lado, é possivel ler o delineamento de um éthos a partir de
elementos radicalmente distintos em relacdo a construcdo caracterologica de
Antigona: a jovem filha de Edipo demonstra, no verso 523 — “N&o nasci para o odio:

apenas para o amor’?*? — um carater que se apresenta no drama como a antitese

240 AUGUSTO, Maria das Gracas de Moraes. Da velhice a justica: Antigona e a critica platbnica

da tirania. In: POCINA, Andrés; LOPEZ, Aurora; MORAIS, Carlos; SOUSA E SILVA, Maria de Fatima
(org.). Antigona: a eterna seducéo da filha de Edipo. Coimbra: Imprensa da Universidade de Coimbra,
2015, p. 72.

241 PLATAO, op. cit., 332d.

242 No original: o(to1 cuvéxBelv, GA& CUPPIAETV EQuv.
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de um homem de guerra — cuja resposta traz novamente toda a poténcia do que

chamei “argumento de género”.

*k%

Apés a andlise da disputa agbnica entre Antigona e Creonte no segundo
episadio, procurou-se demonstrar, atraveés da construcdo do éthos de cada agente
dramatico, que o ponto fundamental da caracterizacdo de ambos € ndo apenas um
apego a entendimentos particulares — ainda que bem fundamentados e socialmente
aceitos — sobre o conceito de justica (dike), mas também apresentar uma leitura que
torna a inflexibilidade um elemento constituinte e fundamental de seus respectivos
éthe. Se Antigona representa o0 monismo heroico a partir da necessidade do
sepultamento, Creonte o faz pelo apego a sua honra pessoal e a necessidade de
manutencdo e estabilidade da ordem na polis. Mas de qualquer maneira, é
importante salientar, como bem faz Vayos Liapis®*, que para uma apreciacdo mais
acurada do drama, é necessario perceber que nem Creonte e tampouco Antigona
devem ser percebidos como figuras estéticas: seu carater muda ao longo do

desenvolvimento do drama — 0 que se procura demonstrar na presente dissertacéo.

Apfel’** defende a ideia de que ha no drama um embate entre dois mundos:
Antigona representaria um mundo arcaico e Creonte a Atenas democratica do
século V a.C. As perspectivas de direito e justica conduziriam o codigo de ética do
mundo ao qual cada agente pertence: para a autora, isso se deve a incapacidade de
didlogo e a inflexibilidade da vontade. Ambos estdo certos, mas representariam
pontos de vista incomensuraveis e opostos. Pessoalmente, ndo concordo
inteiramente com este ponto de vista, embora reconheca, assim como o faz

Vickers®*®, que a linguagem de Creonte lembra o debate sofistico e a peca espelhe a

243 LIAPIS, Vayos. Creon the labdacid: political confrontation and de doomed oikos in Sophocles'

Antigone. In: CAIRNS, Douglas (ed.). Tragedy and Archaic Greek Thought. The Classical Press of
Wales. 2013, p. 82. No original: “In order to arrive at a fuller appreciation of Antigone, | submit, we
must realize that neither Antigone nor Creon is to be perceived as a static figure; rather, as the play
evolves, the presentation of the two conflicting characters is gradually but crucially modified, and the
audience are encouraged to reassess their original evaluations of those characters”.

244 APFEL, op. cit., p. 280.
245 VICKERS, op. cit., p. 20.
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linguagem politica e intelectual de forma bastante evidente. Entende-se que tanto
Antigona como Crente representam o passado. O bom uso da phronesis, clamado
pelo coro no século do I6gos, somente sera prerrogativa dos agentes abertos ao
didlogo — a saber, Isménia e HEmon. A impossibilidade de outra via ativa a ambos os
agentes reflete mais o seu apelo épico do que propriamente “democratico” sob o
ponto de vista de estar aberto a persuasdo — lembremos a epigrafe da introducéo

desta dissertacao.

Por outro lado, agora sobre o teor propriamente argumentativo do embate,
talvez se possa sugerir que o lagco que vincula o carater de Antigona a justica, o que
€ essencial para a eficacia persuasiva de seu éthos, e o que vincula Creonte a lei da
cidade, ndo sdo um topico absoluto. Apresentando argumentos possiveis sobre a

gravidade dos delitos, Aristoteles argumenta que é

[...] mais grave o delito que viola as leis ndo escritas; pois é proprio de uma
pessoa melhor ser justa sem que a necessidade a obrigue. Ora, as leis
escritas sdo compulsérias, mas as ndo escritas ndo. Pode, contudo,
argumentar-se de outra maneira que o delito € mais grave, se viola as leis
escritas; pois quem comete a injustica que atrai o temor e envolve o castigo
também cometera a que ndo tem castigo a temer*°.

Como se pode ler no excerto, a premissa segundo a qual o crime de
impiedade € mais grave pode facilmente, a partir do recurso entimemético, ser
transformada no seu contrario, de forma que o conflito entre Antigona e Creonte
pode ser apresentado como insollvel tanto sob o ponto de vista ético (com épsilon)
como sob o ponto de vista argumentativo. Embora ambos tenham a seu favor
alguma forma de justica — Antigona se declara como piedosa e Creonte como um
defensor abnegado da cidade — e, em grande medida, a ades&o de seus ouvintes,
os demais agentes e o coro de cidadaos, é o comportamento inflexivel dos heréis o
traco mais relevante que, ao término, caracteriza a construcao do éthos no segundo

debate. De acordo com Knox,

O que o herdi é realmente solicitado a fazer, a demanda por tras do apelo a
razdo e a emocdo, o conselho para refletir e ser persuadido é ceder: €ixelv.
Esta palavra (com seus compostos) € a palavra-chave da situagéo tragica de

246 ARISTOTELES, Retérica, 1375a.
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Sofocles; ocorre em cada uma das seis pecas no contexto significativo a
resolugdo do her6i**’.

Ha ainda, em relacdo a Antigona, o que chama-se aqui de “problema de
carater”. A partir da nogcdo de éthos ndo na Retdrica, mas na Poética, talvez se
possa argumentar que a caracterizacdo da jovem a partir de sua acao incita nos
agentes dramaticos com os quais interage alguns predicados apresentados ao longo
das duas Uultimas secfes como a ousadia (t6lma), o terrivel (deindés) e a
“loucuraltolice” (morés). Esse traco beligerante como marca fundamental de seu
carater entra em conflito com o entendimento aristotélico sobre os limites da acao.
De acordo com o filésofo, a primeira caracteristica dos caracteres (éthe) € que
devem ser bons, e toda a bondade é possivel em cada categoria de pessoas — ainda
que, de acordo com o autor, as mulheres sejam inferiores e 0s escravos
insignificantes. Em segundo lugar, o carater deve ser viril e corajoso, oavSpéiov
(andrefon) quando caracteriza homens, mas ndo convém a mulher ser viril e
corajosa, tampouco “terrivel” (deinén)?*®. Estes elementos talvez expliquem o porqué
de os argumentos de Antigona ndo surtirem o efeito desejado no coro de cidadaos e
nas demais agentes (Isménia, no prélogo, reforca que ela e a irma sao mulheres, e,
portanto, nada podem fazer contra Creonte). Além disso, cabe mencionar o
comentario de Sourvinou-Inwood segundo o qual, para 0 pensamento grego do
século V a.C., o lugar da mulher é a esfera privada, a vida familiar: ”[...] inside the

1249

house [...] Contudo, a mencdo a sua bela morte é, deveras, um ponto

fundamental na construcdo de seu carater no segundo debate, uma vez que

247 KNOX, 1964, p. 15. Grifo meu. No original: “What the hero is really asked to do, the demand
behind the appeal to reason and emotion, the advice to reflect and be persuaded is—to yield, €ixeiv.
This word (with its compounds) is the key word of the Sophoclean tragic situation; it occurs in every
one of the six plays in the significant context of the attack on the hero’s resolution”. Knox menciona
seis, e ndo sete, dramas porque exclui As Traquinias de sua andlise global do drama sofocliano em
The heroic temper.

248 ARISTOTELES, Poética, 1454a.

249 SOURVINOU-INWOOD, 1989b, p. 144. A desordem representada por uma mulher fora de
seu lugar social, contudo, se provara no drama como uma via criadora de outra forma de ordem, mas
no interesse dos deuses: “Kreon’s comparison to Lykourgos, a king who offended a god and
persecuted his female followers, also creates the space in which is articulated the metaphor ‘Antigone
as a Maenad’, which helped the audience to perceive Antigone as a woman out of place, who, like the
Maenads, abandoned her house and proper role and embraced mania and disorder, herself
creating further disorder, albeit a disorder which will ultimately prove order-creating, serving
the interests of the gods and the polis” (SOURVINOU-INWOOD, Christiane. The fourth stasimon of
Sophocles’ Antigone. Bulletin of the Institute of Classical Studies, v. 36, 1989a, p. 152).
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Belos sdo ainda os atos memoraveis, e tanto mais belos quanto mais duravel
for a memoria deles. Também os que nos seguem depois da morte, os que a
honra acompanha, os que séo extraordinarios, e 0os que a um sé pertencem
s&0 mais belos porque mais memoraveis®°.

Por sua vez, o argumento de Creonte — amplamente enfatizado e utilizado
mais de uma vez em cada debate —, segundo o qual ndo € justo tratar amigos e

inimigos da mesma forma, é considerado altamente valido por Aristételes®*

(embora
nao o seja por Platdo, como se procurou demonstrar na passagem do primeiro livro
da Republica). Da mesma forma, a bravura indémita com que defende seu ponto de
vista e sua pressa em condenar Antigona a morte pode ser lida também através do

entendimento aristotélico sobre a justeza de se vingar dos inimigos:

Vingar-se dos inimigos € mais belo do que reconciliar-se com eles, pois é
justo pagar com a mesma moeda, e 0 que € justo é belo, e & préprio do
homem corajoso néo se deixar vencer. Também a vitoria e a honra se contam
entre as coisas belas, pois sdo preferiveis mesmo que infrutiferas e
manifestam superioridade de virtude®?.

Por outro lado, o éthos encolerizado de Creonte, naquela que foi considerada
por Michael Vickers como a mais grosseira passagem dentre toda a dramaturgia
tragica grega®>*, pode ser um indicio importante na construcédo da imagem de si da
personagem como colérica e temeraria. A destemperanca, ou a inflexibilidade
resultante do heroic temper sofocliano, causara a auopTia (hamartia) — erro tragico
— posterior, quando do dialogo com o adivinho Tirésias: esta transformacéo no éthos
de Creonte — de um estadista/lider militar que zela pela manutencédo da lei na cidade
para um agente desprovido de phrénesis — é mais uma evidéncia de que somente
podemos compreender a constru¢cdo do processo de caracterizagao a partir de uma
leitura que privilegie uma andalise da acdo dos agentes a partir da dimensao

multifacetada de suas faces tragicas.

250 ARISTOTELES, Ret., 1367a.
251 Ibid, 1366b.
252 Ibid.

253 “Nao |he faltam terras férteis a lavrar’. No original: dpwaiuol yap Xatépwv eioiv yoai, v. 569.

Cf. VICKERS, op. cit., p. 20-1.
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3.3 O poder de Eros e a deficiéncia da phrénesis: H&mon e Creonte

No verdo de 1870, o jovem professor de filologia classica Friedrich Nietzsche
ministrou, na Universidade da Basiléia, dez aulas sobre o grande tema tragédia
grega. Estas aulas foram compiladas e publicadas sob o titulo Introdugdo a tragédia
de Soéfocles. Dentre as ideias que contribuiram para o desenvolvimento das
pesquisas posteriores, e das interpretacbes de classicistas renomados como
Wilamowitz e Lesky — seja como critica contumaz ou como reconhecimento de
valor®* —, esta o entendimento do autor sobre o papel do coro no drama sofocliano.

De acordo com Nietzsche,

O coro abandona o estreito circulo da acdo, para se estender sobre o
passado e o futuro, sobre o humano em geral, para extrair os grandes
resultados da vida. Ele faz isso com o pleno poder da fantasia, com uma
ousada liberdade lirica, acompanhada de todo o poder sensivel do ritmo e da
musica. O coro purifica a poesia dramatica, na medida em que separa a
reflexdo da acéo, e por meio dessa separacdo ele mesmo se arma com forca
poética®.

O coro possibilitou ao poeta de colono elevar toda a linguagem poética: ele
trazia serenidade a tragédia, “[...] interrompendo a violéncia dos afetos. O animo dos
espectadores deve conservar sua liberdade em meio as acbes de maior impacto.
N&o devemos nos misturar com o tema”?*°. Dessa forma, o coro suscitaria o que o
fildsofo denomina como uma contemplacéo estética involuntaria, uma vez que torna
possivel a separacédo, de um lado, dos efeitos (e por efeitos devemos relembrar o
entendimento aristotélico, na Poética, apresentado na introducdo desta dissertacao)
— altamente patéticos —, e, de outro, das acdes do tema do enredo: o coro impede o
amalgama da acdo com o tema. A partir desse entendimento, que compartilho,
comecarei a andlise das rhéseis do terceiro episddio com o0 evento que o antecede,

isto €, o segundo estasimo.

2% Conferir, especialmente, GROTH, J. H. Wilamowitz-Méllendorf on Nietzsche's Birth of

Tragedy. Journal of the History of Ideas, v. 11, n. 2, p. 179-190, 1950 para o primeiro; e LESKY, Op.
Cit.
295 NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. Introducéio & tragédia de Séfocles. Apresentacéo & edicéo
brasileira, tradu¢céo do alemé&o e notas: Ernani Chaves. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2006, p. 68.

256 Ibid, p. 69.
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As primeiras estrofe e antistrofe sdo marcadas pela rememoracdo dos
terriveis eventos que assolaram a casa de Edipo, abalada pelos deuses, com um
dito que antecede a narracao: “felizes os que nao provaram na vida a desgraga” (v.
583). As geracdes posteriores a Labdaco, impossibilitadas de atingirem a redencéo,
acumulam maleficios que correm em seu sangue. E salientado o funesto desfecho
de Antigona, marcado por sua Aoyou T’ avoia (l6gou t’ &noia), sua “linguagem oca
de sentido” na traducdo de Trajano Vieira ou “mindlessness in speech” na de

Richard Jebb. Em 626-30, o coro anuncia a entrada de HEmon no palco:

Eis ai vem Hémon: dentre os teus filhos é ele

O ultimo nascido. Vem acabrunhado

Talvez pelo destino que espera Antigone, sua jovem noiva;
Ou vira chorando as ja desfeitas ntpcias®’.

O nedfito, veatov yéwnu’ (néaton génnem’), dentre os descendentes de
Meneceu — este elemento serd de fundamental importancia nesta analise: marcar a
juventude de Hémon com parte constituinte e fundamental na construcado de seu
éthos. Nesta passagem, o coro antecipa as razdes que fardo o agente argumentar
contra seu pai: sua lamentacdo pelo destino de Antigona, sua nhoiva; e 0
desfazimento de seu matrimoénio — que faria do jovem, consequentemente, o rei de
Tebas: um motivo ndo mencionado, embora dedutivel. A antecipagcdo é rechacada

por Creonte com elementos que sdo de grande valor para a narrativa que seguira.

Creonte

Dispenso adivinhos: logo o saberemos.
Filho, acaso vens enfurecido pela

Ordem de teu pai contraria a tua noiva?
Faca o que fizer, sou tu amigo, ou nd0?%*®

De forma mais literal, veja-se a traducdo de Maria Helena: “em breve o
saberemos, e por forma mais segura que a adivinhacdo”. E interessante notar a

recusa de Creonte em dispensar o que atribui, possivelmente com certo ar de troca,

27 No original: 65¢ ufv Aipwy, Traidwv TOV oGVv/ véatov yévnu': 8p’ axviuevog/ TaNIdog FKel

p6pov AvTiyovng,/ Amrdtng Aexéwv UTtepahy@y; (vv. 626-30).

258 No original: Tax’ €ioéueoBa pavrewv UTTépTepOV./ W TTal, TeAeiav Whgov dpa pR KAUWV/ TS

heANovUp@ou TraTpi Auooaivwy Trdper;/ i ool pév RUEic TTavtayi, dpvTeg @ilol; (vv. 631-4).
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mas manifestamente com certo qué de desprezo, a antecipagéo do coro. Talvez se
possa pensar o uso do termo povTis (Mantis) nAo como um recurso gratuito, mas
talvez como uma tentativa do poeta de antecipar a cena em que o rei recebe a visita
de Tirésias em seu palacio. A traducdo de Jebb é esclarecedora nesse sentido: “we
will soon know better than seers could tell us”. O “melhor que”, better than, ja pode
ser um indicio do desapreco do rei em nao reconhecer o conhecimento além-
humano do adivinho, o que constitui uma marca indelével de seu carater inflexivel

até o momento do desenlace.

Creonte indaga o filho a respeito de suas inten¢des: vira enfurecido? Vird sem
ouvir ao edito? Ou demonstrara lealdade em todos os atos paternos? De qualquer
forma, antes de sua rhésis, Creonte procura juntar elementos suficientes para ter

uma garantia sobre a lealdade do filho, o que se confirma na fala do jovem:

Hémon

Pai, sou teu. E tu, com teus conselhos uteis,
Sempre me guiaste, e eu sempre hei de segui-los.
Para mim, ndo ha nupcia alguma que valha,

A sabedoria com que me conduzes®*®.

A postura de Hémon sugere nao apenas que € um filho devoto e obediente,
mas além disso demonstra a importancia do pai na conducdo das suas préprias
acdes. A yvooun (gnéme) do pai é, nesta fala, o imperativo que norteia de
sobremaneira as agdes do filho. Ademais, pouco importa seu casamento, youos
(gamos), comparado com a importancia do reto juizo do pai. HEmon procura, com
sagaz escolha de palavras, captar a benevoléncia de Creonte antes de introduzir
qualguer argumento: é possive ler, portanto, ndo apenas a imagem de si de um filho
abnegado em relacdo aos préprios interesses, diferente do que julgou o coro quando
da entrada do jovem em cena, mas também uma tentativa de acalentar a colera de
seu pai através do elogio de seus sabios pensamentos/conselhos®°. Segue a isso a
rhésis de Creonte, que se anasida de forma fracionada a fim de que se possa

conceder a devida atencao a alguns de seus recursos oratorios e argumentos.

259 No original: TTaTep, 06 €ipl, kai G0 poI YVWHAS EXWV/ XpNoTag amopBoic, aic Eywy’ épéyopal./

£uoi yap oudeic agiwoeTtal yapog/ PeiCwv pépeadal ol KAAXS fyoudévou.

260 A alusdo aos “conselhos uteis” pode também ser lida como uma ironia se se levar em

consideragdo o desenvolvimento do debate.
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Creonte

Isto, 6 filho, é 0 que has de ter sempre em teu peito:
Nao opor-se nunca a vontade paterna.

S6 por isso os homens querem procriar

E manter no lar filhos déceis, que saibam

Ir contra o inimigo e prestar ao amigo

A mesma homenagem que prestam ao pai.

Ao contrario, quem criou filhos inGteis

A si mesmo deu motivos de aflicdo

E motivos de risota aos inimigos®".

Neste primeiro fragmento, como que o proémio de sua rhésis, se nota o que
Vickers denominou como linguagem altamente retérica de Creonte. O soberano em
seu proémio®®? louva os filhos que colocam a yvdiuns TaTpwas (gnémes patréias),
traduzida por Maria Helena como “opinido paterna”, enquanto premissa fundamental.

De acordo com Slatkin?®®

, 0 rei de Tebas estabelece os limites de HEmon no que diz
respeito a maneira adequada de falar com o pai. Esta passagem serve de introducéo

ao que se julga possivel ser lido como um entimema de Creonte.

Para que se introduza a ideia de entimema?®®*, é necessario voltar & abertura
do primeiro livro da Retorica, onde Aristételes nos revela que a retérica € a outra
face da dialética®®. Sendo assim, se o recurso por exceléncia da dialética é o
silogismo, o da retérica é o entimema. Contudo, diferentemente do silogismo — um
conjunto de duas proposi¢des, chamadas premissas, universalmente aceitas sob o
ponto de vista l6gico/formal, cuja finalidade é chegar, a partir da inferéncia de uma
premissa sobre a outra, a uma conclusao de carater indutivo —, 0 entimema carece

do hermetismo l6gico do primeiro. Por outro lado, de acordo com Adeodato, é

261 No original: oUtw ydp, @ Tai, xpf &1 oTépvwv EXEIV,/ YVWHNS TTATPWag TTavT &Tobev

¢atdval./ TodTou yap olvek’ Gvdpeg elyovTal yovag/ Katnkooug euaavTeg £v dOoIg Exelv,/ wg Kai TOV
£xOpOV AvTapUvwvTal Kakoig/ Kai ToV @ikov TIpQaIv £ ioou TraTpi./ 60Tic &’ Avw@éAnTa @ITUEl TEKva,/ Ti
TOVO' Qv €iToIg GAAO TTARV auT®) TTOvoug/ eloal, TToOAUV 8¢ ToioIv £XBpoioIv yéAwv; (V. 639-647).

262 De acordo com Aristételes, a funcdo do proémio, a primeira parte de um discurso, é dar uma

amostra de seu conteudo (Ret, Ill, 1415a). Aqui, o objetivo é demonstrar a importancia da lealdade
dos filhos para com os pais.

263 SLATKIN, Laura. Sophocles’ Antigone and the Paradoxes of Language. Adalya:
ayribasim/offprint, Istambul, 2016, p. 99.

264 Cabe um esclarecimento: definir conceitos légicos em Aristételes a partir da Retérica e dos

Topicos sem levar em conta os Analiticos é deveras simplista. Contudo, a proposta deste trabalho
ndo é discutir a légica aristotélica, mas sim a retérica. Para tanto, os conceitos retirados dos Toépicos
e da Retérica bastam.

265 ARISTOTELES, Retérica, 1354a.
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precisamente esta “deficiéncia” — € necessario que se reitere: sob o ponto de vista
l6gico/formal — do entimema que garante sua eficiéncia persuasiva: “[...] a
comunicacdo se da como se houvesse acordo sobre aquela premissa ou conclusao
sobra a qual se silencia”®®®, de forma que o resultado final consiste em um aumento
do carater geral/genérico do argumento com a finalidade de diminuir a possibilidade
de dissenso. Na Retorica, Aristoteles apresenta alguns entendimentos sobre o

conceito de entimema:

[...] a demonstragéo retorica é o entimema e [...] este é, geralmente falando, a
mais decisiva de todas as provas por persuasao; [...] enfim, o entimema é
uma espécie de silogismo e que é do silogismo em todas as suas variantes
que se ocupa a dialética, no seu todo ou nalguma das suas partes, e é
igualmente evidente que quem melhor puder teorizar sobre as premissas — do
que e como se produz um silogismo — também serd o mais habil em
entimemas, porque sabe a que matéria se aplica o entimema e que
diferencas este tem dos silogismos I6gicos®’.

Em primeiro lugar, argumenta ser o entimema a mais decisiva das provas de
persuasdo: a capacidade de teorizar sobre as premissas é tdo importante na
dialética — na forma dos silogismos — como na retérica — que produz seus
entimemas. Em segundo lugar, propde que o entimema é o silogismo retérico, e sua
eficacia, assim como ocorre quando se faz uso do recurso aos exemplos, se da pela
sua capacidade de induc&o®®. Mas ainda é fundamental distinguir o entimema dos

exemplos:

Demonstrar que algo é assim na base de muitos casos semelhantes é na
dialética inducdo e na retérica exemplo; mas demonstrar que, de certas
premissas, poder resultar uma proposicdo nova e diferente sé porque elas
sdo sempre ou quase sempre verdadeiras, a isso se chama em dialética
silogismo e entimema na retérica®®’.

266 ADEODATO, Jodo Mauricio. Uma critica retérica a Retdrica de Aristoteles. In: ADEODATO,
Jodo Mauricio (Org.). A retérica de Aristételes e o direito: bases classicas para um grupo de pesquisa
em retdrica juridica. Curitiba: Editora CRV, 2014, p. 32.

267 ARISTOTELS, Retérica, 1355a.

268 A inducdo, se recorrermos aos Topicos, € definida como “[...] a passagem dos individuais aos

universais [...]” (1, 12. Trad. Leonel Vallandro e Gerd Bornheim da versdo inglesa de W. A. Pickard —
Cambridge). Dessa forma, no campo da argumentagdo, se pode dizer que a indugédo é fazer de um
exemplo particular uma regra universalmente aceitavel.

269 ARISTOTELS, Retérica, 1356b.
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Dessa forma, é viavel aceitar o entendimento de que entimema é a “[...] forma
dedutiva de argumentacdo retérica que tem no paradigma sua forma indutiva”®’°.
Além disso, a auséncia de uma das premissar e/ou de rigor na apresentacdo das

mesmas também é um tragco marcante do entimema.

Quando Aristételes aborda a criagdo dos entimemas a partir do uso dos
contrarios®’*, é perceptivel uma possivel distingdo entre os exemplos citados pelo
filbsofo e o argumento de Creonte na passagem destacada. Ensaiando uma
parafrase, se poderia dizer que é vantajoso criar filhos obedientes porque o seu
contrario acarreta em motivos de escarnio ao pai perante o inimigo. Conclui-se que,
desde o proémio a rhésis de Creonte possui cuidado na construcdo e escolha dos
argumentos, além de grande eficicia persuasiva — 0 que revela a imagem de um
orador experiente. O préximo argumento de Creonte, um conselho — 0 que aproxima
esta fala do género deliberativo —, consiste em demonstrar as consequéncias de se

desposar uma mulher ma.

Creonte

Nunca sacrifiques, filho, tais principios

S0 pelo prazer que uma mulher te d3;
Lembra-te de que é sempre de gelo o abraco
De uma esposa ma& em nosso lar. Pois que
Maior praga existe do que um falso amigo?
Renuncia, pois, a essa mulher perversa:
Manda-a procurar um esposo no Inferno.
J& que a surpreendi, Unica entre todos,

Em desobediéncia, e em face da cidade
Nunca poderei quebrar minha palavra,

Eu a matarei, mesmo que invoque Zeus
Protetor do lar [...]*"%.

Sofocles faz com que Creonte antecipe a fala de Hémon de forma a
demonstrar conhecimento pelo que possivelmente se passa na “alma” do jovem, um
dos pontos formadores de seu éthos: seu gosto acentuado — ao menos, de acordo

com Aristételes, mais do que nas demais fases da vida — pela sensualidade; os

270 Ibid. Nota 9.

2 Cf. ARISTOTELES, Retérica, 1397a.

212 No original: pA vOv ToT’, Q) TTal, TaG PPévac U’ NBoVAg/ yuvaikdg olvek’ éKBAANG, eidtg 8T/

Wuxpov Trapaykahiopa TodTo yiyveral,/ yuvn Kokr E0veuvog v dopoIG. Ti yap/ yévolr' av EAkog JeiCov i
@iNog KOKOG;/ GAAG TITUOOG Wwoei Te duopevi PEBeg/ TRV TTaid’ €v Aidou TAVOE VUP@EUEIV TIvil. £TTEl Yap
alTAV giAoV EUQav@g yw/ TTOAEWS ATTIoTACAoAV éK TTAoNG pévny,/ Weudf y' £uauTtdv ol KOTOOTHOW
TTOAEL,/ AAAG KTeV(. TTPOG TAUT é@upuveiTw Aia/ EUvaipov. €i yap dn 1a v’ yyevij @UOoel. (vv. 648-59).
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impulsos eréticos dos mais jovens?>. A prévia ciéncia do rei sobre os afetos aos
quais 0s jovens estdo mais suscetiveis pode ser interpretada como a razéo pela qual
procura orientar HEmon para que nio abandone Tas dpévas (tas phrénas), traduzido
por Richard Jebb como “raz&o”, em prol do prazer, ndovns (edonés), proporcionado

pela mulher.

E também interessante notar nessa passagem a tentativa de Creonte em
identificar Antigona sob o signo do “mal”: ndo é desejavel manter, na esfera privada
da vida familiar — o oikos, futuramente utilizado com a finalidade de comparar o éxito
do governante na conducdo da cidade se também conduz o lar com retiddo e
virilidade — uma mulher ma, yuvn kokn (gyné kaké). Adiante, Creonte sugere a
Hémon que deixe “[...] que se Ihe rompa o himen no Hades”, na tradu¢éo poética de
Trajano Vieira. Ja Maria Helena prefere um sentido mais literal: “despreza-a, deixa-a
ir desposar alguém no Hades, como inimiga que é”. Van den Berge®* acrescenta
com acuidade que este excerto pode ser lido como uma tentativa de Creonte de
projetar a imagem de Antigona como um inimigo estrangeiro. Partindo deste
entendimento, talvez se possa capturar o apelo patético de sua fala a partir de sua
compreensao segundo a qual todo crime contra a cidade torna o acusado um apolis,
um apatrida: portanto, um inimigo — na oOtica de Creonte — ou um indesejado,
conforme se viu no comentario sobre o primeiro estdsimo. Seu parametro de justica

aceita como um bem fazer mal aos maus.

Ao fim do excerto, associando o desrespeito a sua lei como desrespeito a
cidade, declara que matara a transgressora, ainda que Hémon invoque Zeus,
protetor do lar — Ala Euvaipov (Dia xynaimon): o adjetivo Euvaipos (xynaimos) indica,
como bem marcado nas traducdes de Jebb e Maria Helena, o parentesco, a relagao
sanguinea. Assim, Creonte demonstra mais uma vez, com seu palavreado altamente
retérico, um traco impiedoso de seu éthos ao rejeitar, novamente, apelos de
natureza civico-religiosa em relagéo as obrigacdes para com 0s deuses — uma nova
sugestdo a aqui dicotdmica relacdo polis/oikos. Primeiramente as que zelam pelos

rituais fanebres, e agora em relacéo a propria tutela de Zeus sobre as relagcbes de

213 ARISTOTELES, Retérica, 1389a. Nas consideracdes finais da dissertacdo, este tépico do

éthos ser4 analisado de maneira mais pormenorizada.

214 VAN DEN BERGE, Lukas. Sophocles’ Antigone and the promise of ethical life: tragic ambiguity

and the pathologies of reason. Law and Humanities, v. 11, n. 2, 2017, p. 253.
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kotveovia (koinonia), se invocadas. A justificativa para o agir desta forma vira a

seguir, na ultima parte desta rhésis:

[...] Pois se esses de meu sangue

Me desobedecem, que farao estranhos?

O homem que governa bem a sua casa

Ha de governar com justica a cidade.

Mas quem, por orgulho, menospreza as leis

E pretende opor-se a quem tem o poder,

Esse ndo tera jamais o meu favor.

Ao governador € devida obediéncia

Na pequena ou grande coisa, justa ou nao.

O homem que obedece, esse, eu tenho certeza,
Sabera mandar, pois sabe ser mandado,

E, na confuséo da peleja, estara

Firme em seu lugar, soldado bravo e leal.

A anarquia é o pior de todos os flagelos:

E ela que destroi cidades, que subverte

Lares, que em batalha rompe, p6e em fuga
Desbarata tropas; enquanto onde ha ordem
Salva-se por certo a mor parte das vidas.

Eis porque € um dever respeitar sempre as leis,
E néo se deixar dominar por mulheres.

Antes sucumbir sob um punho viril,

Pois ninguém dira que a mulher nos venceu?’>.

O primeiro argumento de Creonte € interessantissimo sob o ponto de vista de
seu apelo patético e de sua razoabilidade pratica. Talvez seja pertinente que, aqui,
se busque interpretar o éthos do agente a luz de um dos preceitos fundamentais
desta nocéo na Retérica: a vinculacdo entre éthos, areté e phronesis®’®. Conforme
argumentado na introducdo desta dissertacdo, o é€thos se manifesta, enquanto
atributo da retérica, a partir de e pelo discurso, l6gos, e é possivel também associar
éthos e phrénesis. Parta-se, inicialmente, de algumas possibilidades de defini¢des.

De acordo com a Etica a Nicdmaco, a exceléncia, ou

275 No original: & yap 81 76 y° £yyevij pUoel/ dkoopa Bpéww, KapTa ToUS EEw yévoug/ év ToiC yap

oikeioigiv 6aTig €01’ Avnp/ xpnoTdg, @aveital kav ToAel dikaiog Wv./ 0oTig &' uTepBAG R vououg
BialeTau/ 1) TOUTNITACTEIV TOIG KPATUVOUGIV VOET,/ oUK £0T° £€TTaivou ToUToV £€ £UoU TUXEIV./ GAN" OV TTOAIC
oTtRoeie To0Oe Xpr KAUEIV/ kai opikpd Kai dikaia kai TavavTia./ kai Todtov av Tov Gvdpa Bapaooinv éyw/
KOAQG pEv Bpxelv, €0 & av BpxeoBal BEAeIV,/ BopOS T v v XEIU@VI TTPOCTETAYHEVOV/ PEVEIV SiKaIoV
kayaBov Trapactdrny./ avapxiag d¢ Peifov oUK E€aTiv kakdv./ altn oAelg OAAuav, O’ avaatdroug/
oikoug TiONnolIv, f1d€ cuPpdyou dopdg/ TPOTTAG KATAPPHAYVUGI: TWV &' O0pBoupévwyv/ owdlel TO TTOAG
owuad’ n melBapyia./ oUTwg auuvTé’ 0Tl TOIG KOOMOUWévolg,/ koUTol yuvalkog oUdaug foonTéa./
Kpelooov yap, €imrep O€l, TTPOG AvOPOG EKTTECEIV,/ KOUK Qv YUVAIKQWV HoooveS Kahoiued’ dv.(vv. 659-
80).

276 Como se viu na introducdo deste trabalho, a imagem positiva do orador deriva de trés

gualidades que deve apresentar: phronesis, areté e elnoia.
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A virtude [apeTn, aretg] é, pois, uma disposicdo de carater relacionada com a
escolha e consistente numa mediania, isto €, a mediania relativa a nés, a
gual é determinada por um principio racional préprio do homem dotado de
sabedoria pratica [ppovipos, phronimos]. E é um meio-termo entre dois
vicios, um por excesso e outro por falta; pois que, enquanto os vicios ou vao
muito longe ou ficam aquém do que € conveniente no tocante as acdes e
paixdes, a virtude encontra e escolhe o meio-termo®’’.

Por outro lado, tratando sobre a apresentacdo da ideia de phrénesis,
podemos recolher duas passagens importantes. Na primeira delas, Aristoteles
argumenta que “[...] a prudéncia [ppovnots, phronesis] é a virtude da inteligéncia
mediante a qual se pode deliberar adequadamente sobre os bens e os males [...] em
relacdo a felicidade”’®. J4 no fragmento da Etica a Nicémaco, onde o termo é

traduzido como “sabedoria pratica”,

[...] julga-se que é cunho caracteristico de um homem dotado de sabedoria
pratica [ppovipou] o poder de deliberar bem sobre o que é bom e conveniente
para ele, ndo sob um aspecto particular, como por exemplo sobre as
espécies de coisas que contribuem para a salude e o vigor, mas sobre
aguelas que contribuem para a vida boa em geral. [...] Segue-se dai que,
num sentido geral, também o homem que é capaz de deliberar [o
BouheuTikds, ho bouleutikés] possui sabedoria pratica®”®.

Aqueles que sdo dotados de sabedoria prética, continua Aristételes, assim
como Péricles, sdo capazes de perceber o que é bom tanto para si mesmos quanto
para 0s outros — e estes sdo 0s bons administradores tanto de casas, Tous
olkovopikous (tous oikonomikols) como de Estados, Tous moliTikous (tols
politikots) ?°. Este é, precisamente, o argumento de Creonte. Além disso, para que

sua autoridade seja “legitima” — e aqui ndo se esta pensando na categoria

21 ARISTOTELES, Etica a Nicomaco, 1107a, 1-5. Grifo meu. Todas as traducgdes deste escrito
provém da traducdo da edicdo inglesa de W. D. Ross por Leonel Vallandro e Gerd Bornheim. No
original, em grego: £o0TIv 8pa R GPETH £EIC TTPOAIPETIKA, €V PECATNTI oUoa T TTPOS AUES, WPIoPEVN
AOyw Kai O GV 6 PPOVINOG OpioEeley. UECOTNG 8¢ dUO KOKIDV, TAG WiV kad' UTrepBoAfv TAC B¢ kar’
ENNEIIV: Kal €T T TAG pEV ENAeiTTelv Tag &' UtrepBAaMAelv ToU déovtog Ev Te TOIC TIABEDI Kai €v Tdig
TPAgeal, THV O APETNV TO PEoOV Kai EUPIoKEIV Kai aipeiabal.

218 ARISTOTELES, Retérica, |, 1366a. No original: gpovnoi¢ &° €oTiv dpeTh diavoiag kad’ fv €0

BouAeUeoBarl duvavTal TTEPI Ayabiv Kai KaKWV TV eipnuévwy gig e0daipoviav.

219 ARISTOTELES, Etica a Nicémaco, 1140b. No original: Sokei 8 gpovipou eival 10 SUvachal

KOA®G BouleUoaoBal Trepi T& aUTG Ayabd Kai CUP@EPOVTA, oU KaTd PEPOC, oiov Trola TTpd¢ Uyiciav,
TTPOC ioX UV, GAAG TToia TTPOC 10 €0 CAv SAWC. [...] (oTe Kai SBAWC &v €in PPAVILOS O BOUAEUTIKAG.

280 Ibid. No original: [...] €ival 8¢ To100TOUG flyoUuEBa TOUG 0IKOVOUIKOUG Kai TOUG TTOAITIKOUG.
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weberiana! — perante os governados da cidade, € imprescindivel manter o controle
sobre os seus. E dever do homem do século V a.C. resguardar a sua casa, o lugar
onde habita, oikeioiotv (oikeioisin). De acordo com MacDowell?®*, h4 pelo menos trés

definicdes de oikos relevantes no contexto do século V a.C.

Em primeiro lugar, mostra que o sentido primario de oikos é simplesmente a
casa, comum em Homero e nos poetas tragicos, significando o local onde se habita
— 0 que parece ser a traducao literal do vocédbulo usado por Soéfocles nesta fala de
Creonte. Em segundo lugar, demonstra que o conceito pode significar ndo apenas o
local fisico onde se habita, mas todo o conjunto de propriedades de um homem,
passivel de ser mensurado pelo valor total de suas riquezas. Em terceiro, apresenta
a ideia de que o oikos pode ser entendido como a familia de um homem, como se
pode ver em Tucidides?®®? por exemplo, quando o historiador narra os males
praticados por Temistocles ao oikos de Xerxes. Mas como uma Ultima tentativa de
compreensao das dimensdes do conceito, 0 autor revela que a ideia pode ser
entendida também como o seio da familia aristocratica em si. A partir deste
entendimento de Creonte, segundo o qual a autoridade do homem deve ser
obedecida mesmo que sua decisdo nao seja a mais acertada — seja no oikos ou em
um posto de comando de Estado — € perceptivel uma dimensao educativa desse
principio, pois aquele que aprendeu a obedecer sabera comandar. e este sera

também o melhor soldado.

No restante de seu argumento, 0 soberano de Tebas demonstra
preocupacdes que fazem jus a sua primeira mencédo no drama (v. 8), isto é, sua
condicdo de oTpatnyos (strategds), “lider militar” — mas também politico, no
contexto global do drama. Ademais, procura demonstrar os efeitos nefastos das
circunstancias nas quais as ordens dos superiores ndo sao acatadas e as leis nao
sdo devidamente cumpridas. Através de uma analogia entre a conducéo da cidade e
da casa e a conducdo dos exércitos no campo de batalha, € capaz de criar uma
imagem bastante patética para ilustrar a necessidade da manutencdo de sua

autoridade: aqui, a preocupagdo de Creonte ja ndo € mais em relagdo a justica, mas

281 MACDOWELL, Douglas. The oikos in Athenian law. The Classical Quarterly, v. 39, n. 1, p.

1989, p. 10-1.
282 TUCIDIDES, I, 137.
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sim em relagdo ao poder, o seu. Além disso, como é bem pontuado por Liapis®?,
nessa passagem Creonte se coloca ndo apenas como alguém que pode falar pela
poélis, mas também como um agente cujas decisées ndo podem ser contestadas: e
agui talvez se possa delinear a sua construcao caracterologica mais associada a
imagem de um tirano no sentio pejorativo do termo, pintada por Antigona - i.e.,
como alguém que exerce o poder sem limites?®*, o que se consolidara plenamente
quando do jogo de perguntas e respostas que estabelece com o filho apds a rhésis
de Hémon. Parta-se agora a ela, que segue dividida em trés partes para que melhor

se apresente seus argumentos e a construcao de sua imagem de si:

Hémon

Pai, os deuses deram a razdo ao homem
Como o maior bem dentre quantos existem.
Ora, ndo direi, nem saberei dizé-lo,

Que, falando assim, falaste certo, ou nao.

E que outros também podero estar certos®.

No proémio de sua fala, o jovem principe tebano procura estabelecer
parametros a partir dos quais tenta direcionar o senso de razoabilidade de Creonte.
Pode-se ler uma tentativa de Hémon de apelar para a dimensédo intelectual do
debate com o pai a partir do termo ¢pnvas (phrénas), traduzido por Jebb e Almeida
como “razdo”; Maria Helena como “raciocinio”; e Vieira como “pensamento” — a
traducdo que se imagina fazer mais jus a disposicdo do termo no contexto da fala.
Ademais, talvez se possa interpretar o fragmento “[...] ora, ndo direi, nem saberei
dizé-lo,/ que, falando assim, falaste certo, ou néo [...]” como a consolidagcédo de seu
éthos como um orador inexperiente — o que é plenamente justificado pela sua pouca
idade: um entendimento que serd manifesto tanto pelo coro como por Creonte, bem

como no quarto estasimo.

Além disso, HEmon se abstém verbalmente, neste proémio, de tecer juizos

7

peremptorios. O verso que encerra este fragmento € um indicio, como bem

283 LIAPIS, op. cit., p. 84.

284 Devemos este entendimento a Aristoteles: “[...] A monarquia €, como o nome indica, a forma

de governo em que um so6 é senhor de todos; e, dentre as monarquias, a que exerce o poder sujeita a
uma certa ordem é reino, e a que o exerce sem limites é a tirania” (Retérica, 1366a, grifo meu).

285 No original: Trérep, Beoi pUouaiv dvBpwTrolg Ppévag,/ TTAviwy 66° £€0Ti KTNPATWY UTTEPTATOV./

gyw O’ OTTWG OU PN Aéyelg 0pBQG Tade,/ oUT’ Gv duvaiunv PAT EmoTaiuny Aéyelv./ yévolto peviav
XATépw KA Exov (vv. 683-7).
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observado por Maria Helena?®®, de que o jovem fala com cautela, com moderacéo.
De acordo com Knox®®’, Hémon n&o apenas inicia sua fala com o tom mais
conciliatério possivel — porque “[...] he knows his father [...]” —, mas também nao
procura, absolutamente, demonstrar que, de alguma maneira ainda que remota, 0
pai possa estar errado: apenas sugere que, de acordo com a traducdo de Maria
Helena, “[...] também pode ocorrer por outra via um pensamento aproveitavel”.
Talvez seja possivel identificar aqui um traco de descompasso de Creonte em
relacdo ao contexto da poélis democréatica — seja nos termos ja discutidos do
pluralismo que caracteriza o século do l6gos; ou pela ja mencionada ideia de
Vernant e Vidal-Naquet segundo a qual, para o agente tragico, a condicdo de
cidaddo é de dificil compreensao. Uma figura ndo aberta ao debate, como é o caso
de Creonte, € apresentada nesta fala — esse ponto sera abordado adiante, mas cabe
registrar que, sob o ponto de vista de Hémon, a postura do pai parecera totalmente
inapropriada.

Hémon

Tenho, em teu lugar, sabido o que se diz,
Tudo o que se faz, tudo o que se critica.

Tu, presente, 0 povo simples se intimida;
Nem te agradaria ler o que murmura.

Mas eu, s6, ha sombra, escuto e vejo 0 quanto
Chora esta cidade a sorte dessa jovem,
Inocente e nobre mais que qualquer outra,
Condenada a mais ignomiosa morte

Por haver cumprido a agao mais meritoria:

A de nao deixar que o irmao, morto na luta,
Insepulto, fosse entregue aos cédes e as aves.
“N&o mereceria uma coroa de outro” —

E o0 que a meia voz toda gente pergunta®®.

Além de reiterar o argumento de Antigona segundo o qual a opinido geral dos
concidaddos tebanos tem o sacrificio da jovem filha de Edipo em alta conta — e, é

importante salientar, s6 ndo manifesta desapreco pela ordem de Creonte por medo

286 Cf. nota 55, p. 106.

287 KNOX, 1964, p. 70.

288 No original: 0ol & olv TéQuka TTavTa TTPOCKOTIEV daa/ Aéyel TIC i TTPACTE! TIC A Wéyelv Exel./

170 y&p ooV upa devov, avdpl dnudTn/ Adyoig ToIoUToIS, 0 GU Wi Tépwel KAUwV:/ éuoi 8’ dkouelv a8’
UTTd okoTOU TAdE,/ TRV TTaTda TAUTNV 01, 68UPETal TTOAIG,/ TTACKV YUVAIKGDV WG Ava&iwTaTn/ kakioT’ &rr’
Epywv eUkAeeoTaTwy @Bivel/ fTig TOV aUTAG auTddeA@ov év @ovaig/ TemT@T dBamtov une’ o’
WHNoTOV KuvQV/ giac’ dAécBal puAB’ Ut oiwvv TIivog./ olx Rde Xpuoig agia TINAS Aaxeiv;/ To1Gd’
épepvn oy’ EmépxeTal QAT (vv. 688-700).
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da reacdo de um agente cada vez mais colérico —, HEmon faz um uso interessante
das alegadas — por ele préprio — palavras dos cidadaos do coro, o que é observado
por Aristoteles. No capitulo dezessete do livro Il da Retorica, sobre a prova e a
demonstracdo na argumentacdo, o fildsofo menciona precisamente este exemplo
para ilustrar uma via pela qual podemos apresentar um argumento n0SSO COMo Sse
fosse ideia de outrem, pois, “[...] uma vez que dizer algo acerca de si préprio pode
tornar-se quer odioso, quer prolixo, quer contraditério, assim como, acerca de
outrem, injurioso ou grosseiro, € preciso colocar outra pessoa para dizer tais
coisas.”?® Soéfocles faz uso deste inteligente recurso ao por nas palavras de H&émon
o entendimento que o proprio jovem tem a respeito da situacdo, mas a partir de uma
opinido que atribui a cidade: basta que se lembre do proémio desta rhésis, quando o

agente se exime de contestar o pai.

Hémon

Nada €, para mim, mais que o teu bem, meu pai.
Que outro anseio, para um filho, pode haver
Que néo seja 0 bem-estar do proprio pai,

Como, para um pai, do seu proéprio filho?

N&o te obstines, pois, nesta Unica atitude:

Que tu falas certo, e certo é s6 o que dizes.

O que pensa ser o Unico a ter razao,

Ter na alma e na lingua o que ninguém mais tem,
Esse, posto as claras, tem no fundo o vacuo.
Para um homem, seja um sébio, ndo é nédoa
Sempre aprender mais, ou mudar de opinizo®®.

Esta passagem é de extrema importancia tanto para que se compreenda o
éthos de HEmon quanto para que se perceba como a a¢do de Creonte é descrita
pelo agente. Além de reiterar a preocupacdo com o pai, HEmon alerta para 0s
problemas da povos Sokél (ménos doikel) do soberano. Esta passagem faz com que
Plescia®® leia a disputa agénica entre os agentes com uma disputa argumentativa

entre a ordem absoluta (absolute rule) em contraposicdo a ordem democratica

289 ARISTOTELES, Retérica, 1418b.

290 No original: éuoi 6¢ ool TpdooovTog eUTUXWG, TTATEP,/ OUK E0TIV 0UOEV KTAPA TIHIWTEPOV,/ Ti

yap Tatpdg BaAovTog eUkAciag Tékvoig/ GyoApa peidov, A T TPOC Traidwv TTaTpi/ WA vuv Ev RBOG
polvov év oaut® @opel,/ we RS oU, Koudev dANo, ToUT 0pBQG Exelv./ 6aTIC yap alTOg i PPOVEIV
uévog dokel,/ | yAbooav, fiv oUk BANOg, | WuxAv Exelv,/ oUTol SIamTuxBévTee (PONoav Kevoi./ AN’
&vdpa, Kei TIC ) 00QAG, TO paveaveiv/ TTOAN', aioxpov oUdEv kai 1O R Teivelv dyav (vv. 701-11).

29 PLESCIA, Joseph. Sophocles’ “Antigone”: Creon of tyranny on trial. Aevum, Anno 50, Fasc.

1/2 (GENNAIO-APRILE 1976), pp. 130-3.
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(democratic rule), o que ensejaria uma verdadeira disputa sobre a

“constitucionalidade” do edito: em linhas gerais, o autor argumenta que Creonte age

292

como um tirano — em sua acepc¢ao pejorativa. Botelho™™ também pensa a disputa

entre o pai e filho nos termos do discurso democrético versus o poder centralizador.

7z

De qualquer forma, o que parece evidente na fala de Hémon é uma tentativa de
dissuadir Creonte, de fazé-lo mudar de opinido e mesmo aprender’*® — condicdes

para as quais o agente absolutamente néo esta aberto.

Hémon

A arvore, que verga e que entrega a corrente

A ramagem, salva-se: e no entanto aquela

Que resiste acaba sendo desraigada.

E também o nauta que, com punho de aco,
Mantém firme a escota e ndo afrouxa nunca,
Embocando a nau, navega a quilha no ar.

Muda de opinido, abranda a tua cdlera.

Mogo, como sou, dir-te-ia, se me ouvisses,

Que o homem superior é 0 que nasceu sabendo,
Sem ter que aprender com mais ninguém mais nada.
J& que isso nem sempre acontece, € prudente

Consultar também o bom-senso dos outros®**.

Hémon encerra seu discurso com um recurso utilizado pelo préprio soberano
de Tebas na contenda com Antigona: a saber, 0 uso de maximas. Ao atestar sua
condicdo de jovem, de orador inexperiente, ressalta a incapacidade de Creonte nao
apenas para aprender, mas também para ouvir. De acordo com Knox, os didlogos
com o herdi sofocliano s&o como falar com as paredes. Akouw e kAuw (akouo; klto,

“ougo”): estes dois termos em Séfocles, para Knox?*®

, carregam o sentido de se
estar sujeito a autoridade, a obedecer. Creonte, por exemplo, se dirigindo a cidade
no verso 666, o utiliza com o sentido de ceder. Nem sempre estas palavras possuem

este senso de submissdo, mas em Antigona, de acordo com o autor, sim: “[...] o

292 BOTELHO, Bruno. A Pélis dividida: a representacdo da tirania e da democracia na tragédia

Antigone, de Sdéfocles. Anais do XXVIII Simpésio Nacional de Histéria. 2015, p. 3.

293 Vide a incidéncia do verbo manga/nw (manthang, “aprendo”).

294 No original: 6pdic TTapa peiBpolo xelpdppoig 6oa/ dévdpwy UTTEIKEl, KADVAS we ékawdeTal,/ T

O’ avmiteivovr’ altémpepv’ amoAuTal/ altwg 0¢ vaodg 6aTig éykpathi Téda/ Teivag UTreikel Pndév,
UTITioI KATW/ OTPEWAC TO AoITTOV GEANACIV vauTiAAeTal./ AN’ eike kai BUP® PETEOTAOIV BiBOU./ YVWHUN
yap € Tig K& €uol vewTépou/ TTpdaeaTl, QAN Eywye TpecPBelelv TTOAU/ @Uval TOV dvdpa Travt’
¢moTAPNG TTAéwv:/ & &' olv, @IAET yap ToUTO WA TalTn PETEIV,/ Kai TOV AeyOviwv €0 KaAdv TO
paveavelv (vv. 712-23).

295 KNOX, 1964, p. 18 et. seq.
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herdi ndo ouvira, mas ele ouve o suficiente para saber que esta sob ataque. E sua
reacao é violenta e rapida”. Todos os protagonistas sofoclianos tratam o conselho
amigavel como uma ameaca hostil. Como busca sintetizar o autor, o hero6i vé
agueles que nao lhe sao partidarios como inimigos, e esta é, precisamente, a forma

através da qual Creonte receberd o conselho de Hémon.

Por outro lado, sob o ponto de vista propriamente argumentativo, na
stichomythia entre Creonte e HEmon talvez seja possivel ler um uso da interrogacéo
pelo jovem de uma forma que se possa associar a sugestdo de Aristoteles na
Retérica: no penultimo capitulo do livro Ill, um dos usos descritos pelo fildsofo
consiste em se valer das perguntas com a finalidade tanto de demonstrar que o
orador adversario produz contradicbes em sua argumentacdo como em induzir o
opositor a respostas absurdas®®®. Rosivach®®’ bem observa que nos versos 734-38,
Creonte identifica o bem da cidade como o seu préprio bem. Ao fazé-lo, como
pontua Etman®® o soberano transcende e contradiz sua prépria instancia
“constitucional” (v. 736), extrapolando os limites da boa conducéo da cidade, isto €,

um governo cujo objetivo é o bem da propria pélis, e ndo do governante.

*kk

Carter®®®

argumenta que Creonte cumpre um papel especifico de co-operator
no drama. Contudo, leio sua aparicdo como tao relevante quanto a de Antigona. Um
dos elementos que podem contribuir para este entendimento é precisamente o papel
crucial do governante de Tebas para todo o desenvolvimento do enredo: o edito
proibitério, a condenacdo da heroina que da titulo ao drama e a tentativa de
desenlace séo circunstancias que atestam o protagonismo da personagem na trama.
Por essa razédo conferiu-se importancia fundamental ao agente ao longo desta

andlise: a ele foram dedicadas duas sec¢fes. Pode-se perceber, ao longo do terceiro

296 ARISTOTELES, Retérica, 1419a.

297 ROSIVACH, Vincent. The Two Worlds of the "Antigone". lllinois Classical Studies, Vol. 4
(1979), p. 17.

298 ETMAN, Ahmed. A Light from Thucydides on the Problem of Sophocles' "Antigone" and its
Tragic Meaning. In: L'Antiquité Classique, T. 70, 2001, p. 152.

299 CARTER, D. M. The Co-operative Temper: A Third Dramatic Role in Sophoclean Tragedy.

Mnemosyne, v. 58, n. 2, 2005, p. 161-2.
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debate, que o agente progressivamente se revela mais autoritario & medida que se
vé contrariado pelo filho. Se foi possivel observar a constru¢cdo de um éthos de lider
militar e politico abnegado em relacdo a cidade no debate com Antigona, ndo se
pode fazer o mesmo em relacdo a disputa agbnica com o filho. Ao vincular o bem
estar da cidade ao seu proprio, julga-se possivel a leitura a partir da qual Creonte
nao mais consegue distinguir seu poder como governante de sua ingeréncia total
sobre a polis. Imagino ser possivel caracterizar 0 agente nesse terceiro debate,
portanto, como um governante autoritario, monocratico e inflexivel, como se pode

observar no didlogo abaixo a partir de sua propria fala:

Cre — Mas ela [Antigona] ndo padece de ser vil?
Hém. — N&o, na opini@o unanime da polis.

Cre. — E a pdlis dita meu comportamento?

Hém. — Pareces um novato no palanque.

Cre. — Devo ceder meu cetro a outro ser?

Hém. — N&o ha cidade que pertenga a um unico.
Cre. — A pdlis ndo pertence ao mandatarlo'?
Hém. — Reinarias sozinho no deserto®

Por outro lado, se se pensar no derradeiro fim de H&mon*®*, com sua tentativa
de ferir o pai ap6s descobrir a tragica morte de sua noiva — seguido de seu
suicidio®®? —, pode-se argumentar que esta acdo ndo necessariamente revela a
deturpacdo de seu éthos constituido no episodio do debate com Creonte, mas sim
como mais um elemento que constituia a complexidade das acdes do agente: seu

carater multifacetado.

Embora a situacdo do seu suicidio seja muito diversa da do heréi homoénimo

em Ajax (4422 a.C.), imagine-se este exemplo de drama sofocliano contemporaneo

300 V. 732-9. Tradug#o de Trajano Vieira. Grifo meu. No original: oUx fi5e yap To1G5" émeiAnmal

véow;/ ol enot ©OnpBng THod’ oporrTo)\lg Aewg./ TTOAIG yap AUV auE xpn TaooEIV apal / opag 160" Wg
slanag wg ayav véog;/ BAAW yap f 'Wol xpr ye THOS’ apxslv xeovog / TTéAIg yap oUK €00’ fTig avdpdg
€06’ €voc./ o0 ToU kpatolvTog ) TTOAIC vouileTal;,/ KAAGG Y’ €prung Av oU yig Gpxoig uévog.

s01 Cabe demonstrar que Aristoteles 1é o comportamento de H&émon na Poética como o pior dos

casos tragicos, isto €, aquele “[...] do sabedor que se apreseta a agir e ndo age; é repugnante e néo
tragico, porque sem catastrofe [...]" (1453b).

302 O suicidio em cena é um evento dramatico raramente utilizado pelos trés grandes

tragediografos atenienses do século V a.C.: Ajax, em drama homonimo; Euridice, Hémon e Antigona;
Héracles — em uma espécie de eutandsia — e Dejanira, em As Traquinias; bem como a
morte/desaparecimento de Edipo em Edipo em Colono, sdo todas acdes que ocorrem paralelamente
ao canto do coro ou representado pelas demais personagens: a morte se faz presente apenas fora do
palco.
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a Antigona a fim de comparacdo. A grande preocupacdo de Tecmessa apds 0O
suicidio, morte ingldria e indigna para um herdi do quilate de Ajax, é garantir que
sejam cumpridos os rituais finebres dignos de um rei guerreiro. A loucura, ot (ate),
de Ajax é plantada em seu pensamento por uma divindade, o que, assim
argumentam Tecmessa e Teucro, deve invalidar os eventos que tornam o heréi
destituido de suas prerrogativas épicas, como a honra, tiun (time), e a gloria (kléos).
E notavel que tal manifestacdo também ocorra a Hémon, que age sob o efeito de
uma divindade, e das mais poderosas: Eros. Naquela que € denominada por alguns
estudiosos a “Ode ao Amor”, o coro descreve as implicacdes que a acdo divina

propicia a mente tanto de humanos como de deidades:

Coro

Eros invencivel no combate,

Eros que as riquezas destréis,

gue estas de vigilia as faces tenras da donzela,
vagueias sobre o mar e nos campos!
N&o te evita nenhum dos deuses
nem dos humanos de curta vida:
quem te possui enlouquece.

Tu desvias dos justos 0 &nimo,

fa-los injustos para o seu mal,

tu, que excitaste esta contenda

nos parentes;

vence, porém, da formosa noiva

a luz brilhante do seu olhar,

das grandes leis para no poder; ri-se,
invencivel,

Afrodite®”

1*** sobre o Ajax, pode-se mesmo pensar em um

A partir da leitura de Sega
Hémon cujo éthos se percebe como radicalmente distinto do de Ajax: apenas a
guisa de exemplo, este Ultimo apresenta inabilidade ou capacidade precéria para o
uso adequado da linguagem. No dizer de Trajano Vieira®**®, Séfocles, como Homero,

cria uma imagem arcaica de Ajax, isto é — reitero — 0o oposto do que se buscou

303 No original: "Epwg dvikate pdxav, "Epwg, & év koot Trimeis,/ 8¢ év pahakaic Trapeiaig

veavIOog svvuxsuslg/ (ponag o’ UTrspTrovnog Ev T° aypovopoig avAadic:/ kai o’ oUT abavatwyv @uEiuog
0U5€I§/ o000’ auepiwv gé y’ avBpwTiwy. 6 &’ Exwv papnvsv / oU Kai dikaiwv q6||<oug Ppévag mxpacmcxg
¢ AwpBa,/ oU kai T16de vekog Avoplv §uvoupov EXEIG Tapaﬁag/ VIKG O’ évapyng BAepapwyv iuepog
EUAEKTPOU VUPQAG, TV HEYAAWY TTAPedPOG v Apxais/ Beop@v. auaxog yap éuTrailel Odg, Appodita
(vv. 781-800).

304 SEGAL, 1999, p. 131.

305 VIEIRA, Trajano. A morte de Ajax. In: Trés tragédias gregas: Antigona, Prometeu Prisioneiro,

Ajax. S&o Paulo: Perspectiva, 1997, p. 179.
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apresentar como caracteristicas constituintes da imagem de si projetada por HEmon.
A comparacdo, portanto, se restringe a acdo da divindade sobre o comportamento
humano: o filho de Creonte se preocupa pouco com as prerrogativas do codigo
heroico, seguido a risca pelo rei de Salamina. Mas os efeitos da poténcia divina
sobre as a¢c6es humanas continuam similares: os efeitos de éros sobre a “natureza
humana” transcendem a responsabilidade dos agentes, como se pode ver também
em relagéo ao Héracles d’As Traquinias quando Dejanira procura destituir o heréi da

culpa pela infidelidade.

4 CONSIDERAGCOES FINAIS
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Quando era rapazote, eu também tinha/ a méo ativa e a lingua preguigosa./
Mais caleé'ado, vejo que é a lingua,/ e ndo a acdo, 0 que se impde aos
homens*®.

Ao fim desta jornada pelo texto sofocliano, se faz necessario tecer ao menos
um esclarecimento: de forma alguma minha intencionalidade passa pela tentativa de
esgotar o tema, tampouco por advogar em favor da metodologia utilizada como a
Unica possivel. Mesmo Maingueneau salienta que “[...] um dos maiores obstaculos
com que [nos] deparamos quando queremos trabalhar com a nocdo de ethos é o
fato de ela ser muito intuitiva”®’. Apenas recolhi fragmentos muito particulares do
drama a fim de esbocar uma interpretacdo que julgo possivel sobre a construcdo
das imagens de si dos agentes. A propria no¢cdo de éthos, mesmo em Aristételes,
pode ser mobilizada, no sentido de caracterizacéo, também a partir da Poética®®. A
investigacdo limitou-se fundamentalmente a argumentacao dos agentes draméticos,
mais especificamente aos elementos que podem constituir o éthos a partir da

argumentacao.

Deu-se preferéncia ao texto da Retorica tanto pela importancia que a palavra
falada desempenhou no mundo grego desde tempos imemoriais — ao menos desde
a épica homérica — como pela representatividade dos recursos “tribunalisticos” nas
tragédias, dois itens que procurei demonstrar no desenvolvimento do deste
trabalho®®. Aristételes, com sua andlise sobre as emocdes, resgatou a retdrica,
chamada por ele de arte, do ostracismo epistemoldgico a qual Platdo a colocara. De
acordo com Menezes e Silva®'?, o fil6sofo cria uma relagéo de associacéo entre as
paixdes e a cognicdo porgue as primeiras se explicam a partir de um entendimento

racional e passivel de ser instrumentalizado estrategicamente no discurso. As

306 SOFOCLES, Filoctetes. Traduc&do, posfacio e notas: Trajano Vieira. 22 edicdo. Sdo Paulo:

Editora 34, 2014, v. 96-9. No original: £08A00 TTaTpdg T, KAUTOG WV VEOG TTOTE/ YADGOAV eV Apyov,
Xeipa & eixov épyamv:/ viv &' eic EAeyxov SV Op& PpoToic/ THv yA@ooav, olxi Tépya, Tave’
flyOUMEVNV.

307 MAINGUENEAU, Op. Cit., p. 12.

308 Em termos da pesquisa a nivel nacional sobre o tema, conferir especialmente o dossié

tematico sobre a caracterizacdo na tragédia antiga editado pela revista Codex, onde a ideia de éthos
foi mobilizada tanto a partir da Poética como de diversos outros autores e autoras. Disponivel em:
<https://revistas.ufrj.br/index.php/CODEX/issue/view/1533/showToc>. Acesso em 21/08/2020.

309

Conferir a secao sobre a relagéo entre a tragédia e a retdrica.

310 MENEZES E SILVA, Christiani. A dimensdo cognitiva da paixdo em Aristételes. EID&A -
Revista Eletrénica de Estudos Integrados em Discurso e Argumentacéo, n.4, 2013, p. 18.
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paixdes sao o resultado dos motivos que as provocam, e, portanto, ndo apenas se
pode conhecer essas razdes, mas também deliberar sobre e escolher os meios mais

eficazes de se despertar as paixdes adequadas com vista a persuasao:

Em vez de ver as paixBes simplesmente como sentimentos que impelem
alguém a se comportar de certa maneira, Aristoteles inclui a possibilidade de
conhecermos e entendermos o estado emocional da pessoa®.

Além do j& mencionado temperamento heroico de Antigona, um traco que
pode caracterizar tanto a sua postura frente aos acontecimentos como também a de
Hémon é a sua juventude. No livro Il, capitulo doze, Aristételes formula elementos
que constituem o éthos dos jovens que sao perfeitamente aplicaveis aos dois

agentes:

Em termos de carater, os jovens [véol Ta 16n] sdo propensos aos desejos
passionais e inclinados a fazer o que desejam. E dentre estes desejos ha os
corporais, sobretudo os que perseguem o amor [ta adpoSicia] e diante dos
quais 0s jovens sdo incapazes de dominar-se; [..] Em tudo pecam por
excesso e violéncia [...]**

Como Creonte alega ao longo de todo o debate com o filho, assim como o
coro na “Ode a Eros”, o comportamento de Hémon é percebido a partir das
prerrogativas descritas no carater dos jovens: as insoléncias, 0S excessos, sua
incapacidade de resistir ao impulso do amor sdo caracteristicas dificilmente negaveis
em sua construcao caracteroldégica. Da mesma maneira, Antigona esté suscetivel a
impulsos semelhantes, inclusive ao amor, como se pode conferir especialmente a

partir do verso 52333,

Ja a Creonte pode-se associar, por um lado, o carater dos nobres, a partir de

um fragmento do capitulo quinze do livro Il, quando Aristételes menciona, dentre

311 Ibid. Cf. Aristételes, Retérica, 1378a.

312 Ibid, 1389a-b.

313 Ha leituras, como a de Lacan, que ndo o véem simplesmente como fraternal, embora o uso

do termo oup@ikeiv (symphilein), no verso mencionado, deixe bastante evidente a natureza
propriamente “filial” do amor de Antigona em relacdo a familia. Parece-me que esta tentativa de
associar a relagdo de Antigona e Polinice a eros foge as falas da heroina homdnima, que jamais
manifesta — lembremos: o pensamento (dianoia) se da a ver pelo uso das palavras -
intencionalidades desta ordem.
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outras caracteristicas, que o “[...] carater préprio da nobreza é tornar mais ambicioso
aquele que a possui.”* Creonte se mostra, & altura do debate com o filho, cada vez
mais apegado ao poder. Do mesmo modo, a desconfianca a respeito dos que lhe
cercam € um traco presente em todo o drama. O soberano, como demonstrado ao
longo da andlise, teme tanto a perda do poder como uma possivel trama contra ele,
seja esta arquitetada e executada pelos guardas, pelas irmas, por H&Emon ou pelo
proprio Tirésias: € um trago marcante de seu éthos uma extraordinaria capacidade

de enxergar inimigos em todos os lugares.

Talvez seja acertado afirmar que ha eficdcia persuasiva nas palavras de
Creonte, em sua “mega-parolagem” na traducéo de Trajano Vieira do éxodo, mas o
agente “peca” por seu carater marcado pela inflexibilidade; pela incapacidade de
abrir mao, no devido tempo, de sua autoridade em prol da opinido da maioria; pelo
seu pouco apreco pela aprendizagem e pela impiedade quando a agéncia dos
deuses materializada na aparicdo de Tirésias, que configura a esperanca de sua
salvacdo — mas este recurso é negado até as ultimas consequéncias. Creonte
jamais demostra benevoléncia em suas acfes, e, como tragédia € acdo, ndo o

demonstra em seu éthos.

N&o postulei, em momento algum, a ideia de que Creonte seja um agente
absolutamente irracional, malvado, grosseiro e que apenas se preocupe com a
manutencdo de seu poder: a formacdo de seu carater mais se associa com a
postura de um lider militar do que com a de um senhor de escravos, um déspota,
embora sua inflexibilidade o associe ao comportamento de um tirano — em sua
acepcao menos branda. Penso que a hamartia deste agente se estabelece mesmo
antes de o drama iniciar: € seu edito propriamente dito que constitui seu erro tragico,
assim como acontece com outros dois agentes sofoclianos®®®. E aqui é importante
lembrar que a hamartia ndo é um defeito moral dos agentes, mas sim um produto

circunstancial que deriva de suas acdes. E por esta razdo que, quando descreve a

314 Ibid. 1390b. No original: [...]Je0yeveiag pév oV ABAS 0TI TO GIAOTIUOTEPOV Eival TOV KEKTNHEVOV

aUTAV”. Nesta passagem, o “ambicioso” ndo me parece estar ligado a riqueza material.

315 Edipo, de Edipo Tirano, e Héracles, de As Traquinias, tém suas faltas (respectivamente

assassinato do pai e o resgate de Dejanira da besta, 6np [thér], Nesso, o que faz com que a profecia
de Zeus sobre o fim do herdi por um morto do Hades se cumpra — pois interpretar que a falha de
Héracles seja o rapto de iole sugere uma acéo irracional, a passionalidade humana em relacdo aos
desejos do corpo, e ndo uma falha tragica no sentido de agir visando o acerto), suas a¢des que
sugerem a falha tragica, desenroladas antes do drama.
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situacdo tragica por exceléncia no famoso capitulo treze da Poética, Aristoteles
argumenta que as personagens nao podem ser muito boas nem muito ruins, uma
vez que, dessa forma, o efeito tragico ndo € atingido: se, no primeiro caso, o efeito
alcancado pela ma fortuna de um agente integralmente bom, se geraria a
repugnancia do espectador. Por outro lado, nem homens maus que passam da boa
para a mé fortuna e tampouco um vildo que alcance, ao final, a felicidade, consistem

situacdes tragicas!

[...] a piedade tem lugar a respeito do que € infeliz sem o merecer, e o terror, a
respeito do nosso semelhante desditoso, pelo que, neste caso, 0 que acontece nao
parecera terrivel nem digno de compaixo°*®.

E possivel que o elemento mais patético, isto €, 0 que mais causa emogao na
composicdo do enredo de Antigona seja a brutal carga de necessidade que
acompanha no6 e desenlace. Talvez se possa mesmo afirmar que Soéfocles compés
uma brilhante antitese da retérica: nenhum conflito pode ser resolvido pela forca do
carater (éthos), pela exposi¢do do pensamento, dianoia, ou pelo artefato retérico que
€ a composicdo da elocucao, léxis. Conflito algum pode ser resolvido a partir do
l6gos, ou de qualquer outra forma, posto que Antigona é uma tragédia em que o
destino impera de forma inexoravel®'’: o Ultimo ato da casa de Laio, a cobranca final

de implacavel moira e o deleite dos jogos de Eros e Afrodite (v. 781-800).

Desse modo, entendo que o problema fundamental de Antigona consiste nao
no exagero das acdes das personagens, seu apego a pontos de vista inflexiveis,
mas precisamente no que se apresenta, ao longo de todo o drama, como a causa da
inflexibilidade: a saber, a auséncia total da phrénesis na construcédo caracteroldgica
de Antigona e Creonte — talvez também se possa acrescentar HEmon, mas jamais
Isménia. Se se puder esbocar uma justificativa para esta falta no carater de Antigona

a partir de sua idade, ndo se pode fazer o mesmo em relacédo a Creonte. Como

316 ARISTOTELES, Poética, 1452b.

st Na traducéo de Vieira dos versos 1338-9, “Ndo faz sentido a suplica: ninguém/ se esquiva ao

que o destino determina”; na de Maria Helena, “Nao, ndo implores a ninguém;/ aos mortais ndo é
dado libertar-se do destino que lhes imcumbe”; na de Almeida, “Para que rogar? Nenhum mortal
jamais/ conseguiu fugir a sorte ja tragada”; na de Jebb, “Then pray no more; for mortals have no
release from destined misfortune”. No original: prj vuv TTpooglxou undév: wg TTeTpwuévng/ oUK EOTI
BvnToic cup@opdg atrallayr).
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epigrafe do capitulo anterior, elegi a passagem do éxodo onde o coro, em tom
paidéutico, alerta ao publico que a sabedoria pratica, a phrénesis, € a causa primeira
da felicidade. Diferentemente do solerte Odisseu, “[...] que de Zeus tinha o0 senso
elevado [..]”®, heréi da pnTis (métis) — a inteligéncia astuciosa —, Creonte busca
resolver a contenda a partir do uso da forca em detrimento da palavra ou da
sabedoria. E pela sua absoluta incapacidade de ouvir e de aprender, encenou o
altimo ato de sua linhagem.

318 HOMERO. lliada. Traducdo, notas e prefacio: Carlos Alberto Nunes. 252 Edicdo. Rio de

Janeiro: Nova Fronteira. 2015, 1I, 407. No original: “[...] 8’ a01’ ‘O8ucfia Ali yfiTiv dTédAavTov”.
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