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RESUMO

Este projeto curatorial consiste na apresentacdo da pesquisa relacionada ao
Inventario da paisagem, experiéncias e deslocamentos na poética de Lilian Maus, a
partir do encontro com a natureza e a produgao de imagens. Através de caminhos
realizados pela paisagem de Osorio/RS, por terra, por ar e por agua, a pesquisa visa
estabelecer uma relagdo, a partir do olhar com o local e a multiplicidade de
linguagens artisticas, um didlogo entre a arte e outros campos do conhecimento. A
experiéncia de deslocamento, nesse processo, surge como instrumento para ver o
mundo e conhecer a paisagem ligado ao fazer artistico nas linguagens, da aquarela,
do desenho, da fotografia, do livro de artista e da instalagdo. Em cada caminho, o ato
de apreender a paisagem conecta-se a interfaces com a biologia, a histéria, a filosofia
e a ciéncia. O resultado plastico, dessa complexa relacdo, revelam um grande
inventario da paisagem em 14 obras, entre 2015 a 2020, que sera apresentado na
exposigao “Deambulagbes e fragmentos da paisagem”, na Casa das Artes Villa

Mimosa/Canoas/RS.

Palavras-chave: Paisagem. Natureza. Arte. Casa das Artes Villa Mimosa.



Landscape inventory, experiences, and displacements in Lilian Maus poetics

ABSTRACT

This curatorial project consists of presenting research related to the Landscape
Inventory, experiences and displacements in Lilian Maus's poetics, based on the
encounter with nature and the production of images. Through paths taken through
the landscape of Osério / RS, by land, air and water, the research aims to establish a
relationship, from the look with the place and the multiplicity of artistic languages that
arise in the dialogue between art and other fields of knowledge. The displacement
experience, in this process, emerges as an instrument to see the world and to know
the landscape linked to artistic making in the language of watercolor, drawing,
photography, artist's book and installation. In each path, the act to apprehend the
landscape is articulated to interfaces with other fields of knowledge such as biology,
history, philosophy and science. The plastic result of this complex relationship reveals
a large inventory of the landscape in 14 works, between 2015 and 2010, which will be
presented in the exhibition “Deambulagdes e fragmentos do landscape”, at Casa das
Artes Villa Mimosa / Canoas / RS.

Keywords: Landscape. Nature. Art. Casa das Artes Villa Mimosa.
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1 INTRODUGAO

O projeto de proposta curatorial Inventario da paisagem, experiéncias e
deslocamentos na poética de Lilian Maus dedica-se a analisar a produgao poética
da artista Lilian Maus a partir do conceito norteador de Paisagem, abordado pela
perspectiva das obras de arte e suas leituras conectadas aos outros campos do

conhecimento ligados a biologia, filosofia, histéria e ciéncia.

Com a finalidade de realizar uma exposigao individual da artista Lilian Maus e
de sua produgao artistica dos ultimos 5 anos, a mostra exibe 14 trabalhos artisticos,

considerando a participagao afetiva da artista na selegao das obras.

Para fundamentar a producao da artista, deste periodo, buscou-se referéncias
no conceito da paisagem, entre outras bibliografias, no livro Poética e filosofia da
paisagem, de Michel Collot (2013) e, A invengédo da paisagem, de Anne Cauquelin
(2007). O primeiro autor define a paisagem como uma relacdo complexa entre o
local, o olhar e aimagem. Neste sentido, a paisagem nao é s6 um lugar externo como
referéncia para a criagdo artistica, mas o encontro do olhar do artista que estabelece
uma ponte entre a linguagem artistica e o mundo. O segundo, parte da premissa que
a nocao de paisagem € uma construcao cultural dos modos de ver e sentir, uma
aprendizagem. Para Cauquelin (2007) a paisagem nao € um dado natural e nem
universal, ela é construida pelas diversas camadas de aprendizado ao longo de uma
cultura. Como fruto de aprendizado, vincula-se as relagées com o lugar e o tempo

refletido nas diversas narrativas da arte.

A definicao da exposicao, na relacao entre curadoria e expografia, surgiu de
uma constante inquietacdo: como apresentar um conjunto de obras que ja foram
mostradas em outras exposigdes, a partir de uma expografia que se espacializasse
como “paisagem”, frente a arquitetura do espaco expositivo da Casa das Artes Villa

Mimosa, com poucas paredes e muitas aberturas?

Diante do propésito de materializar o conceito de paisagem buscou-se
estabelecer uma relagao entre o olhar, a producao plastica e os deslocamentos da
artista na paisagem. A montagem, neste intento, optou por inserir as obras em

nucleos discursivos, reunindo 14 obras a partir dos caminhos percorridos por terra,
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por agua e por ar e, por afinidades poéticas-visuais da pintura, do desenho, das

instalagdes, do video e das fotografias.

O aprofundamento dessas questdes, estrutura-se, desta forma, a partir de uma
abordagem desenvolvida em topicos que fundamentam o projeto, considerando a
proposta de exposigcao apresentada no tépico 2. No préximo topico, o texto apresenta
as obras a partir do processo artistico no contexto em que foram produzidas, para

em seguida tratar do enderegamento de publico, no topico 4.

A relevancia do projeto e suas contribuicées para o campo da curadoria é
bordada por dois pontos de vistas: possibilidades de montagem e ampliagcido de
circuito fora dos grandes centros urbanos, topico 5, que trata da justificativa da

proposta curatorial.

Com o objetivo de apresentar as bases do argumento curatorial, junto ao
conceito norteador da paisagem e suas interconexdes com a natureza, a arte, e
outros saberes. O topico 6 dedica-se a estabelecer relagdes entre conceito, meios
plasticos e visuais as linguagens vinculadas ao fazer artistico suscitado nos
deslocamentos pela paisagem, seus modos de ver e sentir experiéncias ligadas ao
plano terrestre, o reino das aguas, a infinitude do céu e compartilhados por meio da

linguagem da arte, reunindo fragmentos da paisagem.

No intuito de apresentar os 14 trabalhos artisticos de Lilian Maus e a
distribuicao das obras no espaco expografico, o tépico 7, coloca ainda, a relacao
entre os trabalhos e procedimentos curatoriais, encaminhando para uma proposta

educativa como possibilidade de mobilizagao de publico.

No topico 8, amarrando conceito e poética, o texto curatorial, Deambulacées

e fragmentos da paisagem.

Por fim, a conclusdo que trata do estudo do tema da paisagem e sua
apreciagao, onde chegou-se a nogao de paisagem liga-se a uma percepgao do
mundo interior de quem o observa, mas ndo somente como uma projecao de si
diante da imagem, mas como uma construcao de relagdes culturais e processos
subjetivos. Também revela que a arte, ligada ao género tradicional da paisagem,

por muito tempo, demonstrou o desejo de controle sobre o mundo visivel: a terra,
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as plantas, os rios, ceus, nuvens e mar. Porém, na arte contemporanea o conceito
de paisagem é expandido para outros territérios que nao pertencem somente ao
regime de visibilidades. Ela desloca-se, apriori, na hibridizagdo de conceitos e
linguagens, produzindo referenciais tedricos e plasticos, implicitos na visao de

mundo do artista.

Entretanto a pesquisa em si abre-se para outros tipos de implicagdes nao
abordadas neste projeto de pds graduagao, mas que merece a atencgao para as

discussbes ambientais vinculadas a paisagem e a preservacao da natureza.
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2 PROPOSTA

A proposta de curadoria busca realizar a exposi¢ao individual da artista Lilian

Maus, considerando uma curadoria técnica e afetiva, com a participagao da artista.

A exposicao antoldgica apresenta os trabalhos artisticos da artista Lilian Maus
dos ultimos cinco anos, a partir do ano de 2015 que remetem a pesquisa sobre o
percurso da artista no interior da paisagem de Osorio, no Rio Grande do Sul. A
mostra abrange 14 obras, em uma multiplicidade de trabalhos e de materiais
relacionados as experiéncias vividas da artista, na natureza e nas historias ouvidas,
através dos caminhos percorridos por terra, por agua e por ar, em representacoes

artisticas nas linguagens do desenho, pintura, fotografia, video e instalagcao.

A intengdo € abordar as obras e suas leituras relacionados a experiéncia da
artista e sua producao poética da paisagem, a partir da pluralidade das linguagens

artisticas e suas interfaces com outros campos do conhecimento.

Na poética visual de Lilian Maus as motivagdes sao multiplas, mas um dos
temas que atravessam os trabalhos € a paisagem. Em seu depoimento, em entrevista

a artista coloca que:

[...] na verdade por trabalhar com paisagem, esse repertério vai ser bem
amplo, entendendo a paisagem nao s6 como meio ambiente, mas também
como a paisagem cultural. Essas duas instancias, o ambiente e 0 homem
estdo em constante interagao, entdo ndo existe o homem sem a paisagem e
nao existe a paisagem sem o homem dentro da histéria humana, porque a
gente sabe que a paisagem, ainda mais € anterior a nossa vida humana [...]
(MAUS, 2020).

Lilian Maus ¢é artista e professora de pintura do I.LA/UFRGS. Nasceu em 16 de
de novembro de 1983, em Salvador/BA, atualmente vive entre as cidades de Porto
Alegre e Os6rio/RS. E Doutora em Poéticas Visuais e Mestre em Histéria, Teoria e
Critica - PPGAV/ |.LA/JUFRGS. Graduou-se no Bacharelado em Artes Visuais e na
Licenciatura em Artes Visuais pelo mesmo instituto. Como pesquisadora integra o
conselhno de revistas especializadas como DAPESQUISA, CLIMACOM e
HIPOCAMPO. Foi gestora do espaco cultural independente Atelier Subterranea (POA
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2006-2015) e hoje esta a frente da curadoria artistica do Azzurra, em POA. Na sua
producao artistica busca desenvolver pesquisas na linguagem pintura, entre outras,
onde a hibridagao entre os meios transita pela aquarela, a clepsidra com tinta acrilica,

Oleo e agua, pastel e nanquim.

Uma das suas primeiras exposicoes individuais “Nas entrelinhas do diario”
aconteceu em 2007, no Studio Clio, em Porto Alegre/RS, onde a artista apresenta
seus diarios, pintura em aquarela, desenhos e escritos sobre papel e elaborados
diretamente na parede da micro galeria, registrando o seu processo de trabalho e
tecendo relagdes com a realidade e a imaginacgao. A artista também expés “Pintura
aos peixes”, na ARTRIO, Rio de Janeiro/RJ, em 2018, “Olho d’agua: por uma poética
de travessia”, (curadoria: Marcio Harum), na Galeria Aura, Sao Paulo, em 2018;
“Expedicao pela Paragem das Conchas”, Lilian maus (curadoria: Bruna Fetter),
Espacgo de Artes da UFCSPA Exposigdes Coletivas, Porto Alegre, em 2016; “O Jardim
Sensivel”, Galeria Pop up Aura Iguatemi, Porto Alegre, em 2016; — “Fissuras da
Paisagem: enredo de quatro mulheres” (curadoria: Daniela Kern), no SESC/Centro,
Porto Alegre/RS, em 2018, “O lugar enquanto espago” (curadoria: Francisco Dalcol),
na Galeria Baré, Sdo Paulo/SP, 2018.

A curadoria optou por uma montagem que insere as obras em nucleos
discursivos, reunindo 14 obras a partir dos elementos da terra, da 4gua e do ar e por
afinidades poéticas-visuais da pintura, do desenho, instalagdes, video e fotografia. A
proposicao do projeto curatorial buscou a contribuicdo do artista vivo na escolha das
obras, dentro de uma perspectiva afetiva, como ponto de partida para elaborar uma
expografia técnica/intuitiva, para ativar experiéncias visuais no tema da paisagem, no
sentido de criar outras possibilidades de leituras e fruicdo. Considera, também, a
contribuicado do artista vivo na apresentacao de trabalhos na arte contemporanea, “a
fim de mediar os atravessamentos e contaminagdes entre os processos artisticos,
procedimentos curatoriais e estratégias curatoriais” (DALCOL, 2018, p. 2). A
proposta curatorial, neste contexto, apresenta as obras no formato que nao fora
pensado antes. Relagdes entre elas, 0 espaco expositivo e o conceito da paisagem,
assentados na arquitetura da Casa das Artes Villa Mimosa, onde janelas e portas

funcionam como uma moldura para o olhar, estabelecem na divisao por nucleos, uma
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montagem expografica ligada aos caminhos percorridos na paisagem pela artista,
como forma de experimentar os diferentes modos de aproximacao e contato entre a

obra e o espectador.

A pesquisa inicial partiu da visualizagdo no site da artista em que buscou-se
tecer relacdes entre sua producao poética e proposicoes artisticas para, em seguida
fazer as entrevistas com a artista. Previa a visita ao seu atelié, o que nao foi possivel
devido a pandemia do Covid-19, consequentemente o isolamento social. Durante as
conversas, Lilian Maus revelou o desejo de trazer ao publico novamente, um conjunto
de obras significativas para a artista que foram produzidas durante periodo de
pesquisa no doutorado em poéticas visuais - “(Des)apre(e)nder o ver com a
paisagem: a expedicao pela Paragem das Conchas” (2016) e que segue sendo

desdobrada até os dias de hoje.

Lilian Maus fala do projeto com muito carinho e lembra que, durante a
execucao, o projeto sofreu varios baques, alguns de ordem financeira, outros
académicas. Com entusiasmo, fala sobre as pessoas que se envolveram e
acreditaram no projeto, como o seu Jorge, parente da Maria Luiza, a noiva
assassinada que esta representada na obra Ofélia (2018) e, de quando seu Jorge
pergunta para a artista, “como guria tu se interessa por essas coisas, por esse mundo
gue ninguém se interessa?” Muitas trocas foram realizadas em parceria afetiva, diz a
artista “todo mundo que se aproximou da coisa, acreditou na ideia, as pessoas
comecgaram a ver poesia no cotidiano delas. Foi um ganho para o projeto. Um projeto
que comegou do meio para as pontas onde a forma de pensar é redonda, sinuosa,
humana e que sensibiliza” (MAUS:2020).

A exposicao se especializa como uma moldura da paisagem em fragmentos,
em que os planos espaciais e as obras vinculam-se aos caminhos por terra, por agua
e ar, suscitando novos sentidos ligados a experiéncia da descoberta, do
estranhamento e da contemplagdo. Propde, desta maneira uma experiéncia aberta
ao expectador, convidando-o para constituir seus proprios caminhos interpretativos,
criando conexdes entre os diferentes trabalhos artisticos que provocam multiplos

estimulos nas formas de ver, de sentir e significar a paisagem na obra de Lilian Maus.
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Embora algumas das obras ja terem sido apresentadas em outros espacos
expositivos, a montagem ¢é original, dado ao desafio de configurar a expografia de 14
trabalhos, desdobrados em multiplas linguagens, nos planos bi e tridimensional, em

unico espago.

A mostra apresenta dois pontos diferenciais — uma que distingue da produc¢ao
anterior da artista, onde suas experiéncias comegaram no atelié que funcionou como
um jardim no cultivo da linguagem do desenho e da escrita poética, até que este
jardim, dedicado a producgao de imagens, cede espaco para as deambulacdes diarias
ao sitio do Morro da Borussia, “[...] o jardim virou floresta e o cultivo de linguagem,
expedicao”(MAUS: 2016). Outra, que a exposicao apresenta, pela primeira vez na
regiao sul, fora do eixo Rio - Sdo Paulo, o trabalho Pluviometria do Pintor Navegante
(2020).

Os parametros curatoriais buscam sobrepor tonalidades, dentro da
exposicao, a partir das relacdes interconectadas do lugar como referéncia, o
deslocamento como experiéncia fenomenoldgica e de um olhar que ressignifica a
paisagem na producdo de imagens e de conhecimentos. A analise dos critérios
curatoriais baseia-se na ocupagao do espago, nos elementos formais, afetivos e nao

cronoldgicos.
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3 OBRA

Apresentada em nucleos, as obras estdo expostas de maneira a recriar a

experiéncia da artista através dos caminhos percorridos na paisagem.

Na série /nventdrio de fauna e flora (2016), as obras estdo ligadas a
experiéncia terrena, onde os trabalhos realizados tém como ponto de partida as
trilhas pela mata. Dezoito aquarelas apresentam pequenos animais silvestres e
plantas nativas da mata atlantica. Neste nucleo também esta Herbarium (2017), uma
série de estudos sobre a terra, onde as plantas da regiao foram coletadas no Morro

da Borussia, catalogadas e passaram por um processo de secagem.

Na experiéncia das “Aguas”, a artista navegou de barco pelas lagoas de
Osodrio, coletou aguas, investigou acontecimentos como um detetive forense. Os
trabalhos apresentados no nucleo caminho por aguas envolvem, tanto a Lenda da
Noiva da Lagoa, com a instalagao Ofélia (2018), como o Sogobro - que representa o
naufragio de 1947, na Lagoa da Pinguela, trazendo vinte fotografias na obra
Travessia de Beija-flor por dguas doces (2016), acompanhados da descrigao
textual das imagens e, do feminicidio que acaba reforcando a Lenda da Noiva na
Lagoa dos Barros. Na obra Sobre Navegar no Tempo (2018), 3 pequenas
fotografias, dispostas em 3 pastas arquivos trazem o recorte em circulo de da
performance realizada pela artista, junto com o seu Jorge no barco Beija-flor, outra
do naufragio e outra, ainda de um detalhe da obra Ofélia (2018). O Filme Travessia
e documentario do Processo de Criacao, (2016) de 11 minutos traz o processo
criativo e as buscas por fatos histéricos, em arquivos de época e noticias da imprensa.
Entre os fatos historicos, a artista joga com o mito e a ficgdo, dando vida a um
imaginario onde a realidade funde-se com a ficgdo. O filme apresenta a performance
de Lilian Maus, realizando a mesma travessia pelas lagoas feita por Bento Gongalves
(1788 — 1847), um dos herdis Farroupilha, e que culminou no episédio do naufragio
de 1947, no mesmo dia em que a Revolugdo Farroupilha € comemorada, 20 de
setembro. Também neste nucleo, a instalacdo Abecedadrio romano cldassico das
Lagoas, com as aguas coletadas das 23 lagoas que compde o estuario de Osoério e

uma grande pintura em aquarela das 23 lagoas.
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O ndcleo vinculado ao “Ar” apresenta trabalhos ligados a experiéncia do
caminho por ar, em que a artista se lanca pelos céus de Osorio de paraglider,
originando a série /nventario dos céus e das nuvens (2016). Por meio de estudos
pictoricos das nuvens em aquarela, crayon e pastel seco, a artista constroi narrativas
em observagdes pontuais do céu de Osorio. O livro de artista Estudos sobre o vento
- voo livre (2016) - traz uma catalogacao do céu, a partir de tipologias dos ventos,
das nuvens e do mar. Em Estudos do arco-iris (2016), uma pesquisa sobre as

disposi¢des do arco-iris em diferentes paisagens e ambientes.

O conjunto das obras, apresentadas na exposi¢do, aproximam-se de uma
poética vinculada a um inventario da paisagem por meio dos deslocamentos e das
experiéncias com a natureza. No ato de caminhar pela paisagem “a caga de imagens”
(MAUS, 2016:85) os elementos que compde a paisagem como terra, agua e ar sao
ressignificados através arte, para estabelecer, enfim, uma interconexao de sentidos
que nao se limitam a reproduzir imagens, ou uma visao tradicional do género

paisagem.

O exercicio da observagdo dos espagos naturais habitados por plantas,
animais e seres de toda espécie, em boa parte se da na relagdo da artista com a
paisagem como forma de investigagao. Ao aproximar os elementos como a fauna e
aflora, lagoas e o céu do lugar, o olhar investigativo da artista, por meio das
linguagens da arte contemporanea, toma para si conceitos da ciéncia, da filosofia e
da histéria em estéticas que ultrapassam a mera representacao do visivel. Em uma
complexa interacao entre o local, o olhar e a imagem, as obras colocam em relagao
uma visao de mundo que permeia todo o fazer artistico e de uma linha do horizonte
gue se move a cada dia, articulando todos estes saberes e conferindo visibilidade ao

que esta para além da aparéncia na paisagem.

Desta maneira, partindo das trilhas pela mata rumo ao navegar por aguas, até
0 voo pelo céu, que acaba por tonalizar de azuis a paisagem fragmentada, o ato de
caminhar revela olhares numa simbiose cadenciada entre o ver e conhecer, trazendo
para as obras as diferentes tonalidades entre tempos e dimensdes relacionadas a
natureza, a biologia, com interfaces na histéria do lugar, seus habitantes e

imaginarios.



20

4 ENDERECAMENTO

A mostra é destinada ao publico especializado, escolares, curiosos e leigos e
esta prevista para ser inaugurada em abril de 2021, na Casa das Artes Villa Mimosa,
RS/Canoas.

Localizada na regiao metropolitana, a Casa das Artes visa proporcionar a
comunidade o0 acesso aos bens culturais e espago para formagao, oferecendo
cursos, oficinas e workshops nas diversas linguagens - nas artes visuais, audiovisual,
dangca, musica e do teatro, aproximando o publico da produgao artistica e
estimulando a reflexdo e fruicdo. Alguns desses cursos sao oferecidos por meio de
fomentos a cultura - edital de uso dos espagos, programa de incentivo a cultura e
microcrédito cultural. Além disso, conta com uma programacao propria que
oportuniza a visibilidade da produgcdo académica na arte contemporanea, como
recitais de piano, violdo, canto, a apresentagdo de espetaculos teatrais, musicais,
exposi¢oes de artes visuais, mostras de cinema, conversas e debates com artistas e

agentes culturais e atividades ligadas a leitura e a literatura.



21

5 JUSTIFICATIVA

A relevancia para o campo das praticas curatoriais da proposta, na Casa das
Artes Villa Mimosa, vem contribuir para ampliar o discurso relacionado as

possibilidades de exposicao e montagem fora do modelo tradicional do cubo branco.

No livro, no livro Historias das Exposi¢des, caracteriza o cubo branco “como
um espago simples, de paredes brancas sem ornamentos onde as obras de artes
estdo dispostas em sequéncia linear, onde, geralmente uma grande obra ocupa uma
parede e as esculturas ficam no centro da sala” OLIVEIRA (2016:6). A estratégia do
cubo branco realca as qualidades formais de um trabalho de arte, neutralizando seus
contextos e proposicoes originais. Uma das criticas a esse modelo, segundo a autora,
além de um modo de apresentagédo, a concepgado do cubo branco esta ligada a

construgéo de um espectador ideal, de classe média, adulto e branco.

A Casa € uma edificagdo de 1905 e mantem sua arquitetura original. Mesmo
apos seu tombamento, restauragcao e adequacgao de algumas salas, para funcionarem
como atelié, audioteca do jazz, sala multiuso para espetaculos teatrais, danga,
musica e recital de piano, o espago expositivo manteve suas 7 janelas distribuidas na
parte frontal e laterais e 2 portas, ja que este espacgo, originalmente era a sala de
entrada da Casa da familia Ludwig. Com muitas aberturas que permitem a entrada
de luz durante o dia, assim como a ventilacao e poucas paredes, a Casa, portanto
nao possui uma arquitetura neutra. A iluminagao da galeria é distribuida em spots nos
perfilados que podem ser direcionados, conforme o design da expositivo. As paredes
na cor palha natural, junto as aberturas na cor amarelo claro, sdo pontos em ruptura
com a neutralidade do modelo expositivo que destacam as obras em grandes
paredes brancas. Por essa razao, portas e janelas sao lugares que funcionam como
eixos expositivos disparadores para ressignificar as relagdes espaciais entre as

obras. Enquanto patriménio histérico, também nao é possivel furar as paredes.

Limites como estes impde uma certa dose de contingenciamentos estruturais,
tornando-se um grande desafio a montagem a cada nova exposicao. Nessa,

especialmente que apresenta uma multiplicidade de linguagens, de uma unica artista,
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impde procedimentos curatoriais’ pautados pelos planos e cortes de uma grande

paisagem.

Outra contribuicao é que exposi¢cées como da artista Lilian Maus, na Casa das
Artes Villa Mimosa, também contribui para ampliar o publico para o segmento
artistico que ela representa, considerando o circuito contemporaneo e académico

fora dos grandes centros urbanos.

' como pode ser observada na expografia, topico Detalhamento.
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6 ARGUMENTO - STATEMENT CURATORIAL

6.1 TITULO

Inventario da paisagem, experiéncias e deslocamentos na poética de Lilian Maus.

Palavras chaves

Paisagem. Natureza. Arte. Casa das Artes Villa Mimosa.

Um local, um olhar e agdes em cada lugar, neste contexto € que surge a
paisagem na poética de Lillian Maus. Uma paisagem que suscita uma multiplicidade
de sentidos quando observada em seus fragmentos e que no seu conjunto dao forma
a um atlas afetivo. Em incursdes pelo interior das paisagens de Osorio, a artista se
lanca a experiéncia de encontros com natureza cercada de lagoas, mata Atlantica e
morros. E neste territdrio que a artista apreende seu objeto artistico, para a partir dai
criar variadas narrativas nas diversas linguagens artisticas, construindo pontes entre

o imaginario, fatos e a realidade.

As expedi¢des que a artista realiza na paisagem, junto as produgdes em seu
atelié, apresentam uma investigacao profunda da fauna e da flora, das lagoas e do
céu de Osorio, em interfaces com outros campos do conhecimento, dando origem a
um grande inventario da paisagem. Para a artista expedir, enquanto acao, pode ser
interpretada como “liberar os pés das cadeias” e das concep¢des conhecidas sobre
o lugar. E buscar um sentido mais amplo capaz de articular os elementos encontrados

na paisagem, até entao desconhecidos, na arte e na ciéncia (2016:43).

Robert Smithson, no livro Walkscapes, relaciona o ato do caminhar ao
encontro do olhar com acao de expedir. Para ele, “o caminhar condiciona a vista e
avista condiciona o caminhar, a tal ponto que parece que apenas os pés podem ver”
(2013:110). Desta maneira, o caminhar pode ser entendido como um ato cognitivo

que interage com os sentidos.
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Na experiéncia do caminhar, se estabelece uma multiplicidade de dimensdes
do olhar , em camadas de sensacdes e de percepc¢des ligadas a visdo e a uma sintaxe
da arte que torna visivel, na paisagem, o que nao é visivel. O autor ainda menciona o
trabalho de Lygia Clark, Caminhando (1964) em que a artista disponibiliza uma fita
de Moebius para que seja cortada pelo publico com o auxilio de uma tesoura. Em
uma microescala, a artista apresenta uma metafora do ato de caminhar, deslocar-se,

ou ainda, de se deslocalizar como abertura ao desconhecido.

Na medida que artista se aventura por caminhos por terra, por agua e por ar,
outras percepgdes sobre o lugar se apresentam e se distinguem de uma paisagem
anterior, conhecia na sua infancia, mas que agora € desvelada nao so6 pelo que esta
ali visivel, aparente, mas também no que esta imerso na profundidade de sua
superficie - um outro olhar, um outro tempo. Aquele musgo, a lagarta medideira, a
gralha-preta, seres poucos observados, seja por seu tamanho, ou pela possibilidade
de avistamento. Nesse ambiente — sua natureza e tudo o que é possivel conhecer
sobre ele, ja ndo pertencente a unicamente a nogao de imagem. A partir uma de uma
rede de conexdes com outros saberes, os trabalhos da artista se desdobram numa
intensa poética da natureza, onde a paisagem €& apresentada sob corte - em
fragmentos - que vislumbram um modo particular de reinventar conceitos ligados a
ideia de natureza e de paisagem, nomeando o que escapa em trabalhos que

exploram suportes variados e técnicas diferenciadas. Para Katia Canton:

Historicamente, o conceito de natureza tem sido continuamente
representado na arte sob forma de paisagem. Particularmente, a pintura de
paisagem tornou-se, desde seu surgimento como género artistico no século
XVIl, uma potente metonimia, apresentando elementos como arvores e
plantas, rios e mares, terra e céu, como seria a ideia de uma natureza
universal. O significado que o artista atribui ao conceito da natureza se
expande e se ftransforma com o tempo, das formas miticas e
antropomorficas criadas pelos pintores do Romantismo, até hoje. CANTON
(2013:15).

Se por um lado a paisagem inventariada, em Lilian Maus emerge das
experiéncias vividas que atravessam o mundo percebido, a imanéncia do vivido
transcende o proprio vivido de um “corpo/linguagem/paisagem” que vai libertar, ao
mesmo tempo, um fluxo entre e paisagem interior e exterior. De um corpo que se

desloca em encontros com a natureza, constituindo sensagoes vivas - € a propria
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carne do corpo que desabrocha na casa, no habitar, na mata, ou seja de experiéncias
fenomenoldgicas entre a paisagem e o fazer artistico como num jogo de encontros
cadenciados entre o corpo, a linguagem e o mundo que nao se da de modo
exclusivamente perceptivo e, ou intelectualizado no trabalho artistico. Na paisagem,
a atmosfera esta relacionada a apreensao do lugar que nao estd completamente
isolado de quem a percebe, e nem completamente no seu interior como projecao de
uma experiéncia interna, ou de uma histéria pessoal. A paisagem, neste sentido é o
encontro entre uma visdo exterior e interior, sendo resultado desta mediagao.
Portanto nenhuma paisagem é naturalmente dada, ela mobiliza reciprocidades entre

0 corpo, o lugar e a imagem.

Por outro, explicita uma poética que nao se fixa s6 no campo da arte,
avancando em outras direcdes que estabelece uma “praxis” artistica, onde o fazer
artistico € gerador de novos conhecimentos. A produgao plastica das linguagens da
lugar a um processo criador que busca constantes suportes conceituais e tedricos
implicitos e que ndo exclui a possibilidade de descobertas e a exploracao de
caminhos nao previstos inicialmente, um processo aberto para dar forma a essa

paisagem.

As acepgbes da palavra “paisagem” suscitam algumas diferengas
etimologicas. O termo francés paysage tem o significado atribuido ao “campo”
associado ao olhar que se coloca sobre uma regiao. A paisagem em inglés landscape,
designa, tanto um terreno observavel, quanto uma forma de representagdao. Ambos
nao remetem a um olhar singular de um sujeito, embora possa representar uma
imagem pictoérica, mas sim esta vinculado a nogdo da propria terra, ou que €
compreendida como pertencente a um povo. A palavra em alemao landshaft? da

origem aos termos em francés e inglés.

Mesmo que parecga incoerente e até mesmo dialético, a paisagem na obra de
Lilian Maus estd mais parao deslocamento de conceitos implicitos a um
enquadramento da paisagem e suas acepg¢des, para uma nogao que nos permite

ultrapassar a percepgao da paisagem, fora do dualismo sujeito/objeto, visivel/invisivel,

20 conceito abrange “dimensdes de toda uma regido com suas complexidades morfolégicas, nao se limitando,
portanto, ao sentido estrito daquilo que se abarca com o olhar, a cena”. (HOLZER, 1998).
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sentido/sensivel, a matéria do pensamento, o espirito do corpo, a natureza da cultura
(COLLOT, 2013:18 ). No entanto, se por um lado o termo paisagem esta vinculado a
pintura e, portanto, a um modo de ver a natureza, por outro, também pode significar
o préprio lugar, ou meio ambiente. Para o pensador Collot, o lugar é a propria
paisagem. E assim a arte da paisagem néo esta condenada a reproduzir um elemento
imutavel da natureza, ou repetir estereétipos desgastados de um modelo cultural a
seqguir, relagdes inventivas entre a paisagem e a cultura podem participar e uma

recriagao da natureza pela cultura e da cultura pela natureza.

Os trabalhos da artista trazem uma abertura do horizonte que ndo segue em
linha reta, como na centralidade da linha do horizonte observada na pintura do
género paisagem, mas que se apresentam como formas do olhar para os encontros
da arte e a natureza - um olhar investigativo do artista-viajante que deseja ver por si
mesmo - um olhar sensivel e inteligivel que dialoga com outros campos do
conhecimento. A experiéncia de deslocamento, nesse processo, surge como
instrumento para ver o mundo e conhecer a paisagem, criando aberturas
fenomenoldgicas em interfaces com a linguagem poética das artes visuais com a
biologia, a geografia, a historia e a filosofia. Segundo Lilian Maus, ao sair “a caga” de
imagens, o olhar expedicionario apreende a paisagem” (2016:85).

Neste sentido, a paisagem na obra da artista, segundo Michel Collot é o
resultado da interagao entre o lugar, sua percepcao e sua representacao, (2013:18),
uma interagcao entre o afetivo e o visual que nos convida a pensar a paisagem de
outro modo. A paisagem como transgressora da oposigao entre sujeito-objeto, o
individual e o universal, onde a percepc¢ao da paisagem nao pode ser isolada das
circunstancias e contextos que a envolvem na relagdo sensivel com o mundo.
Através da paisagem, mesmo que em seus fragmentos, o lugar, o olhar e a imagem,
tornam-se juntos, uma forma de mediagcao entre o0 mundo das coisas € a nossa

subjetividade. Para o pensador francés, Michel Collot:

Por definicao, a paisagem € um espago percebido, ligado a um ponto de
vista: € uma extensao de uma regido (de um pais) que se oferece ao olhar
de um observador. Objertar-me-ao dizendo que é também — ao que parece,
a principio, se seguirmos a cronologia das acepg¢des da palavra paisagem
na historia das linguas roménicas - uma representagao pictorica.
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De fato, a nog¢ao de paisagem envolve pelo menos trés componentes, unidos
numa relagdo complexa: um local, um olhar e uma imagem. As teorias da
paisagem deram énfase ora ao primeiro, ora ao ultimo desses componentes,
em detrimento do segundo. (COLLOT, 2013:17).

Nesta perspectiva, € o olhar que ressignifica o local a partir do momento em
que € percebido pela artista, transformando-o em paisagem. Também ¢é pelo olhar
gue o ambiente se torna paisagem. Ambos sdo definidos quando em relagdo a um
determinado olhar. Isso é o que nos distingue da percepg¢ao de um animal. Michel
Collot justifica que “um ambiente nao é suscetivel a se tornar uma paisagem, senao
a partir do momento que em que é percebido por um sujeito” (2013:19). O animal
vive imerso, no seu ambiente e presta a atengcao tdo somente aos “objetos” que
possuem significagdo ligadas a fungdes precisas, ou uma “proto-paisagem”. Ja o
ambiente para ndés humanos, segundo a visdo de Collot, toma como principio a ética
ecoldgica iniciada por Gibson, que condiciona o aparecimento da paisagem a
conquista da posicao vertical pelos nossos antepassados, que os definem, desta
forma, como ser de distancias. Com um olhar voltado para o céu e nao mais fixado

no chao, é possivel vislumbrar a linha do horizonte, suas bordas e limites moveis.

Curiosamente a visao que transforma o local e o ambiente em paisagem,
revela, também, a dicotomia do olhar que difere a ética ecoldgica da 6tica cientifica,
indicando que a primeira podera estabelecer relagdes entre o ambiente visual e a
paisagem, que segundo o mesmo autor - o ambiente visual € uma “paisagem em
poténcia vinculado a uma estrutura de horizonte” (2013:21) - um olhar

fenomenoldgico. Ja a segunda, isola os afetos do objeto — um olhar cartesiano.

Para Paul Klee, o dialogo do artista com a natureza € um caminho a percorrer
que tanto envolvem a visdo 6tica, como a ndo-6tica. Um olhar nos diz mais da imagem
do que somente aquilo que ela apresenta. Enquanto objeto se amplia para além de
sua aparéncia, “por meio de nosso saber acerca de seu interior”(2001:82). Esses

caminhos convergem para o “eu” do artista, sua subjetividade. Segundo Paul Klee:

Por sabermos que a coisa é mais do que aquilo que se reconhece em seu
aspecto. O Homem disseca uma coisa e visualiza o seu interior, em camadas
nas quais o carater do objeto se ordena segundo o numero e o tipo dos
cortes necessarios.
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A soma das experiéncias realizadas desse modo torna o “eu” capaz de
convergir do aspecto Otico exterior para o interior do objeto. E isso
intuitivamente, uma vez que ja no caminho fisico-6tico da aparéncia o “eu”
€ despertado para conclusbes sensiveis que, dependendo da diregao
tomada, podem transformar as impressdes exteriores em penetragao
funcional mais ou menos elaborada. Antes de um ponto de vista anatémico,
agora de um ponto de vista psicologico. KLEE (2001:83).

A partir desse encontro, do olhar do artista com caminhos percorridos, as
obras criadas fundamentam-se em uma poética que coloca em relagdo varios
elementos da paisagem fragmentada, a fim de estabelecer uma trama de imagens,
de diferentes pontos de vistas. Suas linguagens sugerem contornos que sintetizam
uma visao exterior e do olhar interior, desviando da imagem o6tica para uma totalidade
de configuracdes livres que ultrapassam os esquemas de uma paisagem naturalizada
pela mimesis, ou de uma paisagem inventada pela 6tica renascentista, como verdade
absoluta. No entanto, na poética da paisagem, a artista cria uma obra que alcanga
uma nova naturalidade. Em dialogos entre a arte com o ambiente, a paisagem é
desvelada pela densidade do real e do imaginario, onde desejo da descoberta se

aproxima de uma representacao visual e daquilo que escapa - sua invisibilidade.

Isso nos faz refletir, por hora, de maneira metaforica, que “Pensar é estar
doente dos Olhos.” Essa é uma posicao recortada da analise de Leyla Perrone-

Moisés, referente a poesia de Fernando Pessoa:

Cada pessoa é um olhar langado ao mundo e um objeto visivel ao olhar do
mundo. Cada corpo dispde de um jeito de olhar que lhe & préprio e essa
particularidade condiciona também sua visibilidade como corpo diferente
dos outros. (MOISES1988:327).

Ha de considerar, ainda, a questao do olhar na concepg¢ao da paisagem, onde
por muito tempo o lugar foi considerado um modelo que a arte deveria imitar. Nem
mesmo a concepgao moderna da arte considerou a especificidade do olhar sobre a
paisagem, ao invés disso, os modernos tentaram inverter a légica do modelo baseado

na mimesis: ora prevalecia o local, ora a imagem. Segundo Michel Collot:

E o olhar que transforma o local em paisagem e que torna possivel sua
“artializagdo”. O olhar constitui uma primeira configuragdo dos dados
sensiveis, a sua maneira, € o artista “paisaginador” antes de ser paisagista.
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E um ato estético, mas também um ato do pensamento [...] (COLLOT,
2013:18).

Para Anne Cauquelin, a apreensao da paisagem se da como um ato cultural e
como produto de um longo aprendizado, no qual se aprende modos de ver e modos
de sentir. A paisagem, arraigada as convengdes pictéricas e da literatura ligam a visao
da paisagem a um certo estado de cultura, de onde a concepg¢édo da natureza
equivalia ao quadro de uma paisagem, enquanto um conjunto ordenado em uma
visdo: terra, agua e ar, portanto os “dados de um determinado elemento”, como flora,
fauna e o reino mineral tendiam a certeza do que é realidade - ou natureza como
equivalente a concepgao de paisagem. Uma visao de conceitos ligados as formas de

ver da cultura de uma época. A autora coloca que:

Parece, entdo, que a proposicdo segundo a nogao de paisagem e sua
realidade percebida sdo justamente uma invengdo, um objeto cultural
patenteado, os quadros da percepgdo do tempo e do espago [..]
(CAUQUELIN, 2007:12).

Segundo a autora, no livro a Invencao da paisagem (2007) — a paisagem como
a conhecemos, até os dias de hoje, muito se deve a tecnologia da perspectiva. Junto
a invencao da perspectiva surgiu também o nascimento do termo “paisagem”,
segundo alguns estudiosos, por volta de 1415, na Holanda. Cauquelin defini que, a
paisagem € concebida a partir do ponto de fuga na representagao pictérica — um
lugar onde a paisagem se reduziria a uma representacao figurada, no qual as linhas
da perspectiva convergem para um “além” do horizonte do olhar do observador. Um
artificio da tecnologia do olhar que se tornou a propria escrita da percepgao visual
para os renascentistas (2007:77). Importante destacar, para fins de estudo, que a
autora diferencia o “jardim” da “paisagem”. Para a autora, enquanto a “paisagem
liga-se a uma ideia de construgcdo que da forma um enquadramento, medidas a
nossas percepgoes — distancia, orientagdo, pontos de vistas, situagéo, escala [...] de
um horizonte” (2007:11), o jardim € uma visdo fechada que desperta nos seres
humanos o interesse por sua casa, sua morada”. O jardim evoca uma natureza em
construgao particular, dentro de uma paisagem natural e distanciado de um l6cus

social. Ele € um refugio seguro, uma forma de habitar em meio ao caminho entre dois
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perigos: 0 da natureza e da sociedade. Segundo Cauquelin, o jardim oferece esse

efeito paradoxo amavel de ser “um fora dentro” (2007:63).

Diante disso a paisagem esta ligada a muito afetos e simbologias apreendidas
na cultura, onde a imagem, nos trabalhos de Lilian Maus, se apreende durante a
experiéncia do caminhar em condigdes permeadas de encontros com a natureza e
pontos de vistas da paisagem — um grande inventario das formas, cores e linhas
relacionadas a uma figuragdo de ordem plastica e visual, em que - ora a artista

imerge na paisagem, ora no jardim — seu atelier.

No contexto do afeto, a paisagem, de certa maneira, relaciona-se ao estado de
um corpo que é afetado - um corpo que sofre uma acao externa e é afetado por esse.
De acordo com Spinosa- Etica lll, o afeto é uma mudanca ou modificagcéo que ocorre
simultaneamente no corpo e na mente. A maneira como uma pessoa € afetada pode
diminuir ou aumentar a sua vontade de agir. Para Deleuze e Guattari, revisando o
conceito de affectus - afec¢cdo em Spinoza, distingue “afeto - affectus” de “afecc¢ao”,
o primeiro esta ligado a uma ideia de sentimento e o segundo a quilo que nos afeta.

Para ou autores:

Numa primeira determinagdo, uma afeccdo é: o estado de um corpo
enquanto sofre a agado de um outro corpo [...] “Eu sinto o sol sobre mim”,
ou entéo, “um raio de sol pousou sobre vocé”; € uma afecgao de seu corpo
[..]- a agéo do sol ou o efeito do sol sobre vocé. Em outros termos, € um
efeito, ou a agdo que um corpo produz sobre um outro; uma vez dito que
Spinoza, por razdes de sua fisica, ndo cré em uma acgéo a distancia, a agéo
implicara sempre em um contato, a afecgao sera uma mistura de corpos. A
affectio € uma mistura de dois corpos, um corpo que € dito agir sobre o
outro, e o outro que vai acolher a marca do primeiro. Toda mistura de corpos

sera chamada afeccgaos [...] (DELEUZE, GUATARRI, 2019:45).

Desta maneira a experiéncia vivenciada pela artista, tanto nos encontros com
a natureza quanto com as pessoas que habitam o lugar, suscitam relacdes afetivas e
“afectivas” entre o fazer da artista e o lugar. Aquarelas, fotografias, video e
instalagdes recriam o local, dando forma a paisagem através dos caminhos por terra,

por agua e por ar.

Noutra dimensao pode-se fazer a leitura das obras em dialogos da arte e como
se conectam a outros campos do saber. As pesquisas vinculadas a produgéao plastica

e a producao tedrica, nos deslocamentos da artista, constituiu-se como espaco de
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criacdo e reflexdo no contexto da arte contempordnea e algumas abordagens
incidem sobre o conceito de paisagem enquanto elaboracéo cultural, produto de uma
experiéncia perceptiva, envolvendo experiéncias com o local. Essa produgao
vinculada a paisagem se aproxima de uma representacao com base na cartografia
do lugar, em um complexo e relativamente detalhado inventario. Ligado ao campo da
biologia, a artista faz um levantamento da fauna e da flora em aquarelas. No /Inventario
de Fauna e Flora, a técnica escolhida lembra as imagens dos artistas viajantes e sua
conexao com os estudos da botanica. Os artistas viajantes produziam seus trabalhos
a partir de suas experiencias ligadas ao lugar para qual viajavam. Com o intuito de
registrar, os desenhos e pinturas que realizavam tinham valor documental e
acompanhavam os deslocamentos no espacgo, descobertas de paisagens e tipologia
humana. Os exploradores europeus dos séculos XVIIl e XIX engajavam os artistas
viajantes que integravam as expedi¢oes artisticas e cientificas dos territorios

conquistados, com o objetivo de registrar a fauna e a flora e povos exéticos.

Lilian Maus traz para o debate, na arte contemporanea, as contribui¢coes dos
artistas viajantes de um ponto de vista do olhar expedicionario. Seus trabalhos
dialogam com as experiéncias da artista viajante Marianne North (1830 -1890),

Margarete Mee (1909 -1988) e Maria Graham (1785 - 1842), entre outros.

Entre 1872 e 1873, Marianne North produziu 112 pinturas a dleo sobre papel
e tela do Rio de Janeiro e de Belém. North fazia esbogos com lapis e aquarela para
recobri-los com 6leo, apontando o local da observagao, junto a classificagao cientifica
da fauna e flora representadas. Atualmente o conjunto de sua obra encontra-se na
Marianne North Gallery, uma galeria-monumento do Kew Garden, em Londres.
Outras 2 viajantes inglesas se propuseram a pesquisar a botanica. Margarete Mee
tornou-se uma artista de botanica pelo Instituto de Botanica de Sao Paulo em 1958.
Em suas pesquisas, a partir de 1964, explorou a floresta tropical e mais
especificamente, o estado do Amazonas, pintando as plantas que viu e colecionando
algumas outras para ilustrar posteriormente. Margaret Mee, também produziu relatos
de suas viagens em busca das flores, fotografando em seu habitat natural,
desenvolvendo um amplo trabalho em torno da ilustracdo em aquarela. A artista

realizava longas viagens em busca de suas plantas, entre elas “Novalis” em busca da
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flor azul e chegou a levar 24 anos até encontrar aberta a "Flor da Lua" (Selenicereus
wittii, Cactaceae), a qual desejava pintar. Esta espécie floresce durante uma noite ao
ano e é endémica da floresta amazdnica. Com uma vasta producao, além de criar
quatrocentas pranchas de ilustragdes em guache, quarenta sketchbooks e quinze
diarios, deu visibilidade a floresta amazénica numa verdadeira poética entre a arte e
a botanica. Maria Graham, antecessora de Margarete Mee, atuou como pintora,
desenhista, escritora e historiadora. Publicou Journal of a Voyage to Brazil and
Residence There During Part of the Years 1821, 1822 and 1823, um diario com suas
impressbes sobre o panorama da cidade do Rio de Janeiro, com aquarelas e
desenhos de sua autoria e do pintor Augustus Earle (1793 -1839). Em seus desenhos,
Maria Graham apresenta vistas surpreendentes e pitorescas dos lugares percorridos.
As obras revelam um olhar atento e um dominio técnico que se destacam nao

somente pelo carater documental, mas por suas qualidades artisticas.

Em relagdo a regido de Osoério, antiga Nossa Senhora da Serra, (MAUS:2016),
dois artistas expedicionarios merecem destaque, Jean Baptiste Debret (Paris, 1768
— Paris, 1848) e Auguste de Saint-Hilaire (Orleaes, 1779 — Orledes, 1853). Debret
pintou a paisagem de Osorio, suas montanhas, lagoas e campos e Saint-Hilaire que
era botanico e naturalista, descreveu espécies de fauna e flora, retratando também
os costumes do povo da regido. A producido documental de Debret, durante a suas
viagens pelo Rio Grande do Sul e outras cidades do interior do Brasil, resultaram em
pranchas de aquarela. Suas viagens artisticas e cientificas estavam vinculadas a
instituicées culturais e de ensino, como o Jardim botanico, a Biblioteca Nacional e a

Academia Imperial de Belas Artes.

A conexao entre arte e biologia, empresta aos trabalhos de Lilian Maus a
pratica da coleta e catalogacao de espécies da natureza que ultrapassam o registro
documental. A arte das aquarelas, que servem de motivagado na obra da artista, tende
a representar a forma entre linhas e cores, modelando as tonalidades. A figura, em
desenho e aquarela quase sempre se destaca sobre um fundo, sinalizando a
importancia do elemento observado sobre o cenario. A aquarela, por ser composta
de pigmentos delicados e liquidos fluidos é de facil transporte e pode acompanhar

os deslocamentos percorridos pela artista na paisagem. Vale destacar que durante
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muito tempo a aquarela foi preterida por muitos colecionadores, em detrimento da
pintura a 6leo ou em acrilico, por sua fragilidade. Para os artistas, na maioria das
vezes, a aquarela foi utilizada como um recurso aos estudos, sem se destacar uma
das linguagens da arte. Porém, Lilian Maus ressignifica a técnica da pintura em
aquarela, criando jogos pictoricos com outros materiais de naturezas distintas, como

o pastel, o crayon, o nanquim e o acrilico e clepsidra.

A produgdo plastica, na série Inventario de Fauna e Flora, apresenta 18
desenhos/aquarelas que representam espécies da fauna e da flora a partir da
observacgao direta. A artista utiliza do préprio plano da terra como suporte, a folha
de canson sobre a superficie irregular da terra nao permite tragos precisos, a mao
da artista precisa estar leve e acompanhar o deslocamento do tragcado. No entanto,
0s animais que se movimentam mais rapido sao registrados pela fotografia e
pequenos videos feito pelo celular para, posteriormente, serem trabalhados no atelié.
Nestes caminhos percorridos pela terra, vamos encontrar desenhos hibridos, de
aquarela, grafite e acrilico sobre papel na representagao de arbustos, insetos, aves,
mamiferos, entre outros. No inventario, as plantas apresentam um detalhe ampliado
de um galho, ou de uma folha e, ou de um fruto, ao lado da imagem do arbusto. O
detalhe, as vezes apresenta a imagem ampliada sob uma espécie de lente, outras a
imagem flutua sobre a folha de canson. Em relacao a flora, na maioria das vezes, a
imagem € apresenta sem uma composi¢ao que a integre na paisagem. Sao recortes
da vegetagao encontrada, nas idas e vindas, nos caminhos percorridos por trilhas na
mata. Da mesma maneira, a fauna nos remete a ideia de um registro da forma e das
cores sem um maior contexto de cenario. Ao fundo da composicao, a paisagem,
quando aparece esta borrada e indica um cenario em proporc¢ao, a exemplo disso &
a aquarela que traz a imagem de uma Largara — medira, nome cientifico: Autoplusia
cf. egena, em que a artista usa sua propria mao para estabelecer a nogcao de tamanho,
e sua relagdo com o movimento, “de palmo a palmo pela mao”. Nos
desenhos/aquarelas, a artista prefere revelar a imagem observada, sem interferéncia
do meio ambiente, enquanto deixa para as palavras a descricdo poética, do ser

observado, no livro de artista Estudos da Terra, Inventario de Fauna e Flora.
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Para Lilian Maus (2016: 298) a CENTOPEIA - Cryptops hortensis (Donovan,

1810) parece um ready-made®.

Nao é a folha verde da mata, mas a branca, de papel, que o artrépode
dourado explora com seus 16 pares de patas. Com um exoesqueleto
transparente feito aquarela, a centopeia, deslocada de seu habitat, € um
ready-made de 30 milimetros aos olhos do pintor. (MAUS: 2016).

Na obra Herbarium, o processo artistico se aproxima da operacao cientifica.
Os 24 trabalhos apresentam espécimes retiradas do terreno durante as idas ao Morro
da Borussia. No contexto expedicionario, a coleta e a catalogagao dos seres seguem
a linguagem técnica dos bidlogos Pamela Engers e Diego Guedes Schneider,
envolvidos na pesquisa para, posteriormente serem apresentados de forma artistica.
ApOs 0 processo de secagem, prensagem e catalogacgao, as folhas, flores e frutos
sdo colados no papel, onde o resultado se aproxima de uma natureza-morta. Além
das mostras do reino das plantas, a artista traz outros elementos encontrados e que
nao se encaixam na catalogacao cientifica, como folhas comidas por lagartas, libélula
seca, entre outros. O trabalho revela uma diversidade de plantas exoticas trazidas de
outros continentes, além de apresentar as plantas nativas na Mata atlantica. A artista,
na obra Herbarium procura distanciar-se da apresentagao colecionista dos gabinetes

de curiosidades e aproximar-se da dimensao politica e poética da arte com o mundo.

O livro de artista Estudos sobre a Terra reune o conjunto de trabalhos
realizados durante a experiéncia de deslocamentos sobre a paisagem, dos ultimos
quatro anos, em trés momentos: Estudos sobre a terra — Estudos sobre a agua —
Estudos sobre os ventos. Trata-se de uma observagao minuciosa dos fendmenos
junto a terra, ao ar e a agua em que o olhar nao se fixa somente na objetividade, ou
na subjetividade, mas que se abre e adapta-se a visdo daquilo que se mostra e se

esconde no horizonte.

O elemento “agua”, em um dialogo constante com a aquarela, por sua fluidez

e leveza, acrescenta conteudos simbdlicos e apelos visuais em 3 instalagdes:

3A analogia entre o redy-made e a Centopeia estabelece a relagdo deste ser com a antiarte.
Transgressora e portadora de singularidade, rompe definitivamente as fronteiras entre arte e vida
cotidiana.
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Classico Romano das Lagoas, Ofélia e Pluviometria do pintor navegante.

Em Abecedario Classico Romano das Lagoas, um inventario das lagoas da
regiao, revela uma espécie de cartografia lacustre da paisagem. As aguas das 23
lagoas coletadas pela artista, durante suas incursdes, estdo armazenadas em
pequenas garrafinhas e organizadas por ordem alfabética do alfabeto romano, que é
igualmente &€ composto por 23 letras. A obra estabelece cruzamentos entre as
narrativas da arte com a ciéncia, onde a identificacao das amostras de agua segue a
linguagem cientifica. Cada garrafinha de agua esta datada e identificada com o nome
correspondente ao local de coleta. Ja no plano pictdrico esta a pintura em acrilico
sobre papel vegetal quadriculado azul, de aproximadamente 3 metros de
comprimento, representando as 23 lagoas: lagoa do Horacio, do Marcelino (antiga
sede do Porto Lacustre), do Peixoto, dos Barros, do Lessa, da Caieira, do Passo, dos
indios, da Pinguela, do Palmital, das Malvas, do Armazém, de Tramandai, da
Emboaba, do Caconde, das Trairas, dos Veados, da Emboabinha, das Pombas, do
Bigua, do Inacio, do Rincao e da llhota do Inacio. Na pintura, as lagoas nao estao
representadas em tamanho proporcional, segundo artista, a dimensao nao é

relevante, mas sim a quantidade que a difere das demais regides.

A instalagédo Pluviometria do pintor navegante sera apresentada pela primeira
vez, no Rio Grande do Sul, na Casa das Artes Villa Mimosa na exposi¢ao
“Deambulacdes e Fragmentos da Paisagem”. Na instalagdo Pluviometria do pintor
navegante*, o corte na paisagem se da pelo elemento agua, apresentando a
predominancia da cor azul e suas variagdes tonais. A visualidade da obra remete a
linguagem da marinha, em relacdo a previsdbes meteorolégicas e planilhas dos
faroleiros usados para fins de navegacao interior® realizada em corpos de aguas
abrigadas por terra, como lagos, lagoas, baias, rios e canais. As garrafas de

dimensdes variaveis, simulam a mediagao do volume de chuvas do ano, onde a artista

“A obra foi apresentada anteriormente na Casa de Eva, em Sdo Paulo na exposicdo “Navegacao
Interior”, em 2020.

SA navegacdo interior refere-se ao transporte feito em hidrovias interiores. Esse modo de navegar
proporcionou muitas descobertas territoriais e riquezas desde o comecgo da Histdria. Segundo SMITH
(1776), através da navegacao ao redor da costa do Mediterraneo foram encontradas e colonizadas as
primeiras terras, mostrando a importancia da navegagao interior em sua obra “A Riqueza das Nagdes”.
https://portogente.com.br/portopedia/74219-navegacao-interior. Acesso em 20 de agosto de 2020.
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usa a propria coleta da agua da chuva em um gradiente diluido de aquarela azul
turquesa e cobalto.

A instalagdo Ofélia problematiza as referéncias do passado em documentos
da época que relatam o feminicidio da noiva Maria Luiza, na Lagoa dos Barros, em
conexao com a area da criminologia, que causa um estranhamento no observador
pela juncao de realidade e fantasia. Na obra, a artista, busca na técnica da clepsidra
com tinta acrilica, 6leo e agua, uma estratégia para enfatizar a imagem, conferindo
uma reunido de atributos poéticos e dramaticos. A colagem e a pintura (clepsidra)
elaboradas fundem-se a uma percepcao inquieta do fato a estética em Ofélia. A lupa,
como dispositivo Optico, remete a ideia de que “algo”, ou alguma “coisa” deve ser
visto com mais atencdo, ou atencao aos “detalhes”. Colada a parede e paralela ao o
plano de onde encontram-se as noticias e referéncias do fato do feminicidio da noiva
Maria Luiza, a uma lupa sugere um trabalho de investigacao da artista.

Uma série de 20 fotografias, de dimensdes variadas, coloridas e, em preto e
branco, junto a outras reprodugdes de fotografias antigas, no conjunto colocam a
questao do tempo interpolado pelo passado e pelo presente, ligado a percepg¢ao da
memoéria em didlogo com arte e a historia. Os tamanhos diferenciados das imagens
sugerem um movimento, onde o tempo € dado em cortes dimensionais que
necessariamente nao se vinculam a importancia dos fatos, ou das imagens. Cada
imagem fala por si mesma e, na composigao, em fragmentos traz o relato do naufragio
de 20 de setembro de 1947 na Lagoa da Pinguela. Se, justas postas pela linha do
horizonte suscitam uma grande paisagem de forma, linhas e cores, tocadas pela luz
e por sombra, pelo passado e pelo presente. A obra Travessia de Beija-flor por aguas
doces coloca em relagao as tramas das imagens, em sua totalidade e seus enlaces
da memodria no conjunto de 20 fotografias, cada uma acompanhada de descricao
textual e 0 nome de cada um dos naufragos. A artista buscou informacdes a partir
das fotografias produzidas durante os quatros anos de expedicdo pelas
aguas, realizada com o pescador local José Ricardo, no seu barco Beija-flor, a remo
de taquara e imagens digitalizadas do arquivo do jornal Correio do Povo e do Arquivo
Publico Municipal Anténio Stenzel Filho. A travessia lacustre € uma homenagem as
vitimas do maior naufragio do estado e acaba refor¢gando a lenda da Noiva de Branco,

na Lagoa dos Barros. Em interface com a historia local, o processo do fazer artistico
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buscou vincular a obra por meio dos registros fotograficos a pratica da navegacao

lacustre.

Sobre Navegar no Tempo, um caminho pelo tempo e pelo espago no corpo
de aguas das Lagoas dos Barros, retomando a memoria do feminicidio de Maria
Luiza, na década de 40 - detalhe da obra Ofélia e da Lagoa da Pinguela , outro detalhe
traz uma fotografia da época do naufragio de 1947 - obra Travessia de Beija-flor por
aguas doces. Em cada de arquivo, metaforicamente guardam a historia e alenda, o
rosto real e o criado através da sensibilidade da artista. Noutra pasta, o detalhe do
filme Travessia, documentario e Processo de Criagdo - navegagao de barco realizada
com o pescador José Ricardo. O tempo alinhavado por recortes no espaco dos
mesmos corpos de aguas que representam cenarios e paisagens, em tempos que se

aproximam da histdria local e do olhar do presente sobre eles.

Na série “Estudos sobre o vento” a artista busca referéncia nos instrumentos
da ciéncia, a Escala Beaufort e de Howard. Sobre o trabalho artistico Tipologia das
nuvens, um conjunto de seis desenhos de observagdes feitos em aquarela, nanquim
e pastel seco se baseou no estudo da Escala Beaufort, criada pelo anglo-irlandés
Francis Beaufort, no séc. XIX (MAUS:2016), por meio da qual o vento é medido em
nos, a partir da classificagdo das vagas na superficie das aguas (a teoria de Howard
é utilizada até hoje na meteorologia). Ao nomear essas instancias atmosféricas que
estdo em constante transformacao, a artista busca, na paisagem, a construgdo de um
olhar pictérico dos artistas paisagistas do século XIX que foram influenciados pelas

teorias meteorologicas de Luke Howard na época (MAUS:2016).

Na experiéncia do voo, a partir de um olhar aerodinamico, a artista busca
refletir sobre o carater dindmico da visao, em uma experiéncia perceptiva do voo que
se aproxima da visdo de prolongamento do corpo, da qual fala Merleau-Ponty. O autor
coloca, na teoria da visao, que o mundo € apreendido a partir da consciéncia de que
o olhar nasce como sentido e o exterior se encontra com o interior da linguagem
corporal em um num fluxo de trocas entre o0 mundo exterior e interior. Segundo a
artista Lilian Maus, “nesse processo, ndo somos afetados apenas pelo que é visivel,
mas também pelo que, como o vento, € invisivel e, ainda assim, passivel de fazer

sentido” (2016:174). Nos Estudos sobre o arco-iris, a artista representa o arco-iris em
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diferentes paisagens, em variagoes de luz, ou auséncia dela, em tons quentes, outros
frios como metafora para caminhos que buscam no horizonte uma ponte com o
mundo visivel e invisivel. O arco-iris, no caminho, no fim da estrada ao final da tarde,
sobre a montanha, na floresta, sobre uma casa em meio a planicie, no mar, ou atras
das nuvens, faz uma ponte para entre os reinos da terra, da agua e do ar. Em 6
desenhos em crayon e pastel seco, as imagens representam variagdes pictéricas do

arco-iris.

Ja no filme Travessia, documentario e Processo de Criagcao, o observador &
convidado a conhecer a paisagem com todos os elementos que a constituem, a partir
do lugar percebido, a terra, a agua e o ar. O video, de 11 minutos, traz a imagem da
artista navegando pelas aguas das lagoas com o pescador local José Ricardo, no seu
barco Beija-flor a remo de taquara. Acena é interpolada por relatos de pessoas da
comunidade que falam da aparigdo fantasmagorica da Noiva da Lagoa em certas
épocas do ano e por falas da historiadora Marina Raimundo. Por fim, o video mostra

a artista falando sobre o processo criador de Travessia.

Em sua maioria, as representacdes da paisagem surgem em meio as aquarelas
e desenhos, meios fluidos e captados da natureza como fragmentos. Sob corte, a
paisagem € separada por elementos da terra e a vida que habita este plano, a agua,
seus movimentos, o0 céu, suas variagdes tonais, para em seguida reagrupa-las em
séries, reordenando a paisagem. Ao invés de uma verdadeira investigagao cientifica,
como fazem os artistas viajantes e a ciéncia cartesiana, o que a artista nos oferece é
um levantamento mais poético do mundo. Sua relagdo com a natureza se da através
da experiéncia fenomenoldgica em interconexdo com a com as nomenclaturas das
espécies e documentos da ciéncia. Porém ao recombina-los de modo subjetivo, a
artista procura oferecer, segundo Hugo Fortes, “uma percepgao poética e ao mesmo
tempo critica, levando-nos a refletir sobre o distanciamento real do mundo natural
sensivel” (2014:15). Através de um procedimento simples e classificatorio, a artista
procura demonstrar poeticamente a variedade e a beleza do mundo natural. No
entanto para os estudos dos elementos recortados da paisagem, como 0 céu e a
agua, as referéncias estéticas sao permeadas por outros campos do conhecimento

e suas respectivas gramaticas e sintaxes, como a linguagem da marinha e os
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instrumentos de estudo cientifico dos fenbmenos atmosféricos, para transmutar

experiéncias vividas, no campo do sensivel e do inteligivel.

Nesse sentido, a exposicado das obras apresenta uma ideia de paisagem que
nao esta atrelada apenas a aparéncia externa do que é percebido visivelmente como
imagem, nem contida no interior da imaginacido da artista. As obras expostas
apresentadas em nucleos, mostram que no ato de caminhar ha uma estética
permeada de conhecimentos tedricos implicitos, onde o resultado desta ato resultam
em um inventario da paisagem, com a descricdo dos elementos encontrados na
natureza através da linguagem artistica e de linguagens incorporadas de outras areas

das praticas do conhecimento humano.

Diante disso, o espectador se sente motivado a buscar suas proprias
referéncias estéticas da paisagem, criando possibilidades de encontros entre a
linguagem artistica com o seu mundo interior e imagens como referéncias da

paisagem.
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7 DETALHAMENTO DO PROJETO

Figura 01 - Artista Lilian Maus, 2016

Fonte: http://www.lilianmaus.art.br/portfolio/travessia-por-terra-agua-e-ar/.
Acesso em: margo 2020

Figura 02 — Voo da artista Lilian Maus na paisagem de Osorio

Fonte: https://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/159359
Acesso em: margo 2020.

Foto by Lilian Maus
Detalhe Livro de artista
Sobrevoo, 2016

Livro de artista, impressao digital
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7.1 Selecao de obras

Figura 03 - Inventario de Fauna e Flora, 2016

Fonte: https://www.flickr.com/photos/lilianmaus/30139267266/in/album-

72157671446995423/

Acesso em: margo 2020.

Lilian Maus

Salvador/BA, 1983

Inventario de Fauna e Flora, 2016
Desenhos em aquarela

29 x 39 cm (cada)



Figura 04 - Livro de artista Estudos sobre a terra, 2016

Baindos sobre o terrs
Stuches o ehe rarth

Fonte: https://www.flickr.com/photos/lilianmaus/albums/72157712836820532.
Acesso em: margo 2020

Lilian Maus

Salvador/BA, 1983

LIVRO DE ARTISTA ESTUDOS SOBRE A TERRA, 2016
Impressao off set

29 x30 cm
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Figura 05 — Herbarium, 2017

Fonte: https://www.flickr.com/photos/lilianmaus/49442353472/in/album-

72157712836820532/
Acesso em: margo 2020.

Lilian Maus

Salvador/BA, 1983

Herbarium, 2017

Fotografias de plantas coletadas no Morro da Borussia,
Osorio/RS.

29 x 39 cm (cada)



Figura 06 — Tapete de musgo

Fonte: https://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/159359 ( p. 26) .
Acesso em: margo 2020.

Lilian Maus
Salvador/BA, 1983
Tapete de musgo, 2015
215x 150 cm

(integra a obra Herbarium, na expografia)
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Figura 07 — Sobre navegar no tempo, 2018

Fonte: https://www.flickr.com/photos/lilianmaus/albums/72157712836820532
Acesso em: margo 2020.

Lilian Maus

Salvador/BA, 1983

Sobre Navegar no Tempo - arquivos, 2018
29x35cm
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Figura 08 — Filme Travessia e documentario do Processo de Criagao, 2016

Fonte: https://www.flickr.com/photos/lilianmaus/49442450346/in/album-
72157712836820532/
Acesso em: margo 2020.

Lilian Maus
Salvador/BA, 1983
Filme Travessia e documentario do Processo de Criagdo, 2016

11 min
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Figura 09 — Travessia de Beija-Flor por aguas doces, 2017

Fonte: https://www.flickr.com/photos/lilianmaus/38574633902/in/album-

72157689574236944/
Acesso em: margo 2020.

Lilian Maus

Salvador/BA, 1983

Travessia de Beija - flor por Aguas Doces, 2017
Fotografias digitalizadas

30x40cm a 10x15cm
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Figura 10 - Fotografias da obra Travessia de Beija—Fflor por Aguas Doces, 2017 (sem os
textos)

Fonte: https://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/159359
Acesso em: margo 2020.
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Figura11 — Instalagdo Ofélia, 2018

Fonte: https://www.flickr.com/photos/lilianmaus/49442130416/in/album-
72157712836820532/
Acesso em: margo 2020.

Lilian Maus

Salvador/BA, 1983

Ofélia, 2018

Instalagao de parede, lupa, cépias de matérias de jornal,
clepsidra e arquivos historicos

300 x 200 cm
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Figura 12 — Instalagao Pluviometria do pintor navegante, 2020

Fonte: https://www.flickr.com/photos/lilianmaus/49604012918/in/album-
72157713317206088/
Acesso em: margo 2020.

Lilian Maus
Salvador/BA, 1983
Pluviometria do Pintor Navegante, 2020

Gradiente diluido de aquarela azul turquesa, cobalto e agua da chuva
150 x 30 cm
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Figura 13 — Instalagdo Abecedario romano classico das lagoas, 2016

Fonte: https://www.flickr.com/photos/lilianmaus/30173726395/in/album-
72157671446995423/
Acesso em: agosto 2020.

Lilian Maus

Salvador/BA, 1983

Abeceddrio romano cldssico das lagoas, 2016

Pintura em acrilico sobre papel vegetal, aguas coletadas nas 23
lagoas de Osorio.

300 x 150 x 40 cm
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Figura 14 — Estudos sobre o vento, 2016

Fonte: https://www.flickr.com/photos/lilianmaus/30173890885/in/album-
72157671446995423/
Acesso em: margo 2020.

Lilian Maus

Salvador/BA, 1983

Estudos sobre o vento: tipologia das nuvens, 2016
Aquarela, grayon, pastel seco

19 x 25 cm cada desenho
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Figura 15 — Estudos sobre o arco-iris, 2016

Fonte: https://www.flickr.com/photos/lilianmaus/15638745636/in/album-
72157649027039452/
Acesso em: margo 2020.

Lilian Maus

Salvador/BA, 1983

Estudos sobre o arco-iris, 2016
Aquarela, nanquim, pastel

19 x 25 cm cada desenho



Figura 16 - Livro de artista Estudos sobre o vento — voo livre, 2016

Fonte: https://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/159359
Acesso em: margo 2020.

Lilian Maus

Salvador/BA, 1983

Livro de artista, Estudos sobre o vento — voo livre, 2016
Impressao digital sobre offset, tiragem nao determinada
21x15cm, 24 p.
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7.2. Expografia

7.2.1 Planta baixa do espaco expositivo da Casa das Artes Villa Mimosa

Figura 17 - Planta da Casa das Artes Villa Mimosa
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Fonte: Casa das Artes Villa Mimosa, arquivo



7.2.2 Layout da distribuicdo de obras

Figura 18 - Layout da exposicéo
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Fonte: Rosangela Cardoso




Tabela 01 — Distribuicao das obras no layout da exposigao

Obras llustracédo local
Inventario de Fauna e Flora, 2016 01 Parede 01
Livro de artista Inventario de Fauna e 02 Parede 01
Flora, 2016
Inventario de Fauna e Flora, 2016 03 Parede 02
Sobre navegar e o tempo, 2018 04 Parede 03
Travessia de Beija-Flor por aguas 05 Parede 04
doces, 2017
Filme Travessia e documentario, 2016 06 Parede 05
Instalagdo Ofélia, 2018 07 Parede 06
Instalacdo Abecedario romano 08 Centro da sala
classico das lagoas, 2016 01
Instalacdo Pluviometria do pintor 09 Centro da sala
viajante, 2020 02
Estudos sobre o vento: Tipologia das 10 Parede 07
nuvens, 2016
Livro de artista, Estudos sobre o vento 11 Parede 07
—voo livre, 2016
Estudos sobre o arco-iris, 2016 12 Parede 07
Herbarium, 2017 13 Parede 08
Tapete de musgo, 2015 14 Parede 08
Visao geral 28 Centro da sala
03

Fonte: Rosangela Cardoso (2020



7.2.3 Detalhamento da expografia

PAREDE 01

Dimensodes 76 x 350 cm

Caminhos por terra

Figura 20 -

Livro de artista Inventario da Terra, 2016

Fonte:

https://www.fli

ckr.com/photo
s/lilianmaus/al

bums/721577
12836820532
Acesso em: margo 2020.

figura 19- Inventario de Fauna e Flora, 2016
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Fonte: https://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/159359

Acesso em: margo 2020



PAREDE 02
Dimensoes 350 X 353 cm

Caminhos por terra

Figura 21 - Inventario de Fauna e Flora, 2016

3
.4[1" g

Fonte: https://www.flickr.com/photos/lilianmaus/30139267266/in/album-
72157671446995423/
Acesso em: margo 2020.

Acabamento em caixa de acrilico

Dimensdes 50 x140 cm

Montagem em placa de MDF cru, 75X200 cm

c/ prateleira fixada por mao francesa p/ livro 75 x 50 x 40 cm Dimensdes da
configuragédo expografica: 70 X 350 cm
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PAREDE 03

Dimensodes 350 X 76 cm

Caminhos por agua

Figura 22 - Sobre Navegar no Tempo - arquivos, 2018

Fonte: https://www.flickr.com/photos/lilianmaus/albums/72157712836820532
Acesso em: margo 2020.




61

PAREDE 04

Dimensoes: 249 x 350 cm

Caminhos por agua

Figura 23 - Travessia de Beija —flor por Aguas Doces, 2017

Fonte: https://www.flickr.com/photos/lilianmaus/49442353472/in/album-

72157712836820532/
Acesso em: margo 2020.
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PAREDE O5 (porta)

Dimensoes: 350 x 124 cm

Caminhos por agua

Figura 24 — Filme Travessia e documentario do Processo de Criagdo, 2016

PORTA LATERAL ESQUERDA

Fonte: https://www.flickr.com/photos/lilianmaus/49442450346/in/album-
72157712836820532/.
Acesso em: margo de 2020.
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PAREDE 06

Dimensoes: 350 x 209 cm

Caminhos por agua

Figura 25 - Ofélia, 2018

05 MORTOS NO
NAUFRAGIO D
"BENIO GONCALVES”

Cubo chanfrado 10 cm, 37 x 61 cm, com lupa colada na parede

Fonte:https://www.flickr.com/photos/lilianmaus/49442450346/in/album-
72157712836820532/

Acesso em: margo 2020

Copias de documentos, reportagens sobre o naufragio de 1947, na lagoa da
Pinguela, em 20 de setembro, OSORIO/RS.
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CENTRO DA SALA DE EXPOSICAO 01

Caminhos por agua

Figura 26 - Abecedario romano classico das lagoas, 2016

NRNEEERREERRNNRRERAREE

Fonte: Roséngela Cardoso (2020)

Pintura em acrilico sobre papel vegetal, aguas coletadas nas 23 lagoas de Osorio,
Dimensdes: 300cm x 150cm x 40cm (L x h x p)
Vidros presos por fio de ago e anilhas no perfilado do teto
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CENTRO DA SALA DE EXPOSICAO 02

Caminhos por agua

Figura 27 - Pluviometria do Pintor Navegante, 2020

Fonte: Rosangela Cardoso (2020)

12 garrafas de dimensdes variaveis com agua que simulam a mediacdo do volume
de chuvas do ano, em um gradiente diluido de aquarela azul turquesa e cobalto
cubo preto 60 x 60 cm



CENTRO DA SALA DE EXPOSICAO 03

Caminhos por agua

Figura 28 — vista geral

Fonte: Rosangela Cardoso (2020)

Vista geral

1° plano: Pluviometria do Pintor Navegante, 2020
2° plano: Abecedario romano classico das lagoas, 2016
3° plano: Ofélia, 2018
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PAREDE 07 (janelas)
Dimensoes: 350 x 326 cm

Caminhos por Ar

Figura 29 - Estudos sobre o vento: tipologia das nuvens, 2016

Fonte: https://www.flickr.com/photos/lilianmaus/30173890885/in/album-
72157671446995423/. Acesso em: marco 2020.

Figura 30 - Livro de artista “Estudos sobre o vento — voo livre”, 2016

Fonte: https://www.flickr.com/photos/lilianmaus/30173890885/in/album-
72157671446995423/. Acesso em: margo 2020.

Figura 31 - Estudos sobre o arco-iris, 2014

Fonte: https://www.flickr.com/photos/lilianmaus/15638745636/in/album-
72157649027039452/. Acesso em: margo 2020.




PAREDE O8

Dimensoes: 350 x 353 cm

Caminhos por Terra

Figura 32 - Herbarium, 2017

Fonte: https://www.flickr.com/photos/lilianmaus/49442353472/in/album-

72157712836820532/
Acesso em: margo 2020.

Figura 33 - Tapete de musgo, 2020

Fonte: https://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/159359 (p.26).
Acesso em: margo 202
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7. 3 Relacées entre as obras e o espaco expositivo

A montagem da exposi¢cdo se pautou por caminhos do olhar, dispostos na
configuragao espacial por nucleos, a partir do critério de vizinhanga, justa posicao e

rebatimento.

O trajeto do olhar segue em planos, assim como por nucleos, como em uma
grande paisagem. Na entrada da galeria encontramos o primeiro plano terreno e seu
caminho pela fauna e flora. A expografia enfatiza o elemento terra com a disposigao
das obras no formato retangular, no qual as obras estdo bem proximas, separadas
por aproximadamente, por 5 cm. O intuito € mostrar a densidade dos elementos da
terra ligados a paisagem. Como estratégia expositiva, o cofre vermelho entre as
janelas foi fechado com uma placa de MDF na cor natural. Sobre a placa foram
distribuidos, na vertical 3 trabalhos que se relacionam entre si pelo vazio em suas
representacdes. Na mesma placa, o livro de poesias /nventdrio da Terra em uma
espécie de prateleira. A disposi¢cdo das obras buscou um ponto, como elemento
disparador de significados para o conjunto das obras no plano terreno. Ja que
usualmente os livros ficam em cubos, nesta configuragdo aproxima-se de uma
instalacdo. Do outro lado da sala estéd a obra Herbarium e um tapete musgo com
pedras de jardim que serve de transito entre as obras como narrativa e dispositivo

de mediacao, neste nucleo.

Entre a obra de /nventdrio de Fauna e Flora, estao 3 pastas alinhadas na
vertical. A obra Sobre Navegar no Tempo, traz pequenas fotografias que, na
configuragdo espacial remete a uma preambulacdo das obras que serao

apresentadas a seguir: o filme Travessias e Ofélia.

No segundo plano, no caminho por agua, a configuragdo espacial explora a
paisagem na obra Travessia de Beija-Flor por Aguas Doces. As 20 fotografias estdo
alinhadas pela “linha do horizonte”, que ora se aproxima e se agrupa no conjunto de
imagens, ora se distancia e se fragmenta. O passado e o presente convivendo, como
fragmentos da memoria sob um outro olhar. Memdria como espaco internalizado dos

relatos do passado junto a experiéncias do presente.
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Em seguida temos o filme Travessia e Processo de Criacdo disposto em
frente a uma das portas internas do espaco expositivo. Sob um cubo preto de
aproximadamente 50 cm de altura e 80 cm de largura, esta uma TV 47 polegadas e
um fone de ouvido. A frente da TV um outro cubo preto que serve como uma parada
no caminho para interagir com a obra. O espectador € convidado a sentar e imergir
na imagem que junta todos os elementos da paisagem. A cor preta dos cubos € uma

estratégia da visualidade que busca dar profundidade ao espaco.

Acompanhando o trajeto do caminho pelas aguas esta a instalacao Ofélia. Em
rebatimento com o filme Travessia e a instalagdo Ofélia encontra-se a instalagao
Abecedario Classico Romano. Originalmente essa instalagdo é de parede, mas em
funcao da arquitetura do espacgo expositivo ela foi configurada a partir da exploracao
espacial aérea. As 23 garrafinhas com as 23 amostras das lagoas foram
dependuradas por fio de aco no perfilado do teto, até na metade da altura da janela.
A intencao é aproveitar a luminosidade natural durante o dia, provocando refracao
de luz nas aguas e nas garrafinhas, causando um efeito semelhante ao arco-iris no
ambiente. Abaixo das garrafinhas, sobre 2 cavaletes, na cor natural, o painel de
aproximadamente 3m com a pintura em aquarela. A cor natural do mobiliario faz

alusao a organicidade dos elementos naturais relacionados a paisagem.

Em didlogo com a instalagdo Abeceddrio Classico Romano, esta a
Pluviometria do Navegador, no plano intermediario do olhar. Justamente para ser
olhado de cima, 12 garrafas em tamanhos diferentes, com liquidos em quantidades

distintas estao distribuidos em intervalos, aproximadamente de 4 cm.

No ultimo nucleo, o caminho por ar. Aproveitando os espagos das janelas, 2
obras estado suspensas por fio de ago, Esfudos sobre o vento: tipologia das nuvens,
2016, Estudos sobre o arco-iris, na altura do olhar. E uma tentativa simbdlica de
fazer referéncia ao “ar”. No espaco intermediario entre as obras esta o Livro do voo,

em cima do cubo de cor natural.

O texto curatorial aplicado em placa de acrilico transparente, na entrada da
porta, com espaco de 150 cm da porta, nas dimensdes 200 cm x 200 cm, com letras
brancas de 2 cm. Espaco entre as linhas de 1,5 cm. Totalizando, aproximadamente

73 espagcos/letras na horizontal e 27 linhas.
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A placa de acrilico transparente cria uma sensacao de veladura sobre as
imagens que serdo desveladas a partir do momento que o espectador escolher seu
caminho. O ponto de partida sera o reino terrestre, tanto o espectador pode escolher
explorar os reinos pela sua esquerda, ou a sua direita. Sua experiéncia neste
caminhar langara olhares que direcionaram seus deslocamentos rumo as suas

inquietacdes e maravilhamentos.

As etiquetas sdo impressas em tamanhos variados, respeitando os dados das
obras, na cor branca, fonte Arial Nova, tamanho 18, na cor preta em papel branco,
colado em foan. A localizagado da etiqueta fica a direita e abaixo das obras.

A iluminagao é por dispositivos como spots e foram direcionados sobre as

obras, de forma a iluminar e as obras sem destacar nenhuma em especial.
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7.4 Proposta educativa: Oficina de formagao para professores de arte-educacao e

biologia

Através de 1 encontro de 4h com professores da rede municipal, sera
realizada uma visita guiada a exposicado, onde sera apresentada uma sinopse dos
trabalhos. Os professores serdo convidados a percorrerem a exposi¢ao a partir dos
seus proprios caminhos. Em seguida serdo convidados a percorrerem o patio da
Casa das Artes Villa Mimosa e coletarem elementos da natureza, como folhas, flores
e galhos caidos ao chdo. Em um relato de impressdes e observagdes sobre os 2
caminhos percorridos, um na galeria e outro no patio, o (a) professor(a) fard um
relato, de forma livre na escrita de suas sensacdes, ou impressdes sobre a sua

experiéncia de criar o seu préoprio caminho, tanto na exposi¢ao, quanto no patio.

No atelié da Casa das Artes Villa Mimosa, sobre uma grande mesa estardo
pigmentos, nanquim, agua, pinceis de varias espessuras, grafitti e papéis em grande
formato. Cada professor, a partir das suas anotagcdes elaborara uma imagem que
suscite um encontro da obra da artista escolhida com uma memaria afetiva de uma
paisagem, seja ela qual for: do litoral, da serra, da planicie etc., onde essa imagem

sera ressignificada com o material coletado no patio da Casa das Artes Villa Mimosa.

O objetivo da proposta é aproximar o olhar sensivel do olhar cientifico, através
da experiéncia do fazer. O formato grande do papel, podera fazer alusao a paisagem
e sua horizontalidade, assim como, também exigira um deslocamento do corpo para
executar a agao. Feito isso os(as) professores(as) refletiram em grupo quais foram os
novos significados atribuidos a obra da artista e ligados a experiéncia vivida pelo (a)
professor(a) e como ela poderia servir de motivagao para um planejamento de arte-

educacao e em biologia.

Os(as)professores(as) receberdo e-mail com as imagens e texto resumido
sobre a exposicao e a bibliografia da artista Lilian Maus como material de apoio. Os
trabalhos produzidos pelos alunos serdo expostos no espago expositivo, no andar
superior da Casa das Artes Villa Mimosa, durante o periodo da exposigao da artista

Lilian Maus.
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8 TEXTO CURATORIAL

Deambulagcées & Fragmentos da Paisagem

Caminhar, liberar os pés do que nos prende para encontrar paisagens, pessoas e

lugares e, por onde se passa transformar tudo em expressao artistica.

A mostra Deambulacoes apresenta 13 trabalhos ontologicos de Lilian Maus dos
ultimos 5 anos, em uma espécie de inventario da paisagem de Oso6rio/RS, onde a
artista vai tecendo histérias e imaginarios em um intenso dialogo entre o lugar, o olhar
e uma producgado de imagens, nas linguagens da pintura, da fotografia, videoarte e

instalagao.

Trilhas, travessias e voos, modos do caminhar em busca de conhecer os planos
ligados a experiéncia da terra, da agua e do ar. Como viajante, em lugares
desconhecidos ha de se tracar um itinerario, onde a trajetéria se da no proprio
caminhar, aventurando-se no desconhecido para desenhar o invisivel por tras da

floresta.

De diferentes pontos de vistas, a paisagem em fragmentos representada na
exposicao traz os elementos da natureza conectados a um olhar poético e
expedicionario que vai além do arrebatamento contemplativo. Busca, através da arte,
criar um campo de conhecimento que reinventa a natureza e ressignifica a paisagem
através da cultura. Fatos e lendas, investigagdes e histérias, em interfaces com a
producgdo plastica de Lilian Maus convidam o publico a constituir seus proprios
caminhos interpretativos, estabelecendo conexdes entre as obras que multiplicam as

formas de ver e de sentir essa grande paisagem.

Lilian Maus nasceu em 1983, Salvador/BA e atualmente vive entre as cidades de
Porto Alegre e Osorio/RS. Artista e Professora de Pintura no Instituto de
Artes/UFRGS, e Mestre em Historia, Teoria e Critica PPGAV/I. A/UFRGS - Doutora
em Poéticas Visuais PPGAV/I. A/JUFRGS. Hoje esta a frente da curadoria artistica do

Azzurra, em POA.



9 CONCLUSAO

O projeto curatorial apresentado, nesta pesquisa, concentrou-se na
analise das obras da artista Liian Maus, sua poéetica e seus contextos
transdisciplinares. Ao pesquizar a produgao da artista tomou-se a Paisagem
como ponto para criar articulagdo entre as linguagens artisticas
produzidas em lugares diferentes e relacionados aos caminhos
percorridos pela artista. No estudo do tema da paisagem ha uma
aproximacado da apreciacdo que liga-se a uma percep¢do do mundo
interior de quem o observa, mas ndo somente uma projecao de si diante
da imagem, por outro lado, enquanto a estrutura do género tradicional da
paisagem demonstra o desejo de controle sobre o mundo visivel: a terra,

as plantas, os rios, ceus, nuvens e mar.

No entanto, a paisagem na obra de Lilian Maus surge como
referéncia para instigar diferentes olhares sobre o mundo visivel,
atravessado pela cultura que coloca um “tipo de paisagem modificada”
por meio das relagbes estabelecidas entre as pessoas de uma

comunidade e sua natureza circundante.

Para dar conta de materializar o conceito de Paisagem, a expografia
e montagem buscou ocupar espagos que tivessem, além da visualidade,
um impacto fisico, como por exemplo a instalacdo Abecedario romano
classico das Lagoas - que saiu da parede e ocupou o teto e o centro da
sala. O processo curatorial representou um grande desafio, no sentido de
incorporar os estudos do curso de pés graduacao em praticas curatoirais
do I.LA-UFRGS aliado a intuicdo e experiéncia, dado as inumeras chaves

de entradas na obra de Lilian Maus.

Porém, o resultado final traz uma reflexdo sobre as obras e uma
proposta de curadoria que considera a participagdo da artista nas
escolhas das obras, mas que coloca, também a figura do curador como
autor no processo de ressiginificar espago/obra/conceito por meio de

provogacoes visuais e fenomenoldgicas.
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