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Do Texto a Imagem Cinematografica:
a caracterizacdo visual do intérprete e a construcdo do personagem

INTRODUCAO

Orgulho e preconceito foi publicado em 28
de janeiro de 1813 pela escritora inglesa Jane
Austen (1775-1817), durante o periodo da Re-
géncia, e escrito no inicio na Revolucdo Indus-
trial Inglesa. O texto narra a histéria das irmas
Bennet, cinco jovens de uma familia inglesa rural
lidando com questdes como casamento, dignida-
de e preconceito. O romance foi adaptado para
a televisdo, teatro e cinema. Como Austen ndo
descreveu a aparéncia das mogas, mas sim, suas
personalidades, a caracterizag¢do visual dos intér-
pretes (também chamada a partir de agora pelo
acronimo CVI) ficou a cargo dos designers de
cada produgdo. Este trabalho tem por objetivo
discutir em que medida a caracterizagdo visual
do intérprete pode colaborar para a construcdo
das personagens, visto que cada uma das Ben-
net é caracterizada, no filme de 2005%, de acordo
com sua personalidade. Para tal, os figurinos das
irmds foram analisados em suas especificidades,
tendo como base tanto o texto do livro como sua
adaptacdo em formato de roteiro para a produ-
¢cdo cinematogréfica estudada neste trabalho.

A escolha do tema deve-se a forma inusitada
como a caracterizagdo visual do intérprete con-
segue expressar a personalidade das cinco per-
sonagens, afora sua integracdo bem orquestrada
com os cenarios e a fotografia do filme. O estudo

1. Produgdo anglo-americana dirigida por Joe Wright e estrelada
por Keira Knightley e Matthew Macfadyen. Diregdo: Joe Wright; Di-
regdo fotografica: Roman Osin; Diregdo de arte: Mark Swain e Nick
Gottschalk; Designer de produgdo: Sarah Greenwood; Decoradora
de set de filmagem: Katie Spencer.

Paula Reis Torres

Lebnidas Garcia Soares

aqui proposto também procura contribuir para
a escassa bibliografia luso-brasileira na area de
design cenogrdfico e, mais especificamente, na
area de CVI. Deste modo, este estudo esta aten-
to aos trabalhos dos designers de caracterizacao
visual do intérprete e na contribuicdo deles na
construgdo cinematografica das personagens
criados por Jane Austen. Para tanto, adota a
metodologia qualitativa, amparada no caso (a
produgdo cinematografica de 2005) e na andlise
comparativa entre as CVIs das diferentes perso-
nagens estudadas. Desta forma, a proxima parte
do texto aborda diferentes conceitos para a ca-
racterizacdo visual do intérprete.

CARACTERIZAGAO VISUAL DO INTERPRETE

A drea do design cenogrifico, responsavel
pelo projeto dos trajes, maquiagem, penteado e
acessorios que irdo compor as personagens, ja foi
denominada de distintas formas; uma das termi-
nologias mais constantes, durante muito tempo,
foi “figurino”. Sobre isso, PAVIS afirmou que

[...] na encenacgdo contemporanea, o figurino
tem papel cada vez mais importante e varia-
do, tomando-se verdadeiramente a ‘segunda
pele do ator’ de que falava Tairov?, no come-
¢o do século. O fato é que o figurino, sempre
presente no ato teatral como signo da perso-
nagem e do disfarce, contentou-se por muito
tempo com o simples papel de caracterizador
encarregado de vestir o ator de acordo com a

2. Alexander Tairov (1885-1950), estudioso, diretor e inovador de
teatro russo.
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verossimilhang¢a de uma condi¢ao ou de uma
situacdo. Hoje, na representagdo, o figurino
conquista um lugar muito mais ambicioso;
multiplica suas funcgGes e se integra ao tra-
balho de conjunto em cima dos significantes
cénicos. Desde que aparece em cena, a ves-
timenta converte-se em figurino de teatro:
poe-se a servigo de efeitos de amplificacao, de
simplificacdo, de abstracdo e de legibilidade.
(PAVIS, 2008, p. 168).

Porém, o verbete “figurino” em si ndo repre-
sentava a totalidade do trabalho do profissional
responsavel pela aparéncia final das persona-
gens, concedendo espago ao emprego da ex-
pressdo “design de aparéncia”. Na secdo da letra
“C” do seu diciondrio, Pavis afirmou que “carac-
terizacdo” representava a “técnica literdria ou
teatral utilizada para fornecer informacgdes so-
bre uma personagem” (ld, 2008, p. 38). No mes-
mo verbete, ele defendeu que “a caracterizagdo
das personagens é uma das principais tarefas do
dramaturgo” (Ibid), concedendo-lhe condicdo de
importante pilar na cenografia.

Viana (2012), por sua vez, emprega a ex-
pressdo “traje de cena” para referir-se a apa-
réncia das personagens, aplicando em algumas
ocasioes “design de aparéncia”. Ao reunir e orga-
nizar uma série de artigos brasileiros acerca do
tema, ele e Muniz publicaram o livro Didrio de
pesquisadores: traje de cena, em 2012. Elegen-
do, nesta publicacdo, “traje de cena” como for-
ma mais precisa para se referir a aparéncia dos
intérpretes.

Em sua tese de doutorado, no ano de 2008,
Ramos prop6s uma expressdo alternativa ao ter-
mo “figurino”, declarando que:

[...] ante a falta de expressdes verbais adequadas
para expressar nossas reflexdes, sentimos a ne-
cessidade de cunhar novos termos para condu-
zir nossas analises e sugerimos a denominagdo
caracterizagao visual de atores, para designar
a linguagem que, em realizagGes artisticas, é
trabalhada diretamente sobre o corpo do ator
com figurinos, aderecos, penteados e maquia-
gens para construir sua aparéncia fisica, a fim de
traduzir, em matéria plastica sensivel e concreta,
os tragos de carater ficcionais representados em
uma dada obra. (RAMOS, 2008, p. 20).

Porém, “caracterizacao visual de atores”
nado abarca espetdculos em que haja outras ca-
tegorias de artistas, como danga, musica, perfor-
mances artisticas etc. Entdo, Soares (2016) deu
sequéncia ao raciocinio de Ramos e propds, em
sua tese de doutorado de 2016, o termo “carac-
terizagdo visual do intérprete” como possibilida-
de de expressao verbal mais abrangente, onde
estariam incluidos todos os tipos de intérpretes.
Ele reforca ainda que “considerando que carac-
terizar a um intérprete ou a uma personagem é
uma ag¢ao que pressupde a utilizagdo de recursos
verbais, sonoros e visuais, ao utilizar o termo ‘ca-
racterizacdo visual do intérprete’ (ou CVI) esta-
mos nos referindo somente aos aspectos visuais
desta caracterizagdo”® (SOARES, 2016, p. 127).
Tendo as observagdes anteriores em mente,
“caracterizacdo visual do intérprete” demonstra
ser a terminologia mais adequada a ser adotada
neste estudo, em que o objetivo é refletir como
as personalidades das personagens ficaram per-
ceptiveis em sua caracterizagdo. Sobre isso, Ra-
mos (2012) acrescenta que:

[...] alinguagem caracterizacgdo visual pode ser
organizada de diferentes modos e refletir sobre
estes modos nos levam de encontro as diferen-
¢as entre as expressdes figurino e design de
aparéncia de atores, construgdes decorrentes
de distintas agGes criativas. Entendemos como
figurino a agdo criativa produtora de um dese-
nho referencial que antecede o espetaculo em
que se insere o ator/ personagem, como é o
caso dos figurinos de uma determinada época
ou de uma determinada regido geografica, por
exemplo. (RAMOS, 2012, p. 89).

Conceito este que é reforcado pela fala de
Howard, “a linguagem das roupas e dos materiais
revela o pais, a classe social, a idade e o gosto”
(HOWARD, 2015, p. 198). Ou seja, a caracteri-
zacdo visual do intérprete age como elemento
comunicador de classe social, idade, localidade,
atmosfera e personalidade da personagem. Se-

3. Texto original: “Considerando que caracterizar a un intérprete o
a un personaje es una accion que presupone la utilizacién de recur-
sos verbales, sonoros y visuales, al utilizar el término “caracteriza-
cidén visual del intérprete” nos estamos refiriendo solamente a los
aspectos visuales de esta caracterizacién”.
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Figura 1. The Country Wedding (1820), John
Lewis Krimmel (1789-1821). Disponivel em:
File: 1820-Country-Wedding- John-Lewis-
Krimmel jpg. Acesso em 03 mar 2021.
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gundo Ford, “o melhor
design de figurino faz
esse trabalho silencio-
so de preparar o cena-
rio para o espectador”*
(FORD In: RUTH CARTER,
2019, 03:11, tradugdo
livre). Ou seja, “ndo se
trata somente de garan-
tir ao figurino uma par-
ticipagcdo como signo,
sendo de confiar a este
elemento a funcdo de
colaborar na promoc¢do
de estados diferencia-
dos do corpo, conside-
rando-o como integrante
do processo inicial da cena” (SILVA, 2010, p. 9). A
designer Ruth Carter, responsavel pelos figurinos
de filmes como Gangues de Nova lorque (2002),
Selma: uma luta pela liberdade (2014) e Pantera
Negra (2019), declarou que “as pessoas pensam
gue eu costuro, mas isso ndo é realmente o que
eu faco. O que eu fago é... Eu conto historias”®
(CARTER In: RUTH CARTER, 2019, 00:33, tradu-
¢do livre). O designer de caracterizacdo visual do
intérprete faz mais do que apenas vestir, pentear
ou maquiar um artista, ele cria uma forma de ex-
pressar visualmente uma personagem ou uma
ideia. Carter esclarece o qudo intimo esse proce-
dimento pode ser:

[...] design de figurino é o processo de pegar
uma ideia e torna-la realidade. [...] Vocé tem
gue entender um pouco sobre as pessoas. O
que faz uma pessoa quem ela é, onde eles
moram, no que acreditam. As vezes isso é
realmente reflexivo do lado de fora. E contar
historias.® (CARTER In: RUTH CARTER, 2019,
02:39, traducdo livre).

4. The best costume design does this quiet work of setting the stage
for the viewer.

5. People think | sew, but that’s not really what | do. What I do is...
| tell stories.

6. Costume design is the process of taking an idea and making it come
to life. [...] You have to understand a little bit about people. What makes
a person who they are, where they live, what they believe in. Someti-
mes thats really reflective on the outside. It’s story telling.

Um recorte pode ser feito para que o pensa-
mento de Carter se some as palavras do cendgra-
fo brasileiro José de Anchieta Costa (1948-2019).
Ele acreditava que, para o espectador, o espeta-
culo éinterpretado como unidade: “muitas vezes
num espetaculo, a cenografia torna-se desne-
cessdria porque o ator passa a ser sua propria
cenografia, o figurino preenche a ‘casa do ator’,
que é o seu corpo, garantindo a ele seu reinado
absoluto no palco” (ANCHIETA, 2002, p. 41). Ou
seja, a caracterizacdo visual do intérprete finaliza
a composicdo da personagem, que é compo-
nente do espetaculo e, juntos, sdo observados,
absorvidos e entendidos pelo espectador como
uma sé obra.

CONTEXTUALIZAGCAO HISTORICA

Sociedade da virada do século XIX

O século XVIII foi marcado pela melhoria
das técnicas agricolas e pelo aumento da produ-
¢do do agronegdcio na Gra-Bretanha, alterando
o funcionamento da sociedade e dando inicio a
Revolucdo Industrial na Inglaterra. A virada para
o século seguinte foi chamada de Era Vitoriana,
conhecida pelos valores morais supostamente ri-
gidos. A comunidade era modelada por aparén-
cias, segundo Rebeca Fuks (2019), a sociedade
da época era “regida pelas ambicdes econémicas
e por relagdes construidas a partir do interesse”.

DESIGN CENOGRAFICO: a cenografia em pesquisa
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A maior parcela da populagao vivia no campo e
s6 frequentava cidades como Londres e Bath, ci-
dade famosa pelas aguas termais, em estacles
especificas. “Embora muitos dos trabalhadores
rurais ainda vivessem em casas primitivas de
um s6 comodo, as condi¢des de vida e sanea-
mento eram bem melhores do que nas vilas das
cidades”” (GUY, 1997, p. 3, tradugdo livre), um
dos resultados da revolucao.

As atividades no campo eram pouco va-
riadas, enquanto as mogas passavam o tempo
recebendo e fazendo visitas e convertendo-se
em boas filhas e esposas, os homens jovens de
familias de alta classe eram criados para terem
profissdes e eram frequentemente encorajados
a ganharem experiéncia sexual com mulheres de
classes mais baixas, para, entdao, casarem-se com
mulheres consideradas adequadas. O casamen-
to entre pessoas de diferentes classes sociais
era fortemente desencorajado e poderia levar a
perda de heranca. Segundo Guy (1997), poucos
casamentos eram por amor, a maioria era ar-
ranjada pelas familias, que escolhiam conjuges
apropriados para seus herdeiros ou vantajosos
para a propria familia.

Perfil da jovem solteira

“Para muitas jovens ricas, a vida era uma sé-
rie interminavel de reunides sociais, bailes, dpera
ou teatro, para assim serem vistas por possiveis
maridos”® (GUY, 1997, p. 6, tradugdo livre). Para
a sociedade inglesa da virada do século XIX, era
importante que as mulheres se casassem aos 18
anos, ou antes. Mulheres solteiras eram consi-
deradas propriedade dos pais ou irmaos, que
também podiam reivindicar os salarios que ga-
nhavam. Porém, a maioria dos pais queria ver
seus filhos casados, principalmente as filhas, que
talvez ndo tivessem meios de se sustentar caso
algo acontecesse a eles. Da mesma forma que as

7. Texto original: “Altough many of those who worked in the coun-
try still lived in primitive, one-roomed cottages, living condicions
and sanitation were much better than in town slums”.

8. Texto original: “For many wealthy young ladies life was an en-
dless round of social gatherings, attending balls, the opera or the
theatre, so as to be seen by prospective husbands”.

solteiras, as mulheres casadas, assim como seus
salarios, eram considerados propriedade dos
maridos até o Property Act de 1882, também co-
nhecido como Married Women'’s Property Act,
que garantia representacdo legal da mulher ca-
sada e determinava que ela era capaz de adquirir
e manter bens sozinha.

Como a principal ocupagdo feminina da
época era ser dona de casa, as mulheres eram in-
centivadas a adquirirem habilidades especificas
do lar. Uma jovem sé era considerada realmente
talentosa se dominasse desenho ou pintura, cos-
tura e bordado, musica, canto e as linguas mais
prestigiadas na época, que eram francés e latim.
Para serem admiradas, vistas como apropriadas
e destacarem-se como possiveis esposas, as da-
mas deveriam ter longos cabelos arrumados em
penteados tran¢ados, podendo ter adornos em
ocasides especiais; usar aderecos e vestirem-
se conforme a moda, muito semelhante entre
Franca e Inglaterra. A pele alva era considerada,
além de mais bela, um sinal de posi¢cdo elevada
na sociedade, fazendo com que mulheres fos-
sem estimuladas a usarem chapéus, bonnets® e
também tocas, no caso das jovens que ainda ndo
frequentavam os eventos da sociedade. Segundo
Kéhler (2012), o corte dos vestidos trajados pe-
las mulheres da virada do século era grego, uma
variacao da moda do periodo da Republica. “As
Unicas mudangas feitas foram que o decote ficou
mais e mais baixo e a cintura se aproximou cada
vez mais do peito. As mangas foram encurtadas
- ocasionalmente, efetivamente, ndo havia ne-
nhuma - mas a cauda aumentou cada vez mais”.
(KOHLER, 2012, p. 390, traducdo livre), como
ilustra a Figura 2.

Como os métodos de lavanderia eram pou-
co desenvolvidos por volta de 1800, pecgas de
roupas brancas ficavam suadas, amareladas
ou manchadas com facilidade. As pessoas, en-
tdo, ficavam limitadas a poucas vestes brancas,
utilizando-as somente em ocasides especiais,
como bailes importantes e casamentos. Segun-
do Bingham (1996), era comum, por exemplo,

9. Espécie de gorro com aba para prote¢do do rosto dos raios
solares.

DESIGN CENOGRAFICO: a cenografia em pesquisa
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Figura 2. Exemplos de: vestido feminino, vestido de ld vermelha
com bordados prateados, vestido de seda branca com bordados
dourados, c. 1800; vestido branco com barra bordada, c. 1800.
Fonte: KOHLER, 2012, p. 394, 395, 391.

gue homens tivessem apenas golas e colarinhos
brancos para usarem sob paletds no uso diario.
Somente pessoas mais abastadas se davam ao
luxo de possuirem muitos trajes brancos, ja que
poderiam custear lavagens bem-feitas ou a subs-
tituicdo frequente de pegas.

CONSTRUTORAS DE PERSONAGENS

Para cumprir o principal objetivo deste ar-
tigo, que é discutir em que medida a caracteri-
zacdo visual do intérprete pode colaborar para
a construgdo das personagens, duas pessoas
envolvidas com as criagGes das personagens de
Orgulho e preconceito serdo apresentadas em
ordem cronoldgica. A primeira é Jane Austen,
escritora do romance Orgulho e preconceito e
criadora das personagens. A segunda é Jacque-
line Durran, figurinista responsavel pelas CVI do
filme homonimo lancado em 2005.

Jane Austen

A escritora Jane Austen, autora do livro Or-
gulho e preconceito, nasceu em Hampshire, sul
da Inglaterra, em 16 de dezembro de 1775, du-
rante o periodo da Regéncia Britanica, transicdo
entre os periodos Georgiano e Vitoriano. Foi a

sexta dos sete filhos do reverendo George Aus-
ten e sua esposa, Cassandra. Com a morte do pai,
a familia Austen mudou-se com frequéncia pela
Inglaterra, possibilitando que Jane conhecesse
diversas das localidades que cita em sua obra.
Jane apresentou interesse por literatura desde
cedo, nunca se casou e dedicou sua vida a seus
livros. Faleceu em Hampshire em 18 de julho de
1817, apenas quatro anos apds a publicagdo de
seu livro mais conhecido, Orgulho e preconceito.

Como a primeira mulher que se tornou roman-
cista importante, estd acima dos movimentos
classico e romantico; em um certo sentido,
preenche a lacuna entre os séculos XVIII e
XIX, mas ndo pode ser enquadrada em ne-
nhum grupo - ela é Unica. Em seus romances
- Senso e sensibilidade, Orgulho e preconcei-
to, Mansfield Park, Emma, A abadia de Nor-
thanger e Persuasdo -, ela tenta tdo-somente
mostrar um pequeno segmento da sociedade
inglesa de sua época - 0 anestesiado pequeno
mundo das familias rurais com um razoavel pa-
drdo de conforto. (BURGESS, 2002, p. 209).

Parte do éxito da obra de Austen se deve
ao fato de ela escrever sobre o assunto do qual
dominava, o cotidiano da moca solteira de clas-
se média, aliado a finais felizes. Uma parcela de
seus livros contava com acontecimentos da vida
pessoal da autora e seus conhecidos e também
com locais e cidades em que Austen ja havia
frequentado, como Hampshire, Bath e Londres.

DESIGN CENOGRAFICO: a cenografia em pesquisa



Figura 3. Retrato de Jane Austen feito com base

Bips

em uma ilustragdo feita por sua irmd, Cassandra.
Fonte: AUSTEN, 2012, contracapa.
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Considerando o periodo em que atuou, o volu-
me e alcance de sua obra, Jane Austen pode ser
apontada como uma das autoras mais influentes
da Inglaterra, sendo apreciada até os dias atuais.
A escritora escocesa Margaret Oliphant (1828-
1897) elogiou a maturidade e a profundidade da
escrita de Austen, observando que:

Ela tinha apenas vinte anos de vida feliz e
protegida em casa, no final do século passa-
do, quando escreveu o que poderia ter sido
o resultado dos mais profundos observacao
e estudo prolongados da humanidade - o que
é, em nossa opinido, a mais perfeita de todas
as suas obras - Orgulho e preconceito.® (OLI-
PHANT, 1882, p. 184, tradugdo livre).

Jacqueline Durran

Jacqueline Durran é uma figurinista inglesa
com formagdo em design de figurino. Embora
nao seja tdo conhecida quanto figurinistas pro-
eminentes como Sandy Powell (de A jovem Rai-
nha Victdria e A favorita) e Colleen Atwood (de
Chicago e Memdrias de uma Geisha), Jacqueline
Durran vem consolidando uma reputacdo con-
sideravel ao longo da carreira de duas décadas.
Ela ndo acredita que possua um estilo de proje-
tar, mas admite que tem uma forma particular
de ver e abordar as coisas, de modo que seus
trabalhos possam ter atributos tangiveis. Embo-
ra, nos ultimos anos, ela tenha expandido seu

10. Texto original: “She was only about twenty on her sheltered
and happy life at home in the end of the old century, when she
wrote what it might have been the outcome of the profoundest
prolonged observation and study of mankind - what is, we think,
the most perfect of all her works - Pride and Prejudice”.

Figura 4. Jacqueline Durran com o figurino de Anna Karenina. Foto: Jessica Chou. Fonte: SNEAD, 2012.

repertdrio para filmes de fantasia como O es-
pido que sabia demais (2011), Macbeth (2015)
e A bela e a fera (2017), ela é mais conhecida
por suas colaboracdes com diretores como Mike
Leigh e Joe Wright, de Orgulho e preconceito
(2005), seu primeiro trabalho de destaque no ci-
nema. No filme, ela descreveu a familia da pro-
tagonista, os Bennet, da seguinte forma: “Esta
era uma familia provinciana. Pensei em como
uma costureira local teria feito algo, os tecidos
gue ela teria, desenhos de moda de Londres e
como ela teria traduzido isso, e o que uma fami-
lia provinciana faria com suas roupas”!* (DUR-
RAN, 2014, traducdo livre).

Orgulho e preconceito abriu portas para
Durran para filmes, como Anna Karenina (2012)
e Adordveis mulheres (2019), pelos quais ela re-
cebeu dois Academy Awards de melhor figurino.
Mesmo tendo atuado na caracterizagdo visual de
intérpretes de filmes de outros géneros, seus tra-
balhos de maior evidéncia sdo figurinos de épo-
ca, como Desejo e reparagdo (2007), seu segundo
filme em colaboracao com o diretor Joe Wright, e
também a segunda parcela da triade composta
por Orgulho e preconceito, Desejo e repara¢éo e
Anna Karenina, todos filmes com a atriz Keira Kni-
ghtley como protagonista. Paras estes projetos,
Durran trabalhou em conjunto com as diretoras
de arte Sarah Greenwood!? e Katie Spencer®?, o

|: “

11. Texto original: “This was a provincial family. | thought about
how a local dressmaker would’ve made something, the fabrics she
would’ve had, drawings of fashions from London, and how she
would’ve translated that — and what a provincial family would do
with their clothes”.

12. Designer e decoradora de cendrios britanica.

13. Decoradora de cendrios britanica.
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que esclarece a sincronia
na cenografia das obras. O
que reforca a ideia de que
a caracterizac¢do visual do
intérprete participa na
formacdo e na traducdo
do conceito da cenografia
de uma obra.

Acho infinitamente
interessante como as
pessoas combinam
as coisas, 0 que es-
colhem vestir e o que
vestem para dizer a vocé sobre elas, as mistu-
ras estranhas que as pessoas podem fazer ou

Figura 5. Keira Knightley em trés caracterizagoes: como Elizabeth Bennet em cena
do filme Orgulho e preconceito (2005),; como Cecilia Tellis em cena do filme Desejo e
reparagao (2007); como Anna Karenina em cena do filme Anna Karenina (2012).
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as combinagBes comuns e como isso afeta o
que vocé pensa sobre eles imediatamente. E
todos nds julgamos as pessoas imediatamen-
te, quando elas entram em um ambiente, pelo
gue estdo vestindo, essa é a nossa primeira
forma de conhecer os humanos com quem
estamos lidando.** (DURRAN, 2017, 01:08, tra-

e satirico do romance, visto que a autora se utili-
za de sarcasmo para criticar o fato de a sociedade
da época preocupar-se mais com os estados civil
e financeiro dos individuos do que com os reais
sentimentos das pessoas. Orgulho e preconceito

dugdo livre). se passa no inicio do século XIX e acompanha a
trajetodria da jovem Elizabeth (Lizzie), a segunda
das cinco filhas solteiras dos Bennet, rumo ao

A OBRA

Orgulho e Preconceito

Originalmente chamado de First impres-
sions, ou Primeiras impressdes, Orgulho e pre-
conceito era, segundo Fuks, chamado de “meu
filho querido”, por Jane Austen. Ele foi finalizado
em 1797 e publicado pela primeira vez somente
em janeiro de 1813. Em seguida, teve traducdes
vendidas na Alemanha, Dinamarca, Franga e Sué-
cia. Austen inicia sua narrativa afirmando que “é
uma verdade universalmente reconhecida que
um homem solteiro, possuindo uma boa fortuna,
deve estar precisando de uma esposa.”*> (1994,
p. 5, tradugdo livre), antecipando um tom critico

14. “I find it endlessly interesting about how people combine thin-
gs and what they choose to wear and what they wear to tell you
about them you know the strange combinations that people might
put together or the very ordinary combinations and how that im-
pacts on what you think about them immediately and we all jud-
ge people straightaway by when they walk into a room by what
they’re wearing you know that’s our first you know way is humans
of analyzing who we’re dealing with”.

15. Texto original: “It is a truth universally acknowledged, that a sin-
gle man in possession of a good fortune, must be in want of a wife”.

amadurecimento. Sua vida muda quando um jo-
vem solteiro e rico adquire uma propriedade na
vizinhanga e muda-se trazendo consigo familia e
amigos, alterando a dinamica cotidiana do vila-
rejo ficticio de Meryton, em Hertfordshire, Ingla-
terra. As novas companhias levam Lizzie e suas
irmds a reagirem de diferentes formas sobre
questdes como patrimonio, heranca, classe so-
cial e casamento. Antes do final feliz, a protago-
nista se vé em constantes debates sobre orgulho,
preconceito e carater com seu duo, o também
protagonista Fitzwilliam Darcy.

A primeira adaptacdo teatral de Orgulho e
preconceito ocorreu em Londres em 1936, cria-
da por Helen Jerome. O romance também teve
versées musicais: um musical intitulado First
impressions, exibido em 1959 na Broadway, e
um concerto chamado Jane Austen’s pride and
prejudice, the new musical, apresentado em
Rochester em 2008. A rede de radio e televisao
BBC produziu duas séries de Orgulho e precon-
ceito, uma foi ao ar em 1980 e a outra em 1995.
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A primeira foi dirigida por Cyrill Coke e estrelada
por Elizabeth Garvie e David Rintoul nos papéis
de Elizabeth Bennet e Fitzwilliam Darcy. A série
mais recente teve dire¢ao de Simon Langton, es-
trelando Jennifer Ehle e Colin Firth, foi ao ar em
1995. E em 2012, surgiu The Lizzie Bennet diaries,
uma série americana de comédia adaptada do li-
vro de Austen e exibida na internet em formato
de vlog?®, veiculada pelo site You Tube. Ambien-
tada em 1935, apesar do livro ter sido publica-
do em 1813, a primeira versdao cinematografica
de Pride and prejudice foi lancada nos Estados
Unidos em 1940, em meio a Segunda Guerra
Mundial. E possivel que a histéria tenha sido
adaptada para 1835 para que fosse possivel ofe-
recer alta qualidade mesmo em tempos de es-
cassez de recursos cenograficos em funcdo da
crise decorrente da guerra. Em contrapartida, a
versao cinematografica de Orgulho e preconcei-
to de 2005, dirigida por Joe Wright, com roteiro
da romancista e roteirista inglesa Deborah Mog-
gach e estrelada por Keira Knigthley e Matthew
Macfadyen, procura ser o mais fiel possivel ao
livro. Moggach teve o apoio da atriz e roteiris-
ta Emma Thompson, responsavel pelo roteiro
adaptado de Razdo e sensibilidade (1995), ver-
sdo cinematografica do romance homonimo
publicado por Austen em 1811. Deborah Mog-
gach, autora do livro These foolish things (2004),
que veio a ser o filme O exdtico Hotel Marigold
(2012), e roteirista do filme Tulip fever (2017),
ou Amor e tulipas, escreveu o roteiro de Orgulho

16. Uma espécie de diario virtual que ocorre através de videos curtos.

Figura 6. Mulheres da familia
Bennet: Sra. Bennet, Jane, Kitty,
Mary, Lizzy e Lydia.

Fonte: HUGHES, 2020.

e preconceito priori-
zando a veracidade e
buscando a afinidade
do publico. O resul-
tado foram varias in-
dicacbes a prémios,
inclusive ao Academy
Awards? de direcdo
de arte e figurino em
2006.

ANALISE DE DADOS

Materiais e métodos: livro, roteiro e imagem

As cinco personagens que compdem a pro-
le dos Bennet possuem o mesmo nivel social e
idades aproximadas, porém, personalidades di-
ferentes, de forma que é natural que sejam ca-
racterizadas de acordo com seu préprio perfil.
Portanto, apesar de serem mulheres solteiras em
torno dos vinte anos e, por serem irmas, com a
mesma situacdo financeira, foram criadas cinco
CVIs diferentes. Por vontade de Moggach, as in-
térpretes usaram o minimo de maquiagem pos-
sivel, “eu queria que fosse realista, a versdo da
bainha enlameada, com as meninas bem jovens,
sem maquiagem, os mesmos vestidos todos os
dias. Ndo é uma peca fofa de época, mas algo com
o qual poderiamos nos envolver e nos importar”
(MOGGACH, 2015), o que justifica a comedida
guantidade de trajes elaborados por Durran.

Jane Bennet, interpretada por Rosamund
Pike, € a mais velha entre suas irmas. Tem 22
anos e é considerada a jovem mais bela da ci-
dade. E retratada por Austen como doce, re-
servada, sensivel, timida, sem muita malicia e
preferindo ver apenas o lado bom das pessoas.
E apresentada por Durran vestindo-se de acordo
com o padrao feminino vigente, sempre em tons
claros de rosa, lilas e azul. Elizabeth “Lizzie”, re-
presentada por Keira Knightley, é a personagem
principal e o leitor observa os acontecimentos

17. Academy Awards, popularmente conhecido como Oscar.
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Tabela 1. Apresenta as irmds Bennet infor-

Tabela 1. Apresentacao das immas Bennel

mando nome, idade, personalidade, paleta

de cores empregada na caracterizagdo visual Jane

Elizabath

Catherine Lydia

das intérpretes no filme de 2005, além estados
financeiro, familiar e educacional.
Fonte: formulada pela autora Paula R. Torres.

sob o ponto de vista
dela. E a segunda filha
dos Bennet e possui
21 anos. Seu carater
contrasta com o da
irma mais velha, Jane,
por ser mais indepen-
dente, alegre, sincera

i cival 22 anos 21 anos 17 anos 15 anos
e rlncl a mente or — . - T - - : et s e na e ...... ——
" P p' o P Dooce, senghval, independenie, Recatada, sériz e Tola, leimosa e loda, mimada e
ndo se intimidar ou . : ;
timida e positiva alegre e confiante  estudiosa influsnciavel vaidosa

tolerar  provocagdes
a ela ou a seus queri-
dos. A Unica orienta-
¢do dada em relagdo
a caracterizagdo visual
de Elizabeth veio da
direcdo: “Joe [Wright]
queria que a perso-
nagem de Lizzie fosse
moleca, esperta, bri-
lhante, desinteressada
nas modas vigentes,

interessada e envolvi-
da com a natureza a as
coisas ao seu redor.”1®
(DURRAN, 2014, p. 26, traducgdo livre). Na ca-
racterizagdo de Durran, Lizzie raramente é
retratada usando chapéu ou bonnet, nao é re-
presentada com luvas e, ao contrario das irmas,
usa botas pretas, o que ndo era comum em jo-
vens de classe média na época. Tende a vestir
tons mais frios, frequentemente combinando
com a diregdo de arte do filme e, em algumas
ocasides, chega a usar um vestido com uma fita
preta na cintura. Quando Elizabeth é introduzida
a Netherfield Park, é descrita por Austen usan-
do “meias sujas e com o rosto brilhando com o
calor do exercicio”?® (AUSTEN, 2012, p. 28, tra-
ducdo livre), o que é reforcado pela observacao
da senhorita Bingley adicionada pela roteirista,
“Deus, vocé viu a andgua dela? Quinze centime-

18. Texto original: “Joe [Wright] wanted Lizzie’s character to be
tomboyish, to be clever, to be bright, to not be very interested in
current fashions, to be interested and involved in nature and the
things around her”.

19. Texto original: “Dirty stockings, and a face glowing with the
warmth of exercise”.
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tros de lamal”? (Orgulho e preconceito, 2005,
00:17:03, traducgédo livre). Na pagina 23 (AUS-
TEN, 2012), o senhor Darcy faz um comentario
sobre seus belos olhos, mas sem especificar cor
ou fornecer mais detalhes. Todas as demais ca-
racteristicas de Lizzie encontradas no livro e no
roteiro, sao sobre sua personalidade indepen-
dente e livre.

A Bennet de 19 anos, Mary, desempenha-
da pela atriz Talulah Riley, é descrita por Austen
como a mais banal das Bennet. Ela é mais reca-
tada, dedicando-se ao piano e a leitura, porém
sem muita maestria. Mary se veste de forma
despretensiosa e seu cabelo é preso de modo
pratico. Veste cores sébrias como bege, cinza e
marrom e é frequentemente retratada por Dur-
ran com o corpo todo coberto e com um mode-
lo de avental. Catherine “Kitty”, vivida pela atriz
Carey Mulligan, tem 17 anos, é teimosa, tola e
sofre grande influéncia da irm3 mais nova. Pos-

20. Texto original: “Goodness, did you see her petticoat? Six inches
deep in mud!”.
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Figura 9. A personagem Elizabeth Bennet em diferentes
CVlIs ao longo da obra. Fonte: capturas de tela do filme
Orgulho e preconceito (2005).

=
=

sui uma caracterizacdo muito semelhante a de
Lydia, o que refor¢a seu carater de discipula de
sua irma mais moca. Usa os cabelos semi presos,
com cachos soltos. Sua paleta de cores é mais
fresca, com tons de rosa, verde claro e amarelo
citrico. Lydia, representada por Jena Malone, é a
mais jovem das Bennet, tem 15 anos e é descrita
por Austen como futil, teimosa e paqueradora.
E t3o protegida pela m3e que, apds sua fuga e
casamento com um soldado da milicia, ndo de-
monstra remorso, mas age como se tivesse feito
algo digno de admiragdo e inveja. Seus cabelos
também s3o semi presos, carrega lencos para
acenar para os soldados da milicia e traja verde
claro e amarelo citrico, como Kitty. Apds seu ca-
samento, sua caracterizacdo muda, seus vestidos
passam a ter maior volume de tecido e sua pale-
ta de cores se converte em bege e azul claro.

E importante observar que as personagens,
apesar da vontade de Moggach de que possuis-
sem aspectos comuns, tém aparéncias histori-
camente corretas quanto aos cortes dos trajes,
comprimento dos cabelos e penteados, acesso-
rios utilizados e maquiagem aplicada. O interesse
principal de Austen ao escrever o romance Orgu-
Iho e preconceito sao, evidentemente, as relacdes
humanas, fato que fundamenta o detalhamento
do carater dos personagens e a auséncia de des-
crigdes fisicas no livro. O roteiro do filme também
deixa as aparéncias dos personagens em aberto,
o que indica que coube a equipe de caracteriza-
¢do visual dos intérpretes traduzir a esséncia dos
personagens em uma manifestagdo aparente.

Resultados e discussao

Jane Bennet é o retrato da moca delicada e
feminina da época, porisso, Jacqueline Durran
a caracterizou com tons pastéis, tecidos leves
e sempre com cabelos arrumados. No livro,
Mary ndo é socidvel e, como introvertida, foi
representada com cores sdbrias e cobrindo-se
0 maximo possivel. Kitty e Lydia sdo as mais
jovens Bennet e, portanto, foram caracteriza-
das vestindo cores frescas e com os cabelos
semi presos.

A Figura 9 possui exemplos da caracterizacdo
visual de Elizabeth Bennet, que, como anterior-
mente mencionado, é a personagem principal
de Orgulho e preconceito. Por estar presente na
maioria das cenas do livro e do roteiro, ela é ca-
racterizada por Durran com aspectos distintos e
com uma paleta de cores mais variada do que as
demais Bennet. A caracterizagdo da personagem
evidencia colaboracdo entre designer de figurino
e direcao de arte, pois, apresenta forte relacao
com a fotografia de cada cena em que apare-
ce, mas sem perder sua personalidade. Lizzie
distingue-se de suas irmas pelos cabelos presos
de modo singelo e pratico, pela auséncia de cha-
péu e luvas, pelas botas pretas e até acessérios
negros, cor incomum na indumentaria de jovens
solteiras no inicio do século XIX, o que reforca
sua indiferenca pela aparéncia e destaca seu ca-
rater mais independente, vanguardista e até fe-
minista. A Unica ocasido em que todas as Bennet
se vestem com homogeneidade é em um baile,
evento que exige trajes sofisticados e para o qual
todas vestem branco, cor que, como menciona-
do, era frequentemente associada a ocasibes es-
peciais durante o periodo da Regéncia.

Como dito anteriormente, a figurinista Jac-
gueline Durran ndo se identifica com um estilo
de projeto, porém, é possivel perceber um pa-
drdo em suas producées. Em 2019, foi lancado
o filme Adordveis mulheres, baseado em um
romance homoénimo publicado em 1868 pela
escritora Louisa May Alcott (1832-1888), que
conquistou o segundo Academy Award de me-
Ihor figurino de Durran. Em entrevista, a desig-
ner afirmou que:
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Figura 10. Intérpretes das mulheres da familia Bennet
aguardando inicio da filmagem do baile. Fonte: Pride
and Prejudice: The Companion Book (2005), p.05

.
(-

Eu fiz uma pesquisa his-
térica de maneira normal
e encontrei diferentes
estilos de imagens, que
representavam cada per-
sonagem de cada uma
das garotas para mim e,
entdo, as compartilhei
com as atrizes e traba-
lhamos em maneiras pe-
las quais isso poderia se
tornar pessoal para elas e
elas puderam usar as rou-
pas em suas atuacbes.?
(DURRAN, 2020, 00:19
min, traducgdo livre).

E possivel que este mes-

mo recurso tenha sido empregado em Orgulho
e preconceito, tendo em vista a qualidade e ve-
rossimilhancga dos figurinos apresentados. Outro
fator importante na caracterizagao visual das per-
sonagens de Orgulho e preconceito é a elabora-
¢do de caracterizac¢des individuais e conforme as
personalidades.

Refletindo sobre os textos que deram origem
o filme Orgulho e preconceito de 2005, é possi-
vel afirmar que as autoras de ambos, tanto do
romance quanto do roteiro, deram maior valor
a suas respectivas inclinagOes. A escritora Jane
Austen dedicou-se a relatar as personalidades e
relagdes entre personagens. A roteirista Debo-
rah Moggach deu atengdo a descri¢do técnica de
cenas e didlogos. Ambas deixaram as caracteri-
zagOes visuais dos intérpretes em aberto. Dada
a falta de informacgbes acerca de aparéncias, é
presumivel que a figurinista Jacqueline Durran
teve que se dedicar a pesquisas nos campos his-
téricos, de moda e técnicos para criar designs de
figurino que exprimissem a obra.

CONSIDERAGOES FINAIS

Observados a metodologia e o trabalho da
designer responsdvel pela caracteriza¢do visual

21. “I did for historical research in the normal way and | found diffe-
rent style different images that represented each character each of
the girls to me and then | shared those with the actresses and we
worked on ways in which that could become personal to them in
there and they could use the clothing in their acting”.

dos intérpretes, fica constatado que sua fun-
¢do ndo se restringe ao texto escrito, mas sim
a traducdo visual e emocional das personagens
da obra. Considerando o filme Orgulho e pre-
conceito de 2005, é possivel afirmar que a ca-
racterizacdo visual do intérprete pode informar
muito sobre a personagem, mesmo sem instru-
¢Oes textuais prévias. A produgdao do designer
de CVI é resultado de formagdo e experiéncia
profissionais, pesquisas cuidadosas e boa co-
municacao entre equipes.

Quando a professora Dra. Monica Rector
afirmou, em 1995, que “nosso corpo tem um
prolongamento: sdo as roupas e os acessorios
de vestir” (RECTOR, 1995, p. 30), ela referia-se a
pessoas reais. Essa declaracdo também se aplica
a caracterizagdo visual do intérprete, pois, a fim
de conferirmos veracidade a personagens, preci-
samos conceder-lhes caracteristicas igualmente
verossimeis. Atributos que podem ser conferidos
pelos designers responsaveis pela caracterizagdo
e trabalhados pelos préprios intérpretes.

A criagdo da caracteriza¢do visual do intér-
prete é o processo de se apoderar de uma per-
sonagem, conceder elementos que revelem seus
atributos e fazer com que ele transmita a razao
de sua existéncia. Ao associar design de figurino
a processo de criagdo, é possivel compreender
que o trabalho de um designer de caracterizagdo
visual do intérprete é muito mais complexo do
que simplesmente vestir um artista, comecan-
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do antes mesmo do projeto. Ele se inicia com a
comunicagdo entre profissional e cliente, com
o dominio do texto e do programa de necessi-
dades por parte do designer. S6, entdo, a com-
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