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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo central pensar possibilidades em torno do processo de
recepcdo dos textos historicos digitais, especialmente concentrando a analise para a apropriacéo
publica do software livre de repositério digital Tainacan do Museu de Arqueologia de Itaipu
(MALI). Além disso, constituem nossos propdsitos a discussdo sobre as potencialidades dessa
ferramenta de repositorio para o contexto da pratica historica, e a elaboragdo de um modelo de
publico-alvo em potencial dessa plataforma digital vinculada ao Museu. A relacdo que se
estabelece entre as esferas da producéo, da leitura e do suporte constitui, portanto, fundamento
basilar as reflexdes por nds propostas, sendo que os temas que serdo discutidos atravessam 0s
campos da Historia Digital, das Humanidades Digitais e a area da Comunicagao.

Palavras-chave: software livre; repositorio digital; Tainacan; publico; audiéncia; recepcéo;
apropriacdo; Historia Digital; Historia Publica; Museu de Arqueologia de Itaipu; MAL.



ABSTRACT

The main objective of this work is to think about possibilities surrounding the reception process
of digital historical texts, especially concentrating the analysis for the public appropriation of
the free software Tainacan digital repository of the Itaipu Archeology Museum (MAI). In
addition, our purposes are to discuss the potential of this repository tool for the context of
historical practice, and to elaborate a model of the potential target audience of this digital
platform linked to the Museum. The relationship that takes place between the spheres of
production, reading and support is, therefore, a fundamental basis for the reflections proposed
by us, and the themes that will be discussed cross the fields of Digital History, Digital
Humanities and the area of Communication.

Keywords: free software; digital repository; Tainacan; public; audience; reception;
appropriation; Digital History; Public History; Itaipu Archeology Museum; MAL.
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Introducéo

Minha inquietagdo em torno dos repositorios e cole¢des digitais comegou a surgir em
2019, pouco antes de deixar o NuPArg/UFRGS — Nucleo de Pesquisa Arqueoldgica vinculado
a Universidade —, do qual eu participei como bolsista voluntario por cerca de dois meses.
Naquela época principiava em mim um desejo de procurar uma solugdo digital que centralizasse
as informacdes sobre o acervo, facilitando seu acesso a quem se interessasse por pesquisa-lo.
Depois de me afastar do NuPArq, atraves do contato inicial com minha orientadora — Prof.2 Dr.2
Caroline Silveira Bauer —, conheci o repositorio digital do Tainacan.

O Tainacan consiste em uma solugdo tecnoldgica brasileira e de livre acesso que visa a
gestdo e a disponibilizacdo de acervos, institucionais ou ndo, em rede. Trata-se de uma
ferramenta de facil e rapida instalacdo, além de intuitiva em termos de utilizacdo. Assim, a
plataforma prendeu completamente a minha atencéo.

Ademais, 0 meu interesse de pesquisa também se abria sobre os publicos consumidores
e as formas de recepc¢do do conhecimento historico. Mais especificamente, ainda na época em
que atuei no NuPArg, lembro-me de ter conjecturado sobre a possibilidade de integrar e
aproximar o acervo arqueoldgico dos seus potenciais publicos. Logo, era de meu interesse
aproximar essa audiéncia, essa demanda pela divulgacdo - a qual eu sabia que existia -, do
conhecimento cientifico; possibilitar a esse publico uma efetiva inclusdo em possiveis formas
de criagdo coletiva do saber. Desdobrava-se, assim, uma dimensédo de divulgagéo ao trabalho
que estaria por vir.

A problematica deste trabalho emerge, assim, das relacdes possiveis entre os publicos e
0s repositorios digitais, frente aos quais depreendemos ndo apenas a fungdo de suporte
tecnoldgico, mas de um espaco de producao histdrica. Nesse sentido, procuramos compreender
e evidenciar as possibilidades e estratégias de recepc¢do da ferramenta de repositério Tainacan
pelas audiéncias — notavelmente o publico de profissionais da Histdria. Interessa-nos conhecer
ndo apenas as possibilidades de apropriacao do publico no ambito dessa ferramenta digital, mas
delimitar um modelo de audiéncia possivel a partir dos aspectos formais do referido repositorio.
Um elemento basilar de nossas discussdes serd, portanto, a relacdo que se estabelece entre as
esferas da producéo, da leitura e do suporte (Chartier, 1994, 1998, 2017).

O outro foco deste trabalho, talvez o mais importante deles, € a delimitacdo das
possibilidades e potencialidades do Tainacan para a pratica historica. Assim, esperamos
enumerar e problematizar os possiveis usos e sentidos do repositorio para os contornos do

universo de préaticas da disciplina — sempre entendendo, necessariamente, que tratamos apenas
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de possibilidades, as quais, por seu valor em potencial, ndo procuram questionar o método dos
historiadores, tampouco desqualifica-los enquanto agentes da producdo historica.

Em linhas gerais, a metodologia empregada no &mago desta pesquisa possui 0 espectro
bastante diversificado. As reflexdes que traremos a discussdo se apoiam, principalmente, em
dados obtidos diretamente do repositério Tainacan, adaptado e gerenciado pelo Museu de
Arqueologia de Itaipu (MAL), seja atraves da experimentacdo direta das funcionalidades dessa
plataforma no site da Instituicdo, seja atraves de métricas de acesso do publico ao repositorio.
Além disso, fundamentamo-nos na aplicacdo de um questionario - através do qual pretendiamos
compreender como havia transcorrido o processo de migracédo digital do acervo do Museu para
0 repositério Tainacan, além de delimitar possiveis pistas para 0 nosso modelo de audiéncia -
e na problematizacdo de outros documentos gerados ou a partir do MAI ou pela interacdo deste
com outros 6rgdos, tais como o Ibram, além do proprio projeto Tainacan.

O MAI é uma Instituicdo que esté localizada no municipio de Niteroi, no estado do Rio
de Janeiro. O Museu foi fundado em 1977 e guarda uma relagdo fundamental com os habitantes
gue vivem no seu entorno, os quais contribuiram ativamente no recolhimento das pecas que
dariam origem ao acervo arqueologico desse espaco cultural.

Assim, a pesquisa se concentra na intersecdo das subareas da Historia Digital e Histdria
Publica e constituem referéncias fundamentais da discussdo por nds proposta os textos de
Santhiago (2016), Carvalho (2014), Noiret (2015), Lucchesi (2013), Nicolazzi (2019) e Chartier
(1994, 1998, 2017). Nao ha necessidade de prolongar a discussao sobre eles neste momento,
mas adiantamos a presenca de Santhiago e Carvalho nas discussdes em torno da Historia
Publica, Lucchesi e Noiret, que se movem nas veredas da Histéria Digital e, por fim, Chartier
e Nicolazzi, cujas contribuicdes recaem sobre os estudos de publico e recepcéo.

Os eixos principais de nossa bibliografia ja poderiam ser induzidos a partir da lista de
autores que elencamos, no entanto é mister dizer que aproveitamos, também, referéncias da
grande &rea da Comunicacao, principalmente textos do universo da Museologia e do Jornalismo
que versam sobre os assuntos divulgacdo e publico. Sdo caros a esta pesquisa, igualmente, as
informacdes de ordem histdrica e institucional que recuperamos a partir do site* do Museu.

Este trabalho foi distribuido em trés capitulos. No primeiro deles — “Histéria Publica,
divulgacdo cientifica e publico” — procedemos com a contextualizagdo do campo Publico da
Histodria, enfatizando um de seus desdobramentos, que recai sobre a divulgacao cientifica. Para

além disso, € evocado um quadro geral dos estudos de publico, os quais sdo potencializados

1 Ver: http://museudeargueologiadeitaipu.museus.gov.br/; Acesso em: 6 mai. 2021.
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quando visualizados pela lente da Histdria Pablica e sua vertente divulgadora. O objetivo deste
capitulo, além de sustentar uma pequena introducdo em relacdo ao nosso objeto de pesquisa e
avancar na compreensao da recepcdo dos textos historicos no contexto digital, é prover o
cenario necessario para o desenvolvimento dos capitulos seguintes. Esperamos, ainda,
evidenciar uma hipotese genérica sobre o modelo de audiéncia a ser, posteriormente, alcan¢ado
a partir do estudo de caso do repositorio Tainacan do MAI.

O proximo capitulo — “Entre a Historia Digital e as Humanidades Digitais: 0s
repositorios digitais como espacos potentes para a pratica historica” — procura contextualizar
esta nova era, marcada pela informacdo instantanea, pelo desenvolvimento e popularizagéo do
computador e da internet, e os desdobramentos desse novo paradigma para a disciplina
historica, dentre eles o advento da Histdria Digital e das Humanidades Digitais. Essas areas do
conhecimento serdo explicitadas, assim como as relacbes possiveis entre ambas para a
compreensdo e a problematizacao dos repositorios e colecfes digitais em rede.

Ainda no contexto do segundo capitulo, seguiremos a definic¢do dos repositdrios digitais,
encaixando essa problematica no campo das Humanidades e da Historia Digital, além de tracéa-
la no escopo da discussdo em torno da recepc¢do de textos historicos digitais. Os repositorios
digitais, espera-se demonstrar, sdo um problema evidente da Histdria, ja que o seu uso pelos
historiadores, digitais ou ndo, potencialmente impacta na configuracdo do espaco de pesquisa,
das fontes que sdo consultadas e nas praticas vinculadas ao método da disciplina.

No ultimo capitulo deste trabalho de pesquisa, voltaremos a problematica da recepc¢éo
de colecbes e repositdrios em rede, desta vez trazendo nossa analise para o estudo de caso do
repositério digital do MAI, implantado por meio do Tainacan. Ademais, realizaremos uma
contextualizacdo mais especifica sobre a Instituicdo e seu acervo, cenario do qual esperamos
depreender algumas motivacdes que orientaram a criacdo e a disponibilizacdo digital do acervo
do MAI através desse repositorio digital.

Ao término deste ultimo capitulo, ja teremos um modelo de publico, o qual, como
esperamos demonstrar, constitui uma audiéncia com tracos locais e comunitarios, mas ainda
com forte carater escolar e académico. Seremos capazes de evidenciar, sobretudo, a funcédo
participativa dessa audiéncia, a qual, mais do que receber passivamente 0s servicos culturais
oferecidos pelo Museu — entre eles, o repositorio digital do Tainacan -, participou e segue
ocupando funcéo central na manutencédo deste didlogo aberto que sustenta a Instituicao.
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1 Histdria Publica, divulgacao cientifica e publico

Neste primeiro capitulo procuramos discutir o conceito de Historia Publica e sua relagdo com
adivulgacéo cientifica em Historia e Arqueologia. Em seguida, chegaremos a uma aproximacéo
da definicdo de “publico” para, entdo, elaborarmos uma hipotese sobre o perfil de audiéncia
que esperamos evidenciar a partir da anélise de nosso objeto. Esse objeto — o repositorio digital
do Museu de Arqueologia de Itaipu (MAI) (Figuras 2 e 3) — serd brevemente introduzido neste
capitulo apenas para o prosseguimento de nossas atividades. Ele serd mais completamente

detalhado no terceiro capitulo desta pesquisa.

1.1 Reflexdes sobre as extensdes do conceito de Historia Pdblica

As primeiras discussdes e reflexdes em torno da Historia Publica comecaram a se
desenvolver em universidades norte-americanas, a partir da década de 1970, como decorréncia
de uma crise generalizada no mercado de trabalho dos (as) historiadores (as). Nesse contexto,
os profissionais recém-formados passaram a atuar em outras areas antes pouco associadas ao
dominio da Histdria. O resultado deste processo foi 0 incremento gradual de estudos e reflexdes
sobre 0 novo “campo de oportunidades” que desabrochava, o surgimento de novas propostas
de objeto de pesquisa e, também, uma maior consideracdo em rela¢do ao publico para quem,
em um primeiro momento, se produzia (WEIBLE, 2008; LIDDINGTON, 2011).

O site do National Council on Public History? oferece uma definicdo para esse conceito
centrada no acesso e utilizacdo da historia em situacGes concretas do cotidiano. O termo
inclusive é apontado como sindnimo para “applied history”, ou seja, uma histéria aplicada aos
problemas reais do mundo. Dentro desse escopo, os historiadores publicos defenderiam a
missdo de “tornar a historia relevante e Util dentro da esfera publica” (traducéo nossa).

No Brasil, 0 campo comecgou a se institucionalizar a partir da primeira década deste
século, com as primeiras palestras e cursos realizados na Universidade de Sdo Paulo (USP)
ainda em 2011. Incorporando discussdes que ja vinham sendo realizadas em outros paises, a
vertente brasileira da Histdria Publica, de uma maneira sintética, moldou-se como area do
conhecimento histérico que procurava maneiras de “publicar” a historia, isto €, torna-la parte
dos debates e da vida publica como um todo (SANTHIAGO, 2016; ROVALI, 2018; LUCCHESI,
2013). De uma maneira mais especifica, e extrapolando o sentido de apenas expandir
audiéncias, os historiadores publicos procuram com a Histdria Publica pensar maneiras de

democratizar o acesso ao conhecimento historico de uma forma Util; ndo apenas disseminando

2 Ver: https://ncph.org/what-is-public-history/about-the-field/; Acesso em: 25 fev. 2021.
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os saberes erigidos na “fortaleza” da academia, mas construindo pontes entre estes e os saberes
locais, valorizando todos eles como vozes importantes na constru¢cdo de uma consciéncia
historica (ROVALI, 2018). Destaca-se, assim, a figura do historiador puablico como o mediador
critico dos assuntos da sociedade. E o profissional cujo papel recai sobre a sustentacdo do
espaco publico por meio da ampliacdo da consciéncia e da popularizacdo do conhecimento
histérico (SCHITTINO, 2016; WEIBLE, 2008, NOIRET, 2015).

Ainda gue possamos esbocar um conceito de Historia Pablica, como fizemos ha pouco,
¢ importante ter em mente a existéncia de uma grande indefinicdo e elasticidade associada a
esse termo (WEIBLE, 2008; LIDDINGTON, 2011; SANTHIAGO, 2016). Santhiago (2016)
discorre sobre aambiguidade do conceito, trazendo a contenda para o cenério brasileiro. O autor
define quatro engajamentos a partir desta area de estudo e acdo que é a Historia Publica, sendo
eles “a histdria feita para o publico”, aquela “feita com o publico”, outra realizada “pelo
publico”, além da relacdo “histéria e publico” (SANTHIAGO, 2016, p. 28, grifo do autor).
Enquanto a primeira modalidade se preocuparia com a divulgacgéo e a ampliacdo das audiéncias,
as demais abracariam os assuntos da autoridade compartilhada, das formas nédo institucionais
de historia e da reflexividade do campo, respectivamente. Dessas distintas modalidades, aquelas
que nos interessam neste momento sdo a “historia feita para o publico”, da qual podemos
desdobrar o tema da divulgacéo cientifica em histéria, e a relagdo “histéria e publico”, pois
esperamos, ao fim deste capitulo, esbocar um perfil de audiéncia que se adeque, em toda a sua

complexidade de interesses, ao nosso objeto de estudo.

1.2 As faces da divulgagdo cientifica como desdobramentos possiveis da modalidade Pablica
da Historia

O campo da divulgacdo cientifica € fortemente institucionalizado no Brasil, ainda que
careca de uma maior atencdo. As universidades publicas, de modo geral, difundem atividades
de extensdo, destinadas ao grande publico, em seus sites oficiais. O site da USP, para citarmos
um exemplo, mantém 95 cursos na modalidade “Cursos de Difusdo”, isto é, “destinado[s] ao
publico em geral e [que] busca[m] divulgar conhecimentos e técnicas & comunidade”. Além
disso, podemos citar o recente reconhecimento pelo CNPq, através do Lattes, das acbes de
divulgacdo realizadas em territorio brasileiro, que passaram a poder ser inseridas no curriculo

profissional do pesquisador®. Estas a¢des de incentivo a divulgacéo possibilitam o estreitamento

3 Ver: https://www5.usp.br/extensao/cursos-de-extensao/; Acesso em 27 fev. 2021.
4 Ver: https://linkdigital.ifsc.edu.br/2012/08/27/projetos-de-extensao-podem-ser-cadastrados-na-plataforma-
lattes/; Acesso em: 4 mai. 2021.
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dos lagos entre producdo e divulgacdo, entre pesquisa e sociedade, fortalecendo o interesse
publico pela ciéncia (DIAS et al., 2013).

Apesar disso, muitos desafios ainda devem ser solucionados. Um deles, talvez o mais
evidente, é a falta de credibilidade social enfrentada pelos pesquisadores brasileiros, com raizes
em uma dificuldade de comunicacdo entre a populacdo em geral e a academia, e que reflete,
acima de tudo, em menores niveis de divulgacdo e acesso as pesquisas produzidas (ibidem,
2013; TEGA, 2012).

A divulgacdo cientifica em historia, segundo Santhiago (2016), é uma submodalidade
da “historia feita para o publico”, essa categoria da Historia Ptblica interessada nas audiéncias
e sua ampliagcdo. Apesar de um genuino interesse nas maneiras de se alcancar maiores parcelas
do publico, a divulgacdo esta longe de implicar na simplificacdo ou esvaziamento de contetdo.
As etapas que constituem um projeto de divulgacdo cientifica em historia, desde o planejamento
até sua execucdo implicam uma transformacgdo de todo um quadro de referéncias, o qual é
repensado para outros publicos, outros formatos, outros cenarios. Assim, podemos afirmar
categoricamente que um trabalho de divulgacéo cientifica em histdria e, portanto, pensado para
um publico, vai mais além do que um ajuste de linguagens, substituindo uma “mais complexa”
por outra “mais simples”. Este rétulo que recai sobre trabalhos de divulgagdo como
simplificacBes do saber para publicos leigos, quase como se representasse um saber de menor
qualidade, ainda que ndo seja o foco desta pesquisa, € sintomatico de uma ja conhecida
dificuldade de didlogo que entremeia o universo académico e a sociedade (LIMA E FONSECA,
2012; DIAS et al., 2013; SANTHIAGO, 2016; ROVAI, 2018).

Outro ponto importante de nossa discussdo € a vantagem que surge para a divulgagéo
cientifica a partir da Historia Pablica. Se muitos historiadores, como bem aborda Santhiago
(2016, p. 24-26), ja “faziam” ou “pensavam” uma Historia Publica sem ao menos saber que no
futuro suas aspiracdes receberiam um respaldo académico concreto, sem sombras de ddvida, a
divulgacdo em historia, ao receber o apoio da Historia Publica, passou a ser mais bem recebida
como parte fundamental do processo relacional de producdo, recepgdo e circulacdo do
conhecimento histérico, ainda que existam desafios a serem superados. Se hd um tempo era
comum a presenca de um “preconceito” contra quaisquer formas de veiculagdo de
conhecimento historico que fossem diferentes daquelas tidas como tradicionais — o livro, o
artigo, o periodico - ou, ainda, uma menor estima em relacéo aos projetos de popularizacao da

histdria junto ao grande publico®, hoje, o cenario é menos arido. A Historia Piblica demonstrou

® Sobre isso ver Lima e Fonseca (2012).
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gue ndo € um equivoco, e muito menos um abandono em termos de qualidade, quando um
projeto em histdria adota uma postura ativa em relacdo ao publico, considerando-o em todas as
etapas do desenvolvimento da pesquisa. A audiéncia ndo apenas se torna mais numerosa, mas
também recepciona de uma maneira mais proveitosa uma pesquisa que tenha sido, desde suas
etapas iniciais, planejada para um publico especifico.

Mas se a Historia Publica facilita tanto o acesso do publico ao conhecimento historico,
através de sua modalidade divulgadora, por que ainda faltaria protagonismo dos historiadores
na divulgacdo em historia? Sobre isso, ja discutiram Teixeira e Carvalho (2019). Os autores,
através de um breve levantamento historico dos esforcos de divulgacéo na disciplina, chegaram
a duas hipoteses sobre a questdo. Em primeiro lugar, desde 0 momento de institucionalizacdo
do campo no Brasil, instaurou-se uma desconfianca em relacdo ao processo de popularizagdo
da Historia. Sob essa crenga, pensava-se que “o desejo de agradar desmantelaria o rigor técnico”
vinculado as obras ja consagradas da historiografia. O resultado desse processo nos ja
conhecemos: 0 universo académico, cada vez mais fechado e voltado para seus proprios pares,
manteve uma escrita “dificil”, calcada em uma “erudigdo exagerada” que propositava um
afastamento frente ao trabalho de outros profissionais, como jornalistas - que também
escreviam sobre historia, mas de uma forma mais palatavel. Esse movimento culminou por
afastar aquele pablico amplo, ausente dos espagos catedraticos. Em segundo lugar, o
surgimento do paradigma digital, e a consequente alteracdo dos mecanismos e das metricas de
credibilidade e autoridade sobre aquilo que era escrito, nas quais o historiador detinha pericia,
reorganizou, profundamente, o status da audiéncia, o qual, de repente, parece se confundir com
o de divulgador e produtor de conhecimento historico. Essa presenca do historiador no espaco
publico, no ambiente de circulagdo dos escritos, que antes parecia tdo garantida, depende, com
as redes eletronicas da informacdo, de um dominio técnico atualizado e versado neste novo
contexto digital (TEIXEIRA; CARVALHO, 2019, p. 12-15).

Apesar dos limites e dificuldades que se impde sobre a apropriacdo e 0 uso das
tecnologias digitais na divulgacéo cientifica pelos historiadores, alguns esforcos notaveis vém
sendo realizados nesta area. Impossivel ndo mencionar, neste ponto, o Café Historia®, rede
social na area de Historia criada por Bruno Leal que, convém ressaltar, possui dupla formacéo
nas areas da Historia e da Comunicagdo. Assim, o Café mantém dois objetivos principais:
“promover a interagdo entre historiadores e divulgar a histéria para o grande publico”

(CARVALHO, 2014, p. 177). Um dos fatores que permitem a grande aceitacdo do Café entre

6 Ver: https://www.cafehistoria.com.br/; Acesso em: 5 abr. 2021.
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seu publico é a compreensdo detalhada — através de questionarios, levantamentos de dados de
acesso, graficos, entre outras possibilidades — desta audiéncia para a qual os conteidos sdo
produzidos. Desse modo, o Café pode continuamente contrastar os indicativos relativos ao
publico que ele alcanca com aquele que ele, inicialmente, idealizou, qual seja, “[...] estudantes,
professores e pesquisadores em historia, mas também aberta ao grande publico, independente
de formagao profissional [...]” (ibidem, 2014, p. 176).

O sucesso da rede social do Café evidencia a necessidade urgente que existe no campo
do saber da Historia em estreitar as relacbes com o publico que acessa esse conhecimento —
algo que comegamos a fazer mais, somente, com a Histéria Publica. Além disso, demonstra
uma transposicao adequada do discurso cientifico, o qual, nas palavras de Pimenta (2006), pode
ser tanto adaptado para os pares quanto para o publico amplo. Apesar da popularizacdo do
conhecimento cientifico realizada pelo Café, o discurso utilizado na redacdo do projeto ainda é
cientifico, ou seja, “fundamentado nas particularidades que definem a linguagem da ciéncia”
(PIMENTA, 2006).

Para além da area da Historia, a grande area da Comunicacéo — linguistica, museologia,
entre outras vertentes — ja realizava ha bastante tempo estudos sobre o publico e a maneira como
ele recepcionava e se apropriava dos textos que acessava. Pimenta (2006) problematiza a
contradicdo existente entre o interesse publico do brasileiro por ciéncia e tecnologia — que é
evidente, segundo a autora — e 0 pouco acesso ao contetdo cientifico. A conclusdo que segue é
a de que o publico ndo acessa justamente porque nao conhece o “universo da ciéncia”, o que
evidencia a necessidade de uma ciéncia mais conectada a populacdo, mais comunicativa com
suas audiéncias. A relacdo ativa e saudavel de troca entre os produtores e os leitores do
conhecimento cientifico, que sé pode ser mantida mediante uma ampla e frequente
comunicacdo das pesquisas, é a condi¢do para que a populagédo continue apoiando as iniciativas
cientificas, garantindo que elas sigam sendo financiadas pelo poder publico e instituicdes de
fomento a pesquisa (PIMENTA, 2006).

O campo da Museologia, por sua vez, teorizou amplamente sobre as rela¢fes do publico
com o espaco fisico do museu, com a exposicdo e suas midias, além das trocas que ocorriam
entre 0s proprios segmentos da audiéncia. No sentido elaborado pela area, 0 museu era
entendido como “forma tradicional de cultura” e as exposigdes vistas enquanto ‘“‘atos
comunicacionais multimidia” (ALMEIDA, 1997, p. 101). Dentro dessa logica, 0 espaco
delimitado pelo museu e por suas exposi¢cdes demarcava uma dimenséo da recepc¢ao que podia
ser Unica para cada visitante: dependia de suas escolhas, caminhos e olhar. A compreenséo deste

publico era fundamental para o aprimoramento das exposic¢des e da experiéncia de fruicdo do
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visitante no espaco museoldgico. Através de processos técnicos como a realizacdo de
entrevistas, a observagdo de percursos, a percepcdo do tempo utilizado, entre outros, era
possivel medir e avaliar as intencbes e padrdes de recepcao desse publico que apropriava o
espaco do museu (ibidem, 1997).

A qualidade da divulgacdo no espaco do museu era avaliada em termos de
“aprendizagem”, ou seja, apoOs entrevistas aplicadas com os visitantes, os pesquisadores
inferiam os limites da compreenséo da audiéncia em relacdo ao contetido que fora exposto. Faz-
se importante frisar que a recep¢do adequada no ambito do museu dependia, ativamente, de
uma educacdo anterior, formalizada na educacdo basica e que fosse capaz de adequar o olhar
deste publico iniciante aos nuances do museu. Além disso, uma importante contribuigdo da
autora para a nossa discussdo posterior de publico esta centrada na nocdo de que 0S museus,
assim como outras instituicdes culturais, atraem o publico que se identifica com suas propostas,
com aquilo que € exposto. Nesse sentido, 0 museu, através de suas exposicoes e daquilo que
ele “mostra” ao publico, “cria”, ativamente, uma imagem de audiéncia ideal; por outro lado, o
publico mantém, da mesma forma, expectativas idealizadas em relagcdo ao que o museu deveria
ser (ibidem, 1995).

Ainda no &mbito da comunicacdo, mas sob uma abordagem jornalistica aplicada junto
a arqueologia, temos o trabalho de Tega (2012), quem procurou pesquisar o impacto da Portaria
230/02 do IPHAN' sobre as noticias publicadas no jornal Folha de S. Paulo que tinham
arqueologia como assunto, entre os anos 2000 e 2010. A autora intencionava verificar o
acompanhamento da divulgacdo em arqueologia para o grande publico frente a nova demanda
por pesquisas arqueologicas, favorecida pela Portaria. De maneira geral, evidenciou-se que a
divulgacdo ndo acompanhava as pesquisas realizadas, mas ainda assim podemos aproveitar
algumas consideracGes. As matérias sobre a arqueologia realizada fora do Brasil sempre foram
maiores em namero de publicacdes em relacdo aquelas realizadas no territorio brasileiro. Além
disso, havia uma tendéncia em noticiar sitios arqueolégicos muito antigos, polémicos, enfim,
matérias que pudessem gerar algum tipo de apelo em relagdo a audiéncia. A autora sugere que
este contraste entre matérias publicadas e pesquisas realizadas poderia ter origem “na falta de
interesse pela divulgacdo por parte dos arquedlogos, mas também pode ser reflexo da falta de

conhecimento desse universo (Arqueologia, pesquisas académicas e preventivas, onde obter

" A Portaria 230, de 17 de dezembro de 2002, estabeleceu a obrigatoriedade da realizacdo de pesquisas
arqueoldgicas, acdes de educacdo patrimonial e projetos de guarda e destinacdo dos vestigios arqueolégicos
encontrados, como condicdo para o licenciamento ambiental em obras por todo o pais. Ver o documento na
integra em: http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Portaria_n_230 de 17 de dezembro_de 2002.pdf;
Acesso em 25 fev. 2021.
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fontes) por parte dos jornalistas” e da populagio em geral (TEGA, 2012, p. 26). E (til para o
nosso trabalho depreender esta relacdo frouxa que opera entre as esferas da arqueologia e da
sociedade, da producao e da recepcao do saber cientifico.

A divulgacdo em arqueologia também foi problematizada por Dias e outros (2013), os
quais partem da noc¢éo de divulgacéo cientifica enquanto conjunto de “a¢des de (re)codificacdo
[...] para que a linguagem especializada e codificada do cientista possa ser difundida”, seja
visando uma comunicacao primaria, direcionada para os pares, seja aquela secundaria, que
ocorre por intermédio de uma midia (DIAS et al., 2013, p. 48). Em ambos os caminhos ocorre
um processo de apropriagdo, mediado por condi¢Ges materiais, da arqueologia por uma
audiéncia, culminando em interpretacdes e na difusdo da informacdo. Analisando as condic¢oes
de producao e recepcao da arqueologia em diferentes suportes, 0s autores procuraram responder
as razdes pelas quais a arqueologia constitui um assunto privilegiado no escopo das linguagens
oferecidas pelas diversas midias, entre as quais a audiovisual. Duas hip6teses surgem como
resposta a esse problema: a materialidade da arqueologia, que oferece continuamente elementos
visuais para serem capturados pelas cameras, e o forte carater visual da disciplina, a qual ainda
se centra na descricdo, analise e interpretacdo visual de sitios e pecas materiais. Esses fatores
se encontram para criar um fascinio generalizado pela arqueologia, 0 que justifica que o
arquedlogo resguarde entre suas preocupagdes centrais a necessidade de poder comunicar para
diferentes publicos, através dos mais variados suportes.

A partir disso, é inevitavel que os arquedlogos se perguntem “como se comunicar com
as audiéncias por meio dos diferentes meios € como os proprios meios veem a arqueologia”
(ibidem, 2013, p. 49). Para isso, faz-se interessante pensar a divulgacéo a partir da relagcéo entre
as esferas da comunicacdo e da pesquisa cientifica. Ambas - uma centrada na figura do
jornalista, outra com foco no pesquisador, a primeira comunicativa, a segunda conteudista e
objetiva - devem ceder, cada qual a seu modo, espaco para a outra. Os autores estdo longe de
defender que a arqueologia deva perder seu rigor cientifico, ou que a esfera midiatica deva
dificultar sua linguagem; trata-se, na verdade, de abrir novas possibilidades de interagdo e troca
de informacdo entre as duas areas, a fim de continuar permitindo e facilitando o acesso do
publico ao conteudo cientifico, de uma maneira atrativa e a0 mesmo tempo acurada do ponto
de vista cientifico (ibidem, 2013).

Na atualidade, a Arqueologia, enquanto campo disciplinar, envolve-se cada vez mais na
esfera dos debates publicos. O desenvolvimento da Arqueologia Publica, que ocorre a partir da
virada critica e reflexiva sobre as bases tedricas e metodoldgicas do campo, ainda na década de

1980, confirma uma tentativa de subversdo do antigo discurso cientifico, profundamente
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racionalista e supostamente neutro sobre o qual a &rea se apoiava. Essa guinada politica da
arqueologia propde, assim como a Historia Publica, responder ao interesse publico sobre o
passado. Faz-se necessario, para isso, acomodar uma interpretacdo arqueologica mais
colaborativa, que possibilite as audiéncias interessadas nessa producao a ampla participacéo na
construcdo dos saberes que envolvem a arqueologia. Em razédo disso, a disciplina passou a
incorporar debates sobre autoridade académica, ética e politica (ANGELO, 2014).

Segundo Angelo (2014), um dos desafios da Arqueologia Pablica é compreender o
publico e as maneiras através das quais ele recepciona a arqueologia. Tal desafio passa por uma
“necessidade de reconsiderar antigas nogdes do que tem sido entendido como o publico, a fim
de alcancar concepcOes ainda mais amplas” sobre a audiéncia (ibidem, 2014, p. 6186, traducéo
nossa, grifo do autor). Por refletir os interesses pablicos na arqueologia, essa area valoriza uma
abordagem ética e politica em torno da conceituacdo de audiéncia, para quem, em ultima
instancia, sua producdo se direciona. Nesse sentido, cabe a disciplina ampliar os estudos sobre
seu publico para, assim, continuar produzindo conhecimentos que respondam, pelo menos em
parte, aos interesses e expectativas dessa audiéncia.

Discutimos até 0 momento sobre a Historia Publica e as tendéncias comunicacionais em
relagdo a divulgacéo cientifica que surgiram e se popularizaram em diversas areas. Passamos,
em seguida, as relacdes entre 0 movimento publico da histéria, da arqueologia e a divulgacao
cientifica, enfatizando, também, os esforgos presentes nestas areas em compreender o publico,
esbocando algumas pistas em torno das relacdes que ele pode estabelecer com algumas midias.
Delinearemos, agora, algumas considerac@es sobre a audiéncia que surge e se desenvolve no

contexto do aparecimento e da popularizacdo das tecnologias de comunicacdo digitais.

1.3 Quando a Historia Publica e divulgacdo cientifica encontram as midias digitais:
problematizacdes acerca de uma audiéncia digital

O publico da era da internet ndo é 0 mesmo que consumia os livros de historia, tdo
populares entre os séculos XIX e parte do XX8. O que se sobressai, agora, é um publico digital,
gue progressivamente passa a nascer ja em um contexto caracterizado pela existéncia da rede
de computadores, da comunicacdo instantanea, dos sites eletronicos e dos livros digitais. 1sso
ndo significa dizer, é evidente, que a audiéncia que conheceu os livros, os impressos, deixou de
existir. Esses veiculos de informacéo e divulgacao estdo longe de se extinguir e permanecem

vivos na memoria desses individuos que vivem este novo contexto. Esta audiéncia digital

8 Sobre isso ver Malerba (2017).
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mantém, portanto, desde seu nascimento e nas etapas posteriores de seu desenvolvimento, uma
relacdo intrinseca com o mundo virtualizado; e o historiador, por sua vez, ainda dependente das
técnicas antigas de producéo, recepcdo e circulacdo do escrito, aparece em visivel desvantagem
técnica nesse contexto informatizado (CHARTIER, 1994, 1998, 2017; MALERBA, 2017;
TEIXEIRA; CARVALHO, 2019).

No Brasil, ainda que uma porcentagem consideravel da populacdo nao tenha acesso a
um computador, 58% dos brasileiros ja acessaram a ferramenta pelo menos uma vez em suas
vidas, segundo dados do Cetic.br® — Centro Regional de Estudos para o Desenvolvimento da
Sociedade da Informagdo - de 2019. Quando olhamos para os dados referentes ao acesso a
internet, a porcentagem de usuérios salta para 79% e, ao considerarmos o0s internautas por
frequéncia de uso, descobrimos que 90% deles acessa a rede de computadores “Todos os dias
ou quase todos os dias”. Interessante notar, também, que o brasileiro gasta, em média, mais de
9 horas diarias com o uso da internet, segundo dados do We Are Social?, importante plataforma
de dados sobre o uso de tecnologias digitais.

Vistos assim, entretanto, estes dados mascaram o uso fortemente desigual das
ferramentas digitais no pais. Se compararmos a porcentagem dos individuos que ja utilizaram
um computador, relacionando duas situa¢fes econdmicas distintas, quais sejam, individuos com
“renda familiar de até um salario-minimo” e individuos com “renda familiar entre 5 e 10
salarios-minimos”, veremos que, entre as duas categorias ha uma defasagem de 46%. Quando
consideramos a porcentagem dos usuarios de internet, a mesma compara¢do demonstra uma
discrepancia consideravelmente menor, de 23%, conforme os dados do Cetic.br.

A partir deste conjunto de informacgdes, algumas inferéncias surgem quase que
instantaneamente, sendo uma delas a grande popularidade da rede de internet no pais. Além
disso, podemos sustentar o argumento da enorme dependéncia social frente aos recursos
oferecidos por essa ferramenta na atualidade. No século XXI, as atividades mais triviais, desde
o trabalho ao lazer, dependem do uso ativo da internet e das ferramentas digitais. A repercussao
das redes e das ferramentas informacionais no ambito das relagdes sociais € tdo significativa
que os tedricos mencionam um novo paradigma digital*!. Por outro lado, um olhar mais atento

sobre estes dados acende um farol sobre a desigualdade econdmica entre 0s grupos sociais

9 Ver: https://cetic.br/pt/arquivos/domicilios/2019/individuos/; Acesso em 7 fev. 2021.

10 ver: https://datareportal.com/digital-in-

brazil?utm_source=Reports&utm medium=PDF&utm_campaign=Digital 2020&utm_content=Country Link S
lide; Acesso em 25 fev. 2021.

11 Sobre isso ver Teixeira e Carvalho (2019).
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brasileiros, e como esse desequilibrio limita menores taxas de acesso a computadores e a
internet para aqueles que dispde das piores condi¢des econémicas.

No Brasil, 0 acesso ao digital, portanto, foge a nocao de um acesso publico: ainda que a
maioria da populacéo reivindique essa participacao, as disparidades social e econémica seguem
impondo arduos limites a ampliacdo desse aproveitamento. Os resultados a longo prazo deste
processo fortemente excludente ndo nos cabem, aqui, discutir; entretanto, é fundamental
explicitar que, quando mencionamos um publico digital - ou seja, uma audiéncia versada nas
habilidades digitais exigidas pelo mundo contemporaneo e que, efetivamente, pode desfrutar
destas tecnologias no seu cotidiano -, mantemos uma consciéncia em relacdo aos limites
exigidos para pensar essa categoria. O publico que utiliza o computador para acessar a internet,
e que se apropria de textos, colecBes, materiais digitais de carater historico €, essencialmente,
uma audiéncia situada em um patamar de maior potencial financeiro, o que Ihe condiciona
melhores oportunidades educacionais e de ascensdo social.

Este publico, procuramos evidenciar até aqui, possui outras ferramentas das quais ele
ndo dispunha ha 20, ou no maximo 30 anos para acessar 0 conhecimento historico. O formato
através do qual ele pode ler seus livros, de um momento para o outro, deixa de ser o impresso
para se transformar na tela de um computador, ou, inclusive, nos mais modernos leitores digitais
portateis. Para que ele tenha acesso a uma cole¢do de um museu que costumava visitar, ndo
necessita mais se transportar fisicamente até a instituicdo: um computador, com acesso a
internet, é o bastante. Nao é necessario ir muito adiante para entender que as relacdes entre 0s
leitores e as ferramentas ou objetos que permitem seu acesso aos textos foram profundamente
modificadas. Chartier (1994, 1998, 2017), estudando as diversas modifica¢des nos suportes do
texto, definiu 0 momento que vivemos como uma “Revoluc¢do Digital”, alteracdo que é marcada
pelo rompimento entre o discurso, veiculado no texto, e sua materialidade. O autor destaca pelo
menos trés “revolucdes” associadas a “revolugdo do texto eletronico”: uma centrada na
producdo e reproducéo das obras, outra caracterizada pela materialidade ou suporte do escrito,
e uma Ultima originada nas préticas de leitura (CHARTIER, 2017, p. 23).

Os trés niveis de alteracdo propiciados pela revolucao digital sdo importantes, apesar de
que a primeira, marcada pela producdo e reproducéo digital dos escritos, seja mais antiga e,
portanto, tenha efeitos menos disruptivos para o nosso presente, uma vez que as modificacdes
que propde ja puderam ser absorvidas pela sociedade'?. A disjuncéo entre os suportes do escrito,

aos quais estdvamos acostumados (os tradicionais livros impressos), e 0 texto possui

12 Vide, por exemplo, a popularidade, inclusive académica, que circunscreve o uso dos textos em formato digital
do tipo PDF — Portable Document Format.
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decorréncias que sao mais fundamentais para o desenvolvimento das reflexdes que propomos
aqui. Seguimos, assim, a uma enumeracdo dessas consequéncias: o leitor se encontrou com
maior “liberdade” frente ao escrito, podendo, inclusive, colaborar com esta modalidade de
“texto aberto” oferecida pelo escrito eletronico; o autor perdeu uma parte consideravel de sua
autoridade e j& ndo se distingue tdo facilmente de seu colaborador, o leitor; por fim, surge uma
ampliacdo ndo apenas do espaco publico de reflexdo e critica do qual a sociedade dispunha,
mas também do ambiente de circulacdo dos escritos digitais: este meio ampliado é fornecido
pela rede eletronica (ibidem, 2017).

Devemos nos ater, especificamente, sobre a leitura e as relagdes que operam entre o
produtor de conhecimento historico e seus leitores. Se a leitura teve suas bases profundamente
alteradas, € igualmente correto afirmar que os critérios tradicionais de recepcao e apropriacdo
dos escritos foram também modificados. O leitor, neste momento, ja dispGe de uma maior
liberdade de validacdo daquilo que I; ele ativamente alterna entre meios de verificar o discurso
do autor disponiveis em decorréncia do novo formato de texto digital. Se, hd um tempo, as
citacBes as fontes eram o unico recurso de credibilidade dos quais o leitor dispunha em relagédo
ao que lia, a sustentacdo do discurso depende, agora, de um repertdrio cruzado, elaborado pelo
préprio leitor, quem decide entre quais hiperlinks®® clicar e quais imagens olhar (ibidem, 1994,
1998, 2017).

A circulacdo j& ndo tem as livrarias, os cafés e os tradicionais locais de encontro para
discussdo dos escritos como sua principal condicdo de existéncia; ela ja descobre uma
sobrevivéncia nas novas areas de convivéncia, como os foruns de discusséo eletronicos, as redes
sociais, as publicacOes eletronicas, entre outros inventos da civilizagdo contemporéanea. Se o
autor, com o livro que produzia, j& dispunha de duvidoso controle sobre o sentido com o qual
sua obra seria recebida, com o contexto digital e a quebra do lastro existente entre o texto e a
forma, ele pode ter certeza de que ela sera recepcionada de uma forma completamente auténtica
e tdo inventiva quanto o quisera ele inicialmente — o leitor, com 0s novos recursos provenientes
do meio digital, se torna o proprio autor; a diferenca entre eles se torna praticamente invisivel
(ibidem, 1994, 1998, 2017).

Nas palavras de Chartier (1994, p. 193), “A comunicagdo a distancia dos textos, a qual

anula a distincdo, até agora irremediavel, entre o lugar do texto e o lugar do leitor, torna possivel

13 Do inglés hiperlink ou, simplesmente, link, “¢ uma referéncia dentro de um documento em hipertexto a outras
partes desse documento ou a outro documento”. Ver:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hiperliga%C3%A7%C3%A30#.~:text=Uma%20hiperliga%C3%A7%C3%A30%2
C%20um%20liame%2Fligame,documento%200u%20a%200outro%20documento.; Acesso em: 29 abr. 2021
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Hiperliga%C3%A7%C3%A3o#:~:text=Uma%20hiperliga%C3%A7%C3%A3o%2C%20um%20liame%2Fligame,documento%20ou%20a%20outro%20documento
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[...] a universal disponibilidade do patrimonio escrito”. J& ndo é mais necessario buscar espacgos
comuns de apropriacdo dos textos, como as tradicionais bibliotecas ou arquivos fisicos, uma
vez que “Sem materialidade, sem localizacdo, o texto, em sua representacao eletronica, pode
alcancar qualquer leitor equipado do material necessario para recebé-lo” (ibidem, 1994, p. 193).

Continuando nossa incursdo sobre a problemética da assimetria entre producgdo e
consumo, entre autor e leitor, podemos trazer a tona as reflexdes de Nicolazzi (2019), autor que
investiga o processo de legitimidade que transcorre da relacédo entre o historiador e o publico
para o qual ele escreve. Cada regime historiografico, isto é, a especificidade do “fazer
historico”, é recebido pelo pablico consumidor de uma determinada maneira. Segundo o autor,
existem ao menos trés regimes historiogréficos que nos sdo contemporaneos: o académico, 0
escolar e aquele de circulacdo ampla, agenciado pela Histéria Publica. A audiéncia mantém
expectativas distintas em relacdo ao contetdo de uma producéo histérica a depender do meio e
da plataforma através da qual acessa um tema especifico. A recep¢do do texto é, portanto,
marcadamente critica: o leitor possui um papel ativo no sentido de ele mesmo criar as condigdes
para a producdo da crenca, culminando em um processo de legitimacéo frente a argumentacéo
proposta pelo autor. A principal contribuicdo de Nicolazzi (2019) para a presente discussao,
além da reafirmacdo da relacdo historiador-suporte-publico, nos moldes de Chartier (1994,
1998, 2017), que permeara toda a discussdo posterior, é a compreensao de que a recepcao da
historia, assim como sua producdo, envolve um processo histérico e especifico,
correspondendo, portanto, a limites espaciais e temporais bem definidos.

Até o momento, podemos enumerar algumas informacdes que ja conhecemos sobre o
publico leitor de textos historicos em formato digital. Trata-se de uma audiéncia, um conjunto
de pessoas ligado e preso a uma historicidade. Isso significa dizer que esse grupo de individuos
se relaciona a modalidades de producdo, leitura e circulacdo do escrito que sdo diferentes
daquelas predominantes em outro momento histérico. Além disso, ja acentuamos a qualidade
de poder econémico de uma audiéncia que mantém condi¢des de acessar a internet e desfrutar
ativamente de instrumentos digitais. Até agora, entretanto, tratamos da audiéncia como um
grupo, uma sociedade de membros versados nas habilidades de comunicacéo digital.

A partir da leitura de Schittino (2016), podemos considerar dois outros sentidos para a
nogdo de publico. O primeiro deles remonta a ideia de “visivel”, de “trazer algo a publico”.
Nesse caso, 0 publico se encaixa como garantia da realidade: o universo comum do real e da
existéncia € garantido por este espaco comum no qual os individuos veem e ouvem uns aos
outros. Por outro lado, uma segunda definicdo corrobora com a noc¢do de “mundo
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compartilhado”, “mundo intermediario e relacional”. Nessa logica, o mundo publico é o que
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relaciona as pessoas; € 0 que permite a reunido dos individuos; aparece como o vinculo que é
compartilhado entre os seres (SCHITTINO, 2016, p. 38-40).

Figura 1 - Pagina inicial do site do MAI*
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Figura 2 — Selegéo de itens no acervo do MAI, disponibilizado com o uso do Tainacan

Nimero de regstro

Fonte: acervo Tainacan do MAI®.

14 Todas as figuras que se referem a paginas eletronicas possuem disponibilidade de acesso com o recurso de
Codigo QR (do inglés QR code).

15 Disponivel em: http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/; Acesso em: 18 mar. 2021.

16 Disponivel em: http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/museu-
itaipu/?view_mode=records&perpage=12&paged=1&order=DESC&orderby=date&fetch_only=thumbnail%2Cc
reation_date&fetch _only meta=94617%2C94555%2C94613%2C94604%2C204822%2C94577; Acesso em: 18
mar. 2021.



http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/
http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/museu-itaipu/?view_mode=records&perpage=12&paged=1&order=DESC&orderby=date&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date&fetch_only_meta=94617%2C94555%2C94613%2C94604%2C204822%2C94577
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Assim, 0 primeiro conceito se enquadra mais na ideia de “historia feita para o publico”,
aquela modalidade voltada para a publicacdo do conhecimento histérico junto a amplas
audiéncias, enguanto o segundo pode ser desdobrado na esfera da circulacdo do texto historico,
ou seja, ele corrobora na compreensdo de como a audiéncia atua como intermediario na
circulacdo dos textos historicos, ndo apenas recepcionando-0s a sua propria maneira, mas
também divulgando e compartilhando as obras. E nesse ponto que a funcéo relacional das redes
deve ser exaltada: no contexto cibernético da contemporaneidade, o publico ndo apenas
interpreta, escreve, edita aquilo que 1€; ele também divulga, compartilha e espalha. Cada
individuo que se conecta a rede de computadores € um nd de recepcdo, de interacdo e de
transferéncia de arquivos textuais para outros potenciais leitores digitais; ele edita, recepciona
e circula esses documentos. E esta dimensdo multiplicativa da rede os estudos histéricos apenas
comecaram a investigar (SCHITTINO, 2016; SANTHIAGO, 2016).

Figura 3 - Informagdes de um determinado item do acervo do MAI

Condigbes de reprodh

Fonte: acervo Tainacan do MAIY.

Enfim detemos uma base para alcancar um perfil de pablico que desejamos demonstrar
na analise de nosso objeto. Mas, antes, “que objeto é esse, afinal?”, é a pergunta que devemos
fazer. O MAI, localizado em Niteroi, Rio de Janeiro, foi fundado no ano de 19778 (Figura 1).
Desde 15 de junho de 2019 o Museu disponibiliza seu acervo digitalmente através do

Tainacan®® - ferramenta do tipo repositdrio que facilita a publicaco digital de cole¢des na rede

7 Disponivel em: http://museudeargueologiadeitaipu.museus.gov.br/museu-itaipu/bt-973-
2/?perpage=12&order=DESC&orderby=date&pos=9&source list=collection&ref=%2Fmuseu-itaipu%2F;
Acesso em: 18 mar. 2021.

18 ver: http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/pagina-principal/historico-do-museu/; Acesso em 7
fev. 2021.

19 Ver: https://tainacan.org/; Acesso em 18 jan. 2021.



http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/museu-itaipu/bt-973-2/?perpage=12&order=DESC&orderby=date&pos=9&source_list=collection&ref=%2Fmuseu-itaipu%2F
http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/museu-itaipu/bt-973-2/?perpage=12&order=DESC&orderby=date&pos=9&source_list=collection&ref=%2Fmuseu-itaipu%2F
http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/pagina-principal/historico-do-museu/
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da internet. Realizando uma breve incursdo no acervo digital da Instituicdo, descobre-se que ha
um total de 1040 itens cadastrados no repositério. Esses itens sdo apresentados como objetos
informacionais na tela do computador do usuario que acessa o site: cada item apresenta os dados
principais daquele objeto. Além disso, a interface do Tainacan, que disponibiliza o acervo da
Instituicdo, permite a realizacdo de diversas “operagdes” a partir dos itens que nos sio
apresentados. O internauta que utiliza o acervo pode, por exemplo, filtrar o conteldo de
exibicdo através de metadados associados aos itens e as colecdes de itens, realizar buscas
especificas por conteudo, e ainda trocar entre diversas interfaces de visualizacdo de conteido
(Figura 2). Quando o item buscado é localizado, basta acessa-lo para que um quadro com
informagGes completas sobre sua natureza seja apresentado?® (Figura 3).

O repositdrio digital do MAI, portanto, constitui a principal fonte desta pesquisa (Figura
2 e Figura 3). Além disso, de maneira secundaria, utilizaremos informacdes retidas no site
eletronico da Instituicdo, o qual tem se mostrado uma importante fonte para se conhecer as
estratégias em termos de divulgacdo, educacao e sociabilizacdo do conhecimento histérico e
arqueologico por parte do Museu?® (Figura 1). Além do site, serd oportuna para nossa
investigacdo a aplicacdo de um questionario através do qual sera entrevistada uma integrante
do projeto de disponibilizacio digital do acervo do MAI através do Tainacan. E importante
frisar que esta ndo é uma pesquisa situada no campo da Histéria Oral, e a entrevista sera
utilizada apenas como fonte secundaria para o desenvolvimento dos objetivos deste trabalho.

Até este momento, podemos enumerar 0s seguintes passos realizados: atingimos uma
base de compreensao sobre o publico digital; evidenciamos o objeto de nossa investigacédo, em
relacdo ao qual, € importante lembrar, esperamos tracar um perfil de puablico usuério ou
consumidor, uma audiéncia. O préximo passo ldgico seria o aprofundamento deste modelo de
publico, gerando uma hipétese sobre suas caracteristicas, o que esperamos realizar neste ponto
da discussao.

Qual audiéncia aproveita a arqueologia, e as colecGes digitais por ela possibilitadas, na
contemporaneidade? Para responder a essa questdo, devemos, em primeiro lugar, compreender
que existe, em torno da disciplina arqueoldgica, um certo grau de mistério e misticismo que,
guando bem explorado pelos veiculos midiaticos, possui 0 mérito de atrair grandes audiéncias

“famintas” pela divulgagao produzida com base na disciplina (TEGA, 2012; DIAS et al., 2013).

20 yv/er: http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/museu-itaipu/bt-973-
2/?perpage=12&order=DESC&orderby=date&pos=9&source list=collection&ref=%2Fmuseu-itaipu%?2F;
Acesso em 18 jan. 2021.

2L \/er: http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/; Acesso em 7 fev. 2021.
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A historicidade do campo arqueoldgico demonstra que ja houve, no contexto europeu, um
interesse generalizado pelos “gabinetes de curiosidade”. Neste tempo, datado entre os séculos
XVII e XIX, havia uma busca centrada nos objetos exdticos que a arqueologia estava
descobrindo (ROBRHN-GONZALEZ, 1999-2000). Atualmente, ainda que o campo disciplinar
tenha se atualizado em termos tedricos e metodoldgicos, prevalece o interesse pelo caréter
“antigo” e “ex0tico” que remonta & época aventureira e romantica da arqueologia (FUNARI,
2018, p. 9-12; TEGA, 2012).

Né&o ¢é dificil apontar, com uma relativa certeza, que os individuos que se interessam
pelos objetos por si s@, por seu carater de reliquia do passado, constituem um publico leigo e
distante da arqueologia enquanto campo académico. Por outro lado, espera-se que um publico
que procura a arqueologia com a intencao de pesquisar a partir do que ela oferece, ou seja, uma
audiéncia académica, interessar-se-a pelos objetos, € evidente, mas tdo quanto eles oferecam
contexto aos problemas que eles, enquanto pesquisadores, pretendem investigar. Se a
arqueologia evoluiu enquanto campo do conhecimento, essa evolugdo demonstra que o
contexto possui mais valor para a pesquisa arqueoldgica do que o proprio objeto isolado. E o
contexto que condiciona os limites de interpretacdo do leitor ou arquedlogo (FUNARI, 2018).

N&o € errado afirmar, portanto, que os leitores leigos e académicos da arqueologia se
apropriam dos artefatos arqueoldgicos com aspiracdes distintas e, consequentemente,
interpretam o mesmo texto com significados diferentes (NICOLAZZI, 2019). Quando nos
atentamos para a configuracdo do acervo digital do MAI, disponibilizado pelo repositério do
Tainacan, a primeira impressao que emerge € o alto nivel organizacional imposto ao acervo por
esta tecnologia de gestdo e classificacdo que é o Tainacan (Figuras 2 e 3). O usuario detém uma
certa liberdade em relagcdo ao caminho de leitura que ele operara sobre os itens desse acervo. A
leitura realizada por cada usuario sera essencialmente diversa, ndo apenas pela elevada
combinacdo possivel de filtros, modos de exibicdo de itens, metadados descritivos disponiveis
e ainda o filtro de busca, mas também porque cada internauta, membro desta audiéncia que
dispde das condicdes ja mencionadas de acesso, recepciona 0 acervo de uma maneira propria,
inventiva, ao ponto de podermos dizer, adaptando os dizeres de Chartier (1998), que ha uma
nova “colecdo” para cada individuo que dela se apropria (CHARTIER, 1994, 1998, 2017).

De uma maneira mais especifica, poderiamos dizer que, devido ao nivel de
complexidade organizacional do acervo do MAI, somado a grande presenca contextual e
informacional que gira em torno de cada item ou objeto custodiado digitalmente nas colegdes

gue o compde, o publico que demanda o0 acesso ao site é composto, majoritariamente, por
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pesquisadores, ou seja, membros ligados ao universo académico ou que possuam
conhecimentos mais aprofundados do que aquela audiéncia leiga na linguagem arqueologica.

Contudo, ndo podemos generalizar. E por isso que a discuss3o realizada nestas ultimas
linhas serve ao propdsito de apenas conjecturar um modelo ideal e possivel de publico. Os
fatores que irdo diferenciar os diversos nuances possiveis dessa audiéncia sdo, justamente, 0s
interesses desses individuos em relagdo ao acervo. Um publico leigo busca a arqueologia pela
“paixdo” aos objetos e € movido por um senso de curiosidade e busca pelo desconhecido, ja
aquele académico, acessa o contetdo para subsidiar suas proprias pesquisas; sua busca envolve
0 contexto.

Poderiamos pensar um relevante teste, inclusive, que serviria como um controle para a
hipdtese que esbocamos nas linhas acima. Pensando em dois formatos de apropriacéo distintos
em relacdo ao contetdo do acervo, um deles movido pura e simplesmente pela curiosidade,
enquanto o outro, voltado para a pesquisa; um de leitura rapida, impulsionada por uma intensa
necessidade de descoberta, outro de leitura demorada, minuciosa e atenta para os detalhes e
para as possibilidades de composicdo do contexto, enfim, poderiamos comparar a média do
tempo de acesso de uma amostra de usuarios com as duracBes especuladas para estas duas
formas de recepgdo. Evidentemente, isto se trata de uma generalizacdo hipotética, mas que
serviria, quando dispuséssemos dessa média do tempo de acesso de uma amostra de Usuarios,
como um controle para a hipétese recém apresentada.

No préximo capitulo, abordaremos mais profundamente os nuances do contexto digital
enquanto espaco renovado de producdo, suporte e leitura de textos digitais, incorporando
discussdes em torno da Histdria Digital e das Humanidades Digitais. Esperamos evidenciar o
cenario de mudancas na narrativa historica suscitado pelo surgimento e pela popularizacao da
internet e das ferramentas informacionais no contexto da divulgacao cientifica, entre elas o

fendmeno das colecdes e acervos digitais.
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2 Entre a Historia Digital e as Humanidades Digitais: os repositdrios digitais como espacos
potentes para a prética historica

No ambito deste capitulo, procura-se contextualizar o cenario digital contemporaneo —
possibilitado pelo desenvolvimento e popularizacdo do computador e da internet — e 0s
desdobramentos desse novo paradigma para a disciplina historica, dentre eles o advento da
Historia Digital e das Humanidades Digitais. Essas areas do conhecimento serdo definidas,
assim como conjecturadas as relacbes possiveis entre ambas para a compreensdo e a
problematizacdo dos repositorios e cole¢des digitais em rede.

Em seguida, avancaremos a definicdo dessas ferramentas — os repositdrios digitais -,
elaborando essa problemética no campo das Humanidades e da Histdria Digital, alem de trazé-
la a discussdo em torno da recepcdo dos textos histdricos digitais. Os repositérios digitais,
espera-se demonstrar, sdo um problema evidente da Historia, ja que o seu uso pelos
historiadores, digitais ou ndo, potencialmente impacta na configuracéo do espaco de pesquisa,
das fontes que sdo consultadas e nas praticas vinculadas ao método da disciplina.

2.1 Conceitualizando a Historia Digital e as Humanidades Digitais

O surgimento e avangco das tecnologias digitais, as novas funcionalidades do
computador, as novas midias, a disposicdo quase infinita de conhecimento em rede, todo este
conjunto de aparatos técnicos invadiu ndo apenas o espaco metodoldgico dos historiadores,
incorporando-se a critica documental, mas também encorajou e ampliou as possibilidades de
guestionamento em relagdo ao novo panorama digital que se abria. Assim, se nas décadas de
1960 e 1970 o computador era utilizado basicamente como uma ferramenta, um instrumento de
trabalho no método da histdria quantitativa, na atualidade, a maquina computacional, além das
tecnologias digitais no geral, torna-se objeto de reflexdo por exceléncia da Histéria Digital
(SILVEIRA, 2016).

A Historia Digital constitui um campo novo dentro do conjunto tedrico-metodolégico
da Historia e vem sendo associada a uma grande amplitude de definicGes. Apesar de todos 0s
significados possiveis, ha consenso em afirmar que 0 campo representa uma nova possibilidade
de escrita da Histdria, trazendo consigo um leque de praticas e teorias para pensar 0s objetos e
problemas que se abrem no campo histérico (LUCCHESI, 2013; SEEFELDT; THOMAS,
2009; NOIRET, 2015). Muito mais que a repaginagédo de velhos habitos da histdria tradicional
para um contexto digital, constata-se um impacto generalizado sobre as praticas, linguagens,

plataformas, enfim, sobre a comunicagdo como um todo (NOIRET, 2015). Lucchesi (2013, p.
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14) afirma que, embora haja modalidades e énfases dentro da Historia Digital, elas convergem
para “uma iminente nova forma de escrever e consumir Historia na Internet”.

Segundo Seefeldt e Thomas (2009), o método da Historia Digital estaria associado ao
estabelecimento de intermediarios (frameworks) para a aproximacdo do publico com o0s
problemas histdricos. O historiador se destacaria, portanto, enquanto mediador do contetdo
historico presente na rede e nas demais plataformas digitais disponibilizadas para o uso da
populagdo (SEEFELDT; THOMAS, 2009; WEIBLE, 2008; NOIRET, 2015; SCHITTINO,
2016; ROVAI, 2018). Outra qualidade destacada da Historia Digital, que aparece vinculada
também a ideia de Historia Publica, ¢ a flexibiliza¢do ou “abertura” do problema histdrico para
que os leitores (usuarios das midias digitais) possam eles mesmos se enveredar através de seus
préprios caminhos interpretativos (SEEFELDT; THOMAS, 2009; LUCCHESI, 2013;
BRENNAN, 2012).

Outro conceito que resgatamos para embasar as discusses que serdo desenvolvidas
neste capitulo é aquele designado como Humanidades Digitais. Sobre o termo podemos dizer
que ele representa muito mais um conjunto de praticas, a partir das quais foram se estruturando
objetivos e padrdes comuns de producdo, do que um complexo tedrico definido. Pode ser
observado, tanto no cenario global, quanto no brasileiro, a existéncia de um carater fortemente
polissémico e elastico associado ao conceito, 0 que explica a sua utilizagdo para caracterizar
uma imensido de projetos diferentes (TREZZE et al., 2018; MARQUES; CASTRO, 2018;
SILVA et al., 2018). Parece consensual, entretanto, a associacdo das Humanidades Digitais ao
“uso da tecnologia [voltado] para o campo das Humanidades” (TREZZE et al., 2018, p. 540).
Uma definicdo um tanto genérica, mas nem por isso menos significativa para este trabalho,
dispde das Humanidades Digitais como “uma transdisciplina, portadora dos métodos, dos
dispositivos e das perspectivas heuristicas ligadas ao digital no dominio das ciéncias humanas
e sociais” (NOIRET, 2015, p. 538).

Entende-se, assim, que ambos 0s conceitos sdo complementares entre si, visto que um
se encaixa como oportunidade de reflexdo sobre o campo da Historia e a funcdo dos
historiadores no contexto digital, enquanto o outro enfatiza as mudancas técnicas e a decorrente
producdo e disponibilizacdo de novos métodos, olhares e préaticas para o fazer historico a partir
das novas midias e outras tecnologias digitais. A compreensao desses conceitos e da relacdo
que € possivel estabelecer entre eles, a qual se desdobra para a reflexdo sobre a teoria e as
praticas que envolvem a producéo historica e a atuacdo profissional dos historiadores, influira
diretamente nas discussGes que adentraremos a seguir — especificamente envolvendo as

tecnologias dos arquivos, repositorios e colecOes digitais disponibilizadas online.
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2.2 Arquivos, repositdrios e colecdes digitais em rede

Foi-se 0 tempo em que o computador era uma maquina utilizada apenas para acelerar e
automatizar tarefas do cotidiano. Os avancos técnicos introduzidos a partir das décadas de 1980
e 1990 tornaram essa maquina um computador pessoal (o famoso personal computer ou PC).
O computador tornar-se-ia, assim, progressivamente customizavel, permitindo que o usuéario
instalasse programas destinados a criacdo, reproducdo e edicdo dos mais variados tipos de
midia. Na verdade, o proprio poder de criacdo e disseminacdo de documentos, antes restrito a
partes especificas da sociedade, ampliou-se com a popularizacéo da internet e do computador
(SILVEIRA, 2016).

Se o computador, portanto, possibilitou a criacdo de novas midias, a internet, por sua
vez, criou circuitos antes desconhecidos para a circulacdo dessas midias. Decorre disso a
existéncia de uma proliferacdo de documentos digitais, entre textos, imagens, sons etc. — ndo
apenas nato digitais, mas digitalizados — sem precedente histérico e transacionada pela internet.
Mas onde esses documentos, com sua existéncia digital, estdo alocados? Existe um espaco
fisico no qual eles se situam? Documentos digitais, seja aqueles que nascem nesse contexto,
seja 0s que foram transferidos para a memdria do computador (digitalizados), possuem uma
natureza distinta dos documentos fisicos que tangenciam nossa realidade. Ao serem movidos
para 0 computador, sdo convertidos por algoritmos para um cddigo intangivel e que apenas
pode ser lido pelo proprio computador. A informacdo que acessamos através da tela do
computador, um documento que nos parece tangivel, ja que visivel, ndo é nada além de uma
(re)producdo técnica daquele documento que fora anteriormente transformado em um cédigo
e armazenado na memoria do computador (SILVEIRA, 2016).

E correto afirmar, entdo, que o processo de transferéncia de um determinado documento
para a memoria do computador ndo constitui exatamente uma cépia. Apesar de o documento
existir em dois lugares simultaneamente, ele s6 possui existéncia no computador enquanto um
documento transformado, um documento digital. Ele perde seu material ou suporte original, o
papel, que da lugar a uma sequéncia estruturada de codigos em linguagem de maquina
(SILVEIRA, 2016). Segundo Dodebei (2006, [n.p.]), o documento, ao atingir o territério do
ciberespaco, torna-se um “recurso informacional”, uma “parte do estoque informacional que
constitui a memoria virtual da web”.

Este contexto de complexificacdo das funcionalidades do computador enquanto
maquina de criagdo, somado ao poder de circulacdo e agregacdo da internet, levou a uma

proliferacdo jamais vista das midias e das memorias (SILVEIRA, 2016, 2017). O processo tem
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impulsionado iniciativas por todo o0 mundo visando a criagdo de arquivos digitais — categoria
que contempla “tanto os acervos digitalizados, abrigados em institui¢0es de renome, quanto as
experiéncias informais e efémeras de arquivos nascidos digitalmente”?> (MARINO;
SILVEIRA; NICODEMO, 2020, p. 92).

E importante que nos atentemos para as caracteristicas que divergem este tipo de arquivo
digital daquele modelo tradicional, de grande respaldo institucional, que € o arquivo fisico.
Silveira (2017, p. 34-5), a partir da leitura de Roy Rosenzweig (2011), evidencia dois
paradigmas envolvidos na conservacdo do passado digital, um deles préprio a arquivistica, o
outro, pensado pela ciéncia da computagdo. O primeiro deles considera 0 arquivo como espaco
delimitado, fisico, e compreende o descarte como atividade corrente e necessaria, uma vez que
garante 0 manejo desse espaco e a representatividade do acervo. O segundo busca armazenar
os documentos da internet em suas diversas encarnagcfes; sua pretensdo € a de um arquivo
infinito, o qual rejeita os padrdes classificatorios comuns a arquivistica tradicional. Nesse
modelo de arquivo, os itens sdo armazenados em uma base de dados sem qualquer tipo de
ordem, apenas aquela relativa a acumulacdo. Nao ha hierarquia entre os documentos, visto que
todos eles sdo iguais do ponto de vista do algoritmo que os “interpreta”. Um arquivo virtual,
deste modo, nunca estd completo, uma vez que ele ndo busca chegar a um determinado nivel
de ordem, de estabilidade e, tampouco, corresponde a qualquer tipo de narrativa. Na verdade,
sua proposta acumuladora é antagdnica a narrativa, uma vez que os documentos que ele
armazena sdo desprovidos de qualquer tipo de contexto, estando vinculados somente em funcgéo
de seu formato de midia (SILVEIRA, 2017).

Entretanto, ainda que a base de dados que subsidia o arquivo digital constitua “uma
forma apropriada para a dissolugdo do enredo [...] no conjunto discreto dos eventos em torno
dos quais ela se organiza” (SILVEIRA, 2017, p. 35, grifo nosso), a simples constatagéo de que
um usuario qualquer, em sua condicdo humana e limitada, acessa uma parte do conteido desse
arquivo, mas nao sua totalidade, implica reconhecer que, apesar da infinitude de materiais
disponiveis, o internauta, fugindo ao caos representado pelo excesso de informacdo, operara
um recorte inteligivel dos acontecimentos ali armazenados. A capacidade de tecer narrativas,
de ordenar o contetdo de maneiras que sejam significativas, surge, portanto, da relacéo, diga-

se de passagem, desigual, entre 0 usuario — quem acessa — € 0 arquivo digital — conjunto de

22 Estas experiéncias de arquivamento foram extensivamente discutidas por Silveira (2017) - quem aborda a
atuacdo do Roy Rosenzweig Center for History and New Media (CHNM) na criagdo de dois arquivos digitais
ligados @ meméria de eventos trauméticos - e 0s autores Marino, Silveira e Nicodemo (2020, p. 99), os quais
pensam o digital como “vetor da criagdo e divulgagdo de um acervo da memoria da pandemia”.
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materiais disponiveis para o0 acesso. S&o as escolhas, recortes e leituras performadas pelo
primeiro que forgam, empurram e impde sentido ao segundo.

Na estrutura interna dos arquivos digitais institucionais — isto é, vinculados a uma
instituicdo e, portanto, ndo infinitos — encontramos uma ou mais cole¢des. Sob um ponto de
vista técnico, a colecdo pode ser definida como o “Conjunto de itens agrupados por uma
determinada temaética ou finalidade e organizados segundo algum esquema de metadados e
sistema de organiza¢do”?® (MARTINS; SILVA, M.; SILVA, E., [s.d.], p. 9). Desse modo, a
colecdo pode ser compreendida como um recorte que responde a um determinado problema.
Enquanto o arquivo digital, potencialmente infinito, ndo apresenta qualquer tipo de I6gica a ndo
ser aquela da acumulagdo (SILVEIRA, 2017), a colecdo ja nasce pré-determinada a responder
uma pergunta, a subsidiar um proposito. Assim, as duas iniciativas — a pratica de arquivamento
digital ilimitado, de um lado, e a composicdo de colecdes, de outro — se diferenciam quanto a
sua escala: a primeira é potencialmente infinita, a segunda, encontra seu fim tdo logo cumpra
seu propasito.

Dodebei (2006) fornece outra categoria para pensarmos 0s repositorios digitais — 0s
centros de conhecimento. A partir da tese de que as memdrias geridas e processadas em
ambiente virtual se transformam, uma vez que seus suportes séo alterados, defende-se a nogéo
de conhecimento como a memdria reformatada digitalmente e os centros de conhecimento como
0S espagos nos quais ocorre esse processamento. De certo modo, a categoria proposta busca
remediar uma suposta insuficiéncia conceitual da nogao de “banco de dados”. Nas palavras de
Dodebei (2006, [n.p.]), “A ideia de centro (cadtico porque em permanente processo) ao invés
de banco (ordenado pela ideia de acumulacdo) permite representar essa possibilidade de
processar inscri¢cdes que, por estarem sempre em movimento, impedem a formacao de depositos
arqueologicos de informagdes”. Entende-se, assim, que a categoria “centro” captura de maneira
mais propicia a percepcao de “instabilidade do documento historico na internet” (SILVEIRA,
2016, p. 273), tema ja reconhecido na historiografia brasileira®*.

Realcando esse aspecto fugaz dos recursos digitais presentes em rede, Dodebei (2006)
levanta o importante questionamento sobre as formas adequadas e possiveis para sua

preservacdo. A simples digitalizacdo, o transporte do analdgico para o digital, como ja foi

23 Normalmente, os conceitos de arquivo, repositorio, colecéo e acervo denotam significados distintos.
Entretanto, ao serem transpostos ao contexto digital, os termos parecem se confundir e, muitas vezes, séo
empregados como sindnimos. Para fins deste trabalho, compreendemos arquivos e repositérios como termos
similares, contendo acervos, dos quais podem, ou ndo, desdobrar-se colecdes.

24 Silveira (2016, p. 273-5) apresenta um breve repertorio dos autores brasileiros que ja trabalharam com o tema,
e como eles o tém debatido.
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amplamente discutido em outros trabalhos, ndo € garantia de preservacao. Preservar, conforme
discorre Dodebei (2006, [n.p.]), significa “reter significados de modo a que se possa recriar a
forma original ou a fun¢ao do objeto para assegurar sua autenticidade e acessibilidade”. Faz-se
fundamental, portanto, a adi¢do de camadas de contexto ao objeto virtual, de modo a garantir o
Seu uso e 0 seu acesso. Essas camadas de contexto, objetos informacionais ou metadados,
descrevem a mobilidade dos objetos digitais; eles capturam, encapsulam, descrevem o objeto
em sua circulacdo, seu ciclo de vida, constituindo o que a autora entende como patrimonios
digitais (DODEBEI, 2006).

Deslocando a discussao para a area da museologia, destacamos as reflexdes de Brennan
(2012), cuja problemaética central recai sobre as cole¢fes de objetos no cenéario museoldgico
digital. Nos interessa de sua pesquisa a funcdo que a autora atribui as cole¢es digitais, qual
seja, o potencial estabelecimento de “pontes” entre os conteudos pessoais e individuais de cada
visitante (internauta) e 0s objetos que elas circunscrevem. Nesse sentido, as colecdes
constituiriam agregados de objetos digitais?® com potencial pratico para os individuos que delas
viessem a usufruir. A colecdo existe enquanto territério em potencial, a espera de perguntas,
narrativas e sentidos propostos e impostos pelo usuario (BRENNAN, 2012).

Assim, dois movimentos surgem em relagdo a colecdo: um voltado a memdria, outro ao
esquecimento; deve-se, por um lado, esquecer para selecionar os itens que irdo compor a
colecéo e, por outro, memoriar para resgatar experiéncias e projeta-las nos itens colecionados;
um movimento acontece na esfera da producédo da colecdo, momento que nao escapa ao recorte
e a intencionalidade, o outro, cabe ao espago da recepcdo, envolve a relacdo de apropriacdo
entre o internauta e os objetos que Ihe chegam aos olhos através das imagens projetadas a tela
do computador (BRENNAN, 2012).

Outro conceito pertinente a discussdo é o de “repositorio digital”, que é bastante similar
aquele de uma biblioteca ou arquivo, igualmente digitais, apesar de incorporar novas
funcionalidades. Martins e outros (2017) revisam esse conceito, percorrendo as semelhancas do
modelo que ele oferece com as iniciativas de bibliotecas digitais, chegando, por fim, nas
classifica¢6es dos repositorios conforme seu uso. A partir desse trajeto, entende-se o repositorio
digital enquanto ambiente de armazenamento, gerenciamento e preservacdo de documentos
digitais de interesse para a pesquisa cientifica. O conceito de repositdrio digital expande aquele

de biblioteca digital, uma vez que, além de “uma reunido de documentos originados no meio

5 Outro desdobramento dessa definicéo é aquele proposto por Sabharwal (2015, p. 38, tradugdo nossa), quem se
refere as “cole¢des de pesquisa tematica [... como] agregados digitais de fontes primarias” (apud PALMER,
2004), desenvolvidas no campo das Humanidades Digitais.
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digital ou digitalizados que foram escolhidos para serem disponibilizados” (MARTINS et al.,
2017, [n.p.], apud ALVARENGA, 2006), destina-se a “guardar, preservar ¢ garantir livre
acesso via internet, a produgao cientifica no ambito de uma dada institui¢ao” (MARTINS et al.,
2017, [n.p.], apud MARCONDES, 2009, p. 9).

O repositorio digital pode ser classificado conforme o seu uso e, consequentemente, 0
contedo que armazena. Segundo Martins e outros (2017, [n.p.]), “Quando o conteudo de um
repositorio é focado em um assunto, ele € um repositorio tematico e quando o conteddo reflete
a producdo cientifica de uma instituicdo ele é chamado de repositério institucional” (apud
PINHEIRO; FERREZ, 2014).

As iniciativas que envolvem a constru¢do de repositorios institucionais tém sido
amplamente difundidas no ambito cultural. As maiores experiéncias, contudo, ndo apenas em
volume de acervo, quanto area geografica de abrangéncia, correspondem a projetos
internacionais e, muitas vezes, de carater multinacional®®. No Brasil, muito ja foi discutido
sobre as necessidades que se abrem ao desenvolvimento de uma politica nacional de
preservacdo, integracdo e disponibilizacdo digital de acervos através de repositorios
institucionais (MARTINS et al., 2017; MARTINS; SILVA; CARMO, 2018). E dentro desse
contexto, como veremos a seguir, que o projeto Tainacan foi imaginado e posteriormente
viabilizado para o uso publico.

Por ultimo, e a nivel de encerramento deste subcapitulo, devemos mencionar as novas
técnicas e processos, originados a partir das reflexdes do campo da arquivistica, que se
organizaram em torno do termo “curadoria digital”. Segundo Sabharwal (2015, p. 25, traducao
nossa), a “Curadoria Digital apresenta um ambiente pratico para a preservagao € a promogao
de dados humanisticos e cientificos e objetos digitais em cole¢des culturais”. Nesse sentido, as
preocupacOes das Humanidades Digitais, da Historia e da Curadoria Digitais envolvendo a
preservacdo de documentos digitais, desde a criacdo de repositorios para a salvaguarda de
informac&o, até preocupagdes tedricas com a instabilidade dessas fontes, se interseccionam na
elaboragdo de “uma rede interconectada de praticas e teorias” (idem) que serve de base para a
pesquisa multidisciplinar.

No ambito especifico das Humanidades Digitais, o autor destaca que a “curadoria digital
é seletiva a fim de servir como suporte a pesquisa em torno de questdes humanisticas e

historicas especificas” (SABHARWAL, 2015, p. 19, tradugiio nossa). E esse o aspecto que

% Martins, Silva e Carmo (2018) realizam o mapeamento das praticas nacionais e internacionais de producéo de
acervos em rede — ou seja, 0 desenvolvimento de repositérios digitais. Entre as maiores e mais conhecidas
iniciativas ou autores citam o repositorio da Europeana, 0 Google Art’s & Culture e 0 Internet Archive.
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relaciona a curadoria digital a formacéo de repositdrios e colecdes digitais, ja que, novamente
conforme Sabharwal (idem), a abordagem da curadoria digital “geralmente resulta em
conjuntos separados de dados, Websites e colegdes digitais em torno de topicos especificos”.
Essa discussao reforca a necessidade do dialogo e da pratica interdisciplinar entre historiadores
digitais — que dependem da criacdo, manutencdo e acesso a repositorios digitais estaveis e
confiaveis — e curadores digitais, os quais fornecem justamente a expertise que o gerenciamento
de tais ferramentas demanda (SABHARWAL, 2015, p. 55, tradugéo nossa).

2.3 O projeto Tainacan: limites e possibilidades no didlogo com o fazer da Historia

O projeto Tainacan (Figura 4) surge em um cendrio de discussdes sobre os acervos
publicos e privados no contexto brasileiro. Particularmente, procurava-se entender como as
diversas instituicdes culturais estavam se adaptando, em termos de organizacao, classificacéo,
gestdo e comunicacdo de seus acervos, a partir da disseminacdo das tecnologias digitais no
territério de suas antigas praticas. O mapeamento de projetos de integracdo de acervos
digitalizados, realizado por Martins, Silva e Carmo (2018), evidenciava o carater esparso e
pouco abrangente dessas iniciativas no @mbito nacional. A partir da analise desses projetos,
tornava-se clara a necessidade de uma politica que fosse capaz de integrar as isoladas praticas
de criacdo de acervos em rede ao longo do territorio brasileiro (MARTINS; SILVA; CARMO,
2018).

O projeto Tainacan passa a ser desenvolvido, assim, como solucdo para uma
necessidade de integracdo ampla e efetiva de diferentes instituicdes e acervos brasileiros, antes
dispersos e incomunicaveis. Com sua elaboracdo, buscava-se ndo apenas a preservacdo do
patriménio cultural, mas também, e principalmente, a ampliacdo das condi¢fes de acesso a
informacdo e a cultura (MARTINS; JUNIOR; GERMANI, 2019). Em 2014 séo realizados 0s
primeiros passos em direcdo a esse movimento, com a parceria firmada entre o Laboratério de
Politicas Publicas Participativas (L3P), da Universidade Federal de Goids (UFG), com o
Ministério da Cultura e o Instituto Brasileiro de Museus (Ibram) (MARTINS et al., 2017). Em
seguida, o Tainacan passou a ser planejado como uma “solucao tecnologica livre (open source),
de facil utilizacdo e capaz de desmistificar o exercicio da interoperabilidade entre os modelos
de dados dos diferentes dominios de acervos culturais (museus, bibliotecas, cinematecas,
arquivos)” (MARTINS; JUNIOR; GERMANI, 2019, p. 60). Ao longo dos anos de 2017 e 2018
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0 projeto ja recebia contribuigdes de institui¢des e universidades, sendo adaptado a diversas
iniciativas®’ (ibidem, 2018).

Em relacdo a plataforma Tainacan (Figura 4), interessam-nos, especialmente, quais
possibilidades ela oferece para a disciplina histdrica enquanto tecnologia para a integracao,
gestdo e difusdo de acervos. Sem pretender questionar os métodos da Histdria, ou até diminuir
0 espaco de atuacdo do historiador, esperamos, no entanto, apresentar caminhos, sugestoes e
potencialidades de uso da plataforma em uma parceria frutifera com o trabalho ja realizado

pelos profissionais da disciplina.

Figura 4 — Site oficial do software livre Tainacan
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Um software livre, flexivel e potente

para criagao de repositérios de

acervos digitais em WordPress.

Fonte: site do Tainacan?.

A primeira questdo a ser notada diz respeito a constituicdo dessa tecnologia — trata-se
de um software, um programa de computador baseado em um algoritmo desenvolvido por
individuos através dos codigos oferecidos por uma linguagem de programacio?. E notavel que
se chame a atencédo ao fato de consistir em uma ferramenta do tipo open source (codigo-fonte
aberto). Isso significa ndo apenas que os codigos por tras do algoritmo de funcionamento desse
software estdo disponibilizados publicamente®®, mas também que qualquer individuo, desde
que contendo o conhecimento necessario para tal fim, podera modifica-los e distribui-los

segundo suas proprias necessidades. O conceito por trds da construcdo do Tainacan desafia,

27 A pégina eletronica do Tainacan oferece um quadro geral dos casos de uso da plataforma. Ver:
https://tainacan.org/casos-de-uso-do-tainacan/; Acesso em: 4 mai. 2021.

28 Disponivel em: https://tainacan.org/; Acesso em: 18 mar. 2021.

2% Um dos desdobramentos possiveis a partir desta constatacdo, que, todavia, ndo cabe ao escopo deste trabalho,
condiz com um potencial novo desafio que se abre aos historiadores: a apropriacao de uma nova linguagem,
marcadamente aquela do computador.

30 O codigo-fonte do Tainacan, assim como a lista de linguagens de programagao na qual o software foi baseado,
podem ser encontrados em: https://github.com/tainacan/tainacan; Acesso em: 7 abr. 2021.
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assim, a l6gica da autoria, uma vez que dissolve a dualidade inicialmente formulada entre quem
produziu®! e aqueles que recepcionam (individuos e instituicdes culturais) essa ferramenta
(Figura 5).

Figura 5 - Apresentacdo do historico de versdes (releases), contribuintes e linguagens de
programacéo utilizados no desenvolvimento do software Tainacan

Releases 33

© Release 0.17.4 ( Latest )
on 17 Feb

+ 32 releases

Contributors 19

0906509
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i ® Vue 293% ® SCSS4.7%
npm_and_yarn/ssri-... 8 days ago ® CS526% @ HIMLOG%
Other 0.2%

Fonte: Github do Tainacan®.

O Tainacan, que faz uso da plataforma de gerenciamento de conteido Wordpress®3,
possibilita a publicacdo e o gerenciamento de cole¢des digitais, configurando-se, assim, como
um repositorio digital. Segundo o wiki** que armazena a documentagdo do projeto, a colegéo é
“um grupo de itens que compartilham um mesmo conjunto de metadados”, enquanto os itens
representam “o verdadeiro conteudo do repositorio”. Cada item contém um documento digital
principal, seus metadados, além de documentos anexos, se houver. Assim, cada colecdo

preserva um conjunto de itens, cada um deles representando uma informacéo digital. A funcéo

3L A lista de contribuintes do projeto é extensa. Para conhecer, visite:
https://github.com/tainacan/tainacan/graphs/contributors;

32 Disponivel em: https://github.com/tainacan/tainacan; Acesso em: 4 mai. 2021.

33 Ver: https://br.wordpress.org/; Acesso em: 30 mar. 2021.

34 Conforme a Wikipédia, um wiki “é um website no qual utilizadores modificam colaborativamente contetido e
estrutura”. Ver:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Wiki#:~:text=Um%20wiki%20(%2F%CB%88wiki%?2F) estrutura%?20diretamente
%20d0%20weh%20browser.; Acesso em: 18 mar. 2021. Ver o wiki da documentacdo do Tainacan:
https://tainacan.github.io/tainacan-wiki/#/pt-br/?id=wiki-do-tainacan; Acesso em: 18 mar. 2021.
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essencial dos metadados é descrever e relacionar os itens e as colegdes entre si®. Citando o
proprio exemplo disponivel no wiki do projeto, havendo uma cole¢do com o nome “pinturas”,

99 [13

as palavras “titulo”, “autor”, “pais” e “técnica” seriam opgdes possiveis de metadados, pois

serviriam ao intuito de caracterizar a colegdo “pinturas” (Figura 6)%.

Figura 6 - Exemplo de aplicacdo do repositorio Tainacan

ntoiog
de Conhecimento

Fonte: Repositdrio de Projetos realizados pela Universidade de Brasilia no enfrentamento da pandemia Covid-
19%7,

O potencial colaborativo do Tainacan possui um espectro bastante largo. Dependendo
do nivel de permissdo imposto a um repositério gerado a partir dessa plataforma, os usuarios
podem desde fornecer e editar metadados disponiveis, tecer comentarios, até criar itens e
colecBes. Além disso, a extensdo que o Tainacan oferece para a publicacdo de contedo em
redes sociais (Figura 6) se apresenta como um dos diferenciais do repositério (MARTINS;
SILVA, M.; SILVA, E.; SILVA, [s.d.], p. 94-8). Voltando novamente ao site da plataforma,

3 Segundo Sabharwal (2015, p. 65, traducio nossa), “metadado descreve o contetido digital e a informacéo
necessaria para a contextualiza¢do”. O autor refor¢a, ainda, que os metadados sdo fundamentais para a pratica
histérica no sentido de que eles ajudam a estabelecer a credibilidade das fontes digitais com as quais 0
historiador trabalha, a qual estaria vinculada a “confiabilidade do contetido digital e dos metadados que o
descrevem” (idem). Conteudos digitais mal descritos do ponto de vista dos metadados, e por isso
descontextualizados, seriam uma das razdes para o “Ceticismo em relagdo aos materiais digitais entre
pesquisadores que preferem formatos [de midia] impressos” (idem). Considerando os aspectos recém
mencionados, o autor entende os metadados como “um bloco de construcdo para a historiografia digital”, visto
que eles fornecem a conexao critica entre a cole¢do e o contexto em campos como data, localizagdo, criador e
proveniéncia” (ibidem, 2015, p. 66-7, traducdo nossa).

3% O Tainacan permite a criagdo de metadados do tipo “Texto”, “Area de texto”, “Data”, “Numérico”, “Auto-
incremento”, “Relacionamento”, “Categoria”, “Votagdo” e “Composto” (MARTINS; SILVA, M.; SILVA, E.,
[s.d.], p. 9).

37 Disponivel em: http://repositoriocovid19.unb.br/repositorio-
projetos/?view_mode=records&perpage=12&paged=1&order=DESC&orderby=date&fetch_only=thumbnail%2
Ccreation_date%2Cnull%2Cnull&fetch_only_meta=25098%2C316%2C1595%2C105%2C116%2C133%2C260
%2C265; Acesso em: 4 mai. 2021.
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descobrimos que algumas formas de submissdo de itens as cole¢Bes independem, inclusive, do
login dos usuarios, tornando a experiéncia de colaboragdo ainda mais simples®. Deste modo, a
plataforma apresenta vantagens ndo apenas para a constituicdo de experiéncias de manejo,
gestdo e difusdo de acervos institucionais, mas também subsidia iniciativas de maior carater
participativo, como é o caso dos arquivos digitais de aspecto informal, amplamente discutidos
por Silveira (2016, 2017) e Marino, Silveira e Nicodemo (2020).

Trazendo a tona, novamente, o problema principal que envolve o desenvolvimento deste
capitulo e, em um plano maior, a construcdo deste trabalho, podemos afirmar que nos
interessam para os fins desta pesquisa as contribui¢des do software livre Tainacan no ambito
das iniciativas institucionais, voltadas para a gestdo e disseminacéo de seus acervos culturais,
marcadamente aqueles museoldgicos. Como tais contribuicdes podem se desdobrar para o
método e o fazer da disciplina histérica? Como podemos pensar a relacdo dos visitantes
(internautas) - que acessam digitalmente o repositdrio de um museu disponibilizado através do
Tainacan - com esta tecnologia? Colocando a questdo de outra maneira, ela se desdobra em
termos da relacdo entre suporte e recepc¢do, entre plataforma e usuario (CHARTIER, 1994,
1998, 2017).

Levando a discussé@o ainda mais adiante, ao considerarmos como problema de pesquisa
as formas de interacdo e recepcao que surgem entre uma colecgéo e seus itens, de um lado, e um
usuario ou visitante, de outro, ndo podemos deixar de pensar que essa colecdo responde,
essencialmente, a um problema, em torno do qual ela foi construida. A relacdo transmuta,
portanto, em termos de como um usuario recebe e se apropria de um problema (histérico,
socioldgico, geografico etc.) através das midias digitais (imagens, textos, sons, mapas
digitalizados etc.) contidas em colec6es que compde um repositério digital, como o Tainacan.

Estas sdo questdes - que abordam mais profundamente a relacéo entre suporte e leitor,
ou, até mesmo, entre autor e leitor — as quais esperamos responder, ndo obstante, no dltimo
capitulo desta pesquisa, momento no qual nos debrugaremos sobre o estudo a partir do caso do
repositério institucional do MAI, criado a partir do Tainacan (Figuras 2 e 3). Nesse momento,
um tanto mais propicio para tais elucidacdes, discutiremos o assunto a partir da leitura de
Sabharwal (2015), quem evidencia o conceito de curadoria digital, Silveira (2017), com seu
desdobramento sobre os arquivos digitais, Marino, Silveira e Nicodemo, com o tdpico sobre a
relacdo entre os arquivos e a escrita da historia, e Chartier (1994, 1998, 2017), do qual

resgatamos, mais uma vez, a relagéo entre produgéo, suporte e leitura.

38 \er: https://Tainacan.github.io/Tainacan-wiki/#/pt-br/item-submission; Acesso em: 18 mar. 2021.
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Voltando a nossa presente discussdo, nas proximas linhas analisaremos alguns projetos
que vém sendo desenvolvidos com o Tainacan. S&o iniciativas que se atravessam em algum
grau, no sentido de terem surgido a partir das necessidades e dos desejos comuns de preservacao
e integracdo da memoria, dispersa em torno de diversos tipos de midias digitais e, as vezes,
inclusive, variadas instituicdes; esses recursos constituem imagens, sons, textos, videos, mapas
etc. Os projetos convergem a partir do momento que percebem o repositério do Tainacan como
solucdo simples, gratuita, acessivel e de facil adaptacdo e manutencdo para seus problemas
especificos.

Esperamos que, a partir da compreenséo basica dessas iniciativas, considerando seus
pressupostos, objetivos e as maneiras atraves das quais a plataforma Tainacan pdde
efetivamente solucionar tais demandas, possamos enumerar algumas contribuicdes, limites,
novas técnicas e problematicas trazidas por esse repositorio open source a pratica dos
historiadores e aos meandros da disciplina historica. Assinalamos, ainda, que ndo é propdsito
desta discussdo questionar o espago da pratica, ou até mesmo eclipsar o papel central que 0s
historiadores desempenham nos avancos e desenvolvimentos da disciplina historica.

A primeira iniciativa que citamos surgiu em 2015, como forma de “abrigar
experimentalmente projetos do edital Preservacdo e acesso aos bens do Patrimdnio Afro-
Brasileiro” (MAIA, 2018, grifo do autor) e constituiu uma das inauguracdes de uso do
Tainacan, ainda na época em que o repositorio passava por testes. O projeto®®, tracado desde
uma parceria estabelecida entre o Ministério da Cultura e a Universidade de Pernambuco
(UFPE), foi chamado de “Acervo da Cultura Afro-Brasileira” e visava “a disponibilizagdo
digital, para o acesso publico, de acervos de interesse cientifico e cultural de bens do patriménio
Afro-Brasileiro” (Figura 7) (MAIA, 2018). Dentre as a¢Oes de difuséo de acervos digitais
promovidas no &mbito da iniciativa’®®, destacamos a disponibilizacio da colecdo
“DocMAFRO/UFBA™!, que representa o acervo institucional do Museu Afro-Brasileiro
(Mafro) da Universidade Federal da Bahia (UFBA).

Antes de acessarmos propriamente a cole¢do do Mafro, ainda na pagina do repositorio
gue armazena as iniciativas contempladas pelo projeto, o recurso virtual que primeiro salta aos
olhos é o grande e bem localizado campo geral de pesquisa (Figura 7). Ele é o recurso interativo
que permite ao visitante do repositério a busca e a recuperacdo minuciosa de informacdo do

acervo. E importante frisar, nio obstante, que 0 mecanismo de busca é muito mais amplo do

3 ver: http://afro.culturadigital.br/; Acesso em: 18 mar. 2021.
40 As acBes foram discutidas por Maia (2018).
41 Ver: http://afro.culturadigital.br/colecao/mafroufba/; Acesso em 18 mar. 2021.
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que pode parecer a primeira vista. Segundo Martins, Silva, E. e Silva, M., ([s.d.], p. 86-94), os

b 1Y

formatos de busca que o usudrio pode realizar sdo a “busca avangada”, “avancada na cole¢ao”,
“no campo geral”, “por palavra-chave”, “utilizando sele¢do de categorias de filtros diferentes”,
“utilizando combinagdo de categorias e busca por palavra-chave”, e ainda “busca utilizando

remogao de filtros” (Figura 8).

Figura 7 - Pagina inicial do Tainacan do Acervo da Cultura Afro-Brasileira

-~ Acervo da Cultura Afro Brasileira
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Fonte: Tainacan do Acervo da Cultura Afro Brasileira; Ver nota de rodapé 40; Acesso em: 18 mar. 2021.

Figura 8 — Alguns critérios de busca oferecidos ao usuario do Acervo da Cultura Afro-

Brasileira

Acervo da Cultura Afro Brasileira -

MinC /.UFG / UFPE

Fonte: Tainacan do Acervo da Cultura Afro Brasileira®2.

42 Disponivel em: http://afro.culturadigital.br/colecao/tainacan-collections/?search-advanced-text=@; Acesso
em: 4 mai. 2021.
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E dificil ignorar as emergentes potencialidades, levando em consideracido as etapas
preliminares ao momento da pesquisa histdrica, de um motor de busca que permita “varrer”
uma colecdo de fontes digitais, possibilitando a insercao de diversos critérios e combinacdes de
filtros de conteudo. Esse recurso disponivel no Tainacan, ainda que jamais substitua os métodos
anteriores a producéo historica, potencializa uma agilizagdo do processo de sele¢do das fontes
de uma pesquisa, j& que dispde, através das categorias e metadados associados aos itens e as
colecdes, de uma riqueza de informacdes, as quais podem ser usadas para rearranjar, afunilar,
classificar as entradas de dados (fornecidas pelo pesquisador para “alimentar” a busca) e os
resultados da pesquisa (Figura 8).

Na tela anterior, no topo, a direita, o usuario pode realizar sua autenticagdo no sistema
(login) ou, entdo, optar pelo seu registro (Figura 7). Uma vez autenticado, o internauta alcanca
o status de coprodutor, podendo fornecer conteldo ao repositorio, por meio da criacdo de novas
colecdes, insercdo de itens, insercdo e edicdo de metadados, elaboragdo de comentarios, entre
outras opg¢des. Sem a autenticacao, por outro lado, as funcionalidades disponiveis ao usuario se
tornam bastante restritas, estando limitadas em diferentes niveis a depender do conteudo que se
tenta acessar, e demandam a permissdo de um administrador, geralmente o autor da colecéo
(MARTINS; SILVA, M.; SILVA, E., [s.d.]). Convém realgar o carater arbitrario dessas
restri¢des, ja que algumas colecbes ndo demandam autenticagdo do usudrio para o fornecimento
de informacéo na forma de metadados, por exemplo, como pudemos evidenciar através do uso

da plataforma.

Figura 9 - Vista geral da colecéo virtual do Mafro

—
_ & — sl —-_—
Fonte: Tainacan do Acervo da Cultura Afro Brasileira; Ver nota de rodapé 42; Acesso em 18 mar. 2021.
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No caso especifico da cole¢do do Mafro, os itens representam um tipo de informacéo
que aceita a contribuicdo de usuarios ndo-autenticados (Figura 9). Assim, o visitante, ao acessar
determinado item da colecdo, pode conhecer suas propriedades e edita-las, adicionar metadados
descritivos, votar no item por meio da funcionalidade “curtir’, e ainda compartilhar seu

contetido em outros ambientes virtuais e redes sociais (Figura 10)*.

Figura 10 — Opc0es interativas facultadas ao usuario a partir do item “Boneco de Exu”

BonecodeExu ¢

Enviado por: andres britto Date de envio: 31/03/16

Fonte Votagdo

curtir

Tipo
Texto Compartilhamento

000

Miniatura @

Descrigdo

Licenga Tags

Metadados

Fonte: Item "Boneco de Exu" da colecdo DocMAFRO/UFBA no Tainacan; Ver nota de rodapé 44; Acesso em 4
mai. 2021.

Interessante chamar a ateng@o as propriedades “Licenca”, “Origem”, “Relacionado”,
“Modo de Aquisicao”, “Procedéncia”, “Historico” e “Data de Aquisi¢cdo”, uma vez que estas
constituem categorias contextuais com as quais o historiador estd acostumado a trabalhar no
transcorrer de suas atividades profissionais (Figura 10). Ndo pretendemos dizer, com isso, que
o profissional da Histdria deva confiar cegamente a tais elementos descritores; pelo contrario,
eles devem ser problematizados, sob a lente da Histdria Digital, assim como qualquer
documento virtualizado sobre o qual possa haver interesse histérico. Nesse sentido, Paulo
Knauss, em uma fala sobre as “operagdes historiograficas singulares™**, defende que é funcéo
do pesquisador colocar em questdo os instrumentos de pesquisa, as praticas de construcdo de
colecdes da Instituicdo. Essas praticas, por caracterizarem construcdes intelectuais, devem

passar por uma etapa de problematizacdo, de desnaturalizacdo, anterior a apropriacdo pelo

43 Ver: http://afro.culturadigital.br/item/boneco-de-exu/; Acesso em 18 mar. 2021.
4 Aula virtual ministrada pelo Prof. Dr. Paulo Kanauss, em 8 abr. 2021, através do Mconf-UFRGS.
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pesquisador. E com as ferramentas de repositorio digital, espagos virtuais que se pretendem
espelhos da Instituicéo a qual se vinculam, ndo seria diferente.

Outra caracteristica da plataforma, que se encaixa com primazia nas demandas da
pratica historica, € o modelo de interoperabilidade em torno do qual ela foi construida. Entende-
se por interoperabilidade a nocao de que o repositdrio foi desenvolvido através de uma espécie
de “linguagem universal” que permite ndo apenas a preservagdo de distintos formatos de midia,
resultantes da pratica de diferentes tipos de instituicdes culturais, mas tambeém a reutilizacéo
acessivel desses recursos por outras plataformas e pelo publico. No Manual Tainacan
Repositorio — v. 1.3.3., na segdo “Motivagdo”, evidencia-se que 0 repositorio

é pensado como um espaco de convergéncia, permitindo a maior interoperabilidade
possivel entre diferentes sistemas de informacdo, facilitando a criagdo de colegdes
com conteddo oriundo, por exemplo, de um album de fotos do Flickr, videos do
Youtube e do Vimeo, imagens do Facebook, objetos digitais da Europeana e de outros
repositorios digitais que permitam coletar dados em formato Dublin Core ou outros
padrdes de metadados reconhecidos, tais como a Biblioteca Nacional ou a Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e Dissertaces. E nessa perspectiva de convergéncia que
Tainacan se constitui como um verdadeiro remixador de conteldos digitais,
permitindo a criacdo de cole¢des que facilitem o méaximo reuso possivel de objetos
digitais ja existentes em outros ambientes espalhados pela web ([s.d.], p. 7, grifo do
autor).

O efeito prético da interoperabilidade para a pesquisa em Histdria, no contexto dos
arquivos digitais, é que o historiador se torna apto a recolher fontes digitais, acessiveis em
diversos formatos, podendo, ainda, visualizar o contetdo do repositorio através de modelos de
visualizacdo distintos, cada qual com potencial Unico para o aprofundamento das problematicas
historicas com as quais se trabalha em uma determinada pesquisa. Estes diferentes modelos de
representacdo, conduzindo a variados modos de visualizacdo de dados, nas palavras de
Sabharwal (2015, p. 18, tradugdo nossa), sao “Formas adicionais de curadoria [digital] que
podem inspirar ainda novos meios de pensar a respeito, analisar, interpretar e discutir dados
entre os humanistas digitais”*.

A nivel explicativo do efeito da interoperabilidade, na colecdo do Mafro o pesquisador
pode realizar o download*® de um item relevante para sua pesquisa, o qual sera disponibilizado
na memaria do computador por meio de um documento digital em formato .PDF (Portable

Document Format*’), a partir do qual podera ser impresso em papel. Se preferir, por outro lado,

4 Convém lembrar que essas formas de rearranjo, reformatagéo e representacéo de dados sdo possiveis através
do modelo ou conjunto de préaticas conhecido como Linked Open Data, o qual facilita e expande 0 acesso as
colecBes, melhorando seu valor pratico para a pesquisa (SABHARWAL, 2015, p. 23-5, traducao nossa).

4 O termo, apesar de ter nascido em contexto digital, ja possui respaldo no vocabulario popular. O dicionario
Michaelis o define como “Processo de transferir um arquivo originado em maquina remota para o computador
que esta sendo operado pelo usuario”; Acesso em: 26 mar. 2021.

47 Ver: https://acrobat.adobe.com/br/pt/acrobat/about-adobe-
pdf.html#:~:text=N%C3%B35%20inventamos%200%20Portable%20Document,trabalhos%20mais%20importan
tes%20dependem%20dele.; Acesso em: 26 mar. 2021.
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0 acesso e a recuperacdo direta do documento armazenado pelo item de seu interesse - no caso
do Mafro, esses documentos contidos pelos itens sdo imagens de objetos fisicos do acervo do
Museu - o pesquisador poderd, ao lado direito da tela, sob o titulo “Anexos”, realizar o
download da midia (Figura 10). Com isso, serad produzido um documento digital do tipo .JPG
(Joint Photographics Experts Group?®), isto €, uma imagem digitalizada. Retornando a tela que
apresenta o panorama geral da colecéo, representando miniaturas de cada um de seus itens
(Figura 9), o pesquisador podera realizar o download dos resultados da pesquisa efetuada no
campo “Pesquisar”, o qual permite a busca de informacdo no nivel interno a colecdo. A midia
gerada dessa operagdo configurara um documento digital do tipo .csv (comma-separated-
values*), representando uma tabela com os resultados obtidos a partir da busca interna a
colecdo.

Todas estas formas de captura de informacdo para uso posterior ndo s6 facilitam o
trabalho do historiador, elas o viabilizam neste contexto virtualizado. O historiador, ao longo
do desenvolvimento de sua prética junto aos repositorios digitais, precisa interoperar as
informac@es que ele destaca e seleciona desses arquivos em outros formatos caros a disciplina
histérica - entre eles, os fichamentos, as cronologias, narrativas e outras formas de
representacdo Uteis a disciplina.

Além disso, repositorios digitais desenvolvidos a partir de boas praticas de curadoria
digital, levando em consideracdo a criacdo de metadados que garantam critérios de descricéo e
acessibilidade as colecdes, tornam-se aptos a preservacdo a longo prazo. E, uma vez que
historiadores dependem de que a manutencdo destes acervos seja centrada em parametros de
estabilidade e durabilidade, decorre que as técnicas e processos de curadoria digital, dentre as
quais destacamos a pratica da selecdo, constituem alguns dos problemas fundamentais a serem
explorados quando pensamos na pratica historiografica em repositorios digitais, desde o ponto
de vista da Historia Digital e das Humanidades Digitais (SABHARWAL, 2015; MARINO;
SILVEIRA; NICODEMO, 2020).

Nos termos de Chartier (1994, 1998, 2017), a questdo poderia ser transladada para a
relacdo que se arranja entre os repositorios digitais, de um lado, configurando a esfera do
suporte, e 0s pesquisadores da area da histdria, de outro, configurando o &mbito da recepgéo.
Mas essa configuracdo representa uma maneira muito simples de adentrar o problema, visto

que, em um extremo, os leitores dos repositorios digitais sdo, também, produtores de

48 Ver: https://olhardigital.com.br/2017/06/08/dicas-e-tutoriais/jpg-png-gif-e-bmp-quais-as-diferencas-entre-os-
principais-formatos-de-imagens/; Acesso em: 26 mar. 2021.
49 Ver: https://rockcontent.com/br/blog/csv/; Acesso em: 26 mar. 2021.
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conhecimento e, no extremo oposto, a plataforma do Tainacan, enquanto suporte, ndo é estavel
do ponto de vista da producdo (ela estd continuamente sendo atualizada) e tampouco essa
producdo corresponde a um Unico autor, como vimos anteriormente.

Colocando o problema enunciado nas linhas acima de outra maneira, e procurando
respeitar toda a complexidade que envolve sua constituicdo, poderiamos dizer que ele propde
entender como os pesquisadores, na condicdo complementar de leitores, se apropriam dos
recursos digitais do Tainacan; e como tais objetos digitais, em sua condicdo também
multifacetada, contribuem e podem ser agenciados para a organizacdo de novas problematicas,
recortes, selegdes e, finalmente, narrativas historicas.

Para respondermos a essa questdo, considerando que j& alcancamos um certo nivel de
aprofundamento no complexo das funcionalidades mais gerais do Tainacan e no escopo das
maneiras pelas quais ele contribui e afeta a pratica historiografica, devemos pensar na l6gica da
selecdo, do recorte, da problematizagdo que envolve a pesquisa historica, desde sua viabilidade,
e que vem a se desdobrar a partir da compreensao da prépria pratica arquivistica e sua relacdo
com a disciplina histdrica no contexto digital contemporaneo. Novamente, isso configura uma
miriade de assuntos pertinente ao préximo capitulo. Voltemos, portanto, ao nosso didlogo em
torno do Tainacan e da prética histérica.

Até o momento, elencamos e discutimos potencialidades do software Tainacan para a
disciplina histérica, como repositorio capaz de proporcionar novas técnicas de recuperacao e
visualizacao de conteldo, de satisfazer buscas por informacao, além de fornecer descricdes de
documentos digitais. Como dissemos, essas sdo possibilidades que apresentam o potencial de
agregar novas problematicas no didlogo dos repositérios digitais com a disciplina histérica —
sem jamais encerrar 0 problema, tampouco questionar o0 método da disciplina. Mas e quando
consideramos as etapas anteriores a pesquisa propriamente dita, como 0 repositério do
Tainacan pode colaborar com as préaticas ensejadas pelos historiadores?

Para fins desta reflexdo, devemos pensar sobre como as fungbes do arquivista e do
historiador se intercruzam no contexto digital contemporaneo, marcado pelo desenvolvimento
das Humanidades, da Histdria e de técnicas de curadoria digitais. Um cenario que evidencia
essa sobreposicdo metodoldgica, inclusive teorica, é oferecido pelos arquivos digitais
informais, ja discutidos no ambito deste capitulo. Tais repositdrios, impulsionados pelas novas
midias e a proliferacdo de memdrias, representam novos espacos de pratica que adentram a
alcada ndo apenas de arquivistas, mas também de historiadores digitais (SILVEIRA, 2017,
MARINO; SILVEIRA; NICODEMO, 2020).
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Seremos breves quanto isso, visto que o assunto ja foi discutido por Marino, Silveira e
Nicodemo (2020, p. 92-5), quando eles demonstram, magistralmente, as vertentes do interesse
historico sobre os arquivos digitais. O gue nos interessa nesse momento, recortando o escopo
por eles analisado, é a dimensdo subsidiaria do arquivo em relacdo ao campo historico: o
repositorio digital seria um “oceano” de fontes ociosas a espera da corrente — o historiador e 0
conjunto de operaces historiograficas — que o conduziria ao espaco da produgdo historica.

Este movimento colecionista, e diversas vezes informal, frente aos documentos,
memorias, relatos, objetos, e enderecado aos repositdrios virtuais colaborativos -
potencialmente “infinitos”, conforme Silveira (2017) - aponta um interessante fato para a
pratica historica: os historiadores devem conhecer e se apropriar das novas plataformas de
gestdo e preservacdo digitais — os repositdrios em rede. Essas ferramentas, como tentamos
argumentar com a andlise das funcionalidades do Tainacan, impde novos limites e
questionamentos ao campo historico, especialmente a area da Histdria Digital, possibilitando
ndo apenas um novo potencial objeto — o arquivo ou repositério digital —, mas novas
problematizacfes que decorrem dessa percepcao do repositério enquanto fonte digital cara a
disciplina histérica (SILVEIRA, 2017; MARINO; SILVEIRA; NICODEMO, 2020).

Seguindo ainda mais a fundo este escopo da intersecdo entre as potencialidades dos
repositérios digitais e o papel dos historiadores, podemos citar dois projetos que envolveram a
criagdo de arquivos digitais, o “Memoravel Samba”*® (Figura 11) e o “Museologia na UFRGS:
trajetorias e memorias™* (Figura 12). Como ja nos debrucamos sobre as possibilidades de
carater mais técnico da plataforma Tainacan para 0 método da Historia nas linhas anteriores -
quando analisamos as funcionalidades trazidas pela colecdo do Mafro e seu repositorio -, neste
momento pensaremos a relagdo de ambos os projetos de repositorio sob o ponto de vista da
preservacdo digital e da consequente viabilidade da pesquisa historica.

O projeto de pesquisa e extensdo “Memoravel Samba” tem sede no Laboratério de
Preservacdo e Gestdo de Acervos Digitais (LABOGAD), da Universidade Federal do Estado
do Rio de Janeiro (UNIRIO). O projeto foi descrito como um “repositorio digital colaborativo
para a promogdo da memoria coletiva do samba”. A partir desse eixo, o projeto, “Por meio de
colaboradores, vem identificando, digitalizando, capturando, classificando e disponibilizando
colecdes de sambistas, de grupos e de instituicbes de samba e carnaval no repositorio digital
Tainacan” (MIRANDA, 2018, p. 304).

50 ver: http://acervos.culturadigital.br/memoravelsamba/; Acesso em: 19 mar. 2021.
51 Ver: http://memoriamslufrgs.online/Tainacan/; Acesso em: 19 mar. 2021.
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A iniciativa do “Memoravel Samba” parte dos novos padrdoes de descricdo do
documento arquivistico e das possibilidades de tratamento colaborativo da informagdo no
contexto digital “para aferir, a partir do acervo da comunidade do Samba no Rio de Janeiro [...]
ndo sO, 0s mecanismos de formacao e reconstituicdo das memdrias individuais e institucionais
da comunidade do Samba, mas também, a memoria coletiva do proprio Samba” (ibidem, 2018,
p. 307). Percebe-se, portanto, ndo apenas a criacdo de um repositério de documentos digitais
que permita a salvaguarda dos elementos de uma memoria comunitaria, como é o caso da
memoria associada ao Samba, mas, também, a compreensdo dos mecanismos formadores
dessas memorias e 0 entendimento das relagdes existentes entre elas, constituindo, como o

trabalho sugere, “uma arvore genealdgica do samba” (ibidem, 2018, p. 303).

Figura 11 - Pagina geral do repositério Tainacan do projeto Memoravel Samba

Fonte: Repositorio Tainacan do projeto Memoravel Samba®.

O efeito que tais préaticas agregam para a disciplina histdrica € significativo. Nao apenas
0 projeto resultou em um repositdrio de fontes pesquisaveis, material informacional para o
trabalho do historiador, como também gerou outras formas de representacdo e sistematizacdo
do conteudo digital preservado, que podem ser acessadas ndo apenas por historiadores,
novamente por seu valor pesquisavel, mas pela comunidade em geral. Estendendo ainda mais
o campo de trabalho dos profissionais da Historia, o projeto “Memoravel Samba”, através do

uso que imprime ao Tainacan, tem o potencial de subsidiar fontes para estudos em torno das

52 Disponivel em: http://acervos.culturadigital.br/memoravelsamba/; Acesso em: 4 mai. 2021.
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formas pelas quais o publico interage, apropria e colabora na construcdo de memorias
relacionadas ao samba®3,

No mesmo caminho, o0 projeto de extensdo “Museologia na UFRGS: Trajetorias ¢
Memorias”, desenvolvido no ambito do curso de Museologia da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, surgiu a partir do diagnostico de que “os indicios da historia do curso nao
estavam sendo preservados e que eles se caracterizariam como um acervo vinculado a Histdria
da Educagdo da Museologia no Brasil” (FARIA et al., 2019, p. 185). Nesse sentido, 0 eixo
central em torno do qual se desenvolveu o projeto foi o da preservagdo; o impulso para a
salvaguarda desta histdria surgiu quando se constatou a perda e a dissolucdo de memdrias em
torno de um tema especifico, neste caso, a histéria do curso de Museologia.

Segundo os autores do projeto, a utilizacdo do software Tainacan ocorreu pelo fato deste
consistir em um “repositorio digital gratuito que promove o acervo através do processo de
digitalizagdo e disponibilizagdo de suas cole¢des por meio da difusdo da memoria digital”
(ibidem, 2019, p. 189). Ressaltamos, também, o potencial para a pesquisa cientifica que
sobressai em relacdo ao projeto. Essa poténcia atravessa areas do saber como a Museologia, a
Educacdo e a Historia. Segundo os autores, “O desenvolvimento do projeto [...] podera
contribuir tanto para a preservacdo da histéria da Museologia como para novas pesquisas na
perspectiva da Historia da Educacdo e outras areas que consolidam a realizag¢@o da iniciativa”
(ibidem, 2019, p. 193).

53 Sobre as formas de avaliar a interagdo do plblico com o repositério convém lembrar a possibilidade de
instalacdo de plugins, aplicativos que estendem as funcionalidades da plataforma Tainacan. Uma dessas
ferramentas é o Google Analytics, que permite recuperar uma série de dados sobre o acesso de visitantes ao
repositério. Ver: https://analytics.google.com/analytics/web/provision/#/provision; Acesso em 27 mar. 2021.
Outros plugins podem ser conhecidos no Manual Tainacan Repositorio —v. 1.3.3 ([s.d.], p. 40-4).
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Figura 12 - Pagina geral do repositorio Tainacan do projeto Museologia na UFRGS
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Fonte: Repositorio Tainacan do projeto Museologia na UFRGS: trajetdrias e memdrias®.

No proximo capitulo avancaremos a discussdo em torno da recepc¢do de colecdes e
repositorios digitais entre o publico, direcionando nossa aten¢do ao caso especifico do
repositério do MALI, construido e disponibilizado por meio do Tainacan. Esperamos averiguar
o perfil desta audiéncia atraves de métricas de acesso provenientes do Tainacan, contrastando
esses dados com o modelo de puablico-alvo considerado desde a criagdo do repositorio do

Museu, a ser indicado por meio de entrevista.

%4 Disponivel em: http://memoriamslufrgs.online/tainacan/colecoes/; Acesso em 4 mai. 2021.
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3 Visitando o Tainacan do Museu de Arqueologia de Itaipu: o acervo e seu publico ou o
publico e seu acervo (anélise do repositdrio e reflexdes quanto a audiéncia)
No presente capitulo esperamos avancar na problematica da recepcéo de colegdes e repositorios
em rede, trazendo nossa analise para o estudo de caso do repositorio digital do MALI, implantado
por meio do Tainacan. Assim, caberd ao escopo das proximas linhas uma contextualizacdo
sobre a Instituicdo e seu acervo, cenario do qual esperamos depreender algumas motivacGes
que orientaram a criacdo e a disponibilizacéo digital do acervo do MAI através do Tainacan.

Um questionamento que reacende no ambito desse capitulo é aquele referente as
expectativas de publico e como esse modelo de audiéncia, se podemos usar esse termo,
interferiu na organizagdo e nos limites criativos e técnicos impostos a adaptacao do repositorio
Tainacan pelo Museu. Sera que poderia ser dito, nesses termos, que o acervo digital do MAI
foi pensado de maneira a facilitar o acesso de uma audiéncia em especifico? Quais métricas
podemos adotar para avancar, se ndo na compreensdo, ao menos na delimitacdo de
caracteristicas quantitativas em relacéo a tal publico?

Antes de qualquer discussdo, devemos ater nossa atencdo a historia do Museu de

Arqueologia de Itaipu.

3.1 Breve histdria do Museu de Arqueologia de Itaipu: um museu e seus vizinhos

A histdria que conduziu até a criagdo do Museu de Arqueologia de Itaipu é longa. Vamos
explorar alguns breves detalhes dessa jornada. Ainda no século XVIII, precisamente em 1764
era fundado o antigo Recolhimento de Santa Teresa - construcdo em alvenaria com localizacdo
proxima a linha do mar. O territério que atualmente circunscreve as ruinas dessa remota
instituicdo recebeu o nome de Canto de Itaipu — area situada na Regido Oceénica do municipio
de Nitero6i, Rio de Janeiro (MUSEU DE ARQUEOLOGIA DE ITAIPU, [2019a]).

A instituicdo, destinada ao amparo de mulheres que escapassem das normas sociais
entdo vigentes, foi abandonada ainda no século XIX e, ndo se sabe exatamente quando, passou
a ter suas ruinas ocupadas por pescadores da regido, os quais as mantinham como espaco para
guarda de materiais de pesca e até mesmo moradia. Assim, desde muito tempo as ruinas
sustentam o palco de parte das experiéncias e se entrelagam as memodrias e trajetorias de vida
dos moradores daquele local (MUSEU DE ARQUEOLOGIA DE ITAIPU, [2019a]).

Em 1955, a area é tombada pelo Departamento do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (DPHAN), passando por posteriores reparos. Nesse periodo, a comunidade de
moradores que vivia nos arredores de ltaipu, consciente do valor e significado das ruinas para

a regido, pedia em conjunto pela protecao desse espago, 0 que culminaria na construgdo de um
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museu™, exatamente naquele local, no ano de 1977 (MIRANDA, 2020; MUSEU DE
ARQUEOLOGIA DE ITAIPU, [2019a]).

Um fato curioso e necessario na caracterizacdo desse Museu é a compreensdo do
processo colaborativo que envolveu a construcao de seu acervo arqueologico (PRIMO et al.,
2019; MIRANDA, 2020). Ainda que a andlise da formacao das cole¢Ges ndo seja o objetivo
deste trabalho — e, sim, 0 processo de recepcao e apropriacao publicas de tais colecGes através
do repositorio Tainacan, além do esboco da audiéncia que efetivamente as recepcionam -,

convém ressaltar a presenca comunitaria atuante em sua consolidacdo. Segundo Primo e outros,

O acervo é proveniente dos sitios arqueologicos Duna Grande, Duna Pequena e
Sambaqui Camboinhas e foi constituido, em sua maior parte, pela recolha espontanea
de moradores do entorno e centralizado na figura de Hildo de Mello Ribeiro, antigo
morador de Itaipu e agente federal de fiscalizagdo de pesca (2019, p. 495).

Essa presenca dos moradores de Itaipu na constitui¢do do acervo arqueolégico do MAI
— participacdo coletiva que originaria, fundamentalmente, a colecdo Hildo de Mello Ribeiro —
é evidenciada, também, no &mbito do Inventario Participativo de Pessoas e Memdrias — projeto
elaborado em 2017 e que pretendia, através de uma metodologia da Histéria Oral, a criagdo de
uma colecao coletiva de memdrias comunitarias sobre Itaipu (PRIMO et al., 2019; MIRANDA,
2020; MUSEU DE ARQUEOLOGIA DE ITAIPU, [2019b]). Nas palavras de Primo e outros
(2019, p. 501), o inventério procurou “construir de forma coletiva um olhar integral para os
diferentes patrimonios e acervos” ndo apenas do Museu, mas também de Itaipu.

No rol das 40 entrevistas e filmagens realizadas no escopo do projeto, sobressaem dos
relatos dos moradores detalhes da paisagem litoranea; aspectos das relacdes entre a populacdo
e os sitios arqueoldgicos, 0 espaco que constituia as ruinas e, inclusive, o posterior Museu. Mais
uma vez, destacamos a forte funcdo comunitaria presente na construcao do acervo arqueolégico

da Instituicdo, que se evidencia nos

relatos dos moradores [nos quais] também é possivel identificar que a maioria deles
estava ciente de que ali se encontravam vestigios arqueoldgicos: 0ssos, conchas, lasca
de quartzo. A recolha dos vestigios tornou-se, também, um momento de diversao e
aventura.

[.]

Embora néo esteja claro para todos, até hoje, a origem dos objetos encontrados — séo
varios os relatos que os compreendem como “coisas de indio” — a importancia dos
achados era reconhecida. Desta forma, todos colaboravam para sua recolha e entrega
aos que consideravam responsaveis por aqueles bens, neste caso, o proprio Museu ou
o Hildo, tido como a comunidade como a pessoa que centralizava esses achados.
(PRIMO et al., 2019, p. 500).

55 Importante considerar que o processo Ultimo que levou & construcdo do Museu passou pelo desalojamento de
familias de pescadores que tinham, nas ruinas do recolhimento, seu local de moradia. Portanto, a criacdo de um
Museu no local passou distante de um projeto consensual entre a comunidade e 0o DPHAN - posteriormente,
IPHAN (MIRANDA, 2020).
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O que fica claro no desenrolar da exposicdo que fizemos acima é que a historia da
comunidade que vive em Itaipu delimitou, e continua tensionando a realidade do MAI. Estas
conexdes refletem ndo apenas a composicdo dos acervos museologicos guardados pela
Instituicdo, mas, principalmente, a funcéo social que o Museu efetivamente desempenha em
conjunto com o seu entorno. Essa misséo social do MAI espelha iniciativas que se estendem
desde exposi¢Ges com autoria compartilhada, até processos de inventario colaborativo e cursos

voltados ao interesse da populacéo local.

3.2 Entra em cena o Tainacan: contexto, descri¢do e multivocalidade de um acervo digital e
essencialmente colaborativo

Precisamos entender, inicialmente, como e por quais razdes o Tainacan foi escolhido,
no contexto de organizacao e operacdo do MAI, como a melhor solucédo para a digitalizacdo e
difusdo do acervo museoldgico dessa Instituicdo. Destaco que tratamos especificamente do
acervo museoldgico - dentre o arquivistico e o bibliogréfico, também guardados pela
Instituicio®® -, pois o trabalho de digitalizacio que envolveu o Tainacan contemplou somente
as colecBes que constituem esse acervo®’.

Ressaltamos, novamente, que ndo é do interesse deste trabalho destacar o processo de
formacao das cole¢Ges do MAI; assim, pelo menos inicialmente, uma rapida enumeracéo delas
bastara para a base contextual de nossa discussao.

O acervo museoldgico do MAI é composto pelas cole¢bes Hildo de Mello Ribeiro;
Blocos Testemunhos do Sambaqui de Camboinhas; Remanescentes do Recolhimento de Santa
Teresa; Pessoas e Memdrias; Aureliano Mattos de Souza; Aldeia Tekoa Mboy Ty; e Ruy Lopes.
Além disso, fazem parte dos itens desse acervo uma canoa de jequitiba e doacdes de
particulares, segundo as informacdes apresentadas pelo site®® da Instituicdo (MIRANDA, 2020;
MUSEU DE ARQUEOLOGIA DE ITAIPU, [2019c]).

A pergunta que devemos fazer neste momento é como, e por quais razdes, surgiu a
necessidade de digitalizacdo dos itens e colecBes deste acervo para o repositério digital do
Tainacan.

A fim de compreender o uso empreendido pelo MAI da plataforma do Tainacan procedi

por meio de uma entrevista no formato de questionario. O objetivo por tras desse questionario

% para mais informagGes, ver: Museu de Arqueologia de Itaipu [MAI]. (2011). Plano Museol6gico 2011-2014.
57 Isso ficara nitido quando apresentarmos, posteriormente, algumas impressdes sobre o acervo digital do MAI, a
partir do Tainacan.

%8 Ver: http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/historico-do-acervo/; Acesso em: 25 abr. 2021.
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era embasar o entendimento dos motivos pelos quais esse software havia sido escolhido para o
uso pela Instituicdo, entre outras op¢des disponiveis; quais vantagens ele oferecia para 0s
objetivos do MAI; e como a sua utilizagdo havia sido idealizada, ou até mesmo planejada por
meio da consideracdo de uma determinada perspectiva de audiéncia, que, esperar-se-ia,
utilizasse a plataforma.

A entrevista — enquanto modalidade de fonte, captacdo de dados que eu utilizaria - ndo
havia sido minha primeira escolha. Antes eu havia procurado por bibliografia especializada que
pudesse detalhar e explicitar o processo de migracéo e digitalizacdo do acervo que envolveu a
elaboracéo do repositorio Tainacan do MAI. Alem disso, eu esperava encontrar indicios que
tornassem inteligiveis a escolha do Museu pelo Tainacan, além de uma possivel expectativa de
publico-alvo que pudesse ter permeado a adequacao desse repositorio para os propositos do
MAI.

Mas a pesquisa historica, bem o sabem aqueles que enveredam por esse caminho, nunca
é linear. Procurei extensivamente por referéncias que cruzassem o Tainacan, o MAI, seu acervo
e uma suposta expectativa ou modelo de publico, e terminei por localizar a tese de doutorado
de Rose Moreira de Miranda - “Tecendo Novas Tramas Sociais em Itaipu: proposta de uma
documentacdo museal cidada” (2020). No quarto capitulo da tese - “Trancando os fios” —
evidenciam-se 0s papeis centrais desempenhados por Barbara Primo, historiadora, e Mirela
Araljo, musebloga do MAI, no processo de migracdo digital do acervo do Museu para 0
Tainacan.

A partir do contato e aplicacio de questionario com Bérbara Primo®, historiadora
concursada como Técnica em Assuntos Culturais no MAI, evidenciou-se que a solucdo
Tainacan foi procurada em um contexto de crescimento quantitativo das colecdes, o que
acarretou o problema do armazenamento da informacdo gerida pelo Museu. Referindo-se a
questdo da guarda e gerenciamento digitais de fotografias e videos® trazidos pelos moradores
de Itaipu a protegdo do MAI — constituindo um acervo que crescia vertiginosamente & medida
que esses individuos percebiam no Museu um destino seguro para estas memarias sobre a vida

em ltaipu — é relatado que

essa primeira agdo, essa recolha e essa a¢do, digamos assim, bilateral, ela comegou
um tanto timida, um tanto amadora, mas j& amealhou em mais de mil arquivos, entre

% Todas as referéncias sobre a experiéncia de migracdo do acervo para o repositério digital Tainacan, além de
aspectos sobre o projeto de Inventario Participativo, que ndo forem baseadas em outros trabalhos, provém da
entrevista realizada com Bérbara.

60 Muitos dos documentos trazidos pelos moradores, entre videos e fotografias, ja eram preservados em formato
digital antes da adocdo do Tainacan. Havia, no entanto, certa precariedade nessa manutengdo, visto que a
informagao era armazenada em discos rigidos (popularmente, HD’s, do inglés Hard Drive) nos computadores da
Instituicdo, sendo realocados, constantemente, para essa funcéo.
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imagens, videos, que nds armazenavamos, de maneira um tanto quanto precaria, nos
nossos proprios computadores em HDs externos. Esse armazenamento, um pouco
amador, ele vai se tornar um problema quando, em 2014, a gente recebe a doagéo do
acervo do Ruy Lopes.

A partir do acervo doado por Ruy Lopes — cerca de 500 imagens, entre fotografias da
paisagem, dos individuos e do cotidiano da pesca em Itaipu (MIRANDA, 2020; MUSEU DE
ARQUEOLOGIA DE ITAIPU, [2019c]) — a “questdo do armazenamento, da salvaguarda e da
seguranca do acervo passou a ser muito emergencial para o Museu”.

Os momentos que se seguiram a incorporacdo desse material imagético ao acervo do
MAI foram fundamentais e determinaram a ado¢do do Tainacan pela Instituicdo. A partir do
acervo doado, o Museu realiza, em 2015, uma exposicdo de curadoria e construcdo coletivas
com a comunidade de Itaipu.

Essas imagens doadas pelo Ruy elas ndo tinham nenhuma legenda ou nenhuma
indexacdo, enfim, e para fazer uma exposi¢do com elas era necessério ter o minimo
de informacdo sobre as pessoas e os locais retratados ali. Entdo nos fizemos uma acéo
de legendagem coletiva, digamos assim. N6s fizemos uma série de rodas de conversa
com os moradores locais, e nessas rodas eles proprios selecionaram as imagens que
seriam expostas nessa primeira exposicao; e além da sele¢do das imagens, foram eles
que identificaram as pessoas retratadas, para que a gente pudesse, entdo, construir as
legendas com as informacdes.

[-]

Entdo nessa exposicdo nds tivemos as fotos do Ruy, com essa identificacéo coletiva e
construgdo de imagens coletivas, e, também, aquelas primeiras imagens doadas pelos
proprios moradores; nos fizemos uma reuniéio desse acervo nessa exposicao “Faces
de Itaipu”.

A positiva repercussdo da exposicdo “Faces de Itaipu” e a evidente necessidade de
continuar trabalhando em conjunto com o publico conduziram o Museu para a realizacdo de
uma oficina de inventério participativo, da qual surgiu o projeto do Inventario Participativo de
Pessoas e Memorias®?, ja mencionado anteriormente (PRIMO et al., 2019; MIRANDA, 2020;
MUSEU DE ARQUEOLOGIA DE ITAIPU, [2019a]).

O grande volume de documentacdo audiovisual gerado no escopo desse projeto, somado
a dificuldade de armazenamento deste tipo de midia na infraestrutura digital do MAI, repercutiu
diretamente na adogdo da ferramenta de gestdo e disseminacao de acervos em rede Tainacan.

Assim,

se a questdo do armazenamento com a doacdo das fotos do Ruy ja era um problema,
agora passa a ser ainda mais, porque surge a questdo de como armazenar essa
producdo audiovisual do nosso projeto de inventario participativo; e ndo sé armazenar
como garantir a seguranga desse acervo. E para viabilizar o projeto a gente iniciou
uma pesquisa sobre quais solugdes tecnoldgicas dariam conta desse produto; e nds
nos deparamos com uma gama variada de software, principalmente oriundos da area

61 O Inventario Participativo de Pessoas e Memorias consistiu em um esforgo bem mais amplo, empreendido em
parceria entre o Ibram e a UFG — o Projeto Inventario Colaborativo do Museu de Arqueologia de Itaipu (2016).
No escopo desse projeto, estavam previstas ndo somente a categoria de Pessoas e Memarias, mas outras
referéncias culturais definidas em conjunto & comunidade, como “Artes de Pesca”, “Lugares e Territdrios
Pesqueiros” e “Festas e Celebragdes”. O plano de trabalho também visava a disponibilizacdo do acervo digital do
MAI através do Tainacan e a implantagdo do site institucional do Museu.
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[...] de biblioteconomia; e que embora muitos deles fossem personalizaveis [...], eles
ndo se adequavam muito bem as nossas demandas. Inclusive no que concerne...
orcamento. Entdo desde o inicio a gente sabia que precisaria trabalhar com software
livre e aberto; isso era uma questdo incontornavel. E nesse meio tempo nds tomamos
ciéncia da pareceria do Ibram com a UFG para o desenvolvimento de uma ferramenta
de gestéo online de acervos digitais, que era justamente o Tainacan.

E através do Ibram [...] nds entramos em contato com o MediaLab, que era o
nacleo de pesquisa da UFG responsavel pelo Tainacan. A gente fez uma primeira
reunido por Skype com eles; a gente apresentou 0 museu, falamos um pouco dos
nossos acervos e do projeto, do inventario participativo, e dessa nossa inquietude,
dessa nossa urgéncia pela salvaguarda do acervo visual que a gente ja possuia e que
iriamos ainda possuir apds a finalizacdo inventario. [...] e a gente realizou, entdo, uma
parceria efetiva para a realizacdo do inventario participativo e posterior sistematizagéo
desse material produzido. Posteriormente a essa entrevista, eu e a Mirela - a Mirela
era museodloga do MAI nessa época - nds fomos a UFG para fazer um curso de
capacitacdo do Tainacan. [...] e essa primeira versdo do Tainacan Acervos ela se
mostrou altamente maleavel, personalizavel, sobretudo no que diz respeito a
configuracdo dos campos de metadados, de indexagdo, que para a gente faria toda a
diferenga; porque tendo em vista que esse acervo que a agente ia produzir,
principalmente no &mbito do inventario participativo, ele ndo é um acervo tradicional,
essa maleabilidade, digamos assim, era um ponto altamente positivo para a gente.
Entdo nds passamos o0s anos de 2017 e 2018 trabalhando muito em conjunto com a
equipe do MedialLab no desenvolvimento do nosso site e do nosso repositério, o que
significa que hoje a gente tem parte significativa do acervo do museu hospedado no
Tainacan.

Algumas particularidades do processo discutido até este momento merecem nossa maior
atencdo. Em primeiro lugar, apontamos as justificativas para a adog¢do do Tainacan no &mbito
do acervo do Museu, quais sejam, a capacidade de armazenamento, a seguranca dos dados e o
fato de consistir em software livre, e, portanto, gratuito. Em segundo lugar, sobressai a
maleabilidade do repositorio como fator central para a sua implementacdo no contexto do MAI,
tendo em vista o processo de digitalizacdo que, ha alguns anos, o acervo vinha sofrendo.

Faz-se evidente, também, a partir do planejamento e das diretrizes de trabalho expostas
no Plano Museoldgico 2011-2014 do MAI (2011), a dificuldade e os limites que o Museu
encontrava, antes do langcamento de seu site e de seu repositorio digital, frente “a difusdo
institucional [... €] a divulgacdo de sua programacdo” (p. 53). Além disso, esse problema de
comunicacdo se estendia aos acervos, ja que “O acervo museoldgico, o mais importante da
instituicdo, obtém pouca procura para consulta, tal fato se deve muito provavelmente a sua
parca divulgacdo, bem como a inadequacéo de sua disposi¢do na reserva técnica” (p. 22).

O projeto de Inventario Participativo — chamado de Inventario Colaborativo, no plano
de trabalho para a sua execucdo®, firmado entre o Ibram e a UFG em 2016 - previa, além da
construcdo de um inventario de referéncias culturais caras a populagéo de Itaipu, a construcéo
de um site institucional e a implantacdo de um sistema de repositorio digital que abarcasse 0s
acervos do Museu — o Tainacan (IBRAM; UFG, 2016).

62 Ver: IBRAM; UFG. Plano de Trabalho para Termo de Execucdo Descentralizada. Projeto Inventario
Colaborativo do Museu de Arqueologia de Itaipu. Brasilia: 2016. 18pp.



58

Figura 13 — Segunda pagina do repositério Tainacan do MAI

Litico bruto

Fonte: Repositorio Tainacan do MAI®,

Antes de adentrarmos na caracterizacdo do repositorio, convém ressaltar algumas
caracteristicas desse site. Propunha-se, através de tal solugdo, ampliar “o potencial
comunicativo da instituicdo através de uma ferramenta amigavel de tecnologia que facilita a
difusdo de contetdos, aproxima e intensifica a comunicacéo e a acdo educativa do MAI com os
seus publicos” (MAI, 2011).

Em linhas gerais, o site institucional do MAI (Figura 1) parece bastante completo em
termos de difusdo de contetdo sobre a Instituicdo. Na tela principal, através da barra de menu
ao topo da pagina, o usuario tem acesso a diversas op¢des que possibilitam desde conhecer,
brevemente, o histérico do Museu, acessar seu programa cultural e educativo e, inclusive, o
organograma da Instituicdo. Destacamos, ainda, a funcdo de hiperlink — por meio da opgéo
“Acervo” -, que vincula o site ao repositdrio digital do Museu, gerido pelo Tainacan; a op¢ao
“Infraestrutura e Servigos”, através da qual se tem acesso as informagdes sobre a pesquisa na
Instituicdo e suas exposicdes; e a opcdo de contato, que apresenta um formulario de simples
utilizagdo para o envio de opinides dos internautas.

Compreendendo, em niveis gerais, a relacdo que existiu entre, de um lado, o crescimento
quantitativo das midias em formato digital nas cole¢cbes do MAI e, de outro, a escolha pela

implantacdo do software Tainacan pela Instituicdo, alcangamos 0 momento propicio para

8 Disponivel em: http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/museu-

itaipu/?view mode=records&perpage=24&paged=2&order=DESC&orderby=date&fetch only=thumbnail%2Cc
reation_date&fetch only meta=94617%2C94555%2C94613%2C94604%2C204822%2C94577; Acesso em: 5
mai. 2021.



http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/museu-itaipu/?view_mode=records&perpage=24&paged=2&order=DESC&orderby=date&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date&fetch_only_meta=94617%2C94555%2C94613%2C94604%2C204822%2C94577
http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/museu-itaipu/?view_mode=records&perpage=24&paged=2&order=DESC&orderby=date&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date&fetch_only_meta=94617%2C94555%2C94613%2C94604%2C204822%2C94577
http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/museu-itaipu/?view_mode=records&perpage=24&paged=2&order=DESC&orderby=date&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date&fetch_only_meta=94617%2C94555%2C94613%2C94604%2C204822%2C94577
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delimitar nossa investigagdo ao acervo do Museu a partir do seu repositorio Tainacan. Nesta
incursdo, esperamos evidenciar, em linhas gerais, as inten¢Ges de publico ou audiéncia que

permearam a configuracao do repositorio pelo Museu.

Figura 14 — OpgBes de compartilhamento do acervo digital do MAI disponiveis ao usuéario

Fonte: Repositdrio Tainacan do MAI; Ver nota de rodape 64; Acesso em 5 mai. 2021.

Resgatando nosso problema de pesquisa, procuraremos responder como a variabilidade
em termos de filtros, metadados etc., possibilitada na configuracdo do repositério - uma
“maleabilidade” — refletiria uma expectativa Unica de audiéncia, a idealizacdo de um publico-
alvo por parte do Museu traduzida em seu repositério Tainacan. Pensar nesses termos implica
imaginar as potencialidades de acesso ao acervo do repositorio por essa audiéncia. Também
implica conjecturar sobre como a configuracdo da plataforma permitiria e limitaria as possiveis
intengdes desse publico.

Assim, cabe neste momento uma descri¢do minuciosa do repositorio Tainacan do MAL.
O acervo do MAI foi oficialmente disponibilizado digitalmente em rede no repositorio
Tainacan em junho de 2019. O evento® de langamento da plataforma, em conjunto com o site
da Instituicdo, ocorreu como parte do projeto Inventério Participativo: Pessoas e Memdrias e

foi aberto & comunidade.

64 ver: https://tainacan.org/blog/2019/06/14/museu-de-arqueologia-de-itaipu-publica-seu-acervo-digital-no-
tainacan/; Acesso em: 22 abr. 2021.



https://tainacan.org/blog/2019/06/14/museu-de-arqueologia-de-itaipu-publica-seu-acervo-digital-no-tainacan/
https://tainacan.org/blog/2019/06/14/museu-de-arqueologia-de-itaipu-publica-seu-acervo-digital-no-tainacan/
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Em relatorio® assinado pelo Ibram, UFG, L3P (Laboratério de Politicas Participativas,
0 qual, depois, seria agregado pelo MediaLab) e Tainacan, publicado em setembro de 2019, a
situacdo do projeto de digitalizacdo e disponibilizacdo do acervo do MAI para o repositorio
Tainacan havia sido classificada como “On-line” — ou Seja, 0 processo constava como
concluido, j& que a outra possibilidade de classificacao era a de “Em implementac¢@o”. No
mesmo documento, é divulgado que a quantidade de 1.614 itens havia sido digitalizada e
disponibilizada no catalogo da plataforma, entre 1.042 itens do acervo museoldgico, 532 itens
do acervo Ruy Lopes e 40 itens do acervo do Inventario de Pessoas e Memdrias (IBRAM; UFG;
L3P; TAINACAN, 2019).

Entretanto, as cifras recém citadas contradizem a realidade. O visitante que acessasse 0
Tainacan do MAI até abril de 2021, encontraria um acervo digital de 1.040 itens cadastrados®®.
Esses itens estdo distribuidos, por padrdo, em 87 péaginas, cada qual apresentando 12 deles. E
possivel ainda escolher entre exibir 24, 48 ou 96 itens em uma mesma pagina de conteldo
(Figura 13).

Pensando na exportacdo e migracdo de informacdo para outros formatos de midia e,
inclusive, outras plataformas, ressaltamos a conexdo do repositério do MAI com as redes
sociais (Figuras 14 e 15). Acessando o icone de compartilhamento disponivel nas paginas do
acervo Tainacan, o visitante pode compartilhar o acervo, ou partes dele, com outros individuos
em redes de relacionamento®’. Através dessas publicacdes pontuais, poderia haver um efeito
catalisador na divulgacdo e, portanto, nos acessos ao acervo da Instituicdo (CARVALHO,
2014).

% O relatdrio procurou mapear os resultados obtidos do processo de migragdo dos acervos de 17 instituicGes
vinculadas ao Ibram, dentre as quais o MAI, para o repositdrio digital do Tainacan. Ver: IBRAM; UFG; L3P;
TAINACAN. Relatério referente ao produto | do 3° Termo Aditivo do TED UFG e Ibram. Brasilia: 2019. 34pp.
% N&o sabemos, ademais, se esses 1.040 itens representariam um conjunto maior — o acervo museoldgico que,
como apresenta o relatorio, possui quantidade semelhante de itens — ou apenas uma colegdo de itens do Museu.
Isso se deve pela auséncia de qualquer tipo de classificacdo ou identificacdo, dentre as opg¢des de organizacéo
utilizadas no repositério, que possibilite o reconhecimento de uma ou mais cole¢des. A principio, o visitante que
acessa sem aviso prévio o repositdrio Tainacan do MAI tenderia a imaginar que todo o acervo — 0s 1.040 itens
cadastrados — pertence a uma Unica colecdo, visto que apenas uma — designada “Acervo MAI” - parece ter sido
registrada. Visivelmente, trata-se ndo de uma colecdo, mas do acervo em sua totalidade, que foi, erroneamente,
designado como colegéo.

67 Com a desativacdo da rede social Google Plus em 2019, somente a op¢do de compartilhamento via Facebook
continua disponivel.



61

Figura 15 — Opc¢Ges de compartilhamento do item “Vasilha de ceramica fragmentada”
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Fonte: Pagina referente ao item “Vasilha de ceramica fragmentada” no Repositdrio Tainacan do MAI®%,

A integracdo com as redes sociais nos permitiria pensar, igualmente, nas redes de
circulacdo que circunscrevem o repositério e seu acervo digital. Essa extensdo social
potencialmente ampliaria 0 ambiente de circulagéo dos escritos digitais e seus pontos de acesso,
contribuindo, assim, para a apropriacao desse acervo pela audiéncia (CHARTIER, 2017) —um
publico ndo mais concentrado, mas disperso em teias de relacionamento. Além disso, outro
desdobramento consistiria na infraestrutura de interacdo social oferecida por estes suportes de
rede social — compartilhamentos, comentarios, reacbes (CARVALHO, 2014). Tais discussoes,
no entanto, escapam ao contexto deste trabalho.

Faz-se importante mencionar a existéncia de um mecanismo de busca oferecido pelo
Tainacan do MAI. Essa funcionalidade, apresentada sob a interface de uma barra de pesquisa,
permite essencialmente dois tipos de busca: uma do tipo genérico, sem a utilizacao de filtros,
outra minuciosa, mediada pela presenca de uma série de variaveis. Se a busca genérica aceita
apenas uma simples entrada de texto pelo usuario, a funcao de busca avancada permite, através
da combina¢do de atributos (metadados) com varidveis do tipo “Igual a”, “Diferente de”,

“Contém” ¢ “Nédo contém”, pesquisas parametrizadas e com alto teor de especificidade (Figura
16).

8 Disponivel em: http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/museu-itaipu/09702-sr-
2/?perpage=12&order=DESC&orderby=date&pos=3&source list=collection&ref=%2Fmuseu-itaipu%?2F;
Acesso em: 5 mai. 2021.



http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/museu-itaipu/09702-sr-2/?perpage=12&order=DESC&orderby=date&pos=3&source_list=collection&ref=%2Fmuseu-itaipu%2F
http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/museu-itaipu/09702-sr-2/?perpage=12&order=DESC&orderby=date&pos=3&source_list=collection&ref=%2Fmuseu-itaipu%2F
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Figura 16 — Critérios de busca avancada

Critérios da Busca Avangada

© Agicionar outro crté

Fonte: Repositorio Tainacan do MAI®,

Figura 17 — Filtros possiveis para as operacdes de selecdo de contetdo efetuadas pelo usuario
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Fonte: Repositorio Tainacan do MAI; Ver nota de rodapé 64; Acesso em 5 mai. 2021.

Além dos critérios e modos de visualizacdo disponibilizados, o usuario pode acessar 0
acervo através dos filtros de metadados que lhe s&o visiveis. A combinagdo desses filtros opera
um recorte do acervo segundo as diretrizes indicadas pelo visitante. O internauta podera
modificar um conjunto de metadados, relativos aos itens desse acervo, distribuidos nas secdes
“N° de registro”, “Objeto/Denominacao”, “Procedéncia”, “Projeto de catalogagio MVL”,

“Material” e “Matéria prima” (Figura 17).

% Disponivel em: http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/museu-

itaipu/?view mode=records&perpage=12&paged=1&order=DESC&orderby=date&fetch only=thumbnail%2Cc
reation date&fetch only meta=94617%2C94555%2C94613%2C94604%2C204822%2C94577&advancedSearc
h=true; Acesso em: 5 mai. 2021.



http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/museu-itaipu/?view_mode=records&perpage=12&paged=1&order=DESC&orderby=date&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date&fetch_only_meta=94617%2C94555%2C94613%2C94604%2C204822%2C94577&advancedSearch=true
http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/museu-itaipu/?view_mode=records&perpage=12&paged=1&order=DESC&orderby=date&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date&fetch_only_meta=94617%2C94555%2C94613%2C94604%2C204822%2C94577&advancedSearch=true
http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/museu-itaipu/?view_mode=records&perpage=12&paged=1&order=DESC&orderby=date&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date&fetch_only_meta=94617%2C94555%2C94613%2C94604%2C204822%2C94577&advancedSearch=true
http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/museu-itaipu/?view_mode=records&perpage=12&paged=1&order=DESC&orderby=date&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date&fetch_only_meta=94617%2C94555%2C94613%2C94604%2C204822%2C94577&advancedSearch=true
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Figura 18 — Pagina do item “Canoa” apresentando o documento a ele relacionado
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Fonte: Pagina referente ao item “Canoa” no repositorio Tainacan do MAI™,

Figura 19 — Pagina do item “Canoa” apresentando os metadados a ele relacionados

Miniatura Material/Técnica
Madeira de jequitiba
Classificagdo

11 Transporte - 11.5 Transporte Maritimo

Resumo descritivo

Compartilhar Canoa elaborada em pega Unica de madeira de

00 e
N° de partes

Numero de registro
1

09639-SR Data MAI
Estado de conservagao

Outros nimeros 2017/10/30
Bom

09639-SR Localizagéo
Datagédo

Denominagéo Museu de Arqueologia de Itaipu
No se aplica

Canoa

Data da entrada no acervo
24/09/1986

Procedéncia
Itaipu/Niterdi/RJ

Modo de aquisigao
Comodato

Doador

Sem identificacio

Localizagdo atual

Exposigdo Percursos do Tempo

Data da compilagéo da ficha

29/12/17

Largura (cm)

94

Espessura (cm)

N&o se aplica

Comprimento (cm)

Histérico

Projeto: Catalogacdo da Colegdo: Sem identificagdo; -
Inventério Participativo do Museu de Arqueclogia de

Itaipu (2017).

Projeto de Catalogagao

Projeto: Catalogacdo da Colegdo: Sem identificagdo

Situagéo
Localizado
Condigdes de reproducao

Dominio publico,

ver

http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/re

producao-de-imagens-do-acervo-2/

Fonte: Pagina referente ao item “Canoa” no repositorio Tainacan do MAI; Ver nota de rodapé 71; Acesso em: 5
mai. 2021.

70 Disponivel em: http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/museu-itaipu/09639-sr-
2/?perpage=12&order=DESC&orderby=date&pos=0&source list=collection&ref=%2Fmuseu-itaipu%2F;
Acesso em: 5 mai. 2021.



http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/museu-itaipu/09639-sr-2/?perpage=12&order=DESC&orderby=date&pos=0&source_list=collection&ref=%2Fmuseu-itaipu%2F
http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/museu-itaipu/09639-sr-2/?perpage=12&order=DESC&orderby=date&pos=0&source_list=collection&ref=%2Fmuseu-itaipu%2F
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No modo de exibi¢do com fichas, ao clicar na ficha que representa o objeto “Canoa”,
apenas para citarmos o exemplo, o visitante poderd conhecer o documento relacionado a esse
item — no caso, uma imagem digital do tipo PNG (.png) — (Figura 18), além do conjunto de
metadados descritivos que contextualizam o objeto (Figura 19). Os metadados disponibilizados
conferem um olhar técnico e historico ao item que foi selecionado: técnico porque esmiucam
os detalhes fisicos da peca; histdrico porque o delimitam espacial e cronologicamente enquanto
parte do acervo museologico do MAI. Ainda na pagina de exibicao da pega “Canoa”, o usuario
podera compartilhar o item em suas redes sociais, desta vez no Facebook ou Twitter.

O usuério que visita o repositorio digital do MAI ndo possui permissdo para alterar os
metadados, tampouco criar ou editar colecGes; na verdade, nem, ao menos, lhe séo exibidas tais
funcBes. Tais alteracdes ndo sdo permitidas devido ao carater institucional do acervo. No
entanto, o nivel de permissdo destinado aos usuarios pode ser modificado pelo “proprietario”
da colecdo — nesse caso, a administracdo do repositorio do Museu (MARTINS; SILVA, M;
SILVA, E., [s.d.], p. 109-112).

Por Gltimo, mas nem por isso menos importante, devemos citar a funcionalidade do
Tainacan do MAI que possibilita a traducdo do conteudo textual a linguagem de Libras (Figura
20). A presenca desse recurso potencializa 0 acesso ao repositorio do Museu e seu compromisso

com a diversidade e a inclusao.

Figura 20 — Suporte do rep05|tor|o a linguagem de libras, com a aplicagdo VLibras™
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Fonte: Repositdrio Tainacan do MAI; Ver nota de rodapé 64; Acesso em 5 mai. 2021.

Acumulamos até o presente momento uma compreensao geral sobre o MAL, seu acervo

e o funcionamento pratico de seu repositorio mediado pelo software Tainacan. Apesar disso,

1O VLibras é um pacote de ferramentas gratuitas e de codigo aberto para a traducéo de contelidos digitais em
portugués para libras. Ver: https://www.gov.br/governodigital/pt-br/vlibras; Acesso em: 5 mai. 2021.



https://www.gov.br/governodigital/pt-br/vlibras
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ainda ndo fomos capazes de relacionar esse repositdrio ao uso, ou melhor, as possibilidades de
uso mediadas com seus publicos. Assim, no subcapitulo seguinte esperamos preencher tais
lacunas, conduzindo a uma compreensédo das expectativas em relacéo a esse suposto modelo de
publico a ser alcangado através do acervo digital. Procuraremos evidenciar as maneiras como
essa audiéncia j& interagiu e pode ainda interagir na construcéo e aperfeicoamento do software
Tainacan. Serd matéria desta reflexdo, também, a analise de alguns parametros de acesso ao
Tainacan do MALI, além do contraste desses dados com a expectativa de publico mantida pela

Instituicdo.

3.3 Outros rumos, outras ideias: o repositorio do MAI e as possibilidades de se pensar o
trinbmio producao-suporte-recepcao

Que publico é este, afinal, de que tanto falamos, mas em relacdo ao qual apenas
tangenciamos um esbogo? Sobre ele ja temos algumas informacdes de ordem geral. Sabemos,
por exemplo, desde a contextualizacdo do cenério de acesso a internet e ao computador no
ambito brasileiro, que a audiéncia que aos poucos desabrocha sob o nosso olhar possui
condicdes sociais e econdmicas que possibilitam a manutencéo do acesso a essas tecnologias.

Além disso, apresentamos anteriormente uma hipdtese sobre a composi¢cdo genérica
deste publico, delimitando dois tipos essenciais de acesso ou apropriacdo dos acervos
arqueoldgicos. Trazendo essa reflexdo ao contexto dos repositorios digitais, procuramos
estabelecer dois modelos de publico: um leigo — que acessaria 0 conteudo por razbes que
derivam simplesmente do fator curioso e estranho que emana dos objetos arqueoldgicos,
caracterizando um acesso rapido - e outro académico, ou, pelo menos, aspirante a pesquisa —
essa audiéncia, por sua vez, acessaria 0 repositorio por compreender seu itens e cole¢des em
um contexto, muitas vezes circunscrito por um problema de pesquisa; o olhar dessa Gltima
audiéncia conferiria inteligibilidade a essas pecas difusas no ambito do repositorio.

Entendemos nesse presente momento, entretanto, que tamanha cisdo entre dois modelos
distintos e incomunicaveis de audiéncia é pouco provavel, e até mesmo subverteria a premissa
basica do Tainacan — qual seja, a elaboracdo de uma plataforma que amplie e facilite o acesso
da populagéo aos acervos digitais, e ndo o contrario (MARTINS; SILVA, M.; SILVA E., [s.d.];
MARTINS et al, 2017; MARTINS; JUNIOR; GERMANI, 2019). Sendo assim,
compreendemos a audiéncia do Tainacan do MAI como parte de uma escala que poderia variar
desde o publico leigo - muitas vezes interessado no aspecto fantastico relacionado a arqueologia

-, até aquele académico - que percebe, no mesmo contexto, um subsidio para suas pesquisas.
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Ressaltamos, também, a antiga necessidade do MAI, ja expressa em seu Plano
Museoldgico 2011-2014 (2011), de “conhecer mais detalhadamente o perfil de seu publico e
realizar estudos de marketing para que se possa focar nos pontos fortes identificados por aqueles
que procuramos atender” (p. 53). A partir destes estudos de publico, apoiados
fundamentalmente na aplicacio de questionarios’?, a Instituicio esperava poder divulgar de
maneira mais adequada seus programas e acervos, ja que “O museu sofre com a pouca
divulgacdo que obtém junto a populacédo de Niteroi, ainda que a maior parte de seus visitantes
provenha da propria cidade e de municipios vizinhos” (p. 53).

Podemos entender que o MAI se mantinha orientado, a partir de sua pretensdo como
espaco de difusdo e comunicacédo cultural, para uma visdo socialmente ampla e variada, porém
geograficamente local de audiéncia. Local porque, pelo menos antes do processo de guinada
digital da Instituicdo, esta recebia principalmente visitantes de Itaipu; e ampla pela expectativa
de publico mantida pelo Museu. Mas quem, afinal, compunha essa audiéncia? Ainda que
venhamos a aprofundar essas ideias quando trouxermos a tona trechos selecionados da
aplicacdo do questionario, podemos, neste exato momento, evidenciar alguns aspectos da
expectativa de audiéncia mantida e sustentada pelo MAI.

O ponto de partida é oferecido pelo Plano Museoldgico 2011-2014 (2011) da Instituicéo,
0 qual possibilita que possamos compreender, dentro do prazo proposto de execucdo, 0s
objetivos e projetos em evidéncia pelo Museu. Assim, depreendemos desse documento a fungéo
didatica atribuida a principal colecdo do MAI — a colecdo Hildo de Mello Ribeiro (MAI, 2011,
p. 23). O destino dessa colec¢do, ao estar vinculado as atividades escolares, indica a expectativa
de uso educativo e apropriacao escolar do Museu.

No entanto, problematizando o raciocinio recém proposto, essa perspectiva educativa
parece mais uma alternativa — visa difundir uma colecdo que, por ndo ter sido produzida a partir
do método arqueoldgico, é desprovida de valor cientifico” — do que uma atribuicio planejada
a referida colecdo (idem). Podemos pensar, ainda, que o formato (suporte) da colecdo — nesse
caso, a auséncia dele — acabou por Ihe restringir ou reatribuir novo uso e novas leituras. A
colecdo que seria recepcionada, provavelmente, por pesquisadores, passa a ser apropriada, por
forca do acaso, pelo olhar infantojuvenil. E nesse sentido que a nogio da historicidade da

recepcdo histdrica — Nicolazzi (2019) - e a relacéo entre forma e texto, suporte e producdo —

2.0 quadro geral das pesquisas de ptblico pensadas pelo MAI pode ser conhecido no item “2.6.1 Bloco I:
Institucional”, presente no Plano Museoldgico 2011-2014 da Institui¢do (2011, p. 41-45).

3 O processo de construgdo coletiva que caracterizou a formagéo da colecdo Hildo de Mello Ribeiro ndo
conheceu as formas e métodos da disciplina arqueoldgica, o que impossibilitou que seus itens pudessem ser
datados e utilizados sob o ponto de vista cientifico (MAI, 2011, p. 23).
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Chartier (1994, 1998, 2017) — recebem novos olhares e um destaque diferenciado para esta
andlise. Assim, conforme o Plano Museolégico 2011-2014 do MAI (2011),

a colecdo - constituida por artefatos liticos e 0sseos, concre¢des, matéria corante,
restos 6sseos humanos e remanescentes de fauna (aves, peixes e mamiferos), tal como
relatado pela professora Lina Kneip - ndo possui valor cientifico, uma vez que é
desprovida de indicacdo estratigrafica, mas esta colecdo vem sendo utilizada como
material didatico, especialmente ao considerar a educacdo como uma importante
vertente da funcdo comunicacional dos museus, assim como as exposic¢des (p. 23).

Outro indicio deste discurso museoldgico, e da suposta emergéncia de um publico, pode
ser visualizado, desta vez, a partir da se¢do Programas e Projetos, Inventario Participativo, no
site institucional do MAI. Trata-se de todo o planejamento em torno da producédo e difusédo
cientifica envolvendo a comunidade académica, que havia sido previsto no ambito do projeto
de Inventario. Esperava-se que os produtos gerados no contexto do Inventério — videos, audios,

transcrigdes - integrassem

0 acervo técnico do MAI e [... fossem] facultados a pesquisa, [além de ...]
disponibilizados em plataforma online colaborativa e, também, no site do Museu [...].
Por fim, a partir dos resultados obtidos [se pretendia ...] elaborar de forma colaborativa
com os agentes desse patrimdnio, exposicdes e publicacbes (MUSEU DE
ARQUEOLOGIA DE ITAIPU, [2019b]).

Assim, em resumo, evidencia-se uma clara intencdo académica de publico, que se combinava,
também, com a audiéncia escolar e o publico representado pelos moradores locais, apontado,
anteriormente, como o contingente que mais se apresentava ao Museu’.

A ampliacdo desta visdo de publico ndo caminha na contramdo dos objetivos de nossa
pesquisa. Assim, esperamos avancar sobre a defini¢do deste modelo de audiéncia nas proximas
linhas deste trabalho, utilizando para tal finalidade algumas métricas de acesso ao Tainacan do
MAI, as quais foram resgatadas a partir do contato realizado com o lbram, e trechos
selecionados a partir da aplicacdo de um questionario.

Ainda em dezembro de 2020, solicitei informacgdes de acesso ao repositorio do MAI
junto a se¢do de Coordenacéo Geral de Sistemas da Informagdo Museal (CGSIM)?, vinculada
ao lbram; busquei informagdes, também, diretamente com o Museu’®. A partir dessa Gltima

solicitacdo, obtive uma mensagem de José Murilo Costa Carvalho Junior, Coordenador de

™ A segdo “Planeje sua Visita”, no item “Sobre” do site institucional do MAI, fornece uma relagdo dos
segmentos da populagdo que poderiam visitar o Museu sem arcar com custos de ingresso. Consideramos uma
evidéncia importante para a aproximagdo em relagdo ao publico que ndo apenas frequentava a Instituigdo, como
era esperado que a frequentasse. No contexto da lista, chamamaos a atencdo a mencao aos estudantes (ensinos
fundamental, médio e graduacdo na area de Museologia), aos profissionais Muse6logos e aos moradores do
Canto de Itaipu. Ver: http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/pagina-principal/planeje-sua-visita/;
Acesso em: 26 abr. 2021.

75 Ver: https://www.museus.gov.br/guem-e-guem/coordenacao-geral-de-sistemas-de-informacao-museal-cgsim/;
Acesso em: 24 abr. 2021.

6 Ver: http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/contato/; Acesso em: 24 abr. 2021.



http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/pagina-principal/planeje-sua-visita/
https://www.museus.gov.br/quem-e-quem/coordenacao-geral-de-sistemas-de-informacao-museal-cgsim/
http://museudearqueologiadeitaipu.museus.gov.br/contato/
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Arquitetura da Informagdo Museal, no CAInf — Coordenagéo de Arquitetura da Informacéo
Musueal -, rea responsavel pelo projeto Tainacan no loram’’.

Os dados’® fornecidos por José Murilo estdo delimitados entre os meses de agosto de
2019 — momento em que o acervo digital do MAI passa a integrar o Tainacan — e dezembro de
2020 — data na qual entrei em contato com José.

Em primeiro lugar, destacamos a quantidade de 4.840 sessdes abertas’, ou acessos, no
repositorio, dentro do limite temporal mencionado anteriormente; essas sessfes foram
distribuidas por frequéncia mensal. Podemos afirmar, também, que a grande maioria delas —
61% - estd compreendida dentro da variacdo etaria de 18 a 34 anos. Desses 61%, 27.5%
representam individuos entre 18 e 24 anos, e 33.5%, individuos entre 25 e 34 anos de idade. A
guantidade de sessdes sofre uma queda consideravel, chegando a 5.5%, quando consideramos
ou a faixa etaria que se estende entre 0s 55 e 64 anos, ou aquela que varia dos 65 anos em diante.
Enquanto isso, no centro do gréfico, 15.5% dos acessos sdo realizados por pessoas presentes na
faixa dos 35 aos 44 anos, e 12.5% por individuos com idades entre 45 e 64 anos.

Outro dado que pode ser mencionado € a distribuicdo dos acessos por género (masculino
e feminino). No periodo mencionado, 45.85% dos acessos foram empreendidos por individuos
do género feminino, e o restante — 54.15% - pelo masculino. Além disso, outra métrica,
complementar aquela que representa a quantidade de sessdes empreendidas ao dominio
Tainacan do MAI, € o nimero absoluto de paginas visitadas dentro do conjunto total de sessdes
abertas no repositério. Entre junho de 2019 e janeiro de 20218 foram visitadas 11.935 paginas
no site do repositorio digital do Museu. Entendemos que essa métrica é mais importante que as
demais, pois ela poderia indicar o alcance e a capacidade em potencial, em termos de divulgacgéo
e compartilhamento de conteldo com o usuério, vinculado ao acervo digital do Museu. Apesar

" Também realizei tentativas de contato com a Coordenacéo de Acervo Museoldgico (CAMUS), com o
MediaLab, da UFG, e com Dalton Martins, da Universidade Federal de Brasilia; ele, até onde eu sabia, estava na
linha de frente do projeto Tainacan. Obtive resposta apenas de Dalton, quem me indicou o contato com o
CGSIM.

8 As métricas obtidas sio de ordem objetiva e apenas poderiam ser considerados no contexto deste trabalho
enquanto indicadores quantitativos da audiéncia que acessa o repositorio digital do MAI. Como o foco desta
pesquisa se concentra em um olhar menos objetivo do que subjetivo deste publico que acessa 0 Tainacan do
Museu, apenas elencamos, rapidamente, algumas métricas por nés consideradas mais importantes para uma
efetiva aproximacéo geral em relacdo aos aspectos quantitativos dessa audiéncia.

% Uma diferenciacio precisa ser realizada nesse ponto. O conceito de “sessdo” transpassa a no¢io de um
periodo, curto ou prolongado, de acesso, enquanto o termo “acesso”, compreendido isoladamente, parece
designar apenas uma ideia de acesso pontual ao repositério. Entretanto, no contexto deste trabalho, quando
mencionamos que o usuario poderia “acessar” o repositorio, esperamos que se subentenda a ideia de que essa
ferramenta foi apropriada pelo visitante, o que, presumivelmente, lhe consumiu tempo, configurando, também,
uma “sessdo”.

8 Deve-se notar a mudanca do periodo de analise.
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disso, ndo descartamos o fato de que esse nimero objetivo ndo representa mais do que uma
métrica genérica e bastante limitada para sustentar os objetivos deste trabalho®!.

O dltimo indicador de acesso, que nao poderiamos deixar de lado no contexto desta
discussdo, abrange o mesmo periodo da métrica recém citada e fornece a medicéo do tempo de
duracdo das sessOes efetuadas pelos usuarios ao repositorio. A partir dessa métrica, descobrimos
que, em um universo de 5.771 sessdes, a maior parte delas — 3.787 — durou até 10 segundos,
apenas. Quando relacionamos a quantidade de paginas visitadas, o nimero - 3.876 - também é
0 maior para esse mesmo intervalo de duracdo. Em contraste a esse tempo de sessao
relativamente curto perceptivel na maioria das sessGes, uma quantidade ndo descartavel delas
— 506 — correspondeu a um periodo de duracdo que variou entre 181 e 600 segundos (3 a 10
minutos), dentro do qual foram também visitadas 2.181 paginas. Interessante perceber que,
guando essa faixa se encurta ao intervalo compreendido entre 61 e 180 segundos (1 a 3
minutos), nota-se um aumento do nimero de sessdes abertas — salta para 550 — e a diminuicéo
do nimero péginas visitadas — cai para 1.883.

Esse dado — menor tempo de sessdo, porém mais sessdes € menos paginas visitadas; e
maior tempo de sessdo, porém menos sessdes e mais paginas visitadas — poderia indicar o
aproveitamento do acervo digital do Museu através do Tainacan. O aumento do tempo que 0
usuario dispende na visita ao acervo acarreta maior nimero de paginas visitadas e, a0 mesmo
tempo, menos sessdes sao iniciadas no repositorio da Instituicdo. Além disso, faz sentido pensar
que a subtracdo da quantidade de paginas visitadas em relacdo a quantidade de sessdes abertas
forneceria um importante novo indicativo da apropriacdo e do aproveitamento do repositério
pelos usuérios que o visitam. Esse novo numero funcionaria como uma métrica da quantidade
real — excluido o acesso que origina uma sessao — de paginas visitadas no acervo do Museu, 0
que indicaria o quanto o usuario pdde, efetivamente, aproveitar, recepcionar e apropriar do
acervo da Instituicio®?.

Apropriando-me das métricas fornecidas por José, realizei tentativas de contato até
conseguir a confirmacdo da participacdo de Barbara em uma entrevista mediada, a principio,

através de questionario — como ja mencionei anteriormente. O periodo no qual investi a primeira

8L A métrica se torna ainda mais limitada quando percebemos que o dado traduzido no nlimero de paginas
visitadas ndo poderia ser utilizado, por exemplo, para determinar o nivel de aproveitamento ou apropriacdo do
visitante — leitor — em relagéo ao repositério, visto ndo dispormos de escala de controle ou dados comparativos
adequados que possibilitassem a aferigcdo desse argumento.

82 Novamente ressaltamos, no entanto, que tais sugestdes metodolégicas de analise da apropriagdo do repositorio
pelo publico ndo passam de possibilidades remotas, cuja implementacdo dependeria de uma gama de dados
comparativos da qual ndo dispomos nesta pesquisa.
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tentativa de comunicagdo com a entrevistada, em fevereiro de 2021, foi também o momento em
que iniciei a formulacdo do questionario enderecado a ela.

Nesse documento, procurei conduzir o eixo tematico para o processo de construgdo do
Tainacan e para a no¢do, previamente formulada, de que um determinado modelo de pablico
havia sido considerado para essa estruturagdo. Me interessava, justamente, como essa
expectativa de publico havia sido “traduzida” na delimitacdo dos contornos do repositorio e, na
mesma linha, como essa audiéncia poderia, de fato, interagir e, inclusive, trocar e compartilhar
experiéncias tanto em processos como o de criagdo do repositorio, quanto no esforco de sua
manutencgéo; eu pretendia verificar, assim, a existéncia de uma dimensdo de colaboragédo no
ambito virtual, a semelhanca daquela constatada no percurso historico da Instituicao.

As questdes se concentraram, portanto, nos seguintes eixos: 1) existéncia de um viés,
interesse ou objetivo fundamental — como por exemplo, educacéo, pesquisa ou divulgacéo - na
construcdo do repositdrio; 2) existéncia de uma intengdo especifica de audiéncia a ser alcancada
através do repositério e como essa expectativa teria delimitado os contornos da plataforma; 3)
presenca da valorizacdo de uma determinada narrativa ou discurso sobre a arqueologia e a
cultura material através da configuracdo e da composicédo do acervo do Tainacan.

A partir da entrevista entramos em contato com as evidéncias de um plano que visava a
integracdo do publico, através de um processo colaborativo, ndo apenas na construcéo do acervo
do Museu — exemplo do Inventario Participativo -, mas, inclusive, na producéo dial6gica de
categorias de metadados, especificamente no ambito da colecdo Ruy Lopes. Assim, emerge a
sustentacdo de que a nocdo de um publico-alvo da Instituicdo - por mais que esta sirva aos
interesses da populacdo em geral - é tangenciada pela agéncia central da comunidade que vive
no entorno do Museu, a qual atravessou os diversos momentos de existéncia do MAI (PRIMO
etal., 2019; MIRANDA, 2020).

Este processo de colaboracdo com o publico comunitario merece ainda maior destaque
quando percebemos que o “Projeto Inventario Colaborativo do Museu de Arqueologia de
Itaipu” (IBRAM; UFG, 2016)2 funcionou como uma espécie de laboratério para a adequacéo
do projeto geral do Tainacan junto aos seus publicos potenciais. Isso fica bastante claro quando

sdo citados, enquanto direcionamentos do citado Inventdrio, “o apoio efetivo ao

8 Essa é a denominagcdo utilizada no documento “Plano de Trabalho para Termo de Execugio Centralizada”,
assinado em 19 de abril de 2016, em Brasilia, e que previa, em detalhes, o plano conjunto de trabalho entre o
Ibram e a UFG para a promogao do projeto de Inventério. O termo “Colaborativo” foi empregado, enquanto a
producdo cientifica que acompanhou os primeiros desdobramentos do projeto adotou a denominagéo
“Participativo”. Ver: IBRAM; UFG. Plano de Trabalho para Termo de Execugao Descentralizada. Projeto
Inventario Colaborativo do Museu de Arqueologia de Itaipu. Brasilia: 2016. 18pp.
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desenvolvimento de sistemas informatizados de documentagdo e gestdo de acervos e a
disponibilizagdo de informagdes sobre as referéncias culturais locais em midias eletrénicas
livres e acessiveis” (ibidem, p. 8). Ideia semelhante é promovida ao serem esclarecidos como

objetivos gerais do Projeto

[...] a prototipacdo de solucdes tecnoldgicas para a colaboracdo e gestdo social de
acervos digitais, bem como desenvolver os processos sociais de formacgdo e
relacionamento em rede, que possam favorecer tanto a disponibilizacdo de acervos
culturais na Internet quanto facilitar e mesmo promover a sua mais ampla circulacéo
nos diferentes ambientes e modos de constitui¢do de redes sociais” (ibidem, p. 11)

O dialogo com a comunidade transparece, também, na assunc¢éo da funcéo dupla — ou
ocupacdo de um espaco misto e compartilhado - carregada pelos individuos moradores de
Itaipu, os quais eram tidos ndo apenas enquanto publico-alvo, mas como produtores de
conhecimento, afinal, constava no planejamento da Instituicdo a colaboragéo a longo prazo com
essas pessoas para a construcdo e manutencdo coletiva do repositério do Museu. Assim, em
relacdo a possibilidade de uso dos saberes dos moradores locais para a indexagdo coletiva das

fotografias da colecdo Ruy Lopes, verifica-se que

Essa parte ndo chegou a ser feita, era 0 préximo passo, seria a nossa ideia; inclusive
quando a gente fez a oficina de inventéario participativo a ideia era capacitar o0s
préprios moradores, a comunidade de Itaipu para continuar agindo nesse sentido de
identificacdo [...], de categorizagdo desse acervo; era justamente transformar essa
relagdo numa relagdo dialdgica, ndo necessariamente partindo do Museu tendo eles
como publico-alvo; era uma coisa que era para se retroalimentar. Entdo antes de sair
a gente conversou com as pessoas de Ia, a gente... eles conheceram, eles foram no
langcamento do Tainacan, eles sabiam que a gente estava desenvolvendo esse site e a
ideia era justamente continuar com essa indexacdo das fotos do Ruy, e feito por eles,
porque realmente so eles poderiam fazer isso, “né”. S6 eles detém esse conhecimento.
E ndo é que eles sejam o publico-alvo, eles sdo o publico-alvo também, mas eles
também sédo os produtores do contetdo [...] (grifos nossos)

Torna-se evidente, portanto, ndo apenas a nocao de continuidade atribuida ao processo
de categorizacdo coletiva das fontes produzidas no ambito do projeto de Inventario
Participativo®, assim como a intencao de espelhar essa experiéncia sobre o conjunto fotografico
da colecdo Ruy Lopes. Ambas as cole¢bes — Inventario Participativo e Ruy Lopes — ndo
constavam na base de dados do repositorio do MAI até a data de producdo deste trabalho. Nao
cabe ao escopo desta pesquisa discutir os possiveis motivos para essa auséncia®®, mas convém
acentuar que era objetivo do Museu a integracdo das duas colecbes ao acervo digital do
repositorio (IBRAM; UFG, 2016).

8 O projeto de Inventario Participativo, compreendido desde a parceria inicial que o possibilitou, firmada entre o
Ibram e a UFG, foi pensado como um processo amplo, se considerarmos a gama de seus objetivos, e voltado ao
longo prazo.

8 N&o sabemos se o processo de digitalizacdo das colecdes para o Tainacan foi descontinuado ou se consta
apenas atrasado; no caso especifico da migracdo da colecdo do Inventério Participativo, Miranda (2020) aponta
que a interrupgdo do processo teria sido causada pela insuficiéncia de pessoal no quadro de ocupagéo do MAI.
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Principia-se a transparecer, enfim, a imagem de um publico comunitério, uma audiéncia
de moradores, pessoas que viviam nos arredores da area que hoje contempla o Museu; um
publico que protagonizou os diversos momentos historicos que levariam a criacdo e a
consolidacdo das atividades desempenhadas pelo MAIL. O publico e a comunidade se
intercruzam, transbordam um sobre o outro no processo de construcdo coletiva do acervo da
Instituicdo (IBRAM; UFG, 2016; PRIMO et al.,, 2019; MIRANDA, 2020; MUSEU DE
ARQUEOLOGIA DE ITAIPU, [2019a], [2019b], [2019c]).

Entende-se, nessa linha, que a audiéncia ndo pode ser colocada apenas, e passivamente,
como alvo da politica de divulgacdo do Museu, traduzida em seu site e seu acervo digital no
Tainacan; a audiéncia produz, efetivamente, o conteido do Museu, faz parte do movimento que
processa essa inteligéncia coletiva — através da construcdo de colecGes, categorias,
identificacOes — e que a faz retornar, novamente, a populagdo. Esta dimensao colaborativa, que
sabemos presente na histéria do MAI, mantém-se preservada e inclusive transparece, assim, na
virtualizacdo do acervo através do Tainacan.

Impossivel ndo perceber, a partir desse discurso de uma audiéncia que ocupa, também,
0 espaco da producdo, uma forte semelhanca com aquela outra nocdo, apresentada por
Santhiago (2016) e central ao debate da Histdria PUblica — a modalidade de histdria feita pelo
publico (p. 28, grifo do autor). N&o é espanto, nesse sentido, que tal modalidade abrace as ideias
da autoridade compartilhada, das formas ndo institucionais de histéria e da reflexividade deste
campo do conhecimento.

Poderiamos pensar, ainda, na ocorréncia de uma complicacdo — ou seria a definitiva
solucdo? — em relacdo a dualidade fornecida pelas categorias de produtor e leitor, para
utilizarmos, novamente, a terminologia de Chartier (1994, 1998, 2017). O modelo de “leitor”
gue emerge, fundamentalmente, do discurso museoldgico do MAI, mas que aparece no leque
de servicos oferecidos pela Instituicdo — um deles, o acervo digital -, é a figura de uma audiéncia
que participou e segue participando ativamente nos processos de constru¢do e manutencao que
sustentam as politicas institucionais do Museu (PRIMO et al., 2019; MAI, 2011; MUSEU DE
ARQUEOLOGIA DE ITAIPU, [2019a], [2019b]).

O Tainacan, mais do que outras ferramentas, espelha essa confuséo ou dissolucdo
presente no centro da relacdo produtor-leitor, uma vez que seus Usuarios estdo aptos a nao
apenas apropriar 0s acervos do repositorio — realizar o download de conteudo, efetuar buscas
sistematicas etc. -, mas contribuir com a insercéo de cole¢des e metadados (CHARTIER, 1994,
1998, 2017; MARTINS; SILVA, M.; SILVA, E., [s.d.]). Os limites das esferas de producéo e

de leitura se desvaecem, confluindo em um novo espacgo caracterizado pela dupla funcéo do
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leitor produtor. Além disso, a interatividade oferecida pelo repositério, possivel a partir de sua
extensdo as redes sociais e o decorrente fator do compartilhamento, permitiria a ampliacdo da
circulacdo deste repositdrio e de seu acervo —ambos produtos — frente a uma audiéncia variavel
— seus potenciais leitores (CHARTIER, 1994, 1998, 2017).

Ainda mais a fundo, resgatando algumas das discussdes iniciadas no capitulo anterior
deste trabalho, podemos pensar que a leitura do acervo, empreendida pelo usuario através das
funcionalidades oferecidas pelo repositorio digital, impde uma espécie de ordem inteligivel
aquela miriade de itens disponivel no acervo®® (CHARTIER, 1998; BRENNAN, 2012;
SILVEIRA, 2017). No caso do MAI, quando lembramos que o acervo digital no Tainacan néo
apresenta quaisquer meios de classificacdo quanto as colecdes, essa producdo de sentido por
parte do leitor se torna ndo apenas mais Obvia, mas igualmente mais necessaria. Convém
rememorar, também, o carater ndo cientifico que marcou a formagdo do acervo arqueoldgico
do Museu®’; esse fator, sem sombra de dividas, fortalece a desordem associada ao repositorio,
dificultando que nele se estabeleca um contexto preciso.

O usuério, ao acessar o repositorio digital do MAI, dispde de uma sequéncia de
funcionalidades que o possibilitam a mais adequada apropriacdo do acervo do Museu. Néo €
preciso dizer que essa gama de mecanismos nao substitui a agéncia do individuo, quem,
efetivamente, acessa o conteudo disponivel no repositério, operando um recorte potencialmente
capaz de conferir sentido a “dissolug¢@o do enredo” — como chamou Silveira (2017, p. 35). O
internauta, nessa logica, receberia as competéncias de um curador digital — acessa, seleciona e
facilita a compreensdo dos documentos digitais do acervo (SABHARWAL, 2015) — ou, ainda,
de um mediador do contetdo histérico, como ja discutido (SEEFELDT; THOMAS, 2009). Nao
pretendemos dizer, no entanto, que a auséncia prévia de um contexto sistematizado seja ruim
para o pesquisador, marcadamente o historiador — ela justamente possibilita o trabalho histérico,
visto que € a presenca das fontes disponiveis no acervo, de um lado - como na légica dos
arquivos, pontuada por Silveira (Op cit.) -, e a curiosidade do historiador, do outro, que viabiliza
a pesquisa historica, pensando simplificadamente.

A partir dessa compreensdo do acesso a plataforma como um desdobramento de sua

recepcdo ou apropriacdo, faz sentido pensar, também, que a atividade do usuério, em toda a

8 N&o afirmamos, com isso, que o acervo ndo detém um principio de organizacdo que orientou a sua formagao —
tal organizacdo esta presente, principalmente se considerarmos que o acervo digital deveria, pelo menos em tese,
espelhar a distribuicdo das colecdes fisicas presentes no Museu.

87 O processo que originou a colecdo Hildo de Mello Ribeiro, por exemplo, foi a doacéo dos itens pelo
colecionador, entretanto, tais pecas ja haviam sido recolhidas sem a presenca do método arqueoldgico, o que
inviabilizou sua validacéo cientifica.
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extensdo das suas possibilidades de acdo, apesar de se encerrar nos limites praticos da
plataforma — a l6gica estrutural interna ou o algoritmo a partir do qual ela foi concebida —, ndo
se restringe ao trajeto ou a expectativa de uso previamente estabelecida desde o
desenvolvimento do repositorio. A ferramenta Tainacan ainda € — como o substantivo sugere —
um instrumento, o qual, através da gestdo e promocao de acervos, auxilia o trabalho do publico
potencialmente interessado no conteudo que ele possa guardar — como 0s profissionais
historiadores.

A relacdo que se estabelece entre historiadores e 0s arquivos — em nossO €aso,
precisamente o repositério digital do Tainacan — foi definida, nos termos de Marino, Silveira e
Nicodemo (2020, p. 93), como parte de um processo de “escrita” da Historia. Nesse contexto,
a atividade realizada pelo pesquisador junto ao repositorio constituiria a base da pesquisa
historica — é o trabalho de selecdo e recorte das fontes e o posterior encaixe destas, sob a égide
de um problema de pesquisa, em uma narrativa. Isso conflagra aquele processo, ja mencionado
por nos, de trazer ordem e inteligibilidade ao caos da auséncia narrativa — que segundo as
palavras de Silveira (2017), ¢ o estado por padrdo dos “arquivos infinitos”.

Com este dialogo, nossa intencdo nao é descartar as possibilidades, além do escopo
comunitario, de uso do Museu e apropriacao de seus recursos de divulgacdo — 0s museus devem
servir a populacdo, sem restricbes; procuramos, por outro lado, acentuar a participagdo da
comunidade local de moradores de Itaipu na formagdo ndo apenas fisica do Museu — ele é
construido a partir das reivindicacdes dessas pessoas -, mas, ainda, na constituicdo das formas
mais gerais de sociabilidade resguardadas e processadas pela Instituicdo.

O acervo do MAI possui um valor social inestimavel. Esse apreco remonta a histéria e
ao potencial pesquisavel das pecas, obviamente, mas também ao processo coletivo,
descentralizado, comunitario que levou a sua constituicdo. Ao recolherem, a partir de sua
prépria visao de mundo, de seu olhar e senso valorativos, os itens arqueolégicos das colecdes,
0s moradores imprimiram, em certa medida, suas vozes ao acervo.

Esta relacdo museu-comunidade se destaca, também, no Plano Museolégico 2011-2014
(2011) do MAI, no qual conflagra explicitamente a compreensdo do acervo arqueoldgico do
Museu como uma construgdo que remonta, primeiramente, a historia da populacéo de Itaipu.

Segundo o documento,

No que tange a estreita relagdo da comunidade local com o bem em si, assim como
com o passado histérico da regido, caberia ao acervo a ser abarcado pela institui¢do e
as futuras exposicoes contemplar tal relagdo. Acervo e exposi¢Oes se concentrariam,
principalmente, nos vestigios arqueoldgicos oriundos de ocupagdes territoriais
anteriores pesquisados e/ou coletados ao longo do litoral do estado do Rio de Janeiro,
0 que compreendia, naquele periodo, a faixa litoranea de Niter6i a Cabo Frio. Desta
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forma, se explicitaria e chamaria atencéo a perpetuacdo e as modificacdes ocorridas
na economia de subsisténcia da populagdo local através da pesca, tragando no passado
pré-histdrico paralelos quanto a origem dessa cultura (p. 7).

Assim como o material fotografico, posteriormente doado por Ruy Lopes, dizia respeito
a essas pessoas, moradores de Itaipu, também compunha o acervo museoldgico uma série de
objetos doados diretamente por esses individuos. Do mesmo modo, como j& citado, temos a
construcdo dialégica do Inventario Participativo, além do planejamento do projeto de indexagédo
coletiva das fotografias do Ruy — que néo foi iniciado. Assim, fica claro como a construcéo do
acervo do Museu ora avangou sobre essa populagdo local, com o propoésito de coletar historias
e significados, ora retrocedeu, oferecendo meios de acesso ao conteldo coletivamente
produzido.

Logo, seria impossivel afirmar que o processo de construcdo do Tainacan néo
considerou o publico que vive no entorno de Itaipu. Estas pessoas refletiram na construcdo das
colecdes, e incentivaram um projeto de indexacao coletiva de categorias — o caso das fotografias
da colecdo Ruy Lopes. Além disso, a prépria construcdo do Museu mantém sua origem no
tombamento das Ruinas do Recolhimento de Santa Teresa — episodio que partiu, ainda que
inicialmente, dos interesses da populagéo local.

Ainda assim, muito pode ser realizado em termos de trabalho colaborativo com o
publico, principalmente levando em conta o potencial, ainda inexplorado em sua completude,
das entrevistas realizadas com os moradores®. Em suma, procuramos responder as indagacoes
em relacdo a expectativa de publico mantida pelo MAI e espelhada no repositério digital do
Tainacan. Para a realizagcdo desse objetivo, procuramos evidenciar os aspectos do acervo da
Instituicdo a partir de sua plataforma digital no Tainacan; cruzamos dados de acesso obtidos
diretamente desse repositorio mantido pelo Museu; e preenchemos lacunas com a entrevista
fornecida por Béarbara Primo, antiga Historiadora vinculada a Instituicdo. Ainda, 0s assuntos
que tratamos neste trabalho, evidentemente, ndo se encerram, permanecendo abertos a

posteriores avaliagOes.

8 O contetido gerado a partir do trabalho de Rose de Miranda (2020) - quem realizou uma espécie de
mapeamento dos termos utilizados pelos moradores de Itaipu no &mbito das entrevistas do projeto de Inventario
Participativo — poderia ser utilizado em um processo de “indexagédo futura [no qual] o Tainacan seria bastante
util”. Entende-se, assim, que o potencial destas fontes, colaborativamente construidas com a comunidade local,
ultrapassa sua utilizacdo no Inventério Participativo.
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4 Consideracdes finais

Evidenciar potencialidades em termos de recepcdo e apropriacdo de colecdes e
repositorios digitais ndo constitui uma tarefa simples. Tampouco é menos complicado delimitar
um modelo sustentavel de audiéncia para um repositorio digital, como propomos a partir do
Tainacan do Museu de Arqueologia de Itaipu. No entanto, no decorrer deste trabalho pudemos
avancar através de questionamentos, limites e desdobramentos, sem jamais esgotar potenciais
discuss@es, sempre proveitosas, que tal tematica pode gerar.

Comecamos nosso trajeto apresentando a contextualizacdo em torno do conceito de
Historia Publica, a partir do qual pudemos desdobrar uma funcdo divulgadora que seria entdo
fundamental para o decorrer do nosso desenvolvimento — a modalidade de historia feita para o
publico. Com essa énfase em mente, seguimos para uma explicacdo geral da divulgacédo
cientifica em historia, baseando-nos no exemplo fornecido pelo Café Historia — importante rede
social sobre Histdria na contemporaneidade. O proposito inicial deste capitulo era apresentar
as correlagdes entre a modalidade Puablica da Historia e a divulgacéo cientifica, conduzindo
essa discussao para uma compreenséo geral sobre 0s publicos e a recepg¢do dos textos historicos.

Ao final do capitulo, nosso objetivo declarado era o de pensar e refletir sobre as
possibilidades e as potencialidades de recepcdo e apropriacdo dos textos histéricos nos
ambientes digitais. Como essa recep¢do seria possivel, dentre limites e inovagdes em termos de
suportes — as novas maneiras de veicular o texto, a popularizacéo da internet etc. —, a partir do
surgimento e consolidacdo das novas tecnologias digitais. Discutimos, também, as
potencialidades em torno da circulacdo desses escritos que, de um momento para o outro, nao
estariam mais presos a forma definida do livro.

Entendemos que o problema proposto — recepcao e circulagao dos escritos digitais frente
a perda da ligacdo com a forma, o suporte — definitivamente ndo se encerra nos limites de nossa
discussdo. Ndo apenas o assunto dos repositorios digitais e sua apropriacao representa um tema
novo dentre os objetos possiveis para o estudo histérico; também passa a surgir um novo olhar
na cena historiografica que propde encarar essas ferramentas ndo somente como espacos para
a consulta de fontes — arquivos digitais, no sentido exato da palavra —, mas, inclusive, como
problemas de pesquisa. Tal movimento, sem sombras de duvida, foi possivel a partir do
desenvolvimento da Historia Digital, que passou a possibilitar novas indagacdes a objetos tidos
anteriormente apenas como suportes do metodo historico.

Ao final do primeiro capitulo, apresentamos um modelo de publico; essa audiéncia,
discutimos, ndo representa mais que uma hipotese, ampla e genérica, do tipo de publico que

esperavamos encontrar a partir do estudo de caso e da aplicagdo do questionario. Esse modelo,
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mais uma expectativa baseada em fundamentos do que propriamente um modelo, mostrou-se
pouco potente ao final do trabalho; entretanto, ainda que tal expectativa ndo tenha se
concretizado, ela cumpriu a funcdo de organizar a compreensdo acerca da audiéncia que
haviamos alcangado até aquele momento, preparando o terreno para as reflexdes que estariam
por vir.

Ademais, chegassemos em qualquer modelo de publico, estariamos sempre fadados a
constituir uma generalizacao — algo que, sabia-se, ndo haveria modo de escapar. Generalizagdo
porque, em primeiro lugar, dispinhamos de dados insuficientes e pouco diversificados para
lidar com essa audiéncia; em segundo, essas métricas eram de ordem quantitativa e nos,
historiadores, bem conhecemos os limites dos nimeros para a compreensdo do ser humano.

Ao segundo capitulo, procuramos trazer novos conceitos a roda, dessa vez definindo as
no¢Oes de Historia Digital e Humanidades Digitais. A Historia Digital, como vimos, é um
campo absolutamente novo, que somente ha muito pouco tempo vem possibilitando
ressignificacbes de antigos objetos, novos recortes tematicos e problematizacdes, antes
impensaveis. Conscientes dessas limitacfes, procedemos a uma tentativa de relacionar tais
areas a fim de angariar subsidios para pensar a no¢ao dos repositorios digitais — eles seriam ndo
simplesmente ferramentas caras a disciplina historica, estudados do ponto de vista das
Humanidades Digitais, mas também objetos possiveis de se problematizar, quando vistos sob a
lente da Historia Digital.

Além disso, aprofundamos as reflexdes principiadas na primeira etapa do trabalho,
relativas a recepcdo dos textos historicos em ambiente digital. Como as colecBes e 0s
repositérios seriam apropriados nestes ambientes digitais? Quais as possibilidades desses
espacos digitais para a pratica dos historiadores? Essas questdes envolviam parte dos problemas
expostos naquele momento. Trata-se, novamente, de um problema extenso e de dificil
apreensdo, principalmente se pensamos no carater difuso e diversificado de nossas fontes, além
da dificuldade naturalmente atrelada a tentativa de inferir algo tdo subjetivo como o processo
que envolve a recepc¢do de um repositorio digital.

Ainda no ambito do segundo capitulo, realizamos uma analise do Tainacan,
contextualizando o desenvolvimento da plataforma a partir da necessidade - evidenciada por
um conjunto de estudos programaticos realizados pela equipe envolvida no projeto do
repositorio - que havia em se conduzir uma politica nacional de arquivamento digital. Em
seguida, elencamos as principais caracteristicas da plataforma, trazendo algumas possibilidades
e potencialidades para a pratica histérica. Defendemos que o Tainacan é uma ferramenta cara

a disciplina historica. Ele agrega novas possibilidades e potencialidades para o trabalho
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profissional dos historiadores, sem jamais, evidentemente, substituir a agéncia desses
profissionais. E uma ferramenta com potencial auxiliar para o conjunto de praticas que
circunscreve a disciplina, podendo subsidiar tanto possiveis fontes digitais, quanto novos
problemas de pesquisa.

N&o é preciso dizer que o nosso trabalho preenche uma minima parcela das
funcionalidades possiveis e permitidas através do repositdrio. Essa ferramenta esta
constantemente sendo modificada, contexto no qual novas fungdes surgem e outras podem
desaparecer. Importante destacar, também, a constatada dificuldade presente na producéo
cientifica em geral — como o foi na producéo deste trabalho — em encarar uma divisdo precisa
entre o terreno das possibilidades e o das certezas, quando se tratando de novidades técnicas,
como é o caso do Tainacan. Talvez constitua problema da contemporaneidade, mas muitas
vezes tendemos a assumir a relacdo da plataforma com a pratica histérica mais como um
incremento ou contribuicdo inevitavel, do que uma possibilidade para tal campo disciplinar.

No ultimo capitulo adentramos o terreno propicio para a contextualizacdo em torno do
Museu e sua relacéo histérica com a comunidade. Procuramos evidenciar como essa populacdo
participou ativamente dos diversos momentos da existéncia da Instituicdo, inclusive antes do
seu surgimento, até o0 momento da construcdo coletiva do repositorio digital. No ambito do
capitulo utilizamos vérios dados capturados a partir da aplicacdo de um questionario. A
entrevista foi bastante proveitosa, possibilitando conhecer mais a fundo as relagdes que o Museu
mantinha com a comunidade e como tais trocas perpassaram na constituicdo do acervo e até
mesmo do Tainacan.

Nesse momento, analisamos novamente o repositério através de um estudo de caso
detalhado sobre as possibilidades em termos de apropriacdo pelo publico oferecidas em sua
configuracdo. Era nosso interesse, a partir dessa analise, ndo apenas pensar formas de recepc¢éo
e interacdo dessa audiéncia com a plataforma, mas também avancar o esboco desse publico,
iniciado ainda no primeiro capitulo. Novamente, a compreensdo da audiéncia, talvez até mais
do que a problematizacao em torno da recepcao em si, foi 0 momento mais dificil deste trabalho.
Os dados que continhamos eram vagos e pouco uniformes, apesar de estarem conectados.

Foi no espago desse capitulo que introduzimos algumas métricas de acesso ao Tainacan
do Museu, através das quais foi possivel uma série de problematiza¢des em torno da recepgéo
promovida pela audiéncia que acessava o repositorio. As inferéncias apresentadas, sempre da
ordem genérica, envolviam a combinagdo de diversos dados, como o tempo de sessdo do
usuario, o numero de acessos, a quantidade de paginas visitadas. O objetivo a partir dessas

métricas ndo era evidenciar um modelo de publico, mas apenas agregar aspectos quantitativos,
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concretos, a essa audiéncia que esperavamos poder esbocar. Além disso, tais dados, e as
decorrentes inferéncias, apresentam valor potencial para futuros estudos de publico que
envolvam o repositdrio vinculado ao Museu.

Ao fim do capitulo, conduzindo a gama de variaveis e fontes que haviamos explorado
até entdo, esbocamos um modelo amplo e genérico de publico — ndo poderia ser diferente, visto
a pouca quantidade de fontes das quais displinhamos naquele momento, sem mencionar 0
carater pouco homogéneo delas.

Nossa pesquisa conseguiu avancar sobre algumas reflexdes em torno dos publicos e da
recepcdo historica em ambiente digitais. Pudemos contribuir, igualmente, com ponderacgdes
referentes a circulacdo dessa producgdo de ordem digital no contexto das redes (internet e redes
sociais). Os objetivos propostos no contexto do trabalho, evidentemente, ndo se esgotam nos
limites dessas paginas. Se a revolucdo do texto eletrénico aboliu os limites do codice, este
trabalho também se abre para as futuras analises, problematizacdes e correcfes. Tais etapas sao
fundamentais a evolucdo da pesquisa cientifica e compromissada com a sociedade.
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