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De Chateaubriand se pode dizer o melhor e o pior.

Havera quem diga horrores pensando nele, mas como

ndo recordar as campanhas memoraveis que ele empreendeu?
Dentro do maquiavélico, do chantagista, do cinico,

o Pai saberéa encontrar a crianga, o poeta. Deus sabera julga-lo.

Dom Hélder Camara



RESUMO

Este trabalho investiga os elementos e processos que colaboraram para a
formacdo da Pinacoteca Ruben Berta, em Porto Alegre, no periodo de 1964 a
1969. A hipotese central desta pesquisa é que a formacdo da Pinacoteca,
inserida no movimento de fundacdo de Museus Regionais pelo pais, na década
de 1960, so foi possivel devido a um “projeto civilizatorio” de desenvolvimento
econdbmico e cultural de carater conservador, que teve suas raizes na elite
comercial e industrial paulista a partir dos anos 1940. Como complemento a esta
hipotese, esta dissertacdo defende que a formacdo da Pinacoteca, dentro do
movimento de criacdo de uma série de Museus Regionais pelo pais, esta
inserida na conjuntura que levou ao golpe civil-militar de 1964, apoiando a
ideologia do Governo Militar, num cenario de Guerra Fria, de desenvolvimento e
integracdo nacional, sob a orbita de influéncia estadunidense. Esta dissertacéo
também confirma a hip6tese secundaria, surgida ao longo da investigacao, de
gue a existéncia da Pinacoteca se deve a morte do empresario Ruben Berta,
ocorrida em dezembro de 1966 e que precipitou a inauguracdo do museu em
marco de 1967, mesmo sem haver um prédio que pudesse abrigar a colecao.

Palavras-chave: Museus Regionais. Pinacoteca Ruben Berta. Assis

Chateaubriand.



ABSTRACT

This work investigates the elements and processes that contributed to the
formation of the Ruben Berta Art Gallery, in Porto Alegre, in the period from 1964
to 1969. The central hypothesis of this research is that the formation of the Ruben
Berta Art Gallery, inserted in the movement of foundation of Regional Museums
by the country, in the decade of 1960, it was only possible due to a “civilizing
project” of conservative economic and cultural development, which had its roots
in the S&o Paulo’s commercial and industrial elite from the 1940s. As a
complement to this hypothesis, this dissertation defends that the formation of the
Ruben Berta Art Gallery, within the movement to create a series of Regional
Museums across the country, is inserted in the conjuncture that led to the 1964
civil-military coup, supporting the ideology of the Military Government, in a Cold
War scenario, of national development and integration, under the orbit of North
American influence. This dissertation also confirms the secondary hypothesis,
which emerged during the investigation, that the existence of the Pinacoteca is
due to the death of businessman Ruben Berta, which occurred in December 1966
and which precipitated the inauguration of the museum in March 1967, even
though there was no building that could house the collection.

Keywords: Regional Museums. Ruben Berta Art Gallery. Assis Chateaubriand.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 Jeronimus Van Diest — The Rejalma — 1673 ............ccccvvveneee. 31
Figura 2 Assinatura de convénio MOMA/MAM-SP (1951) .......cccevveeens 53
Figura 3 O “Muro da Vergonha” ..........cccocvvimmmmmmmmmmmnnnininnnccccccceeeeeeeee. 062
Figura4 O Menino Que Delatou 0S PaisS .........ccoovviiiiiiiiiiiieiiieeeeeeeeee 62
Figura 5 Chateaubriand ao lado de obra doada a CNMR .................... 64
Figura 6 Yolanda Penteado durante almogGo ........ccccceeeeviiiiinneeenininnnnns 64
Figura 7 Chat6, Nehemias Gueiros e Nelson Dimas de Oliveira ........ 65
Figura 8 Nelson Dimas de Oliveira € eSp0oSa .......ccccvvvvvririiieiieeeeeeeeenen 66
Figura 9 Elsbeth Juda, Jodo Calmon e Edmundo Monteiro ................ 67
Figura10 Casal Hans Peter e Elsbeth Juda .........ccccvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiee, 68
Figurall Hans Peter Juda e Bardo Roy Thomson cumprimentando
Chateaubriand .........cccueeiieiiiieee e 69
Figura 12: Assis Chateaubriand e Ruben Berta ........cccccoevveiiiiiiiiiiinnnnnnn, 78
Figura 13 Hans Peter Juda e Carlos Dreher Neto ..........oooovvvviviiiiinnnnnnnnn. 81
Figura 14 Carlos Dreher Neto e esposa examinando obras expostas.. 81
Figura 15 Sheila Parnell, Elsbeth Juda e Yolanda Penteado ao lado do
guadro de Mestre de las Artes “O Juizo Final” (século XV), doagao
de Daniel WIldenStein ..o 82
Figura 16 Elsbeth Juda e Yolanda Penteado com a obra “Saldao Azul” de
ChurChill ..o 83
Figura 17 Bill Maynard — The Planet — 1965 ..........ccccccoeiiiiininiiiiiiiiiieee, 84
Figura 18 Chang Dai-Chien — Passeio ao longo do rio apreciando as
flores das ameiXas = 1966 ........cccooeiiiiiiiiiiiiii e 85
Figural9 Maria Polo — Estudo — Opus 403 — 1966 ............ccevvvvuieeeeennnnnn. 87
Figura20 Rubens Martins Albuquerque — Floresta Pré-Histérica —s/

data ..........



Figura 21
Figura 22
Figura 23
Figura 24
Figura 25
Figura 26
Figura 27
Figura 28

Figura 29

Autor (Rubens Martins Albuquerque) eobra .............c.....s 88

José Velasco Coutinho, Pietro Maria Bardi e Lina Bo Bardi 89

Chatd, Ema Klabin, Guido Santi € eSpoSa .......ccccceeeeeeveeeeeennn. 90
Yolanda Penteado e Sra. Guido Santi .........ccccceeveiiiiiiiinnnnns 90
Maria Bonomi — Teclado Lettera 22 — 1966 ................cceennnes 91
Fayga Ostrower — CompoSiG80 — 1966 ...........cceeeeeviiiiiiiiinnnnns 92
Nelson Jungblut — Retrato de Ruben Berta—1985 ............... 99

Candido Portinari — Retrato de Rodolfo Jozetti — 1928 ....... 102

Jodo Batista da Costa — Paisagem — sem data .................... 103

Figura 30 José Ferraz de Almeida Junior — Retrato de moga — 1871 ...... 104

Figura 31
Figura 32

Figura 33

José Ferraz de Almeida Junior — Auto-retrato — 1878 ......... 104
Francisco Stockinger — Guerreiro —sem data ..................... 113
Angelo Guido — Ribeirinha = 1948 ........ccccccciiiiiiiie 115



SUMARIO

R0 ] 510070 TSR 12
2 A LONGA TRAJETORIA ATE OS MUSEUS REGIONAIS .......cccocoveveuenen 20
2.1 Referencial Tedrico e Percurso Investigativo .........cccccveeviiiiiiiiiineeennn. 20
2.2 Os anos dourados do capitaliSmO .......ccccvviiiiiiiiiiiiiieee e 25
2.3 Final do Império e RepublicaVelha ........ccccoovvimiiiciiiiiie e, 34
2.4 A EFQ VAIJAS ..oieviiiiiiiii ettt et e e et e e et e e e e e e e e eaaa e e eaaneees 41
2.5 0 SEQUNAO POS-GUEITA ...uveiieeiiiiiiiiie e eiiieeee ettt 48

3 A FORMACAO DOS MUSEUS REGIONAIS E DA PINACOTECA RUBEN

B E R T A ittt e e e e e e e aeeees 58
3.1 A Campanha Nacional dos Museus Regionais ...........cccceevvvvvvvvvvnnnnnnnn. 61
3.2 A Identidade “Moderna” da ColeGao .............ccceeeeeeiiiiiiiiiiiieiiiiien 71
3.3 A Formacao Inicial da ColeCAO ......ccceveeeeiieiiieieeeee e, 77
3.4 A luta pela hegemonia (e pela sobrevivéncia) .......cccccccceeeeiiiiiiiiiiiinnnes 93
4 A CONFIGURAGCAQO DA COLECAO ....ooviieeeeeeeeeeeeeeeee e 98
4.1 0 @N0 U8 L1966 ....ovvviriiiiiiiiiiieeeeeeee s e ettt er e e e e e e e e e e e e e e e e 106
A @ I T To o L= 0 G 107
4.3 O DIENI0 1968-1969 ......ccoiiiiiiiiiiiiie et a e e e 114
5 CONSIDERACGOES FINAIS .....ooiveeeeeeeee ettt 117
REFERENCIAS ..ottt ettt te et enesteare e s 123
APENDICE A - Relac&o de obras da Pinacoteca Ruben Berta ............... 129
APENDICE B - Diretore(a)s da Pinacoteca Ruben Berta ..........c..ccco.c....... 163
APENDICE C = ENrEVISIAS «..vveveviiieeiiieieiesesieteie s 164

ANEXO A — Lei 3.558, de 10.11.1971...ccciiiiiiiiieiiiiee et 166



12

1 INTRODUCAO

O objetivo deste trabalho € identificar os elementos e processos que
possibilitaram a formacao da Pinacoteca Ruben Berta, no periodo compreendido
entre 1964 a 1969. A hipotese central que norteia esta dissertacdo € de que a
existéncia da Pinacoteca Ruben Berta s6 se tornou possivel devido a um “projeto
civilizatério” de desenvolvimento econémico e cultural moldado a partir de uma
modernizacdo conservadora do pais. Projeto esse que tem suas raizes na elite
comercial e industrial paulista, a partir dos anos 1940 e que, entre outras
iniciativas, promoveu o surgimento do MASP (Museu de Arte de S&o Paulo), em
1947, do MAM-SP (Museu de Arte Moderna de Sao Paulo), em 1948, e da Bienal
de Sao Paulo, em 1951.

Complementando esta hipotese, este trabalho defende que a formacéo da
Pinacoteca, dentro do movimento de criacdo de uma série de Museus Regionais
pelo pais, esta inserida na conjuntura que levou ao golpe civil-militar de 1964,
apoiando a ideologia do Governo Militar, num cenario de Guerra Fria, de

desenvolvimento e integracdo nacional, sob a 6orbita de influéncia estadunidense.

A Pinacoteca Ruben Berta foi formada por iniciativa de Assis
Chateaubriand?, que na década de 1960 reuniu uma grande quantidade de obras
de arte em seu projeto de criacdo de varios acervos regionais pelo Brasil. A
instituicdo retne obras de reconhecidos artistas nacionais e estrangeiros, que
marcaram o panorama artistico dos anos 1960, bem como, de representantes
do século XIX, de modernistas brasileiros (Di Cavalcanti, Portinari etc) e,
também, de artistas considerados naifs. O nome da Pinacoteca homenageia o
pioneiro da aviagdo comercial do Brasil, Ruben Berta, diretor da VARIG? (Viacéo

Aérea Riograndense) e um colaborador voluntario de Chateaubriand no

! Francisco de Assis Chateaubriand Bandeira de Mello, conhecido como Assis Chateaubriand
(1892-1968) foi um magnata das comunicacdes entre os anos 1930 e 1960, sendo um dos
homens mais influentes do Brasil nesse periodo; dono do que foi o maior conglomerado de midia
da América Latina. Co-criador e fundador do MASP, em 1947, e responsavel pela chegada da
televisdo ao Brasil, em 1950. Foi Senador da Republica entre 1952 e 1957.

2 A VARIG - Viagdo Aérea Riograndense, fundada em 1927 pelo alemao Otto Ernst Meyer e
presidida desde 1941 por Ruben Berta — funcionario da empresa desde o inicio de suas
atividades — era considerada entre as décadas de 1950 e 1980 como uma das maiores e mais
conhecidas companhias aéreas do mundo. A empresa, apés longa crise iniciada a partir dos
anos 1990, encerrou suas atividades em 2006.
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transporte daquelas cole¢gbes para seus lugares de destino. Originalmente, a
colecdo deveria se chamar “Boitata”, mas a inesperada morte de Berta, em
dezembro de 1966, poucos meses antes da inauguracdo oficial, fez com que

Chateaubriand batizasse a cole¢do com o nome do amigo.

A instalacao oficial do conjunto de pecas reservado para Porto Alegre se
deu em 6 de marco de 1967, nos estudios da Radio Farroupilha e da TV Piratini,
no Morro Santa Tereza. O primeiro diretor artistico da Pinacoteca Ruben Berta
foi o pintor, professor e critico de arte Angelo Guido, que permaneceu na direcao
do acervo até falecer, em dezembro de 1969. Chateaubriand ja havia morrido no
ano anterior, e seu desaparecimento, desestruturando o0 seu império de
empresas de comunicacdo, fez com que a colecdo ndo mais pudesse ser
mantida pelos Diarios e Emissoras Associados e fosse doada, de forma oficial,
a Prefeitura de Porto Alegre, em 10 de novembro de 1971, sendo, a partir de

entdo, exibida no Paco Municipal durante, aproximadamente, uma década.

A partir de 1975, com a progressiva ocupacdo dos espacos no Paco
Municipal para gabinetes de variados 6rgédos da administracdo do municipio, 0s
locais para exposicdo das obras de arte foram se reduzindo, deixando de
oferecer condicbes adequadas a salvaguarda e apresentacao da cole¢do. Em
vista disso, em 1982, um convénio com o Governo do Estado possibilitou a
guarda do acervo nas dependéncias do MARGS (Museu de Arte do Rio Grande
do Sul), onde permaneceu até 2008, quando retornou ao Paco.

A partir do final dos anos 1980, a colecdo comecou a ser estudada e
apresentada por especialistas em arte em mostras curatoriais, foi realizado o
tombamento do acervo e as pecas danificadas foram restauradas. O primeiro
catalogo geral foi editado em 1991, e o conjunto de 126 obras nado foi ampliado
no curso dos anos, permanecendo como um acervo fechado, com pecas de
Candido Portinari, Almeida Juanior, Di Cavalcanti, Manabu Mabe, Lasar Segall,
Francisco Stockinger, Angelo Guido e varios outros artistas de relevancia

nacional, com diversas obras de autores estrangeiros, com destaque para o
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chinés Chang Dai-Chien, o indonésio Affandi e diversos exemplares da pop art 3

pop art britanica da década de 1960.

As obras retornaram, oficialmente, ao Paco, em 18 de setembro de 2008
(KRAWCZYK; PETTINI, 2008) e, desde dezembro de 2013, a sede da
Pinacoteca Ruben Berta fica na rua Duque de Caxias, 973, no Centro Historico

de Porto Alegre.

A Pinacoteca Ruben Berta € um museu de arte pertencente a Prefeitura
de Porto Alegre/RS, registrado no IBRAM — Instituto Brasileiro de Museus — e no
SEM/RS - Sistema Estadual de Museus do Rio Grande do Sul. Devido a
qualidade e singularidade do seu acervo, a Pinacoteca tem despertado, nos
altimos anos, uma crescente atencdo de pesquisadores e especialistas em arte

nacionais e estrangeiros.

A pergunta inicial que norteia esta pesquisa €: como se deu 0 processo
de formacédo da Pinacoteca Ruben Berta e, também, de aquisi¢do das obras de
arte que compdem a colecdo por Assis Chateaubriand — com a assessoria de
Pietro Maria Bardi — e, posteriormente, por Angelo Guido, seu diretor artistico,
no periodo de 1964 a 1969?

Para atender a questdo levantada, foram utilizados, como fonte de
pesquisa, 0s registros catalograficos da Pinacoteca Ruben Berta; documentos
histéricos levantados pela equipe do Acervo Artistico de Porto Alegre;
publicacdes na imprensa relativas aos Museus Regionais e/ou a Pinacoteca
Ruben Berta, no periodo de janeiro de 1964 a dezembro de 1969; bem como
entrevistas com personagens que vivenciaram, participaram e/ou
testemunharam a formacao e consolidacdo da Pinacoteca Ruben Berta durante
0s anos 1960; como o professor Cirio Simon, o pintor Carlos Carrion de Britto

3 Pop art ou Arte pop foi um movimento artistico surgido na Inglaterra, na década de 1950, e que
alcancou sua maturidade na década de 1960 nos EUA. A Pop art propunha que se admitisse a
crise da arte que assolava o século XX. Pretendia demonstrar com suas obras a massificagao
da cultura popular capitalista. Procurava a estética das massas, tentando achar a definicdo do
que seria a “cultura pop”, feita para as grandes multiddes.

Considera-se que a Pop art é o marco de passagem da modernidade para a pés-modernidade
na cultura ocidental.
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Velho e Neide Dimas de Oliveira Fiorenzano, funcionaria dos Diarios Associados

no periodo de implantacéo da Pinacoteca Ruben Berta.

A andlise da documentacéo acima elencada foi orientada no sentido de
atingir os objetivos a seguir especificados: a) reconstruir e identificar o processo
de formacao da Pinacoteca Ruben Berta, dentro do projeto de implantacao dos
Museus Regionais; b) investigar como se deu a aquisicdo das obras de arte que
compdem o acervo da Pinacoteca Ruben Berta, entre 1964 e 1967; c) verificar
como se deu a aquisicdo de obras de arte apds a inauguracdo da Pinacoteca,
em margo de 1967.

Devido a inexisténcia de estudos académicos sobre a formacdo da
Pinacoteca Ruben Berta, os principais referenciais tedricos desta dissertacao
séo os trabalhos de Maria Cecilia Franga Lourenco (1999): Museus Acolhem
Moderno, que abrange desde a fundacdo do MASP, nos anos 1940, até a
formacdo dos Museus Regionais, nos anos 1960; e de Adel Igor Romanov
Pausini (2018; 2020): Discurso paulista de modernidade e o museu: Yolanda
Penteado, dos saldes de arte aos museus regionais do nordeste — 1903/1968 e
Modernidade e Provincianismo: MASP, MAM-SP e a Campanha Nacional de
Museus Regionais no Nordeste Brasileiro; tendo como principais contrapontos
as contribuicbes de Paulo Knauss (2018): Os sentidos da arte estrangeira no
Brasil: genealogia da colecdo da Pinacoteca Ruben Berta, de Maria Lucia Bueno
(1999) : Artes Plasticas no Século XX — Modernidade e Globalizagdo e de Maria

Amélia Bulhdes (2014): As novas regras do jogo: o sistema da arte no Brasil.

Para cumprir os objetivos propostos por esta pesquisa, de identificar como
se deu o processo de formacao da Pinacoteca Ruben Berta, a partir de 1964, e,
também como foram adquiridas as obras da colecao entre 1964 e 1967 e, numa
segunda etapa, entre 1967 e 1969; bem como confirmar a hipétese central que
norteia este trabalho, foi mantida uma constante pesquisa bibliogréafica a procura
de trabalhos que versem sobre o tema dos Museus Regionais e/ou sobre a

Pinacoteca Ruben Berta.

Além disso, foi procedida uma analise sistematica de documentos e
registros relativos a formacdo dos Museus Regionais e a Pinacoteca Ruben

Berta no Acervo Artistico da Prefeitura de Porto Alegre.
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Registre-se que estava prevista a consulta ao Centro de Documentacao
do MASP, em Sé&o Paulo/SP, mas devido as restricbes sanitarias devidas a

sindemia do Covid-19, tal acdo néo foi realizada.

Foi feita, também, uma revisdo sistematica de publicacées na imprensa,
relativas aos Museus Regionais e a Pinacoteca Ruben Berta, nos seguintes

veiculos:
- Revista O Cruzeiro, de janeiro de 1964 a dezembro de 1969;
- Diario de Noticias de Porto Alegre, de 1°.7.1966 a 31.12.1969.

Para a complementacdo dos dados e, principalmente, visando a
descoberta de informacdes inéditas que pudessem esclarecer como se deu o
referido processo de formacdo, foram realizadas entrevistas a partir de um
pequeno numero de perguntas abertas. A partir dessas perguntas 0s
entrevistados discorreram livremente sobre o assunto e contribuiram para abrir

novos caminhos e pistas de investigacao.
Foram entrevistados:
- Cirio Simon, professor aposentado do Instituto de Artes da UFRGS;
- Carlos Carrion de Britto Velho, artista plastico; e

- Neide Dimas Oliveira Fiorenzano, filha de Nelson Dimas de Oliveira,
superintendente dos Diarios Associados no RS dos anos 1950 até 1971, e que
esteve presente na cerimbnia de inauguracdo da colecéo, em 06 de marcgo de
1967.

O cruzamento dos dados obtidos na pesquisa bibliografica, na consulta
aos registros da Prefeitura de Porto Alegre, na revisao das publicacdes relativas
ao tema na imprensa e das entrevistas foi direcionado no sentido de elucidar o
processo de formacgéao da colecédo, bem como de confirmar ou ndo a hipotese
central deste trabalho: que a formagédo dos Museus Regionais estéa vinculada ao
projeto de integrac&o nacional e desenvolvimento urbano e industrial do governo
militar a partir de 1964, via descentralizagdo econdémica e cultural, com viés
conservador e sob a influéncia estadunidense. Pretendeu-se, ainda, determinar
a procedéncia de cada uma das 126 obras que compdem a Pinacoteca Ruben

Berta.



17

A ja referida escassez de estudos sobre a Pinacoteca Ruben Berta e
acerca da formacdo dos Museus Regionais, nos anos 1960, revelou-se,
inicialmente, um dificultador, pois a parca bibliografia especifica sobre o assunto
— quando da elaboragéo do projeto de pesquisa — nao era capaz de responder
ao problema proposto e de confirmar ou ndo a hipbétese central desta

investigacao.

Essa dificuldade inicial levou a uma revisao bibliografica para todas as
diregdes que apresentassem alguma possibilidade de “ganhos marginais”, que,
uma vez somados, pudessem levar a resolucdo do problema de pesquisa e

agregar dados para discusséo da hipotese.

A busca inicial, apesar de lenta, revelou-se compensadora. A leitura das
biografias, com destaque para as de Assis Chateaubriand (MORAIS, 2016) e de
Yolanda Penteado (PENTEADO, 1976), trouxe novos elementos importantes

para a construcao de uma base de dados que pudesse suprir esta pesquisa.

As biografias, o inicio da revisdo sistemética de publicacées sobre o tema
na imprensa e a descoberta de novas pesquisas sobre o assunto, principalmente
Knauss (2018) e Pausini (2018; 2020), ao lado de outros trabalhos e da
bibliografia jA conhecida anteriormente, trouxeram dados e descobertas

importantes para o desenvolvimento desta investigacao.

Este trabalho é composto por cinco capitulos. Apds esta introducéo, no
capitulo seguinte sdo abordados o referencial teérico e percurso investigativo
desta dissertacdo. No segundo capitulo, também s&o revisadas as bases
econdmicas, politicas e sociais — a partir do ultimo quartil do século XIX - que
culminaram no movimento de abertura de grandes empreendimentos culturais,
primeiramente em S&o Paulo, a partir do final dos anos 1940 (MASP, MAMs do
Rio de Janeiro e S&o Paulo, Bienal de Sao Paulo etc), contemplando, ainda, o
processo de rapido e vigoroso crescimento econdmico, industrializagéo,

urbanizacdo e modernizagéo do pais até o inicio dos anos 1960.

O terceiro capitulo, trata da formacdo dos Museus Regionais e da
Pinacoteca Ruben Berta, entre 1964 e 1969, analisando a conjuntura politica,
econdbmica e cultural no periodo e identificando os personagens responsaveis

pela existéncia desses museus; contemplando as etapas de formacdo dos



18

Museus Regionais (1964-1968), da formacao da Pinacoteca Ruben Berta (1964-
1967) e o periodo de ampliacéo do acervo da Pinacoteca (1967-1969).

No quarto capitulo é demonstrado, com base na pesquisa em fontes
primérias, o acervo inicial quando da inauguracdo da Pinacoteca Ruben Berta,
bem como se deu a entrada das outras obras do acervo nos anos seguintes.
Identifica, ainda, a procedéncia (doacéo, compra etc) de boa parte das 126 obras
gue compdem a colecéo. O capitulo final é dedicado a uma reflexao final sobre
as respostas levantadas a partir da pergunta inicial e dos objetivos da presente
pesquisa, trazendo as principais consideracdes e descobertas verificadas

durante a investigacao.

O acervo da Pinacoteca Ruben Berta se destaca, principalmente, por
exemplares da pop art britanica dos anos 1960, com obras de, entre outros, Allen
Jones, Graham Sutherland e John Piper; por representantes das primeiras
geracdes de modernistas do pais, como Di Cavalcanti, Portinari e Lasar Segall;
e por abrigar importantes artistas asiaticos, sendo Affandi e Chang Dai-Chien os

mais conhecidos mundialmente.

A colecao é composta por um acervo fechado de 126 obras que compdem
um panorama heterogéneo, e sintético, ndo sem lacunas, das artes plasticas da

segunda metade do século XIX até os anos 1960.

Apesar da sua qualidade e importancia dentro do circuito das artes visuais
do Rio Grande do Sul, a Pinacoteca Ruben Berta continua sendo um tema inédito
na pesquisa académica. Alids, o proprio estudo sobre a formacdo dos Museus
Regionais s6 muito recentemente, e ainda de maneira incompleta e limitada,

comecou a receber a devida atencéo de pesquisadores.

A relevancia desta investigacéo reside em identificar e elucidar como se
deu a formacéo da Pinacoteca Ruben Berta, dentro do projeto de implantacéo
de Museus Regionais pelo Brasil nos anos 1960. Além disso, o estudo desse
processo de formacao da colecao teve um efeito colateral positivo, no sentido de

determinar a procedéncia das obras que compdem seu acervo.

Registre-se, ainda, que a colecdo vem sendo alvo de estudos quanto ao
valor econdémico de suas obras, com destaque para investigagdo em curso no

Programa de Pos-Graduacdo em Museologia e Patrimonio da UFRGS de Aldryn
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Brandt Jaeger e visita técnica da Christie’s Hong Kong, em margo de 2018, como
parte de um programa de mapeamento das obras do artista chinés Chang Dai-

Chien pelo mundo.

O valor econdmico é, sem davida, um indicador importante do valor de
uma coleg¢ao. Mas ndo o mais importante. Um valor fundamental da Pinacoteca
Ruben Berta foi 0 papel que a sua colecdo teve enquanto referéncia para 0s
jovens artistas gauchos no inicio dos anos 1970, como, por exemplo, Carlos

Carrion de Britto Velho.

Britto Velho afirmou, na sua entrevista para esta pesquisa, que as obras
da pop art expostas no Paco Municipal no inicio da década de 1970 —
especialmente Rouault slept here, de Peter Behan — foram uma inspiracéo
fundamental na fase inicial de sua carreira artistica, num periodo — com o
MARGS provisoriamente fechado — em que a Pinacoteca Ruben Berta, ja entdo
exposta no Pa¢co Municipal, era a Unica fonte de acesso a esse tipo de producéo

artistica no Estado do Rio Grande do Sul.

Em que pese a importancia de cada aspecto acima descrito quanto a
justificativa de estudar a formacéo dessa colecdo, o mais importante €, sem
davida, a provavel influéncia que a Pinacoteca Ruben Berta teve junto aos jovens
artistas locais no inicio dos anos 1970. Esse é, definitivamente, o maior valor que

uma colecéo de arte pode ter.

Assim, espero ter sido capaz de recuperar uma parte importante da
memoria e historia cultural de Porto Alegre e do Estado do Rio Grande do Sul. A
demonstracdo de como se deu o processo de formacédo da Pinacoteca Ruben
Berta tornara possivel que mais uma parte da historia do patriménio cultural de
nossa cidade e do nosso estado fique a disposicdo das pessoas e instituicdes

gue venham a se interessar pelo assunto.
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2 A LONGA TRAJETORIA ATE OS MUSEUS REGIONAIS

2.1 Referencial Tedrico e Percurso Investigativo

Através dos estudos pioneiros de Pierre Bourdieu e Alain Darbel (2003)
sobre o publico frequentador dos museus de arte europeus, concluiu-se que o
acesso e a compreensao das obras de arte estavam restritos a uma parcela da
populacdo que detinha a necessaria cultura e educacao para tal. Desenvolveu-
se, assim, um sistema de explicacdo sociolégica da dominacao social. A escola
e a cultura poderiam cumprir as funcdes de clivagem e violéncia simbdlica no
campo social. O capital simbodlico necessario para o entendimento das obras de
arte, ao estar restrito a uma pequena parcela da populacao, constituia um papel
de diferenciacao social.

Segundo os autores, o capital cultural é determinante na selecao social e
escolar, e a cultura erudita esta mais proxima dos estudantes de classe média e
alta, o que aumenta as desigualdades escolares. As condi¢des de participacao
social baseiam-se na heranca social. O acumulo de bens simbdlicos constitui o
“habitus” através do qual os individuos elaboram suas trajetorias e asseguram a
reproducgao social. A dominagao imposta pela aceitacao das regras “de cima para

baixo” explica o termo violéncia simbdlica: a adesdo dos dominados.

Para Bourdieu e Darbel, a forma tradicional de ensino pode ser um
dificultador a apreensao da cultura. O deciframento dos caminhos e instrumentos
sociais que constroem um determinado projeto estético de arte pode assumir
uma funcdo social de ser capaz de instruir as massas ou aclamar os valores

burgueses.

No mercado de bens simbdlicos, a arte €, ao mesmo tempo, um bem
simbdlico e econémico. Simbdlico para o detentor dos meios para decifra-la e
econdbmico por seu valor monetario. A visita a museus ndo € um habito
espontaneo, € um habito que se forma na familia, através da escola ou através

de amigos.

ApOs pesquisar o publico de museus de arte na Europa por dez anos, 0s
autores concluiram que o0 acesso aos bens culturais é um privilégio das camadas
sociais mais educadas e cultas, estando diretamente relacionado a um maior

tempo de escolaridade.
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Ratificando as conclusdes do trabalho de Bourdieu e Darbel, Adriana M.
Almeida (2004), através de um estudo comparativo entre 0s visitantes do Museu
Paulista e os da Pinacoteca do Estado e do Museu de Zoologia demonstrou,
através de dados quantitativos, as diferencas de renda, escolaridade,
motivagdes, nivel cultural, nUmero de acompanhantes, habitos e faixa etaria que
separam o publico da Pinacoteca dos frequentadores dos outros museus,
confirmando as conclusdes que os citados autores franceses chegaram quase

quarenta anos antes.

O estudo Os visitantes do museu Paulista: um estudo comparativo com
os visitantes da Pinacoteca do Estado e do Museu de Zoologia (2004) conclui
gue o publico da Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, quando comparado ao
publico do Museu Paulista e do Museu de Zoologia, tem maior escolaridade,

melhor renda, média de idade superior e menor nimero de acompanhantes.

~

Como contraponto a elitizacdo do publico de arte, Ligia Dabul (2008)
levanta a questéo da proliferacdo de centros culturais a partir dos anos 1970, o

que tem atraido o grande publico a exposi¢cfes de artes plasticas.

As cifras de publico relativas aos centros culturais e museus de arte
confirmam um enorme e crescente numero de visitantes a exposi¢cdes de arte
em espacos publicos das grandes cidades. Entretanto, a multiplicidade de
atividades oferecidas nesses locais parece ser o principal fator de atracdo de

publico, 0 que n&o ocorre num museu de arte convencional.

[...] a criagdo de centros culturais coincide com a tendéncia mundial de
construgdo de museus monumentais, que, além de estarem voltados
para receber um publico bem maior, concentram atividades as mais
diversas — livrarias, restaurantes, lojas, bibliotecas etc -, tornando-se
também, eles mesmos, objeto de atragéo do publico. (DABUL, 2008, p.
263)

Quanto a significacdo desse afluxo de publico a autora afirma que:

A presenca do publico em exposi¢cBes de arte, sobretudo das classes
populares, suscita, tanto para atores envolvidos com a politica cultural
e com a viabilizacdo dessa presenca como para os cientistas sociais
que estudam esse afluxo, questbes de ordem politica, de
desdobramento desses fenémenos e de sua insercdo em outros de
natureza abrangente. Essas questdes permeiam objetivos e o
encaminhamento de muitas analises sobre o interesse e a participagao
do publico nessas exposigoes.

Uma dessas questdes diz respeito a capacidade efetiva, e dai a prépria
legitimidade, de individuos oriundos das classes populares
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participarem de situacdes como as exposi¢cdes de objetos de arte e,
mais ainda, dessas exposicdes serem concebidas e produzidas em
fungdo de sua participagdo nelas. Parte consideravel dos estudos
sobre a recepcdo estd de fato marcada pela discussdo sobre a
possibilidade ou impossibilidade das classes populares terem direito ao
acesso e “receberem” conteudos e mensagens veiculadas em
exposicoes de arte. (DABUL, 2008, p. 263-4)
Assim, de um lado colocam-se os que defendem a promoc¢do da arte
produzida pelas classes populares e, de outro, os que defendem a
instrumentalizagdo dessas classes para que decifrem/consumam

adequadamente a arte erudita.

Verifica-se ai a tensdo entre a promocao dos referenciais da cultura
popular versus a instrumentalizacdo das classes populares para que decifrem e
se sintam parte da visdo de mundo da elite. No caso da formag&o dos Museus
Regionais, na década de 1960, em que pese aclOes de ampliacdo do acesso a
educacao das classes populares, num periodo de acelerada industrializacéo e
urbanizacdo, vigorou o projeto de modernizagdo conservadora, em pleno
governo militar, de desenvolver e integrar o Brasil e afastar a ameaga comunista
através do discurso moderno (LOURENCO, 1999; PAUSINI, 2018; 2020).

Conforme Miceli (1979), os membros da elite politica e intelectual
brasileira, em meados do século XX, compartiihavam um viés conservador na
questdo social. Conservador, nesse caso, segundo o autor, € um conceito que
deve ser entendido como o sentimento de compartilharem uma mesma viséo de
mundo, de que estavam participando e promovendo um processo civilizatério e

de integracao nacional, construindo uma nacao/civilizacao brasileira.

Essa andlise, em varios aspectos, também € valida para o processo que
levou a formacao dos Museus Regionais, pois todos os atores que agiram na
implantacdo do projeto, apesar dos diferentes interesses e matizes politico-
ideolégicos, estavam “unidos” por um objetivo comum (a promog¢ao de um
desenvolvimento econémico, social e cultural de carater conservador) e, por
derivagdo, eram a “luz da civilizagao” tentando iluminar as trevas e afastar a
ameaca comunista. Sendo, nesta visdo de mundo, 0S personagens que

detinham o capital cultural que os habilitava como representantes de uma causa.

Simon (2013) corrobora a ideia de projeto civilizatério. Apresentando

esses personagens como representantes de uma causa:
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A obra de arte — Unica e primordial — preserva também o pensamento
de quem a colecionou. O pensamento que emana do acervo das obras
de arte da Pinacoteca Ruben Berta constitui um forte elo no sistema da
arte da capital, do estado e nagcdo com os seus multiplos vinculos
internacionais. Assim, este elo extrapola a circulagéo local, pois, desde
a sua origem, o acervo das obras de arte Ruben Berta faz parte do
projeto civilizatdrio brasileiro, possibilitando retomar o sistema nacional
com os demais acervos de obras de arte criados pelo jornalista
embaixador. O pensamento que regeu a criacdo destas instituicées
novamente podera ser evidenciado na soma destas instituicdes — nao
s6 sonhadas — mas efetivamente iniciadas por Assis Chateaubriand.
InstituicBes, que na sua soma, continuam em plena vida e agdo como
desdobramento do seu projeto civilizatorio nacional. (SIMON, 2013)

Entretanto, mesmo considerando o fato da orientacdo conservadora e do
carater homogeneizador de um “processo civilizatorio”, de levar, pelas palavras
do préprio Chateaubriand, conforme Morais (2016), “a cultura ao povo”; bem
como de uma clara nocao de que, num contexto de Guerra Fria, era preciso fazer
isso antes que a esquerda o fizesse, é necessario relativizar a teoria até aqui
abordada, uma vez que a analise da formacao e evolucdo da Pinacoteca Ruben
Berta, ao longo dos anos 1960, mostra uma realidade mais complexa, plural,
enriquecedora e de “méo dupla” entre a visdo e agdo de Chateaubriand e seu
grupo e (as tensbes com) os demais setores da elite politica, econémica e

cultural do Brasil.

Assim, para entender como se deu a formacdo dos Museus Regionais e
da Pinacoteca Ruben Berta, bem como analisar as multiplas possibilidades de
conduta que um individuo apresenta durante suas acdes, as “afinidades eletivas”
elou disputas entre as elites politica, econdmica e cultural, as contradicfes

dentro do sistema de artes no periodo, € necessario analisar a conjuntura

politica, econdmica e social do Brasil a partir do final dos anos 1940.

E a partir do final dos anos 1940 que surgem diversas iniciativas na area
cultural em Séao Paulo, com destaque para a fundacédo do MASP - Museu de Arte
de S&o Paulo, do MAM-SP — Museu de Arte Moderna de Sao Paulo e da Bienal
de Sao Paulo. No grupo de mecenas que atuavam nessa arena, um dos
personagens principais — ao lado de Yolanda Penteado, Ciccillo Matarazzo e
Nelson Rockefeller - era Assis Chateaubriand, dono dos Diarios e Emissoras
Associados, o maior grupo de comunicacfes da América Latina entre o final dos

anos 1930 e inicio dos anos 1960.
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Figura polémica e contraditoria, odiado e temido, Chateaubriand n&o
media esfor¢os para atingir os seus objetivos, chegando mesmo a apelar para a
chantagem aos empresarios que ndo anunciavam nos seus veiculos ou ndo
colaboravam financeiramente para 0s seus projetos empresariais, sociais e
culturais. Sua ideologia politico-econémica era a de um liberal, defensor do

capitalismo e favoravel ao capital estrangeiro (MORAIS, 2016).

Entre as principais a¢des socioculturais que promoveu, estdo a campanha
pelo desenvolvimento da aviagcdo no Brasil, a criacdo de museus, campanhas
pela educagéo e empregos de melhor qualidade (via industrializagdo) e acdes
de acolhimento e assisténcia a criancas carentes e com deficiéncia fisica.
Referia-se a si mesmo como uma espécie de “Robin Hood”, usando o dinheiro

dos ricos para levar a arte e a cultura aos pobres.

Deve-se salientar que, conforme o eixo norteador deste trabalho, o “levar
a arte e a cultura aos pobres” nao era (apenas) uma acao de desprendimento
social de Chateaubriand ou que pudesse angariar vantagens econémicas e
simbdlicas ao mesmo; tal projeto estava inserido na perspectiva de uma
‘modernizagdo conservadora” do Brasil, em meados do século XX
(FERNANDES, 2008).

A perspectiva inicial deste trabalho, proposta no projeto de pesquisa, era
identificar e analisar como se deu o processo de formacgéo da Pinacoteca Ruben
Berta e, também, como se procedeu a aquisi¢cdo das obras de arte que compdem

a colecao, no periodo de 1964 a 1969.

Com base na escassa bibliografia disponivel sobre a Pinacoteca Ruben
Berta naguele momento (maio de 2018), composta, somente, pelos catalogos
das Pinacotecas Municipais de Porto Alegre (1991; 2008), pelos catalogos da
Pinacoteca Ruben Berta (2011; 2014), por dois textos no blog do professor Cirio
Simon (2012; 2013) e pela obra Museus Acolhem Moderno, de Maria Cecilia
Franca Lourenco (1999), ficou claro que para identificar e analisar a formacéo da
colecdo seria necessario investigar as agcdes dos personagens que trabalharam

nesse projeto.

O personagem principal na criagdo dos Museus Regionais, nos anos

1960, foi Assis Chateaubriand que, auxiliado, entre outros, por Yolanda
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Penteado, Pietro Maria Bardi e Ruben Berta, inaugurou uma rede de seis
museus regionais entre dezembro de 1965 e outubro de 1967, sendo que todos

€Sses museus estao ativos até os dias atuais.

Na tentativa de agregar mais dados a pesquisa e de identificar possiveis
caminhos de investigacdo, foram estudadas obras, principalmente biografias,
sobre os personagens acima citados: Ruben Berta (ALBUQUERQUE, 2017),
Pietro Maria Bardi (BARDI, 1982), Yolanda Penteado (PENTEADO, 1976) e,
principalmente, Assis Chateaubriand (MORAIS, 2016).

A consulta a literatura acima descrita evidenciou que o0 processo de
formacdo dos Museus Regionais e da Pinacoteca Ruben Berta tem suas raizes
nos anos 1940, no imediato pds-guerra, através da acdo dos ja citados
personagens numa seérie de iniciativas no campo cultural, com destaque para a
abertura do Museu de Arte de Sao Paulo — MASP, em 1947, do Museu de Arte
Moderna de S&o Paulo — MAM-SP, em 1948, e da Bienal de S&o Paulo, em 1951.

2.2 Os anos dourados do capitalismo

Apbs a Il Guerra Mundial, 0 mundo viveu, conforme Hobsbawm (1995), a
era de ouro do capitalismo, com um exuberante crescimento econdmico,
melhora dos indicadores de qualidade de vida e amplo acesso a bens de
consumo duraveis nos paises capitalistas avancados (EUA-Canada, Europa
Ocidental e Japdo). Essa onda de desenvolvimento também teve efeitos no
Brasil. A partir dos anos 1950, principalmente a partir do Governo JK, muda o
perfil da nossa industria. Jodo Manuel Cardoso Mello, em O Capitalismo Tardio
(1982) identifica que passamos da fase da industrializag&o restringida — 1933/55
— para a fase da industrializacdo pesada — 1956/64, com Sao Paulo se tornando

o centro manufatureiro hegemaonico do Brasil.

O avanco acelerado da industrializacdo e da urbanizagédo trouxe uma
série de novos problemas e demandas sociais, mas, principalmente, segundo
Maria Arminda do Nascimento Arruda em Empreendedores culturais imigrantes
em Sao Paulo de 1950 (2005), propiciou o surgimento de uma burguesia

industrial com condi¢bes de investir em empreendimentos culturais.
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A autora analisa a unido das elites tradicionais paulistas com a emergente
burguesia industrial composta, predominantemente, por descendentes de
imigrantes italianos — onde o casal Yolanda Penteado e Francisco Matarazzo
Sobrinho é o emblema dessa alianga — na formacdo de novas instituicées
culturais em um cenario de forte urbanizacéo, crescimento da industria pesada

e alianca crescente com o capital estrangeiro.

Essas mudancas propiciaram o surgimento de novas linguagens culturais
no campo das artes, pavimentando o carater civilizatério contido no
desenvolvimento cultural, identificando a modernizacdo entdo em curso com

todas as esferas da sociedade.

Lourenco (1999) identifica o0 ano de 1947 como o marco inicial da arte
moderna nos museus do Brasil, com a inauguracdo do MASP. Mesmo ano em
gue, sem nenhuma coincidéncia, segundo a autora, marca a ampliagéo dos lagos
com os EUA, com a vinda do presidente Harry Truman ao Brasil, retribuida em

1948 com a viagem do presidente Eurico Gaspar Dutra a Washington.

O alinhamento do pais com a doutrina Truman, de combate ao comunismo
no plano internacional, ponto de partida da chamada Guerra Fria contra a Uni&do
Soviética, faz com que o Brasil, ainda em 1947, rompa relacdées com Moscou,
promova o fechamento dos sindicatos e torne ilegal o Partido Comunista

Brasileiro, em um momento de crescimento eleitoral da sigla.

Para a autora, a formagdo dos Museus Regionais, nos anos 1960,
representa o epilogo dos museus de arte moderna no Brasil, ja desprovidos do
idealismo e utopias da época da formacdo do MASP, do MAM-SP e da Bienal de
Séo Paulo, servindo, principalmente, para perpetuar ideologias nacionalistas do
Governo Militar, de desenvolvimento e integracdo nacional, usadas como artificio

para dominar a cena politica nacional por um longo periodo.

Ainda que o carater civilizatério da formagdo dos Museus Regionais,
defendido por Simon (2012; 2013), n&o possa ser inteiramente descartado, a
dindmica da criacdo das grandes instituicdes culturais a partir do MASP, em
1947, até os Museus Regionais, nos anos 1960, aponta, preponderantemente,
para o uso da arte como uma ferramenta de legitimacéo e diferenciacéo social

da elite em relagdo as classes populares.
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Esse processo, primeiramente centrado no eixo Rio de Janeiro-S&o Paulo
e, nos anos 1960, com a difuséo e circulacdo da producéo artistica pelo territorio
nacional, assumiu, partindo das reflexdes de Bourdieu e Darbel (2003) e de
Bourdieu (1992), a construcao de um projeto estético de arte com a fungéo social
de aclamar os valores burgueses, em oposi¢do a visdo de mundo de inspiracédo

soviética, defendida pelos grupos de esquerda na época.

Esta pesquisa assume, assim, a hipotese defendida por Lourenco (1999)
e, posteriormente, por Pausini (2018; 2020), de que a implantacdo dos Museus
Regionais esta inserida numa dindmica de modernizacao conservadora — em
pleno contexto de Guerra Fria - por meio de um projeto capitalista urbano-
industrial de museus, financiado pelo capital industrial emergente para outras
regides do pais, associado as premissas do Governo Militar de desenvolver e
integrar o Brasil.

O conceito de modernizacdo conservadora, cunhado por Florestan
Fernandes (2008), explicita que a modernizagéo, no Brasil, ndo se deu com uma
elite industrial suplantando a velha oligarquia agraria, como se deu na Europa e
nos EUA. No caso brasileiro, ndo houve essa ruptura, com a elite agréria
modernizando os seus meios de producdo e abrindo-se para os influxos
modernizadores da industria, do moderno e do urbano, atraindo e se associando
com as novas forcas identificadas com essa perspectiva, como a emergente

burguesia industrial dos descendentes de imigrantes.

Ou seja, a moderniza¢ado no Brasil se deu, ao contrario do ocorrido nos
EUA e Europa, através da propria oligarquia agraria e ndo pela sua suplantacao

pela burguesia comercial e industrial.

Mesmo assumindo a hipétese da modernizacao conservadora associada
a abertura de museus de arte por todo o pais, nos anos 1960, visando a
promocao dos valores de uma sociedade capitalista em oposi¢cédo as doutrinas
de orientagdo comunista, numa conjuntura internacional (e nacional) bipolar
onde, fatalmente, no curso da historia, um dos mundos deveria morrer e o0 outro
triunfar, ndo podemos afastar completamente o carater civilizatério da iniciativa,
como defende Simon (2012; 2013).
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Conforme explicita Garcia Canclini (2008), o indice de analfabetismo no
Brasil, nos anos 1940, ainda era superior a 50% da populagéo, o que impedia o
desenvolvimento de uma industria cultural - representada, principalmente, pelos
periddicos de circulagdo diaria — e muito menos a formacdo de um publico
expressivo com condi¢des, conforme Bourdieu e Darbel (2003), de decifrar as

novas linguagens no campo das artes.

Assim, a circulacdo da producao artistica, a partir do eixo Rio de Janeiro-
Sao Paulo, para todas as regies do pais, defendendo uma modernidade
conservadora que promovia o transito entre o local e o nacional, o nacional e o
internacional, tendo o modelo estadunidense como principal inspiracdo, sO
poderia cumprir o seu papel de validacao dos valores burgueses/capitalistas num
ambiente de crescimento econdmico e diminuicdo dos déficits sociais nas mais
diversas areas (saude, educacdo, emprego e renda) para a maior parte da

populacao.

Mesmo com uma politica de concentracdo de renda que beneficiou
apenas uma emergente classe média urbana que teve acesso a um mercado de
bens de consumo duravel, a modernizacao e urbanizacdo do pais promovida
pelo governo militar — pelo menos até 1973, ultimo ano do “milagre econémico
brasileiro” - também teve efeitos positivos na diminuicdo (sempre parcial) da

pobreza e melhoria relativa das condi¢des de vida da maior parte da populagéo.

Assim, conforme Bulhdes (2014), a partir dos anos 1960, o mercado da
arte se expande para setores da classe média, com um “boom” de novas galerias
entre 1965 e 1973. O acesso ao mercado da arte passa a ser um fator de
distincdo para a emergente classe média, identificada com os signos e visao de
mundo da elite:

No mundo moderno e contemporadneo ocidental, observam-se
mudancas que constituem, pouco a pouco, formas de renovacdo. Na
sociedade de consumo, 0 novo passou a ser a garantia de
permanéncia e de continuidade da estrutura social capitalista. A
continuidade interessa aos grupos dominantes, garantindo seus
privilégios, também, por meio da renovacgdo constante dos signos de
distincdo, entre eles o sistema da arte. Essa circunstancia estabelece
uma necessidade de constantes renovacgfes, para evitar a apropriacéo
dos codigos da elite pelo grosso da populagéo, o que determinaria sua
dessacralizagéo e a perda de seu “status”. (BULHOES, 2014, p. 12)
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Desde a década de 1950 o Brasil estava inserido numa etapa de
modernizacdo internacionalizante, com o sistema da arte orientado pela I6gica
de distincdo social e integrado ao projeto desenvolvimentista de substituicdo de
importacdes (BULHOES, 2014). Esse processo, iniciado a partir de Sdo Paulo,
calcado na industrializagao e urbanizacéo, propiciou, conforme Arruda (2005), a
formacdo de uma classe média urbana com condi¢bes de acesso ao mercado
de bens simbdlicos e, também, a ampliacdo do acesso de amplas camadas da
populacdo aos produtos da industria cultural, com o0 aumento da circulacéo de
jornais e do publico de cinemas.

Pesquisas recentes, a partir de 2018, realizadas por Adel Igor Pausini e
Paulo Knauss, que ainda ndao estavam disponiveis quando da formulacdo do

projeto de pesquisa, langcaram novas luzes sobre a investigacéo.

Os trabalhos de Pausini (2018; 2020), reforgcam a base tedrica da hipotese
ja levantada por Lourenco (1999) e sugerida por Morais (2016), de que a
formacdo dos Museus Regionais — e por consequéncia, da Pinacoteca Ruben
Berta — esta inserida num contexto nacional de desenvolver e integrar o pais,
sob a esfera de influéncia dos EUA, levado a cabo pelo Governo Militar a partir
de 1964.

O autor demonstra como a aristocracia paulista defendeu e implementou
0 seu projeto de modernizagdo conservadora nos séculos XIX e XX, defendendo
seus interesses através dos salbes e, posteriormente, dos museus de arte. A
modernizacdo conservadora se deu através de um processo avesso as rupturas,
com a elite cafeeira paulista modernizando sua producéo e abrindo-se para os
influxos modernizadores da indUstria, da urbanizacdo e das novas linguagens
culturais ao se associar com as novas forgas identificadas com essa perspectiva,
principalmente a emergente burguesia industrial dos descendentes de

imigrantes.

Essa alianca propiciou, no contexto de imediato pos-guerra e de plena
Guerra Fria, em uma conjuntura de acelerado crescimento da industria e da
urbanizacdo, a acdo de personagens como Assis Chateaubriand, Yolanda
Penteado, Ciccillo Matarazzo e Nelson Rockefeller nas a¢cdes de implantacdo do
MASP, do MAM-SP e da Bienal de Sao Paulo, entre o final dos anos 1940 e
inicio dos anos 1950.
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Assim como Lourencgo (1999), o estudo de Pausini identifica a Campanha
Nacional dos Museus Regionais como a etapa final do processo de formacao de
instituicdes culturais iniciado com a criacdo do MASP, em 1947. O plano de
Chateaubriand, com o auxilio institucional de Yolanda Penteado e a colaboracdo
de Pietro Maria Bardi na composi¢do dos acervos a serem doados era criar
mecanismos de fomento e circularidade da arte pelo territorio nacional, tendo o
MASP como ponto de partida. Segundo o autor:

A circularidade do projeto coadunava com a necessidade identificada
pelo governo militar, apés o golpe de 1964, de promover a integracéo
do Brasil e 0 afastamento da ameaca comunista estando presente no
discurso moderno, além da promog¢éo do desenvolvimento urbano e
industrial. (PAUSINI, 2018, p. 25)

A pesquisa de Knauss (2018) reforca a hipotese central deste trabalho de
gue a formacao dos Museus Regionais se deu em meio a conspiracao que levou
ao golpe de 1964, ao identificar a possibilidade de que a decisao de constituir
uma série de museus regionais pelo pais tenha sido tomada durante a

temporada que Assis Chateaubriand passou em Araxa/MG, no verao de 1964.

A rigueza do trabalho de Knauss reside na superacao das conclusdes de
Lourenco (1999) que situa as cole¢bes dos Museus Regionais como um triste
epilogo dos museus de arte moderna no Brasil. Para o autor, a escolha curatorial
daquelas cole¢Bes aponta para outras direcoes:

O fato das cole¢fes se instalarem em edificios histéricos, assim como
0 conjunto revelar muito mais um painel geral das artes no Brasil e até
didlogos com a arte estrangeira em alguns casos, revela que a
pretensdo de abrangéncia das cole¢bes era muito mais ampla. (...)
Observa-se que o projeto curatorial ndo era tdo fechado quanto se
anunciava inicialmente. A arte moderna parece ter sido mais um

recurso retdrico para promover as iniciativas, considerando o seu lugar
consagrado na cultura nacional da época. (KNAUSS, 2018, p. 9-10)

Essa diversificacdo das cole¢des encontra paralelo com a formacgéo do

acervo do MASP, cerca de vinte anos antes e também levada a termo pela dupla

Assis Chateaubriand e Pietro Maria Bardi.

Além disso, Knauss identifica que a heterogeneidade dos acervos
também se deve ao fato de que as cole¢cdes ganharam novas pecas a partir da
sua inauguracdo, destacando a colecdo do Museu Regional de Campina
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Grande/PB, que contava com 120 quadros quando de sua abertura e hoje

comporta um acervo com mais de 400 obras de arte.

O autor sustenta que o que se vé atualmente nas cole¢des pode ndo
retratar a imagem do conjunto original, citando especificamente a tela “Rejalma”,
marinha naval holandesa datada de 1673, que é uma das pec¢as mais conhecidas

da Pinacoteca Ruben Berta e que foi uma doacao posterior da vitva do patrono.

Figura 1 - DIEST, Jeronimus Van — The Rejalma — 1673 — 6leo s/ tela—120,5 x 166,0 cm

Fonte: Banco de Imagens da Pinacoteca Ruben Berta — Prefeitura de Porto Alegre.

Além disso, os apontamentos sobre a formacéo das cole¢des confirmam
a validade de investigar como se deu a aquisicdo das obras de arte da
Pinacoteca Ruben Berta em dois periodos distintos: o primeiro entre 1964 e
marco de 1967, data da sua inauguracdo, e o segundo de marco de 1967 a
dezembro de 1969, quando falece Angelo Guido, responsavel pelas aquisi¢cdes
realizadas ap6s a abertura do museu.
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Em Artes Plasticas no Século XX — Modernidade e Globalizacdo, Maria
Lucia Bueno (1999) ratifica as conclusdes dos trabalhos até aqui descritos na
questdo da alianca do Brasil com os EUA logo apos a Il Guerra Mundial, em
pleno contexto de Guerra Fria, ao identificar que a partir dos anos 1940, ocorre
a internacionalizagdo, sob a lideranca norte-americana, em direcdo a uma
“civilizagao-mundo”, a sociedade globalizada:

A internacionalizacdo consiste na exportacdo, para além das fronteiras
nacionais, de modelos econdmicos, politicos, filoséficos, modos de ser
e viver, contelidos artisticos e culturais, produzidos em nacdes politica
e economicamente fortes para adquirirem hegemonia internacional em
alguns ou em muitos setores. (BUENO, 1999, p. 111)

A autora sustenta que no final da guerra, os EUA se colocou como o
guardido da liberdade artistica, oferecendo abrigo aos artistas perseguidos pelo
regime nazista e em oposicao a arte de conotacao socialista da Unido Soviética
e dos paises sob a sua Orbita de influéncia. Com a Guerra Fria, o Departamento
de Estado Americano percebeu o potencial de propaganda politica do

expressionismo abstrato, como simbolo da liberdade na cultura ocidental.

A ativa participacdo de Chateaubriand na conspiracdo que antecedeu ao
golpe de 1964, explicitada em Morais (2016), somada as informacdes contidas
em Knauss (2018) e as conclusdes de Lourenco (1999) e Pausini (2018; 2020),
ratificam fortemente a possibilidade de que o projeto dos Museus Regionais se
coadunava com a necessidade do governo militar de integrar e desenvolver o

Brasil, evitando a ameaca comunista através do discurso moderno.

O primeiro resultado concreto do cruzamento dos dados traz elementos,
principalmente em Lourenco (1999), Morais (2016) e Pausini (2018; 2020), que
colaboram para a possibilidade de confirmagcdo da hipdtese central desta
dissertacdo: a existéncia da Pinacoteca Ruben Berta (e dos demais Museus
Regionais) s6 se tornou possivel devido a um “projeto civilizatorio” de
desenvolvimento econémico e cultural moldado a partir de uma modernizagéo
conservadora do pais; projeto esse que tem suas raizes na elite comercial e
industrial paulista, a partir dos anos 1940 e que, entre outras iniciativas,
promoveu o surgimento do MASP, em 1947, do MAM-SP, em 1948, e da Bienal
de S&o Paulo, em 1951.
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Também ficou evidente, durante esta investigacdo, que existiu uma
sincronicidade entre a formacdo dos Museus Regionais e o projeto do governo
militar, a partir do golpe de 1964, de desenvolver e integrar o pais atraves de
uma modernizagdo conservadora — em contexto de Guerra Fria — aliada aos

EUA, de desenvolvimento industrial e urbanizagéo.

Constata-se, também, que a formacao dos Museus Regionais, na década
de 1960, é o ato final de um processo iniciado a partir dos anos 1940, quando a
elite tradicional paulista se une a burguesia industrial emergente com condi¢des

de investir em empreendimentos culturais.

A formacdao de novas instituicdes culturais, a exemplo do MASP, MAM-SP
e Bienal de S&o Paulo, se d4 em um cenario de imediato pds-guerra e com 0s
primeiros movimentos da chamada Guerra Fria entre os EUA e a Unido
Soviética, com o pais atrelado a 6rbita de influéncia norte-americana e vivendo
um periodo de forte urbanizacdo, crescimento da industria pesada e alianca

crescente com o capital estrangeiro.

Esse periodo, conforme descrito por Bueno (1999), marca o inicio de uma
internacionalizacdo, sob a lideranca dos EUA, em direcdo a uma sociedade
globalizada, com os paises periféricos — como o Brasil — absorvendo modelos
econdbmicos, politicos, filos6ficos e modos de ser e viver de matriz

estadunidense.

O percurso da pesquisa revelou, também, em quase toda a bibliografia
consultada, a existéncia de um personagem importante — além dos ja conhecidos
anteriormente: Chateaubriand, Penteado, Bardi e Matarazzo, entre outros — nas
acOes que levaram a fundacdo do MASP e, principalmente, do MAM-SP e da
Bienal de S&o Paulo: Nelson Rockefeller.

Neto de John D. Rockefeller, 0 homem mais rico do mundo nas primeiras
décadas do século XX, Nelson Rockefeller trilhou uma carreira politica pelo
Partido Republicano que o levou ao governo do Estado de Nova lorque por
quatro vezes, entre os anos 1950 e 1960, chegando a vice-presidéncia dos EUA
no mandato do presidente Gerald Ford (1974-1977).

Conforme Tota (2000; 2014), Rockefeller foi, durante o Governo

Roosevelt, chefe do Office of Inter-American Affairs, érgdo do governo dos EUA
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responsavel pelo estreitamento dos lagcos com a América do Sul, principalmente
o Brasil. A principal missdo de Rockefeller foi, primeiro, promover a inclusdo do
Brasil entre as nacdes aliadas no combate as poténcias do Eixo durante a
Segunda Guerra Mundial. Num segundo momento, no imediato pés-guerra, sua
tarefa foi manter o Brasil na area de influéncia norte-americana, ja em pleno

periodo de Guerra Fria contra a Unido Soviética.

Conforme sera visto adiante, Nelson Rockefeller acreditava,
pragmaticamente, que o modelo de democracia norte-americano poderia ser
transplantado para o Brasil, dentro de um projeto de modernizagdo econdmica,
social e cultural do pais, num cenario de Guerra Fria, que o mantivesse afastado

da influéncia ideoldgica de inspiracdo soviética.

Para entendermos melhor as motivacdes e interesses desses mecenas
citados acima, é necessario retroceder no tempo, para que possamos analisar
as bases historico-culturais que formaram essa elite que investia, a partir de S&o

Paulo, em iniciativas culturais.

2.3 Final do Império e Republica Velha

A partir do ultimo quartil do século XIX, com a consolidacdo e expansao
da lavoura cafeeira, aliada a circulacdo de grande capital oriundo dessa atividade
agricola, a elite paulista deu inicio a uma longa e complexa trajetéria de insercéo

hegemonica de Séo Paulo na cena politica e econdmica nacional.

Essa insercdo se deu embalada pela exportacdo do café, aproveitando a
excepcional conjuntura mundial do periodo compreendido entre 1875 e 1914,
gue foi de grande crescimento econdmico, melhoria relativa dos indicadores de
bem-estar sociais (alfabetizacdo, escolaridade, acesso a saude, renda etc) e
aumento da urbanizagéo nos EUA, Europa (principalmente Inglaterra, Franca e

Alemanha), Australia, Africa do Sul e Argentina.

O Brasil ndo ficou alheio a esse processo, com Sdo Paulo sendo o
destaque no crescimento econémico do pais. Esse crescimento se deu atrelado
ao circuito de comércio mundial de maneira subordinada (FURTADO, 1968),

sendo o Brasil (ao lado de Argentina, Africa do Sul e Australia) fornecedor de
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produtos agricolas e matérias primas aos paises industrializados (EUA,
Inglaterra, Franca, Alemanha) e importador de produtos manufaturados dessas

nacgoes.

O principal produto de exportagéo brasileiro era o café, cultivado numa
extensa faixa que ia do Parana ao Espirito Santo; superando a cana-de-agucar
e iniciando um novo ciclo econémico que deu inicio a uma incipiente urbanizacao

e industrializacdo do pais.

Entre 1890 e 1900, o café representava 64,5% do valor total das
exportacdes brasileiras (PAUSINI, 2020, p. 186), sendo o Brasil responsével por

80% da producdo mundial.

Nas primeiras décadas do século XX, o Brasil respondeu, em média, por
70% da producdo mundial de café, sendo que nesse periodo o produto nunca
deixou de representar menos do que 50% do valor total das exporta¢des do pais.

O periodo que assiste a superacao da cana-de-acucar pelo café, como
principal produto da pauta de exportacdes brasileira, testemunha, também,
conforme PAUSINI (2018), uma nova maneira da elite cafeicultora paulista

produzir e investir os capitais gerados pela venda do produto.

O processo de substituicdo da mao-de-obra escrava por imigrantes
(principalmente italianos), nos cafezais, iniciado a partir de 1870, € completado
apos a abolicdo da escravatura. Isso gerou ganhos em escala para 0s
cafeicultores, uma vez que o pagamento de salarios representava um custo
menor do que a manutencdo dos escravos, a0 mesmo tempo em que gerava um
mercado consumidor para os produtos de uma incipiente industrializacdo
impulsionada pelos investimentos derivados dos ganhos com a exportacao do
café.

Os ganhos se deram, também, através do aumento da produtividade, via
cultivo de novas terras com solo virgem e extremamente fértil, e pela introdugéo

de avancos tecnologicos no cultivo e colheita das fazendas ja estabelecidas.

O momento de consolidacdo da transferéncia do poder econémico das
antigas elites agrarias do Nordeste, produtoras de cana-de-agucar, para a elite
paulista de cafeicultores, entre o final do século XIX e o inicio do século XX,

coincide com o0s nascimentos de Assis Chateaubriand (cujos avés eram
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produtores de acucar e algoddo no Nordeste), em 1892, e de Yolanda Penteado

(cuja familia “quatrocentona” era produtora de café), em 1903.

Uma caracteristica nova dessa elite paulista era o desapego a terra, hao
hesitando em vender propriedades que nao atingiam mais a produtividade
desejada e adquirindo novas terras para alcancar as metas de produgéo. Outro
ponto que a diferenciava da elite nordestina da producdo de acucar era o
reinvestimento dos lucros em outros empreendimentos, geralmente — mas néo
apenas — ligados a distribuicdo e comercializacdo do café, sendo a familia Silva
Prado um exemplo dessa modernizag&o:

A familia Silva Prado era detentora de inimeras fazendas de café no
interior paulista, acionista e proprietaria de companhias de estradas de
ferro, como a Paulista e a Sorocabana, banqueiros, comerciantes no
setor frigorifico, vidros, importacdo e exportacdo. (PAUSINI, 2018, pp.
3-4)

Ainda durante o Império, esse circulo econémico virtuoso comegou a
gerar uma maior complexidade e volume a economia do Estado de S&o Paulo,
com o surgimento de novos problemas e demandas sociais. A elite paulista

concordava que era necessaria a modernizacéao do Estado.

Conforme Pausini (2018), havia uma divisdo no interior da elite
cafeicultora paulista quanto ao modelo de modernizacdo: para uns, a
modernidade tinha por representacdo a republica; enquanto outra parcela
acreditava que o novo ciclo de desenvolvimento sustentado pela exportacdo do
café, substituicdo da mao de obra escrava pela assalariada e criagdo de um
mercado interno para 0s novos negocios dessa mesma elite, sO seria sustentavel

através da estabilidade politica garantida pela monarquia.

O processo de modernidade empreendido por essa elite difere do
processo de modernidade ocorrido na Europa e nos EUA, onde a aristocracia
agraria foi substituida pela burguesia comercial e industrial. Nesse caso, nao
ocorreu essa ruptura, com a elite agraria modernizando os seus meios de
producéo e abrindo-se para os influxos modernizadores da industria, do moderno
e do urbano, atraindo e se associando com as novas forcas identificadas com
essa perspectiva, como viria a ocorrer, nas proximas décadas, na associacao

com a emergente burguesia industrial dos descendentes de imigrantes.
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Tal processo se enquadra naquilo que Fernandes (2008) definiu como
“‘modernizagao conservadora”, com a expansao restrita de oportunidades, bem
como, do mercado de bens duraveis e, também, por derivacdo, conforme

Bulhdes (2014), do mercado de bens simbdlicos.

Era preciso modernizar os meios de producdo e comercializagdo do café,
mas sem abrir mado da hegemonia da oligarquia rural entre as demais classes
dominantes, como bem explicita Pausini:

Paulo Prado era um prospero empresario, industrial e cafeicultor,
defendia, como o seu pai, a modernizacdo do pais e do mercado
brasileiro que, na década de 1920, nao precisava abolir a escravidao e
incentivar a imigracdo, mas sim, diversificar a matriz econémica
nacional ainda dependente da elite agraria, acomodada em sua
condicao e privilégios. Apesar da critica de Paulo Prado a aristocracia
paulista, o seu discurso modernizador estava calcado no mesmo
sentido conciliatério defendido por Antdnio da Silva Prado acerca da
abolicdo nas décadas de 1870/1880. Ambos defendiam, em seus
respectivos momentos, que a elite assumisse o seu papel e
responsabilidade na moderniza¢éo do pais. Assim como seu pai, Paulo

Prado ndo defendia rupturas bruscas com a elite agréria, mas sim, a
sua modernizagéo (...). (PAUSINI, 2018, pp. 13-14)

Ao expandir o nimero de suas fazendas e diversificar seus negdcios,
esses cafeicultores passaram a, cada vez mais, trocar a zona rural pela cidade,

de onde geriam todos os seus negécios (incluindo os empreendimentos

agricolas). A maioria dessas familias se estabeleceu na cidade de S&o Paulo.

Nesse periodo, familias como os Silva Prado, Freitas Valle e Penteado,
entre outras, comegam a promover “Salées Culturais” - nos moldes dos que
aconteciam em Paris e Londres - onde iniciam a implementacao do seu processo
de modernizacdo conservadora através do mecenato (via recursos publicos e/ou

privados) as artes e as ciéncias.

Realizados nos palacetes dessas familias tradicionais, os saldes mais
disputados por cientistas e artistas na época eram os de Veridiana e Paulo da
Silva Prado, José de Freitas Valle e Olivia Guedes Penteado (tia de Yolanda

Penteado).

Conforme Pausini (2018), participavam desses salfes, entre outros, 0
botanico sueco Loéfgren, um dos precursores do codigo florestal brasileiro; o
gedlogo norte-americano Orville Derby, que fez as primeiras pesquisas sobre o

solo paulista, trilhas indigenas e rotas bandeirantistas, sendo fundador do
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Servigo Geoldgico e Mineraldgico do Brasil com o apoio financeiro de Veridiana
da Silva Prado; os pintores Benedito Calixto, Aimeida Junior e Pedro Alexandrino
Borges (que foi professor de Anita Malfatti e Tarsila do Amaral, integrantes do
movimento modernista); o historiador Capistrano de Abreu; Afonso Taunay,
diretor do Museu Paulista entre 1917 e 1945; o médico Hermann von l|hering,

primeiro diretor do Museu Paulista.

Os salbes eram o0 espaco de ampliacdo das redes de relacdes entre a elite
agraria paulista e 0s novos personagens emergentes nas artes e na ciéncia. O
entrelacamento entre ciéncia e artes se deu dentro da visdo de mundo e
interesses dessa elite. A necessidade de financiamento para esses dois campos
era articulada e suprida nos salbes, através do mecenato privado dos
organizadores ou de recursos publicos obtidos através da rede de relacdes
sociais do anfitrido junto aos ocupantes de cargos publicos.

Além de atender as necessidades de moderniza¢cdo nos campos cientifico
e, por derivacdo, econdmico (por exemplo, pesquisas sobre o0 solo para
aumentar a produtividade agricola), bem como de expressar uma visdo de
mundo através das artes, da histéria e da abertura de museus (Museu Paulista
em 1895, reconfigurado por Taunay a partir de 1917; Pinacoteca do Estado em
1905), os salBes representavam, também, a consolidacdo e aumento do
prestigio social de seus anfitrides junto aos seus pares e aos novos membros
gue eram convidados a participar dos mesmos. Esse aumento do capital social
se da, conforme, Bourdieu, através de:

um conjunto dos recursos reais ou potenciais que estdo ligados a
posse de uma rede duravel de relagbes mais ou menos
institucionalizadas de interconhecimento e de inter-reconhecimento
mutuos, ou, em outros termos, a vinculacdo a um grupo, como o
conjunto de agentes que nao somente sao dotados de propriedades
comuns, mas também que s&o unidos por ligagbes permanentes e
(teis. (BOURDIEU, 1998, p. 67)

Independentemente do tipo de financiamento, os salbes foram um
instrumento de construcdo do capital social de seus anfitrides (membros da
oligarquia cafeicultora paulista) e ferramenta de implantacdo da modernidade,
dentro dos parametros de uma modernizagdo conservadora que atendesse aos

interesses e visdo de mundo dessa elite, como bem explicita Pausini:
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(...) diante da juncéo do acervo Sertério e do Museu Provincial, tem-se
a origem do acervo principal que constituiu 0 Museu Paulista, que na
gestdo do alemao Hermann von lhering teve como prioridade a historia
natural (...). Mas o direcionamento muda em 1917 com a gestdo de
Afonso Taunay, que privilegia a narrativa histérica nacional pela
perspectiva paulista com forte valorizacao e enobrecimento de eventos
e personagens paulistas, elementos que marcaram o enobrecimento e
a ascensao de matutos e sertanistas a condicdo de elite nacional,
detentora de forte poder econémico e influéncia politica. (...) o que
evidencia o entrelacamento entre a politica de Estado, ciéncia, arte,
economia e o0s interesses da elite paulista, articulada nos salées, tendo
0 museu como elemento de prestigio local, produtor e reprodutor,
portanto, legitimador cientifico e cultural do discurso conveniente para
a elite dominante, a mesma que promovia os salbes, cenario pouco
distinto dos verificados nos museus inaugurados no nordeste brasileiro
entre 1967 e 1968 pela Campanha Nacional dos Museus Regionais,
dirigida por Yolanda Penteado, descendente deste sistema, e Assis
Chateaubriand, politico e grande empreséario das comunicagdes.
(PAUSINI, 2018, p. 7)

Essa modernizacdo conservadora, e socialmente excludente, iniciou um
processo de concentracao industrial, financeira e econdmica do Brasil no estado
de S&o Paulo que seria dominante até, pelo menos, os anos 1970. Além disso,
a insercao do Brasil ndo era subordinada apenas no circuito econémico mundial,
como fornecedor de produtos agricolas (com o café representando mais da
metade do valor das exportacdes); A construcdo do espirito e da identidade da
oligarquia cafeicultora paulista ndo se deu de “dentro para fora” como nos EUA,
e sim de maneira exdgena, tendo a Inglaterra e, principalmente, a Franca como

modelos de civilizacéo.

O Movimento Modernista foi uma clara reag¢ao a essa construgao de “fora
para dentro” da identidade da elite nacional, trazendo elementos regionais e
locais e inserindo-0s num circuito de transito entre o local e o internacional, num
primeiro momento entre o brasileiro e o europeu, que nas proximas décadas

seria substituido pelo padrdo estadunidense, como veremos adiante.

A modernidade brasileira foi uma constru¢cdo sem rupturas e de cima para
baixo, ao contrario da modernidade europeia e/ou norte-americana. Pode-se
dizer que tivemos um processo de modernizacdo sem modernidade, através da

simbiose entre as elites tradicionais e as modernas.

Esse processo de hibridizagc&o entre a elite agraria e a burguesia industrial
emergente, que ira atingir o seu apice na década de 1940, explica o porqué da
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elite brasileira nunca ter conseguido se livrar completamente da “Casa-Grande”
que habita o seu espirito?, mesmo quando empenhada no desenvolvimento
econdmico-social e na promocao de iniciativas culturais de carater civilizatorio,

como as surgidas a partir daquela década.

Com déficits importantes de oportunidades de vida, de renda, de saude,
de acesso a uma educacdo de qualidade nas camadas populares, o
deslocamento entre modernismo e modernidade foi Util as classes dominantes
na preservacdo de sua hegemonia (GARCIA CANCLINI, 2008), mas deixava o
flanco aberto para a acdo de movimentos que pregavam a ruptura do sistema

econdmico-social pela matriz socialista/comunista, de inspiracao soviética.

Conforme Garcia Canclini (2008), tivemos um movimento modernista
exuberante, mas uma modernidade deficiente, com a maior parte da populacéo
alijada do acesso a uma educacao de qualidade e de participar do mercado de

consumo da industria cultural:

Algumas comparacdes sdo rotundas. Na Franca, o indice de
alfabetizacdo, que era de 30% no Antigo Regime, sobe para 90% em
1890. Os 500 jornais publicados em Paris em 1860 se convertem em
2000 em 1890. A Inglaterra, no inicio do século XX, tinha 97% de
alfabetizados: o Daily Telegraph duplicou seus exemplares entre 1860
e 1890, chegando a 300.000; Alice no Pais das Maravilhas vendeu
150.000 cépias entre 1865 e 1898. Cria-se desse modo, um duplo
espacgo cultural. De um lado, o de circulagéo restrita, com ocasionais
vendas numerosas, como o romance de Lewis Carroll, espaco em que
se desenvolvem a literatura e as artes; de outro, o circuito de ampla
difusdo, protagonizado nas primeiras décadas do século XX pelos
jornais, que iniciam a formacao de publicos macicos para o consumo
de textos.

E muito diferente o caso do Brasil, aponta Renato Ortiz. Como 0s
escritores e artistas podiam ter um publico especifico se em 1890 havia
84% de analfabetos, 75% em 1920, e, ainda em 1940, 57%? A tiragem
média de um romance era, até 1930, de 1000 exemplares. (GARCIA
CANCLINI, 2008, p. 68)

A explanagédo de Garcia Canclini € plenamente valida para o caso
brasileiro. Quando, na Sao Paulo da década de 1920, nomes como Heitor Villa-

Lobos, Guilherme de Almeida, Menotti del Picchia, Mario de Andrade, Anitta

4 A titulo de ilustracdo, recomenda-se a leitura do artigo de Marcos Pivetta, “Casa-Grande &
Senzala dos Matarazzo na Califérnia Paulista” sobre o cotidiano de semi-servidédo dos cortadores
de cana em fazenda de propriedade de Ciccillo Matarazzo nos anos 1960, publicado na revista
“Pesquisa FAPESP” de janeiro/fevereiro de 2001.
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Malfatti, Victor Brecheret e Oswald de Andrade langam o movimento modernista
e a Semana de Arte Moderna de 1922, o Brasil era um pais rural, com uma parca
producao industrial, tendo a grande maioria de sua populagcéo vivendo no campo

e sem acesso a educacgédo (com cerca de 75% de analfabetos).

Em oposicao a essa realidade, conforme Bueno (1999), a Nova lorque
dos anos 1920 marca a relagcéo entre a arte moderna e a cultura de massa, num
meio urbano e industrial, numa cidade em funcionamento 24 horas por dia e
integrada pelos negocios e conectada pelos sistemas de comunicacdes com 0s
principais centros do mundo. Nesse espacgo progressista, com a liberagdo dos
costumes e a acdo das vanguardas, ocorre a abertura de novos museus, com

destaque para a abertura do Museu de Arte Moderna (MoMA), em 1929.

No caso brasileiro, essa relacdo entre a arte moderna e a cultura de
massa soO iria ocorrer, de maneira incompleta e — embora cada vez menos —
ainda excludente, a partir do segundo pds-guerra, a partir do eixo Rio-Séo Paulo,
com a inauguracao do MASP, dos MAM de Sé&o Paulo e do Rio de Janeiro e da
Bienal de S&o Paulo. Uma vez que o acesso das camadas populares aos
produtos da industria cultural s6 comecou, conforme Arruda (2005), a partir do

final dos anos 1940.

2.4 A Era Vargas

Dois importantes fatos historicos infligiram sérios danos na hegemonia da
elite paulista, na cena nacional, durante a década de 1930: o crash® da Bolsa de
Nova lorque, em 1929, e a Revolucdo de 1930, com a chegada de Getulio

Vargas ao poder.

A Grande Depressdo mundial derivada do crash de 1929 foi
especialmente desastrosa para as exportacfes brasileiras. Todos os paises

exportadores de produtos agricolas ou matérias-primas foram afetados pela

5 Também conhecido como a quinta-feira negra, o crash da Bolsa de Valores de Nova lorque,
ocorrido em 24 de outubro de 1929, desencadeou a maior crise econémica da histéria dos EUA.
Marca o inicio da Grande Depressédo econbmica estadunidense que perdurou durante toda a
década de 1930 e que afetou todos os paises ocidentais industrializados.
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queda das vendas aos paises industrializados e pela desvalorizacdo do preco

de seus produtos no mercado internacional.

Dentre os grandes exportadores de produtos primarios, o Brasil foi o mais
afetado pois, conforme Furtado (1968), bem como Cardoso e Faletto (2010), o
pais exportava “sobremesa”. café, acucar, cacau; produtos muito mais
suscetiveis de corte no consumo do que a carne e o trigo exportados por paises

como Argentina, Australia, Africa do Sul e Canada.

Simultaneamente ao abalo econdmico, a ascensédo de Vargas ao poder
enfraqueceu politicamente a oligarquia paulista ao acabar com a politica do “café
com leite”, que caracterizou todo o periodo da Republica Velha, com a eleicdo
revezada para o cargo de presidente do Brasil de politicos de S&o Paulo e de

Minas Gerais.

Os anos 1930 assistem ao declinio dos saldes, que ocorriam no ambito
privado, sendo substituidos por associacdes e clubes de arte. O financiamento
continuava através da tradicional oligarquia paulista (Silva Prado, Freitas Valle e
outros), mas os clubes e associa¢gfes passaram a ter, progressivamente, uma
liberdade e militdncia politica com tendéncias ao comunismo e ao anarquismo,
levando os artistas envolvidos a perda do financiamento e queda do prestigio
social que gozavam nos tempos dos salfes junto a essa oligarquia. Essa
marginalizacao, financeira e simbdlica, junto aos antigos mecenas, ndo impediu
o surgimento de manifestacbes artisticas que defendiam o
socialismo/comunismo de matriz soviética, processo que seria interrompido,

principalmente, a partir de 1937, com a implantacéo do Estado Novo.

O financiamento dos grupos e associacbfes de artistas que nao
enveredaram para a critica social de esquerda manteve-se através das antigas
figuras tradicionais da aristocracia paulista, ndo havendo ainda, conforme
Pausini (2018), a adesdo da ascendente burguesia industrial composta,
majoritariamente, pela presenca de imigrantes e/ou seus descendentes, a

pratica do mecenato.

Nessa conjuntura de mudancas, a antiga aristocracia cafeeira buscou se

reorganizar no ambito econdmico e cultural. No ambito econdmico, houve a
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busca pela diversificacdo dos negocios, com o café perdendo participacédo

relativa na composicdo dos empreendimentos dessa elite.

Em muitas fazendas o café perdeu espaco para outras culturas (cana-de-
acucar, mandioca, milho etc) e novos empreendimentos foram buscados. Na
fazenda Empyreo, ja administrada por Yolanda Penteado, deu-se inicio, entre
outros empreendimentos, a cultura do bicho-da-seda, o que a levou, conforme
Penteado (1976) e Morais (2016), a estabelecer relacbes de negdcios com
Ciccillo Matarazzo, que redundaram em proposta de casamento (aceita) em
1946.

A unido de Yolanda e Ciccillo ndo foi um caso isolado. Ela se deu em um
periodo de aceleracédo do processo de fusdo, através de unides familiares, entre
membros da antiga aristocracia cafeeira e integrantes da burguesia industrial, de
origem predominantemente imigrante:

Os italianos e seus descendentes eram as vezes chamados,
depreciativamente, de italianinhos ou de carcamanos, pelos brasileiros
dotados de longos sobrenomes. Mas ja ndo eram italianinhos nem
carcamanos o0s condes e as condessas de nomes peninsulares
cruzados, pelo casamento, com gente cujos ancestrais Pedro Taques
catalogara na sua Nobiliarquia paulistana. A miraculosa forca do

dinheiro comecara a derreter os pruridos aristocraticos dos
guatrocentdes. (ARRUDA, 2005, p. 143)

A unido entre Yolanda Penteado e Ciccillo Matarazzo, casal responsavel,
entre outras iniciativas no meio cultural, pela criacdo do Museu de Arte Moderna
de Sao Paulo, em 1948, e pela organizacdo da Bienal de Sdo Paulo, em 1951,
€ o simbolo do rearranjo da antiga aristocracia cafeeira decadente
economicamente, mas detentora de grande poder simbdlico e capital social, ao
unir-se com a prospera burguesia industrial sedenta de reconhecimento social

entre as elites paulistas.

A elite tradicional cafeeira também buscou se reorganizar através da
pesquisa e ensino superior nas esferas privada e publica, com a criacdo da
Universidade de Séo Paulo, em 1934, dando seguimento as velhas praticas da
Republica Velha numa nova roupagem e em parceria, a partir de 1937, com
instituicdes estadunidenses, em contexto de aproximac¢ao com os EUA durante

o final dos anos 1930 e durante a Segunda Guerra Mundial:
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No final da década de 1930, Sérgio Milliet e o socidlogo norte-
americano Donald Pierson compuseram o corpo docente da Escola de
Sociologia e Politica que, em 1940, incorporou o0 curso de
biblioteconomia e documentacdo, que fora mantido até 1936 pela
prefeitura de Sdo Paulo. Neste mesmo periodo, a Escola atrai
financiamento do governo norte-americano por meio da Smithsonian
Institution e alguma influéncia da University of Chicago em parceria
com a Rockefeller Foundation, que financiam trabalhos e pesquisas
socioldgicas e antropoldgicas acerca da realidade brasileira em areas
como trabalho, movimento operario, habitacdo, densidade
populacional, transportes, custo de vida, entre outros estudos de
pesquisa aplicada. Segundo Sérgio Milliet, a Escola inicia um processo
de estudo, pesquisa e interpretagdo cientifica, portanto, moderna, da
realidade brasileira (...). (PAUSINI, 2018, p. 22)

A aproximagdo com os EUA se deu numa conjuntura internacional de
avanco do nazifascismo na Europa e da nova politica externa iniciada em 1933

pelo governo de Franklin Delano Roosevelt de ndo intervencéo direta na América

Latina, batizada de politica da boa vizinhanca (Good Neighbor Policy).

Conforme Tota (2000), a politica de boa vizinhanca dos EUA com a
América Latina tinha como prioridade a atracdo e manutencao do Brasil (pela
sua dimensao territorial, recursos naturais, potencial econdmico etc) na esfera

de influéncia dos EUA.

Com o mundo se aproximando de uma nova guerra mundial, era
fundamental trazer o Brasil (“o gigante pobre e atrasado da América Latina”) para
a Orbita norte-americana, garantindo o fornecimento de matérias primas

(agricolas e minerais) e abrindo um novo mercado para a industria dos EUA.

Os inimigos a serem combatidos eram o nazifascismo das poténcias do

Eixo e 0 comunismo de inspiracdo soviética.

As poténcias do eixo, principalmente Alemanha e Italia, mantinham um
ativo comércio com o Brasil e tinham a simpatia de amplas camadas do
empresariado paulista (fascismo e integralismo) e das colonias germanicas do
sul do pais (nazismo); além de transito entre varios membros do Governo Getulio

Vargas.

bY

Quanto a ameaca comunista, esta vinha do movimento operario e de
vanguardas intelectuais, que pregavam o fim da propriedade privada dos meios

de producéo e o alinhamento com a Unido Soviética.
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Em 1937, Roosevelt designou o bilionario Nelson Rockefeller para uma
visita pelos paises da América do Sul, com foco especial no Brasil, com os

seguintes objetivos:
- apoiar o combate aos partidos comunistas e a influéncia de Moscou;

- afastar a influéncia das poténcias do Eixo nas relacdes politicas e

econOmicas locais;
- garantir o fornecimento de matérias-primas;

- garantir o mercado brasileiro, em detrimento das poténcias do Eixo, aos

produtos da industria norte-americana;

- consolidar a imagem dos EUA como nacdo amiga e que, ao contrario

dos nazifascistas, tratava os latino-americanos como iguais.

A passagem de Rockefeller pelo Brasil foi discreta e restrita ao contato
com representantes do governo federal e de estados da regido sudeste, mais
centrada, conforme Silva (2012; 2013), no estudo do potencial agricola do pais®
e na prospeccado de negdécios embalados por um novo surto de crescimento e

gue estavam nas maos de capitais franceses e alemaes.

Rockefeller voltou para os EUA, conforme Tota (2014), convencido de que
seria necessario um choque de modernizacao para tirar o Brasil do atraso. O
primeiro passo para essa modernizacdo — que selou o avanc¢o da unido Brasil-
EUA - foi o financiamento, pelo governo norte-americano, da construcao da
Companhia Siderurgica Nacional, marco do inicio da industrializacdo pesada

(industria de base) no Brasil.

Durante sua viagem, Rockefeller ficou escandalizado com o tratamento
dispensado pelos gerentes de sua companhia de petréleo na Venezuela aos
funcionarios locais, onde havia até banheiros exclusivos para uso de norte-

americanos. Rockefeller mudou o comportamento dentro de sua empresa e,

6 Apesar de apenas Yolanda Penteado ter a origem de seus negocios no meio rural, o interesse
(e investimento) na agropecuaria de ponta € uma interessante “afinidade eletiva” entre Nelson
Rockefeller, Yolanda Penteado, Ciccillo Matarazzo, Assis Chateaubriand e Ruben Berta; todos
mantinham negécios e eram interessados — principalmente Ruben Berta — nos Ultimos avancos
cientificos para aumentar a producéo de suas propriedades.
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também, advertiu o governo brasileiro que os problemas sociais derivados da
relacdo desequilibrada entre capital e trabalho ndo eram um caso de policia.
Para ele, seus empregados deveriam aprender a lingua do pais
hospedeiro das empresas americanas, conhecer mais 0s costumes,
habitos e psicologia dos povos. Os empresarios anglo-americanos nao
poderiam continuar se comportando como se fossem vice-reis ingleses
na India ou os belgas no Congo. Teriam que humanizar as relacdes de
trabalho sob o risco de provocar uma convulsdo, como a que ocorreu
na Russia em 1917. (TOTA, 2014, p. 2)
Conforme Tota (2000; 2014), em 1940, o governo norte-americano criou
o Office for the Coordinator of Inter-American Affairs, sob a chefia de Nelson
Rockefeller. O Office era uma agéncia subordinada ao Conselho de Defesa
Nacional, sendo parte do esforco de preparacdo para a guerra do Governo
Roosevelt. Antes mesmo que os EUA entrassem na guerra, em 1941, a agéncia
ja estava trabalhando no sentido de afastar os paises latino-americanos da

influéncia do Eixo.

A agéncia era estruturada em quatro divisbes: Comunicacdes (radio,
cinema, imprensa, viagens e esportes); Relacdes Culturais (arte, musica,
literatura, publicacdes, intercambio e educacao); Saude (lidava com problemas
sanitarios em geral; no Brasil atuava principalmente no meio rural); e

Comercial/Financeira (exportagéo, transporte, financas e desenvolvimento).

Além dos programas de desenvolvimento rural, através de crédito e novas
tecnologias (inclusive para pequenos e médios produtores), e melhoria de
condicBes de saude e higiene no campo, de propostas de planejamento urbano
para os grandes centros; e de incremento das relacbes comerciais, 0s norte-
americanos investiram forte no campo da cultura de massa, visando o

estreitamento dos lacos entre os dois paises.

Carmem Miranda foi langada no mercado norte-americano, assim como
as musicas de Ari Barroso. O Escritor Erico Verissimo foi convidado para
diversas viagens de intercambio cultural aos EUA, a partir de 1941, quando
travou contato com editores, critica e publico; defendendo, no Brasil, um maior
entendimento, no marco da politica da Boa Vizinhanga, com os EUA, e, também,

a ideia (efetivada) de construcdo de bases militares norte-americanas no Brasil.



47

Orson Welles e Walt Disney vieram ao Brasil, o primeiro para um
documentario sobre o Carnaval e para filmar Jangadeiros, o segundo produziu e
lancou o personagem Zé Carioca, que mostra as belezas do Rio (e do Brasil) ao
Pato Donald no episodio Aquarela do Brasil da pelicula “Al6 Amigos”. Disney
esteve no langcamento do filme, no Rio, em 1942,

Ao lado dessas a¢des nos campos econdmico, cultural e de assisténcia
ao desenvolvimento, o governo norte-americano — sob a lideranca de Rockefeller
— dedicou especial atencdo em eliminar a influéncia germéanica no Brasil,
garantindo, conforme Tota (2000), que as firmas estadunidenses, ou 0s seus
agentes nacionais, assumissem 0s negocios que estavam sob a influéncia ou

controle de capitais alemaes.

Essas ac¢Oes de conquista de mercado (bem como de coragcdes e mentes)
e de alianca geopolitica, empreendidas pelos EUA, em detrimento,
principalmente, da Alemanha, forcaram alguns dos principais personagens que
atuardo na area de empreendimentos culturais no pais, no pds-guerra, a reverem

suas posicdes e simpatias e apoiarem o alinhamento com os EUA.

Conforme Morais (2016), Chateaubriand, que além de racista, era
germanofilo desde a juventude, trocou de lado — bem ao seu estilo de estar
sempre do lado que mais |he beneficiasse — passando a ser um admirador dos
EUA e da Inglaterra (afinal de contas, os anglo-saxfes também sado
descendentes de tribos germanicas com cabelos e olhos claros...); Ciccillo,
assim como boa parte dos empresarios descendentes de italianos de Séo Paulo,
teve, conforme Neves (2011), que conter suas simpatias pelo fascismo italiano

e se aliar ao “amigo americano”.

Nessa conjuntura, o caso mais emblematico foi o da VARIG, companhia
aérea fundada por alemaes em 1927, no Rio Grande do Sul, e sob a presidéncia
do alemé&o Otto Ernst Meyer. Acusado de colaboragdo com o regime nazista
pelos EUA, Meyer foi forcado a sair da empresa, cedendo a presidéncia ao
gaucho (descendente de aleméaes) Ruben Martin Berta.

Essa solugcéo nao satisfez os estadunidenses, que exigiam a extingao ou
estatizacdo da companhia, por considera-la uma empresa alemad e néao

brasileira. Conforme Albuquerque (2017), a VARIG esteve na eminéncia de ser
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estatizada e completamente reformulada por Getllio Vargas, mas as boas
relacbes do presidente com Ruben Berta, bem como o sentimento de gratidao
que Getulio tinha pela empresa devido ao fundamental apoio da VARIG na
Revolucdo de 1930, mantiveram a integridade da companhia sob a gestédo de

Berta (com 0s necessarios expurgos que o0 momento exigia).

Esses trés personagens, convertidos a alianca anglo-saxbnica no
combate as poténcias do Eixo - Chateaubriand, Ciccillo Matarazzo e Ruben Berta
- serdo parceiros de Rockefeller, ap6s a Segunda Guerra Mundial, na
implantacdo de reformas sociais e econdmicas pelo desenvolvimento do pais,
pela criacdo de museus de arte e, principalmente, por um fervoroso

anticomunismo.

Durante a guerra, os referidos personagens contiveram 0 Seu
anticomunismo, afinal, a Unido Soviética era um aliado fundamental no combate
ao nazifascismo. Com o fim do conflito e o inicio da Guerra Fria entre o leste
comunista (liderado pela Unido Soviética) e o ocidente capitalista (liderado pelos
EUA), as coisas mudaram radicalmente:

(...) a paranoia anticomunista norte-americana renasceu e o0
comunismo soviético, aliado de circunstancia, ao contrario do nazismo,
dava claros sinais de longa vida, parecia cada vez mais saudavel. Este
sim era, portanto, 0 inimigo a ser temido e combatido de todas as
formas. Os apelos dos comunistas eram internacionalistas, com
promessas de uma utopia de um mundo sem classes, sem pobres e
sem ricos. Os comunistas ofereciam um mundo concreto, uma
alternativa ao mundo material do liberalismo capitalista. Resumindo: o

comunismo era o principal inimigo e deveria ser combatido mais com
inteligéncia e argucia do que com a forga. (TOTA, 2014, p. 4)

2.5 O Segundo Pés-Guerra

Como chefe do Office for the Coordinator of Inter-American Affairs,
Rockefeller cumpriu sua missdo de promover a inclusdo do Brasil entre as
nacdes aliadas no combate as poténcias do Eixo durante a Segunda Guerra
Mundial. Num segundo momento, no imediato pds-guerra, sua tarefa foi manter
o Brasil na area de influéncia norte-americana, ja em pleno periodo de Guerra

Fria entre os Estados Unidos e a Unido Soviética.
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Conforme Tota (2000; 2014), apds o éxito de manter o Brasil sob sua
influéncia, o governo dos EUA voltou seus esforcos para a Europa e o Japao,
desinteressando-se pela politica de aproximac¢ao com os paises sul-americanos.
Inconformado com essa negligéncia, Rockefeller criou a American International
Association (AlA), organizacdo sem fins lucrativos, e a International Basic

Economy Corporation (IBEC), o braco de negdécios da operacéo.

A partir de 1946 (e até o inicio dos anos 1950), Rockefeller passa a maior
parte do tempo em viagens pela América do Sul, principalmente o Brasil e,
através das duas organizagBes acima citadas, concentra-se nas seguintes

tarefas e projetos:
- aumento da produtividade agricola;
- combate ao éxodo rural;
- modernizacgédo das cidades;
- desenvolvimento da classe média; e

- promocédo do povoamento e do desenvolvimento do interior do Brasil,

ideia levada a termo por Juscelino Kubitschek, com a construcdo de Brasilia.

Rockefeller defendia que o desenvolvimento econdmico, através da
industrializacdo e do incremento e fortalecimento da classe média, era a questao
chave para uma sociedade estavel e livre. Via o Brasil como a nacdo mais

importante e preparada para estabelecer uma parceria de negécios com os EUA.

Ainda conforme Tota, 0 objetivo de Rockefeller era fazer do Brasil um novo
Estados Unidos e, com isso, impedir que o pais se transformasse numa cabeca
de ponte para o comunismo, 0 que veio a acontecer, posteriormente, em Cuba.
A maneira de evitar isso era promover a modernizacdo e 0 crescimento

econdmico do pais, aliados a um melhor padréo de vida para a populagao.

Paralelamente a isso, era necessario combater a arte realista e promover
0 expressionismo abstrato como o simbolo da liberdade do individuo na cultura

ocidental.

Presidente do MoMA, de Nova lorque, erguido em terreno de sua familia,
Rockefeller participou da criacdo do MASP, do MAM de Séao Paulo, do MAM do
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Rio de Janeiro e da Bienal de S&o Paulo, através de consultoria e doacdes de
obras de arte, sendo, de acordo com Tota (2000; 2014) e Penteado (1976), o

interlocutor dos rivais Assis Chateaubriand e Ciccillo Matarazzo.

Nessa guerra fria cultural de promocao dos valores da liberdade artistica
e individual do mundo ocidental, Rockefeller ndo estava concentrado apenas no
front brasileiro. Exerceu, como presidente do MoMA e, posteriormente, como
encarregado de operagées encobertas da CIA’ (Agéncia Central de Inteligéncia
do Governo dos EUA), uma acéo coordenada, de acordo com Saunders (2008),
de promocgdo do expressionismo abstrato estadunidense em oposicdo ao

realismo socialista da escola soviética.

Como o MoMA ditava as tendéncias no mercado de arte, houve, conforme
Saunders (2008), o monopdlio do abstracionismo nos museus de arte e na arte
estadunidense. A popularizagado da “nova pintura americana” como simbolo da
liberdade de expressdo no mundo livre ocidental se deu, conforme a autora,
através da revista Life, do grupo Time-Life, o periédico semanal de maior
circulacdo nos EUA, a partir de agosto de 1949, quando a revista dedicou sua

pagina central dupla a Jackson Pollock.

Todos os museus e galerias estadunidenses, seguindo os ditames do
MoMA, excluiram o realismo (inclusive os trabalhos de Edward Hopper) das suas
programacoes, pesquisa e aquisicdo de novas obras. Na sequéncia, 0
expressionismo abstrato foi exportado para a Europa, com financiamento da CIA

e do Rockefeller Brothers Fund, ambos chefiados por Nelson.

A visdo de mundo, o estilo — e modo de acdo — elegante e refinado de
Rockefeller alicergcou a sua parceria com a dupla Yolanda Penteado e Ciccillo
Matarazzo, afastando-o, paulatinamente da associagdo com Assis
Chateaubriand, ocorrida durante a formagéo do MASP. Entretanto, ndo ha nada
mais esclarecedor do espirito das acdes empreendidas por esses mecenas,

naquele periodo, que o discurso proferido, bem ao estilo truculento de

" A CIA (Central Intelligence Agency), foi criada em setembro de 1947 pelo presidente Harry
Truman. E uma agéncia de inteligéncia do governo dos EUA responsavel por investigar e
fornecer informacdes de seguranca nacional para o Presidente e seu gabinete de governo.
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Chateaubriand, na Associacdo Comercial de Sao Paulo, em 1947, em plena

campanha de levantamento de fundos para a formacgéo do acervo do MASP:

O gosto pelas coisas belas ndo é um privilégio das elites. Também o
povo aspira, instintiva e obscuramente, as emoc¢des do encontro com
um Rembrandt, um Velasquez, um Goya, um Greco, um Botticelli, um
Tintoretto.

De onde, entretanto, tirar recursos para levar a arte ao povo?
Formulam-se queixas contra a familia voraz dos tubardes, mas
conosco eles tém sido doceis e flexiveis. Talvez porque Ihes falemos
pedagogicamente de seus deveres coletivos, eles costumam ouvir-
nos. Acentuamos 0s riscos que corre sua estirpe numa era que € o
século dos assalariados e dos monopdlios estatais. E eles sabem que,
na verdade, o que fazem conosco sdo seguros de vida.

Estamos fornecendo salva-vidas a nossa burguesia. A Campanha da
Aviacgédo, a Campanha da Crianca, o Museu de Arte e outros programas
que temos na incubadeira, meus senhores e minhas senhoras, sao 0s
itinerarios salvadores de vossas fortunas (...). Aprendi com o banqueiro
Correia e Castro, aqui presente, e adotei como minha uma técnica de
indiscutivel eficiéncia para reeducar a burguesia: anunciar para breve
o fim do mundo burgués, que sucumbird aos ataques soviéticos.
Apresento, contudo, a Unica hipGtese de salvacdo, que é o
fortalecimento das células burguesas. Uma das formas de fortalecé-las
€ doar Renoirs, Cézannes e Greccos ao Museu de Arte. O gque significa
gue enfrentar os bolcheviques pode custar a cada um dos senhores
modestos 50 mil délares. (MORAIS, 2016, p. 412)

Quatro anos depois, na | Bienal de Sdo Paulo, o modernismo brasileiro
alcancava o seu apice, quase 30 anos depois da Semana de 22, em comunh&do
com uma realidade muito diferente da existente na década de 1920, com Séo
Paulo vivendo um intenso processo de industrializacédo e urbanizacéo, sendo a
cidade que mais crescia no mundo, em numero de prédios construidos e
incremento de populacéo, no inicio da década de 1950. Isso se reflete no texto

de apresentacdo do Catalogo da edicao de 1951:

Em Sao Paulo, onde tudo se mede pelas dimensfes da grandeza, o
guadro que ora nos oferece é surpreendente. Sdo Paulo é a terra
predestinada aos impetos da evolugéo brasileira.

(...) A Arte Moderna, por definicdo audaciosa, fatalmente teria clima
favoravel neste panorama, em que o surto do progresso industrial é um
frenético estimulo a todas as ousadias. Nao foi sem razdo, pois, que
nesta Capital, em 1922, irrompeu o ataque dos bandeirantes da
Semana de Arte Moderna. Por essa época, que a passagem
vertiginosa do tempo faz parecer remota, sendo de ontem, aqui ja
predominavam os elementos de acdo e dinamismo que fizeram de S.
Paulo o centro natural do modernismo brasileiro. (Catalogo Bienal, |
Edicdo, 1951, p. 7)
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Pausini (2018; 2020) demonstra como a aristocracia paulista defendeu e
implementou o seu projeto de modernizagdo conservadora nos séculos XIX e
XX, defendendo seus interesses através dos salfes e, posteriormente, dos
museus de arte. Isso se deu através de um processo avesso as rupturas, com a
elite cafeeira paulista modernizando sua producéo e abrindo-se para os influxos
modernizadores da industria, da urbanizacdo e das novas linguagens culturais
ao se associar com as forcas identificadas com essa perspectiva, principalmente

a emergente burguesia industrial dos descendentes de imigrantes.

Conforme Lourenco (1999), a partir 1947, com o alinhamento do Brasil a
doutrina Truman, de combate ao comunismo no plano internacional, e marco do
inicio da Guerra Fria entre Estados Unidos e Unido Soviética, faz com que o
pais, ainda naquele mesmo ano, rompa relacdes com Moscou, promova o
fechamento dos sindicatos e torne ilegal o Partido Comunista Brasileiro (PCB),

em um momento de crescimento eleitoral da sigla.

E nesse momento de greves e agitacdo social, promovidas pelos
sindicatos atrelados ao PCB, conforme Guilbaut (2011), que Rockefeller
trabalhou junto aos rivais Ciccillo Matarazzo e Assis Chateaubriand para a
abertura de um museu de arte moderna que disseminasse os valores liberais

através do abstracionismo de matriz estadunidense.

O MASP, apesar de organizado em departamentos, onde havia a defesa
de atividades modernas de ensino, pesquisa e exposi¢cdes, teve 0 seu acervo
muito mais voltado a arte classica europeia, conforme o gosto mais tradicional
de Chateaubriand (ao lado de Pietro Maria Bardi). Desse modo, Rockefeller
encontrou sua parceria no casal Ciccillo Matarazzo e Yolanda Penteado, que
levaram adiante a ideia da fundacao de um museu que abrigasse a nova estética

moderna.
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Figura 2 - Assinatura de convénio MOMA/MAM-SP (1951). René d’Harnoncourt (diretor do
MoMA), Yolanda Penteado e Nelson Rockefeller (presidente do MoMA); sentado, Ciccillo
Matarazzo (presidente do MAM-SP)

Fonte: MANTOAN (2016) — FolhaPress, S&o Paulo, doc. eletr.

Inaugurado em 1948, o Museu de Arte Moderna de Séao Paulo teve por
modelo inspirador o Museu de Arte Moderna de Nova lorque, com Rockefeller,
como membro da Diretoria do Museu, prestando assessoria, consultoria e

doando obras de artistas estadunidenses para a formacéao do acervo.

Em comum, os projetos de Chateaubriand e Matarazzo buscavam a
projecdo social por meio do mecenato: enquanto o primeiro estava
ligado a velha aristocracia mais conservadora, com discurso civilizador
da arte classica e académica, ao estilo de Freitas Valle; o segundo
vinculava-se ao projeto moderno, que, segundo Sevcenko, possui 0
sentido de abandono dos velhos paradigmas e a insercéo do Brasil em
nova etapa, marcada pela tecnologia e ciéncia, o0 novo urbano e
industrial; era este o discurso que interessava a Francisco Matarazzo
Sobrinho (Ciccillo), para além do prestigio social, discurso esse que
desde Veridiana da Silva Prado, com algumas atualizagdes, era
defendido ciclicamente por certos segmentos da elite cafeeira paulista,
da qual Yolanda Penteado, esposa de Ciccillo, fazia parte por meio do
seu tradicional capital social, outro mecanismo de modernizacao
conservadora, partindo do principio da vigéncia e do interesse publico
nos espacos museais destinados ao publico em geral. (PAUSINI, 2018,
pp. 23-24)

Os EUA sairam da Segunda Guerra Mundial como uma superpoténcia
politica, econdmica e militar. A exuberancia da sua economia, a partir dos anos
1940, propiciou a aceleracédo da urbanizagéo, o aumento da produtividade rural
e o desenvolvimento de uma industria de ponta em todos 0s setores estratégicos

da economia, gerando empregos urbanos muito bem remunerados, com um PIB
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gue representava, na época, cerca de 60% da riqueza do planeta. Nesse climax
da modernidade, a cultura de massa, além da estandardizacdo promovida pela

industria cultural passa a ser captada pelos artistas como:

[...] um espaco de prazer e, também — como todo o resto da sociedade
-, de fragmentacéo.

Thomas Crow observa que a arte moderna teve origem na cultura de
lazer urbana, matriz da cultura de massas do século XX. ‘Ha um vazio
na vida do citadino.” As massas urbanas foram despojadas de seus
elementos de ritual e de divertimento rurais, incompativeis com a nova
organizacao do trabalho e o ritmo da vida urbana, ligados a outra nocao
de tempo e a formas de sociabilidade arcaicas. (BUENO, 1999, p. 104-
105)

Conforme Bueno, a construcdo do conceito moderno de nacgao retirou 0s
homens de suas referéncias locais e comunitarias, para integra-los numa esfera
mais ampla, a sociedade nacional. A partir dos anos 1940, ocorreu a
internacionalizacdo, sob a lideranca dos EUA, em diregdo a uma “civilizagao-

mundo”, a sociedade globalizada.

A nacéo, produto de um mundo que se moderniza, se fundamentou em
tradicbes inventadas. Da aldeia ao Estado nacional, a identidade esta
vinculada & ideia de pertencimento. Pertencimento a uma comunidade,
a um territério, a uma tradicdo, a partir dos quais os individuos se
reconhecem, se situam no mundo e atuam sobre ele. A
internacionalizacdo consiste na exportacdo, para além das fronteiras
nacionais, de modelos econdmicos, politicos, filoséficos, modos de ser
e viver, conteudos artisticos e culturais, produzidos em nacdes politica
e economicamente fortes para adquirirem hegemonia internacional em
alguns ou em muitos setores. (BUENO, 1999, p. 111).

Esse movimento € captado e discutido por Arruda (2005), com a insercao
do Brasil, de maneira subalterna, a partir de Sdo Paulo, nesse circuito politico-

econdmico-cultural;

A cidade de S&o Paulo, nos anos 1950, passava por modificacdes
ponderaveis em todos os planos da convivéncia urbana e adquiria os
contornos definitivos de metrépole, substrato do aparecimento das
instituic6es da cultura e das novas linguagens.

Acelera-se, também, no nivel do espaco urbano construido com a
entrada do capital estrangeiro, especialmente no governo JK, mas que
tem seus anseios plantados muito antes, com os ‘revolucionarios’ gritos
de modernidade exigidos pela Semana de 22. (ARRUDA, 2005, p. 135)

Bulhdes (2014) problematiza as profundas transformacodes e a evolugéo

do campo artistico brasileiro ao longo do século XX, o que ajuda na leitura das
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conjunturas que possibilitaram a ascensao do modernismo e da modernidade no
pais, principalmente dos anos 1940 a década de 1960, enfatizando que:
Para a compreensdo do mundo da arte no Brasil € necessario
considerar sua condicao de regido periférica no circuito internacional e

de sua elite enquanto segmento ndo hegemonico da burguesia
internacional. (BULHOES, 2014 —p. 12)

Apoés a Segunda Guerra Mundial, o mundo experimentou a “era de ouro”
do capitalismo (HOBSBAWM, 1995). Essa fase, que ocorreu principalmente nos
paises capitalistas desenvolvidos (EUA-Canada, Japado e Europa Ocidental),
entre 1947 e 1973, foi marcada por um forte e continuo crescimento econémico
e melhora em todos os indicadores de qualidade de vida e acesso a bens de

consumo duraveis.

Essa onda de desenvolvimento econdmico também teve efeitos no Brasil,
com uma rapida expansao da urbanizagcdo, bem como do florescimento de um

mercado de bens simbolicos (obras de arte), conforme Krawczyk (1997):

Muitos paises terceiro-mundistas deixam de ser dependentes da
agricultura para financiar importacdes. O proprio Brasil, a partir da
segunda metade da década de 1950, assiste a produc¢éo industrial
superar a agricola (...) com desenvolvimento urbano, expansdo do
setor terciario e consequentemente do mercado de bens simbdlicos.
Alias, a caracteristica mais evidente no cotidiano das crescentes
populagdes urbanas, nos ‘anos dourados’, € o aumento desenfreado
do consumo, inclusive de bens simbdlicos. (KRAWCZYK, 1997, p. 143)

Conforme Garcia Canclini (2008), desde os anos 1930 comeca a surgir,
nos paises latino-americanos, um sistema auténomo de produc¢do cultural,
constituindo um incipiente mercado com dindmica propria:

Em todos esses paises, migrantes com experiéncia na area e
produtores nacionais emergentes vao gerando uma inddstria da cultura
com redes de comercializacdo nos centros urbanos. Junto com a
ampliacéo dos circuitos culturais que a alfabetizacéo crescente produz,

escritores, empresarios e partidos politicos estimulam uma importante
producdo nacional. (GARCIA CANCLINI, 2008, p. 84)

A partir dos anos 1950 muda o perfil da nossa industria. Passamos,
conforme Mello (1982), da fase da industrializagéo restringida — 1933-1955 —
para a fase da industrializacao pesada — 1956-1964, com Sao Paulo se tornando

o centro manufatureiro hegeménico do Brasil. Isso propiciou 0 surgimento de
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uma burguesia industrial com condicbes de investir em empreendimentos

culturais.

O crescimento econdémico acelerado, a industrializacdo pesada
promovida pelo estado brasileiro (CSN, 1941; Petrobras, 1953, entre outras
iniciativas), pela associagdo do empresariado nacional com o capital estrangeiro,
cujo maior simbolo foi a implantacdo da industria automobilistica nacional, a
partir de 1956, promoveram uma crescente urbanizacdo e o fortalecimento do
setor de servicos na economia, gerando inclusive, conforme Arruda (2005), um
publico consumidor de produtos da inddstria cultural — com o aumento vigoroso

e constante do publico leitor de jornais e da frequéncia a cinemas.

A construcao de Brasilia foi o simbolo do desbravamento do interior do
Brasil, com o crescimento econémico comecando a se alastrar pelo pais, a partir

do eixo Rio-Sao Paulo.

Nelson Rockefeller®, através da American International Association (AlA),
continuou, até 1958, o seu trabalho de modernizacéo do Brasil, trazendo para ca
propostas de planejamento urbano, logistica e transportes, pesquisa
agropecuaria (por exemplo, milho hibrido de alta produtividade), fundos de

investimento, supermercados etc.

Apesar da inegavel importancia do esforco de Rockefeller em modernizar
e promover o crescimento econémico do Brasil, evitando, através de melhores
condi¢cdes materiais de vida e acfes na area cultural, a ameacga comunista, iSso

constitui uma conquista menor.

Conforme Silva (2012; 2013) e Tota (2000; 2014), o principal feito de
Rockefeller, através da atuacdo da AIA em um contexto de ideologia da
modernizacdo, foi a transformacdo do mundo (Brasil incluido) a imagem e
semelhanca dos EUA, naquilo que Bueno (1999) chama de sociedade

globalizada, uma “civilizagdo mundo”, liderada pelos estadunidenses.

8 E importante registrar que as ages de Nelson Rockefeller ndo eram movidas por altruismo,
mas por claros interesses geopoliticos de manter o Brasil sob a érbita de influéncia dos EUA e,
também, ganhar muito dinheiro com investimentos em novos e promissores negécios derivados
dessa parceria.



S7

N&o é por acaso que hoje vemos filmes de Hollywood, tomamos Coca-
Cola, comemos hamburgers e cachorro-quente, mascamos chicletes, vestimos

jeans e gostamos de rock... Além de arte abstrata, claro!
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3 A FORMACAO DOS MUSEUS REGIONAIS E DA PINACOTECA RUBEN
BERTA

| believe a leaf of grass is no less
than the journeywork of the stars.®

Walt Whitman

O periodo compreendido entre o final dos anos 1950 e o inicio da década
de 1960 trouxe grandes transformacfes na conjuntura politica e econdmica

nacional e, no campo da geopolitica, na relacédo entre os EUA e a América Latina.

Em 1958 Nelson Rockefeller se afastou das acdes e negdécios que
mantinha no Brasil para se dedicar a carreira politica. Primeiro como governador
do estado de Nova lorque, cargo que ocuparia, de maneira ininterrupta, até 1973

e, posteriormente — 1974 a 1977 — como vice-presidente dos EUA.

No dia 1° de janeiro de 1959, ao assumir o governo do estado de Nova
lorque pela primeira vez, Rockefeller teve sua posse ofuscada pela
concretizacdo de um antigo temor seu: a fuga de Fulgéncio Baptista e a vitoria

da Revolucédo Cubana liderada por Fidel Castro.°

O estabelecimento de um posto avancado da Unido Soviética na América
Latina (e muito préximo do territério estadunidense) teve grandes implicacdes na
politica externa dos EUA em relacéo aos paises abaixo do Rio Grande; além de
gerar temor, na elite brasileira (e nas elites latino-americanas em geral), em

relacdo ao avanco do comunismo no Brasil.

Apesar de viver a euforia do crescimento econémico, do fortalecimento da
industria e da inauguracgéo de Brasilia, em 1960, o pais assistiu ao aumento das
tensdes sociais, principalmente no Nordeste, em virtude da n&do erradicacao da

miséria e do agravamento das profundas desigualdades sociais.

° Eu acredito que uma folha de grama vale o mesmo do que a jornada das estrelas. Traducéo
livre.

10 A Revolucdo Cubana foi um movimento guerrilheiro que culminou na destituicdo do ditador
Fulgencio Batista no dia 1° de janeiro de 1959. O movimento liderado por Fidel Castro teve, apos
a sua vitdria, o apoio da Unido Soviética, fato que moldou seu carater anticapitalista e anti EUA.
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Em virtude da “modernizagao conservadora” levada a cabo pelas elites
nacionais, os frutos do crescimento foram distribuidos entre as elites e a
ascendente classe média, deixando amplas parcelas da populacéo a margem do

sistema.

Conforme Tota (2014) varias medidas sugeridas por Rockefeller, dentro
do projeto de um desenvolvimento capitalista para o pais, como reforma agraria,
melhor distribuicdo de renda, educacéo para as camadas populares, programas
de auxilio financeiro as familias ameacadas pela fome etc, simplesmente foram

deixadas de lado.

Além disso, os gastos do governo sairam do controle, principalmente
pelas despesas decorrentes da construcdo de Brasilia, gerando a
desvalorizacdo da moeda e uma inflagdo crescente, com a alta do custo de vida
penalizando, principalmente, os pobres. O aumento do custo de vida
(notadamente do preco dos alimentos) acentuou-se nos anos seguintes,
principalmente no governo Jodo Goulart, sendo essa uma das alegacdes usadas

para a sua destituicdo no golpe de 1964.

Em setembro de 1961, apds a renuncia de Janio Quadros, Jodo Goulart
assumiu a Presidéncia da Republica. Desde o primeiro dia, o governo de Jango
foi alvo de uma oposicéo e critica ferozes de Assis Chateaubriand, através dos
veiculos de comunicacdo dos Diarios Associados. Chateaubriand acusava
Jango e seus apoiadores (principalmente Leonel Brizola) de estarem

implantando o comunismo no Brasil.

Conforme Morais (2016), Chateaubriand usava o poder conferido pela sua
rede de comunicacgdes para arrancar favores e verbas dos governos. Foi assim
que apoiou Vargas em 1930, para logo depois passar a fazer-lhe ferrenha
oposicao. Foi assim que apoiou JK no inicio de seu governo para logo em

seguida também fazer-lhe oposicao e, até mesmo, acuséa-lo de “comunista”.

A feroz campanha de Chateaubriand contra o governo de Getulio Vargas,
na defesa dos interesses estadunidenses e contra a criacdo da Petrobras e,
principalmente, na crise que resultou no suicidio do presidente da republica, em
1954, marcou definitivamente, de acordo com Morais (2016), a associacao dos

Diarios e Emissoras Associados de Chatd com a UDN (Unido Democratica
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Nacional), que defendia os interesses do capital estrangeiro contra o PTB de
Vargas, Jango e Brizola, que defendia uma agenda de desenvolvimento

econdmico e social a partir dos interesses nacionais.

Preocupado com o avanco das ideias comunistas na América Latina apés
a vitéria da revolugao cubana, o governo dos EUA langou, em 1961, a “Alianca
para o Progresso”, plano que previa auxilio financeiro e logistico aos paises
latino-americanos, com o objetivo de aumentar a renda per capita, a distribuicdo
de renda, evitar processos inflacionarios, eliminar o analfabetismo, promover a
reforma agraria, promover o planejamento social e econémico e estabelecer

governos democraticos (leia-se pré EUA e anticomunistas).

Paralelamente ao auxilio para o desenvolvimento econdmico e social aos
paises latino-americanos, os EUA abandonaram a politica da nao intervencéo
direta implantada por Roosevelt desde 1933, com a fracassada invasao de Cuba
em 1961 e a crescente intervencdo e apoio (principalmente apds a crise dos
misseis de Cuba, em 1962) a ditaduras militares anticomunistas e pro

Washington.

As ag0Oes exercidas pela AIA — American International Association — desde
1946, foram substituidas, paulatinamente (principalmente no Nordeste do Brasil),
a partir de 1964, pela USAID, Agéncia Americana para o Desenvolvimento
Internacional criada no escopo da Alianca para o Progresso. A partir de 1964,
diversos acordos firmados por essa agéncia e 0 governo brasileiro visaram a
adequar o sistema educacional brasileiro aos interesses da economia
internacional, promovendo uma formacao mais técnica em detrimento de uma

educacdo mais tedrica e humanista.

De acordo com Morais (2016), a saude financeira do conglomerado de
comunicacdes de Chateaubriand, no final dos anos 1950, ja era delicada. A
oposicdo ao governo Jango agravou a crise, pois os veiculos dos Diarios
Associados n&o receberam nem um centavo de publicidade do governo federal

ou de suas empresas durante o mandato de Jodo Goulart (1961 a 1964).

Ainda conforme Morais, mesmo quando Chateaubriand estava na
oposigcao aos governos de Vargas ou de Juscelino Kubitschek, sempre houve

espaco para negociar trocas de favores e interesses, com as verbas de
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publicidade do governo - ainda que oscilando num volume maior ou menor,

conforme a conjuntura — abastecendo o caixa dos Diarios Associados.

A oposicéo ideoldgica ao governo, associada a total falta de verbas da
administracéo federal para suas empresas, foi 0 combustivel que alimentou uma
campanha agressiva e permanente de Chateaubriand contra o governo de
Jango. Assim, desde o inicio do governo Jango, em 1961, Chateaubriand foi um
dos personagens mais ativos (juntamente com Carlos Lacerda, o banqueiro
Magalh&es Pinto e o general Castelo Branco) na conspiragdo que resultou no
golpe civil-militar de 1964.

3.1 A Campanha Nacional dos Museus Regionais

Knauss (2018) identifica que o Museu Regional Dona Beja, em Araxa/MG,
inaugurado em dezembro de 1965, e o primeiro museu regional a ser aberto,
deve sua existéncia a temporada que Chateaubriand passou haquela cidade, no
verdo de 1964. Chatd passou praticamente o verdo inteiro em Araxa, em
tratamento de saude visando sua recuperacéo (jamais alcancada) do acidente
vascular que sofreu em 1960 e que lhe tolheu os movimentos e a fala.

Esta dissertacdo assume a hipétese, defendida por Lourenco (1999) e
Pausini (2018; 2020), de que a formacdo dos Museus Regionais — e por
consequéncia, da Pinacoteca Ruben Berta — esté inserida num contexto nacional
de desenvolver e integrar o pais, em plena Guerra Fria, através de uma
modernizacdo conservadora, sob a esfera de influéncia dos EUA, levada a termo

pelo Governo Militar a partir de 1964.

Este trabalho defende, também, que o verdo de 1964 nao foi apenas
usado por Chateaubriand para tratar da saude. Baseado em Morais (2016) e no
conteudo das reportagens contra 0 governo e anuncios sobre os horrores do
comunismo e a favor do capital estrangeiro para o desenvolvimento do pais,
publicados pela revista O Cruzeiro, de janeiro a marco daquele ano, é possivel
afirmar a ativa participacdo de Chateaubriand, naquele periodo, nas
conspiragdes que levaram ao golpe civil-militar. Também é identificado, neste
trabalho, que a ideia de implantacdo dos Museus Regionais se deu em meio as

conspiragcdes e preparativos para o golpe.
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Figura 3 - O “Muro da Vergonha” Figura 4 - O Menino Que Delatou os Pais
- — e — — —

0“MURO DAVERGONHA”
.gscondeomedodoconfronto -

UM TIPICO “HEROI" COMUNISTA:

=0 MENINO QUE DELATOU
0S PAIS

O menino que figura, em estatua, na foto

3 i lado, & o “herdi soviético”, Pavlik
4 5 5 contra os i e suas i , Pavlil
de 16, estdo vovo... vové... fitia... os  F 5¢ = ae . M. v eula st s "
D:"::;i 2 os pu:'emes encarcerados, que ndo ti-  “linhas auxiliares": éles sdo partiddrios da { scz;uv;:, ;:; ; hnu;u::) ;Z::n::n,;,; ;s_g:m:,
Serum ;«;mpo de fugir do “paraiso”. violéncia, do “pareddo” e do “muro” — por- \ = g IR, poC
: go QU é com isso que éles cercam os grandes contra o tipo de vida a que eram submetidos.
\ * Por que levantaram o muro?! Que esconde  cyrrqis h das nagdes a es- NS
essa agressiva corfino de cimento, tijolos e aro- [ v do seu Parfido. 0 *her6i” verielho tein 0 et mtaumtnta

no parque infantil de Karsnopresnenk, em
Moscou; ali, &le é a ligio viva do que os
chefes e “educadores” comunistas desejam
que outros milhdes de Pavlik facam, para
salvaguardar a perenidade do regime, con-
tra aquéles milhdes de pais e mies que
niio compreendem a “maravilha” que & vi-
ver sob o terror e sem nenhuma liberdade.

mes farpados?!

Esconde a vergonha de um mundo que vive
sob a senfenca inapeldvel de uma pobreza
“distribuida” pelo Parfido, enquanto seus men-
firosos pregoeiros do lado de cd ainda dou-
trinam, para os ingénuos, que “acabarac com
a miséria”.

(Uma Campanha dos “Didrios Associados”)

s As crinncu‘. que aparecem em volta, fo-
ram por um “guia i 5
que, por certo, lhes dirigiu palavras con-
vincentes sdbre como devem agir sempre
que seus pais se atreverem a pensar co-
mo gente livre.

E: de a vergonha de uma “ideol
obsoleta e falsa, que continua a prometer
ini t igualdade entre os

depois de ter servido apenas para erguer @
basfilha da mais longa ditadura dos tempos
modernos, ditadura que 6 se eterniza hd
quase meio século!

O “Muro da Vergonha" é exatamente o mu-
ro do médo. Do médo da comparacdo entre
os dois mundos. Ele foi erguido pelos comu-
nistas, ndo tanto para que alguns poucos au-
daciosos e desesperados ndo fujam; mas para
que todos os submetidos, os escmw{izodus, ndo
vejam ali diante de seus olhos — diante de seu
mundo triste, conformado e racionado — como
é o agressi do vibrante mundo li-
vre: alegre, préspero, humanol

©O muro é “da vergonha". A vergonha que
os comunistas tém de ndo poder explicar, aos
que vivem no seu “paraiso”, porque ¢ que 50+
mente ali, do outro lado, é que hé confianga,
bem-estar, alegria de viva.r e a liberdade de se

ter qual sonho e q P

Bem fazem os nossos deputados vermelhos
que levam seus filhos para serem educa-
dos nas terras do "P’Amdon". Aqui, éles
ficariam sabendo que o “heroismo” do jo-
vem Pavlik Morozov é classificado pelos
educadores brasileiros como uma agfio sor-
dida, abjeta e anti-humana.

(Uma campanha de esclarecimento
dos DIARIOS ASSOCIADOS)

Fonte: O Cruzeiro, 1°.02.64, p59, doc.eletr Fonte: O Cruzeiro, 15.02.64, p37, doc.eletr

A doenca de Chateaubriand, a partir de 1960, e a separacdo de Yolanda
Penteado de Ciccillo, em 1962, reaproximam 0s antigos amigos de juventude,
com o convite de Chaté para que Yolanda aceitasse a presidéncia da Campanha
Nacional dos Museus Regionais (CNMR) e que selou a parceria de ambos no

projeto de formacéo dos Museus Regionais.

Assim como Lourenco (1999), Pausini (2018; 2020) identifica a Campanha
Nacional dos Museus Regionais como a etapa final do processo de formacao de
instituicées culturais iniciado com a criacdo do MASP, em 1947. O plano de
Chateaubriand, com o auxilio institucional de Yolanda Penteado e a colaboracéo
de Pietro Maria Bardi, nha composi¢cdo dos acervos a serem doados, era criar
mecanismos de fomento e circularidade da arte pelo territorio nacional, tendo o

MASP como ponto de partida. Segundo Pausini:
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A circularidade do projeto coadunava com a necessidade identificada
pelo governo militar, apos o golpe de 1964, de promover a integracédo
do Brasil e 0 afastamento da ameaca comunista estando presente no
discurso moderno, além da promogédo do desenvolvimento urbano e
industrial. (PAUSINI, 2018, p. 25)
A criagao dos Museus Regionais, como uma extensao nacional do MASP,
visava a descentralizagdo e promocao da arte pelo Brasil, difundindo o melhor
de uma regido para outras e promovendo a interlocucédo entre o nacional e o

internacional.

Apesar do forte crescimento econdmico e da aceleracédo da urbanizacao,
o periodo que vai de 1946 até meados da década de 1960 foi, conforme Calabre
(2009), marcado por uma fraca presenca e atuacdo do Estado brasileiro no
campo da cultura, notadamente nas artes plasticas. Entre 1964 e 1967, néo
havia, formalmente, uma politica cultural por parte do Governo Federal. Assim,
a Campanha Nacional dos Museus Regionais (tal qual o movimento que levou a
formacao do MASP, em 1947, por exemplo) foi idealizada e empreendida através
dos Diarios Associados de Chateaubriand e de boa parcela da nata do

empresariado nacional

Entre dezembro de 1965 e outubro de 1967, foram inaugurados seis
Museus Regionais, todos ativos até os dias atuais:

1) Museu Regional Dona Beja, em Araxa/MG (dezembro de 1965);

2) Galeria Brasiliana, em Belo Horizonte/MG (janeiro de 1966);

3) Museu de Arte Contemporanea de Olinda/PE (dezembro de 1966);
4) Galeria Ruben Berta, em Porto Alegre/RS (margo de 1967);

5) Museu Regional de Feira de Santana/BA (marco de 1967);

6) Museu Regional Pedro Américo, atual Museu de Arte Assis Chateaubriand,
em Campina Grande/PB (outubro de 1967).

Havia a previsdo, conforme Lourenco (2004), de abertura de pelo menos
mais trés museus em 1968 (Jequié/BA, Maceié/AL e Sao Luis/MA), mas a morte
de Chateaubriand, em abril de 1968, interrompeu a assim chamada Campanha

Nacional dos Museus Regionais.
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Toda a literatura sobre os Museus Regionais identifica que o inicio da
campanha de formacao se deu a partir de 1965. As evidéncias encontradas
nesta pesquisa confirmam a hipotese de que a formacao dos Museus Regionais
se deu a partir de 1964, em sincronicidade com o golpe militar apoiado por

Chateaubriand.

Nas edicbes de 07 e 14 de novembro de 1964 da revista O Cruzeiro, foram
publicadas matérias de eventos ocorridos em outubro daguele ano e que tratam
da criacdo dos Museus Regionais. Em ambas as ocasifes, se da o encontro
entre a aquisicAo de obras de arte e o desenvolvimento da pesquisa

agropecuaria de ponta (duas paixdes que uniam Chato e Yolanda).

Na edicdo de 14 de novembro, hd uma matéria de quatro paginas sobre
a pioneira cultura de uvas junto ao rio Sao Francisco, no Nordeste do Brasil, com
um almogo oferecido por Chateaubriand para saudar a iniciativa da empresa

Cinzano.

Figuras 5 e 6 - Chateaubriand ao lado de obra doada a CNMR (esquerda); na outra foto,
Yolanda Penteado (12 a partir da esquerda) durante o almogo

Fonte: Revista O Cruzeiro, 14.11.1964, p. 27 e 29, doc.eletr.

No mesmo evento, Chateaubriand, ao lado de Yolanda Penteado,
examinou alguns quadros que estavam sendo doados para um museu de arte

em Minas Gerais, possivelmente o de Araxa/MG.

Na edicdo de 07 de novembro, foi publicada uma incrivel reportagem, de

quatro paginas e ricamente ilustrada, intitulada “Calor de Chimarrdo Aquece
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Londres - Gauchos na Corte de St. James”, onde Chateaubriand e a maioria dos
presentes (inclusive os ingleses) estéo pilchados (vestidos com os trajes tipicos
do Rio Grande do Sul) em um churrasco gaucho, oferecido para trezentas

pessoas, na embaixada brasileira em Londres.

Figura 7 - Chateaubriand, Nehemias Gueiros (lendo o discurso de Chat6) e Nelson Dimas
de Oliveira (a direita, pilchado)

Fonte: Revista O Cruzeiro, 07.11.1964, p. 38, doc.eletr.

O evento celebrava a aquisicdo de gado Hereford para a fazenda
Chamba, dos Diarios Associados, localizada em Viamao/RS, pioneira na criacdo

de gado de corte de genética superior.

Conforme Morais (2016), todas as festas e compras de Chateaubriand
eram financiadas com o dinheiro dos outros. Assim, entre 0s presentes no
churrasco encontramos varios nomes que financiavam os luxos de Chat6, dentre
eles, alguns nomes que financiaram a Campanha Nacional dos Museus

Regionais, como Joel Paiva Cortes, diretor do Banco de Crédito Real de Minas
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Gerais, e que, posteriormente, financiou a aquisicdo de pelo menos uma obra
(The Planet, de Bill Maynard) dos artistas ingleses que constam no acervo da

Pinacoteca Ruben Berta.

De acordo com a reportagem, o vinho servido no churrasco era da vinicola
Dreher, de Carlos Dreher Neto, que foi um dos principais financiadores, ao lado

de Ruben Berta, da criagdo do museu destinado a Porto Alegre.

Nelson Dimas de Oliveira, Superintendente Geral dos Diarios Associados
no RS e diretor da Fazenda Chambé& aparece pilchado, ao lado da mulher,

servindo os convidados.

Figura 8 - Nelson Dimas de Oliveira e esposa

Fonte: Revista O Cruzeiro, 07.11.1964, p. 39, doc.eletr.

Conforme depoimento de Neide Dimas de Oliveira Fiorenzano, filha de
Nelson Dimas e funcionaria dos Diarios Associados em Porto Alegre, na época,
e que acompanhou todo o processo de formacéo da Pinacoteca Ruben Berta,
estando inclusive na inauguracdo do Museu em 06 de marco de 1967, essa
viagem a Londres teve dois objetivos: 0 primeiro era a aquisicdo de gado
Hereford para a fazenda Chamba, em Viamao, e o segundo era negociar a

compra de obras de arte para os Museus Regionais.
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O gado foi transportado, de avido, da Inglaterra para Porto Alegre, pela
VARIG. Nao foi possivel verificar se alguma obra de arte foi adquirida na ocasiao,
mas a presenca do casal Elsbeth e Hans Peter Juda no evento confirma as

tratativas de aquisicao de obras de arte em Londres.

Figura 9 - Elsbeth Juda, Jodo Calmon e Edmundo Monteiro

Fonte: Revista O Cruzeiro, 07.11.1964, p. 38, doc. eletr.

Conforme Knauss (2018), a fotografa Elsbeth Juda era amiga de Pietro
Maria Bardi e 0 seu contato junto as galerias de arte de Londres. Quanto a Hans
Peter Juda, marido de Elsbeth e editor de revista, conforme Valiati (2013), o
mesmo ja havia doado ao MASP, em 1952, uma tela de Graham Sutherland,

artista presente na cole¢cdo Ruben Berta com duas obras.
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Figura 10 - Casal Hans Peter e Elsbeth Juda
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Fonte: Revista O Cruzeiro, 07.11.1964, p. 39, doc. eletr.

Isso confirma que as tratativas/negociacdes para aquisicdo de obras de
arte junto as galerias londrinas tiveram inicio ja em 1964. Somando a essa
informacgéo o fato da apresentacdo de obras para o museu de Minas Gerais
(edicdo de 14 de novembro da revista O Cruzeiro), fica demonstrado que a
Campanha Nacional dos Museus Regionais ja estava em acdo desde o ano de

1964.
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Figura 11 - Hans Peter Juda e Bardo Roy Thomson (dono de jornais e radios no Canadéa e

no Reino Unido) cumprimentando Chateaubriand (de chapéu)

Fonte: Revista O Cruzeiro, 07.11.1964, p. 41, doc.eletr.

Em “Museus Acolhem Moderno” (LOURENGCO, 1999), obra que analisa a
formacdo dos museus e cole¢bes de arte moderna no pais desde o final dos
anos 1940 (MASP, MAM/SP, MAM/RJ) até a década de 1960 (Museus
Regionais), a Pinacoteca Ruben Berta é citada pela primeira vez, ainda que
muito brevemente, nas paginas 246 e 247, em um trabalho sobre o sistema e a
histéria da arte no Brasil.

Nesse texto, consta a informacdo de que, em 1966, Chateaubriand

batizou de “Boitata”'! a colecdo do Museu Regional que seria instalada em Porto

11 Mito indigena simbolizado por uma cobra de fogo ou de luz com dois grandes olhos, ou por
um touro que langa fogo pelas ventas; mito também relacionado com a indicagdo de tesouros
ocultos, a protecédo dos campos contra incéndios ou que € uma encarnacao de alma penada.
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Alegre, no ano seguinte, numa alusdo as criticas de seus adversarios a sua
personalidade e ao fato de que estava formando museus fantasmas em Sao
Paulo, uma vez que antes da abertura das seis unidades dos Museus Regionais
pelo pais, sendo a primeira em dezembro de 1965 e a uUltima em outubro de
1967, as obras ficavam sob a guarda do MASP, em Sao Paulo/SP.

A morte repentina de Ruben Berta - presidente da VARIG, e quem
providenciava o transporte das obras dos Museus Regionais - em dezembro de
1966, fez com que Chateaubriand rebatizasse a colecao destinada para Porto
Alegre com o nome do amigo e, mesmo sem ainda haver uma sede destinada
para receber a cole¢do, antecipasse a inauguracao da Pinacoteca Ruben Berta
para 06 de marco de 1967, mesmo més da abertura do Museu Regional de Feira

de Santana, na Bahia. Assim,

A Ruben Berta é instalada em mar¢o, no edificio da radio Farroupilha,
no morro Santa Tereza, e ndo foge a regra. Ha discursos da presidente
dos museus regionais e de diretores de grandes firmas, a incluir a
VARIG, o banco Boa Vista, a destilaria Dreher, sendo seu diretor
nomeado presidente da galeria. Para diretor artistico indica-se, afinal,
alguém ligado ao tema - o pintor gatcho Angelo Guido, que falece logo
em seguida. (...) Os jornais abordam a importancia do acervo, sempre
se referindo as obras de Visconti, j& propaladas desde a doagédo, sem
questionar a compatibilidade com o nome MAC, bem como Di
Cavalcanti, Guignard, Pedro Américo, junto a Tomie Ohtake e Kazuo
Wakabayashi, numa total miscelanea. (...) A escolha é também de
Bardi, totalizando hoje 125 obras, contando com autores brasileiros do
século passado, das primeiras geragdes modernistas, dos artistas
lancados pela bienal, além, é claro, de ingleses. Como se constata, ha
tanto um conjunto heterogéneo quanto selecdo complicada, pois
agregam diferentes concepc¢des, mostrando obras isoladas e um
museu distante da importancia até entdo legitimamente conquistada
pelo MASP. (LOURENGCO, 1999, p. 246-247)

Comparando os dados contidos em Lourenco (1999) com os trabalhos de
Silva e Espirito Santo (2017; 2018), que abordam a colecdo reservada para o

Museu Regional do Maranh&o, pode-se levantar a hipétese de que a morte de

Berta garantiu a existéncia do Museu Regional de Porto Alegre.

Nos artigos da dupla de autores, constata-se que a inauguragéo do Museu
Regional do Maranh&o, prevista para 1968, ndo chegou a ocorrer devido a
inexisténcia, na época, de um local destinado — pelo poder publico ou por
financiamento privado — ao museu. Apos a morte de Chateaubriand, em abril

daquele ano, a ideia foi abandonada.
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Embora ndo se possa afirmar categoricamente que foi a morte de Berta
gue garantiu ou ndo a existéncia da colecéo de Porto Alegre, constata-se que,
dos seis Museus Regionais inaugurados naquele periodo, s6é a Pinacoteca
Ruben Berta foi aberta sem ter um prédio especificamente destinado a colecao.
Assim fica a questdo: se a demora em conseguir uma sede para a colegéo
extrapolasse a data da morte de Chateaubriand (abril de 1968), a colecdo de
Porto Alegre poderia ter o mesmo destino da colecdo destinada ao Maranhao:
ficar depositada no MASP?

Também é importante esclarecer que a morte de Angelo Guido néo se
deu “logo em seguida”. Ela ocorreu em dezembro de 1969 e foi a ultima de uma
série de perdas de personagens importantes na formacao da colecdo: Ruben
Berta, em dezembro de 1966; Carlos Dreher Neto (presidente da galeria e
grande colaborador no financiamento para a aquisicao das obras), em 1967;
Chateaubriand, em 1968. Assim, com uma sede provisoria no prédio da radio
Farroupilha e da TV Piratini, no Morro Santa Tereza, e sem a presenca de quem
pudesse administrar e cuidar da cole¢céo, a Pinacoteca Ruben Berta foi doada
oficialmente, em 10 de novembro de 1971, a Prefeitura de Porto Alegre.

3.2 A ldentidade “Moderna” da Colegao

O aspecto de “miscelanea” da colecéo, apontado por Lourenco (1999),
deve-se, em boa medida a intervencdo de Pietro Maria Bardi, diretor do MASP,
que influiu decisivamente na escolha das obras:

(...) O marchand, critico de arte e lendario diretor do MASP inicialmente
incumbido da museografia dos museus regionais, logo passou também
a atuar na selecéo de obras. A indistingdo apregoada por Bardi — para
guem nao existia arte antiga ou moderna, somente arte — lhe conferia
uma razoavel liberdade de apreciacao e escolha que o levou a incluir
na cole¢do néo so representantes do século XIX, mas também artistas

primitivos, tais como Agostinho Batista de Freitas e Manezinho Aradjo.
(Catalogo Pinacoteca Ruben Berta, 2011, p. 5)

Observa-se ainda, conforme Knauss (2018), que a acdo curatorial ndo era
tdo fechada quanto se anunciava inicialmente. A arte moderna foi mais um

recurso retérico para promover as iniciativas, face ao seu lugar consagrado na

cultura nacional da época.
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Do ponto de vista curatorial, chama a atencdo o fato de que estas
colegBes dos museus regionais, de modo geral, sdo associadas a arte
moderna pelo seu andncio inicial que prometia ter como marco a
Semana de Arte Moderna de 1922. Contudo, as cole¢8es constituidas
ndo indicam a consolidagédo da proposta de enfatizar a arte moderna
do Brasil, o que com frequéncia é visto como medida de um certo
fracasso. (...) Maria Cecilia Franca Lourenco situa estas cole¢cdes num
guadro de epilogo dos museus de arte moderna (...). Realmente, desde
0s primeiros momentos, o resultado apontou para outras direcées. O
fato das colecBes se instalarem em edificios histéricos, assim como o
conjunto revelar muito mais um painel geral das artes no Brasil e até
dialogos com a arte estrangeira em alguns casos, revela que a
pretensdo de abrangéncia das cole¢cdes era muito mais ampla.
(KNAUSS, 2018, p. 8-9)

Essa afirmacgéo de Knauss, de que a arte moderna foi um recurso apenas
simbdlico para formar a colecdo, que incorporou, também, artistas naifs e obras
do século XIX, remete a formacdo do MASP, em 1947, onde a composicdo do
acervo foi definida, basicamente, pelos mesmos personagens - Assis
Chateaubriand e Pietro Maria Bardi — e ndo seguiu uma linha curatorial que

possa ser definida como moderna.

Capitaneado por Assis Chateaubriand, com a decisiva colaboracdo de
Yolanda Penteado, o projeto dos Museus Regionais visava estender as colecdes
de arte a todas as regifes do pais, descentralizando o eixo artistico da regido
Rio de Janeiro-Sao Paulo, agregando valores locais e promovendo a circulacao
desses valores pelo territorio nacional, dentro de um “projeto civilizatorio” de
construcdo de uma “identidade” e promogdo da integracdao nacional
(CATALOGO, 2011; SIMON, 2013).

Em contraposicao a essa ideia — algo positivista — de projeto civilizatério

e integracdo nacional através da constituicdo dos Museus Regionais, Pausini
(2018) contextualiza:

O éxito do projeto paulista, capitalista, urbano-industrial de museus é

levado pela velha aristocracia, ressignificada e financiada pelo capital

industrial emergente para outras regifes do pais em pleno contexto
nacional do regime militar de desenvolver e integrar. (PAUSINI, 2018,

p. 1)
Maria Cecilia Franca Lourengo apresenta um diagnéstico mais
contundente e direto sobre o papel dos Museus Regionais no periodo de

implantac&o do regime militar, apds o golpe de 1964:
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Se a era dos MAMs se inicia com um vendaval de idealismo, sonhos e
utopias, seu fechamento é melancélico e nascido de uma aventura
terminal do criador dos Diarios, agora finalmente associado a Yolanda
Penteado. Uma grande parcela dos museus, aqui selecionada, nesta
etapa final do estudo, nasce a época do golpe militar, e espelha as
aliancas e as trocas nesse novo periodo. Atendem a algumas das
funcBes culturais, mas também sdo usados no intento de perpetuar
ideologias nacionalistas, em que a ocupacdo e defesa do territério
brasileiro camufla as artimanhas do poder para dominar a cena por um
longo periodo, como de fato ocorreu. (LOURENCO, 1999, p. 237)

A afirmacdo da autora valida a hipotese central deste trabalho, mas a ideia
de que os sonhos e utopias da era de formacdo dos MAMs se transformou num
melancélico epilogo com os Museus Regionais deve ser relativizada. A premissa
desta dissertacao é a de que esses dois momentos seguem a mesma dinamica:

valorizar o discurso do projeto moderno, de urbanizacdo e industrializacao e,

num contexto de Guerra Fria, sob a 6rbita de influéncia dos EUA.

Na palestra “Os sentidos da arte estrangeira no Brasil: genealogia da
colegéo da Pinacoteca Ruben Berta” (KNAUSS, 2018)!?, o tema da formacéo
das colecBes de arte dos museus regionais é abordado e, mais especificamente,
apontam-se os fatores que levaram a Pinacoteca Ruben Berta a receber um

expressivo lote de jovens artistas ingleses dos anos 1960.

Embora reconhecga que ainda faltem fontes para conhecer as articulagdes
gue levaram as obras desses artistas ingleses para a Pinacoteca Ruben Berta,
a pesquisa de Knauss é importante ao localizar o surgimento do projeto, no veréao
de 1964, em Araxa/MG, onde Chateaubriand passou uma longa temporada em
tratamento de salde visando sua recuperacgao (jamais alcancada) do acidente
vascular que sofreu em 1960. Esse dado é particularmente importante para esta
pesquisa, pois Chateaubriand teve ativa participacdo na conspiracédo que levou
ao golpe militar de 1964 (MORAIS, 2016), sendo que Araxa/MG foi a sede do
primeiro Museu Regional a ser inaugurado (Museu Regional Dona Beja), em
dezembro de 1965.

Conforme Pausini (2018), o projeto dos museus regionais deve ser visto
como parte do contexto nacional, no regime militar, de desenvolver e integrar o

pais, em contexto de Guerra Fria, sob a tutela dos EUA:

12 Palestra proferida em 02 de maio de 2018 na sede da Pinacoteca Ruben Berta, em Porto
Alegre/RS.
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(...) E em consequéncia destas acdes de ambito nacional e regional,
gue no contexto de pés-guerra e de plena Guerra Fria que nasce o
Museu de Arte de S&o Paulo (1947), articulado pelo politico e
empresario das comunicagdes Assis Chateaubriand, voltado a arte
classica europeia em projeto distinto ao que tencionava o industrial
Nelson Rockefeller, (...) Mas é sob a direcdo do industrial italo-
brasileiro Francisco Matarazzo Sobrinho, casado com Yolanda
Penteado, que Rockefeller encontrou a sua parceria em Sao Paulo por
meio da fundacéo do Museu de Arte Moderna de S&o Paulo (1948),
gue teve por modelo inspirador o Museu de Arte Moderna de Nova
lorque, (...) O museu que teve sua primeira exposi¢cao na metallrgica
Matarazzo e, posteriormente, no prédio dos Diarios Associados de
Chateaubriand no centro de S&o Paulo pretendia valorizar o discurso
do projeto moderno, urbano e industrial em contexto de Guerra Fria,
ligando o Brasil aos grandes centros produtores de arte [capitalistas] e
inserindo S&o Paulo neste grande circuito. (PAUSINI, 2018, p. 22-23)

A década de 1960 marcou a reaproximacdo de Yolanda Penteado, ja
separada de Ciccillo Matarazzo, e Assis Chateaubriand, que juntos, na
Campanha Nacional dos Museus Regionais, intencionavam fomentar a
circularidade da arte por todo o pais, tendo como ponto de partida o0 MASP, em

Sao Paulo:

Na década de 1960, com o fim do primeiro MAM-SP, Yolanda passa a
integrar a equipe dirigente do MASP e logo é convidada por Assis
Chateaubriand para presidir a Campanha Nacional dos Museus
Regionais, que tinha por intencéo abrir unidades de museus de arte no
pais. (...)

O plano ambicioso de Penteado, Chateaubriand e Bardi era criar
mecanismos de fomento e circularidade da arte pelo territério nacional,
tendo o MASP como ponto de partida e interlocucdo entre o nacional e
0 internacional, propiciando assim, o fomento da arte local e, em
alguma medida, a influéncia de técnicas e estilisticas valorizadas no
cenario internacional. A circularidade do projeto coadunava com a
necessidade identificada pelo governo militar, apds o golpe de 1964,
de promover a integracdo do Brasil e o afastamento da ameaca
comunista estando presente no discurso moderno, além da promog¢éo
do desenvolvimento urbano e industrial. (PAUSINI, 2018, p. 25)

A hipétese de que o projeto dos Museus Regionais esteve inserido na
conspiracdo e articulacdes que levaram ao golpe de 31 de marco de 1964
encontra eco em outro trabalho de Maria Cecilia Franca Lourenco. Em artigo da
autora, publicado nos anais do XXIV Coloquio do Comité Brasileiro de Historia
da Arte, em 2004, é levantada a questao sobre quais eram as rela¢gdes entre o
discurso de integragdo nacional do Governo Militar e a implantagéo de uma rede

de museus regionais pelo pais. Além disso, traz a tona um personagem

importante nos processos de formagao do MASP, do MAM-SP, do MAM-RJ e da
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Bienal de Sao Paulo: Nelson Rockefeller, responsavel dentro do governo
estadunidense pela politica de aproximacdo com o Brasil durante a Il Guerra
Mundial e no imediato pds-guerra, no sentido de manter o pais afastado da
esfera soviética. Rockefeller, que era diretor do MOMA na época, doou, em 1946,
13 obras para a formacéo do acervo do MAM-SP e para futuros museus no Rio,
Séo Paulo, Belo Horizonte e Porto Alegre.
(...) Ja em 1946 o proprio Rockefeller doara apenas 13 obras,
pensando dota-las para museus no Rio, Sdo Paulo, Belo Horizonte e
Porto Alegre (...) conforme carta datada de 28 de novembro de 1946
de Nelson Rockefeller para Eduardo Kneese de Mello, entédo
presidente do IAB/SP, sobre a possibilidade de as 13 obras doadas
aos futuros museus de arte moderna a serem implantados, além de
S&o Paulo e Rio de Janeiro (...). (LOURENCO, 2004, p. 3)

Devido as suas estreitas relagcbes com Yolanda Penteado, Ciccillo
Matarazzo e Assis Chateaubriand, Nelson Rockefeller era, conforme Tota
(2014), o elo de ligacdo entre Chateaubriand e Ciccillo. Pode-se considerar,
também, com base em Lourenco (2004), a possibilidade de que a ideia de
descentralizar os museus de arte moderna e/ou contemporanea do eixo Rio de
Janeiro-Sao Paulo para outras regides do Brasil, dentro de uma visdo de
modernizacdo conservadora e aliada aos EUA, num contexto de Guerra Fria,
estava adormecida desde a década de 1940 e s6 foi levada a cabo quando a
alianca Brasil-EUA esteve sob “ameaca” no governo de Jodo Goulart (1961-

1964).

A formacdo dos Museus Regionais tem sido objeto de estudo e reflexédo
de pesquisadores nos ultimos anos, sobretudo a partir de 2016. Os trabalhos
localizados tém seu foco nas cole¢Oes destinadas ao Norte e ao Nordeste do
Brasil (Olinda/PE, Campina Grande/PB, Feira de Santana/BA e Maranhao).

Mantoan e Oliveira (2016), em artigo sobre a trajetéria de Yolanda
Penteado, ratificam sua intensa colaboracdo com Assis Chateaubriand nos anos

1960, junto ao MASP e na implantacdo dos Museus Regionais do Nordeste.

Silva e Espirito Santo (2017; 2018) abordam a colecéo reservada para o
Museu Regional do Maranhdo, cuja inauguragdo, prevista para 1968, nao
chegou a ocorrer, conforme jA mencionado, devido a morte de Chateaubriand

em abril daquele ano. As obras dessa colecdo compdem os atuais acervos do
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Museu Histérico e Artistico do Maranhédo e do Museu de Arte Contemporanea de

Pernambuco.

Os trabalhos de Silva e Espirito Santo trazem importantes contribuicdes
para esta pesquisa, ao constatar que a criagdo do Museu Regional do Maranhé&o,
na capital S&o Luis, s6 ndo ocorreu devido a inexisténcia, na época, de um local
disponivel para ser a sede do museu. Como todos os Museus Regionais
inaugurados entre 1965 e 1967 dispunham de sedes proprias, com excecao da
colecdo destinada a Porto Alegre, fica a pergunta: foi a morte de Berta que
garantiu a existéncia da Pinacoteca Ruben Berta? A resposta (provavel) é sim.

No final de 1966, apds a abertura das trés primeiras unidades dos Museus
Regionais (Araxd/MG em dezembro/65, Belo Horizonte/MG em janeiro/66 e
Olinda/PE em dezembro/66), Chateaubriand j& tinha como certa a abertura de
mais duas unidades no ano seguinte: em Feira de Santana/BA e em Campina
Grande/PB, sua cidade natal. Os acervos dessas duas colecfes ja estavam no
MASP e as tratativas para adquirir uma sede para 0s museus estavam bastante

adiantadas.

A abertura do Museu de Feira de Santana/BA foi planejada (e efetivada)
para marco de 1967. O museu de Campina Grande/PB, apds uma série de
dificuldades para conseguir uma sede, foi finalmente inaugurado em outubro
daquele ano, sendo a sexta (e ultima) unidade dos Museus Regionais a ser

inaugurada.

Desde 1964 havia a intencéo de abrir uma unidade dos Museus Regionais
em Porto Alegre, cujo nome deveria ser “Boitatda”, mas a dificuldade em
conseguir um prédio para sediar a cole¢do, junto ao poder publico ou a iniciativa

privada, impedia esse movimento.

A repentina morte de Ruben Berta, em 14 de dezembro de 1966, acelerou
0 processo. Para homenagear o amigo e grande colaborador da campanha dos
Museus Regionais, Chateaubriand resolveu antecipar a inauguracdo do museu

de Porto Alegre, mesmo sem haver uma sede para abrigar a colecao.

A Pinacoteca Ruben Berta foi inaugurada no dia 06 de marco de 1967,

nos estudios da Radio Farroupilha e da TV Piratini, no Morro Santa Tereza. A
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colecédo ficava abrigada, conforme depoimento de Neide Dimas de Oliveira

Fiorenzano, numa pequena sala do prédio dos Diarios Associados.

A decisdo pela abertura do museu naquela data, por Chateaubriand,
pegou de surpresa a equipe dos Diarios Associados de Porto Alegre, que se viu
obrigada a arranjar e organizar um espaco e, também, a montar uma exposi¢ao
com as cerca de trinta obras de arte que vieram de S&o Paulo junto com

Chateaubriand e sua comitiva.

O espacgo era exiguo e, logicamente, provisério, até que se conseguisse
um prédio para abrigar a colecdo. Neide Dimas afirmou que o seu pai — Nelson
Dimas de Oliveira, Superintendente Geral dos Diarios Associados no Rio Grande
do Sul - tentou sem sucesso, por mais de trés anos, achar um imovel para o

museu.

Dessa maneira, € possivel afirmar, baseado em Silva e Espirito Santo
(2017; 2018), que a morte de Ruben Berta e o consequente desejo de
Chateaubriand de homenagea-lo foram os fatores que permitiram a existéncia
da Pinacoteca Ruben Berta. Sem a morte de Berta e na impossibilidade de
conseguir um prédio para abrigar a colecdo durante o ano de 1967,
provavelmente o destino das obras destinadas para Porto Alegre — apds a morte
de Chateaubriand, em abril de 1968 - seria 0 mesmo das obras destinadas ao

museu regional do Maranhéo: ficarem depositadas no MASP.

3.3 A Formacao Inicial da Colecéao

Morais (2016) e Pausini (2018; 2020) descreveram o “modus-operandi” de
Chateaubriand, que consistia na divulgacédo dos mecenas ou artistas doadores
das obras nos veiculos de comunicacao dos Diarios Associados. Esse modo de
acdo ndo era valido para Ruben Berta, que mantinha com “Chat6” uma relagéao

mais complexa.

Os elos de ligacdo entre Ruben Berta e Chateaubriand eram muito mais
antigos, desde os anos 1940, cimentados por interesses comerciais, mas,

também, por afinidades: paixdo pela aviacdo, obsessédo por desenvolvimento
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econdbmico e tecnoldogico, amor pela agropecuaria e, acima de tudo,

compartilhamento de um fervoroso anticomunismo.

Figura 12 - Assis Chateaubriand e Ruben Berta

Fonte: Acervo Artistico da Prefeitura Municipal de Porto Alegre.

O transporte das obras de arte destinadas aos museus regionais, bem
como o financiamento de outras despesas relativas a esse empreendimento e a
doacéo de obras de arte ndo foram retribuidas apenas com espaco publicitario
na revista O Cruzeiro e nos demais veiculos de comunicacdo dos Diarios

Associados.

Conforme Albuquerque (2017), a VARIG desenvolveu ao longo dos anos
uma sofisticada colaboracdo com os oOrgdos de imprensa, mantendo uma
publicidade constante e distribuicdo de passagens-cortesia entre as redacoes.
Mesmo quando ocorriam acidentes fatais com avibes da empresa (e a
publicidade era suspensa) a verba era mantida. Dessa maneira, 0 tratamento

dado aos acidentes fatais da VARIG era muito mais discreto (evidentemente, na
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medida do possivel) do que as coberturas — geralmente explorando o lado tragico

de um acidente aéreo — destinadas as outras companhias aéreas.

Entre 1964 e 1968, houve varios acidentes aéreos fatais no Brasil. Alguns
com avides da VARIG, e a revista O Cruzeiro, nesse periodo, apenas deu
destaque para as tragédias das outras companhias, poupando a VARIG.

A parceria com Ruben Berta, aliada a divulgacdo dos mecenas e artistas
que financiavam a aquisicdo e doavam obras de arte foi o0 motor que permitiu a
construgdo dos acervos dos Museus Regionais. Deve-se destacar, ainda, a
presenca constante, nas paginas da revista, de dois grandes financiadores da
Campanha Nacional dos Museus Regionais (e que estavam presentes na

inauguracao da Pinacoteca Ruben Berta):

- Carlos Dreher Neto, diretor-presidente da Cia. de Bebidas Dreher, de
Bento Gongalves/RS, uma das maiores do Brasil na época, através de
publicidade e matérias pagas; Bancou grande parte das despesas de instalacao

da Pinacoteca Ruben Berta;

- Helena Lundgren, herdeira, dentre outras empresas, das Casas
Pernambucanas, a maior rede varejista de roupas e tecidos do Brasil ha época.
Bancou grande parte das despesas de instalacdo dos museus regionais de
Olinda/PE, Feira de Santana/BA e Campina Grande/PB.

No que tange aos dois maiores colaboradores quanto aos custos de
formacao da colecéo destinada para Porto Alegre, Ruben Berta e Carlos Dreher
Neto, é digno de nota o volume constante de publicidade nas paginas da revista,

ao longo dos anos, da VARIG e das bebidas produzidas pela destilaria Dreher.

Conforme Morais (2016), as doacOes solicitadas por Chateaubriand
costumavam ser “pagas” com anuncios nos seus veiculos de comunicagao. As
contribuicdes de Carlos Dreher Neto e Ruben Berta, na formacéo da Pinacoteca
Ruben Berta, foram identificadas, também, por Lourengo (1999) e Penteado
(1976).

Em Museus Acolhem Moderno (1999), Lourenco indica que, na
inauguracao da Pinacoteca, em 06 de margo de 1967, Carlos Dreher Neto é

nomeado, por Assis Chateaubriand, como o presidente da Instituicdo. No dia
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seguinte ambos estavam em Bento Gongalves/RS, na sede da destilaria Dreher,

= ”

para o langamento do vinho “Velho Capitdo”, em homenagem a Chateaubriand.

Na obra Tudo em Cor-de-Rosa, Yolanda Penteado descreve que:

A Galeria Ruben Berta, de Porto Alegre, foi inaugurada em marco de
1967. Ficava na Radio Farroupilha, dos Diarios Associados. Era
presidente Carlos Dreher Neto. A colecdo, quase toda doada pelo
Berta, aquele galcho fora de série que criou a Varig, foi a mais
importante. Tinha quadros de Di Cavalcanti, Guignard, Visconti, Pedro
Ameérico, Batista da Costa. (PENTEADO, 1976, p. 276)

Penteado (1976) também traz informacdes sobre a aquisicdo do lote de

artistas britanicos que consta na colegéo:

Londres era, no momento, excelente mercado de arte. Chatd resolveu
comprar la a maior parte dos quadros para 0s museus regionais. (...)
Ruben Berta organizou com os Diarios Associados uma viagem a
Londres. (...)Chatd queria celebrar a compra dos quadros com uma
festa. A recepgéo na Embaixada brasileira foi impecavel. (...) O pintor
paulista Wesley Duke Lee expds seus quadros trazidos do Brasil junto
com os que tinham sido comprados em Londres nessa mesma ocasiao.
(PENTEADO, 1976, p. 276-277)

O evento citado por Penteado foi fartamente divulgado nas paginas de O
Cruzeiro em trés edicbes seguidas - 22 e 29 de abril e 06 de maio de 1966 —
como o “Festival da Varig em Londres”, com as presencgas de Chateaubriand,
Yolanda Penteado, Daniel Wildenstein (marchand francés que intermediou a
compra de obras de arte quando da formacdo do MASP), Carlos Dreher Neto,
Hans Peter e Elsbeth Juda.



81

Figura 13 - Hans Peter Juda (terceiro a partir da esquerda) e Carlos Dreher Neto (quinto a

partir da esquerda)

Fonte: Revista O Cruzeiro, 29.4.1966, p. 47, doc.eletr.

Figura 14 - Carlos Dreher Neto e esposa examinando as obras expostas

Fonte: Revista O Cruzeiro, 29.4.1966, p. 39, doc. eletr.
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As reportagens mostram a aquisicdo de obras para os Museus Regionais,
citando doacdes de David e Nelson Rockefeller e informando que a escolha das

obras, nas galerias de Londres, se deu através do casal Juda.

Figura 15 - Sheila Parnell, Elsbeth Juda e Yolanda Penteado ao lado do quadro de Mestre

de las Artes “O Juizo Final” (século XV), doagao de Daniel Wildenstein

Y3

Fonte: Revista O Cruzeiro, 29.4.1966, p. 50, doc. eletr.
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Figura 16 - Elsbeth Juda e Yolanda Penteado (segunda e quarta, a partir da esquerda)

com a obra “Salao Azul” de Churchill

Fonte: Revista O Cruzeiro, 29.4.1966, p. 50, doc.eletr.

No que se refere especificamente a Pinacoteca Ruben Berta, a edi¢do de
06 de maio traz a imagem e informacdes sobre a obra The Planet, de Bill

Maynard, doada pelo Banco de Crédito Real de Minas Gerais.
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Figura 17 - MAYNARD, Bill = The Planet — 1965 — nanquim e guache — 76,5 x 91,4 cm

Fonte: Banco de Imagens da Pinacoteca Ruben Berta — Prefeitura de Porto Alegre.

Posteriormente, em 26 de julho de 1966, a revista publicou uma matéria
de seis paginas sobre o artista chinés Chang Dai-Chien. O texto, claramente
anticomunista, informa que o pintor saiu da China para viver a liberdade no
mundo ocidental. A reportagem relata, ainda, que a visita a casa do artista, que
morou em Mogi das Cruzes/SP de 1955 a 1970, ja estava agendada havia mais

de dois meses e s6 naguele momento estava sendo concretizada.

Consta nos registros da Pinacoteca Ruben Berta que a obra de Chang
Dai-Chien presente na colecdo foi adquirida junto ao artista, por Assis
Chateaubriand, em 29 de mar¢o de 1966. Como esse tipo de matéria na revista

levava, em média, cerca de trés semanas para ser publicado, o prazo de dois
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meses fecha e a reportagem é, provavelmente, com base em Morais (2016) e

Pausini (2018; 2020), a compensacao pela doacéo efetuada pelo artista.

Figura 18 - CHANG DAI-CHIEN - Passeio ao longo do rio apreciando as flores das

ameixas — 1966 — aquarela — 59,2 x 47,5 cm

Fonte: Banco de Imagens da Pinacoteca Ruben Berta — Prefeitura de Porto Alegre.

Reconhecido como o “Picasso do Oriente” e ja consagrado na época,
Chang Dai-Chien €, atualmente, um dos artistas mais valorizados no mercado
internacional de arte. Esta representado na colegcdo com uma aquarela, datada
de 1966, conforme identificacao de representantes da Christie’s Hong Kong em

visita técnica a colegcdo em marco de 2018.

A visita, realizada na Reserva Téecnica do Paco Municipal, onde a obra
estava guardada, propiciou a confirmacdo do ano de producdo da obra, que
oficialmente constava como “sem data” nos catalogos e registros da Pinacoteca
Ruben Berta. Tal confirmacéo foi realizada por Sara Mao, especialista em arte

asiatica da Christie’s.
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Chang Dai-Chien esteve novamente nas paginas de O Cruzeiro numa
reportagem de seis paginas sobre o artista chinés na edicdo de 09 de janeiro de
1969.

Estabelecido no Brasil desde 1955 (onde ficou até 1970), na reportagem
é enfatizado o fato de o artista ter emigrado da China apos a revolugéo de 1949,
gue implantou o comunismo naquele pais. Devido a falta de liberdade, informa o
texto, o artista passou a se sentir um estrangeiro em sua propria patria e “juntou

seus pincéis e sua arte e veio para o Ocidente”.

O tom da reportagem remete as observagbes de Bueno (1999), ao
contrapor a perseguicao aos artistas nos paises comunistas com a liberdade de
expressao na cultura ocidental, sendo a livre producéo artistica um dos simbolos

maximos dessa liberdade.

Nesse modelo de divulgacdo dos mecenas ou artistas doadores foram
identificadas, ainda, através da revista O Cruzeiro, as seguintes aquisi¢cdes para

a colecédo Ruben Berta:

- edicdo de 02.10.1966: matéria de seis paginas sobre a cidade de Ouro
Preto e o pintor Estevao (José de Souza Estevao), cuja obra “Congada de Chico
Rey em Ouro Preto”, de 1965, faz parte da colegao;

- edigdo de 16.10.1966: seis paginas sobre “A Pintura em Minas, com
destaque para Chanina, presente na colegdo com “Paisagem”, de 1967; Wilde
Lacerda, na colecdo com “Sabara”, de 1963; Maria Helena Andrés, presente na
colecao com “Estudo”, de 1965; e lldeu Moreira, representado na colegdo com

“Marinha”, 6leo sobre tela, sem data;

- edicao de 29.10.1966: reportagem de quatro paginas sobre o casal de
artistas plasticos Vasco Prado e Zoravia Bettiol. A artista compde a colegdo com

“Passeio no parque”, xilogravura de 1965;

- edicdo de 17.12.1966: matéria de cinco paginas com a artista Maria Polo,

que faz parte da colecdo com a obra “Estudo — Opus 403", de 1966.
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Figura 19 - POLO, Maria — Estudo - Opus 403 — 1966 — 6leo s/ tela— 96,7 x 115,9 cm

Fonte: Banco de Imagens da Pinacoteca Ruben Berta — Prefeitura de Porto Alegre.

A doacao da obra de Maria Polo foi detectada, também, por Paulo Knauss:

Entre os doadores ndo ha apenas empresarios endinheirados, mas
igualmente personalidades do mundo da cultura, como Pietro Maria
Bardi, que ofereceu uma tela de sua amiga italiana radicada no Brasil,
Maria Polo. (KNAUSS, 2018, p. 15)
Conforme matéria na revista O Cruzeiro de 25 de marco de 1967, no final
de 1966 a colecéo destinada a Porto Alegre, depositada no MASP, era composta
por, aproximadamente, quarenta obras, incluindo um lote de quatorze obras de

artistas britanicos adquiridas em Londres.

Em fevereiro de 1967, foram incorporadas, no minimo, mais vinte e duas
obras a colecdo Ruben Berta, conforme divulgado pela revista O Cruzeiro, nas

seguintes edicdes:

- edicdo de 04.3.1967: matéria de cinco paginas, ricamente ilustradas,
sobre o artista plastico Rubens Martins Albuquerque e a sua obra “Floresta Pré-
histérica”, sem data, doada ao museu de Porto Alegre. O artista esta presente
na Pinacoteca Ruben Berta com outra obra além desta, Elegia a VARIG, de
1967.
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Fig 20 - ALBUQUERQUE, Rubens M. — Floresta Pré-Historica — s/data — guache s/papel — 100,0x199,5

Fonte: Banco de Imagens da Pinacoteca Ruben Berta — Prefeitura de Porto Alegre.

Figura 21 - Autor (Rubens Martins Albuquerque) e obra

Fonte: Revista O Cruzeio, 04.3.1967, p. 81, doc. eletr.

- edicdo de 25.3.1967: matéria de trés paginas sobre almoco organizado
em Sao Paulo por Assis Chateaubriand, acompanhado de Yolanda Penteado e
Pietro Maria Bardi, para homenagear o mecenas Guido Santi, Superintendente
da Olivetti do Brasil, que doou para a cole¢cdo Ruben Berta vinte e uma obras de

varios artistas, entre os quais constavam trabalhos de Maciej Antoni Babinski,
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Fayga Ostrower, Anna Letycia Quadros, Isabel Pons, Maria Bonomi e Marcelo

Grassmann.

Figura 22 - José Velasco Coutinho (Superintendente da Grafica O Cruzeiro), Pietro Maria
Bardi e Lina Bo Bardi

Fonte: Revista O Cruzeiro, 25.3.1967, p. 106, doc. eletr.
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Figura 23 - Chat6, Ema Klabin, Guido Santi e esposa

Fonte: Revista O Cruzeiro, 25.3.1967, p. 107, doc.eletr.

Figura 24 - Yolanda Penteado (centro) e Sra. Guido Santi (direita)

Fonte: Revista O Cruzeiro, 25.3.1967, p. 107, doc. eletr.
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Figura 25 - BONOMI, Maria — Teclado Lettera 22 — 1966 — xilogravura — 20/30 — 61,0 x 49,5
cm

Fonte: Banco de Imagens da Pinacoteca Ruben Berta — Prefeitura de Porto Alegre.
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Figura 26 - OSTROWER, Fayga — Composicéao - 1966 — xilogravura — 20/30 — 40,0 x 59,5

Fonte: Banco de Imagens da Pinacoteca Ruben Berta — Prefeitura de Porto Alegre.

A edicdo de 25 de marco também traz a inauguracdo da Pinacoteca
Ruben Berta, que foi parte de um roteiro de Chateaubriand pelo Rio Grande do
Sul:

- visita a Fazenda Chamba, dos Diarios Associados, em Viamao/RS,

produtora de gado Hereford e pioneira em inseminacéo artificial no sul do Brasil;

- visita a Fenavinho, em Bento Gongalves/RS, prestigiando, também, a
ampliacdo da adega e a inauguracéo da nova destilaria da Dreher, bem como o

langamento do vinho “Velho Capitdo”, em homenagem a Chat6; e

- finalmente, na noite de 06 de marco, inauguracdo da Galeria Ruben

Berta.

O cruzamento dos dados constantes na entrevista realizada com Neide
Dimas, com o contetdo das edi¢cdes de 07 e 08 de marco de 1967 do Diéario de
Noticias de Porto Alegre, apontam que a abertura da Pinacoteca se deu com um
acervo inicial de, provavelmente, 34 obras, conforme segue:
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- artistas britanicos: 14
- Eliseu Visconti: 5

- Batista da Costa: 3

- Di Cavalcanti: 3

- Pedro Américo: 2

- Manezinho Araujo: 2

Além destes, estavam presentes com uma obra cada, os seguintes
artistas: Alberto da Veiga Guignard, Kazuo Wakabayashi, Tomie Ohtake, Maria

Polo e Fernando Duval.

3.4 A luta pela hegemonia (e pela sobrevivéncia)

A inauguracdo da Pinacoteca Ruben Berta contou com a presenca de
varios personagens importantes do mundo artistico, empresarial e politico do

pais.

Esta pesquisa identificou os seguintes personagens do campo das artes

que, comprovadamente, estavam no evento:
- Angelo Guido;
- Manezinho Aratjo (pintor pernambucano);
- Pietro Maria Bardi;
- Yolanda Penteado;
- Fernando Duval (pintor gaucho); e

- Hans Peter Juda, responsavel pela aquisicdo das obras dos artistas

britanicos no mercado londrino.

Estavam presentes também, além de Chateaubriand, Carlos Dreher Neto

e Helena Lundgren, os seguintes nomes:
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- Wilma Berta, vilva de Ruben Berta, que cortou a fita de inauguracéo
juntamente com Dolores de Oliveira, esposa de Nelson Dimas de Oliveira,

Superintendente dos Diarios Associados no Rio Grande do Sul;
- Fernando Portela, presidente do Banco Boavista,

- Jodo Calmon, deputado federal e vice-presidente dos Diarios

Associados;

- 0 banqueiro Drault Ernani, velho parceiro de negdcios de Chateaubriand;

- Magalhdes Pinto, banqueiro e politico mineiro, colaborador da
Campanha Nacional dos Museus Regionais e, com base em Knauss (2018),
possivel doador da tela de Tomie Ohtake da colecdo Ruben Berta, e,
principalmente, jA& anunciado, na ocasido, futuro Ministro das Relacdes
Exteriores do Governo de Costa e Silva, que teria inicio nove dias depois, em 15
de marco de 1967.

Nos discursos e na cobertura do Diario de Noticias foi dada énfase a
necessidade de eliminar a miséria do povo e tornar a arte acessivel a todos os
publicos, diminuindo os contrates econdmicos, sociais e culturais que marcavam

a sociedade brasileira naquele momento.

Entretanto, o discurso mais revelador, no sentido de que os Diarios
Associados estavam travando uma luta de vida ou morte pela hegemonia da
comunicacgdo de massa no Brasil, foi o de Jodo Calmon (velho critico, ao lado de
Chateaubriand, do acordo Globo/Time-Life promovido pelo Governo Castelo
Branco a partir de 1964), apelando ao novo presidente Costa e Silva que a
influéncia ilegal de empresas de comunicacdo estrangeiras no Brasil fosse

revisada.

Conforme Morais (2016), a saude financeira dos Diarios Associados ja
vinha bastante abalada desde o final dos anos 1950, quadro que foi agravado
durante o Governo Joéo Goulart (1961-1964), quando o Governo Federal e suas
empresas coligadas ndo puseram nem um centavo de publicidade nos veiculos

de comunicacéo de Chateaubriand, conforme ja mencionado.
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Esse fato, aliado a profunda divergéncia politico-ideolégica de Chaté com
o governo de Jango, fez com que Chateaubriand tivesse uma ativa participacéo

na conspiracao que levou ao golpe civil-militar de 1964, conforme ja apontado.

O inequivoco apoio inicial de Chateaubriand e seus veiculos de
comunicacado ao golpe de 1964 e ao presidente Castelo Branco se esvaiu ja no
primeiro ano da ditadura militar, quando Castelo ndo cumpriu a promessa de
devolver o poder aos civis em 1965 e, principalmente, manteve fechada a
torneira das verbas de publicidade do governo federal para os Diérios
Associados.

Pela primeira vez em cerca de quarenta anos, Chateaubriand foi alijado
do jogo do poder, com o governo militar promovendo a formacdo de uma cadeia
nacional de comunicacédo que |lhe desse apoio, a Rede Globo, financiada com
capitais estadunidenses, principalmente do grupo Time-Life (Herz, 1986).

Podemos especular, com base em Morais (2016), que a conhecida falta
de confianca que Chateaubriand inspirava, por ter apoiado Getulio, em 1930,
para logo em seguida lhe fazer ferrenha oposicéao, e, do mesmo modo, por ter
apoiado JK em 1955, e depois lhe fazer uma dura oposicao; aliado a situacao
financeira e administrativa cadtica do seu grupo de comunicacéo, fez com que o
Governo Militar, por meio de Castelo Branco, promovesse a ascensao da Rede
Globo como um parceiro de apoio mais estavel e, principalmente, confiavel e

leal.

Dessa maneira, as criticas ao Governo Militar e, principalmente, a Castelo
Branco, tiveram inicio ainda em 1964, e s6 aumentaram ao longo dos anos
seguintes, chegando ao ponto de, conforme Morais (2016), Chateaubriand
comemorar a morte de Castelo, em acidente aéreo, em julho de 1967, com uma

festa.

As criticas ao acordo Globo/Time-Life se davam nos veiculos dos Diarios
Associados e nas tribunas e bastidores da Camara dos Deputados e do Senado
Federal, em Brasilia/DF, através das acdes do Deputado, e posteriormente
Senador, Jodo Calmon.

Com uma situacdo financeira cadtica e uma acelerada perda de

participagdo no mercado devido ao avanco da Rede Globo, a Campanha



96

Nacional dos Museus Regionais, além de promover um projeto de modernizagéo
conservadora, em pleno governo militar, no sentido de desenvolver e integrar o
Brasil e afastar a ameaca comunista através do discurso moderno (LOURENCO,
1999; PAUSINI, 2018; 2020), também passou a ser uma arena de luta de
Chateaubriand para recuperar a hegemonia anterior e afastar a Globo do jogo

do poder.

Isso fica evidente, conforme Morais (2016), nas ferozes criticas de
Chateaubriand as figuras de Castelo Branco e de Roberto Marinho e na tentativa
fracassada de associacdo com a rede norte-americana ABC, para fazer frente a
Globo.

A partir de 1966, as paginas da revista O Cruzeiro passaram a tratar o
futuro presidente da republica, Costa e Silva, como a antitese de Castelo Branco,
contando que o apoio ao futuro presidente pudesse reverter a dificil situacao dos
Diarios Associados. A presenca de Magalhdes Pinto - antigo colaborador nos
negocios de Chateaubriand em Minas Gerais e que também participou
ativamente das conspiracdes que levaram ao golpe de 1964 — na inauguragéo
da Pinacoteca Ruben Berta representava uma esperanca de que o futuro

ministro do governo Costa e Silva pudesse ajudar a reverter a situacao.

Ainda em 1966, a revista O Cruzeiro também passou a promover a
imagem do General Amaury Kruel, homem forte do Governo de Castelo Branco
e possivel candidato — além de Costa e Silva — a Presidéncia da Republica.

O apoio a Kruel chegou a beirar o ridiculo quando, em matéria da edi¢do
de 09 de junho de 1966, o general aparece como convidado de um churrasco na
Fazenda Chamb4, em Viamao/RS, para comemorar o nascimento do primeiro
terneiro fruto de inseminacao artificial no sul do Brasil. O terneiro foi batizado

(com Champagne Dreher, claro) com o nome de ... “Kruelino”!

As inauguracdes dos Museus Regionais de Porto Alegre/RS e Feira de
Santana/BA, em marco de 1967, bem como do Museu de Campina Grande/PB,
em outubro do mesmo ano, foram realizadas num ambiente de apoio ao Governo
Costa e Silva e na esperanca de reverter a dificil situacdo dos Diarios e

Emissoras Associados, conforme ja apontado. Tal expectativa ndo se confirmou.
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Embora Costa e Silva tenha retomado, a partir de 1968, o investimento
em publicidade de empresas estatais nos veiculos de Chateaubriand, essa verba

foi inutil face a situacédo desesperadora dos Diarios Associados.

O ano de 1968 também representou o Ultimo prego no caixao dos Diarios
Associados como o grande grupo de comunica¢ao do pais, com a Time-Life se
associando ao empresario italo-brasileiro Victor Civita, da Editora Abril, e
lancando, em setembro daquele ano, a revista Veja, que viria a ser, por muitos
anos, a grande revista de circulagdo semanal do Brasil, exatamente o que foi O

Cruzeiro nas décadas anteriores.

Chateaubriand ndo assistiu a esse ultimo golpe de destruicdo do seu
outrora poderoso império de comunicacdo. Com o agravamento do seu estado
de saude, foi hospitalizado em janeiro de 1968 e faleceu pouco mais de dois
meses depois, no dia 04 de abril do mesmo ano.



98

4 A CONFIGURACAO DA COLECAO

so much depends upon

a red wheelbarrow

glazed with rain water
beside the white chickens.'?

William Carlos Williams

Na elaboracdo do projeto de pesquisa e durante grande parte desta
investigagéo, a ideia geral da configuragéo do acervo da Pinacoteca Ruben Berta

era que a formacéo da colecdo havia ocorrido em dois momentos:
- de 1964 até 06.3.1967, data da inauguracdo da Galeria Ruben Berta;

- de 07.3.1967 até o final de 1969, quando falece Angelo Guido, diretor
artistico do Museu.

N&o havia nenhum dado indicando o numero de obras quando da
inauguracdo, mas imaginava-se que a inclusdo de varios artistas gauchos na
colecdo teria se dado ap0s a abertura do museu, através de Angelo Guido. Como

veremos a seguir, ndo foi exatamente assim que aconteceu.

O unico dado concreto que se tinha era de que, ao ser doada ao Municipio
de Porto Alegre, em 10 de novembro de 1971, a colecdo era formada por 125
obras. Apés a inclusdo de mais uma obra (Retrato de Ruben Berta, de Nelson
Jungblut), no final dos anos 1980, a cole¢cdo ndo teve mais acréscimos,
permanecendo como um acervo fechado de 126 obras.

13 "The Red Wheelbarrow”: tanta coisa depende de um/ carrinho de mao vermelho/ esmaltado
pela agua da chuva/ ao lado das galinhas brancas. Traducao livre.
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Figura 27 - JUNGBLUT, Nelson — Retrato de Ruben Berta — 1985 — acrilica sobre eucatex
-80,0x80,0cm

Fonte: Banco de Imagens da Pinacoteca Ruben Berta — Prefeitura de Porto Alegre.

Conforme ja explicitado no capitulo anterior, a Pinacoteca Ruben Berta foi
0 Unico dos seis museus regionais inaugurado sem possuir uma sede definitiva.
Desse modo, a configuragdo inicial da cole¢cdo ndo seguiu o roteiro basico dos
outros museus regionais, em que a colecdo destinada ao museu, depositada no

MASP, era levada para o local da abertura quando de sua inauguracao.

Devido a auséncia de uma sede definitiva, bem como ao exiguo espaco
inicialmente destinado a cole¢cdo na sede dos Diarios Associados, no Morro
Santa Tereza, a Pinacoteca Ruben Berta foi inaugurada com apenas cerca da
metade das obras destinadas a Porto Alegre que estavam depositadas no
MASP.

Conforme apurado ao longo desta investigacdo, a provavel configuracao
inicial da cole¢do, quando da abertura do museu, era de 34 obras, com trabalhos
de Eliseu Visconti, Batista da Costa, Di Cavalcanti, Pedro Américo, Manezinho
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Araujo, Guignard, Kazuo Wakabayashi, Tomie Ohtake, Maria Polo, Fernando
Duval, Peter Behan, Michael Buhler, Jenny Garland, John Johnstone, Allen
Jones, Neville King, Bill Maynard, John Piper, Mario Dubsky, Patrick Procktor,
Alan Davie e Graham Sutherland.

E notavel a heterogeneidade da colec&o, o que transmite a ideia de que a
selecdo das obras se deu — bem ao estilo de Chateaubriand - de maneira
aleatdria. A auséncia de uma linha curatorial foi destacada por Lourenco (1999):

Os jornais abordam a importancia do acervo, sempre se referindo as
obras de Visconti, ja propaladas desde a doacdo, sem questionar a
compatibilidade com o nome MAC, bem como Di Cavalcanti, Guignard,
Pedro Américo, junto a Tomie Ohtake e Kazuo Wakabayashi, numa
total miscelanea. (...) contando com autores brasileiros do século
passado, das primeiras geracdes modernistas, dos artistas lancados
pela bienal, além, é claro, de ingleses. Como se constata, ha tanto um
conjunto heterogéneo quanto selecdo complicada, pois agregam
diferentes concep¢des, mostrando obras isoladas e um museu distante

da importancia até entdo legitimamente conquistada pelo MASP.
(LOURENCO, 1999, p. 247)

Baseado em Morais (2016), é possivel tracar um paralelo entre o caos
administrativo e financeiro das empresas pertencentes aos Diarios Associados,
de Chateaubriand, com a forma atabalhoada e sem nenhum planejamento de

como se deu a inauguracéo da Pinacoteca Ruben Berta, em Porto Alegre.

As outras obras destinadas a Porto Alegre, cerca de 30 pecas,
continuaram depositadas no MASP, sendo transferidas para a Galeria Ruben
Berta ao longo do ano de 1967. Dentre essas obras constavam trabalhos de
Maciej Antoni Babinski, Fayga Ostrower, Anna Letycia Quadros, Isabel Pons,
Maria Bonomi, Marcelo Grassmann, Rubens Martins Albuquerque e Chang Dai-

Chien, entre outros.

Esse acervo inicial de cerca de 65 obras foi ampliado para 125 no periodo
compreendido de 1967 a 1969. Entretanto, as novas aquisicdes nao se deram
somente através de Angelo Guido ou eventuais doadores locais, como, por
exemplo, a familia Berta. Novas obras continuaram a chegar, também, através
do MASP.

Como se sabe, a Campanha Nacional dos Museus Regionais (CNMR)
continuou ao longo do ano de 1967, com a abertura de mais duas unidades
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(Feira de Santana/BA, em marc¢o, e Campina Grande/PB, em outubro), além da
previsdo, conforme Lourenco (2004), de abertura de, pelo menos, mais trés

museus em 1968.

Conforme Knauss (2018), a aquisicdo de novas obras, durante a
Campanha Nacional dos Museus Regionais, também era direcionada para 0s
museus que ja tinham sido inaugurados, ndo se destinando apenas para as
unidades que estavam por ser abertas. Dessa forma, novas doacbes para a
CNMR foram destinadas a Pinacoteca Ruben Berta, com destaque para a obra
“Retrato de Rodolfo Jozetti”, de Candido Portinari.

Na edicdo de 20 de maio de 1967, a revista O Cruzeiro dedicou seis
paginas para um encontro social de apadrinhamento de um novo lote de obras
para 0s museus regionais, principalmente para o museu de Campina Grande, na

Paraiba, cidade natal de Assis Chateaubriand.

O evento, além da presenca de Chateaubriand e Yolanda Penteado,
contou com a participacdo de varios mecenas, com destague para Helena
Lundgren, Magalhdes Pinto e o politico e empresario Olavo Egydio de Souza
Aranha Jr.

Conforme ja antecipado por Knauss (2018), chama a atencdo a
similaridade das obras destinadas ao museu paraibano com o acervo de Porto
Alegre, ambos com obras de Sergio Telles, Pedro Américo, Candido Portinari,
Neville King e Michael Buhler. Quanto a esse lote de obras, a reportagem
informa, com destaque, a doacado do “Retrato de Rodolfo Jozetti”, de Portinari,
para a Pinacoteca Ruben Berta:

“‘Retrato de Rodolfo Jozetti”, uma das obras mais importantes de
Candido Portinari, doada ao Museu Regional Ruben Berta pelo Banco
da Bahia, ficara exposta no Museu de Arte de S&o Paulo pelo prazo de
um més. Depois sera levada a Porto Alegre e incorporada ao

patriménio do museu organizado por D. Yolanda Penteado. (O
Cruzeiro, 20.5.1967, p. 85).
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Figura 28 - PORTINARI, Candido — Retrato de Rodolfo Jozetti — 1928 — 6leo s/ tela — 200,0
x 90,5cm

Fonte: Banco de Imagens da Pinacoteca Ruben Berta — Prefeitura de Porto Alegre.

Em outra matéria da revista, na edicao de 14 de outubro de 1967, onde é
destacado o papel do MASP e a atuacao de Yolanda Penteado na CNMR, séo
informados os doadores de varias novas obras para 0s museus, algumas para a
Pinacoteca Ruben Berta, que séo as seguintes:

- “Paisagem”, de Batista da Costa, doagcdo do banqueiro José Maria
Whitaker;
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- “Auto-retrato”, de Almeida Junior, doagao do politico e empresario José

Ermirio de Moraes, fundador do Grupo Votorantim;

- “Retrato de moga”, de Almeida Junior, doacdo do empresario, e grande

doador de obras quando da abertura do MASP, Alberto Soares Sampaio.

Figura 29 - BATISTA DA COSTA, Jodo — Paisagem — sem data — 6leo s/ tela — 39,0 x 56,0
cm

Fonte: Banco de Imagens da Pinacoteca Ruben Berta — Prefeitura de Porto Alegre.
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Figura 30 - ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz de — Retrato de moga — 1871 — 6leo s/ cartéo —
47,8 x 36,4 cm

Fonte: Banco de Imagens da Pinacoteca Ruben Berta — Prefeitura de Porto Alegre.

Figura 31 - ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz de — Auto-retrato — 1878 — 6leo s/ tela — 40,9 x
32,5cm

Fonte: Banco de Imagens da Pinacoteca Ruben Berta — Prefeitura de Porto Alegre.
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Como comentamos anteriormente, a ampliacdo do acervo da colecao
Ruben Berta, ap0s a sua inauguracdo, ndo aconteceu somente através de
Angelo Guido, como se imaginava. Varias obras foram incorporadas a colecéao,
através do MASP, durante o ano de 1967 e, provavelmente também, ao longo
de 1968.

Conforme ja explicitado anteriormente, e amparado em Lourenco (1999;
2004), Pausini (2018; 2020) e Morais (2016), este trabalho defende a hipdtese
de que a formacdo dos Museus Regionais esteve em sintonia com a dinamica
de modernizagdo conservadora — em um contexto de Guerra Fria — por meio de
um projeto capitalista urbano-industrial de museus, financiado pelo capital
industrial emergente para outras regides do pais, associado as premissas do

Governo Militar de desenvolver e integrar o Brasil.

Também fica evidente, baseado em Knauss (2018) e nas edi¢cdes da
revista O Cruzeiro do inicio de 1964, que houve, no minimo, uma sincronia entre
a ideia da Campanha Nacional dos Museus Regionais e as conspiracfes que

levaram ao golpe civil-militar de 31 de margo de 1964.

O ano de 1964, pela documentacdo pesquisada, marca o inicio das
aguisicdes de obras para 0s museus regionais e, também, os primeiros contatos
junto as galerias londrinas, através do casal Elsbeth e Hans Peter Juda, que
redundaram na aquisicdo de um expressivo lote de jovens artistas britanicos para

a Pinacoteca Ruben Berta, em 1966.

Merecem destaque, ao longo do ano, por serem eventos que demonstram

gue a CNMR ja estava em andamento em 1964, as seguintes acoes:

- churrasco na embaixada brasileira em Londres, no inicio de outubro,
onde foi efetuada a compra de gado Hereford para a Fazenda Chambéa, em
Viamao/RS e iniciados 0s contatos para a aquisicdo de obras de arte de jovens

artistas britanicos junto as galerias londrinas;

- ainda no més de outubro, sao efetuadas as primeiras doac¢des de obras
para os museus de Araxa/MG, inaugurado em dezembro de 1965, e Belo
Horizonte/MG, inaugurado em janeiro de 1966.
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Para uma melhor ideia de como se deu a configuragcédo e o crescimento
do acervo da Pinacoteca Ruben Berta, faz-se necessaria uma revisao de como

se deu a aquisi¢cao das obras ano a ano, conforme se vera a seguir.

4.1 O ano de 1966

O ano de 1966, pela documentacdo pesquisada, marca o inicio da
aguisicao de obras para o museu regional de Porto Alegre. A aquisicdo dessas
obras se deu através de doacdes dos artistas ou compras financiadas por
mecenas. Conforme ja descrito por Morais (2016) e Pausini (2018; 2020), a
retribuicdo de Chateaubriand as obras adquiridas consistia na divulgacao dos
doadores nos veiculos de comunicacdo dos Diarios Associados (artistas e
mecenas) ou na cessao de espaco de publicidade para as empresas associadas

aos financiadores das aquisicoes.

Com base em Knauss (2018), Penteado (1976) e as edi¢des da revista O
Cruzeiro de 29 de abril e 06 de maio de 1966, o “Festival da VARIG” em Londres,
em abril daquele ano, marca um ponto de inflexdo na composi¢cdo dos acervos
dos Museus Regionais, com a compra de um expressivo lote de obras de artistas

britanicos dos anos 1950 e, principalmente, dos anos 1960.

A introducéo dessas obras nos acervos dos Museus Regionais propiciou,
a partir das trés unidades inauguradas em 1967, o amadurecimento do programa
curatorial da CNMR, com a valorizacdo dos elementos locais, a circularidade
destes elementos em nivel nacional e o transito entre o nacional e o

internacional, tendo o MASP como base e referéncia.

Foram identificadas, ao longo do ano, as seguintes incorporacdes de

obras a colecao:

- “Passeio ao longo do rio apreciando as flores das ameixas”, aquarela —

1966 — de Chang Dai-Chien, adquirida em marco;
- aquisicao de lote de 14 obras de artistas britdnicos em Londres, em abril.

A Unica obra com o doador identificado é “The Planet” — 1965, de Bill

Maynard, doada pelo Banco de Crédito Real de Minas Gerais. E muito provavel
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gue as demais obras tenham sido financiadas, pelo menos em parte, por Carlos

Dreher Neto, Ruben Berta e Hans Peter Juda.

Segundo Penteado (1976), Ruben Berta financiou boa parte da aquisicao
dessas obras adquiridas em Londres. Quanto a Hans Peter Juda, conforme
Valiati (2013), o0 mesmo ja havia doado uma obra de Graham Sutherland
(presente na Pinacoteca Ruben Berta com dois trabalhos) ao MASP, nos anos
1950.

- “Mae”, guache — sem data — de Di Cavalcanti, doada por Moysés
Vellinho, em junho;

- “Congada de Chico Rey em Ouro Preto”, 6leo sobre tela — 1965 - de José

de Souza Estevéao. Provavelmente doada pelo artista em setembro;

- “Sabara”, 6leo sobre tela — 1963 — de Wilde Lacerda. Provavelmente
doada pelo artista em setembro;

- “Estudo”, pastel seco — 1965 - de Maria Helena Andrés Ribeiro.

Provavelmente doada pela artista em setembro;

- “Marinha”, 6leo sobre tela — s/d — de lldeu Moreira. Doada pelo artista —

e funcionario dos Diarios Associados em Belo Horizonte — em setembro;

- “Passeio no parque”, xilogravura — 1965 — de Zoravia Bettiol.

Provavelmente doada pela artista, através de Angelo Guido, em outubro;

- “Estudo — Opus 403", dleo sobre tela — 1966 — de Maria Polo. Doada por
Pietro Maria Bardi em novembro.

4.2 O ano de 1967

Conforme os dados disponiveis, o inicio de 1967 é marcado pela
aceleracdo das aquisi¢cfes para a Pinacoteca Ruben Berta. Do inicio de janeiro
até o comeco de marco, foi adquirido mais de um terco das cerca de 65 obras

da colecéo naquele momento.
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No final de janeiro foram incorporadas duas obras de Rubens Martins
Albuquerque ao acervo: “Floresta Pré-Historica”, guache sobre papel — sem data

— e “Elegia a VARIG”, guache sobre papel — 1967.

Em fevereiro, a Olivetti do Brasil, através do seu superintendente geral,
Guido Santi, doou um lote de 21 obras, de artistas nacionais de renome, ao

museu Ruben Berta, dentre as quais foram identificadas as seguintes:
- “Fabrica”, 1966, gravura em metal de Maciej Antoni Babinski;
- “Composicao”, 1966, xilogravura de Fayga Ostrower;
- “Composic¢ao”, 1966, gravura em metal de Anna Letycia Quadros;
- “Cosmonautas”, 1966, gravura em metal de Isabel Pons;
- “Teclado Lettera 227, 1966, xilogravura de Maria Bonomi;
- “Cavaleiro”, sem data, gravura em metal de Marcelo Grassmann;

- “Dom Quixote”, 1964, nanquim sépia de Marcelo Grassmann.

Esse foi o maior lote doado a Pinacoteca Ruben Berta em sua historia. A
cerimbnia de apadrinhamento das obras, na Casa Amarela, residéncia de
Chateaubriand em Sao Paulo, contou com a presenca, entre outros, do proprio
Chaté, de Pietro Maria Bardi, Lina Bo Bardi, Yolanda Penteado, Guido Santi e
esposa, bem como de integrantes das familias Klabin e Lafer, conhecidas pelo

seu poder econdmico e incentivo as iniciativas culturais.

Apesar das profundas desavencas que Chateaubriand mantinha com o
presidente Castelo Branco, entdo em final de mandato, o evento também contou
com a presenca do vice-presidente da Republica, José Maria Alckmin, politico

mineiro que também participou das conspiracdes que levaram ao golpe de 1964.

A insisténcia em manter a ligacao dos Diarios Associados e dos Museus
Regionais com o Governo Federal estava amparada, nesse caso, nas 21 obras
de caréater abstracionista incorporadas a colegdo. Assim como ocorrera vinte
anos antes com o MASP (e também com o MAM/SP), a arte tinha uma misséo a

cumprir na conjuntura politico-econémica-ideologica dos anos 1960, com a
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promocao e valorizagdo da liberdade de expresséo artistica do mundo capitalista

ocidental.

Assim, como ocorrera na época das inauguracées do MASP e do MAM-
SP, era preciso, conforme Saunders (2008) e Guilbaut (2011), promover o
carater da liberdade individual no capitalismo, em oposicao ao realismo socialista

da escola soviética.

Todas as obras doadas pela Olivetti haviam participado da exposicéo,
organizada pela empresa, “O homem e a maquina”, titulo que ilustra
perfeitamente o espirito do tempo de homens como Chateaubriand e Ruben
Berta, que uniam o amor pela arte a crenca - tipica da modernidade - no

progresso cientifico baseado no binbmio homem-maquina.

Ao analisar as imagens das obras e dos personagens citados nessa, e
também nas outras edi¢cfes da revista O Cruzeiro, € impossivel ndo lembrar do
titulo de Pictures of the gone world (Imagens de um mundo que se foi), classico
da contracultura de Lawrence Ferlinghetti: o mundo (e, por consequéncia, o
Brasil) estava mudando, a modernidade estava esgotada, mas Chateaubriand e
seu grupo insistia na mesma receita do final dos anos 1940.

O capitalismo estava entrando, conforme Bulhfes (2014), na sua fase
monopolista. Isso significava que a unido entre o empresariado nacional e o
capital estrangeiro comecava a ser superada através da progressiva
desnacionalizacdo do controle da industria privada brasileira, ratificando o

carater periférico da burguesia nacional no capitalismo global.

Era o fim de uma era e dos possiveis sonhos de um capitalismo
genuinamente nacional. O que se refletiu na ascensdao da Rede Globo,
financiada por capitais estadunidenses, e o consequente e paulatino alijamento

dos Diarios Associados como o grande grupo de comunicacédo do Brasil.

E esse deslocado Zeitgeist que inspira a manchete das paginas 103 e 104
de O Cruzeiro, de 25 de marco daquele ano, sobre a inauguracao da Pinacoteca
Ruben Berta: “Entre a arte e o progresso”. A reportagem € curta e muito
reveladora, ao associar a abertura do museu a visita a Fazenda Chamba, em
Viamdo, e a inauguracéo de industria em Bento Gongalves. Nada mais revelador

do carater da elite ali presente: as raizes no mundo rural, a modernizagédo
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conservadora através do progresso cientifico-industrial e a promoc¢édo de seus

valores e visdo de mundo através da arte e dos museus.

Esse processo, iniciado com os saldes de arte no final do século XIX, que
conferia um carater de distin¢cao social para uma elite que determinava o canone
no campo da arte, foi se complexificando e, nos anos 1960, a classe média
ascendente foi, conforme Bulhdes (2014) incorporada ao mercado de arte, com
o “boom” das galerias. Tal investimento em obras de arte, por essa classe média

ascendente, também foi utilizado como fator de distin¢géo social.

Baseado em Pausini (2018; 2020), pode-se afirmar que esse momento
carrega 0 espirito dos saldes de arte da velha elite cafeicultora paulista,
ressignificada e hibridizada através da associacdo e alianca com o0s
descendentes de imigrantes e migrantes, vivendo o seu “canto do cisne”, pois a
forma das coisas que estavam por vir, no Brasil e no mundo, ndo era mais
compativel com uma visdo de mundo tipicamente moderna, nos moldes do

imediato pos-guerra.

Além da substituicdo dos Diarios Associados pela Rede Globo, verifica-
se que todas as empresas envolvidas na Campanha Nacional dos Museus
Regionais, desde o ramo industrial, passando pelo setor de comércio/servicos,
bancos etc, foram, mais cedo ou mais tarde, com excecéo do Grupo Votorantim,
compradas ou incorporadas pelo capital estrangeiro ou, ainda, foram
simplesmente extintas por ndo conseguir concorrer em um mercado cada vez

mais complexo e competitivo.

ApOs a abertura da Pinacoteca Ruben Berta, novas obras continuaram a
chegar ao museu. Esse aporte se deu através de trés vias: 1) envio das cerca
de 30 obras depositadas no MASP, que ja estavam destinadas a Porto Alegre;
2) acréscimo de novas obras através da continuidade da Campanha Nacional
dos Museus Regionais; e 3) acréscimo de novas obras localmente, através da

acao de Angelo Guido, Diretor Artistico da Instituicéo.
Cabe destacar, ainda, ao longo de 1967, as seguintes aquisi¢des:
- tapecaria de Antonio Genaro. Doacéao do artista em abril;

- “Nu”, 1962, nanquim de Flavio de Carvalho. Adquirida, provavelmente,

em junho;
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- “Retrato de Rodolfo Jozetti”, 1928, 6leo sobre tela de Candido Portinari.

Doada pelo Banco da Bahia e incorporada ao acervo, provavelmente, em julho;

- “Tocador de berimbau”, 1967, acrilica sobre tela de Aldemir Martins.

Adquirida, provavelmente, em agosto;

- “Paisagem”, sem data, oleo sobre tela de Batista da Costa. Doada pelo

banqueiro José Maria Whitaker;

- “Retrato de moga”, 1871, 6leo sobre cartdo de Almeida Jr. Doada pelo

empresario Alberto Soares Sampaio;

“‘Auto-retrato”, 1878, oOleo sobre tela de Almeida Jr. Doada pelo

empresario José Ermirio de Moraes;

Ainda em 1967, foi incorporada a colecgao a tela “Rejalma”, de Jeronimus
Van Diest, imponente marinha holandesa do século XVII, que atualmente € um
dos principais destaques da colecéo. A obra foi doada por Wilma Berta, viiva de

Ruben Berta.

Essa aquisicdo se deu localmente, sem passar pelo MASP, através de

Angelo Guido.

Cabe registrar que essa belissima tela € um bom exemplo do carater
eclético da colecdo, que recebeu novas pecas apO0s a inauguracdo e que,
geralmente, essas obras ndo se encaixavam na acgao curatorial inicial. Knauss

(2018) identificou essa contradi¢ao:

Desde sua criacdo nos anos de 1960, as cole¢cbes ganharam novas
pecas. Em Campina Grande, por exemplo, o acervo das 120 pecas
inaugurais do museu hoje conta com mais de 400 obras de arte. Assim,
nem sempre o que se vé atualmente retrata a imagem do conjunto
original. Um bom exemplo é a conhecida tela holandesa de marinha
naval datada de 1673 que constitui uma das pecas mais conhecidas
da Pinacoteca Ruben Berta, que foi uma doagéo posterior da vilva do
patrono. Nao ha divida da beleza da tela, mas em termos de contetdo
sua contextualizacdo com o restante do acervo nao é facil de ser
trabalhada. Sua presenca termina se impondo de modo sedutor ao
conjunto. (KNAUSS, 2018, p 12-13).

Por fim, cabe registrar que uma das poucas esculturas presentes na

colegéao, “Guerreiro”, bronze patinado de Xico Stockinger, entrou para a colecéo
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em 1967. N&o foi possivel precisar, no entanto, em que momento se deu essa

inclusao.

Conforme edicéo da revista O Cruzeiro, de 27.01.1968, em matéria sobre
o acervo do Museu Regional de Feira de Santana, na Bahia, também inaugurado
em marco de 1967, é impressionante a similaridade do acervo inicial daquele

museu com o0 acervo inicial da colecdo Ruben Berta.

Knauss (2018) registra a similaridade das obras destinadas ao museu de
Campina Grande, na Paraiba, inaugurado em outubro de 1967, com a colecdo
de Porto Alegre, mas no caso do museu baiano, pode-se afirmar, conforme a

listagem abaixo, que a convergéncia curatorial é total.

Os artistas que compuseram 0 acervo inicial daquele museu séo: Di
Cavalcanti, Manabu Mabe, Tomie Ohtake, Kazuo Wakabayashi, Carybé,
Emanoel Araljo, Carlos Bastos, Aldemir Martins, Manezinho Araujo, Xico

Stockinger, John Piper, Graham Sutherland, Patrick Procktor, Allan Davie.

Todos os artistas acima citados também fazem parte da cole¢cdo Ruben
Berta. Alguns compuseram o acervo inaugurado em 06 de marco de 1967,
enquanto outros estavam depositados no MASP e vieram, posteriormente, para

Porto Alegre.

Assim, seria de se supor que a obra de Xico Stockinger compusesse 0
acervo inicial, porém, conforme depoimento de Neide Dimas, ela ndo lembrou de
nenhuma escultura no dia da inauguracao. Além disso, ao visitar a reserva
técnica da Pinacoteca Ruben Berta, em setembro de 2020, n&o identificou, nem

lembrou do trabalho de Stockinger.

Além disso, a edicdo do Diario de Noticias de Porto Alegre, de 08 de
marco de 1967, na matéria que trata da inauguracéo do Museu, ndo faz mencao
a Stockinger e cita o jovem artista gaucho Fernando Duval. Considerando que
Xico Stockinger ja era um escultor de renome, néo faria sentido citar apenas o
jovem Duval se a peca de Stockinger ja estivesse presente na cole¢cdo do Museu
Regional de Porto Alegre.

Dessa forma, o mais provavel é que a obra “Guerreiro” ja estivesse em
Séo Paulo, no MASP, mas veio para Porto Alegre apés a inauguragédo do museu,

provavelmente no ano de 1967.
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Figura 32 - STOCKINGER, Francisco — Guerreiro — sem data — bronze patinado — 90,2 x
12,5x 7,0cm

Fonte: Banco de Imagens da Pinacoteca Ruben Berta — Prefeitura de Porto Alegre.

A notavel similaridade dos acervos iniciais dos trés museus regionais
abertos no ano de 1967 (Porto Alegre/RS, Feira de Santana/BA e Campina
Grande/PB) pode ser um indicativo de que a heterogeneidade das colecdes, que
Lourenco (1999) chamou de “total miscelanea”, na verdade reflita o observado
por Knauss (2018), de que o projeto curatorial ndo era tdo fechado quanto se
anunciou inicialmente. Para o autor, a arte moderna foi mais um recurso retérico
para promover as iniciativas da CNMR, face ao seu lugar consagrado na cultura

nacional da época.

O mais provavel é que a similaridade dos acervos dos trés museus
regionais inaugurados em 1967 (Porto Alegre/RS, Feira de Santana/BA e

Campina Grande/PB) reflita a maturidade do projeto curatorial iniciado em 1964.

Essa maturidade espelha, conforme Pausini (2018; 2020), Simon (2013),
Lourenco (2004) e Knauss (2018), a defesa de uma modernidade conservadora,
que promovia a circulacdo da producdo artistica, a partir do MASP, para todas

as regides do pais, valorizando os elementos locais e propiciando o transito entre
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o local e o nacional, o nacional e o internacional, tendo o modelo estadunidense

como principal inspiracao.

Considerando que estavam previstas pelo menos mais trés inauguracoes
em 1968 (LOURENCO, 2004), que s6é ndo ocorreram devido a morte de
Chateubriand, bem como a intenc¢do inicial de fundar museus regionais em todas
as unidades da Federacdo, é de se supor que a “miscelanea” das colegoes,
apontada por Lourenco (1999), na verdade reflita a evolugdo do programa
curatorial, iniciado em 1964, com a formacdo de um blend, a partir dos museus

inaugurados em 1967, que, ao que parece, seria o padrdo a partir de entéo.

Vale ressaltar que esse “amadurecimento” da agao curatorial estava, em
alguma medida, sujeito ao modelo de doacao das obras. Mesmo assim, pode-se
notar um certo padréo a partir de 1967. Knauss (2018) registra que: “Interessa,
porém, € sublinhar que a criacdo das cole¢fes ndo era tdo aleatéria nem pouco

sistematica como com frequéncia se supde”. (KNAUSS, 2018, p. 13).

Essa suposicdo encontra amparo no acervo destinado ao Museu Regional
do Maranh&o (SILVA; ESPIRITO SANTO, 2017; 2018), cuja abertura, prevista
para 1968, acabou ndo ocorrendo. Essa cole¢éo, que ficou depositada no MASP
por mais de duas décadas, continha os mesmos elementos — produc¢éo local,
pintores classicos do século XIX, os primeiros modernistas, primitivos, producao

internacional — que compuseram as colec¢des a partir de 1967.

4.3 O biénio 1968-1969

Conforme os registros localizados ao longo desta investigacdo, muito
provavelmente, a composi¢do da Pinacoteca Ruben Berta, no final de 1967, ja
era de, aproximadamente, 110 ou 115 obras. Isso significa que, no biénio

1968/1969, foram incorporadas as ultimas 10 a 15 obras da colecao.
Foram identificadas as seguintes aquisicoes:

- “Retrato”, sem data, pastel seco de Judith Fortes. Doada por Alice

Fortes, irma da artista;
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- “Retrato”, 1938, oleo sobre papel de Judith Fortes. Também doada por

Alice Fortes;
- “Ribeirinha”, 1948, éleo sobre tela de Angelo Guido;

- “Paisagem”, 1949, 6leo sobre tela de Angelo Guido.

Figura 33: GUIDO, Angelo — Ribeirinha — 1948 — é6leo s/ tela — 40,0 x 50,5 cm

Fonte: Banco de Imagens da Pinacoteca Ruben Berta — Prefeitura de Porto Alegre.

As duas obras de Angelo Guido foram doadas pelo proprio artista, em 11
de janeiro de 1969.

Além dessas quatro obras, a analise da documentacéo disponivel permite
afirmar que, por exclusdo, as seguintes obras também foram incorporadas ao

acervo em 1968 ou 1969:
- “Gente de circo”, 1950, 6leo sobre tela de Glénio Bianchetti;
- “Paisagem campeira”, 1965, 6leo sobre Duratex de Oscar Crusius;
- “Paisagem riograndense”, 1965, 6leo sobre Duratex de Oscar Crusius;
- “Retrato de Ernani Braga”, 1940, 6leo sobre tela de Judith Fortes;

- “En el bosque”, 1967, oleo sobre tela de Margarida Klappenbach.
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A morte de Angelo Guido, em dezembro de 1969, deixou a colecado Ruben
Berta totalmente 6rfa: Ruben Berta morreu em 1966, Carlos Dreher Neto morreu
em 1967, Chateaubriand morreu em 1968 e Yolanda Penteado se afastou da
Campanha Nacional dos Museus Regionais logo ap6s a morte de Chatd, o que

significou o encerramento da campanha.

Assim, sem ter uma sede definitiva e, principalmente, ninguém para tomar
conta, a Pinacoteca Ruben Berta foi doada, oficialmente, a Prefeitura de Porto

Alegre, em 10 de novembro de 1971.

Essa foi a ultima acdo empreendida por Nelson Dimas de Oliveira,
Superintendente dos Diarios Associados no Rio Grande do Sul, em relagédo a
Pinacoteca Ruben Berta. Ele testemunhou e participou, desde 1964, de todas as
fases de criacdo e consolidacéo do acervo, tentou conseguir, sem sucesso, uma
sede para o museu durante cerca de trés anos e, finalmente, achou uma
instituicdo interessada em adquirir a colecdo: a Prefeitura de Porto Alegre,
através do Diretor da Pinacoteca Municipal, Leandro Telles e do apoio do

Prefeito Telmo Thompson Flores a iniciativa.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Acredito ter atendido, ao longo desta dissertacédo, a tentativa de responder
a pergunta inicial que norteou esta pesquisa: como se deu 0 processo de
formacao da Pinacoteca Ruben Berta e, também, de aquisi¢cao das obras de arte
gue compdem a colecao por Assis Chateaubriand — com a assessoria de Pietro
Maria Bardi — e, posteriormente, por Angelo Guido, seu diretor artistico, no
periodo de 1964 a 19697

Todos os dados levantados na pesquisa apontam para a confirmacao da
hipotese central deste trabalho, que é: a existéncia da Pinacoteca Ruben Berta
s6 se tornou possivel devido a um “projeto civilizatério” de desenvolvimento
econdmico e cultural moldado a partir de uma modernizacdo conservadora do
pais. Projeto esse que teve suas raizes na elite comercial e industrial paulista, a
partir dos anos 1940 e que, entre outras iniciativas, promoveu o surgimento do
MASP (Museu de Arte de Sdo Paulo), em 1947, do MAM-SP (Museu de Arte

Moderna de Sao Paulo), em 1948, e da Bienal de Sédo Paulo, em 1951.

Concomitantemente a isso, a formacdo dos Museus Regionais — e por
consequéncia, da Pinacoteca Ruben Berta — esteve inserida num contexto
nacional de desenvolver e integrar o pais e afastar a ameaca comunista através
do discurso moderno, sob a esfera de influéncia dos EUA, levado a cabo pelo

Governo Militar a partir de 1964.

O primeiro resultado concreto do cruzamento dos dados traz elementos,
principalmente em Lourenco (1999), Morais (2016) e Pausini (2018; 2020), que
colaboram para a possibilidade de confirmacdo da hipotese central desta
dissertacdo: a existéncia da Pinacoteca Ruben Berta (e dos demais Museus
Regionais) s6 se tornou possivel devido a um “projeto civilizatorio” de
desenvolvimento econémico e cultural moldado a partir de uma modernizacao
conservadora do pais; projeto esse que tem suas raizes na elite comercial e
industrial paulista, a partir dos anos 1940 e que, entre outras iniciativas,
promoveu o surgimento do MASP, em 1947, do MAM-SP, em 1948, e da Bienal
de Sao Paulo, em 1951.
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Também ficou evidente, durante esta investigacdo, que existiu uma
sincronicidade entre a formacdo dos Museus Regionais e o projeto do governo
militar, a partir do golpe de 1964, de desenvolver e integrar o pais atraves de
uma modernizagdo conservadora — em contexto de Guerra Fria — aliada aos

EUA, de desenvolvimento industrial e urbanizagéo.

A dindmica da criacao das grandes instituicdes culturais a partir do MASP,
em 1947, até os Museus Regionais, nos anos 1960, aponta,
preponderantemente, para o uso da arte como uma ferramenta de legitimagéo e
diferenciacéo social da elite em relagédo as classes populares. Esse processo,
primeiramente centrado no eixo Rio de Janeiro-Sao Paulo e, nos anos 1960, com
a difusdo e circulacdo da producao artistica pelo territério nacional, assumiu,
partindo das reflexdes de Bourdieu e Darbel (2003) e de Bourdieu (1992), a
construcdo de um projeto estético de arte com a funcdo social de aclamar os
valores burgueses, em oposicdo a visdo de mundo de inspiracdo soviética,

defendida pelos grupos de esquerda na época.

Baseado em Lourenco (1999) e Pausini (2018; 2020), esta investigagao
identifica a Campanha Nacional dos Museus Regionais como a etapa final do
processo de formacédo de instituicées culturais iniciado com a criacdo do MASP,
em 1947, promovido por personagens como Assis Chateaubriand, Yolanda

Penteado, Ciccillo Matarazzo e Nelson Rockefeller.

O plano de Chateaubriand, com o auxilio institucional de Yolanda
Penteado e a colaboracéo de Pietro Maria Bardi, na composi¢cao dos acervos a
serem doados, era criar mecanismos de fomento e circularidade da arte pelo

territério nacional, tendo o MASP como ponto de partida.

Também fica evidente que houve, no minimo, uma sincronia entre a ideia
da Campanha Nacional dos Museus Regionais e as conspira¢des que levaram

ao golpe civil-militar de 1964.

Quanto a hipétese secundaria, surgida ao longo desta dissertacao, de que
foi a morte de Ruben Berta que permitiu a existéncia da Pinacoteca que hoje
leva 0 seu nome, considero-a confirmada, uma vez que o museu regional de
Porto Alegre foi o Unico (dos seis existentes) a ser inaugurado sem que houvesse

um prédio/sede (publico ou privado) para abrigar a colecéo.
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A morte de Ruben Berta, e o consequente desejo de Chateaubriand de
homenagea-lo, foi o fator que permitiu a existéncia da Pinacoteca Ruben Berta.
Sem a morte de Berta, e na impossibilidade de conseguir um prédio para abrigar
a colecdo durante o ano de 1967, provavelmente o destino das obras destinadas
para Porto Alegre — ap0s a morte de Chateaubriand, no inicio de abril de 1968 —
seria 0 mesmo das obras destinadas ao museu regional do Maranhao: ficarem
depositadas no MASP.

Espero ter sido capaz, também, de atingir os objetivos definidos na
introducdo deste trabalho, analisando e demonstrando (no periodo delimitado)
como se deu o processo de formacdo da Pinacoteca Ruben Berta, dentro do
projeto de implantacdo dos Museus Regionais, além de identificar como se deu
a aquisicdo das obras da colecdo de 1964 até a inauguracdo do museu e,
também, como se deu a incorporacao de novas obras ao acervo de 07 de marco
de 1967 até o ano de 1969.

Este estudo também permitiu determinar a procedéncia de boa parte das

obras que compdem a colecao (conforme tabela no apéndice A).

Além disso, este trabalho também teve a felicidade de identificar que a
Campanha Nacional dos Museus Regionais teve inicio no ano de 1964, sendo
esse mais um elemento que permite conectar a CNMR as conspiracdes que
levaram ao golpe de 1964, das quais Assis Chateaubriand participou ativa e

decisivamente.

Saliento, ainda, que essa dissertacdo conseguiu levantar outras
guestBes/hipoteses atinentes ao tema com o surgimento de um personagem
importante: Nelson Rockefeller; e a consolidagcdo da importancia de Yolanda
Penteado na Campanha Nacional dos Museus Regionais.

Nelson Rockefeller foi um personagem fundamental na atracdo e
manutenc¢ao do Brasil a orbita de influéncia dos EUA, durante e apds a Segunda

Guerra Mundial, bem como um ator decisivo ha moderniza¢ao do pais.

No contexto de imediato pés-guerra e de plena Guerra Fria, em uma
conjuntura de acelerado crescimento industrial e urbanizagéo, Rockefeller atuou

junto a Assis Chateaubriand, Yolanda Penteado e Ciccillo Matarazzo nas agdes
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de implantacdo do MASP, MAM-SP e Bienal de Sao Paulo, entre o final dos anos
1940 e inicio dos anos 1950.

Seus projetos e acBes nos campos da infraestrutura, planejamento
urbano, produtividade agricola, novos negocios e ag¢bes culturais foram
fundamentais na formacéo ideoldgica de boa parte da elite politica e empresarial
da época. Elite essa que, além das ac¢des e iniciativas culturais ja citadas acima,
estava presente na Campanha de Formacdo dos Museus Regionais nos anos
1960.

Com relacdo a Yolanda Penteado, ela foi o elo de ligagcdo entre
Rockefeller e os rivais Assis Chateaubriand e Ciccillo Matarazzo, nos anos
1940/50, bem como a ligacdo entre a nova elite industrial ascendente dos
descendentes de imigrantes e a tradicional aristocracia paulista, detentora de

prestigio e capital social.

Pausini (2018; 2020) destaca Yolanda Penteado como o personagem
simbolo da antiga aristocracia cafeeira paulista, ressignificada e associada com
a emergente burguesia industrial dos descendentes de imigrantes. Aristocracia
essa que defendeu e implementou o seu projeto de modernizagdo conservadora
nos seculos XIX e XX, defendendo seus interesses através dos salbes e,

posteriormente, dos museus de arte.

Como presidente da Campanha Nacional dos Museus Regionais, nos
anos 1960, Yolanda Penteado teve papel fundamental, através de suas
conexdes, capital simbdlico e prestigio social, na arregimentacdo do
empresariado nacional para o financiamento das aquisicdes de obras de arte
para 0S museus regionais. Sem a sua presenca e acdo na campanha,

Chateaubriand néo teria sido capaz de levar o projeto adiante.

Também ficou demonstrado que a Campanha Nacional dos Museus
Regionais € um triste simbolo do fim de uma era de desenvolvimento — iniciada
no Governo Vargas e acelerada a partir do segundo pés-guerra — liderada pelo
empresariado nacional. O capitalismo estava entrando, conforme Bulhdes
(2014), na sua fase monopolista. Isso significava que a unido entre o

empresariado nacional e o capital estrangeiro comecava a ser superada através
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da progressiva desnacionalizagdo do controle da industria privada brasileira,

ratificando o carater periférico da burguesia nacional no capitalismo global.

Era o fim de uma era e dos possiveis sonhos de um capitalismo
genuinamente nacional. O que se refletiu na ascensdo da Rede Globo,
financiada por capitais estadunidenses, e o consequente e paulatino alijamento

dos Diarios Associados como o grande grupo de comunicacéo do Brasil.

Quanto ao personagem central da Campanha Nacional dos Museus
Regionais: Assis Chateaubriand, podemos, conforme Dom Hélder Camara, dizer
o melhor e o pior. Chatd € o “mosaico brasileiro”, recheado de vitalidade,
idiossincrasias e contradicdes. Suas atitudes e realizagcdes lembram muito os
tycoons!* estadunidenses (sendo John D. Rockefeller e J P Morgan os mais
conhecidos) que forjaram o sistema socio-econémico dos EUA na passagem do
século XIX para o século XX.

Assim como seus pares estadunidenses, Chateaubriand, conforme
Morais (2016), nunca primou pelo carater e pela ética, mas deixou um legado de
realizagdes, principalmente no campo cultural, que marcaram o crescimento do
pais nos anos dourados do capitalismo, onde o Brasil foi a nagcdo que mais

cresceu economicamente, no mundo ocidental, de 1930 a 1980 (PETIT, 2003).

As instituicdes culturais que surgiram de suas iniciativas e campanhas,
desde o MASP, em 1947, até os Museus Regionais, de 1965 a 1967, refletem a
capacidade de mobilizacdo do grande empresariado nacional na consecucao de
projetos de interesse publico e nacional. Tais empreitadas seriam impossiveis
nos dias atuais, pois salvo rarissimas excecdes e as empresas estatais que
ainda resistem, nosso pais ndo tem mais empresas nacionais. Somente filiais

com matrizes no estrangeiro.

Assim como os demais museus regionais, a Pinacoteca Ruben Berta néo
representa apenas o “final de uma era”, nos campos econdmico e cultural do
pais, iniciada no imediato pdés Segunda Guerra Mundial. A vitalidade das

instituicdes criadas por Assis Chateaubriand € demonstrada ao verificarmos que

14 O termo Tycoon era frequentemente aplicado aos magnatas norte-americanos do final do
século XIX e inicio do século XX em industrias extrativas, como mineragéo, extracdo madeireira
e petréleo, fabricacdo de automdveis e no setor bancéario.
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0S seis museus regionais inaugurados continuam ativos e sao referéncias no

campo das artes visuais nas suas cidades.
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ne obra autor procedéncial/fonte(s)
RB ADELSON Filandelfo do
001 Prado
(Vitéria da
Conquista/BA, 1944 —
idem, 2013)
“Anjo com flores” —
1966
Oleo sobre tela -
100,0 x 65,0 cm
RB AFFANDI doacao de Assis | consta no
002 (Indonésia, 1907 — idem, | Chateaubriand verso da obra:
1990) colecéo
particular Dr.
Assis
Chateaubriand;
i Acervo
witds > Documental da
‘Homem sentado Pinacoteca
com galo de briga” - Ruben Berta
1965
Oleo sobre tela -
125,0 x 98,5 cm
RB ALMEIDA JUNIOR doada em 1967 | Revista O
003 (Itu/sP, 1850 — pelo empreséario | Cruzeiro,

“Autorretrato” - 1878
6leo sobre cartao -
41,0x 32,5cm

Piracicaba/SP, 1899)

José Ermirio de
Moraes (Grupo
Votorantim)

14/10/1967, p.
29

ALMEIDA JUNIOR
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RB doada em 1967 | Revista O
004 pelo empresério | Cruzeiro,
Alberto Soares 14/10/1967, p.
de Sampaio 29
“Retrato de moga” -
1871
Oleo sobre cartdo -
45,0 x 36,5 cm
RB ALVES, Joéo Alves de
005 Oliveira
(Ipira/BA, 1906 —
Salvador/BA, 1970)
“Bahia” - 1963
Oleo sobre tela - 50,0
X 61,0 cm
RB ANNA LETYCIA doada em Revista O
006 Quadros fevereiro de Cruzeiro,
(Teresopolis/RJ, 1929 — | 1967 por Guido | 25/3/1967, pp.
T Rio de Janeiro/RJ, 2018) | Santi 95-97
“Composicao” - T (Superintendente
19/30 - 1966 da Olivetti do
gravura em metal - Brasil)
29,0 x 49,0 cm
RB ANDRES RIBEIRO, possivel doagdo | Revista O
007 Maria Helena Coelho da artista Cruzeiro,
(Belo Horizonte/MG, 16/10/1966,
1922) pp. 70-75

“Estudo” - 1965
pastel seco sobre
papel - 51,5 x 67,0
cm
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RB ARAUJO, Emanoel
008 (Santo Amaro da
Purificac&o/BA, 1940)
“Os Gatos” - T 2/15 -
1965
xilogravura - 73,0 x
40,0 cm
RB MANEZINHO (Manuel possivel doacdo | Diario de
009 Araujo) do artista; existe, | Noticias de
(Cabo de Santo ainda, a Porto Alegre,
Agostinho/PE, 1910 — possibilidade da | 07/3/1967,
Séao Paulo/SP, 1993) obra ter sido capa, pp. 7-8 e
doada por 12;
Ruben Berta,
“adeira do Carlos Dreher Diér,iq de
Pelourinho” - 1967 Neto ou Helena | Noticias de
6leo sobre tela - 99,5 Lundgren Porto Alegre,
x 80,0 cm 08/3/1967, p.
12
RB MANEZINHO (Manuel possivel doacdo | Diario de
010 Araujo) do artista; existe, | Noticias de
ainda, a Porto Alegre,
‘ il Ao wiIE possibilidade da | 07/3/1967,
obra ter sido capa, pp. 7-8 e
“Quermesse” - 1966 doada por 12:
Oleo sobre tela - 74,5 Ruben Berta,
x 100,0 cm Carlos Dreher Diario de
Neto ou Helena | Noticias de
Lundgren Porto Alegre,
08/3/1967, p.
12
RB BABINSKI, Maciej doada em Revista O
011 Antoni fevereiro de Cruzeiro,

“Fabrica” - T 20/30 -
1966

(Varsovia/Polbnia, 1931)

1967 por Guido
Santi
(Superintendente

25/3/1967, pp.
95-97
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gravura em metal - da Olivetti do
25,0x 34,0 cm Brasil)
RB BASTOS, Carlos
012 Frederico
(Salvador/BA, 1925 —
idem, 2004)
“Arraial da Gloéria” -
1966
Oleo sobre tela - 57,5
X 90,5 cm
RB BATISTA DA COSTA,
013 Joao
(Itaguai/RJ, 1865 — Rio
de Janeiro/RJ, 1926)
o
“Nu” - sem data
6leo sobre tela - 58,5
X 43,0 cm
RB BATISTA DA COSTA, doada em 1967 Revista O
014 Jodo pelo banqueiro Cruzeiro,
José Maria 14/10/1967, p.
Whitaker 29
“Paisagem” - sem
data
6leo sobre tela - 39,0
X 56,0 cm
RB BATISTA DA COSTA,
015 Joao

> y S
“Adolescente” - sem

data
6leo sobre tela - 47,0
X 38,5 cm
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RB BEHAN, Peter consta no verso | Acervo
016 (Dublin, Irlanda, 1939) da obra: Roland, | Documental da
Browse and Pinacoteca
Delbanco Old Ruben Berta;
and modern
Paintings — 19 KNAUSS
Cork, Old Bond | (2018), pp. 20-
“‘Rouault slept here” - Street — London | 21
sem data wil;
Oleo sobre chapa Revista O
eucatex - 122,0 x o registro de Cruzeiro,
122,0 cm venda da galeria | 29/4/1966, pp.
indica que a obra | 46-52;
foi adquirida
para o museu de | Revista O
Olinda; Cruzeiro,
06/5/1966, pp.
guanto ao 76-81;
financiamento da
compra, é PENTEADO
possivel que (1976), p. 276
tenha sido
bancada por
Ruben Berta
e/ou Carlos
Dreher Neto
RB BENEDITO CALIXTO de
017 Jesus
(Itanhaém/SP, 1853 —
Séo Paulo/SP, 1927)
“Paisagem com
cruzeiro” - 1920
Oleo sobre tela - 40,0
x 60,0 cm
RB BERNARDO CID de possivelmente Revista O
018 Souza doada em Cruzeiro,

(Séo Paulo/SP, 1925-
idem, 1982)

fevereiro de
1967 por Guido
Santi
(Superintendente
da Olivetti do
Brasil)

25/3/1967, pp.
95-97
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“Composicao -
Crianca crucificada” -
1966

Oleo sobre tela -
161,8 x 113,4 cm

RB BETTIOL, Zoravia possivel doacdo | Revista O
019 (Porto Alegre/RS, 1935) | da artista em Cruzeiro,
outubro de 1966 | 29/10/1966,
pp. 72-75
“Passeio no parque” -
T 24/35 - 1965
xilogravura - 68,0 x
53,0 cm
RB BIANCHETTI, Glénio
020 (Bagé/RS, 1928 —
Brasilia/DF, 2014)
“Gente de circo” -
1950
Oleo sobre tela - 95,0
x 142,5 cm
RB BUHLER, Michael possivel doacdo | Revista O
021 (Londres/Inglaterra, de Ruben Berta | Cruzeiro,

“‘Man in the park” —
1965

oleo sobre tela -
101,8 x 126,8 cm

1940 — idem, 2009)

el/ou Carlos
Dreher Neto

29/4/1966, pp.
46-52;

Revista O
Cruzeiro,
06/5/1966, pp.
76-81;

PENTEADO
(1976), p. 276
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RB BONOMI, Maria doada em Revista O
022 (Meina/ltalia, 1935) fevereiro de Cruzeiro,
1967 por Guido | 25/3/1967, pp.
Santi 95-97
(Superintendente
da Olivetti do
“Teclado Lettera 22” - Brasil)
T 20/30 - 1966
xilogravura — 78,5 x
50,0 cm
RB CAMPADELLO, Roberto | possivelmente Revista O
023 (Predazzol/ltélia, 1942 — | doada em Cruzeiro,
Resende/RJ, 2014) fevereiro de 25/3/1967, pp.
1967 por Guido | 95-97
Santi
(Superintendente
da Olivetti do
“Estudo” - 1965 Brasil)
Oleo sobre tela - 72,9
x 53,7 cm
RB CAMPADELLO, Roberto | doada por Pietro | Acervo
024 Maria Bardi Documental da
Pinacoteca
Ruben Berta
‘Estudo” - sem data
técnica mista sobre
papel - 55,5 x 38,0
cm
RB CARAM, Marina
025 (Sorocaba/SP, 1925 —

“Bahia” - PA - 1959
litogravura - 39,5 x
29,5cm

Séo Paulo/SP, 2008)




RB
026

136

“Nu” - 1962
nanquim sobre papel
-92,5x62,5cm

RB
027

CARVALHO, Flavio de
(Barra Mansa/RJ, 1899
— Valinhos/SP, 1973)

possivel doacdo
do artista

Revista O
Cruzeiro,
22/7/1967, pp.
62-65

Vel ANT AR A

“Os caciques” - 1965
Oleo sobre tela - 73,0
x 100,0 cm

RB
028

CARYBE, Hector Julio
Paribe, dito
(Lanas/Argentina, 1911
— Salvador/BA, 1997)

“Anjos” - sem data
0leo e colagem sobre
tela - 80,7 x 60,0 cm

RB
029

CASTRO, Sonia
(Salvador/BA, 1934)

“Casa” - T 3/3 - 1962
litografia - 35,2 x 48,0
cm

CERRUTI, Dora
(sem dados biogréficos)
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RB | e =g CHANINA, Luwisz possivel doagdo | Revista O
030 | [ELA | Szejnbejn do artista Cruzeiro,
| ﬂdl—llp% e (Zofjowce/l_:’olﬁnia, 1927 16/10/1966,
([l Y i — Belo Horizonte/MG, pp. 70-75
8 ) e 1 2012)
“Paisagem” - 1967
Oleo sobre tela - 73,0
x92,0cm
RB ; ' \ | | CHARTUNI, Maria possivelmente Revista O
031 /\‘7 a - Helena doada em Cruzeiro,
- | (Séo Paulo/SP, 1942) fevereiro de 25/3/1967, pp.
& L% , 1967 por Guido | 95-97
: T Santi
“Estudo” - 1963 (Superintendente
Oleo e colagem sobre da Olivetti do
tela - 82,0 x 104,5 cm Brasil)
RB Chang Dai-Chien doada pelo Acervo
032 (Zhang Dagian) artista em Documental da
(Neijiang/China, 1899 — | 29/3/1966 Pinacoteca
Taipé/Taiwan, 1983) Ruben Berta;
Diario da Noite
— Sé&o Paulo,
“Passeio ao longo do 30/3/1966,
rio apreciando as pagina nao
flores das ameixas” - legivel.
sem data
aguarela sobre papel
-58,5x47,0cm
RB COARACI, Isménia de doada pela Acervo
033 Araujo artista ao Museu | Documental da
(Sertdozinho/SP, 1918) | Regional de Pinacoteca
Pernambuco, Ruben Berta

“Simbolos” - 1965

6leo sobre tela - 62,5

X 52,5cm

conforme consta
no verso da obra
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RB COELHO, Fernando
034 Antdnio Bastos
(Salvador/BA, 1939)
“Favela” - 1966
Oleo sobre tela - 90,5
X 90,5cm
RB CRUSIUS, Oscar
035 (Porto Alegre/RS, 1904
—idem, 1991)
“Paisagem campeira”
- 1965
6leo sobre chapa de
aglomerado - 50,0 x
60,0 cm
RB CRUSIUS, Oscar
036
“Paisagem rio-
grandense” - 1965
Oleo sobre
aglomerado - 81,5 x
121,5cm
RB DAVIE, Alan possivel doacdo | Revista O
037 (Grangemouth/Escécia, | de Ruben Berta | Cruzeiro,
1920 — e/ou Carlos 29/4/1966, pp.

“Body and soul for a
little black girl lady” -
1964

aguarela sobre papel
-55,5x 76,0 cm

Hertfordshire/Inglaterra,
2014)

Dreher Neto

46-52;

Revista O
Cruzeiro,
06/5/1966, pp.
76-81;

PENTEADO
(1976), p. 276
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RB D’ELBA, Maité — possivel doacdo | Acervo
038 Deolinda Fernandes de Pietro Maria Documental da
(sem dados biogréficos) | Bardi Pinacoteca
Ruben Berta
‘Nu”- 1966
hidrocor sobre papel
- 39,0 x49,0 cm
RB DI CAVALCANTI possivel doacdo | KNAUSS
039 (Rio de Janeiro/RJ, 1897 | de Ruben Berta | (2018), p. 13
— idem, 1976)
PENTEADO
“Figuras” - 1967 (1976), p. 276
Oleo sobre tela - 61,0
x 81,0 cm
RB DI CAVALCANTI doada por Acervo
040 Moyseés Vellinho | Documental da
em junho de Pinacoteca
1966 Ruben Berta;
Diério de
Noticias de
Porto Alegre,
“Mae” - sem data 19/6/1966, 1°
guache sobre papel - Caderno, p. 12
58,5 x49,5cm
RB DI CAVALCANTI possivel doacdo | KNAUSS
041 de Ruben Berta | (2018), p. 13
PENTEADO

“Mulata” - 1967
6leo sobre tela -
100,0 x 65,0 cm

(1976), p. 276




RB
042
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“The Rejalma” - 1673
Oleo sobre tela -
117,0 x 165,0 cm

RB
043

DIEST, Jeronimus Van
(Holanda, 1631 — idem,
1673)

doada por Wilma
Berta (vilva de
Ruben Berta) em
1967

Acervo
Documental da
Pinacoteca
Ruben Berta

“Mocga” - 1964
6leo sobre tela - 41,0
x 33,0 cm

RB
044

DOME, José Antbnio
dos Santos de
(Estancia/SE, 1921 —
Cabo Frio/RJ, 1982)

“Waiting II” - 1964
Oleo sobre chapa
aglomerado - 136,0 x
130,5cm

RB
045

DUBSKY, Mario Peter
(Londres/Inglaterra,
1939 — idem, 1985)

possivel doacéo
de Ruben Berta
e/ou Carlos
Dreher Neto

Revista O
Cruzeiro,
29/4/1966, pp.
46-52;

Revista O
Cruzeiro,
06/5/1966, pp.
76-81;

PENTEADO
(1976), p. 276

“Estudo em preto e
branco” - 1966

6leo sobre chapa
aglomerado - 84,0 x
67,0 cm

DUVAL, Fernando
(Pelotas/RS, 1937)

doacéo do artista
em 1967

Diario de
Noticias de
Porto Alegre,
08/3/1967, p.
12
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RB EKMAN, Sylvio
046 Jaguaribe
(Séo Paulo/SP, 1900 —
: = idem, 1977)
“Mulher rendeira” -
1963
pincel atdbmico sobre
papel - 32,5 x 47,5
cm
RB ESTEVAO, José de possivel doacdo | Revista O
047 | B Souza do artista Cruzeiro,
/el (Belo Horizonte/MG, 28/3/1964, pp.
e 1925 — Ouro Preto/MG, 44-48;
“Congada de Xico 1977) .
Rey em Ouro Preto” - Rewst.a O
1965 Cruzeiro,
Oleo sobre tela - 80,5 02/10/1966,
x 100,0 cm Pp. 92-97
RB FIGUEIRA, Joaquim
048 Lopes
(Séo Paulo/SP, 1904 —
Ribeirdo Preto/SP,
1943)
el \D
“‘Natureza morta” -
sem data
Oleo sobre tela - 59,0
x 45,0 cm
RB FORTES, Judith doada por Alice | Acervo
049 Goncalves Fortes, irma da Documental da
(Porto Alegre/RS, 1896 | artista Pinacoteca

“‘Retrato” - sem data
pastel seco sobre
papel - 53,0 x 42,0

cm

— idem, 1964)

Ruben Berta
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RB FORTES, Judith
050
“Retrato de Ernani
Braga” - 1940
Oleo sobre tela - 60,5
X 50,0 cm
RB FORTES, Judith doada por Alice | Acervo
051 Fortes, irma da Documental da
artista. Pinacoteca
Ruben Berta
“Retrato” - 1938
6leo sobre cartdo -
45,0 x 34,5 cm
RB FREITAS, Agostinho possivel doacdo | Acervo
052 Batista de de Pietro Maria Documental da
(Paulinea/SP, 1927 — Bardi Pinacoteca
Séo Paulo/SP, 1997) Ruben Berta
“Carro de boi” - 1963
6leo sobre tela - 40,0
x 50,0 cm
RB GANEM, Luis Nelson
053 | (Rio de Janeiro/RJ,

“Moga” - 1966
nanquim sobre papel
- 65,0 x 49,0 cm

1923)
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“Sol da meia noite” -
sem data

batique e pintura
sobre pano - 219,5 x

GARLAND, Jenny
(sem dados biogréficos)

possivel doacéo
de Ruben Berta
e/ou Carlos
Dreher Neto

Revista O
Cruzeiro,
29/4/1966, pp.
46-52;

Revista O
Cruzeiro,
06/5/1966, pp.
76-81;

PENTEADO
(1976), p. 276

“Cavaleiro” - sem

GENARO Anténio possivel doacdo | Revista O
Dantas de Carvalho do artista Cruzeiro,
(Salvador/BA, 1926 — 13/5/1967, pp.
idem, 1971) 52-55

|a sobre tela

industrial - 195,0 x

218,0 cm
GRASSMANN, Marcelo | doada em Revista O
(Sao Simao/SP, 1925 — | fevereiro de Cruzeiro,

Séao Paulo/SP, 2013)

1967 por Guido
Santi
(Superintendente

25/3/1967, pp.
95-97

xote” - 1964

1967 por Guido
Santi
(Superintendente
da Olivetti do
Brasil)

da Olivetti do
Brasil)
gravura em metal -
29,5x39,5cm
GRASSMANN, Marcelo | doada em Revista O
fevereiro de Cruzeiro,

25/3/1967, pp.
95-97
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nanquim sépia sobre
papel - 48,5 x 64,0
cm

RB GUIDO, Angelo Acervo
058 (Cremonal/ltalia, 1893 — | doada pelo Documental da
Pelotas/RS, 1969) artista em Pinacoteca
11/01/1969 Ruben Berta;
“Paisagem” - 1949 o
6leo sobre tela - 55,0 Diario de
X 70,5 cm Noticias de
Porto Alegre,
12/01/1969, 2°
Caderno,
p.5
RB GUIDO, Angelo doada pelo Acervo
059 artista em Documental da
11/01/1969 Pinacoteca
ﬁ AN = Ruben Berta;
“Ribeirinha” - 1948 Diario de
Oleo sobre tela - 40,0 Noticias de
x 50,0 cm Porto Alegre,
12/01/1969, 2°
Caderno, p. 5
RB GRUBER, Mario possivelmente Revista O
060 (Santos/SP, 1927 — doada em Cruzeiro,
Cotia/SP, 2011) fevereiro de 25/3/1967, pp.
1967 por Guido | 95-97
Santi
(Superterente
Oleo sobre madeira - Brasil)
99,5x119,5cm
RB GRUBER, Mério
061

“Ouro Preto” - 1966
6leo sobre tela — 46,5
X 55,0 cm
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RB
062

“Retrato de mulher” -
sem data

Oleo sobre madeira -
43,0x33,0cm

(obra desaparecida
quando a colecao
estava no MARGS -
Museu de Arte do
Rio Grande do Sul)

RB
063

GUIGNARD, Alberto da
Veiga

(Nova Friburgo/RJ, 1896
— Belo Horizonte/MG,
1962)

“‘Red pillow” - sem
data

Oleo sobre tela -
122,0 x 122,0 cm

RB
064

JOHNSTONE, John
(Forfar/Escécia, 1941)

possivel doacdo
de Ruben Berta
e/ou Carlos
Dreher Neto

Revista O
Cruzeiro,
29/4/1966, pp.
46-52;

Revista O
Cruzeiro,
06/5/1966, pp.
76-81;

PENTEADO
(1976), p. 276

“Composicao” - sem
data

témpera sobre
madeira - 119,0 x
97,0 cm

RB
065

JONES, Allen
(Southampton/Inglaterra,
1937)

possivel doacdo
de Ruben Berta
e/ou Carlos
Dreher Neto

Revista O
Cruzeiro,
29/4/1966, pp.
46-52;

Revista O
Cruzeiro,
06/5/1966, pp.
76-81;

PENTEADO
(1976), p. 276

JOSE Maria de Souza
(Valenca/BA, 1935 —
Salvador/BA, 1985)

possivelmente
doada em
fevereiro de
1967 por Guido
Santi
(Superintendente
da Olivetti do
Brasil)

Revista O
Cruzeiro,
25/3/1967, pp.
95-97
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“Composigcao com
figuras” - 1962
técnica mista - 53,5 x
40,0 cm

RB
066

=
|

“Woman with a blue
mac” - sem data
Oleo sobre tela -
121,5x101,0 cm

KING, Neville
(sem dados biogréficos)

possivel doacéo
de Ruben Berta
e/ou Carlos
Dreher Neto

Revista O
Cruzeiro,
29/4/1966, pp.
46-52;

Revista O
Cruzeiro,
06/5/1966, pp.
76-81;

PENTEADO
(1976), p. 276

RB
067

“Women” - sem data
6leo sobre tela -
101,0 x 101,0 cm

RB
068

KING, Neville

possivel doacéo
de Ruben Berta
e/ou Carlos
Dreher Neto

Revista O
Cruzeiro,
29/4/1966, pp.
46-52;

Revista O
Cruzeiro,
06/5/1966, pp.
76-81;

PENTEADO
(1976), p. 276

“En el bosque” - 1967
Oleo sobre tela - 65,0
x 50,0 cm

KLAPPENBACH,
Margarida

(Buenos
Aires/Argentina, 1921)
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RB KONDO, Bin possivelmente Revista O
069 (Anton/China, 1937) doada em Cruzeiro,
fevereiro de 25/3/1967, pp.
1967 por Guido | 95-97
Santi
(Superintendente
da Olivetti do
Brasil)
“Composicao” - 1966
0leo sobre madeira -
110,0 x 79,0 cm
RB LACERDA, Wilde possivel doacdo | Revista O
070 Damaso do artista Cruzeiro,
(Belo Horizonte/MG, 16/10/1966,
1929 — idem, 1996) pp. 70-75
“Sabara” - 1963
Oleo sobre tela - 50,0
X 60,0 cm
RB LEAO, Lucidio
071
“Colégio Sao José” -
sem data
Oleo sobre tela - 24,0
x 34,5 cm
RB LEAO VELOSO,
072 Hildegardo

“Cabeca de jovem” -
sem data

marmore - 25,0 x
23,0x 24,0 cm

(Palmeiras/SP, 1899 —
Rio de Janeiro/RJ, 1966)
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RB LEAO VELOSO,
073 Hildegardo

“Cabeg e Dom

Miguel Carcano” -

sem data

bronze - 34,0 x 20,0

X 26,0 cm
RB LEE, Wesley Duke possivel doacdo | PENTEADO
074 (Sao Paulo/SP, 1931 — | do artista (1976), p. 276

g idem, 2010)
S

“Estudo para o

inimigo do chefe” -

1963

técnica mista sobre

papel - 49,0 x 67,0

cm
RB LEWI, Walter possivelmente Revista O
075 (Oldesloe/Alemanha, doada em Cruzeiro,

“Modulo” - 1964
Oleo sobre tela - 55,0
x 120,0 cm

1905 — S&o0 Paulo/SP,
idem, 1995)

fevereiro de
1967 por Guido
Santi

(Superintendente

da Olivetti do
Brasil)

25/3/1967, pp.
95-97
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RB LOSS, Jatyr Antdnio possivel doacdo | Acervo
076 (Bento Goncalves/RS, de Alcides Documental da
1920 — Porto Alegre/RS, | Merlin, em Pinacoteca
. 1988) marco de 1967, | Ruben Berta

“Zona industrial” - em Bento

1962 Gongalves/RS

Oleo sobre tela - 50,0

X 69,0 cm
RB MABE, Manabu possivel doacdo | KNAUSS
077 (Kumamoto/Japao, 1924 | da empresa (2018), p. 15

— Sao Paulo/SP, 1997) Casas da Banha

“Estudo” - 1967

0leo sobre chapa

aglomerado - 61,0 x

75,0 cm
RB MABE, Manabu possivel doacdo | KNAUSS
078 da empresa (2018), p. 15

Casas da Banha
s -

“Estudo” - 1961

guache sobre papel -

50,0 x 66,5 cm
RB MARTINS, Aldemir possivel doacdo | Revista O
079 (Ingazeira/CE, 1922 — do artista Cruzeiro,

“Tocador de
berimbau” - 1967
tinta acrilica sobre
tela - 100,0 x 81,0 cm

Séo Paulo/SP, 2006)

16/9/1967, pp.
15-16
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RB MAYNARD, Bill doada pelo Revista O
080 (sem dados biograficos) | Banco de Cruzeiro,
Crédito Real de | 06/5/1966, pp.
Minas Gerais em | 76-77
/ ik ¢l margo ou abril
The planet” -1965 de 1966
nanquim e guache
sobre papel - 77,0 x
91,5cm
RB MOREIRA, lldeu doacédo do artista | Revista O
081 (Belo Horizonte/MG, em setembro de | Cruzeiro,
1920 — idem, 1999) 1966 16/10/1966,
pp. 70-75;
“‘Marinha” - sem data gﬁ;/zifaﬁ?oo
Oleo sobre tela - 50,0 '
x 60,0 cm 31/12/1966,
pp. 30
RB MORENI, Mattia
082 (Pavie/ltalia, 1920 —
Brisighella/Italia, 1999)
“Compozicione in
verde”, “Battelli” ou
“Antibes” - 1951
Oleo sobre tela -
108,5 x 122,0 cm
RB NASSER, Frederico possivel doacdo | KNAUSS
083 Jayme do empresério (2018), p. 14

NASSER, Frederico
“Caminho para
Passadena” -1965
técnica mista sobre
papel - 53,0 x 68,0
cm

(Rio de Janeiro/RJ, 1945
— idem, 2020)

Mario Garnero




RB
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“Composicao” - 1964
técnica mista sobre
tela-116,0 x 81,0 cm

RB
085

NAZAR, Tereza
(Mendoza/Argentina,
1936 — Séo Paulo/SP,
2001)

possivelmente
doada em
fevereiro de
1967 por Guido
Santi
(Superintendente
da Olivetti do
Brasil)

Revista O
Cruzeiro,
25/3/1967, pp.
95-97

“Pombas” - 1965
6leo sobre tela - 55,5
X 70,0 cm

RB
086

NOVELLI, Gastone
(Viena/Austria, 1925 —
Milao/Italia, 1968)

“Composicao” - sem
data

0leo sobre madeira -
54,0 x 53,0 cm

RB
087

ODRIOZOLA, Fernando
(Oviedo/Espanha, 1921
— Sao Paulo/SP, 1986)

“Pintura” - 1966
6leo sobre tela -
135,5x111,0 cm

OHTAKE, Tomie
(Kyoto/Japao, 1913 —
Séo Paulo/SP, 2015)

possivel doacdo
do politico e
banqueiro
Magalhdes Pinto

KNAUSS
(2018), p. 14
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RB OSTROWER, Fayga doada em Revista O
088 (Lodz/Polbnia, 1920 — fevereiro de Cruzeiro,
Rio de Janeiro/RJ, 2001) | 1967 por Guido 25/3/1967, pp.
Santi 95-97
“Composicdo” - T (Superintendente
20/30 - 1966 da Olivetti do
xilogravura colorida - Brasil)
40,0 x 60,0 cm
RB PASQUALINI, Vilma possivelmente Revista O
089 Faria doada em Cruzeiro,
(Rio de Janeiro/RJ, 1930 | fevereiro de 25/3/1967, pp.
—idem, 2012) 1967 por Guido | 95-97
Santi
(Superintendente
“Conversas” - 1966 g?a(sjilll)vettl do
tinta vinilica, 6leo e
colagem sobre
madeira - 60,0 x 50,0
cm
RB PEDRO AMERICO existe a Revista O
090 de Figueiredo e Melo possibilidade da | Cruzeiro,
(Areia/PB, 1843 — obra ter sido 20/5/1967, pp.
Florenca/ltalia, 1905) doada por 62-67
Helena
Lundgren,
familia Monteiro
de Carvalho ou
Magalhaes Pinto
“A cascata” - sem
data
6leo sobre madeira -
21,5x15cm
RB PEDRO AMERICO existe a Revista O
091 possibilidade da | Cruzeiro,

obra ter sido
doada por
Helena
Lundgren,
familia Monteiro
de Carvalho ou
Magalhaes Pinto

20/5/1967, pp.
62-67
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“‘Busto de jovem” -
1889
6leo sobre cartao -

45,5x 33,0 cm

RB
092

“Maracatu” - 1963
6leo sobre tela - 38,0
X 46,0 cm

PERETTI, Marianne
(Paris/Francga, 1927)

RB
093

“Estudo de cabega” -
sem data
Oleo sobre tela - 55,5
X 40,5 cm

PERISSINOTTO, José
(Veneza/ltélia, 1881 —
Séao Paulo/SP, 1965)

RB
094

“Autorretrato”- 1955
Oleo sobre tela - 74,5
X595 cm

PERISSINOTTO, José
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RB PILO BITTENCOURT, possivel doacdo | Revista O
095 Maria da Conceicéo da artista Cruzeiro,
(Belo Horizonte/MG, 20/7/1966, pp.
1927 — idem, 2011) 76-81;
Revista O
Cruzeiro,
12/9/1966, pp.
96
“‘Ave” - 1964
litografia - 48,0 x 33,0
cm
RB PINTO, Jorge Costa
096 (Salvador/BA, 1916 —
idem, 1993)
“Marinha - Bahia” -
1967
Oleo sobre tela - 50,0
X 61,0 cm
RB PINTO, Jorge Costa
097
“Marinha” - 1967
Oleo sobre tela - 60,0
X 72,5cm
RB PIPER, John doacéo do Acervo
098 (Epsom, banqueiro e Documental da
Surrey/Inglaterra, 1903 — | politico Pinacoteca
Fawley Magalhes Pinto | Ruben Berta

“Suffolk tower” - 1966
6leo sobre madeira -
91,5x61,0cm

Bottom/Inglaterra, 1992)




155

RB POLO, Maria doacao de Pietro | Revista O
099 (Veneza/ltalia, 1937 — Maria Bardi Cruzeiro,
Rio de Janeiro/RJ, 1983) 17/12/1966,
pp. 74-78;
“Estudo - Opus 403" - KNAUSS
1966 (2018), p. 15
Oleo sobre tela - 96,5
x115,5cm
RB PONS, Isabel doada em Revista O
100 (Barcelona/Espanha, fevereiro de Cruzeiro,
1912 — Rio de 1967 por Guido | 25/3/1967, pp.
Janeiro/RJ, 2002) Santi 95-97
(Superintendente
da Olivetti do
Brasil)
“Cosmonautas” -
1966
gravura em metal -
39,9 x 30,0 cm
RB PORTINARI, Candido doada pelo Revista O
101 Torquato Banco da Bahia | Cruzeiro,
(Brodosqui/SP, 1903 — em 1967 20/5/1967, pp.
Rio de Janeiro, 1962) 62-67 e 85;
Revista O
Cruzeiro,
05/8/1967, p.
79
“Retrato de Rodolfo
Jozetti” - 1928
Oleo sobre tela -
200,0 x 90,5 cm
RB PROCKTOR, Patrick possivel doacdo | Revista O
102 (Dublin/Irlanda, 1936 — | de Ruben Berta | Cruzeiro,

Londre/Inglaterra, 2003)

e/ou Carlos
Dreher Neto

29/4/1966, pp.
46-52;
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“O arabe” - sem data
Oleo sobre tela - 71,0
X 76,0 cm

RB
103

Revista O
Cruzeiro,
06/5/1966, pp.
76-81;

PENTEADO
(1976), p. 276

“No terreiro de
Jesus” - 1967

Oleo sobre tela - 55,5
X 73,0 cm

RB
104

RESCALA, Jodo José
(Rio de Janeiro/RJ, 1910
— Salvador/BA, 1986)

“Composicao com
céu fragmentado” -
1966

Oleo sobre tela - 72,5
x 52,5 cm

RB
105

RB
106

ROCHA, Geraldo
Otacilio

(Vitéria da
Conquista/BA, 1942 —
Salvador/BA, 1970)

possivelmente
doada em
fevereiro de
1967 por Guido
Santi
(Superintendente
da Olivetti do
Brasil)

Revista O
Cruzeiro,
25/3/1967, pp.
95-97

“Floresta pré-
historica” - sem data
Oleo sobre papel -
98,5 x 198,0

RUBENS Martins
Albuquergque
(Fortaleza/CE, 1951)

possivel doacdo
do artista

Revista O
Cruzeiro,
04/3/1967, pp.
80-84

RUBENS Martins
Albuquerque

possivel doacéo
do artista

Revista O
Cruzeiro,
04/3/1967, pp.
80-84
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“Elegia a Varig” -

1967

Oleo sobre papel -
100,0 x 103,0 cm

RB SEGALL, Lasar doada por Jenny | Acervo
107 (Vilna/Lituania, 1891 — Klabin Segall Documental da
Séao Paulo/SP, 1957) (vidva do artista) | Pinacoteca
Ruben Berta
ll . A"nﬁ'..-':.ﬁ i
“Grupo do Mangue”
(do “Album Mangue”)
- T 20/20 - 1943
xilogravura - 20,5 x
20,0 cm
RB STOCKINGER,
108 Francisco
(Traun/Austria, 1919 —
Porto Alegre/RS, 2009)
“Guerreiro” - sem
data
bronze - 90,0 x 13,0
X 7,0 cm
RB SUTHERLAND, Graham | possivel doacdo | Revista O
109 Vivian de Ruben Berta | Cruzeiro,

“Composicao” - sem
data

aquarela e nanquim
sobre papel - 47,0 x
81,0 cm

(Londres/Inglaterra,
1903 — Menton/Franca,
1980)

e/ou Carlos
Dreher Neto ou,
talvez, de Hans
Peter Juda

29/4/1966, pp.
46-52;

Revista O
Cruzeiro,
06/5/1966, pp.
76-81;
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PENTEADO
(1976), p. 276

VALIATI
(2013), p. 143

RB SUTHERLAND, Graham | consta no verso | Acervo
110 Vivian da obra: Documental da
Hamilton Pinacoteca
- Galleries — 8 st. | Ruben Berta;
L i) George Street —
“Hanging forms™ - T Hannover Revista O
2_3/25 -1957 Square — London | Cruzeiro,
litografia colorida - W 1 — Hyde Park | 29/4/1966, pp.
50,5 x 66,5 cm 3196 46-52:
possivel doacdo | Revista O
de Ruben Berta | Cruzeiro,
e/ou Carlos 06/5/1966, pp.
Dreher Neto ou, | 76-81;
talvez, de Hans
Peter Juda PENTEADO
(1976), p. 276
VALIATI
(2013), p. 143
RB } TEIXEIRA D’ALMEIDA, | possivelmente Revista O
111 ‘ Alberto Dias doada em Cruzeiro,
| | (S&o Joéo do fevereiro de 25/3/1967, pp.
B MM SSE | | Estoril/Portugal, 1925 — | 1967 por Guido | 95-97
'Composicdo” - 1966 | campinas/SP, 2011) Santi
Oleo sobre tela - 64,0 (Superintendente
x 38,0 cm da Olivetti do
Brasil)
RB TEIXEIRA, Floriano de
112 Araujo

(Cajapi6é/MA, 1923 —
Salvador/BA, 2000)
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“O incomparavel
vermelho da Bahia” -

1965
aquarela sobre papel
-53,5x37,5cm

RB
113

“Santa Tereza” -

1967
6leo sobre tela - 54,0
X 65,0 cm

RB
114

TELLES, Sérgio
(Rio de Janeiro/RJ,
1936)

doada pelo
artista

verso da obra:
“‘doacéo para o
museu Ruben
Berta”;

Acervo
Documental da
Pinacoteca
Ruben Berta

“Retirantes” - sem
data

Oleo sobre tela - 88,5
X 116,0 cm

RB
115

TERUZ, Orlando
(Rio de Janeiro/RJ, 1902
—idem, 1984)

possivel doacéo
do artista ou, 0
que é mais
provavel, da
empresaria e
socialite Helena
Lundgren, das
Casas
Pernambucanas

Revista O
Cruzeiro,
28/9/1968, pp.
77-80

“Mae” - sem data
6leo sobre madeira -
355x72,0cm

RB
116

VASCONCELLOS,
Izidoro
(sem dados biogréficos)

VASCONCELLOS,
Izidoro

doacéao do artista
em 1966,

conforme consta
no verso da obra

Acervo
Documental da
Pinacoteca
Ruben Berta
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“Campina Grande ou
Paisagem
nordestina” - 1966
Oleo sobre madeira -
60,0 x 74,0 cm

RB
117

“Bolsa” - 1965
grafite e pastel sobre
papel - 65,0 x 46,5
cm

RB
118

VERA ILCE da Silva
Cruz
(Séo Paulo/SP, 1942)

possivelmente
doada em
fevereiro de
1967 por Guido
Santi
(Superintendente
da Olivetti do
Brasil)

Revista O
Cruzeiro,
25/3/1967, pp.
95-97

“Isto € o reldgio de
repeticao” - 1966
tinta acrilica sobre
aglomerado - 100,0 x
100,0 cm

RB
119

VERA ILCE da Silva
Cruz

possivelmente
doada em
fevereiro de
1967 por Guido
Santi
(Superintendente
da Olivetti do
Brasil)

Revista O
Cruzeiro,
25/3/1967, pp.
95-97

“Autorretrato” - sem
data

lapis conté sobre
papel - 40,5 x 28,5
cm

VISCONTI, Eliseu
d’Angelo

(Vila Santa Caterina,
Comuna de Giffoni Valle
Piana/ltalia, 1866 — Rio
de Janeiro/RJ, 1944)
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VISCONTI, Eliseu
d’Angelo

VISCONTI, Eliseu
d’Angelo

VISCONTI, Eliseu
d’Angelo

RB

120
“Cena biblica” - sem
data
6leo sobre tela - 32,0
X 40,5 cm

RB

121
“Estudo para a obra
Primavera” - sem
data
pastel sobre papel -
50,0 cm (diametro)

RB

122
“Morro do Castelo” -
sem data
6leo sobre madeira -
27,0x34,0cm

RB

123

“Cena biblica -
Lazaro” - sem data
Oleo sobre tela - 32,5
X 40,0 cm

VISCONTI, Eliseu
d’Angelo
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RB WAKABAYASHI, Kazuo | possivelmente Revista O
124 (Kobe/Japéao, 1931) doada em Cruzeiro,
fevereiro de 25/3/1967, pp.
1967 por Guido | 95-97
Santi
_ e el (Superintendente
“Branco” - 1966 da Olivetti do
Oleo sobre tela - Brasil)
110,0 x 128,5 cm
RB L& j | DESCONHECIDO existe a Acervo
125 "1 possibilidade da | Documental da
, autoria da obra Pinacoteca
P G ser de Wesley Ruben Berta
“Moca” - sem data Duke Lee
crayon e colagem
sobre papel - 33,0 x
48,0 cm
RB JUNGBLUTH, Nelson doacao da Acervo
126 (Taquara/RS, 1921 — familia Ruben Documental da
Porto Alegre/RS, 2010) | Berta Pinacoteca

“Ruben Berta”
(Retrato) - 1985
tinta acrilica sobre

eucatex - 80,0 x 80,0
cm

Ruben Berta




APENDICE B - Diretore(a)s do Acervo Artistico de Porto Alegre
(Pinacotecas Aldo Locatelli e Ruben Berta)

Leandro Silva Telles: 1971 a 1980
Blanca Luz Brites: mar¢o/1988 a outubro/1991
Jane Cravo Souza: outubro/1991 a julho/1994
Blanca Luz Brites: julho a outubro/1994
Flavio Krawczyk: novembro/1994 a dezembro/1995
Jorge Luis Portanova: janeiro/1996 a janeiro/1997
Vera Regina Pellin: janeiro/1997 a abril/2002
Jorge Luis Portanova: maio/2002 a fevereiro/2004
Flavio Krawczyk: mar¢o/2004 a margco/2005
Jorge Luis Portanova: abril a novembro/2005

Flavio Krawczyk: desde dezembro/2005
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APENDICE C - Entrevistas

A) Carlos Carrion de Britto Velho (Porto Alegre/RS, 1946) — artista plastico
entrevista realizada via whatsap em 25 de setembro de 2020.
Questbes:

1) Qual a influéncia das obras/artistas exposta(o)s na Pinacoteca Ruben

Berta, no comec¢o dos anos 1970 no jovem Britto Velho?

2) Na colecdo, quais foram as obras referenciais para o artista Britto
Velho?

3) Na Porto Alegre de inicio dos anos 1970 havia alguma outra forma ou
possibilidade de acesso perene aos artistas ingleses (Peter Behan, Allen Jones,
Graham Sutherland, John Piper etc) expostos na Prefeitura?

4) Nota-se, nas suas obras no inicio dos anos 70, uma clara influéncia da
chamada “pop art” britdnica, bem como da producdo contemporanea da época
(Mattia Moreni, Marcelo Grassmann e outros); é visivel, também, a influéncia do
“pop” na producéo de outros artistas, notadamente Henrique Fuhro. E possivel
afirmar que o acervo exposto na Prefeitura, nos anos 1970, tenha influenciado

(em maior ou menor medida) uma nova geracéo de artistas locais?

B) Cirio Simon (Passo Fundo/RS, 1936) - professor aposentado do
Instituto de Artes da UFRGS

entrevista realizada via e-mail em 23 de setembro de 2020.
Questdes:

1) Os Museus Regionais criados por Assis Chateaubriand e Yolanda
Penteado, nos anos 1960, sédo considerados um triste epilogo do movimento de
abertura de museus de arte moderna a partir do final dos anos 1940 (Lourenco,
1999). Entretanto, durante minha pesquisa, ficou evidenciado que o papel
destinado a eles seria uma espécie de extensdao do MASP, dentro de um

processo “civilizatério” de modernizagdo conservadora - em sintonia com 0
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regime militar - e integrac&o nacional. Qual a sua posi¢cao a respeito dos Museus

Regionais e/lou da Pinacoteca Ruben Berta nos anos 607?

2) Além das dificuldades financeiras e desestruturacdo dos Diarios Associados
no final dos anos 1960, a Pinacoteca Ruben Berta sofreu a perda sucessiva de
personagens fundamentais na sua formacdo: Ruben Berta no final de 1966,
Carlos Dreher Neto em 1967, Assis Chateaubriand em 1968 e Angelo Guido em
1969. Nao ficou ninguém para “tomar conta” e foi doada a Prefeitura em 1971. O
senhor tem informacgdes de como se deu esse processo e qual a importancia de

Leandro Telles para a vinda da colecéo para o Paco Municipal?

C) Neide Dimas Oliveira Fiorenzano (Natal/RN, entre 1940 e 1949) - filha
de Nelson Dimas de Oliveira, superintendente dos Diarios Associados no RS dos
anos 1950 até 1971, e que esteve presente na cerimdnia de inauguracao da

colecdo, em 06 de marco de 1967.

entrevista realizada na Reserva Técnica da Pinacoteca Ruben Berta (Rua
Duque de Caxias, 973 — Centro Historico, Porto Alegre/RS) 24 de setembro de
2020.

Questdes:

N&o foram formuladas questdes para a entrevista. Foi um encontro em
gue este entrevistador comecou mostrando imagens da formacgédo dos Museus
Regionais e da Pinacoteca Ruben Berta (onde também aparecia a figura de
Nelson Dimas) para a entrevistada e, a partir desse ponto, varias duvidas e

guestionamentos comecaram a ser respondidos.
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ANEXO A - Lei 3.558, de 10.11.1971

Prefeitura de Porto Alegre

Procuradoria G

L ‘p!‘do»ﬂl“glqi’ci’pio
Sistema Integrado de Referéncia Legisl
=0 E v B 7

ativa - IRE ‘

Ato 3558 /1971 - Lei Municipal Data 10/11/1971 Ano 1971
Fonte DO 10/11/1971

Prefeitura Municipal de Porto
Alegre

LLEI N© 3558

Autoriza o recebimento, em doagao, do acervo
do Museu Ruben Berta.

O PREFEITO MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE.

Fago saber que a Camara Municipal aprovou e eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 1° - Fica o Municipio autorizado a receber, em doacao, dos Didrios e
Emissoras Associados do Rio Grande do Sul o acervo do Museu Ruben Berta, constituido das
obras cuja relacio faz parte integrante da presente Lei.

Art. 29 - Esta Lei entra em vigor na data da sua publicagao.

Art. 3° - Revogam-se as disposigdes ear contrario.

Prefeitura Municipal de Porto Alegre, 10 de novembro de 1971.
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Telmo Thompson Flores

3 Prefeito

Antenor Wink Brum

Secretario Municipal da Fazenda

Frederico L.amachia Filho

Secretario Municipal de Educagao e Cultura
Registre-se e publique-se.

Joao Petersen Janior

Secretdrio do Governo Municipal |

RELACAO DO ACERVO DA "GALERIA RUBEN BERTA"

PARTE INTEGRANTE DA LEI 3.558, DE 10.11.1971.

NUMEROTITULO AUTOR

1 [ESTUDO CAMPADELLO

2 PAISAGEM RIOGRANDENSE OSCAR CRUSIUS

3 MARACATU MARIANA PERETTI
4 ELEGIA A VARIG MENINO RUBENS

5 RETRATO JUDITH FORTES

6 CABECA DE JOVEM - MARMORE LEAO VELOSO

7 CABECA DE D. MIGUEL CARCARO (BRONZE) ILEAO VELOSO

g MAN IN THE PARK MICHAEL BOHLER
8 ZONA INDUSTRIAL J.A. LOSS
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10 IANJO DA GUARDA [ADELSON PRADO

11 OS GATOS EMANUEL ARAUJO

12 INAMORADOS FLORIANO

13 BAIA JOAO ALVES

14 SOL DA MEIA NOITE UENNY GARLAND

15 D. QUIXOTE M. GRASSMANN

16 MARACATU ESTEVAO E SOUZA

17 ESTUDO MARIA HELENA ANDRES
18 RETRATO DE RODOLFO JOZETTI PORTINARI

19 MORRO DO CASTELO ELISEU VISCONTI |
20 LEITE{RO DE PETROPOLIS TOAO BATISTA DA COSTA|
21 MOCA JOSE DE DOWE

22 CENA BIBLICA ELISEU VISCONTI

23 AUTO RETRATO ALMEIDA JUNIOR

24 FAVELA - FERNANDO COELHO
25 ESTUDO B MARIA POLO

26 LLADEIRA DO PELOURINHO MANEZINHO ARAUJO
27 MANGUE - 1. AZAR SEGALL

28 MOCA-CRAYON INAG IDENTIFICADO
29 ESTUDO DE CABECA G. PERISSINOTTO

130 [ESTUDOC MANABU MABE

31 MARINHA BAIA JORGE COSTA PINTO
32 IPAISAGEM PRIMAVERIL CHINES

33 IMARINHA BAJA 11 JORGE COSTA PINTO
34 OURC PRETO GRUBER

35 ICCURO DE BOI AGOSTINHO BATISTA
36 ICASA DORA CERRUTI

37 ESTUDC DESCONHECIDO

38 IFIGURA FEMININA ELISEU VISCONTI

39 FIGURAS DI CAVALCANTI

40 MTOCADOR DE BERIMBAU ALDEMIR MARTINS
41 PAISAGEM NORDESTINA - ISIDORO VASCONCELOS
42 BOLSA VERA ILCE

43 MAE DI CAVALCANTI

44 IOURO PRETO 'WILDE LACERDA

45 FIGURA \GRUBER

46 RETRATO JUDITH FORTES

k7 IGENTE DO CIRCO 'GILENIO BIANCHETTI
ks IGUERREIRO-BERONZE STOCKINGER

1o HOMEM SENTADO C/GALO DE BRIGA AFFANDI

150 CCMPOSICAO ALLEN JONES

51 CIDADE MORENI

52 ICCMPOSICAO CID

153 ICONVERSAS VILMA PASQUALINI
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BIN KONDO

54 ICOMPOSICAO
55 MULATA DI CAVALCANTI
56 PAISAGEM CHAMINA
57 TRAVESSEIRO VERMELHO UOHN JOHNSTONE
58 MARINHA ILDEU MOREIRA
159 POMBAS NOVELLI
60 ROUALT SLEEP HERE PETER BEHAN
61 CCMPOSICAO TEREZA NAZAR
62 EN EL. BOSQUE KLAPPENBACH
63 NATUREZA MORTA FIGUEIRAS
|64 A CASCATA PEDRO AMERICO
65 MULHER RENDEIRA-CRAYON S. JAGUARIBE EKMAN
66 QUERMESSE MANEZINHO ARAUJO
67 PAISAGEM COM CRUZEIRO BENEDITO CALIXTO
68 CCMPOSICAO COM FIGURAS JOSE MARIA DE SOUZA
69 PAISAGEM CAMPEIRA CRUSIUS
70 TECLADO LETTERA MARIA BONONI
71 ICOMPOSICAO GRAHAM SUTHERLAND
72 PAISAGEM ANGELO GUIDO
73 RIBEIRINHA ANGELO GUIDO
74 REJALMA JERONIMUS VAN DIERT
75 MULHERES NEVILE KING
76 ESTUDC M. H. CHARTINI
77 FLCRESTA PRE-HISTORICA MENINO RUBENS
78 ESTUDO DUBTSKY
79 BODY AND SOUL FOR A LITTLE-BLACK GIRL /ALLEN DAVIE
0 [WOMAN WTHA BLUE MAC NEVILLE KING
81 RETRATO DE MOCA ALMEIDA JUNIOR
82 MAE ISIDORO VASCONCELOS ||
83 INU JOAO BATISTA DA COSTA| |
84 BUSTO DE JOVEM PEDRO AMERICO |
85 IFABRICA MAIEZ BABINSKI
86 ICAVALEIRO MARCELO GRASSMANN
87 [TORRE DE SUFFOLK JOHN PIPER
88 RETRATO DE MULHER GUIGNARD
89 IAUTC RETRATO E1LISEU VISCONTI
90 MODULO 1. LEWI
91 ESTUDG ISMENIA COARACY
92 IAVE CONCEICAO PILO
93 INU MAITE D'ELBA
94 ICOSMONAUTA ISABEL PONS
95 ICOLEGIO S. JOSE LUCIDIO LEAO
96 ESTUDO MANABU MABE i
°7 PAISAGEM JOAO BATISTA DA COSTA
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o8

O ARABE PATRICE PROCKTOR
99 COMFPOSICAO GERALDO ROCHA ;
100 PINTURA TOMMIE OHTAKE
101 [ESTUDO EM BRANCO WAKABAIASKI i
102 HAMING FORMES GRAHAM SUTTHERLAND| |
103 ANJOS SONIA CASTRO
104 CAVEIRA DE BURRO 'WESLEY DUKE LEE
105 lOS CACIQUES CARIBE
106 ESTUDOC EM PRETO E BRANCO FERNANDO DUVAL
107 PASSEIO NO PARQUE ZORAVIA BETTIOL
108 NU - FLAVIO DE CARVALHO
109 RELOGIO DE REPETICAO VERA ILCE
110 COMPOSICAO FAIZA OSTROWER
111 IAUTO RETRATO G. PERISSINOTTO
112 MOCA-BICO DE PENA GANEM
113 RETIRANTES DESCONHECIDO ,
114 RETRATO JUDITH FORTES ‘
115 BOLSA VERA ILCE
116 ICOMPOSICAO A. B. TEIXEIRA
117 [TAPECARIA GENNARO
118 THE PLANET BILL MAYNARD
119 CAMINEO PARA PASADENA FREDERICO NASSER
120 INC TERREIRO DE JESUS RISCALA
121 JARRAIAL DA GLORIA CARLOS BASTOS
122 ICENA BIBLICA ELISEU VISCONTI
123 COMPOSICAQ IANA LETYCIA
124 BAIA MARINA CARAN
125 SANTA TEREZA SERGIO TELLES
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