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RESUMO

Este trabalho teve por objetivo analisar livros e materiais didaticos de improvisacao
musical tendo em vista ampliar meus conhecimentos e, assim, aprimorar a minha
metodologia de ensino de improvisacdo com os meus alunos. A metodologia utilizada
foi a analise documental. Os materiais utilizados na analise sdo todos brasileiros. A
analise tomou como base o estudo desenvolvido por Daenecke (2009), que teve como
objetivo analisar métodos destinados para o ensino de flauta doce. Para tanto, adotei
um roteiro de analise, garantindo que a leitura e analise de todos os materiais
selecionados fossem realizadas de modo sistematico, seguindo sempre 0s mesmos
procedimentos. Tal analise me permitiu ndo apenas identificar caracteristicas, limites
e possibilidades de conhecer diferentes metodologias para poder utilizar com meus
alunos, mas também me fez atentar para novos principios e procedimentos no ensino
de improvisacao, além de sedimentar e fortalecer meus conhecimentos prévios de

improvisacao.

Palavras-chave: Improvisacdo Musical, Métodos de improvisacdo, Andlise de
métodos.



ABSTRACT

This work aimed to analyze books and teaching materials for musical improvisation
with a view to expanding my knowledge and, thus, improving my methodology of
teaching improvisation with my students. The methodology used was the analysis of
documents analysis. The materials used in the analysis are all Brazilian. The analysis
was based on the study developed by Daenecke (2009) which aimed to analyze
methods intended for teaching the recorder. To this end, | used an analysis script,
ensuring that the reading and analysis of all materials selected were carried out in a
systematic manner, always following the same procedures. Such analysis allowed me
not only to identify characteristics, limits and possibilities of knowing different
methodologies to use with my students, but also made me pay attention to new
principles and procedures in teaching improvisation, in addition to consolidating and
further strengthening my previous knowledge of improvisation.

Keywords: Musical Improvisation, Improvisation methods, Analysis of teaching
materials.
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1 INTRODUCAO

Sou saxofonista e tenho o saxofone como 0 meu instrumento de estudo e
também de trabalho, pois atuo como professor de saxofone em escolas de musica de
Porto Alegre, além de ter alguns alunos particulares do instrumento. Antes de estudar
saxofone, estudei bateria e, antes da bateria, 0 meu contato com a musica, desde a
infancia, foi com instrumentos de percussao em baterias de escolas de samba, com
as quais minha familia sempre esteve envolvida. Foi em meados de 2006 que comecei
a estudar o saxofone, pois queria fazer concurso para a carreira de musico no exército,
ja que, na época, ndo havia disponibilidade de vagas para instrumentistas na area de
percussao, apenas para os de sopro. Infelizmente, ndo obtive sucesso no concurso.
Mesmo assim, continuei a dedicar-me ao saxofone e, entdo, entrei para universidade
para cursar licenciatura em mauasica na Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), tendo como instrumento principal o saxofone para que eu pudesse
aprimorar os meus estudos.

Antes do ensino superior, estudei com professores particulares, os quais me
orientaram sobre as técnicas do instrumento, sua sonoridade, sua expressao, entre
outros aspectos. Improvisar sempre foi um dos conteudos abordados em aula, de uma
forma criativa e sistematica, utilizando melodias conhecidas com poucas notas e,
gradualmente, faziamos, sem prévio ensaio, alteracdes ritmicas e melddicas do tema
proposto. A maioria dos meus professores indicava a pratica da improvisagao, por
acreditar gue todo saxofonista precisa saber improvisar, ja que boa parte do repertorio
do saxofone é muito associado ao jazz, em que o improviso é uns dos fatores mais
relevantes do género. Por isso, praticas de improvisacdo sempre estiveram presentes
em nossas aulas. Segundo o dicionario Michaelis (2021), improvisacao é “1 Ato ou
efeito de improvisar(-se). 2 aquilo que foi realizado sem preparagao anterior, de
improviso. [...] 3 apresentacdo em que o musico cria livremente a medida que a peca
se desenvolve!”.

Tracando uma relacdo com o periodo em que toquei em escola de samba, pude

notar que, nessa época, eu improvisava quase todo o tempo, pois, nos intervalos de

https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-
brasileiro/improvisa%C3%A7%C3%A30



ensaios da bateria, eu criava temas ritmicos a partir do que eu havia escutado, o que
era muito natural, ja que essa pratica era comum a quase todos os integrantes,
naquele ambiente. Eu néo tinha nocdo do que isso significava, pois essa pratica,
nagquele momento, nao tinha um nome especifico, era apenas executar compondo no
momento em que eu tocava, 0 que, naquele contexto, era chamado de inventar na
hora. No curso superior na universidade também tive esse contato com a
improvisacao, que foi abordada de modo mais foral e tanto no contexto pratico quanto
teorico.

Paralelamente ao curso superior, comecei a lecionar aulas de saxofone,
individuais e em grupo, em algumas escolas de musica, para um publico bem variado
em termos de faixa etaria e nivel de desenvolvimento musical, o que ainda faco. Nas
aulas que ministro procuro trabalhar os contetdos técnicos do saxofone e o repertorio
composto para o instrumento, além de cancdes, tanto do repertério erudito quanto
popular. No trabalho com o repertério, sempre foram comuns situacdes em que 0s
alunos me perguntavam, principalmente quando estavamos estudando as partes mais
marcantes de uma determinada musica, o que deveriam fazer para improvisar nessas
partes. O vocabulario usado pelos alunos para se referirem a pratica da improvisacao
incluia palavras como “firula”, “floreio”, “inventar”, “enfeitar” e “deixar mais bonito”.
Entdo, na busca de atender aos interesses dos alunos e sanar suas duvidas, eu
procurava ensina-los a improvisar a partir do conhecimento que eu havia adquirido ao
longo dos anos, informal e academicamente. Entretanto, com essa abordagem, pude
observar que nem todos os alunos conseguiam compreender o contetdo com clareza,
pois, em determinados momentos, faltavam-me elementos para explicar a proposta
de improvisacéao.

Ao perceber essa lacuna na minha atuacao como professor, pedi indicacdes de
livros aos professores e colegas da universidade e fiz buscas por materiais na internet.
De posse desses livros e materiais, decidi toma-los como objeto de estudo do meu
trabalho de concluséo de curso para poder analisa-los de modo mais aprofundado e
sistematizado. Defini, entdo, como objetivo geral do trabalho analisar os livros e
materiais didaticos, tendo em vista ampliar meus conhecimentos e, assim, aprimorar

a minha metodologia de ensino de improvisagdo com os meus alunos.



2 METODOLOGIA

A estratégia utilizada para desenvolver este trabalho foi a analise documental.
Lidke e André (1986, p. 38) informam que, “Segundo Caulley (1981), a analise
documental busca identificar informacdes factuais nos documentos a partir de
questdes ou hipoteses de interesse” e esclarecem que qualquer material escrito pode

ser considerado um documento. Souza, Kantorski e Luis (2011) esclarecem que:

A analise documental consiste em identificar, verificar e apreciar os
documentos com uma finalidade especifica e, nesse caso, preconiza-se
a utilizagdo de uma fonte paralela e simultanea de informacéo para
complementar os dados e permitir a contextualizagdo das informacoes
contidas nos documentos. A analise documental deve extrair um reflexo
objetivo da fonte original, permitir a localizagdo, identificacéo,
organizacao e avaliagdo das informag6es contidas no documento, além
da contextualizag&o dos fatos em determinados momentos (MOREIRA,
2005). (SOUZA; KANTORSKI; LUIS, 2011, p. 223)

A perspectiva que adotei neste trabalho foi a da “analise documental como
técnica para o tratamento dos dados, objetivando a transformacéo das informacdes,
visando torna-las mais compreensiveis” (SOUZA; KANTORSKI; LUIS, 2011, p. 224)

A primeira etapa do trabalho consistiu na selecdo de materiais sobre
improvisacdo em portugués, visto que, entre as indicacdes dos professores e 0s
materiais que encontrei, muitos estavam escritos em inglés. Por ndo ter dominio
suficiente dessa lingua, decidi selecionar somente materiais em portugués de autores

brasileiros. Os materiais selecionados foram os seguintes:

1. FERRARINI, Richard. Harmonia e Improvisacao 1. 1.ed. Sdo Paulo: 2017.

2. FERRARINI, Richard. Harmonia e Improvisacao 2. 1.ed. Sdo Paulo: 2017.

3. FARIA, Nelson. A arte da Improvisacao: para todos os instrumentos. 8.ed. Rio de
Janeiro: Lumiar Ed, 2000.

4. JUNIOR, Ademir. Caminhos da Improvisacdo. 1.ed. Brasilia: Abecer, 2017.

5. ALVES, Luciano. Escalas para Improvisacdo: Em todos os tons para varios

instrumentos. 2.ed. Sdo Paulo: Irmaos Vitale Editores — Brasil, 1997.

A segunda etapa do trabalho tomou como base o estudo desenvolvido por

Daenecke (2009), que teve como objetivo analisar métodos destinados para o ensino

9



de flauta doce. Para tanto, a autora elaborou um roteiro de andlise, garantindo que a
leitura e analise de todos os materiais por ela selecionados fossem realizadas de
modo sistematico, seguindo sempre 0os mesmos procedimentos. O roteiro da autora

foi composto pelos seguintes topicos:

- tipos de atividades: propostas de atividades além da execucdo do
repertorio;

- contelidos apresentados e sequéncia dos mesmos;

- repertdrio: origem; nivel de dificuldade;

- metodologia de ensino: distribuicdo em unidades ou ligbes;

- leituras, atividades e repertérios complementares, glossario,
bibliografia e material extra para o professor;

- publico-alvo: a quem o método se destina;

- formato e apresentacdo: informacbes da capa, folha de rosto e
contracapa, CD, ilustracdes. (DAENECKE, 2009, p. 12)

Adotei, entdo, o roteiro de Danenecke (2009) como ponto de partida para
analisar os materiais por mim selecionados. Ao iniciar a analise de um dos materiais
a partir desse roteiro, percebi a necessidade de fazer algumas alteracdes, adequando-
0 a caracteristicas dos materiais. Primeiramente, acrescentei um topico ao roteiro de
Daenecke (2009) — a biografia do autor, tendo em vista melhor contextualizar cada
material. Em seguida, os termos de alguns topicos foram adaptados ao foco deste
trabalho — a improvisacdo — e ao modo como certos aspectos sdo abordados nos
materiais, como o repertorio. Por fim, a sequéncia dos tdpicos também foi alterada a
partir da forma de organizacéao interna dos materiais. O roteiro utilizado neste trabalho
ficou assim constituido:

a) Biografia do autor;

b) Formato e apresentacao: informacdes da capa, folha de rosto e contracapa,
CD/arquivos de audio e video, ilustracdes;

c¢) Publico-alvo;

d) Contetdos apresentados e sequéncia dos mesmos;

e) Metodologia de ensino;

f) Repertorio;

g) Tipos de atividades propostas;

h) Leituras, atividades e repertorio complementares.

Esclareco que um dos materiais analisados néo trazia informagdes sobre a biografia

do autor. Elas foram, entdo, buscadas na internet.
10



7

A andlise realizada é apresentada no capitulo a seguir, no formato de
bibliografia comentada, em que cada titulo da lista de trabalhos levantados é

acompanhado por comentarios descritivos e criticos.
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3 ANALISE DOS MATERIAIS SELECIONADOS

3.1 FERRARINI, Richard. Harmonia e Improvisacéo 1. 1.ed. Sdo Paulo: 2017.

a) Biografia do autor

Em sua biografia Richard Ferrarini relata que é natural de Caxias do Sul (RS) e
iniciou seus estudos de saxofone e clarinete em 1989. E formado pelo Conservatorio
Dramético e Musical "Dr. Carlos de Campos Neves" de Tatui (SP) e, na época que
lancou o livro, cursava licenciatura em musica na Universidade de Sorocaba (UNISO).
Consta também que atuou e atua em grupos com diferentes formacdes, dentre eles,
orquestras e grupos de musica instrumental. Vem participando também de festivais
de musica, acompanhando artistas de renome nacional e internacional. Também
desenvolve trabalhos em estudios de gravacdo. E representante de marcas como
Galasso (Saxofone) e CBeckerLutheria (manutencéo de instrumentos). Esse é um
sucinto relato biogréfico do autor. Mais informa¢des podem ser encontradas em seu
site: <https://richardferrarini.com.br/>

b) Formato e apresentacéo

O livro, em sua primeira edicdo, esta em formato digital, em tamanho A4, e é
disponibilizado no formato PDF. Esse primeiro volume tem capa e contracapa e mais
82 paginas internas. A capa tem cor de fundo azul e o numero 1 ocupando
verticalmente quase metade da capa; sobre a figura desse nimero esta escrito,
horizontalmente, “Harmonia e Improvisagdo Musica”, sendo que a palavra “harmonia”
€ escrita na cor cinza, contornada por vermelho, e a palavra “improvisacdo” € em um
tom de branco, também contornada pela cor vermelha; ja a palavra masica esta na
cor preta, sem contornos, o que me chamou a atencao, pois encontra-se em tamanho
extremamente menor e localizada mais a direita da capa em relacdo as outras
palavras até aqui mencionadas. A palavra improvisagdo, na minha percepcéo, é a que

mais ficou em destaque, chamando mais a atencao.
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Acima dessas palavras, no canto superior direito, hd uma espécie de selo de
garantia nas cores preto e branco. Nesse selo esta escrito “100% Satisfaction
Guaranteed” (100% satisfacdo garantida, em traducao livre). Abaixo das palavras
citadas acima em vermelho e em tamanho semelhante ao da palavra musica, estao
descritos alguns tépicos com asteriscos detalhando algumas vantagens para quem
deseja adquirir o material, como segue: ““Todos exemplos em &udio MP3; *Para
qualquer instrumentista ou cantor; *Suporte online vitalicio; *Inclusdo no grupo
fechado do Facebook ‘Turma de improvisagao’; *Video-aulas de apoio no YouTube”.
Logo abaixo dessas vantagens, ha especificado o nome do autor em vermelho e seu
site em preto. Segue a folha de rosto e, nas proximas folhas, encontramos o sumario,
a introducdo e a biografia do autor, respectivamente. Uma observacao importante em
relacdo ao sumario € que, como o livro é digital, ha uma facilidade de acessar o
contetdo do material, pois basta clicar com o mouse no titulo do conteddo que esta
listado que este da acesso direto ao que foi clicado. E uma ferramenta interessante,

pois traz agilidade quando se procura o conteudo.

c) Publico-alvo

O livro é destinado a qualquer instrumentista ou cantor. Nao h& indicacéo de
idade para utilizacdo desse material. Contudo, um fator importante é levantado, no
gue diz respeito ao perfil musical do estudante se quiser concluir em um determinado
tempo de pratica o material. Segundo o autor, o livro foi pensado para fornecer
informacao e propor préticas para o periodo de mais ou menos um ano. Esse periodo
de tempo € indicado para um estudante que atenda a alguns requisitos: a) ja tenha
conhecimentos basicos de teoria musical, embora o material ndo detalhe nem
especifigue quais seriam esses conhecimentos; b) tenha, pelo menos, trés anos de
experiéncia em musica, mas também ndo sdo fornecidas informagdes sobre a
qualidade dessa experiéncia; c) seja iniciado em improvisacdo, mas nao sao
abordados quais aspectos da improvisagao caracterizariam essa iniciagao.

O autor também enfatiza que: “a quantidade de material entregue aqui € muito
grande, e se vocé nao dispde de dedicacédo diaria ao estudo da musica ou ndo atende
ao perfil indicado podera levar varios anos para absorver o contetdo deste livro. Ou

seja, vocé tem material para estudar muitos anos” (p. 3).
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O material destina-se também a professores de musica de diferentes
instrumentos que desejam utilizar o livio como roteiro em suas aulas. E importante
salientar que o livio ndo é limitado apenas a uma determinada classe de

instrumentista.

d) Conteudos apresentados e sequéncia dos mesmos

Na primeira parte, denominada Parte 1 Harmonia 1, o autor se dedica mais a
harmonia musical e a uma breve explicacao sobre alguns aspectos nela contidos. As
explicacBes sdo bastante sucintas e objetivas e contam, sempre que possivel, com
imagens de pautas e figuras graficas musicais para uma melhor compreensao do que
esta sendo explicado. Constam explicacfes a respeito de tons e semitons, intervalos
melddicos e harmdnicos, escalas (modo maior e menor, suas respectivas tonalidades
e suas armaduras, estrutura em numeros e graus e intervalos gerados dentro da
escala), acordes, abrangendo triades (maiores, menores, diminutos e aumentados,
sistema de cifras, suas inversdes, posicOes abertas e fechadas e encadeamentos),
acordes gerados a partir da escala, encadeamentos em mausica popular através de
triades (que sdo acompanhados de um pequeno grupo de cinco musicas populares
para que o leitor analise 0 encadeamento de acordes), elementos da musica, tétrades,
com mais énfase nos intervalos de sétima e ndo mais na triade, com suas inversoes,
encadeamentos, modo maior, e modos gregos. A maioria desses conteldos vem
acompanhada de sinais: (CE), abreviatura de caderno de exercicios, que vem
acompanhado de uma figura de um lapis, indicando que ha exercicios sobre o0 assunto
na segunda parte do material; a figura de um fone indica que ha exemplos em audio;
e a figura de uma camera indica que ha exemplos em video para serem vistos e
ouvidos, pois o livro conta com o auxilio de audios e videos como materiais
complementares contidos no site do autor. Todo esse contetdo abrange 20 paginas.

O conteudo designado Parte 2 Caderno de Exercicios 1 encontra-se na
segunda parte, que, como o proprio nome ja diz, sao exercicios, oriundos dos estudos
da primeira parte do livro. O autor recomenda que, além de fazer os exercicios de
intervalos contidos no material, o leitor deve aprofundar-se ainda mais, fazendo uso

de um programa de treinamento auditivo chamado “Ear Master Pro”. Essa segunda
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parte ainda contém uma grade de respostas para que o estudante possa conferir seus
exercicios. Tudo isso soma 35 péaginas.

A terceira e Ultima parte, nomeada Parte 3 Improvisacao 1, inicia com a frase
“Ter conhecimento € uma coisa; ser capaz de aplica-lo € outra” (p. 67). Logo apés, o
autor pede que seja lido: Jamey Aebersold? Vol. 1, p. 2 — Os hemisférios direito e
Esquerdo do Cérebro. Na sequéncia, revela que, para ele, os ingredientes basicos
sao escalas e acordes, além de sons e siléncio, mas que um ingrediente que deve ser
analisado com profunda dedicacéo é o ritmo, pois é a ferramenta mais importante da
musica. E diz: “Se vocé dominar a manipulacao criativa das figuras ritmicas j& estara
dando um grande passo na direcdo de tornar-se um musico inventivo e com uma
personalidade musical” (p. 67). E apresentado um roteiro com sugestbes de
organizacao de estudos e o tépico “comecando a improvisar’, com uma lista de dicas
para o inicio da improvisa¢do. Em seguida, consta o topico “desenvolvendo o ouvido”,
em que o autor relata a importancia da audicdo para o improvisador e também
desenvolve alguns exercicios de treinamento auditivo. Apds, sdo abordados os
tépicos “desenvolvendo a criatividade”, “desenvolvendo Blues”, e “escala pentaténica

e escala de Blues”.

e) Metodologia de ensino

O material € dividido em trés partes. Na primeira parte ha uma revisao teérica
e uma iniciacdo a harmonia, com o contetdo organizado de forma a facilitar e
aprofundar os conhecimentos de harmonia de uma forma mais direta e objetiva,
expondo ideias, conceitos e definicbes sobre os temas. O autor enfatiza que os
conteudos devem ser trabalhados preferencialmente com uma referéncia auditiva, e
da o exemplo do piano, pois ele refor¢ca que todo o contetdo tedrico e harménico deve
ser executado auditivamente para que se tenha uma melhor compreenséo da pratica

da improvisacéo.

2 AEBERSOLD, Jamey. Jamey Aebersold Biography. JAZZBOOKS.COM: Jamey Aebersold Jazz.
Since 1967. 2021. Disponivel em: <https://www.jazzbooks.com/jazz/jbio>. Acesso em: 25 de maio de
2021.
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Na segunda parte o enfoque é fazer exercicios sobre os conteudos da primeira
parte, que, segundo o autor, servem para que o leitor tenha um aprendizado soélido e
rapido. Esses exercicios pedem para o estudante classificar, enumerar, nomear,
formar, construir, identificar, escrever, cifrar, encadear, inverter, executar no
instrumento (se possivel) intervalos, acordes e escalas e também analisar
harmonicamente algumas musicas. O leitor, para que tenha um monitoramento em
seu conteudo, conta com uma grade de respostas no proprio livro para que possa
conferir seus resultados. O autor oferece também um suporte através de e-mail,
WhatsApp e um grupo fechado no Facebook diretamente com ele, caso o leitor ainda
tenha duvidas nos conteudos.

Entre as trés partes, a terceira € a mais distinta e € constituida de “dicas”
praticas para improvisacdo, dicas expositivas e, por vezes, explicativas de como
organizar os estudos préaticos com o instrumento, dicas descrevendo resolucdes de
possiveis dificuldades e medos que o leitor possa ter ao iniciar a improvisagao, dicas
com descricdo de exemplos para quem ja improvisa — embora com poucas ideias de
frase melddicas —, dicas expositivas para aprimorar o ouvido — que é superficial quanto
a explicacao —, dicas pouco explicativas sobre 0s primeiros passos para tocar algumas
notas com o instrumento ouvindo um acompanhamento, pois o leitor, nesse momento,
ja precisa ter o ouvido bem desenvolvido para perceber a mudanca de acordes.

Essas dicas estdo na ordem em que aparecem na obra, mas, s ao final, o
autor enfatiza: “Importante: Antes de comecar a improvisar € melhor que vocé esteja
preparado. Saiba tocar ao menos as escalas maiores e as triades maiores e menores
em todos os tons”. Esse alerta, portanto, deveria estar entre a segunda e terceira dica.
Seguem outras dicas expositivas e explicativas para que o leitor toque com outra
pessoa, para o uso de aplicativos, para a leitura do material complementar do volume
1 da série Jamey Aebersold, para o desenvolvimento da criatividade, sobre o Blues, a
escala de Blues e a escala pentatbnica, sobre o material complementar, contendo
partituras, audios e videos, o qual deve ser adquirido no site do autor. O autor, com
veeméncia, salienta que os conteudos sdo para a improvisacdo e devem ser
colocados imediatamente em pratica. “As regras sdo feitas em funcdo da
experimentacdo auditiva, e ndo ao contrario, de nada adianta sabermos a teoria se

nao somos capazes de aplica-la efetivamente”. (p. 4).
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f) Repertério

Na ultima parte ha um material complementar com exercicios e um repertério
de oito musicas, sobre as quais o0 autor tece alguns comentarios para que o leitor
possa executa-las. Esse repertério comega com musicas modais de jazz, pelo autor
considerar que, para os iniciantes, é mais facil improvisar com esse tipo de musica,
pois ndo ha tantos acordes. Ha também algumas musicas tonais, mas em menor
namero. O género predominante no repertorio € o jazz, contudo, ha espaco para o
blues e a MPB. No livro consta o nome das musicas; as partituras, entretanto, estao

online.

g) Tipos de atividades

Além da improvisacéo, que €é o foco do livro, o autor propde, na terceira parte,
de forma expositiva, a atividade de apreciacdo do género blues, como forma de
conhecer o género; contudo, ndo cita qualquer artista ou musica como referéncia.
Propde, ainda, a atividade de transcricdo de audios ou videos como estudo auditivo;
todavia, ndo da exemplos de como fazer ou por onde comecar. Outra proposta
interessante é que o leitor faca videos préprios enquanto toca o instrumento. Também
apresenta uma proposta, de forma néo explicativa, para que o leitor, quando executar
trechos musicais com seu instrumento, possa trabalhar a intensidade das notas.

O livro é muito pratico, pois, além de o leitor fazer o que esta escrito, ele tem
que experimentar sonoramente, pois todos os conteddos precisam ser desenvolvidos
de modo pratico. Além da execucdo do repertdrio, ha exercicios preparatorios,
atividades de treinamento auditivo, apreciacdo de videos e audios, exercicios escritos,
estudos perceptivos que visam escutar com atencdo e anotar detalhes sobre a
musica, como numero de compassos, momentos em que ha mudanca de acorde e
instrumentos. Também constam praticas do repertério com auxilio de
acompanhamento, atividades em que se trabalha variagdo de intensidade, estimulo
ao desenvolvimento do habito de cantar o que foi executado, ouvido ou visto e de criar

melodias, assim como planejamento da rotina de estudos.

i) Leituras, atividades e repertérios complementares
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Ha sugestdes de leituras complementares de livros e poligrafos e também a
sugestdo de videos-aulas e documentéarios, mas ndo ha um glossario. O autor nédo
informa, entretanto, se o material listado nesse topico é para o professor ou para o

leitor.

3.2 FERRARINI, Richard. Harmonia e Improvisacéo 2. 1.ed. Sdo Paulo: 2017.

a) Biografia do autor

Em sua biografia Richard Ferrarini relata que é natural de Caxias do Sul (RS) e
iniciou seus estudos de saxofone e clarinete em 1989. E formado pelo Conservatorio
Dramético e Musical "Dr. Carlos de Campos Neves" de Tatui (SP) e, na época que
lancou o livro, cursava licenciatura em musica na Universidade de Sorocaba (UNISO).
Consta também que atuou e atua em grupos com diferentes formacdes, dentre eles,
orquestras e grupos de musica instrumental. Vem participando também de festivais
de musica, acompanhando artistas de renome nacional e internacional. Também
desenvolve trabalhos em estidios de gravacéo. E representante de marcas como
Galasso (Saxofone) e CBeckerLutheria (manutencdo de instrumentos). Em 2017
lanca o Programa Trocando em Miudos em seu canal no Youtube, que disponibiliza
gratuitamente videos e aulas de teoria musical, harmonia, improvisacéo, conteudos
sobre o saxofone, dicas de livros e entrevistas com diversos instrumentistas. Mais
informacbes sobre o autor podem ser encontradas em seu site:

<http://richardferrarini.com.br/>.

b) Formato e apresentacéo

O livro, em sua primeira edicdo, esta em formato digital, em tamanho A4, e é
disponibilizado no formato PDF. Esse segundo volume tem capa e contracapa e mais
65 paginas internas. A capa tem cor de fundo vermelha e o nimero 2 ocupando
verticalmente quase metade da capa; sobre a figura desse numero esta escrito,

horizontalmente, “Harmonia e Improvisagdo Musica”, sendo que a palavra “harmonia”
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e a palavra “improvisacao” sao escritas na cor branca; ja a palavra musica esta na cor
preta, sem contornos, o que me chamou a atencéo, pois encontra-se em tamanho
extremamente menor e localizada mais a direita da capa em relacdo as outras
palavras até aqui mencionadas. A palavra improvisacdo, na minha percepc¢ao, é a que
mais ficou em destaque, chamando mais a atencao.

Acima dessas palavras, no canto superior direito, ha uma espécie de selo de
garantia nas cores preto e branco. Nesse selo estd escrito “100% Satisfaction
Guaranteed” (100% satisfacdo garantida, em traducéo livre). Abaixo das palavras
citadas acima e em tamanho semelhante ao da palavra musica, estdo descritos alguns
topicos com asteriscos detalhando algumas vantagens para quem deseja adquirir o
material, como segue: “*Todos exemplos em audio MP3; *Para qualquer
instrumentista ou cantor; *Suporte online vitalicio; *Inclusdo no grupo fechado do
Facebook ‘Turma de improvisac¢ao’; *Video-aulas de apoio no YouTube”. Logo abaixo
dessas vantagens, ha especificado o nome do autor e seu site, na cor branca. Segue
a folha de rosto e, nas proximas folhas, encontramos o sumario, a introducédo e a
biografia do autor, respectivamente. Uma observacdo importante em relacdo ao
sumario é que, como o livro é digital, ha uma facilidade de acessar o conteudo do
material, pois basta clicar com o mouse no titulo do conteldo que esté listado que
este da acesso direto ao que foi clicado. E uma ferramenta interessante, pois traz

agilidade quando se procura o conteudo.

c) Publico-alvo

Esse segundo volume, diferentemente do primeiro, ndo informa de modo
preciso qual € seu publico-alvo; ndo obstante, esse publico € sugerido na introducao
do volume, em que o autor diz: “Neste momento vocé pode estar sentindo-se
desorientado com toda a informagé&o vista no livro Harmonia e Improvisagao 1 e com
as praticas propostas l4. Mais uma vez cabe aqui reforcar que o acumulo de
informacéo tedrica ndo o ajudard a improvisar. O mais importante neste caso é a
eficiéncia com que usamos as ferramentas que conhecemos. Por iSso sugiro que vocé
faca uma revisdo no conteudo do Livro Harmonia e Improvisacao 1 e certifique-se que

nao ficaram duvidas antes de folhear este livro” (p. 2). Por presumir que esse livro é

19



uma continuacdo gradual do volume anterior, acredito que o publico-alvo desse

segundo volume seja 0 mesmo do primeiro.

d) Conteudos apresentados e sequéncia dos mesmos

O material segue 0 mesmo padréo do primeiro volume, visto que também esta
dividido em trés partes representadas, respectivamente, pelos seguintes titulos: “Parte
1 Harmonia 2, Parte 2 Caderno de Exercicios 2 e Parte 3 Improvisacdo 2”. Os
conteudos da primeira parte séo voltados a harmonia: fungdo harménica — acordes da
escala maior, cadéncia tipica, dominante primario, dominante secundario, acordes
diminutos, dominante substituto, resumo dos trés tipos de preparacado, cifragem
aparente, dominantes estendidos, escalas menores, acordes tétrade diatdnicos ao
tom menor — menor melddica, acordes tétrade diatbnicos ao tom menor — menor
harmoénica, empréstimo modal, acordes Sus4, Sus2 e m#5, sobre o acorde —
informacBes complementares.

Na segunda parte o livro segue com uma proposta de exercicios que visam
identificar, analisar, descrever e formar acordes, fungdo harmonica, escala no modo
menor, e trechos de solos transcritos de diferentes instrumentistas. Além disso, ha
uma grade de respostas. Antes de discorrer sobre a terceira parte, cabe lembrar que,
nesse segundo volume, assim como no primeiro, anteriormente analisado, ha a opcao
de o leitor clicar em simbolos como (CE) — caderno de exercicios, que € acompanhado
por uma figura de um Iapis, o que indica que ha exercicios sobre o0 assunto na segunda
parte do material; ja a figura de um fone indica que ha exemplos em &audio e a figura
de uma camera, exemplos em video, uma vez que o livro conta com audios e videos
como materiais complementares contidos no site do autor.

Na terceira e Ultima parte do material os contelddos, respectivamente,
nomeados de roteiro, sequéncia II-V-I, permutacées de Jonh Coltrane, uso de
padrdes fixos, material complementar e consideragdes finais, tém o intuito de auxiliar
e orientar a fase pratica do estudante através de dicas, como o proprio autor enfatiza:
“A terceira parte onde temos dicas de improvisagao. Inclui algumas dicas extras de
como transpor para a pratica do instrumento e da improvisacao varios conteudos da
parte Harmonia 2 e Caderno de Exercicio 2. Acredito que essas dicas poderao ser de

grande valia” (p. 3).
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e) Metodologia de ensino

Na primeira parte do livro o autor expde e explica os conteludos através de
textos e exemplifica os conteudos, como acordes, escalas, funcbes harmonicas entre
outros, por meio do sistema de “cifragem” de acordes e por pautas com figuras
musicais; também trabalha com figuras ilustrativas como setas e figuras geométricas
coloridas para enfatizar e exemplificar determinados acordes. Alguns trechos musicais
de diferentes géneros, entre eles, bossa nova, jazz e choro, sdo colocados como
exemplos para o esclarecimento de func¢des e conceitos harménicos. No que tange o
conteudo de escalas menores, € feito um sistema de comparacéo entre escala menor
natural, harmoénica e melddica para que o leitor perceba as diferencas entre elas. No
final de cada conteudo visto ha uma barra com um link que da acesso direto a segunda
parte do livro, que é o caderno de exercicios.

Analisando a segunda parte, a metodologia usada € a de exposicdo de
exercicios, tais como identificacdo de acordes, analises harmonicas, formar, nomear
e descrever escalas. Esses exercicios séo feitos através dos acordes com sistema de
cifragem, todavia, ndo ha pautas com figuras musicais, exceto na se¢cdo em que sdo
apresentados o0s exercicios de analise de trechos de solos de diferentes
instrumentistas e géneros, como jazz, blues e bossa nova. Nessa secao de analise de
trechos de solos, o autor direciona o leitor a dar importancia a harmonia e a melodia,
explicando, em um texto breve, como se da o encadeamento dos acordes juntamente
com a melodia e ressaltando que, muitas vezes, harmonia e melodia estdo
diretamente ligadas, e solicita que seja feito o exercicio de descobrir a relacdo entre
melodia e acorde. Logo ap0s esses exercicios € apresentada a grade de respostas.

A terceira parte € iniciada com um texto explicativo, chamado de roteiro, que
descreve essa parte do livro. A metodologia adotada € a de exposicdo de textos
contendo informacdo sobre os contetdos. Os contetdos s@o explicados através de
textos e figuras de pautas, nas quais o autor esclarece os procedimentos quanto a
pratica, para que o leitor possa executar seu instrumento. No caso de conteudos de
harmonia, o autor sugere, para um melhor entendimento, que sejam praticados em
algum instrumento harmonico, como violdo ou piano. E enfatiza que o leitor sempre

tenha por perto o volume 1 do livro “Harmonia e Improvisagdo”, para que seja
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consultado em caso de duvidas. Sugere, ainda, para aprofundamento de
determinados assuntos, consulta ao material de Jamey Aebersold.

f) Repertorio

O material conta com um repertério de seis musicas, de diferentes géneros,
gue servem tanto para trabalhar com a execucao no instrumento quanto para fazer
analises harmdnicas. Nao ha informacdes sobre a ordem ou nivel de dificuldade para
realizar essas praticas. As musicas do repertério ndo estdo contidas no material; o
leitor precisa entrar em contato com o autor para poder adquiri-las, pois estdo em seu

site.

g) Tipos de atividades

O autor sugere a apreciacdo musical como atividade, além da execucdo do
repertério e da improvisacdo, ao vivo ou em audio/video, de géneros como bossa
nova, jazz ou blues, bem comuns no material. Nessa atividade o leitor precisa atentar
para quais instrumentos estdo tocando, para o numero de compassos da musica e,
se possivel, para a harmonia. Essa atividade € de suma importancia, contudo, penso
gue poderia ser também sugerido artistas e musicas para os leitores iniciarem a
atividade de apreciacdo. Também poderia ser sugerida uma breve pesquisa sobre os
géneros em destaque. Outra atividade que apresentada no livro é a atividade de
transcricdo de solos, todavia, o leitor precisa saber transcrever, pois ndo ha

informacdes no livro sobre como fazer esse tipo de atividade.
h) Leituras, atividades e repertérios complementares
No material ndo ha atividades e repertérios complementares, glossario, ou

bibliografias indicadas aos leitores, alunos ou professores. Ha apenas a sugestao de

leitura de materiais como os de Jamey Aebersold.

3.3 JUNIOR, Ademir. Caminhos da Improvisacgao. 1.ed. Brasilia: Abecer, 2017.
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a) Biografia do autor

Esta é a biografia apresentada no livro do autor: Ademir Junior € um dos
musicos mais importantes da atualidade. Caminha em diversos estilos e fala com
maestria a linguagem da improvisagédo. Saxofonista, clarinetista e flautista, maestro,
arranjador, compositor, educador e um lider natural. Um entusiasta na arte da
criatividade musical, ja lecionou mais de 50 cursos e oficinas de improvisagao por todo
0 pais desde 2003. Gravou 7 é&lbuns — Gratiddo, Vitéria na Cruz, Brasilidades,
Camaledo 1, 2 e 3, e 0 Brasil do saxofone. Atualmente, é artista das marcas “Selmer”
(saxofone), e “Vandoren” (palhetas). Diretor de cultura da “International Police
Association” (IPA Brasil), Maestro da Orquestra JK, e musico da “Banda de Musica do
Corpo de Bombeiros Militar do Distrito Federal (Ademir Junior, segunda orelha). Mais
informagdes sobre o0 autor podem ser encontradas no seu site:

<https://www.ademirjunior.com/pt_BR>.

b) Formato e apresentacéo

Trata-se da primeira edi¢do do livro, que contém 500 paginas, em formato A5.
O material, a primeira vista, parece ser muito pesado, dificil de carregar devido ao seu
namero de paginas; mas nao €, pois seu formato facilita o transporte. O préprio autor
enfatiza: “...Carregue esse livro com vocé, na mochila, na pasta executiva, ou dentro
do case do seu instrumento...” (p. 30).

A capa e a contracapa tém a mesma cor de fundo, preta, e a arte de ambas foi
feita pelo artista Fernando Perez, e, como se explica no final do livro, a arte representa
a relacao entre cérebro, criacdo e improvisacdo. A capa contém imagens de Vvarios
instrumentos coloridos e também algumas imagens de setas em azul, apontando para
diferentes dire¢bes, que, entendo, se alinham ao titulo do livro, “Caminhos da
Improvisacdo”, que esta escrito na cor branca. Na contracapa ha relatos de artistas,
reforcando a importancia do livro, entre eles: o clarinetista Paulo Sérgio Santos, o
saxofonista Spok, o guitarrista Nelson Faria e o professor lan Guest. Ainda ha as
seguintes frases do autor: “Conhega os caminhos. Desvende os conceitos. Viva de

criatividade”.
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Em sua primeira orelha o livro conta com o relato de Alexandre de Carvalho,
Doutor pela Manhattan School of Music. Na segunda orelha ha uma pequena biografia
do autor. Logo apos, contém folha de rosto, dedicatodrias, agradecimentos, o prefacio,
de autoria do compositor, arranjador e bandolinista Hamilton de Holanda, frases de
musicos improvisadores e introducdo. O livro ndo apresenta qualquer material extra

em audio ou em video.

c) Publico-alvo

O autor, em sua dedicatoria, informa a quem o livro se destina: a todo aquele
gue quer ensinar a improvisar ou todo aquele que quer improvisar. “Este livro é
dedicado a todos os musicos brasileiros. De todas as esferas do fazer musical em
nossa realidade, desde alunos, amadores, profissionais, mestres e grandes artistas
da improvisagdo”. Em outro momento do material, na introdugéo, o autor reforca:
“...Sendo estudante, amador, profissional ou mestre, fique a vontade para ler a partir

de qualquer parte, estudar ou lecionar. Estaremos conversando sempre por meio dele”
(p. 30).

d) Conteudos apresentados e sequéncia dos mesmos

O livro esté organizado em seis partes e quase todas contam com subdivisdes.
A parte 1 € dedicada a “Melodia” e esta subdividida em trés contetdos: escala, arpejo
e intervalos. A parte 2 é dedicada a “Harmonia” e esta subdividida em oito contetdos:
conceitos iniciais, modos gregos, harmonizacao de escalas, sonoridade das escalas,
aplicacdo harménica, notas em comum, alteracdes, e sobreposi¢cdo de acordes. A
parte 3 é dedicada a “Linguagens” e estd subdividida em seis conteddos:
fundamentos, estrutura, expressao, fraseologia, articulacdo e ritmo. A parte 4 é
dedicada a “Pratica” e esta subdividida em trés contetdos: estudos, tocar e
transcrever. A parte 5 é dedicada a “Percepgao” e esta subdividida em quatro
conteudos: sinestesia, social, auto-conhecimento e legado. Por fim, a parte 6, “Coda”,
apresenta somente apenas um topico: meu caminho, em que o autor relata a sua

trajetoria.
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e) Metodologia de ensino

Em todas as partes o autor expde os conteudos através de textos explicativos,
abordando as origens de cada conteudo, seus contextos historicos, suas evolucgdes,
exemplos de varios estilos musicais do conteudo apresentado, e conceitos,
referéncias artisticas e bibliograficas de cada conteudo. Diagramas, partituras,
cifragem de acordes, quadros de comparacdo também auxiliam na explanacédo da
metodologia. Nos exercicios e dicas ha ilustracées de procedimentos com textos e
partituras, para que o leitor possa executa-lo de forma gradual. Interessante € que, na
maioria dos textos, ha sempre algumas frases de efeito retiradas da propria pagina
ressaltando a importancia do assunto apresentado. Essas frases tém letras de

tamanho maior do que as letras da pagina. Sao frases que reforcam o conteudo.

f) Repertério

No material ndo ha mencéao a repertorio, embora exista uma secao com o titulo
repertorio, em que o autor explana como construir um. Ele também da testemunhos
de suas apresentacBes com determinados tipos de repertério e acrescenta dicas
explicando procedimentos para montar um repertério. Todavia, ndo ha nenhuma

partitura para execucao.

g) Tipos de atividades

Algumas propostas de atividades sdo sugeridas para a complementacdo de
estudos, entre elas, leitura de pesquisas sobre a neurociéncia musical, sugestédo de

filmes, apreciagéo de trilhas sonoras e audios e sugestéo de livros.

h) Leituras, atividades e repertorios complementares

“‘Admiro a importancia dos conceitos, pois eles estabelecem o pensamento
central das coisas” (p. 28), escreve o0 autor. Talvez por isso ele indique leituras que,
muitas vezes, ndo estdo diretamente ligadas ao tema da improvisagédo, mas trazem

algum conceito considerado relevante. Entre as leituras constam “A republica”, de
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Platdo, e “A Vida Imita o Xadrez’, de Gary Kasparov. Ha também atividades
complementares como a transcrigdo, que tem seus procedimentos e seus beneficios
explicados, indicacdo de filmes, como “Operagao Dragao”, com o astro do Kung fu,

Bruce Lee, e indicacéo de sites sobre escalas orientais.

3.4 FARIA, Nelson. A arte da Improvisacéao: para todos os instrumentos. 8.ed.
Rio de Janeiro: Lumiar Ed, 2000.

a) Biografia do autor

Esta é a biografia que consta no site do autor: “Um dos mais importantes
musicos brasileiros, Nelson Faria tem em sua bagagem musical 12 CDs gravados, 8
livros editados sendo que 2 deles com edi¢des nos EUA, Japéo e Italia, 1 DVD com o
grupo ‘Nosso Trio’ e o video-aula Toques de Mestre além da participacdo como
masico, arranjador ou produtor em mais de 200 CDs de artistas nacionais e
internacionais. Junto com a conceituada fébrica de instrumentos musicais CONDOR
desenvolveu o modelo JNF-1, guitarra que vem com sua assinatura e tem sido
apontada pela midia especializada como um dos melhores instrumentos na relacédo
custo beneficio do mercado nacional. Atualmente, Nelson Faria atua como professor
na Universidade de Orebro na Suécia, além de trabalhar ao lado das mais importantes
Bigbands da Europa e dos EUA como arranjador e solista convidado. Em duo com o
Leila Pinheiro, acaba de lancar pela gravadora ‘Biscoito Fino' o CD ‘Céu e

Mar’”(http://www.nelsonfaria.com).

b) Formato e apresentacéo

O livro, em sua oitava edi¢do, estad em formato A4 e tem 104 paginas. O livro é
acompanhado de um CD de apoio didatico com audios de exercicios, progressées
harmonicas, frases melddicas e acompanhamentos para uma melhor assimilacéo dos
conteudos do livro. A capa esta com cor de fundo azul, o titulo esta localizado bem
acima com as palavras “A” e “Improvisagdao” e 0 nome do autor logo abaixo do titulo,

em destaque com o tamanho maior da fonte em relacdo a outras palavras. Também
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h& uma obra de arte colorida na parte inferior da capa. O prefacio é de autoria do
compositor, arranjador, produtor musical e guitarrista Toninho Horta. O livro foi editado
por Almir Chediak, que, na contracapa, também com o fundo em cor azul, abaixo da
foto do autor, faz um texto comentando a respeito do contetdo do material e de sua

qualidade.

c) Puablico-alvo

No inicio da introducdo consta que o livro se destina a qualquer instrumentista.
Entretanto, para um melhor proveito do material, o autor aponta alguns pré-requisitos
basicos que o instrumentista precisa ter: reconhecimento dos intervalos, formacao das
escalas e dos acordes, leitura de cifras e dominio no instrumento, da escala maior e
das trés formas da escala menor (natural, harménica e melddica) em todas as

tonalidades.

d) Conteudos apresentados e sequéncia dos mesmos

Os conteudos do livro estéo divididos em seis partes: Improvisagao por centros
tonais, Improvisagdo sobre V7 secundarios, alterados e substitutos, Escalas
pentatonicas, Escalas simétricas, Improvisacao sobre IIm7 V7 I7M e lIm7(b5) V7 Im7,

e Solos. Cada conteudo apresentado possui 0s seus subconteudos.

e) Metodologia de ensino

O autor especifica que o leitor precisa dominar uma lista de pré-requisitos
basicos para poder estudar o material. Parece-me necessario, entretanto, adicionar
como mais um preé-requisito o dominio de teoria musical, visto que julgo necessario
esse saber para que se possa ter mais proveito do material. Em sua metodologia, o
autor aborda os conceitos através de textos que explicam os conceito e procedimentos
que o leitor deve fazer. Partituras, escalas, cifras de acordes também estdo presentes,
pois 0 autor as usa para exemplificar o que € escrito nos textos. Os contetudos contam

também com uma série de exercicios de improvisacdo, em que 0 autor sugere e
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explica os procedimentos para que o instrumentista os realize os com algum colega
ou algum dispositivo de udio para auxilid-lo no acompanhamento.

O CD com os audios de acompanhamentos, melodias e progressbes
harménicas também é uma 6tima ferramenta para que o leitor possa fortalecer e
desenvolver melhor os seus estudos. E relevante notar que o livio ndo apresenta
exercicios de ordem ritmica sobre a improvisacdo. Na primeira parte do livro ha
apenas uma série de exercicios com colcheias, de formas ascendentes e
descendentes com notas da escala para trabalhar os intervalos, que devem ser
executados nas doze tonalidades. Portanto, esse € um material que certamente
serviria para quem ja tem alguma nocdo de improvisagdo, ndo parecendo ser
adequado para iniciantes. O livro apresenta alguns erros na ordem textual que néo

condizem com o exemplo de cifras ou partituras apresentadas.

f) Repertério

“A intencdo deste capitulo € exemplificar 0 uso dos conceitos apresentados
neste livro. Estes solos poderdo ajuda-lo a colocar em pratica o material aprendido,
dando exemplos de como conectar uma frase a outra, melodicamente, fazendo uso
das escalas, dos acordes e das superposi¢cdes de arpejos. Procure extrair destes
solos idéias que possam auxilia-lo na composicao de seus préprios solos”. (p. 87).
Esse comentario foi extraido da ultima parte do livro, a parte 6 (Solos), em que o autor
Nnos mostra a partitura de cinco solos para que o estudante possa executar em seu
instrumento.

Referente a todos os solos, sempre hd um texto comentando alguns
compassos que o autor julga importante esclarecer para o leitor, no tocante a
harmonia empregada. Os solos, com excecao do primeiro que é em 2/4, estao em 4/4.
A figura predominante nos solos é a colcheia, que prevalece em quatro dos cinco solos
apresentados. Em apenas um solo, mais precisamente, o primeiro, ha o predominio
da semicolcheia. Todos eles tém o audio de acompanhamento no CD. Esses solos
estdo dispostos em diferentes géneros musicais, como Bossa Nova, Swing, Blues e
Jazz; o ultimo tem o nome de Retorno Harmonico, mas ndo € nomeado seu género.

N&o é descrito no livro o objetivo dessa ordem, se por niveis de dificuldade ou por
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vontade do autor. A origem dos solos também néo € descrita no livro, mas creio que

seja pela vivéncia do autor com esses estilos.

g) Tipos de atividades

N&o consta no material nenhuma atividade além de estudos para improvisacao

e execucao do repertorio.

h) Leituras, atividades e repertorio

O material ndo apresenta sugestdo de leituras, atividades e repertorio
complementares, glossario, bibliografia ou material extra. Consta apenas a bibliografia

em que o autor se apoiou para escrever o livro.

3.5 ALVES, Luciano. Escalas para Improvisacdo: Em todos os tons para varios

instrumentos. 2.ed. Sao Paulo: Irmaos Vitale Editores — Brasil, 1997.

a) Biografia do autor

Luciano Alves é pianista, tecladista, compositor, arranjador e professor de
informatica na musica, com vasta experiéncia em musica popular e internacional.
Como instrumentista, tem participado, nos ultimos anos, de diversas apresentacfes
publicas, inclusive como solista no projeto Aquarius, com a Orquestra Sinfonica
Brasileira. Seus trabalhos literarios musicais e seus trabalhos de gravacdes em
estldio de composicdo instrumental tém tido ampla repercussao. Comp6s e gravou
varias trilhas sonoras para a televiséo, também participou de diversas apresentacdes
ao lado de grandes artistas no cenario nacional e internacional. Além de shows,
gravacdes e projetos de multimidia, dedica-se, com frequéncia, a ministrar cursos e
workshops em instituicbes culturais. Mais informagdes sobre o autor podem ser

encontradas em seu site: <http://lucianoalves.com.br/>.
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b) Formato e apresentacéo

A obra, na segunda edicdo, esta no tamanho A4 e tem 144 paginas. Em sua
capa, na parte superior, aparece o fundo na cor preta; contrastando, com o nome do
autor que aparece na cor branca, rodeado por instrumentos musicais. Esses dados
aparecem na metade superior da capa. A outra metade tem fundo na cor vermelha e,
escritas na cor branca, as palavras “Escalas para” e, abaixo, na cor amarela, a palavra
“Improvisacao”; esta Ultima aparece em tamanho bem maior do que as outras palavras
escritas na capa. Abaixo, aparece, com fonte em tamanho menor, a frase “Em todos
os tons para varios instrumentos”. O prefécio é escrito pelo professor, apresentador e
roteirista do programa “Studio Jazz” Roberto M. Moura. Na contracapa, com o fundo
em vermelho, aparece a foto dos instrumentos e do autor, seguida de algumas
informagdes contidas no material e, abaixo disso, uma biografia resumida do autor. O

livro ndo conta com materiais anexos em audio ou em video.

c) Publico-alvo

O autor, em um determinado momento da introducao do material, relembra que
0s seus estudos de escala, quando era crianga, eram um assunto repulsivo, em virtude
da forma como era abordado tal conteddo. Entéo, por conta propria, pesquisou sobre
0 assunto de uma forma que pudesse aplicar em suas composi¢cdes e improvisos; a
partir dai, escalas deixaram de ser sinbnimo de sofrimento, relata o autor. E diz mais:
“a proposta deste trabalho é desmistificar o estudo de escalas, tornando-o ‘quase’ que
prazeroso, ja que o aluno/estudante sabera exatamente onde aplica-lo, na musica
popular — Jazz, Bossa-Nova, Rock, Blues e Pop” (p. 7). O livro destina-se a alunos e
estudantes de improvisacdo, que tenham como pré-requisito saber estes conteudos:
teoria musical, leitura de partituras, harmonia e cifragem de acordes. Pode ser usado

por qualquer professor, para embasar e complementar suas aulas.

d) Conteudos apresentados e sequéncia dos mesmos

A obra é dividida em oito partes, no diz respeito a seus conteddos. A parte 1

abrange os contetdos: convengdes, tabela de acordes e escalas, escalas basicas e
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modos. A parte 2 abrange o conteido modos da escala maior e a parte 3, o contetado
modos da escala menor melddica. A parte 4 trata de escalas pentatdnicas e escalas
de blues. A parte 5 aborda as escalas simétricas; a parte 6, escalas de bebop e parte
7, modos da escala menor harménica. Por fim, a parte 8 abrange os conteudos:
escalas diversas, substituicdo de acordes, metodologia de estudos, exercicios com
escalas e encadeamentos, improvisos e bibliografia.

e) Metodologia de ensino

De modo geral, o autor adota uma abordagem explicativa, com explanacgéo de
conteudos e seus procedimentos, expositiva e conceitual, através de textos
informativos, conceitos, sistema de cifras, exercicios e partituras. A metodologia
utiizada, na primeira parte dos conteddos, € mais explicativa, apresentando
informacdes e seus conceitos, contendo textos, tabelas e partituras. No contetdo de
convencdes o autor, em 13 topicos, explana como deve ser lido o material, devido a
certas marcacdes que faz no livro. No conteldo tabela de acordes e escalas, €
apresentada uma tabela dividida com trés colunas: acordes na primeira coluna,
escalas na coluna do meio e numero de pagina na ultima coluna, mostrando quais
escalas tém relacdo com determinados acordes e a sua localizagdo no material. Essa
tabela facilita a busca de conteudos, pois é objetiva e clara. Nos conteudos escalas
basicas (maior, menor natural, menor harménica e menor melddica) e modos, o autor
explica e define seus conceitos.

Nas partes 2 a 7, a metodologia para trabalhar os contetddos (modos da escala
maior, modos da escala menor melédica, escala pentatbnica e escala de blues, escala
simétrica, escala de bebop, modos da escala menor harménica), consiste em textos,
gue explicam seus conceitos, suas origens (em qual grau da escala se originou o
modo), suas formacgbes (quais as distancias intervalares de tom e semitom sao
formadas), suas aplicagdes (em quais acordes e modo, maior ou menor, podem ser
aplicados), analises alternativas (analise com diversos pontos de vista de
interpretacdo) e observacdes (textos informando alguns cuidados que o leitor precisa
ter ao abordar o modo). Tabelas, graficos e partituras com escalas em todas as

tonalidades também auxiliam na explanacéo dos textos.
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Na parte 8, o conteudo escalas diversas (escala maior harménica, pelog,
hdngara menor, enigmatica, napolitana, chinesa e japonesa in sen) é abordado como
nas partes 2 a 7, mas sem o uso de tabelas e graficos e com partitura das escalas
somente na tonalidade de do6. O conteudo substituicAo de acordes € explicado
conceitualmente e acompanhado de exemplos em partituras, cifras e textos. O
conteldo metodologia de estudo visa explicar ao leitor os procedimentos de um
padrao de estudo de escalas, os procedimentos de estudo de padrdes ritmicos e o0s
procedimentos de estudo de padrdes melodicos, para que possa segui-los e aprender
de forma gradual. No conteudo exercicios de escalas e encadeamentos, é explicado,
com textos, partituras e cifras, o procedimento pratico que se deve adotar em cada
exercicio. Esses exercicios sdo propostos nas escalas principais, dominantes,
pentatonicas e de blues; também ha exercicios de encadeamentos de acordes e sobre
cromatismo. Por ultimo, no contetddo improvisos, 0 autor analisa e explica harménica

e melodicamente a formacao dos cinco solos através de textos, partituras e cifras.

f) Repertorio

No final do livro ha um contetdo que se chama Improvisos, em que o autor
registra, analisa e explica cinco improvisos. Os respectivos registros tém diferentes
autores: Improviso em Blues Maior, de autoria de Luciano Alves, Improviso em Blues
Menor, de autoria de Mauro Senise, Improviso em Bossa Nova, de autoria de Nelson
Faria, Improviso em Jazz, de autoria de Victor Biglione, e Improviso no Samba, de
autoria de Paulo Moura. Todos os improvisos tém explicadas em textos as suas
origens, que sdo do préprio estudo de conceitos dos géneros que dao titulo aos
improvisos; contudo, os seus niveis de dificuldade ndo sdo mencionados, estando

dispostos nessa ordem por vontade do autor.
g) Tipos de atividades
O livro ndo apresenta propostas de atividades que vao aléem das atividades

mencionadas acima. Todas as propostas visam a execucdo do repertério e a

improvisagao.

32



h) Leituras, atividades e repertorios complementares
O livro ndo menciona nem recomenda materiais extras aos leitores, sejam eles

professores, sejam estudantes. Consta apenas descrito a bibliografia pesquisada pelo

autor para compor o material.

33



CONSIDERACOES FINAIS

No presente Trabalho de Conclusdo de Curso, fiz uma analise de cinco
materiais que se dedicam a improvisacdo musical e seus conteudos afins, como
harmonia, melodia e ritmo.

Em outro momento da minha graduacgédo, eu j& havia tido contato com analise
de materiais didaticos, através de uma disciplina que ha no curso de licenciatura em
masica, que tem como um dos objetivos de estudo exatamente este, de analisar
material didatico de musica. Contudo, ndo dei a devida importdncia para esse
aprendizado, porquanto, naquele momento, foi simplesmente mais uma disciplina a
ser cursada na graduacéao. Hoje, escrevendo este trabalho, me deparo com outro olhar
sobre esse conteudo de analise, muito diferente do olhar do momento anterior, antes
citado, e vejo o quanto eu aprendi ao colocar essa vivéncia em pratica, e quanto isso
me ajudou na organizacdo da minha metodologia de ensino com 0s meus alunos.

Durante o tempo que me dediquei a analise dos materiais e a escrita deste
trabalho, pude perceber nos materiais, de uma forma mais geral, alguns aspectos em
comum a todas as andlises: todos os seus leitores precisam ter o dominio de teoria
musical como base e também um sélido conhecimento de harmonia musical para ter
um melhor entendimento do que esta sendo lido; caso contréario, dificilmente o leitor
ird entender o contetdo. Além disso, os livros foram pensados e projetados para aulas
individuais de improvisacao, e ndo para aulas em grupo.

No entanto, percebendo de uma forma mais detalhada, as analises me fizeram
entender que eu deveria compreender melhor o conteddo de improvisacdo em um
ambito ndo sé de eu saber improvisar, mas também no ambito de eu poder e saber
compartilhar, de um modo particular e diversificado, com cada um dos meus alunos,
os conhecimentos de improvisagdo por meio de uma metodologia mais elaborada e
mais organizada a partir da leitura mais aprofundada dos métodos aqui investigados.

Em cada material, observei que todos abordavam o mesmo contetdo de formas
distintas: alguns livros eram mais objetivos quanto a escrita dos conteudos, outros
tinham mais detalhes sobre os mesmos; alguns existem apenas em meio fisico e néo
digital (em PDF); alguns contam com um contato direto com o autor através da

internet; ja outros ndo tém essa disponibilidade. Com todos os materiais analisados,
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considero que minha aprendizagem foi extremamente importante, ndo sé para o0s
momentos futuros, mas, também para os atuais.

Eu tenho este trabalho como um pilar, uma base, um alicerce e, porque nao
dizer, um divisor de aguas para minha futura vida docente, e também para minha vida
pessoal, porque foi por meio dele que descobri o quanto € profundamente relevante,
para qualquer individuo, o dominio da escrita como meio de comunicagdo, mas é mais
relevante ainda para aqueles que desejam ser musicos ou professores de musica,
pois, quase que em tempo integral, estamos sempre voltados a atividades musicais,
sejam aulas de instrumento, sejam ensaios, estudos, recitais, apresentacdes, enfim
uma série de atividades que séo atributos comuns ao meio pedagdgico e artistico-
musical, e pouca ou quase nada de atencao é destinada ao exercicio da escrita.

Foi relevante para mim, ser desafiado a escrever este trabalho. O valor desse
desafio € inestimavel, ja que, por muitas vezes, omiti a minha escrita, a escondi em
medos e em problemas pessoais, para néo ter a sensa¢éo de desprazer que outrora
tinha ao sentar-me e tentar escrever. O desafio foi aceito, talvez ndo bem
compreendido por mim no inicio; contudo, foi vencido e eu venci a mim mesmo. Eis
aqgui escrito o Trabalho de Concluséo de Curso.

Espero poder ter colaborado com o leitor/leitora deste documento, através da
apresentacao dessas analises que me auxiliaram a organizar melhor as ideias de
metodologia a respeito do ensino de improvisacdo musical e que, a partir dessa leitura,
possam ser instigados e desafiados a compreender melhor outros métodos a partir do

processo de analise de materiais.
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