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As atividades da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo — Setor de
Acervo Artistico, sdo o resultado do continuo e consistente
trabalho desenvolvido no Setor, ao longo dos anos, por seus
integrantes. Fundamental foram as coordenadoras na
preservacdo e qualificagdo do Setor: Profa. Mara Alvarez,
Profa. Maria Lucia Cattani (in memoriam), Profa. Maria Amélia
BulhBes e Profa. Blanca Brites; xs bolsistas, dedicadxs e
talentosxs; os professores, técnicos, gestores e
administradores da UFRGS, solidarios e parceiros; os alunos,
0S pesquisadores e nNOSSOS parceiros externos, sempre
curiosos, avidos e entusiasmados. NOs existimos porque temos
continuidade!
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Sobre a Pinacoteca Bar&o de Santo Angelo — Setor de Acervo Artistico

O Setor de Acervo Artistico € um 6rgéo do Instituto de Artes, vinculado a Pinacoteca
Bardo de Santo Angelo e subordinado ao Departamento de Artes Visuais. Conforme o
Regimento do Instituto de Artes é de sua competéncia a administracdo, guarda, conservacao
e difusdo do acervo artistico da unidade, e o cumprimento das atividades de Ensino,
Pesquisa e Extensdo, o atendimento aos professores e alunos da instituicdo e aos
pesquisadores externos e demais publicos. Dentro deste perfil as atividades inerentes ao
Setor de Acervo Artistico estdo vinculadas a manutengéo da colecdo de obras de arte e as
atividades correlatas, tais como exposi¢des, publicagdes e pesquisa.

As atividades aqui relatadas foram desenvolvidas de acordo com as condi¢des dadas, visto
gue o Setor ndo conta com um servidor técnico-administrativo e nem com museologo. No
periodo de 2018 / 2020 foram preparadas e realizadas atividades voltadas para o publico
externo, com destague para o0 novo site na Plataforma Taiancan —
www.ufrgsbr/acervopbsa — e exposi¢cdes do acervo na sede, empréstimo de obras para
participacdo em exposi¢cdes externas, conferéncias e semindrios, além do atendimento das
demandas internas, que correspondem ao fluxo continuo de consultas de pesquisadores da
UFRGS (professores, alunos de pds-graduacdo e de graduacédo) e consulentes externos.
Dentro de atendimento de rotina, o Setor acolheu, no ano de 2019, atividades de disciplinas
do Bacharelado em Museologia, de disciplinas do Bacharelado em Artes Visuais e do
Bacharelado em Histéria da Arte, que atuaram juntos ao acervo artistico e documental da
unidade. Destacamos, dentre as atividades do periodo, a exposicdo PBSA Visita 0 MNBA,
projeto interinstitucional da PBSA com o MNBA, uma instituicdo de projec¢éo internacional.

Mantivemos, a despeito das dificuldades materiais e de recursos humanos (auséncia
de pessoal formalmente qualificado) as atividades, marcadas pela dedicac&do e empenho da
reduzida equipe e contando com o apoio incondicional dos gestores das diversas unidades
da UFRGS, a quem recorremos e, na medida do possivel, fomos atendidos. Nos vinte e
guatro meses de duracéo da gestdo, demos atendimento e cobertura as demandas internas
e externas e, obedecendo ao determinado no Art. 48, item Ill, do Regimento Interno do
Instituto de Artes entregamos, ao Departamento de Artes Visuais e ao seu Colegiado, o
Relatério de Atividades do Biénio 2018/2020 da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo —
Setor de Acervo Artistico.
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Situacdo Administrativa do Setor de Acervo Artistico

Todas as atividades do Setor de Acervo Artistico da PBSA foram viabilizadas atravées
de projetos de Extensado e de Pesquisa, que aportaram 0s recursos humanos necessarios
para o desenvolvimento das atividades, considerando que o Setor ndo conta com técnicos
de nivel superior ou médio, musedlogos e conservadores / restauradores. Reforgcamos que,
ao longo do periodo relatado nesse documento, os aportes de pessoal para o Setor foram
as Bolsas de Extensdo e Bolsa PRAE (da Direcdo do Instituto de Artes). As atividades
indicadas nos projetos em questdo ndo foram, entretanto, suficientes para que o Edital
PROREXT 2020 concedesse bolsas para o periodo de 2019/2020, ficando o Setor sem
pessoal. O problema foi minimizado pela manutencdo de uma bolsista do Departamento de
Difusdo Cultural — DDC e o realocamento da bolsista de Iniciacdo Cientifica desse
coordenador para dar cobertura parcial as atividades programadas. Contamos também com
a colaboracdo da Profa. Maria Ivone dos Santos, coordenadora do Setor de Galeria da

PBSA, que disponibilizou, para atendimento, os servi¢os da técnica do Setor.

PROJETOS DE EXTENSAO

[33663] Pinacoteca Bardo De Santo Angelo 2017-2018

[36648] Pinacoteca Bardo De Santo Angelo 2018-2019

[42420] Acervo Artistico da PBSA: Registro, Documentagéo e Difusdo
[42421] Acervo Artistico da PBSA: Programa de Acessibilidade Universal

PROJETOS DE PESQUISA

[38643] Artistas, Historiadores da Arte e Criticos: Uma perspectiva da Arte no Brasil a partir
dos Acervos Artisticos e Documentais (Publicos e Privados)

[37863] Artistas, Historiadores da Arte e Criticos: Uma perspectiva da Arte no Brasil a partir
do Acervo da Pinacoteca Bar&o de Santo Angelo

Atividades dos alunos bolsistas

As atividades dos bolsistas se dividem em trés grandes areas: Atividades de
Informatica, Atividades Administrativas e Atendimento. Na primeira estdo inclusas as
atividades de atualizacdo dos dados técnicos das obras nas plataformas TAINACAN e
UFRGS; adicdo de imagens das obras; adicdo de novas obras e novos artistas; atualizagédo
de biografias e redacdo das inexistentes; atualizacdo do inventario (inscricdo de obras) e,
finalmente, a atualizacéo do banco de dados do acervo junto ao DEPATRI — UFRGS. Dentre
as Atividades Administrativas, que envolvem a administragdo e manutencdo das Reservas
Técnicas e a preparacao e suporte para a realizacéo de exposi¢des, podemos listar: controle
das exposicdes (situacdo, seguranca, higienizacéo); controle de empréstimos para Reitoria

e demais setores da UFRGS; acondicionamento das obras nas reservas técnicas;



organizacdo dos traineis, estantes e mapotecas; atualizacdo de fichas de identificacéo;

controle de pragas (dedetizagdo preventiva) e higienizacéo de rotina; controle de umidade

(desumidificadores); preparacdo de obras para exposi¢cbes e empréstimos (localizagéo,

inscricdo, controle de seguros e transporte, embalagem etc.). Finalmente, a parte relativa ao

atendimento, de vital importancia e aquela gue mais tempo exige dos bolsistas. Dentre essas

atividades listamos o atendimento aos alunos, pesquisadores e professores; a atualizacdo

da correspondéncia (e-mails), manutencdo do Facebook e do Instagram, com dados e

informacdes atualizadas.

Débora Bregalda, Nina Sanmartin, Pamela Viana, Tais Pahissa e Marina Roncato, bolsistas e ex-bolsistas da PBSA em
diversas atividades. .

Bolsistas atuantes na PBSA no biénio 2018/2020

NOME CURSO MATRICULA | PERIODO | LOTACAO
Pietro de Oliveira Costa Artes Visuais 00274562 2018 PBSA
Pamela Zorn Vianna Artes Visuais 00261433 2018 PBSA
Vi Mazim Dias Museologia 00276680 2018 PBSA
Marina Muttoni Roncatto Historia da Arte 00219725 2018-2019 PBSA
Diogo Santos Gomes Museologia 00289632 2018-2019 FABICO
Tais de Souza Pahissa Artes Visuais 00242102 2018-2020 PBSA -
PRAE
Nina Sanmartin Moreira Alves Histéria da Arte 00289274 2018-2021 DDC
Débora Bregalda da Silva Historia da Arte 00246888 2019-2021 BIC




Situacdo das Reservas e Conservacao do Acervo

A situacdo das reservas técnicas da PBSA, que guardam as mais de 1920 obras da
colecdo, é inadequada ao fim a que se propde. O sistema de desumidificagdo esta inativo
desde 2019, devido a pane dos equipamentos e a situacao ficou mais complicada no udltimo
ano, devido as restricbes de acesso ao prédio do Instituto de Artes, na Rua Senhor dos
Passos. Permanecendo fechada por longo periodo as instalagbes também ficaram sem
ventilagdo, promovendo o surgimento de mofo, atingido inclusive algumas obras mais
sensiveis. A situacao foi controlada nas ultimas semanas, quando retomamos parcialmente
0 acesso as salas, promovendo uma limpeza e a ventilagdo do ambiente, mas, importante
ressaltar, essas sao medidas paliativas.

Foram feitos todos os esfor¢os para reparar 0s equipamentos, junto ao Nucleo de
Espaco Fisico e ao Nucleo Financeiro, sendo que a situacao foi devidamente reportada, em
varios momentos, a Direcao do Instituto de Artes, que se comprometeu para providenciar 0s
reparos solicitados. As condicbes fisicas das reservas e instalacdes da PBSA foram
cuidadosamente analisadas nos Diagndstico de Conservacdo na PBSA e Diagnostico da
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo do Instituto de Artes e no Acervos da PBSA: um exercicio
de pesquisa museoldgica, produzidos pelos discentes do Bacharelado em Museologia
(FABICO) sob a coordenacédo das professoras Jeniffer Cuty, Méarcia Bertotto e Ana Celina
Figueira da Silva e Ana Carolina Gelmine de Faria (ver Anexos) e nesses documentos
podemos ter uma viséo técnica da situagéo, 0 que no nosso caso — equipe da PBSA — ndo
€ possivel, visto ndo termos a qualificacdo necessaria para uma avaliagao.

Do mesmo modo que as reservas, a situacdo de conservacao das obras também é
de grande fragilidade. E necessario recuar alguns anos aqui para explanar adequadamente
sobre a situagédo do Setor de Restauro da PBSA. Desde 2013 a PBSA né&o conta com um
restaurador/conservador para coordenar o Nucleo de Restauro. Quando da desativacéo do
referido Nucleo, por aposentadoria da professora responsavel, todo o equipamento e
documentagéo do Nucleo foram retirados do 2° andar do IA e realocados no antigo bar do
8° andar, espaco que, de comum acordo com a Dire¢cdo do Instituto, estava destinado a
acolher o Nucleo, assim como a sala de convivéncia com janelas para os fundos do prédio,
que serviria de atelié para atividades de restauro, conservagao e extensao.

Esses espacos estavam indicados e incluidos no projeto, elaborado no ano de 2015
e implementado no ano de 2016, para a contratagdo de um restaurador de nivel superior
para o Setor, acordo firmado entre a PBSA e a direcdo do IA, com aprovacdo plena do
CONSUNI. Os espacos seriam distribuidos entre sala de trabalho e salas de atendimento,
visto que o projeto para a contratagdo do profissional previa a organizacdo de oficinas de

Extensado para os alunos do IA, nas areas de conservacao preventiva e conhecimento de
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materiais e técnicas. O concurso foi efetivado e o candidato aprovado foi disponibilizado para
lotacdo no Setor de Restauro da PBSA. Nesse periodo, final de 2016, ocorreu a ocupacéao
das instalacbes da UFRGS pelos discentes, reivindicando a revogacéo da PEC 241. Durante
a ocupacao, o 8° andar do Instituto foi desativado pelos alunos, que quebraram o cadeado
com corrente da antiga cozinha e deslocaram os equipamentos, e demais materiais, para
outro espaco. Nessa mudanga muito se perdeu de equipamento técnico, documentacao e
material (ocorrendo inclusive o “desaparecendo” de parte considerdvel de volumes da
biblioteca Herbert Caro, que estava depositada no espagco por estar em trabalho de
higienizagéo, executado por alunos da Biblioteconomia, no projeto de Extenséao coordenado
pela Profa. Paula Ramos).

Apéds o término da ocupacéo, foi feita uma vistoria para a posse do prédio pela
Direcao do IA e o coordenador da PBSA foi chamado pela Direcéo para verificar os danos e
prejuizos e, na sequéncia, convocado pelo CONSUNI para relatar a situacéo e prestar conta
do material perdido e/ou desaparecido. Malgrado todos os esforcos e justificativas
apresentadas, os alunos ja haviam decidido, a revelia das demais instancias interessadas,
que as instalagdes do 8° andar passariam para o Diretério Académico, para atender as
necessidades de espacos de convivéncia, medida que se mantém até os dias de hoje. Na
impossibilidade de reativar o Setor de Restauro, 0s equipamentos e documentacao
remanescentes foram realocados e depositados no Atelié de Escultura, no térreo do Instituto
de Artes e o profissional concursado para a area de restauro e conservacao, por ndo haver
local adequado ao trabalho, foi lotado em outra unidade da UFRGS.

Retomando esse relatério sobre a situacdo das obras, informamos que temos muitas
pecas bidimensionais — pinturas e obras sobre papel — que estdo isoladas do conjunto de
obras, necessitando de restauro, trabalhos de reintegracéo de partes faltantes, mudanca de
suporte e sustentagdo (chassis), restauro de molduras, desinsetizacdo e descupinizagdo. A
colecdo de esculturas também estd em situacdo bastante precaria, pois sendo, ha sua
maioria, de pecas em gesso, um material fragil e que sofre um natural processo de
degradacao, elas necessitam com urgéncia de restauro e manutencdo e conservacao
continuados. A colecdo de obras sobre papel, armazenada na Reserva Técnica do ICBS,
também estd em situacao de fragilidade, visto que o teto da sala esta infestado de cupim,
necessitando sua troca urgente. Isso foi pedido, pela primeira vez, em 2017 e a solicitag&do
foi renovada varias vezes desde entdo. Também é importante assinalar que parte da colecéo
de obras sobre papel, em grandes formatos, estd em condigbes inadequadas de
armazenagem, por falta de mobiliario adequado. Ainda é necessério informar que a colegéo
de videos — atualmente em CD — est& necessitada de manutencéo e de mudanca de suporte,
visto que o suporte atual tem apresentado sinais de degradacdo, com risco de perda do

material.



Plataforma Tainacan
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Convite para o langamento da Plataforma TAINACAN — Pinacoteca Bardo de Santo Angelo

Consideramos de especial relevancia para a instituicAo neste periodo a
disponibilizac&o do acervo da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo na Plataforma TAINACAN.
Importante ressaltar que o Acervo da PBSA sempre esteve disponivel em plataforma digital,
ancorada no CPD da UFRGS. Mas o sistema em vigéncia ndo comportava mais dados,
desde inclusdo de novos artistas até o aporte de mais informacdes sobre as obras e seus
autores. A defasagem do sistema face as demandas do Setor obrigaram a mudanca de
plataforma para atender as necessidades atuais do Setor. Desse modo, o projeto de
atualizacdo foi desenvolvido em parceria com Faculdade de Biblioteconomia e
Comunicacdo, através do bacharelado em Museologia, pelo Projeto de Extensdo N° 399315
- Gestdo de Acervos Museoldgicos da UFRGS - 2019.

A implantacéo da plataforma TAINACAN que "é uma ferramenta flexivel e poderosa
para Word Press que permite a gestdo e a publicacdo de cole¢bes digitais com a mesma
facilidade de se publicar posts em blogs, mas mantendo todos o0s requisitos de uma

plataforma profissional para repositérios." (https:/tainacan.org/) permitira que a colegéo

fique disponivel on line na sua totalidade, atendendo aos consulentes de diversas origens e
com o0s mais variados interesses. O projeto foi implementado pela professora Ana Celina
Figueira da Silva e pelo musedlogo Elias Machado, com a participacdo do Setor de Acervo,
através do Projeto de Extensdo N° 36648 — Pinacoteca Bar&o de Santo Angelo 2018-2019,
ambos os projetos com a participacdo de académicos bolsistas. Os trabalhos iniciaram em
fevereiro de 2019, quando foram preparados os documentos de base (manual de
procedimentos e de padronizagdo de dados) e a definicho dos metadados para a

catalogagdo do acervo na plataforma digital. Os dados do inventario completo da colecgéo,


https://tainacan.org/

em planilha Excell, foram padronizados e tratados, visando a importagdo ao repositério
TAINACAN, através do aplicativo Open Refine. Nesse processo foi fundamental o trabalho
dos alunos bolsistas que passaram por um periodo e treinamento e qualificacdo, tornando-
0s aptos para uma participacéo efetiva nas decisdes a serem tomadas sobre o formato e a
definicdo de prioridades na implantagdo do sistema. A primeira cole¢do tratada e
disponibilizada foi a do Museu do Trabalho, com 237 obras de 159 artistas. O trabalho esta
em desenvolvimento e pode ser conferido no endereco: https://www.ufrgs.br/acervopbsa/ .

Pinacoteca Bardo de Santo Angelo

Autor: FAHRION, Jodo
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Prints de paginas do site da PBSA

Entrevista (trechos) concedida a Radio da Universidade, em 2020, por Nina Sanmartin
Alves, aluna do Bacharelado em Histéria da Arte e bolsista na PBSA.

Expor o acervo online também possui vantagens. O que poderiamos
destacar dos beneficios de manter esse acervo disponivel a todos?

Ter o acervo em sua totalidade disponivel online para o pablico ja é um projeto
antigo da PBSA. E desde o0 ano passado com a implementacdo do sistema
TAINACAN e a criagdo do novo site da pinacoteca ufrgs.br/acervopbsa, que
é fruto de um projeto realizado em parceria com o LAPEM do curso de
Museologia da Fabico, a gente conseguiu avangar muito nesse sentido.

Na minha opinido ter a colecdo disponivel online para o publico é
absolutamente fundamental, ndo s6 em funcdo desse momento de

! Programa especial do Saldo UFRGS, na radio UFRGS, realizada em 14 de setembro de 2020.
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excepcionalidade que estamos vivendo, com o isolamento social e a suspensao
das atividades presenciais da universidade, mas como uma ferramenta
importantissima de pesquisa e divulgacdo da colecdo tanto para o publico
interno quanto externo da universidade em qualquer momento.

Agora no novo site alunos, professores, pesquisadores da UFRGS e de outras
universidades conseguem ter acesso a uma gama muito maior de dados
técnicos/ histdricos, e também as imagens das obras, de qualquer lugar que
estiverem, e isso possibilita que se realizem pesquisas, trabalhos e se
produzam novos materiais em um ritmo muito mais acelerado e de forma mais
diversa e ampla, permitindo que a partir disso se construam novas discussdes
e olhares sobre o acervo.

Além disso ter a colecdo online contribui para a conservagado das obras, ja que
assim diminuem-se a demanda por visitas as reservas técnicas para ver as
pecas ao Vivo e para consultar informacdes basicas. Isso tudo agora pode ser
feito pelo site e as visitas para ver as obras pessoalmente acabam sendo
necessarias apenas para situacdes onde de fato o contato presencial se faca
necessario. O que geralmente acontece quando alguém realiza um estudo mais
aprofundado, mas na grande maioria das vezes os alunos conseguem todas as
informagOes que precisam através do site, agilizando os trabalhos.

De que forma especifica ter um acervo catalogado e acessivel permite
mais pesquisas relacionadas ao acervo. Ja podemos notar iniciativas neste
sentido?

Quando ndo se tem a colecdo disponivel online, todas as pesquisas que se
produzem sobre o acervo dependem, quase que obrigatoriamente, do
pesquisador entrar em contato conosco, fazer uma solicitagdo, agendar um
horério e ir até uma das nossas reservas técnicas. Isso leva tempo e torna todo
0 processo de pesquisa mais demorado.... Além disso as reservas sao
ambientes controlados e todas as visitas tem que seguir uma série de
protocolos e cuidados, por essa razdo ndo podemos nem receber muitas
pessoas ao mesmo tempo.

Com o acervo disponivel online isso tudo fica muito mais simples! Qualquer
pessoa pode acessar a qualquer hora a colecdo no nosso site onde
disponibilizamos imagens das obras, dados técnicos, dados historicos,
informacOes sobre os artistas e materiais de apoio. Outro dado interessante €
gue também estdo disponiveis trabalhos/textos e reflexdes feitas por alunos do
préprio Instituto de Artes sobre a colecdo. Entdo além de divulgar a colecéo,
o site também contribui na divulgacdo da producdo académica dos estudantes
das artes visuais e do Bacharelado em Histdria da Arte. A gente também tem
o catalogo completo em dois volumes, o livro dos 100 anos do Instituto de
Aurtes e outras publicac@es relacionadas ao acervo disponiveis para download.
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Mais recentemente também comecamos a implementar um sistema de TAGS
no repositério o que vai ser um grande diferencial para a colecdo da PBSA.
Com esses TAGS relacionais pretendemos conectar as obras da colecdo
facilitando a pesquisa e também divulgando a histéria do acervo. Hoje ja
temos 50 TAGS cadastrados no site como por exemplo o tag “Década de 60,
onde vocé encontra todas as obras produzidas entre 1960 até 1969 cadastradas
até o momento, ou o a tag “Professores do Instituto de Artes”, onde estdo
reunidas todas as obras cadastradas até agora que foram produzidas por
professores que lecionaram no Instituto de 1910 até hoje. Essa é uma
ferramenta fantastica de pesquisa e de organizacdo de inventario e ja esta
disponivel para os visitantes.

E j& temos notado resultados muito positivos desse trabalho. Nos ultimos
meses temos recebido visitas de pesquisadores de outros estados e até de
outros paises e isso € fantastico!
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ATIVIDADES E PARCEIROS

Departamento de Difusédo Cultural

Muitos dos projetos desenvolvidos pela PBSA tornaram-se realidade devido as
parcerias de colaboracéo estabelecidas pelo Setor com o Departamento de Difusédo Cultural
— DDC, da UFRGS, estabelecida desde o ano de 2013, tornou realidade os projetos do
Catdlogo Geral, das exposicbes no Saldo de Festas e no Sagudo da Reitoria e,
recentemente, da exposi¢cdo no Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro. Foram
projetos desenvolvidos em estreita colaboragdo com a Pré-Reitoria de Extensdo e com o
DDC sendo que, no periodo informado, esse setor era coordenado pela técnica Claudia
Boettcher. Mesmo ndo havendo um protocolo formalizado de colaboracédo entre as unidades
da UFRGS, a parceria atendeu as demandas da Reitoria, do DDC e da PBSA de modo
efetivo e, ao longo destes anos foram muitos os projetos desenvolvidos enquanto outros

permanecem em andamento.

Com a mudanca da Reitoria, em setembro de 2020, e a alteracdo das
responsabilidades, foram retomadas, de modo oficial, as relagcdes entre os dois setores. Os
contatos na fase de transi¢cado foram mantidos por meio de mensagens e telefonemas e, em
dezembro de 2020, foi realizada uma reunido com a técnica Ligia Petrucci, atual diretora do
DDC e com membros de sua equipe. Nessa reunido foi reafirmada a continuidade dos
projetos em andamento, como o do livro Olhares sobre a Pinacoteca Bardo de Santo Angelo:
Artistas, Historiadores e Criticos, que estava em trabalho, e foram estabelecidos novos
projetos, como o de publicacdes de catalogos das exposicdes realizadas em parceria,
inclusive o da mostra PBSA visita o MNBA, evento de grande importancia, visto que
significou um investimento consideravel em termos de visibilidade para os setores envolvidos

e para a UFRGS com um todo.

Faculdade de Biblioteconomia e Comunicacéo - FABICO

A parceria com a FABICO também tem uma longa historia, visto que ao longo de
varios semestres muitos foram os estudantes do bacharelado em Museologia que fizeram
seus estagios junto ao Setor. No ano de 2019 essa parceria foi formalizada através do projeto
de implantacdo da plataforma TAINACAN, uma ferramenta para Word Press que permitiu a
gestao e a publicacdo de colecbes digitais. A implantacdo da plataforma profissional para
repositérios permitiu que a colecao fosse disponibilizada on line na sua totalidade. Também
com o curso de Museologia foram desenvolvidas atividades de ensino coordenadas pelas
professoras Jeniffer Cuty, na disciplina de Conservacédo e Preservacao de Bens Culturais e

Marcia Bertotto, na disciplina de Gestdo em Museus. As atividades, caracterizadas pela
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pesquisa in loco nas instalacdes e das cole¢cbes da PBSA resultaram em dois trabalhos
académicos de grande valia para ao Setor: o Diagndstico de Conservacdo na PBSA e o
Diagndstico da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo do Instituto de Artes?. S&o trabalhos que
ndo atendem, pela sua natureza, a demanda legal do Plano Museolégico, mas suprem as

informacg6es basicas sobre as condic¢des fisicas do setor e de suas reservas.

Projetos desenvolvidos pela FABICO — Bacharelado em Museologia

DAV e PPGAV

A PBSA esta arrolada como equipamento de ensino do Projeto Pedagégico do
Bacharelado em Histéria da Arte e como Estrutura de Apoio do Programa de Pos-Graduacgao
em Artes Visuais. As atividades desenvolvidas entre essas unidades e a PBSA séo
caracterizadas pela possiblidade de desenvolvimento de atividades de ensino regular nas
disciplinas contando com o acervo artistico e com a documentagéo disponivel no Setor.
Essas atividades estdo mais fortemente caracterizadas naquelas disciplinas de carater mais
pratico, com os Laboratérios de Histéria da Arte |, Il e lll, nas disciplinas de Museologia da
Arte e no Seminario de Arte no Rio Grande do Sul, envolvendo ainda outras disciplinas que
demandem pesquisas com obras de arte. O setor também atendeu as demandas do
Bacharelado em Artes Visuais, com o deslocamento de esculturas para servirem de modelos
nas aulas de Desenho ou com o uso das exposicdes em cartaz para atividades didaticas.
Ressaltamos aqui o privilégio de termos uma Pinacoteca no Instituto de Artes, pois com ela
os alunos podem contar com um acervo artistico de grande importancia e valor para suas
pesquisas, ndo necessitando de deslocamentos e autorizacdes especiais para acesso a

acervos artisticos.

2 Ver Anexo 2 e Anexo 3.
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Museu Nacional de Belas Artes — MNBA

Os primeiros contatos com o MNBA foram estabelecidos com a visita de sua diretora
Monica Xexéo e do curador Pedro Xexéo, no ano de 2016. Nessa visita 0s membros do
MNBA tomaram conhecimento das cole¢cfes e das instalacbes e exposi¢cdes do Setor. Em
reunido com a diretora Profa. Lucia Carpena, foi exposto o interesse do MNBA em
estabelecer um protocolo de colaboragéo interinstitucional, com empréstimo de obras para
as exposi¢cdes em andamento no Rio de Janeiro e a possibilidade de que a PBSA levasse 0
Seu acervo para uma exposicdo no Rio de Janeiro. As negociacfes se desenvolveram nos
anos seguintes, com o empréstimo de obras de Libindo Ferras para a mostra Trés Momentos
da Pintura de Paisagem no Brasil e, finalmente, em 2018, o acordo para a exposi¢cdo da
colecdo da PBSA no referido Museu. Essa mostra teria um carater de excepcionalidade
devido a alguns fatores: era a primeira vez que uma instituicdo nacional teria sua colecéo
exibida no MNBA e seria comemorativa de efemérides relativas as duas instituicbes, como
0s 85 anos da UFRGS, os 83 do MNBA e os dez anos de criacdo do Bacharelado em Historia
da Arte.

O Ministério do Turismo, a Secrelaria Especial da Cultura,

o Instituto Brasileiro de iversidade Federal do Rio Grande do Sul,
O Institulo d les ciagao de Amigos do Belas Arles.

O Ministério da Cultura, o de Belas Arles
O Instituto Brasileiro de Museus, % 2

A Generali Brasil Seguros,

A Associagdo de Amigos do Museu e
O Museu Nacional de Belas Artes,

convidam para a abertura da exposicao
Trés momentos

da pintura de paisagem
no Brasil

Quinta-feira, 13 de dezembro de 2018, s 12h

Eventos em parceria com o MNBA (RJ)

Instituicdes locais: MARGS, PMPA e Memorial da Justica Federal

A PBSA tem uma longa tradigdo de colabora¢do com instituigcbes locais, como com
a Coordenacdo de Artes Plasticas da PMPA e suas Pinacotecas Municipais, MARGS,
Fundacéao Iberé Camargo, Fundacao Vera Chaves Barcellos e com outras, como o Memorial
da Justica Federal. S&o projetos de colaboracdo caracterizados pelo empréstimo de obras
da colecéo para integrar exposi¢cfes organizadas por estas instituicbes. No cronograma final
de exposicles as colaboracdes estédo listadas, com indicacdo de curadores e de obras
emprestadas. Essas solicitagbes de empréstimos sdo de grande importancia para a PBSA,
visto que elas sao indicativos da importancia e da representatividade da colecéo e também

do reconhecimento que a PBSA tem na comunidade artistica local e nacional.
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PINACOTECA ALDOLOCATELLI

Praga Montevidéu, 10~ Centro Historico - POA:

informagdes/agendamentos
acemvooporoARIIErGovbr

70 anos depois

NE VA

Exposicdes Arte e Biografia — Tibério no plural” e “Judith Fortes — 70 anos depois” - Coordenagéo de Artes
Plasticas — Prefeitura Municipal de Porto Alegre

O Gaver do xade do o Grundn do Su.o Sucoar do Etdo da Cora Tawme. Exporte o Lot o Moo e Ane
Sl Ade gl

ot o s svponti

VISITAGAO Influéncias da

Até

24/11

MARGS - Pinacotecas

ABERTURA: 05.07.18
Curadoria: Carolina Grippa e Caroline Hacrich
captagao e edicao

JOSIELE SILVA

Vistasio do & do Juho 3 26 de agosto de 2018
De terga 3 domingos das 1Oh s 91

Entrads gratuta

Piracotoca Aldo Locatll

Pracoteca Bardo e Sarto Argalo

Museu de Are do Rio Grande do Sul Ado Maisgek

reportagem
CLARISSA LIMA

STOCKINGER

Exposicdes “Stockinger 100 anos” e “Influéncias da Art Pop” - MARGS

Exposicao “Caixa Preta” - Fundacao Iberé Camargo
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COMUNICACAO E DIFUSAO
Blogue “De olho no Bardo”

O blogue De olho no Bardo é uma proposta do jornalista Everton Cardoso, da editoria
do Jornal da Universidade — JU, vinculado a SECOM. A proposta surgiu da necessidade do
Jornal da Universidade ter uma pagina permanente com informacdes sobre a PBSA e suas
atividades, mas sem ficar atrelada a editoria de noticias. O projeto prevé a publicacdo de
textos — leituras de obras e/ou conjuntos de obras, noticias biograficas criticas etc. —
produzidos por alunos, ex-alunos, professores e convidados com postagens quinzenais. O
projeto estava em fase de implantacdo quando da interrupcdo das atividades presenciais e
pela ndo concessdo de bolsas para o Setor. Estamos com o dominio

https://www.ufrgs.br/deolhonobarao/ registrado no CPD UFRGS e temos material pronto

para seis meses de postagens. Aguardamos as condi¢cdes adequadas para implementarmos

a atividade.

Facebook

A pégina da PBSA no Facebook - https://www.facebook.com/acervodapbsa — foi

dinamizada no periodo, com postagens regulares de contetudos criticos, histdricos referentes
as efemérides e noticias. Foram postadas obras da cole¢do, acompanhadas de leituras de
imagens, produzidas por alunos do Instituto de Artes, juntamente com informacdes sobre o
trabalho, sobre o artista e o link para o site. No periodo de janeiro de 2020 a janeiro de 2021
aumentamos em 291% o numero de curtidas e em 203,8 % o alcance da pagina, chegando
a 14 mil pessoas. Nossas publicacdes foram compartilhadas por paginas de arte nacionais
e internacionais, e também em grupos, dedicados ao estudo e discussao sobre arte, 0 que
contribuiu para a divulgacao do acervo, alcancando um publico totalmente novo, que passou

a acompanhar nosso trabalho através das redes.

Acervo da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo
1de abni 351942 @

sctevo

PINACOTECA
INSTITUTO
DE ARTES

ufrca (|
Acervo da

Pinacoteca Barao
de Santo Angelo

Pégina Iniclal

240 189

o Curtir (J Comentar /> Compartihar =5 v e
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https://www.facebook.com/acervodapbsa%20–

Contetido (Cbat Antncios e publicagdes w

’|
B S
4,3 mil 3,6 mil 2,5 mil 1,4 mil 1,3 mil 1,1 mil 886 789
$ »
Contetido recente 14 Tipo de contelido 4 Alcance 4 Curtidas e reacdes +4 Comentérios
I Eugénio Latour (Riode J.. @ 4,3 mil 210 16
Ve Abr:ce 2020 S
- 3 *i Apintura intitulada Chri.. @ 3,6 mil 149 62
Blaat il ——
’ Bailarinas se faz presen.. @ 2,5 mil 98 2
:dé:Abe de220 —
m Angelo Guido nasceue.. € 1,4 mil 87 3
120eSetce202 —

Em "A ponte de pedra e ... (4] 1,3 mil 133 74

Prints de paginas do Face book e levantamento de alcance das postagens

Instagram

O Instagram: @acervopbsa foi criado no ano de 2020, como uma forma de estar proximo ao
publico e seguir divulgando a colecao durante o periodo suspensao das exposi¢des e das
atividades presenciais junto a comunidade interna e externa a UFRGS. No nosso perfil foram
postados diversos contetidos sobre a histéria do acervo, exposicdes, colecdes, artistas e

obras. Atualmente temos 15 publica¢cBes e 424 seguidores.

’ filipe.conde Adoro essas fotos!

Pinacoleca Bardv %
Santo Angelo ¥

Prints de paginas do Instagram
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Distin¢des
Em 2019 a PBSA foi indicada para as seguintes distincdes:
- Prémio Rodrigo Mello Franco de Andrade (instituicdo pela programacgéo
e atividade no campo das artes visuais), instituido e concedido pela ABCA -
Associacao Brasileira de Criticos de Artes;
- Xlll Prémio Agorianos de Artes Plasticas, na categoria “A¢bes de Difusédo
do Acervo da Pinacoteca Baréo de Santo Angelo”, instituido e concedido pela

Coordenagéo de Artes Plasticas da Prefeitura Municipal de Porto Alegre.
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AQUISICOES

No periodo 2018 / 2020 foram adquiridas diversas obras pela PBSA. Essas
aquisi¢cdes foram, na sua totalidade, realizadas através de doagbes de pessoas fisicas ou

juridicas, conforme relatamos a seguir.

Doadores: Flavio e Rogério Aguiar e
Suzana Arnt Correa e seu esposo, com a obra de Fernando Corona.

Dentre as aquisicbes do biénio destacamos os treze desenhos de Carlos Asp,
oferecidos pelo proprio artista; a de Flavio e Rogério de Aguiar, de obras de sua mae Elsa
Wolf Aguiar, ex-aluna do IA e duas telas do pintor Angelo Guido, dadas de presente pelo
artista aos doadores; a doacdo de um conjunto de gravuras contemporaneas brasileiras e
espanholas, formalizada pela professora Maristela Salvatori, coordenadora do projeto
Encontro Internacional Pure Print; uma tela do pintor paulista Newton Mesquita, doada pelo
IBRAM e pelo Instituto Cultural Itat, dentro do projeto de doac¢des as instituicbes nacionais;
gravuras de Rossini Perez, das quais falaremos a seguir; uma excepcional colecédo de doze
xilogravuras de Maria Lidia Magliani (1946-2012), ex-aluna do Instituto de Artes, oferecidas
pelos seus irmaos; um expressivo conjunto de gravuras de Regina Silveira, oferecidas pela
artista, ex-aluna e ex-professora do IA, que atualizam de modo superlativo sua
representacdo na colecdo; uma rara escultura de Fernando Corona, intitulada “Retrato de
Suzana”, oferecido pela retratada, a senhora Suzana Arnt Corréa e, finalmente, quatro
xilogravuras de Zoravia Bettiol, oferecidas pela artista, como parte de um projeto de difusdo

de sua obra.

Destacamos trés outras doagdes, seja pelo volume expressivo de obras, seja pela

relevancia artistica e ainda por a sua importancia historica.
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Doacdo Georgina Hanssen Soares Krenn (com Blanca Brites, Nina Alves e Marina Roncatto), Candida Lygia
Hanssen, desenho de mascara, detalhe com assinatura e carimbo do Instituto de Belas Artes

A primeira € a doagéo feita por Georgina Hanssen Soares Krenn, de obras de sua
mdae Candida Lygia Hanssen (1920-1943), aluna do Instituto de Artes entre 1937 e 1939.
Além de documentacdo pessoal e objetos de trabalho a doacdo foi de exercicios
académicos, executados como tarefas de aulas, de grande valor documental para a Colecao
Didatica, pois trazem informac¢8es sobre o0 ensino das artes plasticas no periodo. A doacéo
das obras e da documentacao registra na historia do Instituto de Belas Artes a presenca de
uma aluna negra, aspecto que se reveste de grande importancia na histéria da inclusao (ou
exclusdo) dos negros na universidade brasileira. A doag&o do espdlio da Profa. Nilza Haertel
(1942-2014) oferecida por sua familia, comporta um volumoso conjunto de obras, estudos,
obras de outros artistas, livros e equipamentos, que foi distribuido, de acordo com sua
natureza, pelas diversas unidades do Instituto. Coube a PBSA uma mapoteca e um lote de
mais de 50 itens, selecionados pelas professoras Maristela Salvatori, Helena Kanaan (que
organizaram a publicagéo sobre a vida e obra da artista), contem obras finalizadas, estudos
para obras, provas de estado de gravura e obras de artista colegas da ex-professora do
Instituto de Artes, configurando assim um consistente conjunto de pegas que possibilitam o
conhecimento da obra da artista e do seu processo criativo. A terceira doacao foi a realizada
pelo Instituto Fayga Ostrower (1920-2001), através de seus filhos Anna Leonor e Carl Robert
Ostrower, contendo mais de 60 obras da artista, cartazes e mais de 100 publicagbes. Trata-
se de um conjunto de excepcional importancia para o conhecimento da obra de Fayga
Ostrower, que vem se somar a sua reduzida representacdo no acervo da PBSA, contando
com gravuras de todos os periodos de sua carreira e uma consistente documentagéo sobre
sua vida e obra. Nos termos da doacédo ficou acordada a realizacdo de uma exposi¢cao
comemorativa ao centenario de nascimento da artista. Adiamos sine die a exposi¢ao devido

a situacédo de pandemia e afastamento social.
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PROJETO EM ANDAMENTO

Reserva Técnica no Campus Central da UFRGS

Além dos projetos em andamento ja indicados, em parceria com o DDC, a PBSA é
objeto de atencdo e preocupagdo por parte da reitoria da UFRGS. Em visita de
reconhecimento as instalagbes do Instituto de Artes, realizada logo apds a posse, em
setembro de 2020, o reitor Prof. Carlos André Bulhdes manifestou sua preocupag¢do com as
condigbes de armazenamento e conservagao do acervo artistico da PBSA em suas atuais
Reservas Técnicas. Em reunido com o Prof. Raimundo Cruz, diretor do IA, em 12 de janeiro
de 2021, foi posta em destaque a necessidade de uma mudanca da Reserva Técnica para
um local adequado e seguro, visando sua preservacdo e o atendimento adequado das
demandas do Setor nas suas atividades de Ensino, Pesquisa e Extenséo, considerando que
0 setor, nas palavras do préprio Prof. Raimundo, “como um todo compde uma dimensao
fundamental para a concepcdo de um Instituto de Artes.” As negociacdes estdo em
andamento e o Setor tem subsidiado e acompanhado essa etapa inicial da possivel mudanca
das RTs para o Campus Central da UFRGS. Trata-se de uma operagédo complexa e delicada,
gue envolve a preparacdo de um espaco adequado e qualificado para acolher as colecdes,
atividade que demanda a participacdo de arquitetos, museologos e da equipe da PBSA,
além de consideraveis recursos financeiros. Estamos na etapa inicial do projeto, verificando
as condi¢cdes materiais e 0os recursos humanos e financeiros possiveis para a operagéo,
mas, acreditamos, que face a preocupacéo da Reitoria, o projeto tem grandes possibilidades

de vir a ser realizado.
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DESCRITIVO DE ATIVIDADES DA PBSA — SETOR DE ACERVO ARTISTICO?

Ao longo do biénio 2018/2020 o Setor de Acervo Artistico da PBSA deu continuidade
as suas atividades de base, como o atendimento aos estudantes dos cursos de Graduacao
e Pés-Graduacdo da UFRGS, pesquisadores externos, instituicdes artisticas e publico em
geral. Estas atividades foram realizadas, principalmente, em estreita parceria com setores
da UFRGS, como o Departamento de Artes Visuais do Instituto de Artes e o Departamento
de Difusdo Cultural (PROREXT-UFRGS), além de parceiros externos. Como atividades
voltadas para o grande publico, foram realizadas exposi¢cdes, empréstimo de obras para
instituicbes e cedéncia de imagens para trabalhos académicos e publica¢bes, conforme

relato a seguir.

Curadora Marina Roncatto, convite e visa da exposi¢éo

A convite do Departamento de Difuséo Cultural — DDC, da UFRGS foi organizada a
exposicado O Siléncio, o Tempo e a Voz - Mulheres Artistas nos acervos da Pinacoteca Baréo
de Santo Angelo e Museu Universitario da UFRGS, com curadoria da académica e bolsista
da PBSA Marina Muttoni Roncatto®. O projeto tinha por objetivo tornar visivel a producéo
feminina dentro dos acervos artisticos na universidade. A sele¢cdo de obras de artistas
mulheres de diferentes periodos apresentou temas e poéticas diversas que, em seu
conjunto, levantaram questdes sobre a relacdo de género na sociedade. A exposicao foi
realizada no Sagudo da Reitoria e tem texto de apresentacdo da Vice-reitora Profa. Jane
Tutikian.

3 Todas as atividades desenvolvidas pela PBSA no periodo estdo relacionadas, em ordem cronoldgica, com
datas, locais, responsaveis e demais dados, em tabela apresentada no Anexo 1.

4 A aluna Marina Muttoni Roncatto defendeu em 2019 o seu Trabalho de Conclusdo de Curso, intitulado “Do
siléncio & voz: a presenca feminina no acervo da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo”. O trabalho esta disponivel
no LUME - repositério Digital da UFRGS no endereco: https://lume.ufrgs.br/handle/10183/206725.
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Santo Angelo
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Sul comvida p
“Obra

Obras em Reserva. Convite e projeto museogréfico pelo H.Estadio.

Reserva técnica é o termo utilizado para designar o local no qual as obras de uma
colecdo séo depositadas. A exposi¢do Obras em Reserva — Acervo Artistico da Pinacoteca
Bardo de Santo Angelo teve por objetivo mostrar um nimero expressivo de obras do Acervo
da PBSA, que estavam nas reservas técnicas. Em um espaco especialmente projetado pelos
arquitetos do H Estudio, a exposicéo reflete criticamente sobre o papel das instituicdes de
arte, apresentando uma histdéria do colecionismo local e sua imensa contribuicdo para a
formacdo do nosso campo das artes plasticas e visuais. Como diz seu titulo, € uma mostra
de acervo e, para isso, foram escolhidas as formas mais elementares de organizacao:
natureza-morta, paisagem, nus e abstracdes — convidando os publicos a elaborarem as
leituras e as trocas entre as diversas formas de representagdo do mundo. A organizacao da
exposicdo em grandes grupos, optando pelos géneros e pela orientacao estilistica, propde
a troca de informac6es a partir de uma perspectiva generosa e ndo excludente. E um amplo
recorte temporal — obras desde o0s anos 1920 até a atualidade — e formal, pois expomos

pinturas académicas, pré-modernistas, modernistas e contemporaneas.

Gk,
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......... e

Trés momentos
18 de agosto de 2018 | sabado [ 11h <] da pintura de paisagem
i no Brasil
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Quintsefers, 13 de decrusbrs:

7

KRESBY, OBRAZY, NAVRHY

FRANCIS PELICHEK 1896-193

Empréstimos de obras e cedéncia de imagens para publicacdes

Durante o periodo de 2018 a 2020 a PBSA patrticipou, com empréstimo de obras,
para diversas exposi¢cdes locais e nacionais e com cedéncia de imagens para trabalhos
académicos e publicacdes. Os empréstimos e cedéncia de imagens, conforme ja afirmamos,
s6 enfatizam o destaque e o reconhecimento do acervo da instituic&o, elevando-o a categoria

de referéncia nacional. Dentre as exposi¢des (todas relacionadas na cronologia em anexo)
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destacamos a Queermuseu: cartografias da diferenca na arte brasileira (Parque Lage, RJ)®,
Trés momentos da pintura de Paisagem no Brasil (MNBA, RJ) e Aspera Melodia — Carlos
Asp 70 Anos (Pinacoteca Ruben Berta, RS). Dentre as cedéncias de imagens, destacamos
a publicacao do livro Francis Pelichek 1896 — 1937 - Kresby, obrazy, Navrhy, publicado pela

Galerie Felixe Jeneweina Mesta Kutné Hory , na Republica Tcheca.

As mostras do projeto PBSA — Acervo em Destaque exibiram obras do Acervo
Artistico da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo em pequenas exposicbes de carater
temporario, destacando obras, artistas, efemérides etc. A exibicdo de pecas, algumas com
pouca visibilidade, colocando-as em dialogo ou em confronto, possibilitaram seu
conhecimento, ou mesmo redescoberta, oportunizando novos olhares, estimulando e
promovendo sua reinser¢do no universo de referéncia dos nossos publicos, sejam estes
pesquisadores e estudantes ou os apreciadores e amadores das artes plasticas e visuais.

Foram trés mostras, que promoveram a visibilidade de segmentos especificos do acervo:

"

e

e
m-*ﬁ i N

Projeto Acervo em Destaque: “Turin e De Bona”, escultura de Jodo Turin e retrato de Jodo Turin por Teodoro De
Bona.
Foto de registro do Acervo.

A primeira foi a mostra Turin e De Bona. As obras de Theodoro de Bona (1904-1990)
e Jodo Turin (1878-1949) integram o reduzido, mas expressivo, acervo de obras de artistas
paranaenses da PBSA — Acervo Artistico. Junto com obras de Alfredo Andersen (1869-
1935), Guido Viaro (1897-1971) e Poty Lazarroto (1924-1998), elas ingressaram na colecéo
através dos saldes de arte promovidos pelo Instituto de Belas Artes, entre as décadas de
1930 e 1960. As obras expostas foram produzidas no periodo de formacao e consolidacéo
da arte paranaense, desenvolvido nas décadas acima citadas. O estimulante dialogo entre
a potente escultura de Turin, e o belo retrato pintado por De Bona, ndo é somente o
reconhecimento e homenagem do pintor ao grande escultor, mas indica a presenca da

necessaria e fundamental fraternidade profissional que se desenvolveu em Curitiba nas

5 A PBSA j& havia emprestado as mesmas pecas para a edi¢do da exposicdo no Santander Cultural (Porto
Alegre). Em 2017.
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décadas de 1920 a 1960. Foi uma ocasido de confrontarmos, em um mesmo momento, a
obra de um artista e sua imagem, pintada por um colega, permitindo tracar paralelos e
comparac0des entre dois modos de expressao e as diversas orientagdes estilisticas e formais

que caracterizam a arte paranaense de seu tempo.

Projeto Acervo em Destaque: “Os Coronas”, obras de Luis Fernando Corona, Jesus Corona,
Fernando Corona e Marilice Corona. Foto de registro do Acervo.

A segunda mostra, intitulada Os Coronas, apresentou uma referéncia incontornavel
na histéria da arte no Rio Grande do Sul, o cla dos Coronas, histéria iniciada ainda nos
primoérdios do século XX, com a chegada de Jesus Corona (Espanha, 1871 — 1938) para
trabalhar em Porto Alegre. Aqui concorreu com projeto para a Catedral Metropolitana (1922).
Seguindo-o seu filho Fernando Corona (Santander, Espanha, 1895 — Porto Alegre, RS,
1979) chega a Capital em 1912 e aqui fard carreira como arquiteto e escultor. Como
professor do antigo Instituto Livre de Belas Artes, atual instituto de Artes, cria em 1938 o
curso de escultura. Seu filho Luis Fernando Corona (Porto Alegre, RS, 1923 — Porto Alegre,
RS, 1977) também se dedicara as carreiras de arquiteto e professor no mesmo Instituto de
Artes. A continuidade da tradicdo familiar vem com Marilice Corona (Porto Alegre, 1964),
destacada pintora e notavel professora do Departamento de Artes Visuais. Em uma mesma
familia, muito talento e uma imensa capacidade de trabalho. Mais do que um nome, uma

marca identitaria na cultura do Rio Grande.
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Projeto Acervo em Destaque: “Rossini Perez”.
Obras: “Alfinete”, 1971-2018. Serigrafia sobre papel, 65 x 101
“Usina”, 1954-2018. Serigrafia sobre papel, 99 x 61 cm.
Fotos Acervos PBSA.

A terceira foi dedicada a Rossini Perez. No més de abril de 2018 a PBSA recebeu a
oferta de doacao de gravuras do gravador carioca Rossini Perez. Mais do que uma surpresa,
uma alegria, visto que nao tinhamos nenhuma obra desse imenso gravador na nossa
colecdo. Resultado do contato estabelecido com o artista por meio da generosa
intermediacdo de Monica Xexéo, diretora do Museu Nacional de Belas Artes (RJ), nossa
colecdo conta agora com quatro obras escolhidas e doadas do artista, imagens de referéncia
na sua trajetéria artistica. Rossini Quintas Perez (Macaiba, RN, 1931 — Rio de Janeiro, RJ,
2020) iniciou sua carreira nos anos 1950 produzindo trabalhos em linéleo. A partir dos anos
1960 dedica-se a gravura em metal e, posteriormente, a serigrafia. As obras expostas tém
(pois permanece em cartaz) duas tematicas recorrentes: os morros e as favelas cariocas
dos anos 1950 e as formas organicas dos anos 1970. Professor de referéncia nacional e
internacional, ele orientou artistas e ministrou aulas no Rio de Janeiro e em Brasilia, na
Bolivia, no Peru, em Lisboa e em Dacar (Senegal). Sua obra é caracterizada pelo rigor formal
e pelo dominio técnico, colocando-o no elevado patamar dos grandes gravadores brasileiros

de todos os tempos.
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Exposicao “Artistas, historiadores e criticos...”. Saldo de Festa da Reitoria da UFRGS.
Imagem da esquerda: obras de Carlos Pasquetti e Maria Lidia Magliani.
Imagem da direita: obras de Maria Lidia Magliani, Carlos Scliar e Regina Silveira.
Fotos: Paulo Gomes.

No Saléo de Festa da Reitoria foi aberta em 10 de outubro de 2019 a mostra de longa
duracao Artistas, historiadores e criticos: uma perspectiva a partir da Pinacoteca Baréo de
Santo Angelo, com projeto museogréafico do H.Estldio. Esta exposicdo apresenta obras de
artistas (ou grupo de artistas) que foram objetos de estudos desenvolvidos pela professora
e historiadora Ana Lucia Araujo, da Howard University (Washington, EUA), pelo critico de
arte e diretor de estudos Jacques Leenhardt, da EHESS (Ecole des Hautes Etudes en
Sciences Sociales — Paris, Franca), pelo artista visual, critico de arte e curador
independente Rolf Kiilz-Mackenzie, da Freie Universitat (Berlim, Alemanha), pelo critico de
arte Teixeira Coelho, professor titular da USP, pela professora emérita e historiadora Sénia
Gomes Pereira, da UFRJ, pela professora e critica de arte Neiva Maria Fonseca Bohns, da
UFPel e, completando o grupo, a professora e critica de arte Icléia Borsa Cattani, egressa
do Instituto de Artes e atualmente aposentada. Os autores citados elaboraram ensaios, com
vistas a publicacdo de um volume que tem por objeto a colecdo da Pinacoteca Baréo de
Santo Angelo®. O projeto curatorial, promovido pelos curadores convidados, apresenta parte
da multiplicidade de investigagfes em linguagens, formas, suportes, materiais, tematicas e
processos que revelam o dinamismo da producgédo plastica nacional e local, ultrapassando
0s estreitos limites da ortodoxia formal e da tematica, gerando interrogacdes e propondo
problemas que constituem parte de suas poéticas. Estdo destacados na exposi¢cado as obras
de Carlos Pasquetti, Carlos Scliar, Elida Tessler, Maria Lidia Magliani, Regina Silveira e
Wilson Tibério e ainda obras de Eugénio Latour, Ado Malagoli, Jodo Fahrion, Aldo Locatelli
e Teodoro de Bona. Séo obras e artistas que tém como caracteristica distintiva a exceléncia
e a énfase nos problemas da sua contemporaneidade, alinhadas, na medida do possivel,
com as manifestacbes das vanguardas, mas sempre demonstrando, de modo enfético, o
dominio das técnicas e dos modos de operar adequados aos projetos individuais, assim
COmo uma preocupacao constante com os resultados a serem alcancados na boa articulacéo

entre forma e conteuddo.

® Intitulada Olhares sobre a Pinacoteca Bardo de Santo Angelo: Artistas, Historiadores e Criticos, a publicacéo esta em
edicao.
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Pinacotéca Bz

Museu N ac

Exposigéo “Pinacoteca Bardo de Santo Angelo visita o0 Museu Nacional de Belas Artes”

A convite do Museu Nacional de Belas Artes a PBSA - Setor de Acervo Artistico
elaborou e preparou a exposicdo PBSA visita o MNBA, com curadoria de Blanca Brites
(UFRGS) e Alfredo Nicolaiewsky (UFRGS). A exposicao foi pensada para comemorar os 85
anos da UFRGS, os 83 do MNBA, os 110 anos do Curso de Artes do Instituto de Artes
(iniciado em 1910) e os dez anos do Bacharelado em Histéria da Arte (iniciado em 2010).
Na mostra, em cartaz na Galeria Henrique Bernardelli, do Museu Nacional de Belas Artes
(Rio de Janeiro) estava prevista para inaugurar em 18 de dezembro de 2019, mas, devido a
problemas de agenda dos convidados do MNBA, foi aberta em 18 de fevereiro de 2020,
ficando em cartaz até 12 de abril de 2020, quando foi suspensa devido a pandemia do
COVID 19.

Exposigéo “Pinacoteca Bardo de Santo Angelo visita 0 Museu Nacional de Belas Artes”

Os curadores escolheram as obras a partir dos 1930 itens constantes no inventario
— dentre desenhos, gravuras, fotografias, pinturas, ceramicas, esculturas, objetos, livros de
artista e videos — datando do final do século XIX até os dias atuais. Da colecdo foram
selecionadas 86 obras sobre papel, centrando as escolhas em desenhos e gravuras devido
a sua qualidade e representatividade numérica no acervo. Foram consideradas, além das
questdes de mérito artistico e qualidade, os aspectos ligados a histdria do Instituto de Artes

e dos seus cursos de Artes Plasticas e Visuais. Os trabalhos foram agrupados em quatro
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modulos, obedecendo basicamente a ordem cronolégica, subdivididos em pequenos grupos
por afinidades formais, com uma representatividade que vai do Gltimo quarto do Século XX

até a atualidade, sendo excluidas, por decisdo da curadoria, obras de artistas atuantes na

atualidade no Instituto de Artes.

Exposigéo “Pinacoteca Bardo de Santo Angelo visita o0 Museu Nacional de Belas Artes”

Dentre as obras selecionados a compor a mostra estao representados os artistas
Justina Kerner (1846-1941), Hélios Seelinger (1878-1965), Pedro Weingartner (1853—
1929), Oscar Boeira (1883-1943), Benito Manzon Castafieda (1885-1955), Julia Netto
Felizardo (1906—7?), Judith Fortes (1896-1964), Leopoldo Gotuzzo (1887-1939), José
Lutzenberger (1882—-1951), Luiz Maristany de Trias (1897-1979), Francis Pelicheck (1896—
1937), Décio Rodrigues Villares (1851-1931), Armando Almeida (1939-2013), Jo&o Fahrion
(1898-1970), Danubio Gongalves (1925-2019), Poty Lazzarotto (1924-1998), Paulo Peres
(1935-2013), Vasco Prado (1914-1998), Glauco Rodrigues (1929-2004), Carlos Scliar
(1920-2001), Alice Soares (1917-2005), Geraldo Trindade Leal (1927-1979), Guido Viaro
(1897-1971), Luiz Barth (1941— 2017), Zoravia Bettiol (1935), Maria Lucia Cattani (1958—
2015), Wilson Cavalcanti (Cava) (1950), Vera Chaves Barcellos (1938), Rubens Costa
Cabral (1928-1989), Romanita Disconzi (1940), Anico Herskovits (1948), Milton Kurtz
(1951-1996), Rose Lutzenberger (1929), Rogério Luz (1936), Maria Lidia Magliani (1946—
2012), Rafael Pagattini (1985), Carlos Pasquetti (1948), Teresa Poester (1954), Mario
Rohnelt (1950-2019), Joao Luiz Roth (1951), Regina Silveira (1939), Carlos Wladimirsky
(1956), Fabio Zimbres (1960) dentre outros.

No periodo a PBSA manteve seu trabalho de colaboragdo com instituicdes locais,
emprestando diversas obras para exposicées nas Pinacotecas Ruben Berta e Aldo Locatelli,
da Prefeitura Municipal de Porto Alegre, a ja citada Aspera Melodia — Carlos Asp 70 anos,
Petrucci 100, Arte e Biografia: Wilson Tibério e Judith Fortes: 70 anos depois, com o MARGS,
nas exposicfes Stockinger 70 anos e Influéncias da Art Pop em Acervos de Porto Alegre,
com a Fundacao Iberé Camargo, na exposicdo Caixa Preta, e também com o Memorial da
Justica Federal, na exposi¢do Contando Histérias...Buscando Justiga: O Periodo de 1890 —
1930.
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ANEXOS

Anexo 1 — Cronologia de ExposicOes e Eventos da PBSA — Acervo
Artistico 2014 / 2020

Anexo 2 — Diagnéstico de Conservagdo Pinacoteca Barao de Santo
Angelo
(Disciplina: Conservacéo e Preservacao de Bens Culturais)

Anexo 3 - Diagndstico da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo do
Instituto de Artes da UFRGS
(Disciplina: Gestdo em Museus)

Anexo 4 - Acervos da Pinacoteca Bar&o de Santo Angelo PBSA: um
exercicio de pesquisa museoldgica
(Disciplina: Topicos Especiais em Pesquisa Museologica)
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rrey '
UNIVERSIDADE FEDERAL UFRGS
DO RIO GRANDE DO SUL INSTITUTO DE ARTES
PINACOTECA
INSTITUTO
DE ARTES
UFRGS
PINACOTECA BARAO DE SANTO ANGELO
SETOR DE ACERVO ARTISTICO
CRONOLOGIA DE EXPOSICOES E EVENTOS DA PBSA — ACERVO ARTISTICO 2014/2020
N2 ANO DE: DATA ATE: DATA EVENTO LOCAL PROMOCAO OBSERVAGOES
2014 19/03 19/03 Evento
Il Semindrio Interdisciplinar de Pesquisa em Auditorium CGHISART Palestrante:
Histdria da Arte Tasso Correa - Paulo Gomes
Acdo: Palestra “Acervo Artistico da 1A
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo pesquisas
em Histdria da Arte e atividades académicas
formativas”
2014/2015 23/10 29/05 Exposicdo Museu Museu Indicagdo da PBSA
Colegdes de Saberes: trajetdrias de Universitario Universitario
conhecimentos na UFRGS Empréstimo de obras: Wilson
Tibério, Helios Seelinger, Jodo
Fahrion, Alice Brueggemann, Campos
Ayres etc.
2014 11/11 12/12 Exposicdo Pinacoteca IA - PBSA Curadoria:




Branco de Forma Bardo de Teté Barachini
Santo Angelo Paulo Gomes
Indicada ao Prémio Agorianos de Artes Instituto de
Plasticas 2014 - Destaque em Curadoria de Artes
Exposicao
Indicada ao Prémio Agorianos de Artes
Visuais 2014
Destaque em Acervo e Memodria
2014/2017 25/11 31/08 Exposicdo UFRGS PROREXT - DDC - IA | Curadoria:

Pinacoteca Bardo de Santo Angelo nos 80 Saldo de - PBSA Blanca Brites
Anos da UFRGS — Mddulo | Festas Paulo Gomes
Indicada ao Prémio Agorianos de Artes
Visuais 2014
Destaque em Acervo e Memoria

2015 17/08 2016 Langamento UFRGS PROREXT - DDC- 1A | Ver equipe
Catdlogo Geral da Pinacoteca Bardo de Saldo de - PBSA
Santo Angelo — 1910-2014 Festas
Prémio ABEU2016
Categoria Ciéncias Sociais e da Expressdo
Prémio Agorianos de Artes Visuais
Destaque em Textos, Catdlogos e Livros
Publicados

2015 22/10 22/10 Evento Campus Vale PBSA Apresentacdo de bolsistas
Tertulia do XVI Saléo de Extenséo/UFRGS
Titulo: PINACOTECA BARAO DO SANTO
ANGELO: ATIVIDADES DO SETOR DE ACERVO
ARTISTICO PARA 2014-2015

2015 10/11 10/11 Evento Santander Feira do Palestrantes:
Painel na Feira do Livro Cultural Livro/Editora da Alex Niche Teixeira

Titulo: PBSA do Instituto de Artes da UFRGS

UFRGS

Blanca Brites




— Histdria, Pesquisa e Memoria

Paula Ramos

2016 13/04 17/06 Exposigao UFRGS PROREXT - DDC - IA | Curadoria:
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo nos 80 Museu - PBSA Blanca Brites
Anos da UFRGS — Mddulo |l Universitario Paulo Gomes
2016 25/07 31/08 Exposicdo MARGS MARGS/Editorada | Curadoria:
A Modernidade Impressa — artistas UFRGS; Paula Ramos
ilustradores da Livraria do Globo
Emprésitmo de obras: Jodo Fahrion
2016 12/07 21/08 Exposicdo MARGS IA — PBSA Curadoria:
Um olhar de Berlim sobre a arte impressa Goethe Institut Rolf Kiilz-Mackenzie
em Porto Alegre de 1960 a 2015
Colecdo de gravuras
2016 16/08 03/09 Exposicdo Galeria da PPGAVI Curadoria:
Documentos X Documentos PBSA Flavio Gongalves
Empréstimo de obras: Elida Tesler e
Alfredo Nlcolaiewsky
2016 27/09 27/09 Seminario UFRGS - PROREXT - DDC - IA | Palestrantes:
Olhares de criticos e curadores sobre as AUDITORIO - PBSA - ANPAP Icléia Cattani, Jacques Lenhardt,
colegbes universitdrias Tadeu Chiarelli, Teixeira Coelho,
Angélica de Moraes, Paulo Gomes
Mediadoras:
Maria Amélia Bulhdes e Blanca Brites
2016/2017 23/11 15/01 Exposicdo MARGS MARGS Curadoria:
ITINERARIOS: Lenora Rosenfield Francisco Dalcol
Empréstimo de obras Lenora
Rosenfield
2016/2017 20/12 07/01 Exposicdo Pinacoteca SMC - Curadoria
Sensivel leveza - aquarelas de Carlos Aldo Locatelli | Coordenagdo de Blanca Brites
Mancuso Artes Plasticas
PAL Empréstimo de obras
2016/2017 19/11 12/03 Exposicdo Centro Fundagdo Vera Curadoria:
Nervo Optico: 40 anos Cultural Sdo Chaves Barcellos Ana Maria Albani de Carvalho

Paulo (SP)




Empréstimo de obras:
Carlos Pasquetti e outros
Romanita Disconzi

2017 01/04 22/07 Exposicdo Sala dos Fundacgdo Vera Curadoria:
Nervo Optico: 40 anos Pomares - Chaves Barcellos Ana Maria Albani de Carvalho
Fundacao
Vera Chaves Empréstimo de obras:
Barcellos Carlos Pasquetti e outros
(Viamdo, RS) Romanita Disconzi
2017 01/06 31/08 Exposicdo Pinacoteca PBSA/IA/UFRGS Curadoria:
4 Mulheres, 1Centendrio Ruben Berta Pinacotecas Blanca Brites
Municipais Paulo Gomes
112 Prémio Agorianos Artes Visuais (2017) MARGS
Destaque em Memdria FUNDACRED
2017 15/08 10/09 Exposigao SANTANDER SANTANDER Curadoria:
Queermuseu: cartografias da diferen¢a na CULTURAL - Gaudéncio Fidélis
arte brasileira Porto Alegre
Empréstimo de obras:
Romanita Disconzi
Madrio Réhnelt
2017 14/09 10/11 Exposicao Pinacoteca Coordenacao de Curadoria:
Tempos de Ver: paisagens do XX ao XXI Ruben Berta Artes Plasticas Flavio Krawckzyk
PMPA
Empréstimo de obras:
Pedro Weingartner
2017 24/10 24/11 Exposicdo Pinacoteca Pinacoteca Bardo Curadoria:
Salta d’dgua: dimensées criticas da Bardo de de Santo Angelo Diego Hasse

paisagem

112 Prémio Agorianos em Artes Visuais
(2017)
Destaque em Exposicdo Coletiva

Santo Angelo

Eduardo Veras

Empréstimo de obras:
Benito Castafieda

Luis Maristany de Trias
Francis Pelichek




2018 05/03 19/08 Exposigdo UFRGS — PROREXT — MUSEU | Curadoria:
O siléncio, o tempo e a voz — Mulheres Sagudo da UNIVERSITARIO - Marina Roncatto
artistas nos acervos da Pinacoteca Bardo de | Reitoria DDC - IA - PBSA
Santo Angelo e Museu Universitdrio
2018 14/05 20/05 Evento UFRGS- IA — PBSA - Setor de | Guia:
162 Semana dos Museus — IBRAM Sagudo da Acervo Artistico Marina Roncatto
Acdo: visita guiada a exposicdo O siléncio, o Reitoria IBRAM
tempo e a voz — Mulheres artistas nos
acervos da Pinacoteca Bardo de Santo
Angelo e Museu Universitdrio
2018 19/05 19/05 Evento UFRGS- PRO-REITORIA DE Guia:
UFRGS Portas Abertas 2018 Sagudo da Extensdo PBSA Marina Roncatto
Acdo: visita guiada a exposicdo O siléncio, o Reitoria
tempo e a voz — Mulheres artistas nos
acervos da Pinacoteca Bardo de Santo
Angelo e Museu Universitdrio
2018 06/07 26/08 Exposicdo MARGS MARGS Curadoria:
Influéncias da Arte Pop em acervos de Porto Caroline Hardrich
Alegre Carolina Grippa
Empréstimo de obras:
Alfredo Nicolaiewsky
Glauco Rodrigues
Jesus Escobar
Romanita Disconzi
Vera Chaves Barcellos
2018/2019 30/08 Em vigéncia | Exposi¢do UFRGS IA—PBSA Curadoria:
Obras em Reserva — Acervo Artistico da Saldo de DDC Paulo Gomes
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo Festas PROREXT
2019 17/09 23/09 122 Primavera dos Museus - IBRAM UFRGS IA — PBSA - Setor de | Curadoria:




Exposicdo Saldo de Acervo Artistico Paulo Gomes
Obras em Reserva — Acervo Artistico da Festas IBRAM
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo
2018 18/08 16/09 Exposicao Escola de Secretaria a Cultura | Curadoria:
Queermuseu: cartografias da diferen¢a na Artes Visuais do Rio de Janeiro — | Gaudéncio Fidélis
arte brasileira do Parque Escola de Artes
Lage — Rio de Visuais do Parque Empréstimo de obras:
Janeiro (RJ) Lage Romanita Disconzi
Mario Réhnelt
2018 18/08 14/10 Exposicdo Fundacdo Fundac3o Iberé Curadoria:
Caixa Preta Iberé Camargo | Camargo Bernardo de Souza, Eduardo Sterzi,
— Porto Alegre Fernanda Brenner e Ver0nica Stigger
(RS)
Empréstimo de obra:
Fernando Corona
2018 27/08 27/08 Evento: Saldo de Festa | IA—PBSA - Setor de | Visita guiada
122 Primavera dos Museus — IBRAM — Reitoria Acervo Artistico
Exposigao: IBRAM
Obras em Reserva — Acervo Artistico da
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo
2018 02/11 31/12 Langamento de catalogo Kutné Hory, Galerie Felixe Organizacgdo:
Francis Pelichek 1896 — 1937 - Kresby, na Republica Jeneweina Mesta Petr Polakovic, criador do museu da
obrazy, Ndvrhy Tcheca Kutné Hory imigracao tcheca ao Brasil
Obra reproduzida:
“Autorretrato”
Fotografia do AHIA
2018/2019 13/12 30/05 Exposicdo MNBA MNBA Curadoria:

Trés momentos da pintura de paisagem no
Brasil

Pedro Xexéo (MNBA-RJ)

Empréstimo de obras:
Libindo Ferras




2018/2019 24/12 26/04 Exposicdo Sagudo da DDC Curadoria:
Turin e De Bona Reitoria PBSA Paulo Gomes
Projeto Acervo em Destaque
Obras: Jodo Turin e Theodoro de
Bona
2019 19/03 - Exposicdo Coordenacgdo Pinacoteca Ruben Curadoria
Aspera Melodia — Carlos Asp 70 Anos de Artes Berta Ana Maria Albani de Carvalho
Plasticas SMC
Obras; de Carlos Asp
2019 02/05 30/08 Exposicdo Sagudo da DDC Curadoria:
Os Coronas Reitoria PBSA Paulo Gomes
Projeto Acervo em Destaque
Obras: Jesus Maria Corona, Fernando
Corona, Luis Fernando Corona,
Marilice Corona
2019 -2020 09/10 28/02 Exposicdo Sagudo da DDC Curadoria:
Rossini Perez Reitoria PBSA Paulo Gomes
Projeto Acervo em Destaque
Obras: gravuras de Rossini Perez
2019 -2020 10/10 26/06 Exposicdo Saldo de DDC Organizagéo:
Artistas, historiadores e criticos: uma Festas PBSA Paulo Gomes
perspectiva a partir da Pinacoteca Bardo de
Santo Angelo Curadores: Sonia Gomes Pereira,
Icléia Cattani, Neiva Bohns, Ana Lucia
Araujo, Teixeira Coelho, Rolf Kulz-
Mackenzie, Jacques Leenhardt
Artistas: Carlos Pasquetti, Maria Lidia
Magliani, Wilson Tibério, Carlos
Scliar, Regina Silveira, Elida Tessler,
outros
36 2019 07/08 24/11 Exposicdo MARGS MARGS Curadoria: Francisco Dalcol e

Stockinger 100 Anos

Fernanda Medeiros




Empréstimo de obras: n2 531 (Dona
Branca) e n2 288 (Guerreiro)

2019 22/20 22/20 Evento UFRGS UFRGS Apresentagdo de bolsistas:
Tertulia do XVII Saléo de Extenséo/UFRGS Marina Muttoni Roncatto
Titulo: Pinacoteca Bardo de Santo Angelo Nina Sanmartin Alves
2018/2019
2019 - 2020 31/10 10/01/2020 | Exposi¢do Prefeitura Pinacoteca Aldo Curadoria: Flavio Krawczyk
Petrucci 100 Municipal de Locatelli
Porto Alegre Empréstimo de obras n2 142(ab) e n?
143
2019 18/12 18/12 Lancamento FABICO Sala Abacateiro — Palestrantes:
Plataforma TAINACAN — Pinacoteca Bardo PBSA Centro Cultural Profa. Dr. Ana Celina Figueira da Silva
de Santo Angelo UFRGS Musedlogo Elias Machado
Prof. Dr. Paulo Gomes
2019 - 2020 17/12 29/11 Exposicdo MARGS Galeria Jodo Curadoria: Paula Ramos
Mariza Carpes — Digo de onde venho Fahrion, Galeria
Angelo Guido e Empréstimo de obras: n%s 1281,
Galeria Pedro 1282, 1022
Weingdrtner
2020 23/01 13/03 Exposi¢do e Curadoria Prefeitura Pinacoteca Aldo Curadoria: Paulo Gomes
O Bardo no Pago — Obras de Manuel de Municipal de Locatelli
Araujo Porto-Alegre em colecdes locais Porto Alegre
Catélogo disponivel em: https://649043fe-
0f48-4f0f-b8d7-
077e40ae2df1.filesusr.com/ugd/02862a_04
b6df5e37ef410e9fcf1f18b3839b33.pdf
2020 18/02 12/04 Exposicdo Galeria MNBA Curadoria: Blanca Brites e Alfredo
PBSA visita MNBA Henrique DDC / UFRGS Nicolaiewsky
Bernardelli — PBSA
Exposicdo comemorativa aos 85 Anos da MNBA (Rio de




UFRGS Janeiro) Empréstimo de 81 obras da cole¢do
da PBSA ao MNBA

2019- 2020 05/06 Em vigéncia | Exposi¢do Memorial da Justica Federal do Curadoria: Equipe do Memorial
Contando histdrias... buscando justica: o Justica Federal | Rio Grande do Sul Apresentacdo da peca: Juliana
periodo de 1890-1930 Proenco
Link para o artigo: Empréstimo: Mascara Cubista de
https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.p Borges de Medeiros, de Fernando
hp/Arte/article/view/13499 Corona, n2 420

2020 Out Out ANPAP Goiania (GO) 292 Encontro da Apresentacdo de comunicagdo no
Relato de Curadoria de um Acervo Artistico ANPAP - Comité de Curadoria por Blanca Luz
Universitdrio DISPERSOES Brites e Alfredo Nicolaiewsky
Link para o artigo:
http://anpap.org.br/anais/2020/pdf/Alfredo
Nicolaiewsky e Blanca Brites ANPAP 202

0 ArtigoFinal-133.pdf

2020 - 2021 20/11 26/02 Exposicdo Pinacoteca SMC Curadoria: Flavio Krawckyzk
ARTE + BIOGRAFIA — Tibério no plural Aldo Locatelli | Coordenagdo de

Artes Plasticas Empréstimo do Autorretrato de
Wilson Tibério, n? 171

2020-2021 23/11 26/02 Exposigao Pinacoteca SMC Curadoria: Rosane Vargas

Judith Fortes — 70 anos depois Aldo Locatelli | Coordenagdo de

Artes Plasticas

Empréstimo de obras n%s 76, 428,
1291

Porto Alegre, janeiro de 2020

P
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Coordenador do Acervo
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https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/Arte/article/view/13499
https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/Arte/article/view/13499
http://anpap.org.br/anais/2020/pdf/Alfredo_Nicolaiewsky_e_Blanca_Brites_ANPAP_2020_ArtigoFinal-133.pdf
http://anpap.org.br/anais/2020/pdf/Alfredo_Nicolaiewsky_e_Blanca_Brites_ANPAP_2020_ArtigoFinal-133.pdf
http://anpap.org.br/anais/2020/pdf/Alfredo_Nicolaiewsky_e_Blanca_Brites_ANPAP_2020_ArtigoFinal-133.pdf
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Diagndstico de conservacao
PINACOTECA BARAO SANTO ANGELO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL

FACULDADE DE BIBLIOTECONOMIA E COMUNICACAO

DEPARTAMENTO DE MUSEOLOGIA

BACHARELADO EM MUSEOLOGIA

DISCIPLINA DE CONSERVA(;AO E PRESERVAQAO DE BENS CULTURAIS
SEGUNDO SEMESTRE

PROFESSORA JENNIFER ALVES CUTY

AUTORES

Algacir Gabriel Menegat (314017), Ananda Rumpel (242923), Arthur Bonfim
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Telas e papeis

Textels
Fibras
Conservagio curativa Madeira
Conservagio restauragio AGOES DIRETAS MATERIALIDADE Couros, pergaminhos e peles
Wetais

Artefatos Iiticos (minerais solidos)

Conservagdo preventiva
Inorganicos

CONSERVACAO Ceramica

Vidros

Ambiente organizacional

Macro (local) ACOES INDIRETAS

Medio (predio) Ambiente fisico

Forgas fisicas

Micro (ambiente das colegdes)

Fogo

Agua

Poluentes/Contaminantes

VALORAGAO AGENTES DE DETERIORACAO
Temperatura Incormreta

Umidade relativa incometa
Pragas/pestes

Criminosos

Dissociagio

MAPA CONCEITUAL



A conservacao dos bens culturais
pode ser compreendida como o
conjunto de esforgcos para prolongar
ao maximo a existéncia dos objetos a
partir de intervengcoes conscientes e
controladas no ambiente externo ao
objeto, como também de intervencoes
diretas no objeto.

FRONER, Yacy-Ara; SOUZA, Luiz Antonio Cruz. Topicos em Conservacgao
Preventiva-3: Preservacao de bens patrimoniais, conceitos e criterios. Belo
Horizonte: LACICOR — EBA — UFMG, 2008



AMBIENTE
ORGANIZACIONAL

Fonte: Sala da Frente. Disponivel em:
www.saladafrente.com.br/tag/pinacoteca-barao-de-santo-angelo/

MISSAO da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo

A unidade nao tem regimento proprio, l0go, segue
0 Regimento do Instituto de Artes da Universidade
do Rio Grande do Sul, instituicdo a qual esta
vinculada. De acordo com o documento:
Art. 81. A Pinacoteca Bardo de Santo Angelo é
0 O0rgdo responsavel pela:
[ — conservacao, restauracao, ampliacao e
divulgacao do patrimbnio artistico e
documental do Instituto de Artes;
II — divulgacdo de atividades de ensino e
aprendizagem ligadas as disciplinas e aos
projetos do Departamento de Artes Visuais e
do PPG em Artes Visuais; e
III - divulgacao da producao artistica
aprovada pela sua Comissao Assessora.



A Pinacoteca atua na promocao e
apoio de exposicoes e eventos ligados
a0 ensino, pesquisa e extensdo na area
das Artes Visuais, atraves das
disciplinas e projetos do Departamento
de Artes Visuais e do Programa de POs
Graduacao em Artes Visuais do
IA/JUFRGS, com colaboracdo direta das
Pro-Reitorias de Extensdao e de
Planejamento. Abrange trés setores
com atribuicdes especificas, mas
complementares: Acervo, Galeria e
Restauro.

COORDENACADO DO SETOR
ACERVO DA PINACOTECA DO
IA/UFRGS

Professor Doutor Paulo Cesar Ribeiro
Gomes, bolsistas Marina Roncatto, Nina
Moreira e Tais Pahissa.

COORDENACADO DO SETOR
GALERIA DA PINACOTECA DO
IA/JUFRGS

Professora  Doutora Helena  Araujo
Rodrigues Kanaan, bolsistas Marluana
Fernandes e Rebecca Fries Russowsky



POLITICAS INSTITUCIONAIS

Na PBSA, as orientacoes
a respeito da politica do
acervo estao dispersas
em textos academicos
ou textos de catalogos,
Nao existindo um
documento sobre @
politica de acervo em
formato de regimento.

Apesar disso, mantem-
Se uma COMissao
assessora, onde se
realiza reunides para
avaliar as propostas
de aquisicao, que
acontecem,
majoritariamente,
atraves da doacao.

As doacOes recebidas
devem estar alinhadas
com o perfil da colecao:
1) obras de professores
e ex-professores, 2)
obras de alunos e ex-
alunos, 3) obras de
Convenios, parcerias ou
acordos internacionais.
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POLITICAS INSTITUCIONAIS

A pinacoteca segue as orientacoes da
UFRGS de que os bens artisticos nao
podem ser vendidos, trocados ou doados.
Assim sendo, conservam-se 0S bens
danificados até mesmo quando nao ha a
possibilidade de restauro, isolando em
local separado aqueles que oferecem
riscos de dano ao restante do acervo.



ROTINAS DE
CONSERVACAO

e Na PBSA ndo ha controle de temperatura
nem medicao de umidade relativa, o
desumidificador fica ligado 24 horas por
dia e € esvaziado sempre que necessario.

e A limpeza nas reservas é feita, no maximo,
uma Vvez por semestre e a equipe de
limpeza nao entra no local sem
acompanhamento.
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e Ndo existe treinamento de emergeéencia
para funcionarios para caso ocorra alguma
catastrofe. As bolsistas tambem ndo tém

treinamento formal para lidarem com o0
acervo.
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GRAFICO DE MATERIALIDADE

Madeira .
3.7% Metais

Telas 14.8%

13.5% ‘

Ceramica
20.5%

Vidros
1.6%

Papel
82%

MATERIAIS MATERIAIS
ORGANICOS INORGANICOS



DESCRICAO DAS COLECOES

Fundado em 22 de abril de 1908 sob o0 nome de
“Instituto de Bellas Artes”, por iniciativa de um
grupo de intelectuais e artistas liderado por
Olinto de Oliveira, o Instituto de Artes da UFRGS €
uma das mais tradicionais escolas de Artes do
Brasil. A pinacoteca Bardao de Santo Angelo
DOSSUI uma grande gama de materialidades, sendo
a de maior quantidade o papel. Apesar disso,
escolhemos 0 gesso COmMo objeto de
estudo/avaliacdao pela historicidade e valor
estetico. Com ainda fortes influéncias do
pensamento positivista vigente na época, as
escolas de Dbelas artes presavam por estudos
anatdomicos e sistematicos, que refletissem o
padrao neoclassico europeu, baseado na tematica
greco-romana.



Ambiente Fisico
das Colecoes

A PBSA fica localizada no
predio do Instituto de Artes,
na rua Sr. dos Passos, 248,
segundo andar, bairro Centro
Historico.




FATORES GEOGR,{\FIcos
DO CENTRO HISTORICO

e O bairro possui grande circulacdao de pessoas
diariamente e esta entre 0s mais violentos da
cidade: taxa de violéncia e criminalidade:
20,09%.

e A proximidade do lago Guaiba contribui para
elevar as taxas de umidade atmosférica e
modificar as condicdes climaticas locais.

e As grandes construcdes de edificacdes e
calcamento geram microclimas especificos,
observando-se até 4 °C de variacdo térmica
nas regides da cidade.

e Ao redor do prédio existem pontos de Onibus,
fluxo intenso de carros e estacionamentos,
causando trepidacdes e poluicdo.

e Regido propensa a incendios e alagamentos.
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AMBIENTE DAS COLECOES

O EDIFICIO

As obras do acervo da PBSA
estdo distribuidas pelo prédio do
Instituto de Artes devido a falta
de espaco fisico da reserva
tecnica e sdo também utilizadas
COMO recurso estetico.

O prédio possul oito andares e €
do comeco do seculo XX.

No hall de entrada do Instituto
encontramos  duas  grandes
esculturas de gesso escolhidas
CoOmo recorte para este trabalho.



RESERVA TECNICA 1 (1A) A P i n a C O t e C a

FTE

RESERVA TECNICA 1 - SALA DE ESCULTURAS (1A)

2,50M
o
¥ 1,49 m parede alvenaria
Lk 1,13 - parede painel
; 1,99 m - janela
- .
1 4 4,80 m parede
J i 1,328 m parede palnal 1,70 m parede painel
LR —

4 30 m parade

escala 1:125



FIG 1: VENUS DE MILO

Copia de original do Louvre.
Informacdo sobre procedéncia
retirada do Relatorio de
Tombamento do Sistema de
Administracdo de Patrimonio.

FIG 2: APOLO DE
BELVEDERE

Copia de original do Vaticano.
Informacdo sobre procedéncia
retirada do Relatorio de
Tombamento do Sistema de
Administracao de Patrimonio.
Atualizacao 4/10/2014.



FORCAS FISICAS

e Esculturas em um local de facil acesso, estando proximos
de trabalhos de construcdao e grande fluxo de pessoas.
Fica suscetivel a choque, impacto, abrasdo, vibracao e
Dressao.

e Falta de Isolamento basico do publico e objetos da
exposicao.

e Estrutura que compreende as esculturas nao € adeqguada
para Seu porte.

e VVibracao do edificio: originam-se de fontes geradas
internamente, como as atividades que ali sao exercidas

e Nas figuras ao lado podemos observar a abrasdo sobre
as esculturas.

e Fadiga nas obras




e 24 extintores de incéndio espalhados em todos os
8 andares, contemplando todas os tipos (A,B,C);

e Auséncia de extintores dentro da Pinacoteca e da
reserva técnica;

e Auséncia de sensores de calor ou sistemas de

extincao de incéndio dentro do da Pinacoteca e na
reserva técnica;

e 0 ambiente da reserva técnica apresenta fatores
favoraveis para um incéndio evoluir rapidamente para
um incéndio generalizado, como: espaco pequeno, itens
delgados, secos e aglomerados, saidas de ar em apenas
um lado do comodo. Todos estes fatores colaboram
para um flashover, e consequentemente um incéndio
generalizado;

e A fiacdo apresenta cabos protetores e organizadores.




AGUA ——

e Infiltracdo no teto da
Pinacoteca e manchas que
indicam a reqgiao; e

e (Colecdo protegida apenas por
janela (sujeita a casualidade
de chuvas), sem involucros:;

e (Canos expostos passando por
cima da colecao;

e Fachada em formato de
peguenas “‘rampas’ para o
escoamento da agua;

e FEsculturas perto do hall de
entrada e vitrais, sujeitas a acao
da chuva.




POLUENTES/
CONTAMINANTES

e Edificio no centro de Porto Alegre,
em uma rua com grande movimento
de carros.

e Estacionamento no predio ao lado.

e Fluxo de pessoas.

e Gesso € um material poroso e 0s
poros podem funcionar como
armadilha para o acumulo de
sujidade. O acumulo de poeira pode
gerar a deterioracao do suporte.




e S3do utilizadas, na galeria e no
saguao de entrada, luzes
direcionaveis.

e NO sagudao e na RT as janelas nao

nossuem cortinas e também ndo

nossuem fTiltro de protecao UV. Na
galeria, quando ha exposicdo, as
janelas ficam fechadas e cobertas
por cortinas blackout.

e As esculturas ficam em frente as
janelas e porta de entrada.

e O gesso em si nao sofre danos com a
luz, mas caso tenha sido aplicada
alguma camada de revestimento,
essa pode sofrer descoloracao.




TEMPERATURA E UMIDADE VALORES DE REFERENCIA: PORTO ALEGRE
RELATIVA INCORRETAS URanual (9%): 76,5

Temperatura anual (C°):

o

Desumidificador da RT 1 ligado.

25,2 (maxima meédia)

15,6 (minima media)
Fonte: Instituto Nacional de Meteorologia (INMET): Normal
climatoldgica de 1981-2010

INSTITUTO DE ARTES / UFRGS

Os indices de umidade relativa e
temperatura nao sao conhecidos pela
unidade: o valor € s/r para todos 0s
ambientes onde as obras estao
localizadas (RTs, sala de exposicdo e
corredores do IA).

A Unica medida de controle em
funcionamento Sa0 0S
desumidificadores.



TEMPERATURA E UMIDADE
RELATIVA INCORRETAS

e O gesso depois de endurecido
permanecesse vulneravel a agua; a
UR alta pode causar amolecimento.

e A flutuacao desses indices tambem é
prejudicial a materialidade, podendo

e Asjanelas da RT 1 estao com abertura

| impedida desde 2018,

Causar fissura ou quebras. impossibilitando  a  ventilacdo e

* A resisténcia = mecanica  da agravando a situacdo de alta umidade
materialidade  diminui em  alta do ambiente.

umidade relativa. e NZo existe nenhuma forma de controle

ou rotina de manutencao dos murais
do Instituto de Artes, expostos a UR
elevada, e grande variacao da
temperatura.

e A falta de equipamento de medicao
eleva a vulnerabilidade das obras em
gesso.



PRAGAS E PESTES

e O controle de pragas é providencidado pela instituicdao dentro
de seu plano de controle de pestes e pragas.

e Por estarem no Centro de Porto Alegre, os objetos entram em
contato com diversos microorganismos espalhados pelo ar
podendo-se acumular sujeira, como a fuligem, além de uma
grande ploriferacao de roedores e insetos (baratas, cupins) e
animais voadores portadores de doencas (pombas e
morcegos) prejudiciais ao acervo.

e Caso haja deterioragao por meio destes organismos de uma
peca ou acervo, eles a(s) isolam e solicitam a Diregao do
Instituto de Artes acerca das providéncias necessarias.

e Mofo também é algo que pode ser complicado de se encontrar
e limpar nas estatuas de gesso, por conta de sua superficie
porosa, onde a umidade pode ter se deslocado para a area
interna dos objetos.

VENUS DE MILO, SEM DATA

2,15 x 70 x 60 cm | N° de acervo:
311CD

Exemplo de estatua onde se encontra
camada de sujeiras como fuligem e po

(além dos abrasdes), que por mais que
limpem, é possivel gque ndo tenham o
equipamento adequado para lidar com
gesso e fazer uma limpeza total.

SEM TITULO, SEM DATA

gesso | 64 x 81 x 48 cm | N° de acervo:
592 Exemplo de estatua onde seres
como roedores e insetos podem usar
como moradapara sua ploriferacgao.




CRIMINOSOS

e Entorno do edificio movimentado,
taxa de criminalidade em 20,09%.

e [Existéncia de camera de seguranca
na Galeria da Pinacoteca.

e A seguranca e oferecida pela UFRGS
e temos sempre um bolsista que faz
monitoria e controle de visitantes.

e Controle de acesso ao edificio do IA
por meio de catraca que serve para
estudantes com cartdao da UFRGS ou
apresentacao de documento.

e Houve um incidente em que
invadiram a reserva técnica pela HER snmy, Ll L

janela lateral direita. N3o houve I |III\ \““‘\
nenhuma peca roubada.

e O Instituto de Artes em seus diversos
andares consta com varias pixacoes.




DISSOCIACAO

e O Acervo Artistico, em seu histérico, passou por
momentos em que esteve praticamente desativado,
circunstancia em que muitas obras sofreram danos
irreparaveis, algumas obras perderam suas fichas de
identificacao e outros infortunios, o que é compreensivel
nessas condicdes. Mas mesmo assim, mantém-se como
um registro expressivo das Artes Plasticas em nosso

NAO IDENTIFICADO: SEM NAO IDENTIFICADO: Estado, sobretudo da primeira década do seculo XX.
TITULO, SEM DATA MODELO FEMININO, SEM e Por conta das esculturas, foco desse trabalho, serem
gesso | 93 x 30 x 26 cm | No  DATA copias de famosas, Unico dado perdido seria sua data,
de acervo: 1203 gesso | N° de acervo: 1019

como mostra na descrigao da imagem da Vénus de Milos

Exemp|O de DiSSOCiaQéO Exem |O de D|SSOC|a éo ]
’ - em Agente de Risco: Pragas e Pestes.

(perda da identificacdao do (perda da identificacdo do

objeto) objeto)



CONSIDERACOES
FINAIS: GESSO

A técnica de confeccdo de moldes de gesso ja era
utilizada pelos gregos desde o século IV a.C. Os
egipcios ja teriam utilizado o gesso para confeccgao
de mascaras mortuarias em 2400 a.C. No Império
Romano esta técnica caiu em desuso e sO foi
novamente registrada no Renascimento.

A materialidade das esculturas, o gesso, fragil e de
grande vulnerabilidade, determina que seja
necessario um estudo multidisciplinar para
caracterizacao dos fatores de degradacao e suas
anomalias bem como o seu manuseamento sem
esquecer a relacao com o edificio e as condigoes
onde se encontra.

DOCUMENTACAO

E  importante saber a técnica usada na
escultura com o material para poder fazer um
diagndstico completo e encaminhar para
restauro.

CONDICOES CLIMATICAS

Em contato com a umidade, a peca pode, ao
longo do tempo, absorver o0Ss poluentes e
contaminantes do ambiente carregados pelo
vapor d’agua causando também manchas e
escurecimentos.

EXAMES

Exames de radiografias e fluorescéncias de
raios X podem ser realizados na obra para
descobrir se a composicdo quimica do gesso
foi alterada durante o tempo.



CONSIDERACOES FINAIS

Recomenda-se a avaliacao de um profissional
conservador/restaurador, especialista na
materialidade gesso, para que seja escolhida a
técnica adequada para a remocao dos danos.
Treinamento da equipe e dos responsaveis pela
limpeza da reserva técnica para a identificagcao
das acoes de ataques bioldgicos.

A Universidade deve reconhecer a importancia
do acervo e preserva-lo em local adequado.
Transferéncia da reserva técnica para um local
maior, adequado e seguro.

Deve ser contratada uma equipe especializada
no transporte de obras de arte sempre que for
necessario.

Deve ser estabelecida uma rotina de
conservacao preventiva a fim de evitar danos
as obras do acervo

Recomenda-se a instalacao de sprinklers na
reserva técnica, pois apesar do possivel dano
as colecdoes, um incéndio na reserva técnica
pode rapidamente escalar, comprometendo
também a pinacoteca, e a seguranca das
pessoas

Também é interessante incentivar a visita do
corpo de bombeiros, para 0S mesmos se
familiarizarem com a instituicao e pensarem
possiveis acoes de emergéncia

Faz-se necessaria a presenca de extintores de
incéndio na area expositiva da Pinacoteca.



CONSIDERACOES FINAIS

Comentario fornecido pelo professor e coord. PAULO GOMES

E importante que fique estabelecido que o grau de primarismo nas nossas
instalacdes € decorrente de muitos fatores alheios a nossa vontade, pois existem
unidades museais dignas desse nome dentro da UFRGS. No nosso caso o problema
comeca com a inexisténcia de nomeacao formal do coordenador (somos indicados
nas Plenarias de Departamento e o uUnico registro que temos sao as atas), o que
causa dificuldades de administracao interna e impede qualquer negociacao fora dos
limites da UFRGS.

A situacao fisica é precaria, assim como de todo o prédio do Instituto de Artes.

Ndo temos equipe técnica: nao temos direito a um servidor técnico-administrativo
para atender as demandas do setor, por caréncia de pessoal e, tdao pouco, temos um
musedlogo, esse um profissional praticamente fora do nosso horizonte de
possibilidades a médio prazo e, ndo menos importante, ndao ha dotagao orcamentaria
de espécie alguma, absolutamente nada: tudo o que precisamos (material e
servicos) tem que ser solicitado ao Setor Financeiro, vinculado a Direcdao do
Instituto.
Também nao ha qualquer possibilidade de aporte de recursos externos, visto que
nossa situacdao é de total dependéncia do Departamento de Artes Visuais e nao
temos, dentro do Instituto de Artes, nenhum brago contabil que permita o aporte de
recursos e bens (como uma Associacao de Amigos, de Ex-alunos etc.).
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1 INTRODUCAO

Pertencente ao Instituto de Artes (IA) da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS), a Pinacoteca Bardo de Santo Angelo (PBSA),
atualmente coordenada pelo professor Paulo César Ribeiro Gomes, é
responsavel pela conservagdo, restauracdo, ampliacdo e divulgacdo do
patrimdnio artistico e documental do Instituto, bem como pelo intercambio com
a producéo artistica contemporéanea. Além de atender aos projetos de ensino,
pesquisa e extensdo dos cursos de graduacéo e pés-graduacédo do IA, a PBSA
configura-se como uma colecédo dinamica e atuante nos meios cultural local e
nacional, organizando exposi¢des, editando documentos e atendendo as

demandas do sistema das artes brasileiro.

A PBSA exerce plenamente suas atividades enquanto instituicdo
universitaria, dedicada ao ensino, a pesquisa, a extensdo e também, enquanto
instituicdo museal, dedicada as artes plasticas e as artes visuais. A Pinacoteca
esta vinculada ao Museu Universitario, integra a Rede de Museus e Acervos
Museol6gicos da UFRGS (REMAM), integrando os equipamentos culturais do
IA, administrativamente subordinada ao Departamento de Artes Visuais. Apesar
do primeiro estatuto do Instituto de Belas Artes ser datado de 14 de agosto de
1908 e do mesmo estar em atividade desde 1913, na pratica, a Pinacoteca

permanece sem organograma proprio nem estruturacdo regimental.

Conforme o Regimento Geral do Instituto de Artes (Secdo IX — Da
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo), a PBSA é o 06rgdo responsavel pela
“conservacao, restauragdo, ampliacdo e divulgagdo do patrimdnio artistico e
documental do Instituto de Artes, bem como pela divulgacédo de atividades de
ensino e aprendizagem ligadas as disciplinas e aos projetos do Departamento
de Artes Visuais (DAV) e do Programa de P6s Graduacdo em Artes Visuais
(PPGAV) e, ainda, pela divulgacdo da producdo artistica".

Em relacdo ao acervo artistico da PBSA, as primeiras obras em gesso
foram adquiridas em 1910, para servirem de modelo nas aulas. Nos anos
seguintes, novas pecas foram incorporadas ao acervo, incluindo pinturas. Em
1929, ocorre o Primeiro Saldo da Escola de Arte e, quatro anos depois, foi

inaugurado o prédio rosa com sala destinada a Pinacoteca que, na ocasiao,



recebeu 0 nome de Pinacoteca Bardo de Santo Angelo. Ja a edi¢&o do primeiro
catalogo, em 1954, dava conta de 101 obras da colecdo. A integracdo com a
UFRGS ocorreu em 1962 e coincidiu com desaparecimento, depredacao e furto
de obras da colecdo. Em 1970, a direcéo do IA ordenou o recolhimento das obras
dispersas pela Universidade (atualmente, 14 obras estdo no Gabinete da
Reitoria). Na década de 90 ocorreram duas reformas significativas, a primeira na
Galeria, em 1992, e a outra na Reserva Técnica, em 1998, coordenada por Maria
Amélia Bulhdes. Por ocasido da inauguracdo do Museu da UFRGS, em 2002, o
IA levou obras do acervo da Pinacoteca para exposicdo. Em 2015, houve o
lancamento do catalogo geral da PBSA, compreendendo periodo de 1910 a
2014.

O desafio de adentrar numa instituicdo centendria e publica e fazer um
diagnostico de sua situacdo em relacdo a diferentes aspectos, como
institucional, gestdo, comunicacao, acessibilidade, seguranca, entre outros, s6
foi possivel gracas a colaboracédo do professor Paulo Gomes, das bolsistas Nina
Alves e Marina Roncatto. Certamente, o trabalho demonstra os efeitos que a falta
de pessoal e o0 acervo descentralizado em dois prédios (o do Instituto de Artes e
o da Escola Basica de Saude), por exemplo, provocam ha instituicao.

2 DIAGNOSTICO DA PINACOTECA BARAO DE SANTO ANGELO

Visando futuramente qualificar a instituicdo na oferta de servicgos, realizou-
se um diagnéstico de sua situacdo atual. Esta analise é estruturada a partir da
observacdo das atividades desenvolvidas no ambito dos doze elementos que
compdem um plano museoldgico: programas institucionais, gestao de pessoas,
acervos, exposicdes, educativo e cultural, pesquisa, arquitetdnico-urbanistico,
seguranca, financiamento e fomento, comunicacdo, socioambiental e
acessibilidade universal. Antes de especificar cada um desses topicos, realizou-
se uma analise transversal da situacdo em que se encontra a instituicao,
observando, através da Matriz SWOT, seus pontos fortes e fracos, que
caracterizam aspectos internos da Pinacoteca, bem como as oportunidades e

ameacas externas a ela.



Quadro 1 — Anélise SWOT da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo

Pontos Fortes

- Possui acervo arquivistico.

- Possui prestigio frente a

comunidade que atende.

- Possui uma equipe com relativa

experiéncia e que demonstra

interesse em qualificar seus servicos.

- Recentemente foi incorporado ao
site do Acervo da Pinacoteca Barao
de Santo Angelo a plataforma digital
Tainacan (software de gestado de
colecgdes digitais), possibilitando

melhor e facil acesso ao acervo.

Pontos Fracos
- N&o possui registro de criacao.
- N&o possui Regimento Interno.
- N&o possui nenhum tipo de
documento que oriente suas tomadas
de decisbes (plano museoldgico,
plano de gestéo de acervos, etc.).
- O Unico coordenador responsavel
nao € concursado para o exercicio da
funcao.
- Ndo ha gratificacdo para o docente
gue a coordena.
- N&o possui orcamento préprio para
nenhuma atividade.
- Infraestrutura fisica deficiente, com
Reservas Técnicas inadequadas.
- N&o possui seguranca adequada.
- N&o possui um planejamento de
comunicacao proprio, estando
subordinado ao IA.
- N&o possui higienizacao e controles
adequados a Reserva Técnica, como
pragas, incéndios, temperatura
adequada e outros acidentes que

possam comprometer o acervo.




Oportunidades Ameacgas
- O prédio do ICBS devera, - Instabilidade politica e econémica
futuramente, ser desocupado, sendo | dentro de sua instituicdo
uma possivel nova sede para o IA e a | mantenedora.
Pinacoteca.
- Falta de editais de fomento para a
- Instituicdes externas podem ser realizacéo de projetos.

parceiras em potencial.

Fonte: Autores

Apbés as observacdes gerais dos pontos fortes e fracos e das
oportunidades e ameacas da Pinacoteca, apresenta-se um diagnostico de cada

um dos doze aspectos observados.

2.1 INSTITUCIONAL

O Programa Institucional abrange a gestao técnica e administrativa, bem
como as articulagbes existentes de cooperacdo entre a Pinacoteca e 0s
diferentes agentes. No caso da PBSA, a programacao e as atividades regulares
da Unidade estao sob a responsabilidade do coordenador, que é um professor
do IA. A PBSA néo possui Regimento Interno, Organograma, Plano de Metas,
Estatuto ou Plano Museologico. O que ha sdo apenas alguns protocolos
divulgados em ambito interno e que repercutem nas publicacdes da Unidade
(textos de catalogos, de difusao cultural, etc.).

Como metas, a Pinacoteca tem o atendimento das demandas de Ensino,
Pesquisa e Extensdo da Universidade, de seus cursos de graduagdo e pos-
graduacédo e de seus alunos e professores, assim como de pesquisadores
externos. A falta de um Plano Museoldgico formal leva a uma inevitavel falta de
identificacdo do setor com o seu coordenador, estabelecendo uma pratica de
“saberes” que legitima o coordenador e, ao mesmo tempo, dificulta o aporte de

técnicos qualificados para o atendimento da unidade.



A PBSA mantém uma rede informal de colaboracao interinstitucional com
instituigcdes nacionais (como o Setor de Difuséo Cultural e o Curso de Museologia
da UFRGS), principalmente para empréstimos de obras para exposicdes
nacionais. Atualmente mantém, também, uma agenda de exposi¢des abertas ao

publico, nas dependéncias da Reitoria da UFRGS.

2.2 GESTAO DE PESSOAS

O Programa de Gestdo de Pessoas abrange aclOes destinadas a
valorizacéo, capacitacado e bem-estar dos servidores, empregados, prestadores
de servico e demais colaboradores da instituicdo. Acerca de seu quadro de
profissionais, a Pinacoteca conta apenas com um coordenador e trés bolsistas
de extensdo. O coordenador é um docente do Departamento de Artes Visuais
gue nao recebe gratificacdo para exercer tal funcdo e sua atividade enquanto
professor ndo lhe prepara, especificamente, para a gestao de espacos culturais.
As bolsistas sé@o alunas de graduacéo que recebem bolsas de R$ 400 mensais
para dedicarem 20 horas semanais as atividades da Pinacoteca, sendo que uma

atua no turno da manha e duas a tarde.

N&o ha musedlogo, historiador, historiador da arte, técnico-administrativo
ou qualquer outro profissional lotado especificamente na PBSA. No caso de
museodlogos, quando necessario, a equipe da Pinacoteca recorre a equipe de
profissionais do Museu Universitario da UFRGS, para assessoria,
aconselhamento e orientacdes. A instituicdo ndo possui estagiario e, atualmente,
ha dois bolsistas cedidos temporariamente pelo Setor de Galeria da mesma

unidade.

A capacitacdo geral abrange orientacdes sobre como proceder,
especificidade do setor, responsabilidades, condutas pontuais, etc., e é feita no
préprio setor, com a ajuda dos bolsistas mais antigos e orientacéo pontual sobre
cada situacdo dada. Ou seja, ndo ha nenhum documento que oriente essas
pessoas ou um preparo oficial, uma vez que as informacdes passam de uma
pessoa para outra informalmente. A equipe se atualiza a partir de incentivo, no

sentido de buscar qualificagbes pessoais de acordo com as oportunidades.



Todos os membros da equipe atuam em todos os prédios, mas a base de

atuacao é no ICBS, onde ha uma sala administrativa.

2.3 ACERVOS

O Programa de Acervos abrange o processamento técnico e o
gerenciamento dos diversos tipos de acervos sob custédia da instituicéo,
incluindo-se os de origem arquivistica e bibliografica. A PBSA n&o possui Politica
de Aquisicdo e Descarte. De acordo com o Regimento Interno do Instituto de
Artes, a Unidade deve manter uma Comissdo Assessora para questdes
administrativas e de acervo (constituida pelo Diretor do IA ou seu representante,
pelo Chefe do Departamento de Artes Visuais e pelos coordenadores dos
Setores de Galeria, pelo curador do Acervo, pelo coordenador do Arquivo e por
um representante discente). Essa Comissao deve reunir-se quando necessario

para avaliar propostas de aquisicao.

As aquisicbes sdo majoritariamente feitas através de doacbes. A
Pinacoteca recebe prioritariamente doacdes que estejam alinhadas com o perfil
da colecao, ou seja, obras de professores e ex-professores, alunos e ex-alunos
ou ainda artistas participantes de projetos promovidos pela Universidade,
através de convénios, parcerias e acordos internacionais. Sendo uma colecéo
publica federal, ela estda em regime de inalienabilidade, isto €, ndo ha
possibilidade de descarte, de acordo com o Decreto-Lei N° 25, de 30 de
Novembro de 1937 e sua complementacéo, através do Decreto-Lei N° 3.866, de
29 de novembro de 1941.

Devido a sua articulagdo com a Reitoria, algumas obras encontram-se
expostas no gabinete do reitor, sendo inspecionadas uma vez por ano. Tal
parceria é firmada através de um termo de compromisso. Os acervos artisticos
estdo nas duas reservas localizadas no A, enquanto o documental encontra-se
em processo de digitalizacdo (atualmente localizado na reserva técnica 2, no
ICBS). Este, ap0s digitalizado, sera depositado no Arquivo do Instituto de Artes,
para guarda e conservacdo, de acordo com o protocolo administrativo da
UFRGS. O projeto é de que o arquivo digital documental esteja disponivel para

0 publico online no site da Unidade.



Figura 1 - Duas fichas de identificacdo de objetos na Reserva Técnica.

Fonte: Autores.

Sobre sua documentacao, as fichas de cada obra encontram-se junto a
cada objeto e também sdo armazenadas em arquivos digitais. Além disso, a
Pinacoteca acaba de aderir ao Tainacan, software de gestdo de cole¢cbes
digitais, estando em fase de migracao. No ICBS, as fichas sdo mais completas.

2.4 EXPOSICOES

O Programa de Exposi¢cOes engloba a organizacdo e utilizacdo dos
espacos e processos de exposicao da instituicdo, intra ou extramuros, de longa
e de curta duracdo. O acervo da PBSA é exposto no gabinete do reitor e também
no Saldo de Festas, como parte de um acordo entre a Unidade e o Departamento
de Difuséo Cultural, sendo essa exposicéo de longa duracdo. Salienta-se que a
galeria da Unidade é utilizada, especialmente, para exposicdo de obras oriundas
das disciplinas de graduacéo e pés-graduacao do IA, ou seja, o planejamento de
exposi¢cdes nesse espaco ocorre por demanda, sem um planejamento prévio
rotineiro. Quando ha uma proposta de exposicdo, em geral, sua organizacao e



planejamento demandam em torno de trés a seis meses. As exposicdes
normalmente ndo utilizam obras do acervo, mas sim obras de alunos e

professores.

Figura 2 - Exposicéo “Artistas, historiadores e criticos: uma perspectiva a partir

da Pinacoteca Bar&o de Santo Angelo” no Saldo de Festas da Reitoria da
UFRGS.

Fonte: Departamento de Difusdo Cultural/UFRGS.

As exposicdes extramuros ndo fazem parte da rotina da unidade, mas ha
uma exposicado programada para janeiro de 2020 no Museu Nacional de Belas
Artes, no Rio de Janeiro, como parte das comemoragdes dos 85 anos da UFRGS
e dos 80 anos da instituicdo anfitrid. A PBSA mantém, também, uma politica de
colaboracgéo interinstitucional com instituicbes nacionais, através da troca de
informacdes, consultorias técnicas e empréstimos de obras para exposicoes

nacionais, situacao recorrente na rotina da Pinacoteca.
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2.5 EDUCATIVO E CULTURAL

O Programa Educativo e Cultural abrange projetos de cunho educativos e
culturais desenvolvidos pela instituicdo, destinados a diferentes publicos e
articuladas com diferentes instituicbes. Atualmente, a PBSA ndo possui meios
ou condicdes de desenvolver projetos e atividades culturais, devido a falta de
pessoal e condi¢des fisicas necessarias para a satisfatoria realizacdo dessas
atividades. E dada a prioridade ao atendimento das demandas de Ensino,
Pesquisa e Extensdo da Universidade, de seus cursos de graduacdo e poés-
graduacéo e de seus alunos e professores, mas ndo ha acgfes especificas de
propoésito educativo ou cultural. Pesquisadores externos sdo atendidos sob
demanda, sejam eles nacionais ou internacionais, mantendo-se uma politica de

colaboracéo interinstitucional.

2.6 PESQUISA

O Programa de Pesquisa abrange o processamento e a disseminacao de
informacdes, com destaque as linhas de pesquisa institucionais e aos projetos
voltados para estudo de publico, patrimbnio cultural, museologia, historia
institucional, etc. Na PBSA, ndo ha estudo de publico, partindo do pressuposto
de que seu principal publico sédo os alunos e professores do IA e da universidade

como um todo, bem como pessoas ligadas a outras instituicdes de ensino.

Sao desenvolvidas pesquisas individuais sobre a historia da PBSA e de
seu acervo, mas sempre a partir de demandas especificas de pesquisas no
ambito da graduacéo do IA, com Trabalhos de Conclusédo de Curso que versem
sobre essas teméaticas. Também h& pesquisas de seu acervo desenvolvidas
junto a disciplina Laboratério de Pesquisa, ofertada no IA. Com o programa de
pos-graduacédo do Instituto, entretanto, ndo ha uma articulacao consolidada. Ha,
no catalogo geral, algumas teses e dissertacdes que se voltam sobre a historia
institucional, mas a Pinacoteca em si ndo desenvolve nenhum projeto especifico

de pesquisa sobre sua historia.
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2.7 ARQUITETONICO-URBANISTICO

O Programa Arquitetdnico-Urbanistico engloba a identificacéo,
conservacao e adequacdo dos espacos, bem como das areas em torno da
instituicdo, com a descricdo dos espacos e instalagbes, pensando em questdes
como conforto ambiental, circulacdo, identidade visual, possibilidades de
expansao, acessibilidade fisica e linguagens expograficas voltadas as pessoas
com deficiéncia. O prédio do IA, onde se encontra a Pinacoteca, foi projetado
para comportar 300 pessoas, mas cerca de 1700 pessoas atuam no Instituto,

atualmente.

Figura 3 - Vista externa do prédio do Instituto de Artes da UFRGS.

e e B2

Fonte: Autores.

Com relacao as questbes de conservacdo, ndo ha desumidificar e nem
controle de umidade na Reserva Técnica (RT) 3. Na RT 1, ha desumidificador e
sprinklers, mas esses ultimos encontram-se fora de uso. Nessa mesma reserva,
as janelas ndo podem ser abertas, devido a instalagédo inadequada de grades na

parte de fora, o que dificulta a circulacdo de ar na sala. Nao ha controle de
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temperatura em nenhuma das reservas. Na RT 1, as obras encontram-se
acondicionadas em traineis e h& relatos de cupins e baratas encontrados no
local, sendo que, em 2014, uma infiltracdo de &gua atingiu a reserva. O Setor de
Restauro foi desativado ha mais de 10 anos. Havia um laboratério montado e
uma profissional técnica aprovada em concurso assumiria o setor, mas isso ndo
ocorreu, devido a depredacéo e ao saqueamento do local durante uma ocupacao
na Universidade, em 2017. Ha extintores de incéndio nos espacos, mas nao ha

um treinamento para a equipe sobre como usar esses equipamentos.

A equipe de limpeza é a mesma que atende ao resto do Instituto, ndo
possuindo nenhum preparo especifico para limpeza de salas que armazenam
obras de arte. O cuidado adotado, entdo, é que esses profissionais nunca entram
sozinhos na sala, estando sempre acompanhados por alguém da equipe da

Pinacoteca, embora a limpeza ocorra apenas uma vez por semestre.

Sobre a acessibilidade fisica, o IA possui uma cadeira de rodas a
disposicao na portaria e ha um elevador no prédio, embora, para chegar até ele,
seja necessario subir uma escada. O banheiro mais acessivel a quem chega a
faculdade possui uma porta pesada, o que dificulta a operacionalizacao por parte
de um deficiente. Além disso, a porta possui um pequeno painel que indica se o
banheiro esta ocupado ou livre, mas esse dispositivo esta estragado, indicando

sempre livre, mesmo quando esta ocupado.

As plantas baixas das salas alocadas no IA encontram-se ilustradas nas

Figuras 4 e 5. A area total do espaco destinado a RT 1 é de 49,59m2.
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Figura 4 - Planta Baixa da Galeria Expositiva da Pinacoteca Bardo de Santo

Angelo.
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Fonte: PINACOTECA..., [2007]a.

Figura 5 - Planta Baixa da Reserva Técnica 1 (Sala Esculturas) da Pinacoteca
Bar&o de Santo Angelo.

PINACOTECA BARAO DE SANTO ANGELO
RT 1~ SALA ESCULTURAS

Fonte: PINACOTECA..., [200?]b.

Atualmente ndo ha previsdo de expansédo nem de qualificacéo dos prédios
que abrigam e expdem o acervo da PBSA, tendo em vista que estédo
subordinados as estruturas maiores da Universidade. A melhor perspectiva é a

de ocorrer, num futuro néo definido, a posse do prédio do ICBS para o IA. Neste
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projeto, esta prevista a ampliacdo, adequacédo e qualificacdo da Pinacoteca, de
acordo com os planos efetuados na década de 2000 e atualizados alguns anos
atras.

2.8 SEGURANCA

O Programa de Seguranca aborda a seguranca da edificacdo, do acervo
e dos publicos interno e externo, incluindo sistemas, equipamentos e
instalacdes, como a definicdo de rotinas de seguranca e estratégias de
emergéncia. A PBSA trabalha de acordo com o protocolo de seguranca da
UFRGS. Na portaria, h4 uma catraca com acesso através da utilizacdo do cartdo
da Universidade, restringindo o acesso a pessoas nao identificadas. A chave da
Pinacoteca fica localizada na portaria, sob os cuidados de um recepcionista que
fica na entrada monitorando as entradas e saidas de pessoas, e apenas pessoas
autorizadas podem retirar a chave. Como mencionado no item 2.7, ha sprinklers
desativados na RT 1 e extintores de incéndio, embora ndo haja treinamento da

equipe para utiliza-los. Nao ha cameras no local.

2.9 FINANCIAMENTO E FOMENTO

O Programa de Financiamento e Fomento abrange estratégias de
captacao, aplicacédo e gerenciamento de recursos econdmicos. Nao ha dotacao
orcamentaria propria para as unidades subordinadas aos institutos e faculdades
da UFRGS. Deste modo, a PBSA néo tem orgcamento nem previsdo de gastos
anuais. Qualquer demanda financeira é feita diretamente para a direcdo do
Instituto de Artes, através do Setor Financeiro, que atende de acordo com as
condicbes do momento. A melhor expectativa da equipe € prever gastos com
material permanente e esperar o atendimento de acordo com a disponibilidade.
Eventualmente, participam de editais e projetos de extensdo, embora alguns
editais ndo aceitem suas propostas, devido a falta de documentacéo, incluindo
a falta de uma portaria ou outro documento especifico que oficialize o cargo do

Coordenador. Também nao ha patrocinio de nenhuma espécie, atualmente.
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2.10 COMUNICACAO

O Programa de Comunicacao engloba ac6es de divulgacdo de projetos e
atividades, bem como a disseminacao, difusdo e consolidacdo da imagem
institucional nos ambitos local, nacional e internacional. A PBSA € subordinada
ao Nucleo de Comunicacao do Instituto de Artes, sendo seu melhor meio de
difusdo as redes individuais de relacionamento — os professores, principalmente
— e as redes sociais. A reputacdo da unidade se da, principalmente, através da
participacdo dos docentes em eventos nacionais e internacionais cujo tema
comporte reflexfes sobre acervos universitarios e suas aplicacdes. Deste modo,
h& um conjunto expressivo de textos publicados, além do catalogo da colecéo,
que tem boa circulacdo e repercussdo. A parceria com o Departamento de
Difuséo Cultural garante a comunicacao de algumas de suas atividades, embora

seu espaco acabe ficando restrito, sendo menor do que 0 necessario.

Figura 6 - Convite para o langamento da Plataforma Tainacan da Pinacoteca

Bar&o de Santo Angelo.

AT
'|NAc0TEcX"ym.&‘ .

INSTITUTO, : i <
DE ARTE & Acervo Pinacoteca Bardo de Santo Angelo
FRG

CONVITE

A Universidade Federal do Rio Grande do Sul
convida para o langamento da )
Plataforma TAINACAN - Pinacoteca Bardo de Santo Angelo

DATA
Dia 18 de Dezembro, das 11:00 hs - 12:30 hs
LOCAL

CENTRO CULTURAL DA UFRGS - Sala Abacateiro
R. Eng. Luiz Englert, 333 - Farroupilha, Porto Alegre - RS, 90040-040

Telefone: (51) 3308-1981
L
* 5 Tainacan «

Fonte: UFRGS/Divulgacéo.

REALIZAGAO

!.'fi?_f & ur%gs °

swamesw MUSEOLOGIA

Nesta Ultima semana (18 de dezembro de 2019) foi lancado a sua mais

nova plataforma Tainacan, derivada de uma parceria entre o Laboratorio de
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Praticas Museoldgicas (LAPEM) e a PBSA com o intuito de fortalecer a base de
dados para a gestdo de suas colecdes além de disponibilizar parcialmente seu
acervo na rede para a maior interatividade, acesso a informagédo e como meio

de publicidade da proépria pinacoteca.

2.11 SOCIOAMBIENTAL

O Programa Socioambiental engloba ac¢des articuladas, comprometidas
com o meio ambiente e areas sociais, promovendo o desenvolvimento dos
museus e de suas atividades, a partir da incorporacdo de principios e critérios
de gestdo ambiental. Atualmente ndo ha, na PBSA, nenhum tipo de atividade ou
projeto voltado para o programa socioambiental.

2.12 ACESSIBILIDADE UNIVERSAL

O Programa de Acessibilidade Universal inclui projetos e a¢des relativas
a acessibilidade de todas as pessoas na instituicdo. Estando subordinada a
UFRGS, a PBSA é regida pelo que esta em pratica nos prédios da Universidade,
isto é, segue as mesmas regras e praticas em vigor atualmente para toda a

Universidade, ndo tendo regulamentos proprios nesse sentido.

Figura 7 - Cadeira de rodas e equipamento para acessibilidade mantidos junto

a entrada do prédio.

Fonte: Autores.
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3 INDICATIVOS PARA OS PROGRAMAS

A partir das observacdes feitas a respeito do estado atual da PBSA,
propde-se atividades que poderiam compor alguns dos seus programas. Quanto
ao programa Educativo e Cultural, propde-se uma agenda de visitas a pinacoteca
ao longo do ano. A agenda seria divulgada na pagina do IA e os interessados
fariam a inscricdo. Sugere-se um numero limitado de participantes, em torno de
dez pessoas em cada visita, considerando o espaco fisico e as condicbes das

reservas técnicas, com o intuito de manter seguro o acervo.

Acerca do programa institucional, sugere-se, no minimo, a redacéao de seu
registro de criacdo e de seu Regimento Interno, registrando oficialmente a
existéncia da Pinacoteca e sua forma de funcionamento. Obviamente, o ideal
seria a elaboragcdo também de um plano museoldgico, mas esse passo parece
ainda distante da realidade da instituicdo. A escrita do Regimento Interno e o
registro de sua criacao, pelo menos, garantiriam sua representacéo institucional.
Além disso, também se sugere a elaboracdo de missao, visdo e valores da
Pinacoteca.

Quanto ao programa de Gestao de Pessoas, propde-se a contratagdo de
no minimo dois profissionais concursados para o desenvolvimento de atividades
relacionadas a gestdo e preservagcdo do acervo da instituicdo
(documentacao/conservacdo) e também o responsavel por programar as
atividades da PBSA (curadoria/eventos/comunicacédo), para que a Pinacoteca,
tendo um corpo funcional consolidado, possa oferecer um produto cultural de
maior qualidade, independéncia em suas agoes, eficiéncia e sustentabilidade, a
fim de criar sua imagem para a universidade como uma instituicdo cultural

valorizada.

Tendo um quadro técnico mais qualificado e preparado para efetivamente
gerir e representar institucionalmente a Pinacoteca, o programa de
Financiamento poderia abordar indicativos acerca da participagao da instituicao
em editais de fomento, tanto publicos como privados. Isso porque, como
apontado pelo seu coordenador, a Pinacoteca atualmente € impedida de
participar de diversos editais por ndo possuir um representante legal que possa

assinar os projetos enviados a editais e concursos.
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Além disso, a parceria com outras instituicbes, como museus de arte e
centros culturais, poderia fortalecer o programa de Pesquisa. Isso porque,
através de parcerias técnicas, pesquisadores de outras instituicdes poderiam
pesquisar o acervo da Pinacoteca, produzindo conhecimento a partir dessas
investigacdes. O programa Expositivo também poderia se beneficiar dessas
articulagbes, tendo em vista a possibilidade de expor nessas instituicdes
parceiras suas obras ou mesmo a prépria Pinacoteca expor obras de outras

instituicoes.

Acerca do programa de Seguranca, sugere-se que toda a equipe passe
por treinamento para aprender a utilizar os extintores de incéndio dispostos pelo
prédio. Inclusive, cada novo bolsista deve passar por esse treinamento

obrigatoriamente quando do inicio da vigéncia de sua bolsa.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Mesmo com condi¢Bes institucionais longe das ideais, em grande parte
devido a falta de verba e recurso pessoal, a Pinacoteca Bardo de Santo Angelo
segue em constante atividade. Consolidou-se como um importante centro de
pesquisa universitaria e como um espaco essencial para a valorizagcdo dos
trabalhos artisticos produzidos dentro da universidade, que nem sempre
conseguem ter visibilidade no mercado de trabalho local. Mesmo com uma
reserva técnica em condi¢cBes longe das ideais (sem controle de temperatura e
umidade, por exemplo), a Pinacoteca possui um rico acervo, onde constam
diversos trabalhos da cena artistica local e importantes doacdes de artistas
renomados. Esperamos que, nos proximos anos, a Pinacoteca tenha o seu
merecido reconhecimento publico e que isto garanta condicbes minimamente

dignas para o seu ideal funcionamento.
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RESUMO

O relatério compreende a trajetdria da disciplina BIB03103 - Topicos Especiais em
Pesquisa Museoldgica, ofertada pelo curso de bacharelado em Museologia da
Faculdade de Biblioteconomia e Comunicacdo da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (FABICO/UFRGS). A proposta era realizar pesquisas museoldgicas a
partir de acervos salvaguardados por uma instituicdo. No semestre 2019/2 ocorreu a
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, vinculado ao Instituto de Artes (IA) da UFRGS.
Quatro objetos foram pesquisados: fotografia do ex-diretor Tasso Corréa tirada pelo
fotografo Olavo Dutra; pintura do artista Sobragil Gomes Carollo initulada “Clochards
dormindo”; obra “Estudo” da autora Amélia Alice Maristany; e obra “Sra. Tereza
Zukauskas - Dona Branca” de autoria de Francisco Stockinger. Para a realizacao da
pesquisa museoldgica foram realizadas como metodologia pesquisas bibliogréficas e
documentais. Como resultado foi produzida uma ficha catalografica e os relatdrios
individuais de cada objeto, reunidos nesse documento. Conclui-se que a pesquisa
museologica € um exercicio imprescindivel para transformar o objeto em musealia,
promovendo a difusdo do conhecimento cientifico por meio da cultura material.

PALAVRAS-CHAVE
Pesquisa Museoldgica. Colecdo Universitaria. Instituto de Artes. Pinacoteca Baréo
de Santo Angelo.
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1 APRESENTACAO

7

O relatorio apresentado € resultado de uma disciplina eletiva do curso de
bacharelado em Museologia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS),
intitulada BIB03103 - Topicos Especiais em Pesquisa Museoldgica. A proposta é que,
a cada oferta da disciplina, uma instituicdo que possua cole¢bes de carater
museologico oportunize, por meio de parceria com a graduacédo, a realizacdo de

pesquisas museolodgicas de itens do acervo selecionados.

Na edicdo realizada no segundo semestre de 2019 o espago sugerido foi a
Pinacoteca Bar&io de Santo Angelo, do Instituto de Artes da UFRGS, que acolheu o
contato e possibilitou a realizacdo da disciplina com o acervo em sua salvaguarda. A

disciplina tinha por objetivos:

- Aprofundar o conhecimento referente a gestdo de acervos museoldgicos - com

énfase na documentacdo museoldgica e conservacao preventiva de acervos;

- Analisar as producfes do campo da Museologia referente a pesquisa de acervos

museoldgicos;

- Selecionar metodologias de investigagcao para a realizacdo da pesquisa de acervos

musealizados;
- Realizar acompanhamentos de rotina museografica da musealia;

- Promover pesquisas sobre os acervos musealizados, trabalhando no processo de

coleta e andlise de dados e na apresentacéo e discussao dos resultados da pesquisa.

A proposta da disciplina era de contemplar algumas das habilidades e
competéncias especificas do museodlogo previstas no Parecer CNE/CES 492/2001,

do Conselho Nacional de Educacéo. Entre elas destacam-se:
- Coletar, conservar, preservar e divulgar acervos museolégicos;

- Realizar servicos de registro, classificacdo, catalogacdo e inventario de bens

culturais;
- Planejar, executar e divulgar atividades de pesquisa no ambito da Museologia;

- Realizar pericias e emitir laudos técnicos e pareceres na sua area de atuacao;



- Implementar politicas de preservacéo de acervos museoldgicos;

- Disponibilizar instrumentos para pesquisa museoldgica em diferentes suportes de

informacéo;

- Estabelecer politicas e adotar medidas de seguranca em relagdo ao acervo

museologico;
- Promover politicas de certificacdo de bens museoldgicos.

A disciplina tinha por premissa selecionar objetos que tinham pouca ou
nenhuma informacé&o intrinseca e extrinseca, ou seja, materialidades que embora
estejam salvaguardadas ndo eram musealias. Os discentes foram convidados a
realizar uma pesquisa museologica sobre o objeto sob sua responsabilidade,
resultando em quatro investigacdes que seguem nas proximas paginas. Convidamos

a nos acompanhar nesse itinerario de descobertas!

Professoras Ana Carolina Gelmini de Faria e Ana Celina Figueira da Silva
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DUTRA, Olavo Azevedo
(Caxias do Sul, RS, 1898 - ?)
Retrato de Tasso Corréa, 1937
Fotografia pintada, 57 x 41 cm

Registro: 252

Informagdo cedida pela Pinacoteca Bardo de Santo Angelo como ponto de partida
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2 O RETRATO DE TASSO CORREA POR OLAVO DUTRA

Anelise Maria Spinato Torresini

RESUMO

A pesquisa em acervos universitarios tem mostrado que ha muito para explorar
e preservar nessas instituicdes. Partindo do acervo do Instituto de Artes, da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, o presente artigo desenvolve-se a partir
da pesquisa de uma fotografia do ex-diretor Tasso Corréa, tirada pelo fotografo Olavo
Dutra, evidenciando um acervo documental institucional e estético ligado a Pinacoteca
Bardo de Santo Angelo, capaz de contextualizar o ensino das artes e o papel do
Instituto de Belas Artes no Rio Grande do Sul.

PALAVRAS-CHAVE

Pesquisa Museoldgica. Pinacoteca Bardo do Santo Angelo. Tasso Corréa.

ABSTRACT

Research on university collections has shown that there is much to explore and
preserve in these institutions. Based on the collection of the Federal University of Rio
Grande do Sul Institute of Arts, this article is based on the research of a photograph of
former director Tasso Corréa, taken by photographer Olavo Dutra, highlighting an
institutional and aesthetic documentary collection linked to the Pinacoteca Barédo de
Santo Angelo, able to contextualize the teaching of the arts and the role of the Institute
of Fine Arts in Rio Grande do Sul.

KEYWORDS

Museological research. Pinacoteca Bardo do Santo Angelo. Tasso Corréa.

1 INTRODUCAO

Este artigo nasce da proposta da disciplina Topicos Especiais em Pesquisa
Museoldgica, do Curso Bacharelado em Museologia, da Universidade Federal do Rio

Grande do Sul (UFRGS), que propde uma pesquisa museoldgica em acervos
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universitarios, vinculados a Rede de Museus e Acervos Museoldgicos (REMAM), da
UFRGS. A REMAM foi criada em 2011 com o objetivo de organizar os acervos da
UFRGS, fortalecer o ensino e a pesquisa e com 0 compromisso de construcéo de uma
politica de acervos museoldgicos no ambito da universidade (UFRGS, 2014). Neste
segundo semestre a proposta de pesquisa elegeu o Acervo Artistico da Pinacoteca
Bardo de Santo Angelo do Instituto de Artes.

Conforme o site institucional da UFRGS, o Instituto de Belas Artes foi fundado
em 1908, por iniciativa de um grupo de intelectuais e artistas liderado por Olinto de
Oliveira, sendo uma das mais tradicionais escolas de Artes do Brasil (UFRGS, s.a.).
Além da educacéo artistica, o Instituto comecou a constituir o seu proprio acervo
desde 1910, com a aquisi¢ao de obras significativas. Com as edi¢des dos Saldes de
Belas Artes, a partir de 1939, o acervo passou a receber as obras premiadas dos
participantes.

Em 1943, com a inauguracao do atual prédio do Instituto de Artes, a Pinacoteca
recebe o nome de Bar&o de Santo Angelo. Hoje, a unidade académica é composta
pelos Departamentos de Arte Dramética, de Artes Visuais e de Musica e pelos
Programas de Pds-Graduacdo em Musica, em Arte Visuais e em Artes Cénicas, além
da Graduacdo em Histéria da Arte (UFGRS, s.a.). O Instituto de Artes ao organizar e
fomentar o saber artistico através do ensino e da pesquisa, tem contribuido para a
preservacao da memoéria da arte gadcha.

Dentre as atividades culturais desenvolvidas pela centenéria instituicao, o
Acervo Artistico do Instituto de Artes catalogou mais de 600 pecas com registro
patrimonial da UFRGS. S&o obras de pinturas, esculturas, em papel, de artistas,
alunos, professores. Com, aproximadamente, 200 obras a serem catalogadas e
registradas. O Professor Dr. Paulo Cesar Ribeiro Gomes, Coordenador do Acervo
Artistico escreveu no Catalogo Geral da Pinacoteca Bar&o de Santo Angelo sobre as

reservas técnicas:

Certamente que o esquecimento ndo esta dentro das inUmeras fungbes que
associamos a ideia de museu. Ao contrario: cremos que 0S museus Sao
instancias de preservacdo da memdria artistica e cultural de um povo, em um
dado local e em um determinado tempo. Mas a simples observacdo das
reservas técnicas das instituicbes revela que ha muito mais coisas
esquecidas do que lembradas nesses lugares. (GOMES, 2015, p.339)



12

Pensando nas obras que precisam ser catalogadas e atendendo a solicitacédo
da disciplina em propor objetos para pesquisa, o Professor. Dr. Paulo Gomes
relacionou algumas obras, que precisavam ser pesquisadas e catalogadas. Dentre 0s
trabalhos apresentados, selecionou-se uma fotografia identificada como “Retrato de

Tasso Corréa” (figura 1).

Figura 1 - Retrato de Tasso Corréa

Fonte: Pinacoteca Bar&o de Santo Angelo. Fotografia da autora, 2019.

Os dados fornecidos na lista entregue pelo professor, informavam o que segue

sobre a fotografia:

DUTRA, Olavo Azevedo (Caxias do Sul, RS, 1898 - ?)
Retrato de Tasso Corréa, 1937

Fotografia pintada, 57 x 41 cm

Registro: 252
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A pesquisa museoldgica fundamentou-se em trés pilares: o fotégrafo, o

fotografado e a fotografia.

2 O FOTOGRAFO OLAVO DUTRA E SEU TEMPO

Olavo Dutra foi um dos principais fotografos de Porto Alegre a partir da década
de 1930. Destacou-se como retratista e em registros da cidade, inclusive com fotos
noturnas. Fez registros de fatos histéricos como os da Revolugdo de 1930, incluindo
a partida de Getulio Vargas para a capital do Rio de Janeiro. Suas fotografias eram
requisitadas por veiculos de comunicacdo de outras cidades (POSSAMAI, 2005).
Ainda segundo Possamai (2005), Olavo Dutra nasceu em Caxias do Sul, em 1989, e
depois de morar em Gravatai, veio trabalhar na Livraria do Globo, aos 12 anos. Neste
periodo, comecou seu interesse pela fotografia. Iniciou trabalhando nos fins de
semana, fotografando lances de futebol, regatas e prado. Depois oferecia suas
fotografias aos jornais e revistas, que, naguela época, ndo tinham este profissional
contratado. Oferecendo e atendendo as solicitagcdes de imagens para revistas, jornais
e publicidade, acabou profissionalizando-se em 1927.

Por ocasido da comemoracdo do Centenario da Revolucdo Farroupilha, em
1935, Porto Alegre montou uma importante Exposi¢cdo no Campo da Redencéo. Olavo
Dutra fez a cobertura fotogréfica do evento, instalando o Photo Dutra em parceria com
a agéncia Star Limitada, editora do Catalogo oficial, em um pavilhdo localizado
préximo ao Podrtico Monumental, comprovando o destaque dado a fotografia e o
reconhecimento da competéncia de Dutra (POSSAMAI, 2005). Este acervo esta na
Fototeca do Museu Joaquim Felizardo, de Porto Alegre. Fotografou personalidades
do mundo politico, como Fernando Ferrari, Alberto Pasqualini e Getulio Vargas (Idem,
2005). Fez as fotos oficiais para o Tribunal de Justica, Palacio Piratini e Assembleia
Legislativa. Realizou muitos trabalhos para a Revista do Globo, sendo um dos
precursores do fotojornalismo. Tem seu nome ligado aos estudios fotograficos:
Photographia Pacheco e Dutra (1926), Photographia Azevedo e Dutra, de 1928 a
1935. O estudio montado com Augusto Azevedo editava seus trabalhos com a
assinatura “Azevedo Dutra”. Ha fotografias publicadas na Revista do Globo com esta
assinatura até 1937, quando ja haviam fechado o estudio Photographia Azevedo e
Dutra e montado estudios individuais: Fotografia Dutra (1935) e Azevedo Foto (1935)
(Idem, 2005).
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A producéo fotografica de Olavo Dutra mostra que foi um profissional muito
requisitado, tanto por particulares como para trabalhos de maior publicidade. Fez
fotografias de personalidades publicas, de misses, fotos comerciais, industriais,
fotojornalismo e registrou cendrios e eventos urbanos. Foi também, como Possamai
(2006) nos indica, um dos pioneiros das imagens noturnas de Porto Alegre.

Em 1946, fundou, junto com outros colegas, a “Associagao Riograndense dos
Fotografos Profissionais”, com o proposito de melhorar o conhecimento dos
associados. Foi seu presidente por duas vezes consecutivas. No final do ano de 1960,
a Revista do Globo numero 780 fez reportagens especiais sobre a Revolugéo de 1930.
Um dos entrevistados foi Olavo Dutra, identificado pela revista como “o Fotégrafo da
Revolugao”.

Em reportagem publicada pelo jornal Zero Hora, em 1984, Olavo Dutra €
entrevistado pela jornalista Leila Pinto, que destaca seu trabalho como retratista e
como fotojornalista. Ao constatarmos o prestigio do fotégrafo Olavo Dutra em Porto
Alegre, encontramos sentido no fato do Acervo Artistico do Instituto de Artes ter em

seu acervo a fotografia de seu ex-diretor, Tasso Corréa.

3 O RETRATO DE TASSO CORREA

Tasso Bolivar Dias Corréa teve uma atuacdo marcante no Instituto de Artes,
como professor e como diretor, cargo que desempenhou de 1936 até sua
aposentadoria em 1958. No livro “Tasso Corréa — Uma Vida Uma Obra de Arte”, uma
homenagem dos filhos, editado pela Ed. Evagraf, em 2001, pelo centenario do seu
nascimento, relata uma biografia dedicada ao desenvolvimento das artes no Rio
Grande do Sul.

Nasceu em Uruguaiana, no dia de Natal, em 1901. Estudou na Faculdade de
Ciéncias Juridicas e Sociais do Rio de Janeiro enquanto desenvolvia seus estudos de
piano no Instituto Nacional de Musica. Em 1921, com 20 anos, foi laureado em Mdsica,
em concurso publico no Teatro Municipal. Ja havia recebido medalhas de ouro, aos
19 anos, referente ao Prémio Alberto Nepomuceno e da Sociedade de Cultura Musical
do Rio de Janeiro (LUND; STODUTO, 2015).

Voltou ao sul sem ter concluido seu curso de Ciéncias Juridicas, ja que, em
1922, havia sido designado para ser o diretor do Conservatorio de Musica da cidade

de Rio Grande, a convite do Centro de Cultura Artistica do Rio Grande do Sul, entidade
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criada para difundir o ensino de musica no Estado e promover concertos a populacao.
Trabalha na organizacéo da escola e promove concertos até o final do ano vindo a
desligar-se para assumir, no inicio de 1923, o Conservatério de Musica de Porto
Alegre a convite do Instituto de Belas Artes. Hoje, o Conservatorio de Rio Grande,
ampliado com o ensino de danca e de artes plasticas, chama-se Escola de Belas Artes
Heitor de Lemos, em homenagem ao pianista, também formado pelo Instituto Nacional
de Mdsica, que sucedeu Tasso Corréa na dire¢cdo do Conservatério (GOLDBERG;
SPARVOLI, 2009).

Em 1923, é convidado pelo presidente do Instituto de Belas Arte do Rio Grande
do Sul, para ser diretor e professor do Conservatério de Musica, em Porto Alegre. O
empenho de Tasso Corréa para a divulgacdo da musica, levou-o a juntar-se a outros
para fundar a Sociedade de Cultura Musical de Porto Alegre. Organizou, com a ajuda
material de Arthur Pizzoli, a “Sala Beethoven”, no antigo Petit Cassino, na Praga da
Alfandega. Em 1928, no Teatro Sdo Pedro, promoveu quatro concertos sinfénicos,
regidos por Francisco Braga. Durante este periodo, Tasso Corréa finaliza seu curso
de Direito, iniciado no Rio de Janeiro e forma-se em 1933, quando era Diretor da
Faculdade, o Desembargador Manoel André da Rocha (LUND; STODUTO, 2015).

Ainda como professor de piano, em 1934, conseguiu com o Interventor Federal
no Estado, Flores da Cunha, a inclusé@o do Instituto de Belas Artes na Universidade
de Porto Alegre, recém-criada pelo Decreto Estadual 5.758, e que se organizava para
uniformizar e racionalizar o ensino superior, a fim de aperfeicoar a educagcédo no
Estado.

Dois anos apds, André da Rocha, entdo Reitor da Universidade de Porto
Alegre, nomeou Tasso Corréa Diretor do Instituto de Belas Artes, cargo que ocupou
até a sua aposentadoria em 1958. Consta no quadro de ex-diretores do Instituto, no
ICBS, a data de posse como sendo 16 de abril de 1936, a mesma data que foi
instalado o primeiro Conselho Universitario da Faculdade de Porto Alegre, presidido
pelo Reitor Manoel André da Rocha, do qual participa como diretor do Instituto de
Belas Artes. No livro biografico, publicado pela familia de Tasso Corréa, a data de
nomeacao como diretor € 28 de abril de 1936.

Até 1962, quando o Instituto de Artes foi, definitivamente, incorporado pela,
desde 1950, federalizada Universidade Federal do Rio Grande do Sul, houve seis

desanexacOes em diferentes contextos. Foram 23 anos em que o Instituto precisou
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lutar pela sua manutencdo e pelo reconhecimento como instituicdo de ensino e
promotora das artes. A maior parte deste periodo Tasso Corréa esteve na direcao.

Ao assumir a dire¢éo, em 1936, uniu o Conservatério de Musica e a Escola de
Artes. Deu maior énfase a Escola de Arte, com a criagdo, ho mesmo ano, do Curso
de Artes. Para sua estruturacao tratou de contratar novos professores, que acabaram
sendo referéncia nas artes visuais do Estado: Angelo Guido, Jodo Fahrion, Fernando
Corona, Benito Castafieda, Luiz Maristany de Trias, José Lutzenberger. Também o
seu irmdo, Ernani Dias Corréa, arquiteto formado no Rio de Janeiro, é contratado para
lecionar, presenca que influenciou a criacdo do Curso de Arquitetura, depois
incorporado a Universidade.

Tasso Correa promoveu o contato dos docentes do IBA com a capital Rio de
Janeiro, onde os seus anos de estudo haviam possibilitado conhecer pessoas ligadas
as artes. Promoveu SalBes de Artes, que divulgaram os trabalhos dos artistas do
Instituto e de fora, premiaram obras, visibilizaram as artes, trazendo grande publico
para suas mostras.

Segundo a ex-professora do Instituto, Marilene Burtet Pieta, ao escrever sobre
aquela época: “Os professores, portanto, incorporaram multiplos saberes, fazendo do
Instituto um centro dindmico, que chegou ao final dos anos 1950 concentrando as
discussdes e decisdes sobre o estado da visualidade no Rio Grande do Sul” (PIETA,
1988 apud RAMOS, 2015, n.p.).

Conforme escreveu Cirio Simon em seu Blog, muitos sonhos de Tasso se
apagaram e se interromperam, em 07 de julho de 1977, quando faleceu (SIMON,
2016).

4 A FOTOGRAFIA

A fotografia pesquisada estd guardada na mapoteca do Setor de Acervo
Artistico da Pinacoteca Bar&do de Santo Angelo (figura 2), localizado na sala 114, do
Instituto de Ciéncias Basicas da Saude - ICBS, onde também esta o Arquivo Historico
do Instituto de Artes, com toda documentacao produzida pela instituicdo desde sua
fundagédo em 1908 até sua incorporacédo definitiva pela UFRGS, em 1962.

Trata-se de uma fotografia em preto e branco, com pintura de pastel seco sobre
a foto. Esta colada em um suporte de papeldo do mesmo tamanho. A figura retratada

€ de Tasso Corréa jovem, com cabelos curtos, bem aparados, vestindo um terno
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escuro, gravata estampada, camisa branca. A pose € do busto e da cabeca de perfil
em %, que ocupa todo espago da fotografia e esta centralizada. A luz incidente esta
atras e deixa um contorno luminoso no perfil do retratado, que olha para longe, para
além do espaco da fotografia.

Figura 2 - Mapoteca da reserva técnica do Instituto de Artes, no ICBS

Fonte: Fotografia da autora, 2019.

O Retrato de Tasso Corréa, como esta manuscrito em uma etigueta colada na
capa/envelope de papel (figura 3), que protege a fotografia, esta guardado em uma
gaveta da mapoteca. Na mesma mapoteca e gaveta estdo guardadas outras duas
fotografias de Olavo Dutra, identificadas como:

Retrato de Jo&o Carlos Machado — 1934 — Pastel sobre fotografia — 66 cm x 56 cm -

Registro 250 — Assinada por Azevedo Dutra;

Retrato de Flores da Cunha — 1934 — Pastel sobre foto — 58 cm x 48 cm — Registro

254 — Patrimdnio 94750 — Assinada por Azevedo Dutra.



Figura 3 - Etiqueta fixada na capa que guarda o retrato de Tasso Corréa
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Fonte: Fotografia da autora, 2019.

Transcrigdo dos dados constantes na etiqueta:

Pinacoteca Bardo de Santo Angelo Instituto de Artes UFRGS
Nome do autor: DUTRA, Azevedo
Titulo da obra: Retrato de Tasso Corréa
Assinatura: Sim

Data: 1937

Moldura: -

Suporte: Papelao

Técnica: Pastel seco s/foto

Tiragem: -

Dimensdes:

Alt: 57

Larg: 41

Prof:

Localizagéo: Map. F, gaveta 1

18
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Modulo:

Patriménio:

N°: 252

PINACOTECA INSTITUTO DE ARTES UFRGS

Observacoes:

Na pesquisa realizada no Setor de Acervo Artistico, contei com a ajuda da
arquivista Carmem Valenti, do Arquivo Historico do Instituto de Artes. O objetivo era
conhecer o maximo possivel sobre aquela fotografia, apresentada pelo Professor
Paulo Gomes. A vida e as obras de Tasso Corréa justificam que o Instituto tenha néao
apenas uma, mas varias fotografias com ele, onde foi professor e diretor por 22 anos.

Seguindo a orientagdo da arquivista, pesquisei nos quadros de formaturas
(figuras 4 e 5), onde a fotografia poderia ter sido utilizada. Encontrei a mesma foto,
compondo o quadro de formatura do curso de piano, de 1934, onde Tasso Corréa é o
professor homenageado.

Aqui, cabe ressaltar o equivoco na data catalogada, escrita na etiqueta,
referente a fotografia, que registra 1937 como o ano que a fotografia foi tirada, fato

impossivel pois a mesma compds o quadro de formatura, em 1934.

Figura 4 - Quadro de formatura do Curso de Piano 1934
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Fonte: Fotografia da autora, 2019.
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Figura 5 - Quadro de formatura Curso de Piano 1934. Detalhe do professor homenageado

Tasso Corréa

Fonte: Fotografia da autora, 2019.

A foto esta colada em um suporte de papeldo, que devido a caracteristica de
ser um papel acido esta totalmente amarelado e apresenta pontos de manchas
marrons, chamadas foxing. Ndo é um suporte recomendado para guarda de acervos.
Neste caso, o0 papeldo esta colado e passa toda a acidez para o papel fotografico, que
também, apresenta pontos de foxing (figura 6), como constatamos no rosto, canto do
labio, nariz, pescoco, gola da camisa. No suporte de papeldo esta escrito, a lapis, o

namero 252, que é o registro no acervo.
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Figura 6 - Foxing, registro 252 no verso e foxing na imagem

Fonte: Fotografia da autora, 2019.

No canto inferior esquerdo esta a assinatura “Azevedo Dutra” (figura 7), que foi
interpretada como sendo o nome do fotégrafo. Apos informacéo da professora Zita
Possamai de que este era o nome do estudio fotografico de Augusto Azevedo e Olavo
Dutra. Pesquisei na sua tese “Cidade fotografada: memodria e esquecimento nos
albuns de fotografias — Porto Alegre, décadas de 1920 e 1930”, onde estao relatados
os estudios dos quais Olavo Dutra foi associado (POSSAMAI, 2005, p. 57).
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Figura 7 - Assinatura do estadio Photografia Azevedo Dutra

Fonte: Fotografia da autora, 2019.

Feita as medigOes, as dimensdes constatadas foram as seguintes:

Altura esquerda: 58,8 cm
Altura direita: 58,4 cm
Largura superior: 42,7 cm

Largura inferior: 42,3 cm
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa no acervo da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo revelou dados
sobre a fotografia estudada, que esclareceram a autoria da mesma, como sendo de
Olavo Dutra e ndo de Azevedo Dutra. A data também pode ser retificada, embora ndo
tenhamos precisado o ano em que foi tirada.

A fotografia utilizada como documento em quadro de formatura do Instituto de
Artes, também é valorizada como obra estética, conforme € evidenciado pelo

tratamento que a instituicao |he confere ao cataloga-la como parte do Acervo Atrtistico.
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CAROLLO, Sobragil Gomes
(Alegrete, RS, 1896 —
Rio de Janeiro, RJ, 1974)
Sem titulo, 1956
Oleo sobre aglomerado de madeira,
38 x 46 cm
Registro: 271

Informagdo cedida pela Pinacoteca Bardo de Santo Angelo como ponto de partida
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3 NOS LEVANDO AOS CLOCHARDS

Diogo Santos Gomes

RESUMO

A partir da disciplina eletiva Tépicos Especiais em Pesquisa Museoldgica do
curso de Museologia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) foi
produzida essa pesquisa sobre a pintura do artista Sobragil Gomes Carollo,
“Clochards dormindo”, localizada na Pinacoteca Bardo de Santo Angelo do Instituto
de Artes da UFRGS, onde a partir da descoberta das informacfes sobre a obra foi
possivel identificar falha no preenchimento dos instrumentos de registro da
documentacéo e as problematicas na organizacao do acervo da instituicdo. Com base
nesse contexto, descrevo neste artigo toda experiéncia e descobertas da pesquisa,
esperando que a partir desse documento se estimulem novas praticas e rotinas
museais da Pinacoteca.

PALAVRAS-CHAVE

Pesquisa Museoldgica. Pinacoteca Bar&o do Santo Angelo. Sobragil Gomes Carollo.
Clochards dormindo.

ABSTRACT

Starting from the elective discipline Special topics in Museological research from
the Universidade Federal do Rio Grande do Sul Museology course, | produced this
research on the painting of artist Sobragil Gomes Carollo, “Clochards dormindo”,
located in Pinacoteca Bar&o do Santo Angelo from the Art institute fo UFRGS, where
the discovery of the information about the work, make it possible to identify failures in
filling in the documentation and the problems in the organization of the institution's
collection. Based on this context, | describe in this article all the experience and
findings of my research, hoping that from this document can stimulate new
museological rotines in the Pinacoteca.

KEYWORDS
Museological research. Pinacoteca Bardo do Santo Angelo. Sobragil Gomes Carollo.

Clochards Dormindo.

INTRODUCAO

O curso de Bacharelado em Museologia da Universidade Federal do Rio

Grande do Sul (UFRGS) proporciona diversas experiéncias que auxiliam os alunos a
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se formarem como bons profissionais da area. A disciplina Topicos Especiais em
Pesquisa Museolégica estimula os alunos a compreenderem a importancia da
pesquisa e documentacdo museoldgica a partir da experiéncia que nos, alunos,
tivemos no periodo de agosto a dezembro de 2019.

A pesquisa produzida sobre a obra da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo
(Figura 1) possibilitou a formacao de criticas sobre organizacao das informacdes da
instituicdo e a veracidade de seus dados, podendo reafirmar o valor da pesquisa
dentro de instituicbes museoldgicas, baseando-se no texto A pesquisa no museu
sobre o museu onde surge a reflexdo: “Sem pesquisa no campo do Museu, [...] a
funcdo de coleta, registro e preservacdo seria incompleta e frequentemente
impossivel.” (SOFKA, 2009, p 80).

Figura 1 - Clochards dormindo

Fonte: Acervo do Instituto de Arte da UFRGS, 1956.

A obra pesquisada Clochards Dormindo (Figura 1) ndo possuia informacdes
sobre seu titulo ou historia, reforcando a importancia dos estudos de pesquisa e
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documentacédo dentro de instituicdes museoldgicas. Ao pesquisar informacgdes sobre
a pintura do artista Sobragil Gomes Carollo, tona-se possivel preencher lacunas da
histéria da obra. A partir dos poucos dados sobre a peca que existiam na instituicéo,
a busca por novas informagfes ocorreu em sites de leildes com obras do autor,
acervos de outras instituicdes, repositorios de acervos de artes, arquivos historicos
como o do Instituto de Artes da UFRGS e teses sobre as tematicas que se relacionam
ao objeto, compreendendo o texto de Julido: “A pesquisa propriamente dita envolve
investigacbes e estudos que resultam em novas abordagens, conceitos e
interpretacées dos contetidos histdrico-culturais correlatos do acervo” (JULIAO, 2006,
p.95).

E complicado definir um “passo a passo” para a pesquisa, mas cada informacéo
nos permite chegar a outra. Ao descobrir detalhes da vida do autor, suas experiéncias
e seu percurso, € revelada a informacdo que Sobragil Gomes Carollo venceu um
prémio do Saldo Nacional de Belas Artes de 1954, que o proporcionou fazer uma
viagem a Paris, onde produziu a obra “Clochards dormindo”; a partir disso, as falhas
na documentacao do Instituto de Arte se tornam evidentes, o0 que leva a pesquisa e

sua conclusao.

O PERCURSO DE CAROLLO NAS ARTES VISUAIS

Sobragil Gomes Carollo nasceu em Alegrete, Rio Grande do Sul em 1896.
Durante sua vida foi pintor, desenhista, cendgrafo, retratista, paisagista além de pintor
de interiores (ACERVO ARTISTICO DO INSTITUTO DE ARTES DA UFRGS, 2019).

Em 1915 casou-se com lzolina Adelaide da Rocha Martins (Figura 2), com
gquem, em 1921, teve seu filho e companheiro de profissdo Edy Gomes Carollo. Filho
este, que segundo Jodo Medeiros, foi um dos melhores no género paisagem,
participando até mesmo do Saldo Paulista de Belas Artes e do Saldo de Belas Artes
de Piracicaba (Idem, 2019).
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Figura 2 - Print de noticia do jornal
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Fonte: Jornal ‘A Federagao”, 1915.

Iniciando sua vida académica nas artes, segundo Cirio Simon (2003), Carollo
fez da parte da turma do curso noturno do Instituto Livre de Belas Artes (ILBA-RS),
atual Instituto de Artes da UFRGS, onde foi aluno de Eugénio Latour e Augusto Luiz

de Freitas, ambos renomados profissionais da area.

Em 1919, o curso noturno iniciou as suas atividades no dia 26 de maio, depois
de uma selecéo de quinze candidatos, devido as condi¢bes impostas pela
Unica sala disponivel. Portanto um grupo maior do que os do diurno. Nesse
ano, é possivel destacar, entre os alunos do noturno, os nomes de Sotero
Luis Cosme, José De Francesco e Sobragil Carollo. (SIMON, 2003, p.193)

Apbs o curso em 1922, ja no Rio de Janeiro Carollo ingressou como ouvinte
na Escola Nacional de Belas Artes onde estudou com Rodolfo Amoedo, pintor e
desenhista que anos depois se tornou professor na mesma instituicdo. Participou do
Saldo Nacional de Belas Artes, organizado pela Escola Nacional de Belas Artes,
obtendo mencao honrosa. (SALA DE ARTE DE PORTO ALEGRE, 2019).

A partir desse periodo, comegou sua carreira com participacdo em diversos
eventos. Em 1924 participou do Saldo da Primavera, do Liceu de Artes e Oficios e da
Exposicdo Geral de Belas Artes no Rio de Janeiro onde se juntou com grandes
colegas de profissdo como Candido Portinari. (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL,
2019).



31

Em 1925 regressou ao Sul, produzindo em Florianépolis a obra “Praia das
Pedras” para o palacio do governo de Santa Catarina onde a obra continua até hoje.
No ano de 1928, no Rio Grande do Sul, Carollo foi responsavel pela decoracdo do
Cinema Capitolio de Pelotas (Figura 3), exercendo o seu trabalho como paisagista
(PROJETO PELOTAS DE MEMORIA, 2019).

Figura 3 - C_:ine Capitélio de Pelotas
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Fonte: Site do Cinema Capitdlio de Pelotas, 1928.

No ano de 1954, tanto Sobragil Gomes Carollo quanto seu filho Edy Gomes
Carollo participaram do Saldo Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro. Em 1945
Sobragil Carollo ja havia participado do evento e ganhado uma medalha de bronze
pela sua arte. J& em 1954, o evento promoveu diversos prémios, no qual o 4° prémio
eram trés viagens ao estrangeiro. As viagens seriam concedidas apenas a brasileiros
natos que ndo tivessem ido ao estrangeiro. Sobragil Carollo ganhou uma das viagens
pela obra “Interior de Igreja do Carmo” por maioria dos votos, que permanece no
Museu Nacional de Belas Artes como o Saldo determinava, e seu filho Edy Carollo
ganhou uma medalha de prata no evento (DIARIO OFICIAL DA UNIAO, 25, out. de
1954).

A partir do prémio, os dois foram para a viagem que mudou as suas pinturas
segundo Fernando Corona em uma de suas criticas feita em 1977, salientando como

a viagem fez bem aos dois pintores gragas ao prémio do “decadente” saldo nacional,
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recebido por Sobragil (Carollo), trouxe beneficio as suas obras, que deixaram de ser
académicas (SIMON, 2003).

LE GRAND PEINTER EN FRANCE

Na Franca em 1956, mais precisamente em Paris, Sobragil Carollo aprimorou
sua arte a partir das academias que frequentou. No bairro onde estudou e viveu,
utilizou a cidade como sua inspiracao e se aproveitou da proximidade com a realidade
de artistas famosos para aprimorar suas técnicas e homenagear aqueles que o
inspiraram. Na pintura pesquisada (Figura 4), Carollo retrata a cidade onde viveu o
artista Pablo Picasso e o cita em sua obra, revelando sua admiracdo pelo artista
espanhol, a partir da frase “Picasso Le Grand Peinter”, “Picasso O Grande Pintor’ em

Francés.

Figura 4 - Inscrigao “Le grand Peinter”

Fonte: Acervo artistico do Instituto de artes da UFRGS, 1956.

O bairro Montparnasse onde a Académie de la Grande Chaumiere em que
estudou é localizada, influenciado pela cultura boémia da regido, Carollo se inspirou
para pintar a obra “O Boémio” (Figura 5) que esta na reserva técnica do Museu de
Artes do Rio Grande do Sul (MARGS). (CATALOGO DE OBRAS DO MARGS, 2019).
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Figura5- O Boémio

Fonte: Acervo artistico do MARGS, 1956.

Ha diversas obras que os Carollo produziram no periodo em que viveram na
Franca. Edy Carollo se especializando em obras referentes a paisagens e Sobragil
Carollo retratando a sociedade local. Ao voltar para o Brasil, em 1957, Carollo pai
realizou mostra individual na Maison de France no Rio de Janeiro, onde muitas dessas
obras fizeram parte. No mesmo periodo, em 1958, pai e filho produziram uma
exposicao na Galeria de Arte Casa das Molduras, espaco pioneiro de exposi¢coes que
ficava na Avenida Otavio Rocha em Porto Alegre e se estabeleceu_como galeria
profissional de arte na cidade ao longo das décadas de 1940, 1950 e 1960. Naimagem
a seguir (Figura 6) vemos um encontro de Sobragil Gomes Carollo a direita com o
professor e critico de arte gaucha Fernando Corona a esquerda (SIRENA, 2014).
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Figura 6 - Fotografia de Fernando Corona e Sobragil Carollo

-

Fonte: Arquivo Historico do Instituto de Artes da UFRGS, 1958.

Fernando Corona comentou sobre os dois artistas algumas vezes: “Sobre a
exposicdo de Sobragil Gomes Carollo e Edy Gomes Carollo, na Casa das Molduras,
Corona diz que foi “curiosa”, por ser de dois pintores, e por estes serem pai e filho.”
segundo Elvio Antonio Rossi (ROSSI, 2013, p.84).

CLOCHARDS DORMINDO

Sobre a obra localizada no Instituto de Artes, ha poucas informagdes, mas

Fernando Corona se refere como “Clochard dormindo” em sua critica de 1977:

E simplesmente extraordinario o que vejo agora na transformagio que
tiveram estes dois velhos amigos, artistas natos, na sua campanha de Paris.
[...] Carollo, pai, pinta os Clochards de Paris com uma simplicidade e uma
expressao local como se ele ali tivesse vivido sempre. Sdo obras de real valor
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artistico e nada académicas, sao libertas de preconceitos [...] A tela 46,
“Clochard dormindo” onde Carollo, pai, sentiu amor pelos humildes é de uma
beleza de tons que s6 Paris poderia Ihe inspirar. (CORONA, 1977, p. 84)

A informacédo existente nesse comentario de Fernando Corona revela uma
nova perspectiva para a obra. O comentario ndo sé destaca a mudanca de opinido de
Corona sobre o artista, que dizia que a pintura do artista era “fraca e vulgar” antes de
sua viagem a Paris (CORONA, 1977 p. 84), como nos revela o titulo da obra, que na

documentagéo do Instituto de Artes estd como “Sem titulo” (Figura 7).

Figura 7 - Documentagdo da Obra

Fonte: Instituto de Artés da UFRGS, 20109.

Sobre a instituicdo em que a obra esta localizada, “Em 1943, com a
inauguracao do novo prédio do Instituto de Belas Artes, a Pinacoteca teve seu espaco
fisico ampliado, recebendo o nome atual de Bardo de Santo Angelo.” (INSTITUTO DE
ARTES DA UFRGS, 2019, doc. eletr.) Sendo uma instituicdo portadora de acervo, €
fundamental que possua uma documentagéo organizada e estruturada. Podemos ver
anexadas a obra diversas fichas catalograficas sendo atualizadas de tempos em
tempos (Figura 8), mas a falta de frequéncia em que essas atualizagdes acontecem
acaba prejudicando a documentacdo, gerando perda de informacdes relevantes,

como é o caso da obra referida.

Figura 8 - Fichas da obra

Fonte: Instituto de Artes da UFRGS, 2019.
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A instituicdo perdeu diversas informacfes sobre a procedéncia da obra, ja que
seria interessante descobrirmos o ano e a forma de aquisicao da peca. A partir disso,
percebemos que uma grande problemética sobre a gestdo museoldgica nas
instituicbes se baseia na falta de controle da documentacdo compromisso com a

gestao do patriménio, assim como Matos (2007) disserta:

E entdo importante a criagcéo e existéncia da normalizac&o para que a tarefa
de documentacao do patriménio funcione, bem como para conferir as bases
necessarias a hoje em dia indispensavel, informatizacao [...] destinados ao
registo e documentacédo do patriménio. (MATOS, 2007, p. 11)

Deste modo, para complementar a pesquisa, foi elaborada uma ficha
documental com as informacdes descobertas sobre a obra, que ficara disponivel para
a instituicdo vincula-la a documentacao de seu acervo. Esta ficha € a garantia que as
informacBes descobertas nessa pesquisa serdo utilizadas em outras situacoes,

estimulando cada vez mais pesquisas.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir desse texto, a Pinacoteca Bardo do Santo Angelo tem a opgdo de
reconhecer as problematicas da gestdo da instituicdo e aprimorar os dados da
documentacdo do seu acervo, ja que grande parte das novas informacfes que a
instituicdo vird a possuir, poderiam ja estar sob conhecimento da instituicdo se a
documentacéo estivesse organizada. A partir disso, a manutencdo do acervo fisico e
seus registros sdo acdes fundamentais para que as informacdes ligadas ao acervo
nao se percam com o tempo.

Em relac@o as novas informacgfes sobre a obra, a mais relevante foi o titulo
atribuido pelo autor, que com o passar do tempo, acabou se perdendo dentro da
instituicdo, ja que provavelmente existia na primeira ficha da obra que foi danificada
por agentes de deterioracao.

A outra informacé&o importante € referente ao autor, que apesar da instituicao
possuir obras tanto do Sobragil Carollo quanto do seu filho Edy Gomes Carollo, ndo
possui informacdes detalhadas sobre nenhum dos dois artistas, o que é fundamental
para manter a memoria dos artistas, ja que Sobragil Gomes Carollo faleceu em 1974

no Rio de Janeiro.
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APENDICE

1. MINIATURA

2. ANEXOS

3. DENOMINACAO
Pintura

4. NUMERO DE REGISTRO
271

5. TITULO
Clochard Dormindo

6. OUTROS NUMEROS
8F

7. NUMERO DE PATRIMONIO
094862

8. TAGS
UFRGS, Carollo, Pintura, Bardo do Santo Angelo, Paris

9. CLASSIFICAQAO
Artes Visuais



10.SUBCOLECOES
Sem Informacéao

11.SITUACAO
Localizado

12.LOCALIZACAO
Reserva técnica 1 — Trainel 14A

13.AUTOR
CAROLLO, Sobragil Gomes

14. ASSINATURA
Sim, CID

15.LOCAL DE PRODUCAO
Franca, Paris

16.DATA DE PRODUCAO
1956

17.MOLDURA
Madeira

18.DIMENSOES
36 cm x 44 cm

19.DIMENSOES COM MOLDURA
38 cm x 46 cm

20.SUPORTE
Eucatex

21.TECNICA
Pintura a 6leo

22.DESCRICAO FISICA

40

A obra é composta por uma pintura a Oleo sobre tela Eucatex no formato
retangular, contornado por moldura e madeira na cor marrom, com detalhes
padronizados entalhados na madeira, ranhuras por toda sua estrutura e vestigios
de cupim, com uma camada interna da moldura na cor rosa, seguida por outra
camada em branco. Na pintura, com tom esverdeado em grande parte da obra, na
parte superior um padrao quadriculado em tons de verde, simulando a parede de
algum lugar. Em cima a esquerda vemos um desgaste na pintura perdendo esse



41

padrdao quadriculado e a imagem de um anel na cor preta fixado onde seria essa
parede. Na parte superior centralizado na imagem, vemos uma inscrigdo composta
por uma figura e ao lado a seguinte frase: “PICASSO” seguido por “ Le Grand
Peinter”. Abaixo, no centro da obra vemos dois corpos deitados no chao a beira da
parede, onde o homem que se encontra a direita esta usando um terno preto com
uma camisa branca aberta na gola. Na parte de baixo da obra, identifica-se o ch&o
de paralelepipedo simulando as pedras. No canto inferior direito vemos a
assinatura em preto: “S. Gomes Carollo” e abaixo palavras cobertas pela beirada
da moldura. No Verso da obra vemos trés placas de patriménio da UFRGS nas
extremidades do lado direito e no canto superior esquerdo. Na sua volta,
prendendo a obra a moldura, ha sete pregos ja enferrujados. Entre a moldura e
obra, vemos uma camada de um material similar a um isopor firmando a obra.
Embaixo a direita da peca vemos marcas de degradacao e no centro a esquerda
uma inscrigdo em branco: “8F” com algumas marcas brancas proximas ao centro.
Entre as laterais da obra vemos um arame que une as duas laterais da moldura,
fixados com parafusos, e na madeira superior vemos tachinhas que fixam um
plastico que contém a fichas referentes a informacdes da obra.

23.COMENTARIOS HISTORICOS

A obra foi feita na Franca durante o periodo que o autor viajou com o filho Edy
Gomes Carollo por consequéncia de um prémio vencido no Saldo Nacional de
Belas Artes do RJ (1954). O critico Fernando Corona comenta sobre a obra:
“Carollo, pai, pinta os Clochards de Paris com uma simplicidade e uma
expressao local como se ele ali tivesse vivido sempre. Sao obras de real valor
artistico e nada académicas, sao libertas de preconceitos [...] A tela 46,
“Clochard dormindo” onde Carollo, pai, sentiu amor pelos humildes é de uma
beleza de tons que sé Paris poderia Ihe inspirar.” (CORONA, 1977, p. 84);

24.PROCEDENCIA
Sem Informacéo

25.DATA DE AQUISICAO
Sem informacéo

26.FORMA DE AQUISICAO
Sem Informacéao

27.DOADOR
Sem Informacao

28.ESTADO DE CONSERVACAO
Bom
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29.MIDIAS RELACIONADAS
N&o possui

30.CONSDICOES DE REPRODUCAO
As imagens sao liberadas para trabalhos escolares, outros usos mediante
autorizacdo conforme a Lei de Direitos Autorais: Lei n°® 9.610, de 19 de
fevereiro de 1998. Crédito obrigatorio: Acervo Artistico IA-UFRGS.

31.0BSERVACOES ADICIONAIS
Sem informacéo

32.FOTO
Sim

33. REFERENCIAS

CORONA, Fernando. Caminhada nas Artes (1940-76) Porto Alegre: ed da
UFRGS/Instituto estadual do livro, 1977, p. 84.
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4 ITINERARIO DE UMA PESQUISA: a obra de Amélia Alice Maristany

Israel Oliveira

RESUMO

Este trabalho busca relatar a experiéncia de pesquisa desenvolvida na
disciplina “Topicos especiais em Pesquisa Museoldgica” do curso de Museologia da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). O exercicio consistia em
escolher uma obra do acervo do Instituto de Artes da UFRGS que carecesse de
informacdes a fim de completar a base de dados da instituicdo. Assim, este artigo
busca apresentar o resultado atingido na pesquisa da obra “Estudo” da autora Amélia
Alice Maristany, delineando os caminhos percorridos para a obtencéo de informacoes
e enfatizando os desafios identificados no processo de pesquisa de acervos
museologicos.

PALAVRAS-CHAVE

Pesquisa Museoldgica. Instituto de Artes UFRGS. Pinacoteca Bardo de Santo
Angelo. Amélia Alice Maristany. Artes Visuais.

ABSTRACT

This paper aims to report the experience developed from an activity of the
discipline “Special Topics in Museological Research” of the UFRGS Museology
course, taught by Ana Carolina Gelmini de Faria and Ana Celina Figueira da Silva. The
exercise consisted of choosing a work from the Art Institute's collection that lacked
information in order to complete the institution's database. Thus, this paper seeks to
present the result achieved in the research of the work “Study” by author Amélia Alice
Maristany, outlining the paths used to obtain information and emphasizing the
challenges identified in the museum collections research process.

KEYWORDS

Museological research. UFRGS Art Institute.Pinacoteca Bar&o de Santo Angelo.
Amelia Alice Maristany. Visual arts.
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1 INTRODUCAO

O antigo Instituto Livre de Belas Artes (ILBA) foi fundado em Porto Alegre em
1908, inicialmente oferecendo o curso de Musica e, dois anos depois, ampliando sua
atuacao as artes plasticas. Nos primeiros anos, possuia um unico professor, o pintor
Libindo Ferras?!, responsavel pela compra de obras e pecas de carater didatico que
seriam as primeiras do acervo da instituicdo. No entanto, ainda ndo havia nesta época
um lugar de exibicdo do material que foi sendo adquirido. Isto mudou a partir de 1943,
com a transferéncia do ILBA para a Rua Senhor dos Passos e o langamento da
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo (PBSA), em homenagem ao artista gaticho Manuel
de Araujo Porto Alegre? (RAMOS, 2014).

Os Saldes de Belas Artes do Rio Grande do Sul, organizados por Tasso Corréa,
promovidos e sediados na Escola, entre 1939 e 1956, foram os eventos que deram
consisténcia a PBSA. Atualmente, seu acervo artistico possui em torno de 600 pecas
catalogadas entre pinturas, esculturas e obras em papel e esta dividido entre duas
reservas técnicas, uma junto ao prédio do Instituto de Artes (IA) e outra no prédio do
Instituto de Ciéncias Bésicas da Saude (ICBS), onde esté sua administracdo. Restam
ainda, aproximadamente, 200 obras passarem pelo processo de catalogacéao.

Dentro do projeto de extenséao intitulado Gestdo de Acervos Museolégicos da
UFRGS, cujo objetivo é orientar os espacos dentro da universidade que salvaguardam
acervos museoldgicos, a PBSA iniciou no ano de 2019 o registro de suas colecdes no
repositério Tainacan, plataforma desenvolvida pelo laboratério Media Lab da
Universidade Federal de Goias (UFG) em parceira com o Ministério da Cultura (MinC)
e do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM).Com a aproximacao entre a Pinacoteca
Bardo de Santo Angelo e o curso de Museologia da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS), a disciplina Tépicos Especiais em Pesquisa Museoldgica

promoveu a investigacado realizada pelos alunos de seis diferentes obras da

1 Nasceu em Porto Alegre em 1877 e faleceu no Rio de Janeiro em 1951. Foi pintor e professor de arte.
Iniciou-se na pintura como passatempo. Chegou a cursar engenharia na Escola Politécnica do Rio de
Janeiro, mas desistiu e foi estudar arte na Itdlia por dois anos. De volta a Porto Alegre, em 1910, foi
indicado diretor da Escola de Artes, permanecendo na funcdo até a incorporacdo da Escola a
Universidade de Porto Alegre, em 1936, tendo sido além de administrador, também professor. Neste
periodo produziu grande quantidade de obras, principalmente paisagens. Sua reputacao € de um dos
principais artistas da primeira metade do século XX. Possui obras no Palécio Piratini e na Prefeitura de
Porto Alegre além de em vérias colecfes particulares.

2 Manuel de Araujo Porto Alegre (Rio Pardo, Rio Grande do Sul, 1806 - Lisboa, Portugal 1879) foi um
pintor, caricaturista, arquiteto, critico e historiador de arte além de professor e escritor.
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instituicdo, em busca de informacBes que completassem as respectivas fichas
catalograficas.

Uma das obras selecionadas foi a de nome “Estudo”, de Amélia Alice Maristany,
formada no entéo Instituto de Belas Artes, mas que n&o deu continuidade ao trabalho

em artes visuais, passando a dedicar-se a danca.

2 UMA DANCARINA NAS ARTES

Amélia Alice Maristany nasceu em 19 de dezembro de 1928 em Buenos Aires,
Argentina, mudando-se para Porto Alegre aos seis anos de idade. Os pais, 0s pintores
Luiz Maristany de Trias e Amélia Pastro Maristany, viajaram a Europa e América antes
de seu nascimento, pintando e promovendo exposi¢cdes (MACEDO, 2011). Segundo
Martinelli (2009, p.1787), Luiz Maristany de Trias “No ano de 1936 foi convidado, pelo
diretor do Instituto de Belas Artes de Porto Alegre, Tasso Correa, para assumir as
catedras de Anatomia Artistica e Paisagem”.

Amélia Alice, por influéncia dos pais, cursou Artes Plasticas na instituicao,
formando-se aos dezesseis anos. Em seguida, ofereceu cursos de pintura e desenho
(MACEDO, 2011). Com dezoito anos casou-se com Lauro Aloysio Meyer, passando a
assinar seu nome como Amélia Maristany Mayer. O marido, campedo de natacéao,
incentivou-a a praticar algum esporte de sua preferéncia. Ela entdo se dedicou ao
balé.

No ano de 1959 mudou-se para Porto Alegre a professora folclorista e pianista
uruguaia Marina Cortinas Lampros, que estudando as dancas de seu pais de origem
e também as do Paraguai e Argentina, decidiu criar um grupo na cidade que
explorasse a similaridade entre as coreografias regionais de paises da América.
Inicialmente intitulado “Conjunto de Folclore Internacional”, o grupo ficou conhecido
pela alcunha de “Os gauchos” (GOELLNER; MACEDO, 2013). Indicada para compor
o grupo, Amélia Alice integrou o time de dangarinos até o ano de 1966, quando decidiu
afastar-se para dedicar as duas filhas e aos cuidados com os pais, ja que era filha
Gnica. Mesmo assim, permaneceu auxiliando as atividades sendo desenhista dos
trajes (MACEDO, 2011).
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Por ter nomes similares, a obra de Amélia Alice e a da méae, Amélia Pastro, é
comumente confundida. No site da Galeria Espaco Cultural Duque, de Porto
Alegre, a trajetdria da artista, que aparece com o nome de casada — Amélia
Maristany Meyer, na verdade descreve a biografia da mée (Figura 1). A
legenda informa: Amélia Maristany Mayer (Porto Alegre, RS, 1897 — Porto
Alegre, RS, 1979) Pintora. Foi aluna do pintor espanhol, Coculilo e teve
orientacdo de artistas como Salvador Canedo e Fornells. Em 1939 obteve
medalha de prata no saldo do Instituto de Belas Artes, em Porto Alegre. No
ano seguinte, participou no Saldo Nacional de Belas-Artes, Rio de Janeiro,
ganhando mencdo honrosa. E citada no dicionario brasileiro de artistas
plasticos. A partir de 1923 expbs em diversas cidades argentinas, e, durante
dezesseis anos percorreu com Luis Maristany de Trias, seu marido, diversos
centros culturais da Europa e América, expondo seus quadros. Sua Ultima
individual em Porto Alegre foi na Galeria Rembrandt, em 1971. Flores é a
principal temética de sua pintura. Também cultuou o paisagismo, talvez pelo
convivio e influéncia de seu marido. (GALERIA DUQUE, s.a., doc. eletr.)

FIGURA 1 - Biografia de Amélia Maristany Mayer no site da Galeria Duque

Amelia Maristany Mayer,  Amelia P. Maritany Vaso de
Senhora, oleo s/eucatex,  Flores oleo s/ eucatex 1dx
Bx30cm {Tem

Amelia Maristany Mayer (Porto Alegre, RS, 1897 - Parto Alegre, RS, 1979) Pintara, Fof auna do pintor espanhal, Cacullo & teve orientacao de artistas
como Salvador Canedo @ Forells, Em 1939 abteve medalha de prata no salao do Insttuto de Belas Artes, em Porto Alegre. No ano seguinte, participou
0 oo Naconal de Belas- Artes, Rio de Janeir, ganhando menco honrosa, - citada n dicondrio brasleir de artistasplsticas. A partir e 1923
05 em diversas cidades argentinas, e, durante dezesseis anos percorreu com Luis Maristany de Trias, seu marido, diversos centros culturais da Eurapa

& America, expondo seus quadras. - Sua ultima individual em Porto Alegre fof nia Galeria Rembrandt, em 1971, Flores & a principal tematica de sua

pintura. Tambem cultuou o paisagismo, talvez pelo convivio & nflugncia de seu marido.

Fonte: site Galeria Duque, 2019.
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No site do Instituto de Artes ela é referenciada pelo nome usado quando
solteira, Amélia Alice Maristany, e sua obra “Estudo” é o unico material pertencente
ao acervo da PBSA. O desenho, nanquim sobre papel, retrata seis figuras femininas
e é, possivelmente, resultado de um exercicio em sala de aula, proposto por alguma
disciplina do curso de Belas Artes. Era comum que os alunos desenhassem uns aos
outros, sendo provavel que as figuras representadas na obra tenham sido colegas de

Amélia Alice (Figura 2).

FIGURA 2 - “Estudo” de Amélia Alice Maristany

o

Fonte: site Instituto de Artes, 2019
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Em pesquisas na internet, Amélia Alice Maristany é brevemente citada em
artigos que dao conta do trabalho do pai ou da mae. No blog “Mulheres na Arte
Contemporanea” ha uma entrevista com a pesquisadora Silvia Livi, formada em Fisica
pela UFRGS, aposentada e artista visual que se dedica a pesquisar a vida e obra de

Amélia Pastro Maristany. Na entrevista ela conta:

Continuo trabalhando artisticamente, mas tenho muito interesse em
pesquisar essa producdo dos anos 1940, 1950 no Rio Grande do Sul, e
justamente neste pioneirismo de mulheres. Estou fazendo uma pesquisa que
ndo é nem sobre a Alice Brueggemann, nem sobre a Alice Soares, ou a
Christina Balbdo — porque estas estdo sempre citadas como pioneiras e a
referéncia se repete. Ontem mesmo li que a Alice Brueggemann disse que
ela foi a primeira pintora profissional do Rio Grande do Sul. S6 que estas trés
nasceram em 1917 e eu estou buscando informag6es de uma mulher que era
pintora bem antes delas, que nasceu em 1897, ou seja, 20 anos antes. A
Amélia Pastro. (LIVI, 2014, doc. eletr.)

Em contato através do Facebook, Livi indicou uma entrevista com Amélia Alice
disponivel no Lume da UFRGS, onde a autora conta sua experiéncia com a danca.
Livi também declarou que a artista faleceu no decorrer deste ano de 2019, mas ndo
soube precisar a data exata.

3 CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa museoldgica é um desafio para as instituicbes a medida que estes
espacos sao frequentemente desafiados a mostrar relevancia para a sociedade. Ainda
muito negligenciada, a documentacéo dos acervos de museus € o que da substancia
para que os objetos sejam considerados de fato musealia.

A obra de Maristany evidencia como a falta de informacdes pode esvaziar uma
obra de sentido. O desenho foi preservado como acervo didatico do Instituto de Artes
da UFRGS e tem potencial para, junto dos demais trabalhos que compdem essa
colecdo, ser um testemunho do ensino de arte no século XX no Rio Grande do Sul.
No entanto, a propria autoria do desenho tem sido alvo de equivocos, como a troca
entre os nomes de mae e filha, erro frequentemente encontrado nas fontes
pesquisadas para este artigo.

Como Amélia Alice Maristany acabou tornando-se mais reconhecida na area

da danca, foi muito dificil conseguir material mais amplo a respeito de sua trajetoria
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nas artes. Deste modo, foi um desafio adentrar este aspecto de sua biografia, até o
momento pouco explorado. Entende-se a necessidade de um aprofundamento a
respeito de sua obra bem como o fortalecimento no que se refere a pesquisa
museoldgica em sentido amplo, ampliando a aptiddo comunicacional dos museus e

de seus acervos.
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APENDICE A - Ficha catalografica da obra “Estudo” de Amélia Alice Maristany

1-DENOMINACAO (Taxonomia)
[..] Pintura

[x] Desenho

L.] Gravura

L1 Mural

2- NUMERQ DE REGISTRO (Caixa de texto)
344

3-TITULO (Caixa de texto)
Estudo

4-OUTROS NUMEROS (Caixa de texto)
Nio existe

5-NUMERO DE PATRIMONIO (Caixa de texto)
[nio possui]

6-TAGS (Taxonomia)
Amelia Alice Manstany, Amélia Maristany Maver; Instituto de Arte; Pinacoteca.

7-CLASSIFICACAQ (taxonomia)
Artes Visuais’ Cinematografico
Desenho

Figura humana

8 SUBCOLECOES (taxonomia)

9-SITUACAO (Taxonomia)
[x] Localizado;
[..] Nio localizade;

10-LOCALIZACAO (Taxonomia)
Reserva técnica 2 - Mapoteca B, Gaveta 1

11-AUTOR (Taxonomia)
Ameélia Alice Maristany
12-ASSINATURA (Taxonomia)
[x] Posswi

[ 1 Nio Possui

[x] Legivel

[] Nio Legivel

13-LOCAL DE PRODUCAO (Caixa de texto)



Brasil, Rio Grande do Sul, Porto Alegre

14-DATA DE PRODUCAO (texto)
[28/10/1946]

15-MOLDURA
[.] Possui

[x] Nao possui
[.] Legivel

[..] Madeira
L.] Gesso

[.] Metal

16-DIMENSOES (Caixa de texto)
(18,2 cm) (11,5cm)_

17-DIMENSOES COM MOLDURA (Caixa de texto)
[Nio possui]

18-SUPORTE (Taxonomia)
[.] Tecido

[.]Ferro

L1 Vidro

[.] Tela

19-TECNICA (Taxonomia)
[x] Nanquim

[.] Oleo

[.] Xilogravura

[.] Xerox

20-DESCRICAO FISICA DO OBJETO (Caixa de texto)

Obra em papel contende no anverso seis figuras femininas, com assinatura da artista
data; no verso, dois eshbogos e uma anotagdo. O papel encontra-se esmaecido, com
manchas amareladas, especialmente na margem esquerda e algumas pontilhadas na
obra. Ha um pequeno amassado no canto inferior diretto.

Esta fixada pela parte superior em um passe-partout, com 16.5 cm x 187 cm fechado e
16,5 cm x 37,5 cm aberto. com capa vazada e numero do acervo. A obra esta fixada
pelos cantos superiores com uma fita utilizada em restauragdo e onde se identifica um
enrugamento devido 3 aplicacio desta fita adesiva.

O verso possui trés manchas: duas nos cantos superiores pela fixagdo da obra no passe-
partout € uma no canto inferior esquerdo, provavelmente causada pelo uso de cola
Dividido em uma coluna central, i esquerda ha um esbogo e a direita um esbogo & uma
anotacio.

A informagio do verso aparece espelhada no anverso, na parte superior esquerda.
Dividindo a obra em wma coluna ao centro do papel, no anverso identifica-se wma figura
feminina na margem superior ao centro; a esquerda, trés figuras e a direita duas figuras
& a inscricao da assinatura & da data no canto superior direito.



A figura centralizada na margem superior encontra-se de perfil, de cabelos presos num
coque, de olhos fechados. sobrancelhas, cilios & boca bem marcados pelo nanguim
preto. A figura se limita até o pescogo.

As figuras 3 esquerda do observador estio posicionadas verticalmente. A primetra de
cabelos soltos na altura do ombro. com franja presa, rosto levemente inclinado para a
esquerda & em sentido contrario ao dorso, este alinhado a direita do observador; os olhos
gstio abertos, as sobrancelhas arqueadas e libios semi-abertos. Os olhos e as
sobrancelhas bem marcadas com o nanguim preto. No desenho, aparecem o pescogo e
parte do colo, este coberto por uma roupa que sugere ser ornada de babados.

A segunda, abaixo da figura anterior, tem cabelos compridos e cacheados, rosto no
mesmo sentido da anterior, olhos abertos, com um tragado representando o seguimento
do pescogo, destacando o ombro direito. A ultima, mais abaixo, no canto mferior
esquerdo, limita-se ao rosto, tem cabelo Chanel, olhos abertos e nariz com pouco
destaque.

Na coluna & direita, no canto superior, assinatura com o nome da artista Amélia Alice
Maristany e a data de 28.10.1946, com ponto final.

Abaixo, a direita, figura com os cabelos escuros presos para tras, na altura do pescogo,
olhos abertos, cilios avantajados & rosto arqueade para a esquerda; pesco¢o alongado,
seguido por uma vestimenta com decote acentuado e gola com babados e detalhes nas
mangas. A 1ltima, no canto inferior direito, esti de perfil, cabelos cacheados, com uma
tiara, seguido de detalhes da orelha, olhos abertos com sobrancelhas destacadas em
formato triangular, seguido pelo pescogo.

No wverso, no centro superior diretto identifica-se uma anotagdo com o que parece ser o
nimero 24723 sublinhado, seguido por uma anotagdo logo abaixo, ilegivel.

No centro esquerdo, esbogo de uma perna usando sapatilha nos pés. Embaixo, a direita,
de cabega para baixo vemos 0 Que parece Ser UM COfpo COM as pernas A mostra,
calgande sapatos. com detalhes da vestimenta caindo por tras de seu corpo & parte do
que seria a cabega, proxima a mdo da figura. |

21-COMENTARIOS/DADOS HISTORICOS (Caixa de texto)

Desenho provavelmente realizado para a disciplina de Anatomia Artistica, lecionada por
Luis Maristany de Trias, pat da autora. Era comum que os alunos desenhassem uns aos
outros, e possivelmente as mulheres retratadas foram colegas de curso da autora.

22-PROCEDENCIA (Caixa de texto)
Brasil, Porto Alegre.

23-DATA DE AQUISICAO (Texto simples)
[sem informagdo]

24-FORMA DE AQUISICAO (Taxonomia)
[.] Doagdo

L 1 Compra
[ 1Heranga

L 1 Permuta
[X] Sem informagdo

23-DOADOR (Taxonomia)
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Sra. Tereza Zukauskas (Dona Branca), 1955
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STOCKINGER, Francisco
(Traun, Austria, 1919 —
Porto Alegre, RS, 2009)

Dona Branca, 1955
Gesso, 45,5 x 39 cm
Registro: 531

Informagdo cedida pela Pinacoteca Bardo de Santo Angelo como ponto de partida
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5 SRA. TEREZA ZUKAUSKAS - DONA BRANCA

Susete J Zaar Andersen Cavalcanti

RESUMO

O objetivo do trabalho € apresentar a pesquisa realizada acerca da obra Sra.
Tereza Zukauskas — Dona Branca pertencente ao acervo da Pinacoteca Barao de
Santo Angelo do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
Originou-se a partir de uma proposta de pesquisa de acervos na disciplina BIB03103
- Toépicos Especiais em Pesquisa Museologica do Curso de Bacharelado em
Museologia da Faculdade de Biblioteconomia e Comunicacdo da mesma
Universidade. Explora os registros da origem dessa escultura, sua participacdo em
eventos e a traz os dados da mulher representada em gesso patinado, bem como os
caminhos na sua localizac&o. Explana acerca da técnica de modelagem artistica em
gesso e sobre a formagéo e os anos iniciais do autor, Francisco Stockinger, em Porto
Alegre. Aponta, devido aos diferentes registros hoje existentes, a possibilidade de
esclarecimento acerca de sua primeira denominagédo. Destaca a importancia da
criacdo e manutencao de registros consistentes e atualizados.

PALAVRAS-CHAVE

Pinacoteca Bar&o de Santo Angelo. Saldo de Belas Artes. Busto. Francisco
Stockinger. Tereza Zukauskas.

ABSTRACT

The objective of the work is to present the research carried out on the work Mrs.
Tereza Zukauskas - Dona Branca belonging to the collection of the Pinacoteca Baréo
de Santo Angelo of the Arts Institute of the Federal University of Rio Grande do Sul. It
originated from a proposal of research of collections in the discipline BIB03103 -
Special Topics in Museological Research of the Bachelor's Course in Museology at the
Faculty of Library and Communication of the same University. It explores the records
of the origin of this sculpture, its participation in events and brings the data of the
woman represented in patinated plaster, as well as the paths in its location. Explains
the technique of artistic modeling in plaster and the formation and early years of the
author, Francisco Stockinger, in Porto Alegre. It points out, due to the different existing
records, the possibility of clarification about its first denomination. Highlights the
importance of creating and maintaining consistent and updated records.

KEYWORDS

Pinacoteca Bar&o de Santo Angelo. Hall of Fine Arts. Bust. Francisco Stockinger.
Tereza Zukauskas.
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1 INTRODUCAO

A atividade de pesquisa, objetivo desta escrita, foi desenvolvida no segundo
semestre de 2019 como requisito avaliativo na disciplina Topicos Especiais em
Museologia do Curso de Bacharelado em Museologia da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul — UFRGS. Previa a pesquisa em alguns itens anteriormente
selecionados pelo Professor Dr. Paulo Gomes, diretor do Instituto de Artes/lUFRGS, e
que compdem o acervo artistico daquela instituicdo. O desafio proposto a autora que
escolheu um busto feminino em gesso com dupla denominacéo (Figura 1), datado de
1955 e de autoria de Francisco Stockinger, foi localizar os registros da obra modelada
pelo artista nos anos iniciais de sua residéncia em Porto Alegre, quando essa atividade

artistica, escultura, ainda nao era sua exclusiva atividade.

Figura 1 - Sra. Tereza Zukauskas (Dona Branca), 1955

STOCKINGER, Francisco Q

Sra. Tereza Zukauskas (Dona Branca), 1955 | gesso | 45,5 x 39 cm | N° de acervo: 5§31

~

Fonte: UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL, 2019
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Também representou um desafio identificar a pessoa representada e suas
relacBes com o autor, bem como as condi¢cdes que a fizeram ter sido modelada por
Stockinger, o que foi necessario, para isso, valer-se também do testemunho de
familiares de Maria Therezinha Zukauskas.

A etapa inicial dessa atividade foi conhecer a obra que compunha a mostra
“Stockinger — 100 anos™, no Museu de Artes do Rio Grande do Sul (MARGS),

comemorativa ao nascimento do autor, em 1919, na Austria.

2 A OBRA

A exposicao ocupou as trés galerias das Pinacotecas, o local mais nobre do
MARGS. Abordou as diversas técnicas e as tematicas de maior significacdo na vida
do artista que se ajustam a uma linha cronoldgica. Apresentou sua arte impressa dos
anos 1950-70 representada em charges e ilustracdes para a imprensa e seus
trabalhos em gesso, especialmente bustos e cabegas. Explorou seus “Guerreiros” dos
anos 1960, a denuncia social dos “Gabirus” e a abstracao da produgao escultdria em
pedra que desenvolveu nos mais de cinquenta anos subsequentes, até sua morte em
20109.

1 Sob curadoria de Francisco Dalcol e Fernanda Medeiros, “Stockinger — 100 anos”, permaneceu de
agosto a novembro de 2019 no MARGS.
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Figura 2 - Conjunto de bustos e cabecas produzidos pelo artista nos anos 1950

Fonte: arquivo da aluna, outubro de 2019, obtida no MARGS.
Na exibicao, cinco obras de Stockinger (bustos e cabecas da década de 1950)

(Figura 2) compuseram um dos espacos expositivos, sendo quatro delas pertencentes
ao acervo do MARGS e “Sra. Tereza Zukauskas (Dona Branca), 1955”, do acervo da
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo do IA-UFRGS. Trata-se de um busto em gesso
patinado (Figura 3) de mulher adulta, jovem, com o rosto arredondado, nariz reto, boca
cerrada, cabelos curtos em mechas. Ao observador, na regido basilar do dorso, lado
direito, apresenta a inscrigdo “Stockinger 1955” (Figura 4). A analise intrinseca da obra
aponta para um estado de conservacdo regular com diversas solugbes de
continuidade no gesso e na pétina, em percentuais maiores nas regidées nasal, labial,
malar esquerda, auriculares, orbiculares e cervical. Apresenta fissuras e uma
significativa auséncia de gesso na regido occipital de formato eliptico, com bordas
parcialmente definidas. Possui afixada na regido dorsal uma placa patrimonial
“UFRGS 096157” e um selo adesivado “UFRGS Inventario 2000/20001”.
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Figura 3 - Obra Sra. Tereza Zukauskas (Dona Branca), em exposi¢cdo na mostra Stockinger —
100 anos, no MARGS

Fonte: arquivo da aluna, outubro de 2019, no MARGS.

Figura 3 - Etigueta da obra em exposicdo em Stockinger — 100 anos, no MARGS

Fonte: arquivo da aluna, outubro de 2019.
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A opcéo do uso do gesso? em suas obras, material de menor durabilidade que
as ligas metalicas que Stockinger tdo bem exploraria em seus futuros trabalhos, é

explicada na narrativa de José Francisco Alves (2012, p.142):

As esculturas eram exibidas em gesso nos saldes, as vezes com um simples
acabamento, na forma de uma suave pintura, que servia de “patina”. Essa
era uma pratica comum, ja que verter um busto, cabec¢a ou estatua para o
bronze era algo praticamente inalcangavel para a maioria dos artistas, pelo
alto custo das fundicdes.

As caracteristicas de fragilidade do gesso e da pintura, que impedem a
manutencao do aspecto inicial das esculturas ao longo do tempo, explicam os atuais
achados na obra de Stockinger e que ja haviam sido diagnosticados em 2013. Naquele
ano, com vistas a um futuro tratamento conservador (higienizagcdo mecanica,
consolidacéo de fissuras, nivelamento da superficie e remocao de manchas), a obra
foi analisada no IA - UFRGS por Caroline Peixoto Pires (2013), em seu estagio
curricular do curso de Conservacdo e Restauro de Bens Culturais Moéveis da
Universidade Federal de Pelotas-RS. O respectivo laudo pertence ao acervo
IAUFRGS e foi apensado a este artigo (ANEXO A).

3 A PESQUISA

A primeira instituicdo de referéncia na busca por documentagdo com registro
da obra foi o Arquivo Histoérico do Instituto de Artes (AHIA) da UFRGS, especialmente
revisando catalogos e folhetos dos SalGes de Belas Artes promovidos por aquela
instituicdo. O AHIA - UFRGS na sua tarefa de preservacédo de fontes documentais
apoia este trabalho oferecendo meios para a realizagéo da pesquisa. Assim, 0 acervo
produzira conhecimento estabelecendo comunicacdo com seu publico. Tendo o objeto
como centralizador desse processo, a pesquisa resulta na aproximagao da sociedade
ao conhecimento. A relevancia dessa atividade nas instituicbes de memoria é assim

defendida por Leticia Julido:

2 O gesso é popularmente conhecido como um pé que, adicionado a agua, forma uma pasta plastica
que se torna rigida. E feito a partir de gipsita, mineral extraido de pedreiras e abundante em todo o
mundo. Suas qualidades, dentre elas, a plasticidade e a possibilidade de receber retardadores e
aceleradores de presa permitem diversos usos como na indudstria pesada para moldes de fundi¢céo, na
construcgéo civil, satde (medicina e odontologia) e também na escultura artistica. (RAMOS, 2012)
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Pode-se dizer que a abordagem do acervo, que se da no ambito do
conhecimento, conduz a incorporagéo de novos sentidos e significados aos
objetos para além daqueles cristalizados pelas cole¢des (JULIAO, 2006,
p.99).

Na continuidade, para a apuracdo da identidade da representada foi
empreendida uma busca na internet por pessoas com sobrenome Zukauskas.
Inicialmente, localizaram-se apenas residentes no Estado de S&o Paulo, interior e
capital. Feito contato, alguns poucos responderam desconhecer “Tereza Zukauskas”
e nédo ter qualquer ligagdo com o artista, ou com o sul do Brasil. No prosseguimento
da busca, em um artigo sobre a Campanha da Legalidade® , o jornalista esportivo
Antdnio Carlos Porto* (2011) citou o sobrenome Zukauskas referindo-se a um
jornalista politico residente em Porto Alegre. Buscando mais referéncias ao
sobrenome no segmento jornalismo, seguiu-se um artigo de Tereza Halliday® que
comentava acerca de um curso de especializagdo do qual participou o jornalista
Joseph Adam Zukauskas. Com seu nome completo, a tarefa seguinte foi localiza-lo,
ou seus familiares, o que se deu no repositorio dos trabalhos académicos da Pontificia
Universidade Catodlica do Rio Grande do Sul (PUCRS). Em sua dissertacdo na
Faculdade de Fisica, Nara Tramontina Zukauskas (2012, p. 6) agradeceu “Aos meus
sogros Maria Therezinha (in memdéria) e Joseph Adam pela ajuda, incentivo e apoio”.
Nesta etapa, a busca se direcionou ao nome da sogra de Nara Zukauskas, Maria
Therezinha Zukauskas e o registro apareceu no capitulo “Jornalismo Inovador”
(KERN, 2007) do livro “Nao ha anjos no poder”. Na obra, os nomes do artista autor e
da representada aparecem dentre um grupo de jornalistas que atuaram no jornal A
Hora®, de Porto Alegre.

Em contato através da rede social Facebook©, Nara Tramontina Zukauskas
confirmou que se tratava de sua sogra, falecida em 2010 (ANEXO B), colega de
Stockinger no jornal A Hora. Disse que nada sabia acerca da confec¢éao do busto, nem

3 Mobilizagdo civil e militar de 14 dias, em 1961, que defendendo a manutencao da ordem juridica,
buscava garantir a posse de Jodo Goulart como presidente da Republica ap6s a rendncia de Janio
Quadros. (FUNDAGCAO GETULIO VARGAS - CPDOC, 2019)

4 Jornalista com atuacdo na imprensa local, sindicato da categoria e na ARI — Associacdo Riograndense
de Imprensa (1930-2011). (COMPANHIA JORNALISTICA CALDAS JUNIOR, 2011)

5 Jornalista, poetisa, tradutora, professora universitaria e ficcionista pernambucana (1945-2015).
(CONSELHO REGIONAL DE MEDICINA, Pernambuco, 2015)

6 Jornal de Porto Alegre pertencente a CITAL — Comercial Industrial Porto-Alegrense, localizado na
Avenida Séo Pedro, 723. (ALVES, 2012- p. 22)



64

seu esposo, filho de Maria Therezinha. Informou que a Sra. Maria Therezinha’ , na
época da escultura, 1955, contava vinte e cinco anos de idade e que as familias
Stockinger e Zukauskas mantiveram longos anos de amizade. Informou também que
0 vilvo da Sra. Maria Therezinha Zukauskas, Sr. Joseph, se encontrava hospitalizado
e, apos a alta médica, retornaria a casa geriatrica onde vive ha alguns anos.

O relato acerca da confeccdo dessa obra e do motivo de, atualmente, fazer

parte do acervo do Instituto de Artes aparece em Alves (2012, p. 142):

Entre as primeiras esculturas porto-alegrenses de Stockinger encontra-se o
busto da jornalista Maria Therezinha Zukauskas, sua colega de redagdo em
A Hora, a qual formava com Joseph Zukauskas um dos primeiros casais de
jornalistas do Rio Grande do Sul. [...]. Possivelmente, tenha sido doado pelo
artista ao Instituto de Belas Artes [...], atual Instituto de Artes da UFRGS.

Na pesquisa documental no AHIA-UFRGS, a coleta de informacdes conduziuse
pelos catalogos dos Saldes Oficiais de Belas Artes, eventos que movimentavam o
setor artistico no Estado com ampla divulgacao na midia e premiacdes que, inclusive,
ensejavam a aquisi¢do de obras pelo Instituto, fomentando a formacao de seu acervo.

O historico da aquisicdo de obras esta assim registrado no site da UFRGS:

A partir de 1939, o IBA passou a receber os premiados do Saldo de Belas
Artes do Rio Grande do Sul. Estes Sal6es marcaram a vida académica do
antigo Instituto de Belas Artes, ndo s6 pelo envolvimento de seus professores
em sua organizacdo, mas também pela participacdo dos mesmos enquanto
premiados. (UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL, 2019).

Essas mostras competitivas, em nimero de sete, ocorreram, sem regularidade,
a partir de 1939; a segunda, no ano seguinte; a terceira, em 1943; a quarta, dez anos
depois; a quinta ocorreu em 1954 e, depois, em 1955 a sexta e em 1956, a Ultima.
Eram exposicbes coletivas categorizadas nas modalidades arquitetura, arte
decorativa, desenho, escultura, gravura e pintura e que acolhiam grande publico.
Segundo Ramos (2015), em 1939, o numero de visitantes foi de 5.000 pessoas,
equivalente a oito por cento da populacéo da cidade de Porto Alegre, a época.

A par dos Saldes, outros eventos artisticos aconteceram no Instituto, recebendo
artistas nacionais e de paises vizinhos, como o Congresso Brasileiro de Artes e o

Saldo Pan-Americano de Artes.

" Maria Therezinha Rodrigues Zukauskas (Camaqué-RS 1930- Porto Alegre, 2010) jornalista com
atuacdo na Revista do Globo, A Hora e outros 6rgaos, no RS. (MEMORIA, 2010)
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O acervo documental do AHIA-UFRGS abarca um significativo registro da
producdo daquela instituicdo, nos seus mais de cem anos de existéncia. Segundo
Gomes e Brittes (2015) em texto que relata sua criagcdo em 1908 e 0s primeiros anos
de atividade, sua denominacao original era Instituto Livre de Belas Artes. Ocupava-se
do ensino e desenvolvimento das artes (pintura, escultura...) e da musica (teoria,
composicado...). A iniciativa de institui-lo partiu do governador do Estado Carlos
Barbosa Goncalves (1851-1933), associado a um grupo de intelectuais gauchos
liderados pelo médico Olinto de Oliveira (1865-1956) que exerceu a primeira
presidéncia, até 1930. A formacé&o inicial do acervo artistico deu-se com a aquisicao
de obras de Antbnio Parreiras, Pedro Weingartner, Dakir Parreiras, Décio Villares,
Carlos Torelly e de outros autores ja consagrados em seu fazer, em nosso meio.
Somente em 1943 foi criado no atual prédio da Rua Senhor dos Passos, um espaco
destinado as obras de arte, denominado posteriormente Pinacoteca Bardo de Santo
Angelo8. Em 1962, o |A foi incorporado & estrutura da UFRGS.

No material pesquisado no AHIA-UFRGS, foram obtidos os seguintes registros
acerca da obra de numero patrimonial UFRGS 096157: no 5° Saldo Oficial de Belas
Artes do Rio Grande do Sul, em 1954, F. Stockinger apresentou as obras numeros
“20 — Dona Branca — Gesso patinado e 21- Mulher em pé - Gesso patinado” (Figura
4).

Figura 4 — Obras com as quais Stockinger participou do 5° Saldo Oficial de Belas Artes
do Rio Grande do Sul

I, STOCKINGER — Poirto Alegre

Medalha de Prata no Salfio Nacional de Arte Moderna; Medalha
de Ouro no Saldio Municipal do Distrito Federal,

20 — Dona Branca — Gésso patinado
21 — Mulher em Pé — Gésso Patinado

Fonte: Catalogo do 5° Saldo Oficial de Belas Artes do Rio Grande do Sul, de 1954°

No 6° Saldo, inaugurado em 5 de dezembro de 1955, Franz Stockinger
concorreu com a obra que recebeu o numero 19: “Snra. Tereza Zukauskas” (Figura
5).

8 Homenagem ao artista gadcho e primeiro diretor brasileiro da Academia Imperial de Belas Artes/RJ,
Manuel de Araujo Porto Alegre (1806-1879). (GOMES; BRITTES, 2015)
9 (SALAO DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 5., 1954, p. 12)
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Figura 5 - Obra com a qual Stockinger participou do 6° Saldo Oficial de Belas Artes do Rio
Grande do Sul

Fonte: Catalogo do 6° Saldo Oficial de Belas Artes do Rio Grande do Sul, de 195510

Cabe destacar que, no catalogo do 6° Saldo Oficial de Belas Artes do Rio
Grande do Sul, suas péginas finais, do numero 15 ao numero 23, sado dedicadas ao
rol de vencedores também nos eventos passados e Stockinger aparece como grande
vencedor do prémio Divisdo de Cultura da Secretaria de Educacgdo, na categoria
escultura, no 5° Saldo, de 1954 (Figura 6).

Figura 6 - Rol de premiados no 5° Salédo Oficial de Belas Artes do Rio Grande do Sul, 1954

Fonte: catalogo do 6° Saldo Oficial de Belas Artes do Rio Grande do Sul, de 1955

10 (SALé\O DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 6., 1955, p. 7)
11 (SALAO DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 6., 1955, p. 21)
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Registre-se que no 6° Saldo o prémio na categoria de escultura coube a Bruno
Vinsentin com “Vida Campestre” (SALAO DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO
SUL, 1955, p. 23). A obra “Sra. Tereza Zukauskas” ndo foi premiada nesse certame.

Como elemento esclarecedor na pesquisa, para a desassociagcao de “Sra.
Tereza Zukauskas” de “Dona Branca” e a individualizagdo das mesmas, fez-se
necessaria a localizacdo de imagens da obra premiada em 1954 e a denominacao da
mesma, o que os folhetos e catalogos disponiveis ndo trouxeram. Era mister
esclarecer se o prémio maior, no 5° Saldo, havia sido conferido a obra de niamero 20
(D. Branca) ou de numero 21 (Mulher em Pé). Esgotados as pesquisas nas fontes
primarias (documentos produzidos pelo IA), o esclarecimento acerca da obra
contemplada aconteceu no acervo de publicacdes da imprensa no AHIA, no jornal A
Hora (OLMEDO, 1955). Esse periédico, onde Stockinger exercia sua atividade de
ilustrador, chargista e diagramador!?, publicou, no verso da pagina 7 (Figura 8) da
edicao de [ilegivel] janeiro de 1955, o rol de vencedores do 5° Saldo realizado em
dezembro do ano anterior com a imagem da obra de Francisco Stockinger, vencedora
do Prémio Aquisicdo do Departamento de Cultura da Secretaria de Educag&o: um nu

feminino completo em posicéo bipede.

12 “*Admitido em 1/11/1954, permaneceu no jornal A Hora até junho de 1956” (ALVES, 2012, p. 25)
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Figura 8 - Reportagem com as fotos das obras premiadas no 5° Saldo, de 1954. A obra de
Stockinger ocupa o centro da pagina do jornal

Fonte: P4agina 7v do jornal A Hora, de [ilegivel] janeiro de 1955, do acervo do AHIA-UFRGS

Com esses elementos, tornou-se possivel afirmar que a denominagéao “Sra.
Tereza Zukauskas (Dona Branca)” registrada pelo IA - UFRGS, néo se refere a uma
Unica obra, mas a duas obras de Stockinger, ambas com nomes femininos.

A obra vista na exposicdo do MARGS (Figuras 2, 3 e 4) trazia o0 registro
patrimonial “UFRGS 096157” afixado na regido dorsal (escapular), constituindo-se em
mais um elemento que poderia agregar informacdes a pesquisa. No setor
administrativo do IA foi acessada a documentacao de gestéo patrimonial e verificouse
tratar do bem tombado em 17 de margo de 1982, descrito como “escultura; [...];
caracteristicas: busto/gesso de figura feminina. Stockinger; situagao: proprio”.

Na busca por outras fontes de dados acerca das obras e registros de
participacbes em exposicfes na fase artistica inicial de Stockinger, especialmente
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relativos a este busto em gesso, foram feitos contatos com a Associacao
Riograndense de Artes Plasticas Francisco Lisboa®® que informou n&o possuir material
sobre o0 assunto pesquisado. A mesma negativa ocorreu no Nucleo de Documentacao
do MARGS que, entretanto, fez referéncia ao registro de “Branca”, busto feminino
pertencente a seu acervo, na obra Stockinger - Vida e Obra (ALVES, 2012).
Efetivamente, existe esse reconhecimento da obra em tela nas paginas 21, 142, 146
e 147 (Figura 9).

Figura 9 - Obra de Stockinger identificada por Alves (2012, p. 146) como “Branca, ca.1953”

-
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Fonte: Arquivo da aluna, da obra de Alves (2012)

13 | ocalizada na Travessa Venezianos, 19 no bairro Cidade Baixa — Porto Alegre, foi fundada em 1938,
€ uma das mais antigas entidades culturais do Rio Grande do Sul. Stockinger foi seu presidente em
1957 (MACEDO, [20187)).
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3 O ARTISTA

Francisco Alexandre Stockinger (Traun, Austria 1919 - Porto Alegre RS 2009)
e exerceu as atividades de escultor, gravador, desenhista, caricaturista, xilografista e
professor, conforme relata Alves (2012). Veio para o Brasil em 1921. Em torno de
1928, residindo em S&o Paulo, Stockinger obteve uma bolsa de estudos no internato
do Mackenzie College. Nessa escola, foi aluno de desenho de Anita Malfatti
(STOCKINGER 100 ANOS, 2019). Em 1937, passou a viver no Rio de Janeiro e iniciou
estudos no Liceu de Artes e Oficios. Em 1941, o Servico de Registro de Estrangeiros
do Estado de S&o Paulo emitiu sua certiddo com o aportuguesamento do nome para
Francisco Alexandre, mas, até 1958, continuou utilizando artisticamente o nome
Franz. Durante trés anos, cursou escultura com Bruno Giorgi numa sala do desativado

Hospital dos Alienados, na Praia Vermelha.

Quando seu mestre deixou o Rio de Janeiro para transferir-se a S&o Paulo,
por volta de 1950, Stockinger comecou a trilhar seu proprio caminho como
artista. Assim, alugou um espago para o seu atelié, dividindo-o com outros
artistas [...] na Praia de Botafogo. [...] Em 1948, Stockinger participou daquela
gue possivelmente foi a sua primeira exposi¢do da carreira [...] 53° Saldo
Nacional de Belas-Artes. (ALVES, 2012, p. 17).

Nessa época, casou-se com a gaucha Yeda Teixeira de Oliveira que “estava
cursando museologia na capital” (ALVES, 2012, p. 19). Foi premiado, na categoria
escultura, nos Sal6es Nacionais de Belas Artes de 1949 e 1950. Relata ainda Alves
(2012) que, em 1951, Stockinger conheceu Porto Alegre quando veio para
acompanhar o nascimento do segundo filho do casal, Francisco Antonio Stockinger.
Jussara Stockinger havia nascido no Rio de Janeiro, um ano antes. Nessa época,
retornou ao Rio de Janeiro onde foi premiado em duas edic6es do Saldo Nacional de
Arte Moderna e do Saléo Preto e Branco.

Apresentou nesses certames sua producdo escultéria em gesso,
especialmente bustos e cabecas. Paralelo a atividade artistica, atuava na imprensa
carioca nas funcdes de diagramador, desenhista e chargista no jornal Ultima Hora,
onde, em contato com um colega gaucho, externou seu desejo de residir em Porto
Alegre. Isso aconteceu em 1954, quando foi convidado a trabalhar no jornal A Hora
na capital gaucha, nas mesmas fungdes que exercia no Rio de Janeiro. Aqui instalado,

Stockinger participou do 5° Saldo Oficial de Belas Artes do Rio Grande do Sul quando
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recebeu o prémio maior na categoria escultura (Figura 8). Dois anos depois,
naturalizou-se brasileiro e foi eleito presidente da Associacdo Riograndense de Artes
Plasticas Francisco Lisboa. Ainda nos anos 1960, exerceu cargos publicos diretivos
em instituicdes de referéncia nas artes no Rio Grande do Sul. “E fundador e primeiro
diretor do Atelier Livre da Prefeitura de Porto Alegre, em 1961, e diretor do Museu de
Artes do Rio Grande do Sul Ado Malagoli” (FRANCISCO STOCKINGER, 2019).
Ocupou também a direcdo da Divisdo de Artes da Secretaria de Educacgéo e Cultura
do Estado. Em 1994, foi homenageado com o titulo de cidad&do honorario de Porto
Alegre.

A opcao do uso do gesso em suas obras, material de menor durabilidade que
o metal, que Stockinger tdo bem exploraria em seus futuros trabalhos, é explicada na
narrativa de José Francisco Alves (2012, p.142):

As esculturas eram exibidas em gesso nos saldes, as vezes com um simples
acabamento, na forma de uma suave pintura, que servia de “patina”. Essa
era uma pratica comum, ja que verter um busto, cabec¢a ou estatua para o
bronze era algo praticamente inalcancavel para a maioria dos artistas, pelo
alto custo das fundicdes.

Na escultura “Sra. Tereza Zukauskas”, o gesso e a tinta exibem suas
fragilidades proprias nas marcas do tempo passado e na falta, ou insuficiéncia, de

acOes preventivas que garantiriam sua integridade.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Acompanhando a trajetoria do artista e sua atividade no Rio de Janeiro e nos
primeiros anos nos quais atuou em Porto Alegre, a pesquisa buscou esclarecer a
denominacéo da obra pertencente ao acervo IA-UFRGS (PAT 096157), identificar a
pessoa representada e percorrer sua relagdo com o escultor produzindo, ao final, esse
material que podera colaborar no restabelecimento da denominagé&o original da obra
de Stockinger.

As informacdes extrinsecas, especialmente as fontes primarias consultadas no
AHIA — UFRGS, revelaram que os atuais registros, provavelmente por um processo

passado de dissociacao entre o banco de dados e as obras “Sra. Tereza Zukauskas”
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e “Dona Branca”, geraram uma denominagao erroneamente assinalada e divulgada
para a escultura (busto feminino) em gesso de 1955.

A pesquisa oportunizou acompanhar os diferentes caminhos da produgé&o
artistica de Xico Stockinger que navegou por tematicas e materiais diversos
mostrando sua capacidade de enfrentar desafios na arte em papel, gesso, madeira,
bronze e pedras nos seus mais de setenta anos de producdo. Sua producédo traz o
testemunho do grande artista e rotinas de gestdo como a manutencgéo atualizada da
ficha catalogréfica e o franqueamento nos proximos dias do acervo através do Projeto
Tainacan®'4, associados ao incremento das pesquisas em sua colecdo musealizada,

preservaréo sua obra.
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ANEXO A Ficha Diagnostico (PIRES, 2013)

FICHA DIAGNOSTICO

'I"‘ ACERVG PINACOTEC A BARAO DE SANTO ANGELD - INSITITUTO DE ARTES D UFRGS.

DADDS DE IDENTIFICACAD DA OEFA

Titula: Dona Branca
Awtor: Francizco Stockinger
Ano: 1935 Azzinatara: sim

DADDS DO PROPRIETARIO

Proprietario: Pinacotecz Bardo de Santo Anzelo
Endereco: Eua Senhor dos Passos, n°248. Porto AlegraBS
W Patriminio: 06157 | ¥° Tomwbamento: 531
Loczlizacio: Feserva Tacmica

DaD0s DE COMPOSICAD DA OBRA

Dimensdes: 48 x 32 2 22 cm (ExLxD)

Tecrica: Escultura

Suporte: Gesza

Baze: ) Sim () Mo | Matéria:

Camadz Picwdrica: (30 Sim {380

Descrigio da obra- Escultura de uma cabega am posigio fromtal e 2
baze e o ombros da figura. O rosto @ wna fgura. Detalhe no vohume
do cabelo dividido po topo da imazam

AVALIACAD DA PECA:

A - Estado de conssrvario: Sujidades e poeira depositadas na
superficie. Perda de gesso & camada pictorica de diferentes tamanhos
e pontos da superficie Fizzuras verticais no pescogo gue esta
comprometendo 3 sustentag3o da czbeca A area estd fragil, gualguer
impacts pode desprender a cabeca do restante da escultara. Alteracio
cromatica: manchas em amarelo e branco em drezs diferentes. Ma base
de madeira: Sujidades depozitadas sobre a supsarficie.

E- Praposta de tratamento:

Ma gzculturs:

- Hipisnizarfo macinica.

- Consolidar as fissuras com material adesiva. ]

- Preencher as areas de perda com nivelamento da soperficie.

- Trataments pas dreas com manchas: remocio da camada prejodicial
de forma mecanica, com bisturi.

- Beintagraco pictorica nas lacumas de preenchimento com
nivelamento.

Praservagio pos tratamenta:
Acondicionzr a peca em zmbisnte comtrolzde para estabilizar a




FREENCHIMENTO DA FICHA
£

Irgent - A acwitara en posk3a boetd
Foax Cambiee Panon Pne

rugan 2: © vrm & oadsn cak of fate o ples & (ibrogi & prindeo & pea
Yoaz: Cancd ik Dot Area |

e 3: Asbunas o saor s b s excsburs
Vox Cavbire Painow P
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lessgemn 4. Penb superficsd i sepcho tos elbos = sariz
Foo: Cirolinz Peisolo Pirex

lessgem 50 Alieragio croenibes mi camads de cor (i cauliies, 0 conlrssle de musdus bnacs ©
aessrchicke
Folo: Caroline Peowes Paes.

Irsagem 6: Frows hondentil 20 pescogo gee ok comprasctondo 3 vaslentacdo da puarte sepenor
caullies.
Folw Caroline Peowes Pass.
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Iessgemn 7 A pends de muléom eosin inderfore na rewstinga 3o gease sisdonlar a purte de cuna ok
culies. A pega ok fugl o popios  Jesinfoune & parie  mfenoe com G supence

Folo: Caroline Peovoto Paes.

Jesspem 8: Pends de oo s e da sl
Folo Caroline P Pises.
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ANEXO B (MEMORIA, 2010)

Hecrolégio Jomal Zero Hara
N AW, DEEDIOTA00T . SO, Do e Dner e 2o & Do g e 2 LS LS S0 Ma=0as
BT AT e = S w0 TIEA 0 O B =BT LI 3= PR A0

Maria Therezinha Rodrigues Zukauskas, uma das primeiras mulheres a se
tomar editora em uma Redacio

Mana Therezinha Rodigues Zukauskas, jornaksta, uma das primeiras mulberes a se
tormar editora em uma Redacio gadcha.

HNascida em Camaqud, na Regido Sul, estudou em Porla Alegre, no Colégia Bam
Conseho, enlre oulras escolas.

Iniciou no jormaliemo na edinla Revista do Globo, ande conheceu o também
jomalisia Joseph Adam Zukauskas, com quem casou-se, corstituindo um dos
primeiros casais de jpmalistas profissionais do Estado do Rio Grande da Sl

Prosseguiu a carreira no semandrio “Hope". Na sequéncia, incorporou-se 3 squipe
gue edilou o matulino “A Hora™, no gual foi responsdve| pela edicha das padgnas do
noticEdno cullural, socal & de variedades,

Depois de profongada interrupcdo do trabakho para priorizar a educacho dos fihos,
cursou Jormalismo na Famecos. Formada, ingressou na Seastaria Estadual de
Turemma para trabalbar no sedor de comunicacho & edilar a revisla Camnhos dao

Tursma.

Encemou a carreira de jormalista com a magoa de ler sido, na ransicio de govermno,
demilida por maolivagho politica: a necessidade de abrir vaga. Maria Theresinha
momel o dia 25 de novembng de 2000, acs 80 anes, de= parada cardiaca, na
Hospital 580 Lucas da PLUCRS, em Porta Alegre.

(Fonbe: Zero Hora = Ano 47 = Memdna = 2 de dezembro de 2010)
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Tdalnhacan

IMSTITUTO DE ARTES

FICHA CATALOGRAFICA DO ACERVO DO INSTITUTO DE ARTES
SISTEMA TAINACAN

MINIATURA DE SENHORA TEREZA ZUKAUSKAS

1-DENOMINACAO (Taxonomia)
[X] Escultura

2- NUMERO DE REGISTRO (Caixa de texto)
531

3-TITULO (Caixa de texto)
Sra. Tereza Zukauskas

4-OUTROS NUMEROS (Caixa de texto)
N&o existe

5-NUMERO DE PATRIMONIO (Caixa de texto)
UFRGS 096157

6-TAGS (Taxonomia)

Pinacoteca Bardo de Santo Angelo; Francisco Stockinger; Xico; Busto; Gesso
patinado; Tereza Zukauskas; 1955; VI Saldo de Belas Artes do Rio Grande do Sul;
Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
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7-CLASSIFICACAO (taxonomia)
02 Artes Visuais
02.3 Escultura
Termo especifico: Busto

8-SUBCOLECOES (taxonomia)
ALBUM XICO STOCKINGER

9-SITUACAO (Taxonomia)
[x] Localizado

10-LOCALIZACAO (Taxonomia)
Reserva Técnica da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo do Instituto de Artes da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul

11-AUTOR (Taxonomia)
STOCKINGER, Francisco
STOCKINGER, Franz
XICO

12-ASSINATURA (Taxonomia)
[X] possui

13-LOCAL DE PRODUCAO (Caixa de texto)
Brasil, Rio Grande do Sul, Porto Alegre

14-DATA DE PRODUCAO (texto)
[1955]

16-DIMENSOES (Caixa de texto)
(1: 45,5cm); (2: 39 cm); (3: 22 cm)

18- SUPORTE (Taxonomia)
[x] Gesso

19-TECNICA (Taxonomia)
[x] Moldagem

20-DESCRICAO FiSICA DO OBJETO (Caixa de texto)

Escultura em gesso patinado representando uma figura humana feminina, jovem,
rosto arredondado, nariz reto, boca cerrada, cabelos curtos em mechas. Ao
observador, no dorso (regido escapular), lado direito, apresenta a inscri¢cao
“Stockinger 1955”.

21-COMENTARIOS/DADOS HISTORICOS (Caixa de texto)

O registro da obra aparece no catadlogo do concurso de esculturas do 6° Saldo de
Belas Artes do Rio Grande do Sul de dezembro de 1955, p. 7, referida como obra de
inscricao numero “19 — Snra. Tereza Zukauskas” do participante Franz Stockinger.
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Representa a jornalista Maria Therezinha Rodrigues Zukauskas (1930 - 2010), sua
colega no jornal A Hora de Porto Alegre/RS. A obra de José Francisco Alves (2012, p.
24, 142) traz referéncias acerca da producdao e representacdo da mesma.

22-PROCEDENCIA (Caixa de texto)
Brasil, Rio Grande do Sul, Porto Alegre

23-DATA DE AQUISICAO (Texto simples)
[sem informacdo].

24-FORMA DE AQUISICAO (Taxonomia)
[sem informagéo]

25- DOADOR (Taxonomia)
[Sem informagéo]

26- ESTADO DE CONSERVAGCAO (taxonomia)

Regular: Obra em condi¢Oes razoaveis apresenta solu¢fes de continuidade no gesso
e na patina em percentuais maiores nas regides nasal, labial, malar esquerda,
auriculares, orbiculares e cervical. Fissuras. Significativa auséncia de gesso naregiéo
occipital de formato eliptico, com bordas parcialmente definidas.

28- REFERENCIAS (Caixa de texto)
ALVES, Jose Francisco. Stockinger: vida e obra. Porto Alegre: MultiArtes, 2012. 308 p.

CAVALCANTI, Susete Z. Sra. Tereza Zukauskas — Dona Branca. Artigo académico
BIB03103. Disponivel em <https://moodle.ufrgs.br>. Acesso em 17 dez. 2019.

GOMES, Paulo et al (Org.). A Pinacoteca Bar&o de Santo Angelo: Catalogo Geral 1910 -
2014. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2015. 2 v.

SALAO DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 5., 1954, Porto Alegre. 5° Saldo de
Belas Artes do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Est. Grafico Santa Terezinha Ltda, 1954.
1v.

SALAO DE BELAS ARTES DO RIO GRANDE DO SUL, 6., 1955, Porto Alegre. 6° Saldo de
Belas Artes do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Est. Gréafico Santa Terezinha Ltda, 1955.
lv.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL. Instituto de Artes. Acervo de arte:
escultura. 2019. Disponivel em:
<http://www.UFRGS.br/acervoartes/obras/escultura/escultura/xico-stockingerl/view>.
Acesso em: 24 out. 2019

29-CONDICOES REPRODUCAO (Caixa de texto)
Autorizada, desde que citada a fonte.
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30-OBSERVACOES ADICIONAIS (Caixa de texto)

Em dezembro de 1955, o busto em gesso patinado “Sra. Tereza Zukauskas” participou
do concurso de esculturas no 6° Saldo de Belas Artes do Rio Grande do Sul (1955, p.
7) em Porto Alegre, promovido pelo Instituto de Belas Artes, ndo logrando premiacdo.

Em 2013, foi analisado com vistas a um futuro tratamento conservador, (higienizacéo
mecanica, consolidacédo de fissuras, nivelamento da superficie, remocdo de manchas)
por Caroline Peixoto Pires, em seu estagio curricular do curso de Conservacéao e
Restauro de Bens Culturais Moveis da Universidade Federal de Pelotas-RS, no
Instituto de Artes da UFRGS. O respectivo laudo pertence ao acervo IA/UFRGS.

De agosto a novembro de 2019, participou da mostra “Stockinger 100 anos” no Museu
de Artes do Rio Grande do Sul (MARGS), comemorativa ao centésimo ano de
nascimento do artista. Curadoria: Francisco Dalcol e Fernanda Medeiros.

O relatdrio de gestéo de bens do Instituto de Artes da UFRGS consigha a data de
tombamento do bem n°® 096157: [17/03/1982]. Refere que se trata de bem proprio, mas
nao traz outras informagdes acerca da aquisicéo.

Jose Francisco Alves (2012, p. 142) cita que “possivelmente, tenha sido doado pelo
artista ao Instituto de Belas Artes [...], o atual Instituto de Artes, da UFRGS.”

“Sra. Tereza Zukauskas” é referida também como “Dona Branca” na documentagao
do Instituto de Artes/UFRGS. Cabe esclarecer que, no 5° Saldo de Belas Artes (1954, p.
12), o artista inscreveu no concurso a obra “Dona Branca”. O mesmo autor (2012,
p.142,146, 147) refere a existéncia da obra “Branca, ca. 1953”, busto feminino em
gesso, no acervo do Museu de Artes do Rio Grande do Sul (MARGS).

31- FOTO (Caixa de texto)
Imagens obtidas pela responsavel pelo preenchimento da ficha durante a exposicao

“Stockinger — 100 anos” — MARGS em outubro/2019.

Preenchimento da ficha: Susete Z A Cavalcanti, UFRGS 00083847, dezembro/2019
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