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Desabafo

Dificil terminar a linha de raciocinio antes aqui proposta, quando tudo foi atravessado
por um medo denso. Vivemos uma pandemia que nos exige recontratarmos nossas relagdes de
maneiras que precisam ser inventadas. Nossas negociacfes governamentais divergem com
organizagdes do resto do mundo. Entre uma busca e outra no celular, ndo hd como nao ser

flechado por uma noticia no meio da tentativa de construcdo utdpica de esperanca.

Noticias com chamadas abissais: “é preciso escutar também os coveiros”, diz uma
repdrter. “O medo é tdo denso que dd pra pegar com a m3o”?, desabafou um dos coveiros em
um audio de WhatsApp transcrito na entrevista. Ndo consigo ler o restante da noticia para além

do primeiro pardagrafo.

Aos poucos, consigo nomear a angustia como luto. A nomeacao alivia, oferece um tipo
de explicacdo e de defini¢do, indicando uma certa “normalidade” desse desconforto frente ao
gue se apresenta. Primeiramente, ndo dimensionava o tempo que poderiamos ficar em
isolamento e relacionava o luto apenas aos nimeros de mortes nos outros paises e aos planos
gue estavam sendo postos de lado. Agora, final de junho, quando mais de 60 mil mortes sao
registradas no pais, este termo ganha outro sentido. Enquanto inUmeras manifesta¢des tentam
ao menos fazer um registro em honra dessas mortes, vemos atos de ignorancia violentando até

mesmo estes pequenos gestos.

Pesquisavamos sobre a ideia e conceito de expressdao. Tal palavra foi tdao estudada,
guebrada, reconstruida e desejada. E deparamo-nos agora, mais uma vez, sem saber expressar
o que sentimos. Novas linguagens s3o exigidas?. A maioria dentro dessas novas regras de

virtualidade.

Ex — pressar. Aquela pressa de tudo resolver para ontem ganha um novo ritmo. Algumas

atividades antes urgentes apresentam-se com novas agendas e demonstram que ndo eram tdo

'Fontes: Blog Folha Uol, 2020; Folha, 2020.
2 Como lembra Itamar Assumpcdo na musica “Vou tirar vocé do meu diciondrio”, vamos precisar de outra
gramatica.



necessarias quanto pareciam. Uma nova forma de passar o tempo foi imposto. Um tempo
diferente. Para uns, férias; para outros, o excesso de tempo como tédio e vazio; outros ainda
relatam uma falta maior desse tempo que se aperta com a sobrecarga de tarefas. Quem que
pode parar para pensar e sentir, e ndo ter tanta pressa em meio a uma pandemia? Criancas,
adolescentes, bebés, adultos, aposentados, idosos, cada um sente de uma forma diferente.
Aqui, em termos de academia, foi nos oferecido 90 dias para finalizar a producdo de

determinados conhecimentos.

Precisamos ficar em casa para protegermos uns aos outros. Um misto de privagao,
punicdo, cautela e protec¢do, cuidado e preocupagdo. Coragao palpita tremendo na garganta so
de pensar nos amigos, conhecidos e familiares que, por diversas razdes, ndo conseguiram se

adaptar as novas formas de segurar a si mesmo, e precisam se arriscar a cada dia de trabalho.

Enquanto uns pedem calma, outros clamam por pressa. Alguns pedem o retorno das
atividades, como se nada estivesse acontecendo. Outros esperam pela pressa da ciéncia por
mais respostas. Pressa dos governantes que assumam suas responsabilidades deixadas de lado
e que atuem na fome, nos leitos, na falta de tantos recursos que agora seguem escancarados,
em uma ferida aberta aos olhos do mundo. E ainda, de forma inacreditavel, existe uma parcela
insanamente egoista, ou perversamente gananciosa, que clama pela pressa do retorno a uma

rotina de lucros e exploragao que ja nao existe da mesma forma.

Assustdvamos com os numeros da Europa, numa comovente compaixdo. Porém, como
de costume, quando a histdéria registra a nossa terra, parece que uma apatia e frieza nos
acomete. Pouco sabemos dos nimeros africanos, indianos, ou até mesmo dos nossos vizinhos
de continente. Mas sabemos muito, detalhadamente, dos numeros norte-americanos e
europeus, seguindo o complexo vira-lata colonizado que imita até mesmo as formas de

protestar e de se indignar.

Ex — pressdo. Tirar a pressdo. A pressao do julgamento alheio parece que foi amenizada
em uma nova empatia e solidariedade frente a situacao. Afinal, todos sentimos o medo que nos

atravessa, e nos surpreendemos com as nossas proprias reacdes inesperadas frente ao
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desconhecido. Muitos trabalham suas paciéncias, acolhendo comportamentos inesperados

frente ao que vivemos. Surgird uma nova tolerancia nas relagées pds-pandemia?

Vejo um video de manifestantes exigindo a volta da ditadura e o pensamento positivo
parece sofrer um abalo sismico. Milhares de emog¢des banhadas de medo ressurgem. Se havia
amor, alegria, compaixao e esperanga em ver tantas atitudes bacanas de solidariedade se
construindo, esses outros movimentos despertam raiva e medo. Indigna¢ao e medo. Vontade

de sair na rua e manifestar tudo isso, mas por responsabilidade e medo, contenho essa emocao.

O medo, apesar de denso, parece clarear o que importa. Mas nem todos lidam bem com
ele. Nem todos o reconhecem. Nem todos gostam de assumi-lo. Ele mexe com o orgulho da

gente, nos faz pequenos. Coloca em todos nds a coroa de insignificantes frente a esse virus.

Ex — presa. Aquilo que talvez estivesse preso na garganta, de uma forma ou outra,
parece explicito, mesmo sem palavras. Nossos sorrisos agora atrds das mascaras fazem a gente
se reconhecer no aperto do olhar. Alguns presos ganham outros tipos de liberdade para serem

protegidos do virus. Qutros sentem as simples mdascaras como prisdes.

Es presa? Estamos todos presos na irresponsabilidade de um Presidente? Ou teremos
forca para reagir, criar formas de resisténcia com forca para vencer tamanha ignorancia e

perversidade? Misturas de sensa¢des de protecao, privacao e de punigao.

Expressdao — encontro na produgdo de desenhos a esperanca de que algo ainda possa
surgir. Atividade essa que estava me faltando tempo para exercer nos ultimos meses pré-
pandemia. Algumas pessoas passam a desenhar também, como nunca, ao me ver dividir essas
imagens. Inspirados por esse gesto, vdo me mostrando novos movimentos nesses novos
contatos virtuais. Uma forga que se reveza, que sutilmente faz brotar algo novo dentro de cada

um. Experienciei uma energia que se nutriu ao me expressar.



Figura 1. Flor com Gotas de Orvalho; Nanquim, 2020.

Figura 2. Enfermeira em Nanquim que Chora, 2020. Desenho inspirado na manifestacao de um

coletivo de enfermeiros, realizada no dia 01 de maio, dia luta da classe trabalhadora, na Praca

dos Trés Poderes em Brasilia, em homenagem aos colegas que morreram no enfrentamento a
pandemia do corona virus.



Figura 3. 819 dias. Marielle presente. Desenho em grafite, 2020.



Figura 4. Luto. Desenho inspirado em uma manifestagao no Rio de Janeiro, em que um sujeito
tentava derrubar cruzes instaladas na praia em homenagem as vitimas pela pandemia,
enquanto outro sujeito reinstaurava elas em seu lugar. Desenho em grafite, 2020.



A esperanca sabedora e concreta, portanto, é a que irrompe subjetivamente com mais forca
contra o medo, a que objetivamente leva com mais habilidade a interrup¢do casual dos
conteudos do medo, junto com a insatisfacdo manifesta que faz parte da esperanga, porque

ambas brotam do ndo a caréncia.

Ernest Bloch, O principio Esperancga, p.15-16
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Resumo:

Partindo da problematizagdo do uso do conceito de sintoma no campo da saude,
principalmente no da psiquiatria, propomos a ampliagao do desenvolvimento do conceito de
Expressdo a partir da psicandlise, através da perspectiva dialética de Theodor Adorno,
reatualizada por Vladimir Safatle. Como dispositivo de pesquisa, a partir do desenvolvimento da
ideia de coletivo na cultura contemporanea, entrevistamos integrantes de nove coletivos
culturais de Porto Alegre, os quais contaram suas experiéncias e entendimentos relacionados a
ideia de expressao. A partir da escuta desses encontros, discutimos sobre Expressdo, criacdo e
utopia na atualidade.

Palavras chave: Expressao, coletivos culturais, sintoma, criacao, utopia.
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Abstract:

Starting from the symptom concept problematic in the health field, mainly in psychiatry,
we propose the expansion of the Expression concept development, from a psychoanalytic view,
through the Theodor Adorno dialectic perspective, its redevelopment by Vladimir Safatle. As a
research device, beginning with the collective concept in contemporary culture, we interviewed
members of nine cultural collectives groups from Porto Alegre, who shared their experiences
and understandings related to the Expression idea. From the analisis of these meetings, we

discuss about Expression, creation and utopia in the present times.

Keywords: Expression, cultural collectives, symptom, creation, utopia.
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Introdugao

Num mundo onde importam a especializacdo e a produtividade; que nada
vé sendo dpices, almejados pelos homens em uma espécie de limita¢do
linear; que emprega todas as suas energias na solidéo gélida desses
dpices, desprezando e embaciando tudo o que estd no plano mais proximo
— o multiplo, o auténtico —, que ndo se presta a servir ao dpice; num
mundo que proibe mais e mais a metamorfose, porque esta atua em
sentido contrdrio a meta suprema de producdo,; que multiplica
irrefletidamente os meios para sua propria destruicdo, ao mesmo tempo
em que procura sufocar o que ainda poderia haver de qualidades
anteriormente adquiridas pelo homem que poderiam agir em sentido
contrdrio ao seu — num tal mundo, que se poderia caracterizar como o
mais cego de todos os mundos, parece de fundamental importdncia a
existéncia de alguns que, apesar dele, continuem a exercitar o dom da
metamorfose.

(Canetti, Elias. O oficio do poeta, 1976/ 2011, p.317)

Essa pesquisa parte da ideia de salde como construcao social que deve ser referida ao
contexto histérico, econdmico e cultural no qual estéd inserida — o presente. E a partir desse
primeiro posicionamento que buscamos ativar a potencialidade criativa das nossas relacgoes,
fortalecendo a enunciacdo das desconstrucdes de algumas certezas, na tentativa de construir
novas possibilidades de existéncia e de resisténcia. Além disso, é interessante logo dizer que
partimos da posicao de ndo acreditar na neutralidade do pesquisador e na separagao entre
sujeito e objeto de pesquisa. Aqui, falamos de um lugar de criacdo de conhecimento no qual
temos implicacdo na construcao do olhar sobre o mundo, afetando o que vemos pelo modo

como vemos, com desejo presente.

A psicandlise, enquanto uma ética, parte justamente de uma postura de
problematizacdo sobre o excesso de diagndsticos e de patologias no contemporaneo,
valorizando o singular, transformando os modos de acolher, de reconhecer e de trabalhar a
partir das histérias narradas por cada sujeito. Entretanto, consideramos que ainda é preciso

estarmos atentos aos modos como nds reconhecemos nossas praticas e nossos discursos.
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Muitas vezes, nos limitamos a alguns usos de linguagem que traem nossas proprias tentativas
de criar espago para alteridade. Por exemplo, por que referirmo-nos majoritariamente a palavra
sintoma para tratar de mal-estar ou da expressdo do sujeito? E perceptivel que ja existem
muitos trabalhos com palavras-ideias que ampliam as possibilidades de compreensao sobre as
condicbes subjetivantes atuais, transformando as nocdes de doenca, diagndstico, cura e
tratamento. Aprendendo sempre entre colegas e amigos de estudos psicanaliticos,
compartilhamos da ideia de preferir atuar com as no¢des de analisando, e ndo de paciente; de
trabalho de andlise, e ndo de terapia ou de psicoterapia; de sessdao de andlise, e ndo de
consulta; mas ainda assim, ndo é incomum a necessidade de recorrermos a algumas palavras
usuais que transitam entre os diferentes campos da saude para nos explicarmos, devido a nossa

construcdo e estruturacao conceitual imagindria compartilhada.

Sendo assim, apresentamos o segundo capitulo dessa dissertacdo com a discussao sobre
o uso de uma palavra que, mesmo diante de iniUmeras transformacgdes, problematizacdes e
conceituacoes, ainda causa certo estranhamento: a palavra- conceito - ideia de sintoma e os
seus efeitos. Langamos algumas questdes: Como poderiamos enriquecer o modo de nos
relacionarmos e nos expressarmos, tencionando os limites dados a enxergar e a nomear o que
chamamos de sintomas? Sabemos que a clinica psicanalitica se posiciona diferentemente frente
a noc¢do de sintoma no campo da saude, principalmente diante do campo da medicina, e em
especifico, da psiquiatria. A psicandlise ndo se coloca como uma produtora de “correcao”
daquilo que poderia estar fora da norma, e nem se identifica com a reproduc¢ao ou prescricao
de modelos identitarios. Através de uma revisdo tedrica do conceito de sintoma, realizamos a
sua problematiza¢do, como também de suas deriva¢des (como por exemplo, a ideia/ conceito
de sintoma a partir das elaboracGes de Sigmund Freud e sinthoma a partir da teoria de Jacques
Lacan). Também usufruimos e atualizamos os ensinamentos da abordagem critica de Michel
Foucault em relacdo a clinica moderna, o qual nos ensina sobre a poténcia de vida estar na
capacidade de resistir a um poder que tenta geri-la. Nesse sentido, resistir € uma acao, é um ato
estratégico, mais do que uma reacdo. Resisténcia esta atrelada a possibilidade de existéncia a
partir da composicdo e construcdo de forgas inéditas. Resistir é, neste contexto tedrico,

sinbnimo de criar. E por Ultimo, abordamos também discussGes sobre sintoma na
17



contemporaneidade e a utilizacdo do DSM — V, principalmente através das contribuicdes de

Christian Dunker.

No capitulo seguinte, propomos o desenvolvimento da ideia/ conceito de expressdo,
relacionando-o aos campos da psicandlise, da utopia e da arte contemporanea.
Problematizamos algumas situacdes de censura na atualidade, auxiliando-nos com as

contribuigGes tedricas de Theodor Adorno e de Vladimir Safatle sobre expressao.

No quarto capitulo, apresentamos o percurso metodolégico dividido em seis

subcapitulos:

- Empoderamento expressivo, emancipacdo, razdo sensivel e utopias;
- Sobre coletivos na cultura contemporanea;

- Sobre o conceito de Coletivo na Psicanalise;

- Entre atos de anartistas e de psicanartistas: autoria coletiva;

- Coletivos de Porto Alegre;

- Entre-vistas: vivendo as perguntas como método;

No primeiro subcapitulo, apresentamos as ideias que giram em torno de
empoderamento expressivo, emancipacao, razao sensivel e utopias. Através das contribuicdes
de Julia Ramires Blanco em seu livro Utopias Artisticas de Revuelta, inspiramo-nos no termo
utilizado pela autora de empoderamento expressivo, no qual ela associa a ideia de utopia a
acOes coletivas que resultam em atos politicos. Fazendo coro com a autora, trazemos algumas
reflexdes de Jacques Ranciere através da ideia de emancipag¢do, o qual instiga-nos a pensar
sobre as formas de conceber o saber e a transmissdao nas relacdes que regem a ordem social
vigente. Além das ideias desses autores, apresentamos Michel Maffesoli e a proposta de razdo
sensivel, como também possiveis pontes com as ideias sobre utopia de Russel Jacoby e de
Ernest Bloch.

No segundo subcapitulo, contextualizamos a ideia de coletivos na cultura
contemporanea. No terceiro subcapitulo, situamos o conceito de coletivo na psicanalise,

principalmente através das ideias de Jean Oury.
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No quarto subcapitulo, apresentamos a ponte entre coletivo, psicanalise e arte através
das ideias de atos de anartistas e psicanartistas, com inspiragdao de Allan Kaprow e suas
propostas de repensar a construcdo e autoria das obras de arte. No quinto subcapitulo,
apresentamos sobre os coletivos de Porto Alegre.

E por fim, no sexto subcapitulo, apresentamos a ideia de Entre — Vistas: viver as
perguntas como método. Essa pesquisa se fez como uma reflexdao tedrica critica sobre
expressdao, mas também, como ato, através da experiéncia de testemunho de intervencdes
publicas realizadas por coletivos que serdo apresentadas ao longo da discussdo do sexto
capitulo. Além disso, o testemunho se deu também através do encontro com entrevistas
realizadas com diversos integrantes de coletivos culturais de Porto Alegre. As entrevistas foram

transcritas e estdao anexadas ao fim da dissertacgao.

No quinto capitulo, apresentamos mais informagdes a respeito dos nove coletivos
independentes de Porto Alegre entrevistados: Das Flor, Trupi di Trapo, Nitida, Catarse,

Moebius, Mulherio Urbano, Mater, Virginias e Visao Periférica.

Apresentamos também a discussdo realizada através da analise das entrevistas. Como
resultado da selecdo de algumas falas, fomos tecendo alguns significantes que perpassaram de
forma comum os diversos encontros, tais como “criacdao”, “parto” e “nascente”. O capitulo se

divide em trés subcapitulos:

- O Ainda Sem defini¢cdo: Pensamento Em Germe / Embrido/ Semente;

- Um Lugar Seguro Para A Intimidade: Cena Do Parto / Nascimento;

- Nascente: Constituicdo Do Sujeito // Identidade Profissional.

No sexto capitulo, apresentamos as conclusdes do estudo. Como tentativa de
transformacdo do risco que o uso de algumas palavras — discursos podem trazer de
encobrimento de singularidades, ndo buscamos aqui uma eliminacdo ou proibicdo de qualquer
ideia — palavra - conceito. Visamos uma diversificacdo do uso da linguagem no campo conceitual
psicanalitico (e quicd, em outros campos da saude), para que possamos rever nossas proprias
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representacdes significantes rotineiras, cotidianas e estruturais, e que assim, possamos ser
provocados nos limites das nossas praticas. Apostamos em uma tentativa de buscar nao
apenas outros modos de falar sobre como sofremos, mas também de lembrar como vivemos e

como podemos sonhar em viver.

Por fim, nos anexos se encontram as entrevistas transcritas na integra. Nem todos os
conteludos das entrevistas foram desenvolvidos ao longo da discussdao aqui proposta, porém,
fica o registo do material, com a riqueza de detalhes que podem vir a ser explorados em outro

momento futuro.
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2. Sobre a nogdo de sintoma

Segundo o dicionario Merriam, sintoma é uma evidéncia subjetiva de doenca ou
disturbio fisico; algo que indica a presenga de uma desordem corporal; uma reagdo de evidéncia
de algo patogénico; algo que indica a existéncia de outra coisa. Segundo o diciondrio brasileiro
de lingua portuguesa Michaelis, sintoma tem duas definigbes no campo médico que indicam
“indicio de uma doenca, por meio do qual se pode prever sua cura ou seu agravamento;
Alteracao no funcionamento dos 6rgaos, descrita pelo paciente, que favorece a determinagdo
do diagndstico”. Uma terceira definicdo compartilha o campo da medicina e da psicologia:
“Qualquer sinal de perturbacdo orgéanica ou psicolégica”. Além disso, traz, fora desses campos,
como “Fenémeno que supostamente indica um acontecimento futuro”. No campo mais

coloquial, significa “Aspecto que revela semelhanca com alguém ou com alguma coisa”.

E interessante notar a apropria¢do do termo sintoma como algo que estd ligado a ideia
de patogénico a partir do uso feito pela medicina, quando essa estabelece uma relacdo de causa
e efeito entre um sinal com o propdsito de definir diagndsticos, tratamentos e progndsticos.
Alguns estudos problematizam a construcdo desse conceito ao longo da trajetéria da Medicina e
da Psicanalise (Silva E Rudge, 2017; Danziato, Martins E Matos, 2018; Pimenta & Ferreira,
2003; Maia, Medeiros & Fontes, 2012, para citar alguns). Na medicina, ha uma diferenca entre
sinal e sintoma. Sinal é aquilo que pode ser verificado sem necessidade de a pessoa ter um
julgamento sobre o que estd aparentando. Sintoma, diferentemente de sinal, € um dado
subjetivo, que depende da forma como o sujeito apresenta aquilo que sente. Mesmo diante
desta distingao, poderiamos levantar a discussdao sobre a diferenca entre sinais e sintomas,
tendo em vista que podemos questionar que ler sinais também diz de uma possivel posicdo de
saber construido por aquele que |é. Entretanto, nesse ensaio inicial, focaremos a atencdo na

noc¢ado de sintoma, e ndo na de sinais.

Ja na psicanalise, o conceito de sintoma é discutido de forma singular e orienta a pratica
de uma maneira bastante distinta. A forma como a diagndstica psicanalitica trabalha foi e ainda

¢é revoluciondria na medida em que cria um espaco para outra dimensdo sobre o sofrimento.
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Através da nocdo diferenciada de sintoma, a psicandlise introduz uma maneira de ver o
sofrimento como uma forma de invengao e de resposta a um mal-estar constitutivo dos sujeitos
gue vivem em uma cultura. Sintoma, enquanto metafora, diz de um laco social, diz de um
sofrimento que esta atravessado pelas transformagdes de um determinado horizonte simbdlico
e imagindrio inserido em um contexto social. A seguir, apresentamos alguns desenvolvimentos
da teoria psicanalitica, contemplando resumidamente sobre a no¢do de sintoma em Freud e

Lacan.

2.1 Sintoma para Freud

Sem duvida, Freud trouxe contribuicdes que transformaram a utilizagdo do termo
sintoma, ndo apenas considerando o lado subjetivo deste, mas dando outro lugar de
importancia a fala de seus pacientes sobre si, considerando relevantes as construcdes dos
sujeitos de forma até entdo ndo vista. Freud cria a nocdo de sintoma como conceito, e a partir
da escuta de seus pacientes, elabora inimeros outros, como a nog¢ao de recalque, alienagao,
castracdo, pulsdes etc. Mesmo a partir da posicdo de médico, Freud abre um furo sobre a nocao
de sintoma para algo além do sinal de uma doencga. Aproxima a ideia de expressao particular e

singular de um conflito, uma mensagem do inconsciente, uma satisfacdo pulsional.

A ideia de sintoma foi se transformando ao longo das suas pesquisas. Como traz Ocariz
(2003), podemos dividir o entendimento em trés etapas: o conceito de sintoma antes de 1900;

o conceito de sintoma entre 1900-1920, e o conceito de sintoma apds 1920.

Até 1900, a partir da andlise das suas pacientes consideradas histéricas, Freud
apresentava o sintoma como relacionado a uma repressdo social e/ou pessoal, que encontrava
satisfacdo em um deslocamento do objeto. Nesta época, Freud abandonou a hipnose como
método de tratamento e comecou utilizar a “talking cure” e a associacao livre, escutando o que
suas pacientes tinham a dizer sobre o que as afetava (Freud, 1893/ 2006a; Freud, 1904[1903]
/2006d). A partir da escuta, Freud desenvolve a teoria de que o corpo na histeria é porta — voz
das palavras de sofrimento que ndo sabia ou podia dizer. Criou a teoria de que o adoecimento

se dava pelas palavras ndo ditas, e que o tratamento entdo se daria justamente através delas —
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as palavras ditas ndo pelo analista, mas sim, pelos seus pacientes. Freud trabalhou a ideia de
gue a neurose estaria relacionada a traumas sexuais, considerando as cenas relatadas por seus
pacientes como verdades que diziam sobre a realidade psiquica dos sujeitos que os relatavam

(Freud, 1896/2006b).

Freud publica “A interpretacdo dos sonhos “em 1900, trabalhando a ideia de que os
sonhos trariam contelddos inconscientes de uma forma distorcida, transformados pelos
mecanismos de defesa, mas que possibilitava a realizacdo de desejos que, se viessem a
consciéncia, poderiam ter seus conteudos reprimidos devido aquilo que poderia ser
considerado como “inconveniéncias” morais naquela determinada época (Freud, 1900/1996). Ja
na “Conferéncia XXII”, Freud (1917[1916-17]/2006c), Freud apresenta os sintomas de outra
forma, colocando que estes seriam como atos indesejados que causariam sofrimento por serem
consequéncia de conflitos internos, mas que cumpririam alguma funcdo como modo de
satisfacdo da libido. Freud coloca entdo a funcdo apaziguadora dos sintomas, diante do acordo

gue estes representam em relacdo as necessidades pulsionais.

A genialidade da sensibilidade de Freud foi de conseguir escutar o paradoxo da
expressao de um sintoma, pois este seria como uma formagdo de compromisso entre pulsao
recalcada e repressdao defensora que geraria certo gozo. O sintoma, visto dessa forma,
produziria sofrimento ao mesmo tempo em que traria satisfacdo. Para Freud, os sintomas
histéricos eram carregados de sentido, um sentido que era deslocado, desconectado do seu
objeto primordial, como afetos inconciliaveis dos seus reais motivadores. Os sintomas
obsessivos estariam relacionados a esfera racional, em que o afeto era deslocado para o
pensamento, expresso na duvida, indecisdo, impossibilidade de realizacdo. Freud trabalha sobre
como os sintomas poderiam ser expressoes disfarcadas dos desejos inconscientes, que por
regras morais incorporadas pelo sujeito, acabavam por serem recalcados. O sintoma viria entdo
como uma maneira alternativa de satisfacdo da pulsdo. Dessa forma, Freud enriquece a
possibilidade da multiplicidade de significados que um sintoma poderia ter (Freud, 1917[1916-
17]/2006f).
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Em “Além do principio do prazer” (1920,2006g), Freud apresenta o aparelho psiquico de
uma nova maneira, apresentando o sintoma de duas formas: como mensagem (metafora), que
pode ser lido e interpretado; e como satisfacdo pulsional, aquilo que o paciente resiste em abrir

mao, diante o contrato interno inconsciente que tem.

A medida que o sintoma pode ser entendido como mensagem, Freud trabalha na teoria
de que este pode ser interpretado, lido e/ou traduzido, e que poderiam estar relacionados a
experiéncias sexuais. Na sua Obra Inibigdo, sintoma e angustia (1926, 2006h), Freud diferencia
sintoma de inibi¢cdo, colocando o segundo como uma precaucao frente a algo que o sujeito tem
receios, enquanto o sintoma teria algo de um certo deslocamento psiquico recalcado, e assim,

uma formacdo de compromisso inconsciente.

Além disso, a partir do desenvolvimento sobre a nog¢do da funcdo paterna, Freud,
através da andlise dos mitos historicos, constréi a ideia de que o sintoma teria relacdo com a
falha dessa fungdo. Ao analisar o caso do pequeno Hans, coloca que a relagdo da fobia com o
sintoma na neurose se trataria da substituicdo do objeto fébico por outro (Freud, 1926
[1925]2006i). Desenvolve em O mal-estar na cultura que o sintoma teria relagdo com o mal-
estar, consequéncia do recalque das pulsdes e da renuncia pulsional exigida pela cultura(1930,
2006j). O sintoma seria assim uma forma de reorganizar os impulsos libidinais de conflitos

internos devido a renlncia que organizagao como civilizagdo exige.

Assim, o sintoma para Freud vai ganhando estatuto de formacdo do inconsciente ao
longo do desenvolvimento das suas ideias, tanto quanto os sonhos e os esquecimentos. De
gualquer forma, acreditamos que uma das maiores contribuicdes de Freud foi de construir um
conhecimento que legitima a fala do sujeito sobre si, através de palavras que constituem seu
corpo como um corpo libidinal. Sem duvida, essa nocdo de sintoma revolucionou a noc¢ao de

saude e de tratamento.
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2.2 Sintoma para Lacan

Para dar continuidade a discussao sobre a nog¢dao de sintoma, gostariamos de trazer as
contribuiges de Lacan e suas relagdes com o entendimento de mensagem, gozo e invengao. No
Semindrio 22 — RSI, Lacan propde que a invengao da nog¢do de sintoma foi primeiro realizada por

III

Marx, quando este autor traz o sintoma como “signo do que ndo anda bem no real” (Lacan,
1974-75, sessdo de 10/12/1974). Lacan desenvolve, a partir dessa ideia, que o sintoma teria
relacdo com o sentido do valor da verdade, relacionando-o ao pensamento marxista sobre as
discussdes de verdade e de saber. Para Lacan, o sintoma toma o lugar de verdade na falha do

saber, e sua intensidade estaria atravessada pela intensidade de alienagao.

Lacan desenvolve mais a nocdo de sintoma relacionando-o a implicacdo na nominacgdo e
apontamento do real. Introduz também o conceito sinthoma, no seu ultimo Seminario 23 (1975-
76, 2005). Este sintoma com a grafia diferente é a forma como Lacan apresenta a ideia de que
este ndo deve ser superado ou curado, justamente pela sua relagdo estrutural com o ego e sua
relagdo com os nds do Real, do Simbdlico e do Imaginario. Sinthoma nao seria entao tratado
como um significante e por isso resistiria a qualquer interpretacdo. Lacan, ao trabalhar sobre
James Joyce e inspirando-se no préprio escritor - artista, quebra e reconstrdi a palavra sintoma,
dando iniUmeros outros sentidos a essa. Dentro da sua lingua francesa, brinca com as diversas
homofonias que pode fazer coma palavra sintoma (symptome); “santo-homem” (saint-homme),

“pecado-homem” (sin-t-home) e “Sdo Tomas de Aquino” (Saint Thomas d'Aquin).

A partir dessa ideia, propomos aqui que também possamos brincar com nosso portugués
brasileiro, e assim pensemos em outras variedades com a mesma palavra: “sinto mal”, “sim, to
mal!”, “Sim, tomar...”, “Sinto, mas...”, “sinto mais”, “sinto mar”... Levaremos essa brincadeira

como uma possibilidade de criacdo tedrica em outro momento do trabalho.

Seguindo um pouco mais com Lacan, este autor aponta que o trabalho de analise deve
visar a forma como o sujeito lida com seu sinthoma, com aquilo que é constituinte de si, a
maneira como lida com o Real. Propde “saber fazer com o sinthoma”, que seria algo como saber

usa-lo a seu favor, e ndo estar apenas submetido a ele. Além disso, Lacan aponta que para o
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sujeito saber lidar com o seu sinthoma, ele precisa haver-se com a castracdo do Outro. Para
Lacan, o sujeito precisa se haver com a falta no Outro, passar pela destituicdo de que ha um
lugar de um dono da verdade, atravessar a frustracdo da ilusdo da queixa, para entdo se
apropriar de sua implicacdao, da poténcia que seu sinthoma pode Ihe servir. Como o autor traz, a
ideia de analise ndo seria entdo de uma resolucao, mas sim, uma maneira de se haver com seu

sinthoma, de se identificar com ele.

2.3 Sintoma na modernidade

Antes de partirmos para as novas construcdes tedricas contemporaneas, revisitamos as
contribuicdes criticas do filésofo e psicélogo Michel Foucault (2010a; 2010b) sobre a clinica na
modernidade. Partindo do ponto de que toda pratica estd inserida em um contexto histérico-
politico-social, precisamos estar atentos para a possibilidade de estarmos a reproduzir modos
de subjetivacdo hegemonicos a partir de jogos de linguagem que constroem praticas e modos
de circulagdo de verdades sobre a saude e sobre a vida. A pratica clinica psicanalitica moderna,
como apontada por Foucault, apesar de revolucionaria ao ter dado possibilidade de voz a alguns
sujeitos, muitas vezes também construiu intervengdes sobre sujeitos-individuos,
desconsiderando a construcdo social dos seus sintomas. Michel Foucault (2010a; 2010b)
problematizou de forma relevante a nog¢ao de construcao de saber, de poder e de verdade.
Trabalhando de forma critica e consistente, aponta que construir um saber nao significa apenas
discorrer sobre algum tema, mas sim, produzir aquilo sobre o que estd se falando, atualizando o
real na forma como o apresenta através de certo imagindrio. Seu trabalho serve para ativar em
nds um estado de alerta a todas as praticas limitadoras que podem existir a partir das relagdes
entre os discursos, os saberes e os poderes. Dessa forma, estas contribuicbes podem ser
utilizadas ainda hoje na analise sobre as rela¢des que influenciam as estruturas da transmissao
da psicandlise. Através das contribuicdes da sua perspectiva, podemos pensar em novas
estratégias de criacdo e de resisténcia, pois Foucault nos ensina justamente a dar visibilidade
aos jogos de poder vigentes, para que com eles possamos atuar — afinal, onde ha relacdes de
poder, ha possibilidades de resisténcia. A nocdo de que, para se haver com seu sinthoma, é

preciso que haja uma certa apropriacdo deste, é interessante e passa por sair da “posicao de
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vitima”, de “queixar-se e de dar queixa” e colocar-se como agente de si. Entretanto, é de
extrema relevancia apontar que para que isso possa ocorrer, é preciso poder passar pela
posicao de possibilidade de expressao, de liberdade de dizer-se, de experimentacdo de lugar de
fala®/ de existéncia, para entdo conseguir chegar a tomada de implicagdo em si, de autonomia,

de acdo sobre sua queixa e demanda.
2.4 Sintoma na contemporaneidade — DSM-V

Seguindo sobre as nog¢Oes de sintoma, é importante ressaltar que vivemos uma época
em que existe o DSM-5 e toda sua politica de transformar inUmeras formas de mal-estar em
sofrimento e sofrimento em sintoma a ser diagnosticado e tratado (Dunker, 2014; 2018). Junto
a todo esse jogo de politica semantica e de lutas por narrativas, hd uma dindmica que nos indica
como devemos sofrer através dessa gramatica. Além de realizarmos tal critica, ndo devemos
deixar de também usarmos nossa criatividade na invencdo de uma gramatica a favor da

poténcia de vida, para além de diagndsticos e de patologias.

Precisamos nos aperceber que existe uma politica dos sofrimentos, no qual
os afetos ndo sdo elementos periféricos. Uma politica que nos mostra e
produz a cada momento quais as formas e imagens que o sofrimento deve
adquirir para ser visto e reconhecido e quais as formas de sofrimento que
devem permanecer invisiveis, caladas e indiferentes aos discursos,
inclusive aos discursos de assisténcia oficial do Estado. O DSM-5, neste
sentido, reflete uma politica que é transformar toda forma de mal-estar
em sofrimento e todo tipo de sofrimento em sintoma. Uma politica que
nos faz "sofrer" necessariamente na gramatica do DSM, de modo cada vez
mais homogéneo e uniforme. Uma politica que naturalmente segrega
quem pode praticar tratamentos, diagndsticos e curas. (Dunker, 2014,
p.189)

O psicanalista e professor na Universidade Federal de Sao Paulo (USP) Christian Dunker
(2014, 2018) faz esta importante contribuicdo sobre a distingdo entre mal-estar, sintoma e
sofrimento. O autor reconstréi a nogao de sofrimento, o relacionando a algo ja inserido em uma

forma de narrativa e de discurso, enquanto o mal-estar seria mais relacionado a uma

3 Este termo ndo serd aprofundado nessa pesquisa, porém é relevante indicar a leitura do livro Lugar de Fala, de
Djamila Ribeiro, 2017.
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experiéncia de mundo que escapa as tentativas de narrativa, apresentando uma demanda de
sofrer de forma ainda ndo nomeada, ou também se estruturando em torno do excesso de
nomeacdes. Por isso o mal-estar flui de maneira incerta, ndo encontrando nomeacao perfeita e
nem se codificando em dispositivos de praticas ja engendradas. Dunker traz que o sintoma —
inspirando-se em Lacan — estrutura-se como metafora. Ao trabalhar sobre a questdo de
transversalidade entre mal estar, sofrimento e sintoma, atualiza a visdo critica sobre os jogos
politicos que modulam o reconhecimento social e a formatacdo das modalidades de sofrimento:
“O real de um sintoma é o ponto no qual ele se comunica com o mal-estar, assim como o
imagindrio de um sintoma é o ponto no qual ele intersecta uma narrativa de sofrimento”
(Dunker, 2014, p.189). O autor também aponta que clinica boa é a que faz uma critica social por
outros meios, ao tentar desarticular os atravessamentos dominantes entre sofrimento, mal-
estar e sintoma, fazendo a verdade do real se deslocar e descolar das modulacdes hegemonicas

a que pode estar presa.

2.5 Sim: tomar a palavra / expressdo!

Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes

Elas sdo coadjuvantes, ndo, melhor, figurantes, que nem devia td aqui
Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes

Tanta dor rouba nossa voz, sabe o que resta de néiz?
Alvos passeando por af

Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes

Se isso é sobre vivéncia, me resumir a sobrevivéncia

E roubar o pouco de bom que vivi

Por fim, permita que eu fale, nGo as minhas cicatrizes
Achar que essas mazelas me definem, é o pior dos crimes
E dar o troféu pro nosso algoz e fazer néiz sumir

(Trecho da Musica AmarElo, do artista Emicida)

A partir dessas reflexdes, as nog¢des de sintoma na psicanalise serdo aproximadas e
atravessadas pelo conceito de expressdo. Propomos a ampliacdo e desenvolvimento de uma
ideia através dessa palavra, tendo em vista todas as questdes problematizadas nos capitulos
anteriores, referentes ao uso de a palavra sintoma na nossa lingua ainda estar muito associada

ao uso pela medicina.
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Apostamos que pensar sobre o conceito de expressdo possa colaborar com a ideia de
reconhecermos e escutarmos os sintomas dos sujeitos, ampliando a maneira destes de
implicarem-se em suas formas ndo apenas de sofrer, mas de existir. A ideia de sintoma, apesar
de a Psicandlise ter transformado de forma honrosa a maneira de escuta-lo e reconhecé-lo,
ainda assim, muitas vezes é relacionada a noc¢des patologizantes. O conceito sintoma, quando
explicitado através de tal palavra, pode ainda nos prender, mesmo na sua intengao de libertar, a
ideias mais reservadas ao campo da saude, o que podem reduzir a poténcia de seu uso na forma
como a psicanalise propde. A transformacgdo do conceito que a psicanalise oferece sem duvida
inaugura uma forma de respeitar a maneira do sujeito se expressar, quando esta coloca o
sintoma como uma mensagem, ou como uma narrativa que se enlaga em um discurso de
sofrimento. Entretanto, é preciso estarmos atentos que mesmo o conceito sinthoma, proposto
por Lacan, pela sua proximidade com a palavra sintoma, pode dificultar a se pensar e discutir
sobre modos diversos e singulares dos sujeitos se expressarem. Como trazem Danziato, Martins
e Matos (2018), muitas praticas discursivas no laco social passam por um processo de submissao

e de fascinio pela psiquiatrizacao da vida e medicalizagdo das subjetividades.

Que o senso comum incorpore o jargao dos transtornos mentais nesse
processo de autodiagndstico da vida trata-se de um fen6meno curioso,
mas nada surpreendente. A adesdo ao diagndstico responde ao mal-estar
estrutural da falta de um significante eletivo, de um nome que inscreva o
sujeito no laco social. Afinal, para qué sustentar a pergunta - quem sou
eu? - quando ha uma oferta incessante de respostas, legitimadas pelo
discurso médico? Sou depressivo, sou bipolar, sou hiperativo... esses sao
alguns dos significantes que se ‘colam’ imaginariamente ao sujeito,
aplacando a angustia do ‘ndo saber’, em primeira instancia, sobre aquilo
gue se é, em segunda, sobre o que se deseja. Em tempos cujo grande
Outro (A) ndo existe, estabelecendo a falta de significantes-mestres que
dirijam o sujeito, “nomeacdes pequenas” - ou como diz Miller (2010),
“pequenos comités de ética” -, sdo estabelecidos como forma de nomear
e normatizar o que antes era dado como certo pela légica simbdlico-
cultural do grande Outro. (...) Portanto, assistimos hoje a um fen6meno
ainda mais instigante e surpreendente, relacionado a multiplicacdo dos
transtornos no ambito da cultura: trata-se do habito, interno ao campo
psicolégico, de “importar” construcdes tedricas e metodoldgicas da
medicina, sem qualquer tipo de estranhamento. Tal misceldnea
epistémica ndo deixard de ter ressonancia no futuro, nas praticas
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terapéuticas exercidas pelos psicologos depois de formados (...). Todos
esses fendmenos, facilmente observaveis, convergem para dois pontos
estruturalmente vinculados ao transito entre psicologia e medicina: o
diagndstico e o método. (Danziato, Martins e Matos; 2018, p.47)

A necessidade de usar a palavra sintoma, mesmo com todo seu diferencial de
conceituacao, nos indica a origem da teoria psicanalitica, sendo criada e estruturada por um
médico. Mas também diz de uma certa limitacdo da nossa lingua, das nossas praticas e da nossa
criatividade. Da mesma forma, aponta a maneira como se dao nossos lagos sociais enquanto na
posicdo de alguns mestres que podem utilizar essas no¢des em apenas determinados campos
de discussdo. Como falar de sinthoma com alguma pessoa que nunca leu psicandlise sem cair

em um “referendismo” que mais empobrece nossas poténcias do que nos empodera?

Além disso, a problematizacdo feita sobre o uso da palavra sintoma poderia discorrer
para outras palavras do nosso usual vocabuldrio no campo da saude: Que necessidade é essa de
denominarmos clinica e/ou consultério o lugar onde escutamos alguém? Nesse sentido, é
importante pensar sobre os campos aos quais nossas narrativas se enderecam. Conforme

colocam Medeiros, Mano & Weimann (2015):

o campo do saber ao qual sua narrativa se endereca, pode tornar-se objeto de
culpa e divida, no caso mistico-religioso ou patologizacdo e diagnéstico, no
caso mitico-cientifico (ADORNO, 1985). O sujeito do padecimento, em
desamparo, se empenha numa narratividade enderecada de seu sofrer com
vistas a retomar um estado suposto de felicidade. O referenciamento mais
comum é ao campo da clinica que, por sua vez, recorta uma mensagem
predeterminada ao traduzir o que é narrado em seus préprios termos
linguisticos, de acordo com a trama conceitual com que arma seu modo de
escutar o sofrimento do outro. Enfim, cada proposta terapéutica domestica a
experiéncia de sofrimento singular para viabilizar sua pratica. (Medeiros,
Mano & Weimann; 2015, p. 254.)

As discussdes sobre clinica ampliada, estendida e/ou publica podem servir de inspiracdo
para a transformacdo desses lugares que tem “poderes de escuta”, autorizadas por tais
atravessamentos semanticos e gramaticais. A partir dessas reflexées, algumas questdes surgem:
Como nomeamos nossos conflitos? Como nomeamos nossas expressoes? Para quem podemos

enderegar nossas expressoes?
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3. Em torno da palavra expressao

Segundo o diciondrio americano Merrian, expressdo é uma palavra que vem do grego
ékdpaonc. E derivacdo também do latin “expressio”, expresso; ou “exprimiri”’, que significa
exprimir, apertar, por para fora mediante compressao. O termo expressao também é
relacionado a “expressdes idiomaticas” que sdao “formas de dizer ou escrever” que ndao podem
ser entendidas literalmente — como por exemplo a expressao idiomatica “meia-boca”, “bater as
botas” etc. O termo expressao, além disso, pode ser utilizado como énfase: quando se diz que é
uma pessoa expressiva em determinado campo, quer dizer que ela tem destaque naquilo. Nesse
sentido, pode ter relacdo com um certo fascinio, como quando se diz que algo foi muito

“expressivo”.

Segundo o diciondrio brasileiro de lingua portuguesa Michaelis, expressdo é um
substantivo feminino, de etimologia latina “expressio”, e estd relacionado ao ato ou efeito de
expressar; exteriorizacdo das ideias ou do pensamento por meio de gestos ou palavras; maneira
enfatica de se pronunciar uma palavra ou uma frase; demonstracdao de energia e vivacidade;
maneira como o rosto, a voz e/ou gesto revelam um estado emocional ou de espirito; figura
representativa, modelo, personificacdao de algo; manifestacdo significativa e importante; no
campo linguistico: linguagem acustica que, associada a um significado, forma um signo
linguistico; na gramatica: qualquer unidade lexical (palavra, frase, dito ou sentenca). Além disso,
traz sobre “Expressdo corporal”- utilizada no campo do teatro: a)disciplina que aborda a
linguagem do corpo, na formacao de atores; b) valorizacdo dos gestos expressados pelo corpo.
No campo da linguagem: Expressao idiomatica - sequéncia de palavras que exercem a fung¢do de
uma unidade, e seu significado ndo pode ser deduzido pelos significados das palavras que a
compdem; grupo fraseoldgico. E por ultimo: “Reduzir a expressdo mais simples”: a) reduzir algo
a condicdo mais miseravel; b) tratar com menosprezo.

Como podemos ver, os sentidos e significados da palavra expressdao nao tem ligacdo com
alguma raiz que remeta a nogao de patologia, mas sim, com algo que se comunica, se sente e se

manifesta. Tem também relacdo com manifestacdes, operacdes e estratégias que medem
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grandezas. Quando reduzido a sua possibilidade minima, refere-se a algo de miséria e
menosprezo.

Entre todos esses possiveis usos dos sentidos da palavra expressao, saliento a relacao
com as ideias de ato — efeito — maneira — a¢cdo — operagdo. Nesse sentido, lango a questdo: quais

as possiveis relagdes entre as nocoes de expressao, sintoma e ato para a psicandlise?

3.1 Expressao, Psicandlise e Utopia:

De que forma poderiamos pensar o que é expressdo para a psicandlise? E um ato? E um
efeito de sublimacdo? E criacdo? E sintoma? Sinthoma? E uma maneira de existir? Trabalhar
sobre essa noc¢do e pensa-la como conceito e pratica ndo tem a ambicdo de querer eliminar
completamente as lacunas que existem e sempre vao existir entre intencao e expressao.

Tanto na pesquisa psicanalitica, quanto na clinica, a dimensdo que limita e distingue o
destino de uma pulsdo enquanto um sintoma de uma expressdo sublimada ndo é tao clara. E é
justamente nesse ponto, neste espaco entre sintoma e sublimacdo, que ha muitos enigmas que
podem ser brechas para novas construcoes tedricas.

Nesse sentido, trazemos as contribuicdes do professor e orientador desta pesquisa,
Edson Sousa (2017), inspirado nas ideias de Marcel Duchamp, que nos lembra de que podemos,
pelo menos, apostar na poténcia do intervalo entre autor e obra, entre ato e arte. Tal postura
ndo intentaria atender a qualquer demanda de claridade, de objetividade que a légica mercantil
atual insiste em exigir de nds. Ao contrdrio, trata-se de trabalhar com o real que faz furo nos
nossos saberes, que instaura nossos desejos.

E esta a falta constitutiva que nos faz olhar para este lugar potencial que
nos inunda de enigmas. Marcel Duchamp (1975) vai propor justamente o
ato criativo como este corte na continuidade do discurso e que revela o
descompasso entre intengdo e expressdo. Outra forma de marcar o que
Freud ja anunciara sobre a divisdo que nos constitui. (Sousa, 2017, p.789)

Sendo assim, nessa pesquisa, o conceito de expressdo serd desenvolvido principalmente

através das contribuicGes do fildsofo, socidlogo, musico e compositor alemao Theodor Adorno,
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em conjunto com a releitura contemporanea do filésofo e professor da Universidade Federal de

Sao Paulo, Vladimir Safatle, entre outros que serdo abordados a seguir.

Theodor Adorno (1985, 2008) propde uma reflexdo sobre expressdo na arte através de
conceitos como idéntico e ndo idéntico, e coloca que a arte se volta contra o estado simples
existentes das coisas, transformando-as em algo que ndo possui identificacdo, ou seja, é algo
novo. Faz uma critica as no¢Ges de identidade ao dizer que a arte propde:“(...) o ndo-idéntico
gue a compulsdo a identidade oprime na realidade. S6 em virtude da separacao da realidade
empirica, que permite a arte modelar (...) a relacdo do todo com as partes é que a obra de arte
se torna ser a segunda poténcia” (Adorno, 2008, p. 16; apud Russo, 2018).0 autor, ao relacionar
expressao e arte, defende que a expressdo de uma obra de arte estd ligada a autenticidade, a
recusa de aparéncias ja dadas. Diferencia de que ndo se trata apenas da exposicdo de um
conteudo psiquico particular que faz com que algo seja expressivo. Para o autor, aquilo que é
particular e intimo do sujeito, por mais exclusivo que possa ser, ainda assim ndo deixa de ser

atravessado pela sua cultura histérica e social.

Adorno também propde uma distincdo entre aparéncia e expressao, na qual expressao
ndo necessariamente é aquilo que estd aparente. O autor defende que a arte como forma de
pensamento vai além das normas ja institucionalizadas, dos juizos morais estabelecidos, como
vai além também da arte colocada apenas como entretenimento ou brincadeira, as quais
serviriam apenas para ditar regras vazias de boas condutas, ou gostos que servem que visam
gerenciar relagdes sociais submissas aos desejos de classes mais privilegiadas. Para Adorno,
seria como reivindicar a existéncia de sentidos que ndo se reduziriam aos conceitos ja
estabelecidos a légica-discursiva operante. Para uma obra de arte ser expressiva, ela deve ir
além das identidades sociais ja estabelecidas, ir além daquilo que ja estd compreendido. O autor
distingue a arte engajada da arte responsavel, falando que as obras de artes “organizadas
demais” prescrevem modos de operar e ndo abrem espaco para o acaso, para o ndo pensado,
para o indefinido. Para o autor, a expressao na arte existe quando ela consegue transcender a
sensibilidade estabelecida em um exercicio de liberdade que transgride as normas sociais

enraizadas, que estd em um porvir, numa reinvencdo dos mapas afetivos, ndo atuando de forma
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prescritiva ou pragmatica. Ressalta a inutilidade da arte, pois ela ndo necessariamente precisa
servir a uma funcgao ja planejada. Adorno coloca que a arte ao mesmo tempo em que faz parte
do mundo empirico, ela também escapa, pois traz a tona elementos que por alguma razao,

recalcamos, nos cegamos ou reprimimos de diversas maneiras (Russo, 2018; Guimaraes, 2018).

Para Adorno, a expressdo na arte ndo se trata apenas de algo subjetivo que pode ser
interpretado, mas sim diz de algo que as vezes pulsa fora dos afetos ja aceitos, exigindo novas
formas de nomear as sensagoes. Expressdo seria como algo que faz uma rearticulacdo da nossa
sensibilidade comum, transgredindo ideologias, costumes, materiais, formas e técnicas ja
estabelecidos (Russo, 2018). A expressividade da arte estd justamente no rompimento das

formaliza¢Ges jad impostas pelos discursos.

A filosofia em Adorno é uma filosofia como Darstellung (apresentacdo) que se
contrapéem a filosofia como Vorstellung (representacdo) (Correia & Perius, 2019). Nesta
pesquisa, propomos pensar a ideia de expressdao como critica a linguagem estruturada pela

atual praxis na saude, em especifico da psiquiatria. Conforme desenvolvido por Safatle (2018):

Ao criticar a teoria estética subjacente ao pensamento freudiano, Adorno
dira que Freud n3o entendera que os artistas ndao sublimam, eles
expressam. Contra a ideia de um desvio pulsional sem recalque capaz de
constituir objetos socialmente valorizados, ideia prdépria ao conceito
freudiano de sublimacdo e que levava o psicanalista a pensar as obras de
arte como certo espaco de reconhecimento social bem-sucedido, Adorno
insistirda na irredutibilidade da expressdo como conceito critico
fundamental a animar a experiéncia estética. Pois, ao invés de reiterar o
socialmente valorizado, a expressdo: “nega a realidade ao contrapor-lhe o
gue ndo se iguala a esta, mas ndo a renega”. Esta negacdo (que é pensada
de forma dialética como relagdo, infinitamente dialetizada, entre sujeito e
materiais estéticos) é também negacdo da propria psicologia do artista, ja
gue estes, ao expressarem: “tém de pagar o preco caro por isso enquanto
individuos, permanecendo desamparados atras de sua propria expressao,
a qual escapou a sua psicologia”.10 Essa é a maneira adorniana de dizer
gue, longe da seguranca do recém-nascido que demanda o olhar da mae,
ha algo na expressdo estética que desampara os sujeitos por ndo se
conformar as dindmicas da objetivacio do que apareceria como
interioridade. A expressdo estética aparece como confrontacdo com o
qgue nos desampara tanto do vinculo a significacdo partilhada pela
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realidade social e seus modos gerais de ordenamento quanto do que
constitui as ilusdoes da vida interior e de nossa personalidade psicoldgica.
De certa forma, temos uma expressao sem realidade e sem psicologia,
sem mundo e sem Eu. E ela que coloca necessariamente as obras de arte
para fora do horizonte relacional do reconhecimento intersubjetivo.
(Safatle, 2018, p.30)

Safatle, trabalhando sobre o conceito de expressdo em Adorno, aponta para que esta
seja pensada como liberagao do sujeito de convengdes controladas pela burguesia, ou seja,
liberar um sujeito das convencdes da individualidade burguesa e das ilusdes que, um século
mais tarde, chamaremos de “cooperativas” e “comunicacionais”. Sem essa liberacdo, o autor
coloca que a vida social esta codificada em “estruturas da psicologia dos sujeitos, nos circuitos
de seus afetos, nas crencas de sua vida interior” (Safatle, 2018, p.31) e aponta a necessidade da
emancipag¢do do sujeito diante de sua condi¢do de individuo como a forma efetiva da liberdade.
Além disso, aponta a necessidade de entendermos a arte enquanto linguagem expressiva como
experiéncia de liberdade, e ndo como experiéncia compensatéria frente a perda da liberdade:
“A arte, a partir de certo momento histérico, cria algo até entdo inédito, algo fortemente
associado a constituicdo de uma nova consciéncia da liberdade, a saber, uma linguagem

expressiva” (Safatle, 2018, p.31).

Nesse sentido, entendemos que lidar com mais formas criticas sobre o que precisamos
ou podemos expressar, é lidar com o real como Freud e Lacan propuseram. Com o uso da
palavra expressdo ndo ha a pretensdo de compreendé-la como um antidoto, ou algo terapéutico
no sentido apaziguador — abordagem muitas vezes utilizada por muitas linhas de arte-terapia.
Como coloca Safatle (2019, p.183): “Apenas uma teoria como a psicanalise poderd mostrar
como as clivagens da vida psiquica aparecem também como expressdao mais profunda da

III

capacidade de resisténcia a sujeicdo social”. Isso significa que se busca um espaco de equilibrio

gue possa proporcionar mudancas e transformacdes, e ndo a obediéncia ou uma adaptacao

alienante. Segundo o autor:

De certa forma, é da inexisténcia de tal gramdtica que fala a expressao
estética. Por isso, é inadequado compreendé-la seja como expressao
egoldgica (“exteriorizacdo de si”) seja como expressao objetificadora

(“descricdo de objetos”). A expressdo estética, se devemos achar uma
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forma de identificd-la, serd uma certa emergéncia. A emergéncia de
processos de desconstituicdo semdntica capazes de nos implicar na
abertura de transformacgoes estruturais da sensibilidade. Ou seja, com a
expressdo estética emergem processos capazes de desestabilizar o
funcionamento de campos semanticos, dando significacdo ao que era
exterior ao campo social do sentido ou mesmo retirando a significacdo do
gue aparecia como garantido em seu espaco estabelecido. Tais processos
tém ainda a forca de implicar afetivamente sujeitos em uma dindmica de
transformacdo estrutural de si e do mundo, pois a expressao é presenca
daquilo que ndo contava na imagem de si e nas imagens do mundo.
(Safatle, 2018, p.30)

Tais pontuacdes se relacionam a ideia de utopia, tal como trabalhadas por Russel Jacoby
(2001/2007) e de Ernst Bloch (1959/2005). O primeiro trata a respeito de uma utopia
iconoclasta e propde a tentativa de realizar um percurso que nao tenha um objetivo
predeterminado e definitivo, mas sim, um processo de transformacdo. O segundo aponta a
sutileza da sabia espera, um posicionamento ativo por algo novo. Tais ideias fazem pontes com
o método psicanalitico freudiano, que também assegura lugar para aquilo que nao se sabe, para
o saber construido em transferéncia, a posteriori, através da escuta, da atencao flutuante e da

associacao livre.

3.2 Expressao e Arte Contemporanea:

Neste subcapitulo, propomos a problematizacdo de alguns fatos ocorridos na cena de
arte contemporanea, relacionando ao conceito de expressdao. Apontamos trés situacdes
ocorridas em 2017 que podem nos auxiliar a pe(n)sar na relacdo entre arte, expressao e

relacGes de poder.

A primeira situacdo trata-se da performance de Igor Cavalcante, quando este tentou
fazer uma intervencdo publica e acabou sendo detido (Fonte jornalistica: Garonce, 2017;
Bittencourt, 2017). Ele estava amarrado ao ar livre, em Caxias do Sul, em uma cena artistica
proposta no evento chamado 82 Caxias em Movimento. Ou seja, possuia autorizacdo da
prefeitura para atuar sua proposta artistica. Apesar disso, trés guardas municipais e dois
socorristas do Samu foram até a Praca Jodo Bandeira, no bairro S3o Pelegrino, e além de o

prenderem, o sedaram. Sua performance abordava questdes de discriminacdo racial e social.
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Figura 5 - Abordagem por guardas municipais e integrantes do SAMU na performance de Igor
Cavalcante Medina. Foto: Charles Nisz (Fonte: Brasil 247)

Outra situacdo trata-se a proposicao do artista Maikon Kempinski, artista paranaense,
qgue foi detido pela Policia Militar do Distrito Federal enquanto fazia uma performance de nu
artistico na praga do Museu da Republica, sob acusagdes de ser interpretada como ato obsceno

pela PM?,

Figura 6 - Performance de Maikon Kempinski, "DNA de Dan" no Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro. Foto de FaetusaTezelli/Divulgacdo

“No dia 25 de junho de 2020, o artista publicou em seu perfil de Facebook: “Em 19 de junho de 2020, a 4a Turma
Recursal dos Juizados Especiais trancou a agado penal. O juiz relator disse em seu parecer: ‘Ressalta-se indisfargavel
propdsito de odiosa censura [...] Inaceitdvel imaginar que meia duzia de incomodados ou sensiveis com a nudez do
artista atrapalhassem uma apresentacdo artistica. A arrogancia e a ignorancia saltam aos olhos. Sdo pessoas que se
arvoram tutores de uma populacdo inteira, hipdcritas que acreditam ter o poder de censurar o que o vizinho pode
ouvir, ver e consumir. Nesse parecer definitivo, conclui-se que ndo houve crime por parte do artista, mas sim
tentativa de censura e violagdo do Artigo 50 da Constituicdo, que garante a liberdade da atividade artistica’.(Ver
referéncias — Kempinski, 2020)
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Outro fato mais recente que também deve ser colocado foi o fechamento da exposicao
Queer Museun — Cartografias da Diferenga na Arte Brasileira, em Porto Alegre, realizada através
do Santander Cultural em 2017, sob diferentes acusacdes referentes a apologia a zoofilia e a
pedofilia, como também a auséncia de limitagdo de idade para o publico. A mostra tinha
curadoria de Gaudéncio Fidelis e reunia 270 trabalhos de 85 artistas que abordavam questdes
de género e de diversidade sexual. Entre os artistas, nomes como Adriana Varejao, Candido
Portinari, Fernando Baril, Hudinilson Jr., Lygia Clark, Leonilson e Yuri Firmesa. Apds o
encerramento da exposicdo, uma remontagem na EAV (Escola de Artes Visuais — RJ) foi
possibilitada pela maior campanha de financiamento coletivo do pais, idealizada pelo diretor da
instituicdo, Fabio Szwarcwald. O crowdfunding captou mais de RS 1 milhdo através da
contribuicdo de quase 1,7 mil pessoas, e contou com a venda de obras de arte doadas por 70

artistas e show de Caetano Veloso.

Também pode ser lembrado o ocorrido em janeiro de 2019, quando o coletivo Es uma
maluca, do Rio de Janeiro, ganhou notoriedade devido a uma performance censurada (Gobbi,
Jornal O Globo, 2017). Sua ultima atividade tratou-se de uma parte da proposta “A Voz do Ralo
E a Voz de Deus”. Nesta performance / instalacdo havia um dudio com declaracdes publicas do
presidente eleito Jair Bolsonaro, e fazia parte da exposicdo coletiva "Literatura Exposta", na
Casa Franca-Brasil. A instalacdo consistia em um bueiro rodeado por 6 mil baratas com um
pequeno aparelho sonoro no interior no qual seria reproduzido literalmente, sem qualquer
mecanismo de edicdo ou manipulagdao, audios publicamente conhecidos e amplamente
veiculados em sites de streaming, redes sociais, entre outros meios. A mesma performance foi

realizada dias depois em espaco publico (Gobbi, 2017).
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Figura 7 - Performance do coletivo Es Uma Maluca em frente a Casa Franca-Brasil Foto:
Domingos Peixoto / Domingos Peixoto

A partir desses acontecimentos, o desejo de resisténcia frente a certas imposicdes
colocadas como limites para a expressdo na arte contemporanea se faz presente. Esta pesquisa
visa justamente poder colaborar com novas formas de alimentarmos nossa criatividade para

proteger nossas formas e necessidades de expressao.
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4. Percurso metodolégico

Retomemos as perguntas: o que é expressdo para a psicanalise? E um ato? E um efeito

de sublimag3o? E criacdo? E sintoma? Sinthoma? E uma maneira de existir?

Para percorrer os caminhos abertos pelas perguntas lancadas nessa pesquisa,
consideramos que a arte ndo poderia deixar de ser um continente a ser experenciado enquanto
ferramenta e suporte para tais reflexdes. Entretanto, nos preocupamos em ndo ignorar o
quanto o conhecimento compartilhado de determinadas artes de museus e de galerias ainda é
um privilégio de muitos poucos no Brasil. Entrar em um museu e compartilhar desse tipo de
liberdade de expressdo ndo é algo acessivel para uma grande parcela da populacdo, e como foi
colocado no capitulo anterior, ha muitos jogos de poder que filtram aquilo que é exposto. Além
disso, ha toda uma linguagem que muitas vezes distancia o publico da arte nesses locais, além
de muitos outros obstaculos limitadores para a democratizacdo de determinados tipos de
cultura em inumeros espacos. Buscar a arte como ferramenta, campo e instrumento de
pesquisa nos exigiu problematizar de que forma essa relacao seria estabelecida. Para ilustrar a
discussdo, apresentamos a Figura 4, em que ha um desenho inspirado na obra de Pablo
Accinelli, a qual estava exposta durante o més de maio de 2018 no museu lberé Camargo, em

Porto Alegre.

da___

Figura 8 — Desenho inspirado na obra de Pablo Accinelli. Grafite e canetinha, 2020.
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A obra traz um quadro em branco com cadeados a sua volta. Podemos, em uma livre
associacado, relacionar a ideia de que ha alguns vazios presos em que apenas alguns tém a chave
de acesso. Por isso, sdo apenas alguns que possuem os segredos que desvendam o que se estd a
mostrar. Podemos propor uma interpretacdo dessa obra como uma critica a prépria questao
dos artistas, museus e galerias na contemporaneidade, quando muitas vezes nao trabalham a
partir de um posicionamento reflexivo diante desse distanciamento que pode haver entre
publico e exposicGes. Apenas alguns tém esse segredo para desvendar certas obras. Ou
também, podemos fazer um paralelo ao campo da salde, onde apenas alguns profissionais tém
as chaves para lidar com os enigmas apresentados por cada paciente, através de diagndsticos e
prescrigdes sobre seus comportamentos e sobre suas vidas.

Pensar sobre expressao entre o campo da arte e o campo da saude se apresenta como
um desafio muito amplo. Além das limita¢cGes de como as artes podem ser acessadas, de como a
liberdade de expressdo pode ou ndo ser usufruida, é necessario também pensar sobre suas
relagdes com a saude mental e seus estigmas.

Para pensar a relacdo da arte com o campo de saude, é interessante observar como se
dao essas aproximacgdes. Algumas praticas, por mais libertadoras que possam tentar ser, podem
também causar certos riscos de institucionalizacdo ao ndo se construirem como propostas
heterogéneas, muitas vezes restritas a determinados diagndsticos ou classe profissional. Como
colocado por Valent e Castro (2017), algumas vezes as artes nomeadas como de “usudrios de

servico de saude mental” podem construir relacdes estigmatizadas:

Em 2009, a iniciativa Prémio Loucos pela Diversidade 3, concurso publico
nacional, que objetivava fortalecer e dar visibilidade a praticas artisticas
realizadas por grupos, organizac¢des ou instituicdes ligadas a saude mental, se
utiliza dessa estratégia, destinando como publico alvo do prémio usudrios de
servicos de saude mental. O edital previa como objetivo do prémio a
construcao de um pais mais democratico, no sentido de promover a todos o
direito a criacdo e a producdo cultural; o protagonismo de pessoas em
sofrimento psiquico; a visibilidade de trabalhos que propde a emancipacao e
autonomia através de iniciativas de cunho artistico e cultural e a promocao da
interacdo desses grupos com a sociedade em geral. (...) Muitas vezes a
visibilidade de sua producdo encerra-se na rubrica da arte exdtica do “louco”
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ou da sobreposicao do olhar benevolente do publico a essa populagdao em
detrimento a dimensdo estética da recepcao do que |lhe é apresentado. Corre-
se, assim, o risco de restringir referencias para a construgao de outras chaves
de reconhecimento desses sujeitos — além da condicdo de desvio, na medida
em que este internaliza essa identidade em sobreposi¢ao a outras possiveis.
Incentivar fortalecimento desta Unica possibilidade identitdria como o viés das
politicas afirmativas propde, em seu principio de discriminagao positiva,

parece nao funcionar tdo bem nesses casos. (Valent & Castro, 2017, p.13)
Conforme colocado pelas autoras, essas praticas, por mais que possam trabalhar no
intuito de permitir e ampliar o acesso a arte, através de recursos para a producdo, criacao e
circulagdo cultural, a linguagem engendrada ainda exercita uma prdtica em signos que acabam
por fortalecer alguns estigmas e preconceitos. As autoras salientam a importancia de nao
transvestir algumas limitagdes sobre o véu da arte, como se isso bastasse para que novas
circulacées garantissem um novo formato de participacdo social. Chamam a atencdo para que
as autorizagdes no campo da arte possam legitimar outras maneiras de circulagdao, sem que

essas dissolvam as diferencas, estabelecendo as aproximacdes e distanciamentos necessarios

para o reconhecimento das realidades frente as alteridades possiveis.

A partir dessas questdes, urgem muitos desafios frente ao modo de realizar essa
pesquisa: de que modo romper com tantas barreiras entre arte e salde? Qual a relagdo dessa
pesquisa com as formas de expressdao de sua atualidade? De que modo pode a arte estar
presente na escuta e na pesquisa psicanalitica? Como essa pesquisa pode ser também criacdo e

ato?

4.1 Empoderamento expressivo, emancipag¢ao, razao sensivel e utopia

Para tais desafios, inspiramo-nos nas ideias trazidas por Julia Ramires Blanco (2014), em
sua pesquisa “Utopias artisticas de revuelta”. Nesta pesquisa Julia utiliza o conceito “utopia de
revolta” para analisar as dimensdes estéticas de algumas acdes ativistas como Claremont Road
e e Reclaim the streets. O primeiro trata-se do movimento de ocupacdo de ruas em Londres em
1993, enquanto o segundo demonstra o coletivo que propds festas que bloqueiam a circulagado

normal da cidade, em 1995. Ela associa a ideia de utopia a agBes publicas que resultam em
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organizacdes e acdes politicas. Além disso, também trabalha sobre como espaco fisico publico

poder servir de catalisador de for¢as de confrontagdo e esperanga em um ativismo coletivo.

Julia Ramires Blanco traz o termo “empoderamento expressivo”, o qual chama a
atencdo, apesar de ndo discorrer teoricamente sobre ele. A autora o define como quando
“pessoas ndo necessariamente especializadas outorgam a si mesmas o poder criativo pra
transformar simbolicamente a realidade” (Blanco, 2014, p.23). Sendo assim, apostamos aqui
gue realizar uma pesquisa junto a pessoas participantes de coletivos independentes seja uma
forma de corroborar com a construcdo, criagdo e inspiracdo critica de mais gramadticas e

semanticas possiveis de expressoes.

Para desenvolver essas ideias, apresentamos também algumas reflexdes de Jacques
Ranciére através da ideia de emancipagao. A partir das transforma¢des no campo do trabalho
no século XIX, o autor contextualiza a discussdo sobre as finalidades das escolas publicas na
Franca desta época, questionando os processos de aprendizagem e a relagdo do ser e do saber,
problematizando a funcdo da instituicdo e do professor. Ranciére denuncia o mito pedagdgico
envolvendo a presenga do explicador que perpetua um mundo em que uma inteligéncia se
sobrepGe a outra, excluindo o conceito de liberdade. O autor desafia a todos a acreditar na

igualdade das inteligéncias, apostando na liberdade da curiosidade constante:

Para emancipar alguém, é preciso ser-se emancipado. E preciso conhecer-se
a si mesmo como viajante do espirito, parecido com todos os
outros viajantes, como sujeito intelectual participante da poténcia comum
dos seres intelectuais. (Ranciére, 2010, p. 40)

Ranciere nos auxilia a refletir sobre a emancipacao intelectual, instigando-nos a pensar
sobre as formas de conceber o saber, a transmissdo, a aprendizagem, e até as relacbes de
dominacdo que regem a ordem social vigente: “Jamais um partido, um governo, um exército,

uma escola ou uma instituicdo emancipara uma unica pessoa” (Ranciéere, 2010, p. 108).

Além dos autores ja citados, para corroborar ainda com a ideia de empoderamento
expressivo, reiteramos a importancia da perspectiva critica foucaultiana na construcdo dessa

pesquisa. Para Foucault, a poténcia de vida esta na capacidade de resistir a um poder que tenta
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geri-la. Nesse sentido, resistir € uma acdo, é um ato estratégico, mais do que uma reacao.
Resisténcia esta atrelada a possibilidade de existéncia a partir da composi¢ao e construcao de
forcas inéditas. Resistir é, neste contexto tedrico, sindnimo de criar. Sendo assim, a resisténcia
é, para Foucault, uma atividade da forca que se subtrai das estratégias efetuadas, e sao forgas
do devir, da mudanca, que apontam para o novo e engendram possibilidades de vida. As
resisténcias sdao sempre mutdveis, sempre lutando para nao serem absorvidas pela légica
dominante, estdo sempre se refazendo segundo os poderes que se atualizam. Por isso, as
resisténcias, como as criagdes, devem ser compreendidas a partir dos jogos que se efetuam na
sua atualidade, no seu tempo e contexto sdcio — politico- cultural em que se encontram
(Foucault, 1985; 2012). Foucault também trata das légicas do cuidado de si e sobre como é
necessario compreender as regras obrigatérias do poder para poder emergir regras facultativas
do homem livre e sua ideia de combate de si por si para a efetuacdo do sujeito enquanto

producdo estética.

E importante neste contexto trazer as noc¢des de criacio e de utopias, tais como

trabalhadas por Edson Sousa (2011):

Todo ato criativo é, em ultima instancia, um ato utdpico pois tenta fundar
um novo lugar de enunciagdo e assim recuperar esperan¢as empacotadas.
Que utopia poderia recuperar este espirito contestador? As utopias
funcionam, portanto, como ancoras simbdlicas. Criar implica instaurar
uma existéncia. Toda criacdo que se inscreve na cultura como obra de
espirito busca fundar um modo de olhar e uma forma singular de
compartilhar uma experiéncia. O que chamamos, portanto, de cultura é o
resultado de muitos atos criativos costurados no tempo. Por isso sempre
gue pensamos em cultura imediatamente podemos nos referir a uma
histéria que se produz num tempo determinado e uma experiéncia que é
transmitida. Pensar as condi¢des desta transmissdo configura um dos
maiores desafios de nossa contemporaneidade. Quais sao, portanto, as
condicbes de transmissdao que ddo forma e consisténcia a experiéncia do
sujeito contemporaneo? Qual o papel dos artistas nesta transmissao?
Quais os espacos de compartilhamento das experiéncias singulares no
laco social? Qual a histéria, a memadria e a narrativa possiveis para cada
um de nds? (Sousa, 2011, p. 4)
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Para essa discussdo sobre psicanalise e criacdo, trago também algumas contribuicdes de
Kuperman (2008), que dentro do contexto clinico, pergunta: “De que maneira a experiéncia
clinica pode facilitar a emergéncia de processos criativos aos que a ela recorrem?” e “de que
modo o psicanalista se vé implicado na possibilidade de resisténcia e de criagdo na clinica?”.
Kuperman quando desenvolve uma “modalidade sensivel do conhecimento”, refere-se ao
reconhecimento feito por Ferenczi as forgas de resisténcia feitas pelo analista, as quais estdo
também atravessadas as questdes relativas a institucionalizacdo da formacdo psicanalitica,
quando esta pode ser contratada apenas por uma questdo burocratica, e ndo a partir de uma
demanda viva do analista e de sua pratica. Como apresentado pelo autor, Ferenzci trabalha que
o problema nao se trata da intransmissibilidade do tato, mas na disponibilidade sensivel para o
encontro com a alteridade, a abertura para o encontro ludico e criativo com o outro. Kuperman
coloca: “o aspecto decisivo de seu percurso psicoterapéutico ndo reside em qualquer esforco de
revelar e elaborar conflitos edipianos inconscientes, mas em promover experiéncias capazes de
constituir um sentimento de continuidade do ser”. Essas ideias inspiram a pensar em estratégias
que estejam em didlogos permanentemente vinculados as praticas culturais presentes na sua
contemporaneidade. Nesse sentido, fazem pensar ndo apenas sobre estratégias clinicas,
encerradas em sessdes de andlise, mas também em estratégias culturais e de pesquisa, que

fortalecam experiéncias de “continuidade do ser”.

Dessa forma, nessa pesquisa optamos por escolher coletivos culturais como dispositivos
de acesso a formas de artes, como estratégia de buscar uma fonte de dados nao
necessariamente relacionada a dreas epidemioldgicas. Para compor essa perspectiva de
sensibilidade do pensamento e de relacdo entre saude e arte, tanto na escuta clinica quanto na
pesquisa académica, encontramos amparo e interesse de desenvolver algumas contribuicées da
ideia de razdo sensivel, apresentada por Michel Maffesoli (2005), ressaltando a ficcionalidade da
realidade, afirmando que “O imaginario é uma realidade”. Maffesoli traz que é necessario que
se considere o sentimento coletivo e suas consequéncias sociais e politicas, integrando essa
sensibilidade no ato do conhecimento através de uma dialética que considera a experiéncia dos
sentidos. O autor trabalha com a nocdo de imagindrio que se constréi a partir de passado e

futuro, como reservatério e motor, através de sentimentos e lembrancas que sedimentariam
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modos de ver, ser, agir e sentir o mundo, como sonhos que realizam o presente e o futuro,

como que também resgatam e reconstroem o passado.

Implica que aqueles que chamamos de intelligentsia, isto é, os que tém o
poder de fazer ou dizer qualquer coisa sobre a sociedade estejam,
também, capacitados para apreciar a vida. Que participem daquele
hedonismo de que se tratou e ndo se contentem, conforme o caso, em
lamentar, criticar, dar licGes, insistir ou impor, do exterior, suas visdes do
mundo, mas sejam parte integrante daquilo que descrevem, observam,
ou daquilo sobre que desejam agir. (Maffesoli, 2005, p.15)

O mesmo autor traz conceitos que nos ajudam a pensar sobre o laco social na
contemporaneidade, quando apresenta a proposta do “estar — junto — com”. Tal ideia serd mais

bem apresentada no capitulo sobre coletivos criativos, trabalhados por Paula Visona (2018).

4.2 Sobre coletivos

A que distdncia dos outros devo manter-me,
para construir com eles uma sociabilidade
sem alienag¢do,

uma soliddo

sem exilio?

Claude Coste, 2013, p.38

Coletivos independentes sao um fendmeno de dificil definicdo, devido a sua diversidade
de acbes e de organizacOes. Fernanda Albuquerque (2008) auxilia a elaborar alguns critérios
sobre coletivos de artistas, colocando que seriam organizacdes flexiveis e descentralizadas, com
énfase na troca de ideias, conhecimentos e experiéncias em parcerias, com a realizacdo de
producdes que avancam espacos do mundo e que fazem investimento em trabalhos capazes de
dialogar com o grande publico. Reflete sobre a intencdo com que as parcerias sdo construidas,
as quais ndo necessariamente sdo unidas por afinidades conceituais, mas também por uma
guestdo de estilo ou ideologia, como estratégias de resisténcia aos obstaculos dos sistemas de
artes vigentes. Salienta também sobre o fato de que muitos artistas, dentro da dinamica

coletiva, passam a agir, para além de produtores de obras, também como agenciadores de

5 Frase retirada do prefacio do livro Como Viver Juntos, Barthes (1976-1977/ 2013), p.38.
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outras agdes e produgdes, tais como exposicdes, discussdes, curadoria, entre outros, e resgata o
termo cunhado por Ricardo Basbaum, chamando estes sujeitos de “etcartista”. A autora aponta
que tal fendbmeno, no Brasil, pode ter ganhado mais corpo a partir do Panorama de Arte
Brasileira 2001, o qual apresentou ndo apenas trabalhos realizados de formas colaborativas,
como também espacos de exposicdo, discussdo e producdes artisticas. Cita o exemplo Torredo
espaco de producdo e reflexdo em arte contemporanea de 1993 a 2009, coordenados por Elida
Tessler e Jailton Moreira), como também o APIC! (Artistas Patrocinando Instituicdes Culturais,
que denuncia condigdes precdrias de algumas relagées com institui¢des publicas, selo criado por

Maria Lucia e Nick Rands no inicio de 2000), ambos de Porto Alegre.

Rocha (2009) também contribui com estudos sobre o tema, definindo coletivos como
juncdo de pessoas que fazem praticas politico-estéticas com estratégias para intervir nas
realidades politicas cotidianas e conjunturais, com linguagens estéticas relacionais contra
hegemonicas e anti-institucionais, entre outros aspectos. Cldudia Paim (2012), outra autora que
se aprofundou no tema, coloca que justamente por serem praticas inventivas, ndo se pode

tracar apenas um perfil fechado, mas ressalta alguns tracos que podem ser compartilhados:

Fazeres ndo obedecem a decisGes tomadas por um nucleo fechado; sdo
descentralizados e compositivos de muitas falas; ndo hierarquicos; podem
ter mobilidade; sdo emancipatdrios e positivos — propdem a saida da
rigidez das ideias prontas e revelam o que elas tem de construcgado
ideoldgica; utilizam auto-organizacao e sdo autogestionados; sdao modos
de fazer desburocratizados e ageis; apresentam tendéncia a operar com
noc¢des de site-specific ou oriented-size; contam com autoria coletiva em,
pelo menos, alguma etapa dos projetos; usam o ciberespaco (como
espaco da pratica ou como meio para a sua organizacdo e difusao);
podem ser realizados por coletivos de artistas ou com formacao
heterogénea. (Paim, 2012, p. 18-19)

Podemos entender os coletivos como fendmenos que descentralizam a producdo de
saber e estabelecem alternativas a construcdo, exposicdo e circulacdo de ideias que nao
possuem espaco nos circuitos tradicionais de arte. No contexto brasileiro, Mazetti (2008) coloca
gue os coletivos tiveram papel crucial na discussdo e na denuncia dos abusos cometidos pelos

governos militares nos anos 60, 70 e 80. O autor cita Viajou sem Passaporte, 3NAs3 e Tupi Ndo

47



Dd como alguns exemplos de coletivos de artistas que representavam essa discussdao em torno
da auséncia de democracia e do desrespeito aos direitos civis. Coloca que a partir dos anos
1990, a questdo do coletivo toma impulso com a internet, com a ideia de organizagdes mais
fluidas, muitas vezes sem qualquer compromisso de continuidade, representados por grupos
como o Contra Filé, entre outros. Guerrilla Girls serve como um exemplo internacional que vem
ganhando visibilidade no Brasil nos ultimos anos. Em Porto Alegre, também s3o citados o

coletivo Up Grade do Macaco e Metagrafismo (Graca & Knaak, 2015; Gracga,2012).

Paula Visona (2017) também nos auxilia a pensar sobre os coletivos. Utilizando a
nomeac¢dao Coletivos Criativos, a autora trabalha a partir da perspectiva da sociologia

compreensiva de Michel Maffesoli, definindo coletivos como:

padrdes que estdo, em um dado momento, empreendendo um fator
relacional que desvela uma sensibilidade social emergente. Mas, é
também importante considerar: esses padrdes ndo sdo homogeneizantes,
pois uma tendéncia sociocultural surge enquanto movimento silencioso,
ou, relacionado ao que considera Maffesoli (1988),aquilo que é ruido. Ou
seja, de algo que é dissonante do que parece estar harmonioso em um
determinado periodo temporal. (Visona, 2017, p.80)

A autora identifica os coletivos como uma tendéncia desdobrada. A partir da sociologia
sensivel da qual fala Maffesoli, o estar-junto-com (1988; 2002; 2012; apud Visona, 2017),
identifica que nos coletivos hd a potencializacdo da ocorréncia de formas sociais que se
desenvolvem como mecanismos de vivéncias efémeras, orientadas para uma nova légica inter-
relacional, na qual hd a possibilidade do surgimento de ruidos —ou, do novo; o imprevisto, a
inovacdo. A autora utilizou a nomeacao de Coletivos Criativos de maneira informal, na tentativa
de contextualizar essas dindmicas em que ha trocas simbdlicas entre individuos com distintos
conhecimentos e expertises em um determinado espaco fisico, com a valorizacdo dos aspectos
intangiveis presentes na producdo oriunda dessas trocas. Salienta as emergéncias de novas
formas de trabalho, difusdo e consumo de bens, valorizacdao da criatividade enquanto ativo

intangivel e a horizontalidade das relagdes.
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4.3 Sobre o conceito de Coletivo na Psicanalise

Sobre a ideia de coletivo, podemos trazer as contribui¢cdes de Jean Oury (2009), o qual
trabalha com o conceito a partir da perspectiva psicanalitica. Psiquiatra e psicanalista francés,
fundador da chamada psicoterapia institucional, o autor entende coletivo como parte de um
método diante a necessidade da existéncia de uma diversidade, de uma heterogeneidade. Para
Oury, pensar intervengGes em coletivos objetiva a criagdao de uma diversidade de significantes
gue determinem uma variedade de lugares. O autor convoca a necessidade da inventividade na
emergéncia de novos significantes mestres, que permitam ressignificar a ordem estabelecida,
seja em institui¢des, seja no social. Para Oury, um coletivo ndao se materializa em um grupo de
pessoas, mas € um sistema que preserva as singularidades dos sujeitos diante de instancias que
tenderiam a generaliza-las, e assim, reprimi-las.

A ldgica do Coletivo ndo é uma ldgica de simples discursividade, ndo é
uma ldogica da serialidade, nem mesmo uma légica de simples ‘gestalt’,
mas uma légica que respeita uma quase infinidade de fatores para cada
um (Oury, 2009, p. 20)

Oury destaca a funcdo dos “acasos objetivos” que estariam relacionados as necessidades
de aberturas a diversidade das situa¢des. Diante dessa abertura aos acasos, os sujeitos podem
se ressituar frente assuas fantasias singulares no coletivo. O autor ainda traz conceitos como a
heterogeneidade, que relaciona com passagem de um lugar a outro, de uma pessoa a outra: “no
fim das contas, é ter acesso a esta indistinguibilidade que é posta em pratica” (Oury, 2009, p.

27).

Utilizando esta perspectiva de entendimento, a ideia de coletivo visa instrumentalizar a
discussdo contra as exclusdes de singularidades, que visam modos pré-fabricados de sentir, e
gue criam apenas mais inautenticidade e infertilidade criativa, visando o controle de expressdes
dos sujeitos. Os coletivos nesta pesquisa vém como ferramenta para pensar estratégias contra
as possibilidades de massificacdo, apostando que assim possa-se fazer resisténcia. Acreditamos
gue a partir desta discursividade critica, através dos coletivos, possamos contribuir para a
criacdo de mais oportunidades de espacos de expressdes singulares e auténticas na sociedade,
por mais espacos e formas de dizeres.
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Enlacando os conceitos de expressao e de coletivos, visamos articular mais poder de
resisténcia para autenticidade e emancipagdao multipla, criando pontes de identificacao entre
espacos comuns. Porém, como coloca Escdssia (2009), é preciso estarmos com uma atencdo
nao inocente frente a qualquer dispositivo:

E preciso lembrar, contudo, que as virtualidades de um coletivo transindividual
trazem possibilidades, e ndo garantias, de sua realizacdo. Sabemos que o
capitalismo conexionista e as dinamicas institucionais decorrentes, podem
reabsorver a poténcia politica do coletivo e do comum, dissolvendo-a e
fazendo-a trabalhar a seu favor. Esse é o risco sempre iminente. Por isso,
trata-se, numa politica de Saude Publica, ndo de reificar, naturalizar esses
conceitos, mas de toma-los como conceitos-dispositivos contingentes, que
respondem de maneira sempre parcial e proviséria aos problemas que cada
época e circunstancia politica apresenta. Nunca é demais lembrar com
Foucault, que "nao se pode encontrar a solugao de um problema na solucao
de um outro problema levantado num outro momento por outras pessoas”
(Dreyfus, Rabinow, 1995, p.256). Com Foucault, acreditamos que uma politica
do coletivo ndo é uma politica de solu¢des duradouras dos problemas, mas
uma experiéncia coletiva permanente de problematizac¢des, identificacées de
perigos e escolhas ético-politicas. (Escéssia, 2009, p.692)

Podemos pensar que os coletivos proporcionam experiéncias de formulagdo de
programas e a¢des que visam fortalecer a autonomia de sujeitos, de grupos e de comunidades.
Porém é importante notar que, muitas vezes, ao mesmo tempo em o0s coletivos podem
fortalecer determinados projetos, a existéncia de linguagens especificas pode ainda restringir

certos programas especificos para populacdes definidas e determinadas em estigmas.
4.4 Entre atos de anartistas e de psicanartistas

a linha entre

aarte

e

a vida

deve ser mantida como fluidos e,
talvez,

tdo vagos quanto possivel

(Kaprow, 1966/2003, p.82)
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Intervencgdes / interagdes urbanas aqui serdo consideradas como acontecimentos que
inauguram novas formas de relagdes contemporaneas que rasgam padrdes estéticos e espagos
de arte e saude tradicionais. Sdo entendidas como disrupcdes estético-politicas capazes de fazer
desvio nas normas hegemonicas. Buscamos, a partir disso, enriquecer o campo das fantasias
compartilhadas; diversificar o mundo onirico entendendo este como um inconsciente

compartilhado que atualiza nossas a¢des e cria o futuro.

Da mesma forma que o ato analitico busca rupturas e brechas em cadeias discursivas e
formas de existir, entenderemos aqui que intervencdes / interagcdes urbanas também
inauguram um rompimento com os muros de espacos de arte e de psicanalise tradicionais e
instituem outro tipo de relacdo com as formas expressivas. Desafiando o publico que por hora
se restringia a galerias, museus, teatros, consultério e clinicas, entre outros, as intervencgées /
interacGes convidam qualquer cidaddo a ver aquilo que estd sendo estampado nas pracas,
muros, ruas, paredes e pracas da cidade. Diferente também dos outdoors publicitarios, as
intervencgdes publicas estabelecem outro paradigma do publico espectador. Com a mesma
poténcia que o ato analitico tem na clinica, busca-se relacdes que fazem uma torgdao nos

significantes e que possam construir novas formas de desejar.

Neste estudo, as intervengdes urbanas sao entendidas na mesma poténcia de funcgao, de
romper com o estabelecido, transgredindo certas regras para elaborar uma nova forma de
representar e de atualizar os desejos e fantasias, de tal forma que podem vir a se tornarem

também novos repertdrios culturais.

Valemo-nos também da inspiracdo artistica de Alan Kaprow (1993/2007), o des-artista,
ou anartista, como ele propunha pensar. Kaprow tencionou a nogdo do que era ser artista ao
compor obras de arte efémeras construidas coletivamente nos anos 50. Assim, lancava a
problematizacdo sobre a nog¢do de assinatura de uma obra-de-arte, tanto quanto sobre o que

era uma obra de arte.
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Figura 9 — Desenho inspirado na obra Fluids (1963), de Kaprow, em que diversas pessoas se

reuniam para formar construgdes com pedras de gelo. Grafite, 2020.

Com essa inspiracdo, propomos algo a partir da postura do que poderiamos chamar de
psicanartista, na intencao de atravessar os muros que limitam nossos imaginarios, sejam os
muros dos museus e das galerias, sejam os muros das clinicas e dos consultérios, sejam os
muros das universidades ou das formagdes em psicanalise. Além disso, partindo do pressuposto
gue a ética psicanalitica ndo é normativa, e que qualquer enlace entre arte e psicanalise ndo
busca uma “aplicagdao”, mas sim, uma implicagdo com sua ética, neste estudo ndo ha a
pretensdo em desvendar desejos inconscientes dos sujeitos em questdo, muito menos dos
conteudos das propostas que serao parte do objeto de pesquisa. Nao se trata de analisar quem
€ mais artista ou qual intervencdo deve ser considerada arte ou ndo, nem de ajustar os objetos
de estudo as teorias e conceitos psicanaliticos, de forma a buscar interpretacdes selvagens

sobre os inconscientes presentes nos fazeres artisticos e coletivos.

Ndo pretendemos produzir um material que contribua para processos de
psicodiagndsticos e de avaliagdo de personalidades. Muito pelo contrario, diferentemente de
buscar interpretagdes comportamentais generalistas que poderiam ser como sentengas em
formato de evidéncias, este estudo busca utilizar a psicanalise como um modo de pensar, como

uma ética que, longe de ser um punhado de prescricées ou intimacdes, visa mais um tratado de
52



estilo. Mais do que colocar as intervengdes / interagdes urbanas ou os sujeitos nos divads das
teorias, os participantes serdo vistos como que préximos ao lugar de analistas, ou também de
autores da pesquisa, com a mesma poténcia de abrir brechas nos pensamentos instituidos pelas
normas hegemonicas e que estdo desconectados dos desejos. Colocar os sujeitos nesta
possibilidade de posicionamento ja diz de uma postura ética diante destes, atuando de forma a

contribuir e compartilhar nossas autonomias e emancipagoes.

Além disso, apostamos que criar um material sobre coletivos corrobora com a ideia de
fortalecer essas insurgéncias. Entendemos que estas configuracdes sejam lagos sociais
emergentes que criam espagos para mais expressdes dos sujeitos de modo seguro, ampliando

lugares possiveis para se compartilhar sonhos e fantasias.

4.5 Coletivos de Porto Alegre:

Essa pesquisa buscou por coletivos que carregassem essa marca tanto em seus nomes,
como nas suas relagcdes com seus integrantes. Através de buscas nas redes sociais, diversos
coletivos foram contatados e convidados a participar da pesquisa. Buscou-se a escolha por
coletivos de diferentes areas que nao a psicanalise com a inten¢do de diversificar e ampliar o
didlogo entre diferentes campos. Nem todos os coletivos contatados puderam participar da
pesquisa, por motivos diversos: incompatibilidades de agendas, desencontros, dificuldades de
reuniao com os integrantes etc.

Ao total, nove coletivos foram entrevistados e serdo apresentados no proximo capitulo.
O numero de coletivos na cidade de Porto Alegre surpreendeu a expectativa: mais de 20 foram
encontrados com pesquisa através das palavras “coletivo”, “coletivos” e “coletivo Porto Alegre”
via redes sociais, como também foram aceitas indica¢des realizadas por pessoas préximas que
tiveram conhecimento da pesquisa. Foram enviadas mensagens aos diversos coletivos através
do Instagram, do Facebook, como também por telefone e e-mail, nas quais era apresentada a
proposta de pesquisa e o convite para uma entrevista.

Propondo estes enlaces, os encontros foram realizados a medida em que os contatos

foram sendo retornados e a combinacdo dos encontros sendo possiveis no periodo de julho de

2019 a margo de 2020. Sdo eles: Coletivo Das Flor, Coletivo Virginias, Coletivo Trupe di Trapo,
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Coletivo Moebius, Coletivo Mater, Coletivo Catarse, Coletivo Nitida, Coletivo Mulherio Urbano e

Coletivo Visao Periférica. No préximo capitulo, serdo apresentados com mais detalhes.

4.6 Entre-vistas: vivendo as perguntas como método

Vocé é tdo jovem ainda, estd diante de todos os inicios, e por isso gostaria de lhe
pedir, caro Senhor, que tenha paciéncia quanto a tudo o que estd ainda por
resolver no seu coragdo e que tente amar as proprias perguntas como se fossem
salas fechadas ou livros escritos numa lingua muito diferente das que
conhecemos. Ndo procure agora respostas que ndo lhe podem ser dadas porque
ainda ndo as pode viver. E tudo tem de ser vivido. Viva agora as perguntas.

(Rainer Maria Rilke, 1903/2001, p. 23 - 24)

Para dar desenvolvimento a todos os questionamentos levantados, propomos que essa
pesquisa se faca ndo apenas como pesquisa tedrica sobre nossos discursos / praticas, mas
também como ato, através de entrevistas - escutas — didlogos com sujeitos que facam parte de

coletivos independentes.

Entrevistar exige uma abertura ao estranho como o navegador que é
capaz de abandonar por instantes seus instrumentos de navegacao
produzindo assim uma deriva necessaria no encontro do novo. Mas o que
move alguém a correr este risco? Certamente um amor a verdade, uma
coragem de furar a névoa do senso comum que nos seduz e paralisa, mas
sobretudo um compromisso com seu tempo. Como diz Elias Canetti,
“quem ndo vé o estado do mundo em que vivemos dificiimente tera algo
a dizer sobre ele” (Canetti, 1990, p. 276). Entrevistar é lancar um olhar ao
outro, tentar ver e atravessar o obscuro do instante, encontrar a questdo
ainda nao formulada e ter a paciéncia de esperar pelo tempo do outro. A
dignidade da questdao de Blanchot tem que ser capaz de embaralhar a
geografia e inverter posicées. Desafio de buscar a questdo que traga a
poténcia de um pensamento, como se formular a pergunta fosse ja
testemunhar uma certa leitura do mundo e a resposta se constituir como
a verdadeira questdo, portanto ponto de partida. Assim, entrevistar é
acionar neste estrangeiro o ponto de partida de algo que suspeitamos,
mas que ainda buscamos uma forma. (Sousa, 2012, p. 86)

Propomos fazer um estudo a partir da vivéncia dessas perguntas, tecendo um material
sobre formas de expressdo através da conversa com os coletivos culturais independentes de

Porto Alegre entrevistados. Entendemos esse material como uma forma de, em ato, trabalhar
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sobre as expressées dentro do contexto social e cultural a qual pertencemos. Através das
entrevistas com os sujeitos participantes dos coletivos, buscamos estar em posi¢ao e dire¢ao
que testemunhe e corrobore com formas de criacdo de possibilidades de (r)existéncia que

transcendam os espagos comuns de arte e de psicanalise.

N3o buscamos generalizacdes ou meras aplicacdes do conceito no campo abordado.
Visamos nos transformarmos com as possiveis descobertas feitas de forma implicada no
trabalho. Na metodologia de pesquisa de fendmenos sociais a partir da psicanalise, a mera
aplicacdo dos conceitos poderia acarretar uma psicologizacdo dos fen6menos (Rosa, 2004;
Domingues e Rosa, 2010). Como colocado por Rosa (2004), a escuta psicanalitica é possivel
também em outros contextos que ndo a clinica, pois “o inconsciente estd presente como
determinante nas mais variadas manifestacdes humanas, culturais e sociais. O sujeito do
inconsciente estd presente em todo enunciado, recortando qualquer discurso pela enunciacdo
que o transcende” (Rosa, 2004, pp. 341-342). Na pesquisa psicanalitica, entendemos que a
dindmica de entrevista proposta ndo se trata de uma observacdo desimplicada, mas que
considera que cada resposta colocada carrega as suas fantasias, as suas histdrias, os seus
universos significantes. Logo, é possivel a escuta psicanalitica a partir do didlogo comum, de
entrevistas e de depoimentos. Assim, aqui propomos uma escuta dos participantes desses
coletivos a partir da ética da psicanalise. Nao se trata de buscar um saber prévio que ja existiria
pronto no entrevistado, como uma simples coleta de dados. Escutar esses sujeitos implica furar
o recalque e transformar o lugar em que convivemos com nossos pontos cegos, exigindo com

isso um posicionamento ético e politico.

O campo observacional é construido na interacdo entre o pesquisador e seu
interlocutor, num processo de realimentacdo mutua (transferéncia). Esta em
jogo a posicdo em relacdo ao interlocutor, os lacos discursivos que se
estabelecem de modo que as dimens@es diante dos ideais e a imagem de si
comparecam ao lado da implicacdo nas agdes, nos excessos ndao reconhecidos.
Logo, ndo hd um dado a ser observado, buscado ou revelado — o dado se
constrdéi na relacgdo, relacao transferencial. (Domingues & Rosa, 2010, p.185)

Sendo assim, foram realizadas entrevistas com integrantes dos nove coletivos culturais
de Porto Alegre em que foram possiveis os encontros no periodo estabelecido. As entrevistas
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foram gravadas, transcritas e enviadas para cada participante dos coletivos, que puderam
analisar suas falas e fazer algumas edi¢gdes desejadas. A possibilidade de anonimato foi
oferecida, e apenas um participante a exigiu. Os outros participantes da pesquisa optaram pela
publicacdo de seus nomes. As entrevistas ocorreram em horarios e locais diversos, combinados
segundo a conveniéncia construida com os entrevistados, e tiveram duracdo em média de

sessenta minutos.

As entrevistas foram iniciadas com a apresentacdo da pesquisadora e de sua proposta de
reflexdao, fazendo referéncia ao Programa de Pds Graduacdo do qual faz parte, e ao seu tema de
pesquisa, relacionado a expressdao na contemporaneidade a partir dos coletivos culturais. Apds
isso, era pedido que cada um pudesse contar um pouco da histéria do coletivo e de sua
participacdo, e como entendia a relagao estabelecida entre expressao e o coletivo a que fazia
parte. Era apresentada a forma da associacdo livre, com a possibilidade de que as falas
pudessem ser conforme as ideias fossem sendo construidas. Assim, poderiam também refletir
se a forma de coletivo auxiliava ou ndo as suas expressoes, como se davam essas possibilidades,

ou quais dificuldades e estratégias ocorriam.

Apds a andlise das transcricbes das entrevistas, foram pincadas algumas falas que
compuseram a reflexdo das indagacdes levantadas ao longo dessa pesquisa. O tempo de
realizacdo das entrevistas e transcricdes também fizeram parte e influéncia sobre a construcao
de cada conversa, sendo que cada coletivo entrevistado ja ia ao encontro das novas reflexdes da
pesquisadora, a qual foi tecendo as perguntas sob influéncia das experiéncias anteriores que
cada entrevista ia constituindo. A partir das experiéncias de entrevistas, das transcricbes e das
posteriores andlises, trabalhou-se com a selecdo de alguns temas e significantes que se

relacionam com a ideia de parto, criacdo e nascimento.
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5. Resultados / Result(atos)

Foram entrevistados nove coletivos de diferentes areas: danca, teatro, saide da mulher,

comunidade, meio ambiente, comunicacao etc. Alguns deles sdao coletivos abertos a novos

integrantes, enquanto outros sdo fechados por afinidades diversas; Alguns deles fazem

intervencdes publicas, outros possuem diferentes formas de circulagdao, ndo menos potentes. A

seguir, apresentamos mais detalhes de cada um.

5.1 Apresentacao dos Coletivos:

511

5.1.2

5.1.3

514

5.15

Das Flor: composto por artistas-professores-pesquisadores com formacao
em musica, teatro, danca e performance que trabalham em diferentes
esferas formativas. Participaram da entrevista: Luciane Panisson, Juliano
Barros e Margarida Rache.

Trupi di Trapo: composto por artistas que trabalham teatro de bonecos.
Foi criado em 2008. Participaram da entrevista: Anderson Gongalves e
Viviane Marmitt.

Nitida: composto por fotégrafas dispostas a refletir sobre a presenca da
mulher na fotografia. Participaram da entrevista Desirée Ferreira, Leli
Baldissera, Livia Auler e Ursula Jahn.

Catarse: participam comunicadores que buscam a construcdo de
alternativas que fortalecam a cultura e o jornalismo independentes, se
aproximando de movimentos e organizacdes que entendem a cultura
como um direito humano e a comunicagdo como uma ag¢ao
transformadora. Participou da entrevista: Rafael Corréa.

Moebius: integrado por artistas com diferentes técnicas de danga, na
busca quebrar com a ideia habitual de que as coisas possuem
frente/verso, direito/avesso, dentro/fora. Participaram da entrevista:
Bodh Sahaj, Luiza Fischer, Priya Mariana Konrad, Renata Stein e Patricia

Nardelli

57



5.1.6

5.1.7

5.1.8

5.1.9

Mulherio Urbano: Formado por integrantes que realizam intervencdes
publicas urbanas através de pichagdes e lambe-lambes. Participaram da
entrevista Leli Baldissera e outra integrante que pediu para manter seu
anonimato.

Mater: Composto por mulheres que desenvolvem estudos e trabalhos
voltados para o tema da maternidade. Participaram da entrevista:
Mariana Benchaya, Aline Schwalm e Fernanda Bonet.

Virginias: integrantes visam a saude feminista promovendo acgdes
orientadas pelo que chamam de perspectiva interseccional, pois
compreendem que a luta das mulheres se dd a partir das questdes de
género, raca, orientacdo sexual e classe. Participaram da entrevista
Gabriela Henzel e Amanda Gaedke.

Visdo Periférica: formado por moradores do bairro Santana e regido que
se associam livremente, de forma horizontal e sem hierarquia, buscando
auto organizagdo e autonomia enquanto comunidade. Atuam de diversas
formas: biblioteca comunitdria, eventos de rua, trilhas ecoldgicas.

Participou da entrevista Sidney Costa e Camila Reffiel.
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5.2 Discussao

E verdade que a esperanga
Se deve regar com orvalho?
(Pablo Neruda, O livro das perguntas, 2011, p. 15)

A partir de como o contato com cada coletivo foi se estabelecendo, algumas imagens
foram se formulando, operando um conjunto que se conecta de forma fluida, tal como orvalho6
que se condensou e se uniu a partir do sereno amanhecido de cada fala. Alguns significantes
foram surgindo e agucando a escuta ao longo do processo de entrevistas. Apresentamos a
seguir trés campos de discussao, tais como gotas que se uniram e escoaram em trés riachos, de

forma a nutrir e pintar um mapa de andlise, nomeados como:
5.2.1 O Ainda Sem Definigdo: Pensamento Em Germe / Embrido/ Semente
5.2.2 Um Lugar Seguro Para A Intimidade: Solo /Cena Do Parto
5.2.3 Nascente: Constituicdo Do Sujeito / Identidade Profissional
5.2.1 O Ainda Sem defini¢cdo: Pensamento Em Germe / Embrido / Semente

O primeiro coletivo entrevistado foi o de nome Das Flor, composto por artistas que
circulam entre o teatro, danga e performance. A entrevista foi realizada dentro do Memorial
Cultural do Rio Grande do Sul, apdés um ensaio para uma performance chamada KRAFT, a qual
seria realizada na pracga publica da Alfandega, no Centro de Porto alegre. Ao longo da entrevista,
os integrantes contaram sobre seus entendimentos de como eram suas relagdes, e explanaram

sobre como o coletivo serve de espaco para a existéncia de um tipo de relacdo onde cada

6“Orvalho, em inglés dew, tem sua origem no sanscrito dheu, que significa fluir: a dgua se condensa na folha,
evapora no sol e volta a condensacdo, em um fluxo repetido e apaixonado. E uma poténcia presente durante a
manh3, ligada ao inicio, mas que trabalha em um continuo e pressagia um processo insistente, incansavel. A
relagdo da dgua com a luz também se da de maneira imagética: em cada goticula e a cada momento, se refratam e
refletem milhares de cenas diferentes, por todos os angulos, operando um turbilhdo de imagens, capazes de
compor ecossistemas de significados. Sua forma sem arestas mostra fluidez pura, criando pequenos globos,
perfeitamente contidos, semelhantes a pequenos planetas. Nesse orvalho, dentro da pesquisa, vao se
condensando imaginarios pessoais, que se traduzem como universais através da repeticdo, atrelados a lugares,
pessoas e objetos que, a partir de imagens, produzem uma arqueologia visual que engendra e recorda esses novos
significados.” (Costa, 2019, p.32)
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integrante pode “testar” suas ideias, mesmo quando elas ndo estdo claras para os proprios
sujeitos que as expressam. A seguir, alguns trechos das entrevistas sao destacados para compor

a discussao:

Luciane Panisson- Coletivo Das For: Eu acho que o coletivo é um territério de
muita poténcia de expressdo, porque ele é mais poroso. Né? Ele é menos
aprisionador...

Margarida Rache -Coletivo Das Flor: Eu acho que se cria um espaco de
tolerancia, de compreensdo, de que cada um tem as suas coisas...

Juliano Barros - Coletivo Das Flor: (...) Isso que a Marga falou da tolerancia, de
compreender essa diversidade, e essa nova forma de linguagem, de
convivéncia, que a gente td se propondo hoje em dia é algo que é
contemporaneo, que é esse momento atual que a gente ta vivendo, de
retomada. (...) Sair das narrativas ja conhecidas, poder criar as nossas
narrativas...

Margarida- Coletivo Das Flor: Se autorizar a estar em outros espacos de
criacao...

Um aspecto inicial que estava em consonancia com suas falas e que chamou a atencao
da entrevistadora e pesquisadora foi o traco de “indefinicdo” das suas vestimentas. Os
integrantes do coletivo estavam caracterizados com roupas que usariam na apresentagao, as
guais ndao eram roupas comuns do cotidiano. Eram beges, soltas como trapos, e ndo se
encaixavam em um estilo especifico. Além das roupas, os integrantes do coletivo também
estavam acompanhados de objetos que tinham formatos de dobraduras, porém de dificil
decifracdo. Na entrevista, Luciane Panison comentou sobre tal aspecto, que pode ser acessado

também através das fotos apresentadas logo a seguir da sua fala:

Luciane - Coletivo Das For: Esse material segue com a gente ha um ano a
gente resolveu revisita-lo. Pra ir para o espago urbano interferir com ele, pra
tentar trazer narrativas do espaco de rua pra rua. Entdo é uma ideia de figuras
gue ndo se definem muito fisicamente, nem institucionalmente. E que elas tdo
ali e compdem imagens que vao criar uma coisa para o transeunte, pra quem
td ali junto.
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Figura 10. Objeto-Dobras de Alvaro Vilaverde, Objetos vestiveis de Margarida Rache.
Performers: Juliano Barros, Luciane Panisson, Margarida Roche e Vini Silva. Direcdo Luciane
Panison. Foto: Mateus Avila. Fonte: Perfil do Facebook do Coletivo.

Figura 11. Objeto-Dobras de Alvaro Vilaverde, Objetos vestiveis de Margarida Rache. Direcdo
Luciane Panison. Performers: Juliano Barros, Luciane Panisson, Margarida Roche e Vini Silva.
Foto: Bruna Gazzi Costa, 2020.
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Figura 12. Objeto-Dobras de Alvaro Vilaverde, Objetos vestiveis de Margarida Rache.
Performers: Juliano Barros, Luciane Panisson, Margarida Roche e Vini Silva. Dire¢do Luciane
Panison. Foto: Bruna Gazzi Costa, 2020.

As fotos acima apresentam a intervencao realizada no dia 12 de outubro de 2019 pelo
coletivo Das Flor, durante o evento do 212 Congresso Brasileiro de Arquitetos, no qual a
pesquisadora pode estar presente, realizado na Praca da Alfandega — Centro de Porto Alegre.
Muitas pessoas que participaram do evento se misturaram a uma populag¢ao que circulava pela
praca publica para assistir. A intervencdo comecava com o som alto transmitido pela caixa de
som, que ressoava o inicio da obra de Carlos Gomes, “O Guarani”, muito conhecida por ser a
vinheta do programa A Voz Do Brasil por muitos anos. A atencdo comecava a ser chamada junto
a atuacdo dos integrantes do coletivo, que interagiam frente aos monumentos da praca. A
performance em si carregava diversos detalhes que poderiam ser destacados e desenvolvidos,
porém o traco do “sem definigdo” serd aqui selecionado para ser mais bem elaborado ao longo
da discussao.

A partir da observacdo da intervencdo realizada pelo coletivo Das Flor, foi possivel
acompanhar as diferentes rea¢des do publico, que pareciam transitar entre curiosidade e
estranhamento. Os semblantes pareciam demonstrar incompreensdo e certa espera por alguma
explicacdo. Ficaram as questdes: o que serd que foi elaborado pelo publico? Quais sujeitos ali
presentes conseguiram se conectar com as mensagens que estavam sendo passadas através
daquelas linguagens? Essas questdes sdao dignas de uma discussdao maior sobre arte publica e

democratica: serd que basta a arte estar em espaco publico para ela ser publica? Porém, neste
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ensaio, num desafio poético, sera lancada a questao de outra perspectiva: qual o espago para a
expressao ainda sem defini¢ao?

Tal reflexdo ressurgiu de outra forma em mais de uma conversa com os outros coletivos.
Na entrevista com o coletivo Trupi di Trapo, composto por pessoas que realizam teatro de
bonecos (pecas teatrais realizadas em pequenas caixas, onde o publico acessa de maneira
individual cada espetdculo). Anderson Gongalves, um dos criadores do coletivo, contou que nem
sempre as pecas realizadas pelos proponentes sdo totalmente compreendidas pelos préprios
integrantes do coletivo, mas ressalta que isso ndo é critério de exclusdo ou estigmatizacao do

participante. Ele fala:

Anderson Gongalves — Coletivo Trupi di Trapu: (...) E a prépria questdo
estética também influencia, porque, por exemplo, ao contrdrio.... eu sempre
tenho um pensamento de que assim: qualquer histéria dentro de uma caixa,
ela pode ser contada e tu nunca vai ter uma unanimidade. Por exemplo, a
gente tem dentro do coletivo pessoas que tem trabalhos que a gente
questiona. Se essa pessoa se abre pro questionamento, a gente faz encontros,
as vezes pra conversar, trocar ideia, figurinhas, de como faz, "oh, o que tu
achou da dramaturgia?", e a gente vai conversando... Se ndo tem abertura pra
isso, beleza! Tipo assim, a pessoa continua fazendo o trabalho dela. Por qué?
Tu vai assistir, tu vai ter uma impressao, eu vou assistir e eu vou ter outra. As
vezes, depois de um tempo tu vai assistir e vai ter outra impressao. Diferente
de um espetaculo, por exemplo, que tu tenha que orquestrar, sei 1a, cem
pessoas, e metade daquele publico no minimo tem que ter a reagdao que tu
espera no momento que tu espera. Entdo, a caixa é muito particular. Nao tem
como a gente dizer: ah ndo, esse teu trabalho serve, esse teu trabalho nao
serve. Poxa, se a pessoa td com vontade de estar aqui, sé o fato dela estar com
a gente, de ir pra um evento, de trocar, de ver caixas de fora... (...) Entdo,
como é que a gente vai podar, né? E dizer 'ndo, nao faz!". Porque acho que
também tem isso, muito do que a gente coloca dentro da caixa, como a
Viviane falou, sdo inquieta¢bes nossas, também... entdo talvez existam
processos que sao mais primitivos pra uns, mais desenvolvidos pra outros...
Entao, também essa andlise, de por que que a pessoa ta 13 falando tal texto?
Porque ela precisa falar aquele texto, porque talvez ela esteja falando mais
pra ela do que pro outro! Por que que eu estou falando sobre uma coisa? Por
gue que eu resolvi colocar esse espetaculo dentro da caixa? Né?
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Figura 13. Espetaculo do Coletivo Trupi di Trapu. Na foto, os participantes
Anderson Gongalves e Viviane Marmitt.

A fala de Anderson faz refletir sobre o espaco de ensaio, sobre uma presenca que tem
permissdao de deixar-se surgir como alteridade. Na porosidade indicada por Luciane, na
tolerancia sugerida por Margarida, na auséncia de unanimidade pontuada por Anderson: sdao
estes 0s espacos que parecem existir para expressdes ainda sem defini¢les, e que sao possiveis
nas relacdes dentro dos coletivos. Importante ressaltar que aqui parece haver um espaco de
amparo para o que ainda ndo é sabido, para aquilo que ainda ndo esta claro. Como coloca
Safatle, esta questdo do amparo é bastante complexa quando falamos sobre expressao
auténtica:

Essa é a maneira adorniana de dizer que, longe da seguran¢a do recém-nascido
gue demanda o olhar da mae, ha algo na expressao estética que desampara os
sujeitos por ndo se conformar as dindmicas da objetivacdo do que apareceria
como interioridade. A expressao estética aparece como confrontacdo com o
gue nos desampara tanto do vinculo a significacdo partilhada pela realidade
social e seus modos gerais de ordenamento quanto do que constitui as ilusGes
da vida interior e de nossa personalidade psicoldgica. De certa forma, temos
uma expressio sem realidade e sem psicologia, sem mundo e sem Eu. E ela que
coloca necessariamente as obras de arte para fora do horizonte relacional do
reconhecimento intersubjetivo. (Safatle, 2018, p.27)

Tais aspectos indicam a existéncia de um campo seguro para incertezas, uma rede de
atuacdo que permite expressdes inacabadas, ainda em construcdo. Os coletivos como um
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espaco que permite o ensaio onde o sujeito pode se colocar a prova, experimentar sua posicao
no mundo de tal modo que sua presencga seria como a da (im)propriedade, como coloca Tania
Rivera em seu texto Desejo de Ensaio (2017) — um surgimento de si como alteridade. Amparada
em Adorno, Freud e Lacan, a autora lembra a importancia da possibilidade do ensaio como a
coragem de mostrar o lado emaranhado da reflexdo. Tania Rivera desenvolve a ideia de ensaio
no contexto textual, porém podemos trazer para o campo das experiéncias: ndo se trata apenas
de assimilacdo de modos de agir, mas de refletir e de descentralizar-se, entregar-se a vertigem

do que nao foi ainda domesticado. Reconhecer o espaco do enigma, de si e do outro.

5.2.2 Um Lugar Seguro Para A Intimidade: Cena Do Parto / Nascimento

Associacdo livre de bailarina:
na valsa das flores (ballet Quebra Nozes)
a solista é, por vezes, chamada a "gota de orvalho”

Priscilla Machado de Souza, 2020

Um outro tema que tonalizou as diferentes gotas de orvalho em formato de falas foi o
do parto. Parto de parir, tanto em referéncia ao ato literal em que um bebé é expelido do utero
de uma mulher, como as metaforas possiveis referentes ao termo, como dar a luz, nascer, criar,
surgir, vir a existir. A seguir, aos poucos serdo apresentadas como o desenrolar de diferentes

n”

conversas desaguaram neste oceano que é o “dar a luz”. Como pequenos “frames”
cinematograficos, propomos as cenas trazidas por diferentes falas, costurando esse mosaico em

torno desse significante “parir”.

Conversa 1:

Na conversa com o Coletivo Trupi di Trapu, os integrantes contaram um pouco sobre a
origem da técnica de teatro de bonecos em caixa. A ideia surgiu por necessidade de duas
mulheres que tinham a intencdo de apresentar um espetaculo educativo sobre a ideia do parto

(cena do nascimento) para um publico adolescente pertencente a uma escola.

7 Fala pingada no encontro virtual do grupo LAPPAP em 10 de abril de 2020.
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Viviane — Coletivo Trupi di Trapu: E ai, como faz pra apresentar essa coisa que
é tdo intima, que precisa ser falada, que é uma coisa visceral, que nao é algo
assim, ndo é simples de falar?! Ndo é bonito, ndo tem essa romantizacao toda.
Como é que tu faz pra mostrar o real, mas de uma forma que continue sendo
intima?! Que tu nao figue com vergonha de estar assistindo com mais uma
galera. E tu tem que atingir criangas, nesse caso delas, né... E elas botaram eles
dentro de uma caixa! E ai cada um assistia sozinho!

Tendo em vista que o espetdculo poderia causar certo constrangimento entre o publico,
a ideia de apresenta-lo individualmente para cada pessoa da plateia fez com que fosse criada a
técnica do teatro dentro das caixas. Sendo assim, cada adolescente poderia assistir e ter rea¢oes
em um local seguro, sem que as pessoas proximas precisassem testemunhar suas reacdes. Tal
aspecto da origem da técnica utilizada pelo Coletivo de Teatro de Bonecos traz a tona a relagao
da arte com seu publico: ndo se trata apenas de pensar nas expressoes do artista, mas também
na forma de recepc¢do da plateia. Tal discussdo também é digna de muitos debates que
exigiriam um tempo e campo maior de reflexao, devido a sua complexidade. Porém, aqui serd
salientado o detalhe sobre o tema que exigiu a criatividade das proponentes: falar sobre parto
de forma individual e singular. Tema que gera tanto impacto, mas que pelo qual todos nés
passamos. Ndao ha ser humano que tenha podido pular esta etapa! Por que um tema como este

precisa de tantos cuidados para ser revelado e expresso?

Conversa 2:

Para dar continuidade a essa questdo, apresentamos outra cena trazida pelas falas dos
integrantes do Coletivo Moebius, integrado por profissionais de danca e de performance
contemporaneo. Durante a entrevista, Priya Mariana Konrad coloca como o coletivo foi
importante para sustentar sua nova fase enquanto mae. Interessante perceber que sua filha foi
colocada como nova integrante do coletivo a partir da sua gestacdo. Ao longo da conversa, Luiza
Fisher e Priya Mariana Konrad dialogaram sobre como o coletivo gerou um espaco de
oxigenacdo. Priya trouxe que o coletivo permitiu justamente a ela realizar uma cena solo de
parto. Além disso, também reflete sobre como o formato de coletivo proporcionou a todos
vivenciarem a criacdo de um bebé, devido ao fato dela ter engravidado e dado a luz durante o
processo das atividades do coletivo.
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Luiza Fischer — Coletivo Moebius: Acho que tem uma coisa do coletivo
segurar o espago aberto para..estou estudando anatomia, essa coisa
do surfactante no pulmao. Da abertura do pulmao, de que tu precisa de algum
ar 13 dentro para que o pulmdo se mantenha aberto. Se ele ndo esta aberto,
ele colapsa e tu ndo consegue mais respirar. Talvez o nosso papel nos solos
seja um pouco esse de segurar o espag¢o aberto para que essa pessoa possa
respirar e cumprir sua funcao e a gente vai trocando as...

Priya Mariana Konrad - Coletivo Moebius: Por que é algo muito intimo, né?! E
também no meu caso de...a primeira vez que eu dancei, eu banquei sozinha, e
eu estava gravida, e eu ja tinha muita vontade de fazer. E eu fiz o Catarse
(crowdfunding) também, eu movi um coletivo, mas eu nao tinha trazido ainda
para o coletivo. S6 que depois, na seguinte, eu vi que...depois do parto eu
queria continuar falando sobre aquilo e eu acho que realmente, eu consegui
dar voz a isso por que existia essa abertura e eu senti...(...) E ai nesse
momento eu tinha essa vontade de... eu quero permanecer falando sobre isso
agora. Sobre a maternidade e é muito intimo, tanto é que eu dan¢o com os
peitos de fora na peca. E tem varias coisas tratando desse suporte. As gurias
vendo, podendo falar, podendo orientar e eu confiando. Tem aqui mulheres
que estdao podendo ressoar aquilo que eu estou trazendo. (...) E, no entanto,
eram dois lados se confiando mutuamente ali, de que nao, vai ser tudo 6timo!
Tanto que eu ndo consigo pensar como teria sido a pega sem o coletivo
Moebius, ou se ela teria existido de fato, teria saido da sala da minha casa e
sido apresentada em algum lugar. Talvez até fosse, mas ia ser outra coisa
menor eu acho. Eu acho que ela cresceu enquanto eu estava aqui nesse
espaco.

Luiza Fisher - Coletivo Moebius: Que a gente estava ali segurando aberto.

Priya Mariana Konrad - Coletivo Moebius: Estavam ali segurando abertinho
para mim!

As falas trazem sobre essa estrutura de relacbes que permite que o ar entre, que

permite que o sujeito tenha certa autonomia de realizar-se na sua cena, na sua criacdo, ao

mesmo tempo que depende, confia e participa dessas relagdes que o possibilitam ter sua

autonomia. Chama a atencdo para novamente o tema: o parto! Uma cena de parto! Uma

vivéncia transformada em cena. Que talvez n3do tivesse espaco de ser encenada, dependendo do

grupo em que estivesse pertencendo.

Priya Mariana Konrad- Coletivo Moebius: Mas a Pata falou antes uma coisa
gue eu figuei pensando que é o fato de a gente escolher juntos o que a gente
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quer botar no palco. (...) E dai a gente trabalha juntos para chegar naquilo.
Nao é, tipo, eu preciso de corpos que executem tal coisa bem. N3o, a gente
decidiu juntos mesmo. Talvez ninguém conseguindo executar aquilo que a
gente acredita que, sei la, o Ranhuras tem que ter esse tipo de corpos. Entdo a
gente se cobra, ou a gente ensaia, ou a gente dad feedback, porque nds
decidimos juntos que isso era o melhor para a peca e ndo porque a gente, sei
14, vamos buscar um corpo que faca isso. E dai a gente vai trabalhando nesse
mesmo lugar e a gente deseja continuar estar junto em cenas e criando essas
outras possibilidades... (...) por que apesar de querer continuar juntos e em
busca de um corpo que talvez ndo seja um comum, existe os desejos muito
intimos (...) O coletivo acaba sendo o lugar, ndo tem outro lugar que eu possa
criar esse solo a ndo ser aqui, por que é onde a gente se sente confortdvel
também para dizer, ah, é sobre isso que eu estou afim, ndo sei muito bem
como ir, para |3, ou para ca e poder fazer girar essa energia.

Patricia Nardelli - Coletivo Moebius: E se realizar no trabalho do outro. E
como se envolve, sabe que dentro das possibilidades de envolvimento de cada
momento tu estd botando esse pulmaozinho aberto também. Quando tu vé o
trabalho da outra pessoa, sei 13, eu vejo o trabalho da Priya e eu me orgulho
daquele trabalho. Eu me realizo através daquele trabalho. E eu acho que isso é
fundamental. Eu ndo preciso estar em cena, eu ndo preciso ter sido a pessoa
que fez a concepgdo, para me realizar no trabalho.(...)O trabalho é o filhinho
de todo mundo.

Luiza Fischer - Coletivo Moebius: Talvez a gente ter acompanhado o processo
de gestacao e de embalar a crianga pros outros ensaiarem também tenha sido
importante nisso. Para a gente entender tudo que significa estar 1a. Sao
experiéncias que tu cria para criar um projeto novo, né?! E tudo que é
necessario para que ele se sustente.

Tais falas chamam a atencdo para a questdo: quais cenas podem ser criadas entre os
integrantes? Dependendo da relacdo estabelecida, certas expressdes ndao ganhariam tanto
espaco. Para compor essa reflexao, apresentamos a seguir as falas das integrantes do coletivo
Nitida, formado por fotdografas mulheres que também trazem as relacdes de confianca capazes

de construir suas ag¢oes:

Leli Baldissera — Coletivo Nitida: Uma questdao que a gente tem também por
estar reunidas so entre mulheres, a gente tem um espaco seguro para falar
sobre varios assuntos que as vezes ndo sdao sé da fotografia, né?! Mas das
nossas vidas pessoais e de outras questdes que mulheres passam, e isso nos
da muita forga também para seguir com nossos projetos.
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Livia Auler — Coletivo Nitida: Inclusive os individuais. (...)JOs nossos projetos
em conjunto e cada uma com seus individuais. Eu acho que ganha bastante.
(...) A Nitida também foi super importante pra mim, inclusive pra eu escolher o
gue eu ia falar no mestrado, o que eu ia pesquisar e que foi muito, foi
totalmente a partir do nosso coletivo que eu estava. Enfim, nessas postagens
gue a gente fazia... dai tinha o més da visibilidade |ésbica e eu: "ah vou fazer
um especial"®. Falei com as gurias e fui buscar porque me interessava e eu vi
gue ndo tinha quase nada. E foi muito a partir dai, pra tentar fazer esse
especial da Nitida que eu decidi pelo que eu acabei depois vindo a estudar no
mestrado, a pesquisar, entdo foi super mega importante.

Desirée Ferreira — Coletivo Nitida: E, pra mim a Nitida também foi super
importante por varias questdes. Primeiro, claro, antes eu ja me identificava
com o feminismo, mas eu comecei a pesquisar e a me interessar, me
aprofundar muito mais a partir da Nitida. E isso também a pensar o meu
trabalho, que é uma fotografia mais de rua, mas antes eu ndo trazia outras
questdes, como o feminismo pra dentro dela. E ai, através da Nitida e
conversando também com as gurias, eu fui percebendo como a questdo de ser
mulher atravessa toda a minha poética, né?! Também por influéncia das gurias
acabei entrando no mestrado em Poéticas Visuais da UFRGS, entdo realmente
pra mim foi quase que um divisor, assim, antes e depois.

Ursula Jahn - Coletivo Nitida: Eu j4 trabalhava com questdes referentes, mas
era autorretrato. Entdo eu acabava ficando muito sozinha e nao tinha com
guem trocar sobre essas coisas, né?! Era bem introspectivo e guardava esses
guestionamentos pra mim. Eu acho que no coletivo tem essa rede de apoio e
eu poder falar com outras pessoas e saber que tem outras pessoas que
pensam a mesma coisa que eu...entdo, acho que isso foi bem importante pra
mim. Era bem solitdria, eu tinha esses questionamentos, fazia o trabalho,
largava ao publico, mas muito online e ndo tinha esse contato pessoal, entao
acho que o coletivo me ajudou bastante nisso.

Nesta Ultima fala trazida por Ursula, é interessante ressaltar a questdo de exposicdo: a

integrante coloca que até disponibilizada seus trabalhos de forma online, ou seja, tinha uma

certa interacdo com o publico. O trabalho nado ficava necessariamente escondido, mas nem por

isso ela sentia que havia uma interacdo que a ajudasse a desenvolver seus questionamentos. Tal

aspecto faz pensar sobre o que Adorno aponta de distincdo entre expressdo, exposicdo e

intimidade, esclarecendo que para algo seja expressivo, ndo basta apenas a exposicao a publico

sobre aquilo que se sente. E preciso que algo seja de certa forma auténtico, ndo tratando-se

8Especial se refere a diversas postagens sobre mulheres fotdgrafas profissionais de Porto Alegre.
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apenas de “colocar para fora” o que entende que se sente. O autor, ao relacionar expressao e
arte, defende que a expressao de uma obra de arte esta ligada a sua autenticidade, a sua recusa
de aparéncias ja dadas. Adorno (Adorno & Horkheimer, 1985; Duarte, 2008; Guimaraes, 2018)
diferencia expressdo de exposi¢cdo, colocando que nao se trata apenas de demonstrar um
conteudo psiquico particular que faz com que algo seja expressivo. Para o autor, aquilo que é
particular e intimo do sujeito, por mais exclusivo que possa ser, ainda assim ndo deixa de ser
atravessado pela sua cultura histéria e social. Sua autenticidade ndo se refere apenas a sua

intimidade. Se refere a relagao que faz com o real.

Com estas coloca¢bes, podemos pensar que ndo se trata apenas do aspecto de os
coletivos permitirem que os sujeitos se exponham mais que faz com que suas obras sejam
realmente expressivas. Nao se refere apenas ao fato de o coletivo ser um lugar para “expor” o
gue se pensa, mas sim, de desenvolver também o que se pensa e 0 que se é — um espaco para
uma busca de “coincidir consigo mesmo”:

Conceito de reflexdao que ndao é, como veremos pela primeira vez em Locke,
simplesmente “a observacdo que a mente tem de suas prdprias operacoes”,
ou seja, uma experiéncia de auto apreensdo do pensamento que funda a
imediaticidade do auto pertencimento, uma capacidade de o pensamento
inspecionar seu proprio modo de apreensdo que instaura a identidade. Na
verdade, mais correto seria lembrar que “a reflexdo é ela mesma e seu ndo-
ser, e sO ela mesma enquanto negativo de si mesma, pois s assim que o
superar do negativo é ao mesmo tempo um coincidir consigo mesmo”. Nesse
sentido, a reflexao pressuposta por Adorno é o movimento de apreensdo de
um conceito de experiéncia pensado como alienagdo e retorno a si capaz de
transformar as primeiras representacdes naturais do “si mesmo”. (Safatle,
2019 a, p.196-197)

Talvez seja isso que permita a construcdo de um lugar, entre relacbes, que possibilite
alguma expressdao mais auténtica vir a existir, vir a nascer. Nao se trata entdo de uma condicdo
gue garanta que qualquer obra realizada, ou que qualquer trabalho do coletivo construido va
ser expressivo, no sentido de autenticidade, conforme os termos de Adorno. Seria mais um
espaco seguro para uma dialética que permita se aproximar da sua alienagdo como um embrido
de outra forma de sintese (Safatle, 2019 a, p.197). Como coloca Safatle (2019 b), ndo se trata de

resgatar ou reinstaurar uma representagdo anteriormente realizada, mas de decompor a
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naturalidade anteriormente acreditada como representatividade e constituir relagdes em um
nivel até entdo inexistente.

Parece inegavel que as rela¢gdes dentro dos coletivos podem fertilizar um terreno de
confianga a fim de tornd-lo mais propicio para que expressées sejam criadas, inventadas,
exploradas, e assim, paridas. Como traz Safatle:

4. Dai a insisténcia em falar da esséncia da pratica artistica como: “a invengao
de relagbGes entre sujeitos” na qual “cada obra de arte particular seria a
proposicdo de habitar um mundo em comum”.5 Neste novo espaco de
relacbes, as obras de arte captariam nossos olhares (e, bem, nenhuma
metafora é inocente) “como o recém-nascido ‘demanda’ o olhar da mde” em
uma operacado bem sucedida de “reconhecimento”.6 Como se houvesse uma
empatia primdria capaz de ser recuperada pela arte, o que a sua maneira ndo
deixa de nos remeter a teorias psicoldgicas de relacdo de objeto que tentam
aproximar a arte da criacdo de espacos transicionais. (Safatle, 2018, p. 27- 28)

5.2.3 Nascente: Constitui¢do Do Sujeito / Identidade Profissional

A relagdo que os integrantes estabelecem entre expressdo através dos coletivos
atravessa a questdo profissional. Muitos colocam o quanto o coletivo permitiu uma forma de
atuar profissionalmente que talvez, sem a existéncia do coletivo, ndao fosse possivel. A seguir,
apresentamos falas das integrantes do Coletivo Mater, do qual participam mulheres que tem
interesse em trabalhar questdes relacionadas ao tema da feminilidade e da maternidade. As

falas selecionadas trazem a respeito a identidade profissional possibilitada pelo coletivo:

Mariana Benchaya — Coletivo Mater: Eu acho que o coletivo representa muito
uma ideia de que eu tracei construindo também a minha vida profissional e
académica. Eu comentei isso com as gurias no inicio, logo que a gente se
conheceu, que eu sempre trabalhei com estudos parentais, mas de uma outra
perspectiva, um outro viés. Foram estudos que eu fiz no mestrado e
doutorado, porque foi a oportunidade que eu tive também. Mas eu lembro de
desde a minha graduacdo gostar muito da tematica materna, dessa questao do
gue eu via de relacdo e bebé, enfim...fui aluna de iniciacdo cientifica muito
tempo com uma orientadora que estudava muito na drea, entdo eu gostava
muito, me identificava muito. E encontrar no coletivo, nas gurias, essa
possibilidade de retomar uma darea ja entdo de atuacdo e ndo so de estudo,
né?! Foi para mim, assim, encontrei o pote de ouro. E eu falo isso para elas,
gue eu deposito inclusive muita expectativa no coletivo a partir do meu viés
de encontro comigo, como profissional, com coisas que eu acredito, que eu
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acho bacana...e me via muito sozinha com essa ideia também, por que eu nao
tinha encontrado pessoas ainda que eu pudesse dividir ideias, olhares,
espacos...por nado ter realmente tido essa oportunidade. Entdao eu acho que o
coletivo representa muito isso para mim, além de vivéncias pessoais, de
puerpérios né?! Sou made de duas criancas, entdo dois filhos eu tenho, vivi
violéncia obstétrica num primeiro parto, ndo tinha identificado até passar pelo
puerpério, né?! Como tivesse vivido uma violéncia. Nomear essas coisas para
mim fez muito sentido.

Bruna - Descobrir que foi violentada...

Mariana Benchaya — Coletivo Mater: Exato. E que tive um trauma e superar
esse trauma a partir do caminho que eu fiz também para viver a segunda
maternidade, o segundo parto, o segundo puerpério...entdo eu vivi isso
muito...estava nessa fala, enfim, de quando conheci as gurias, veio uma coisa
de poder fortalecer isso também. Essa minha experiéncia bem pessoal que nao
tem nada a ver com o profissional, tem a ver com a minha vivéncia, né?! Entdo
eu acho que o coletivo tem muito disso para mim. Essa minha construgao.

Fernanda Bonet — Coletivo Mater: Recentemente eu me dei por conta que eu
me tornei mae antes de me tornar psicéloga, né?! Entdo, profissionalmente eu
sO existo apds a maternidade e isso é muito forte. E foi concomitante na
verdade. Acabar a faculdade, que eu acabei ano passado e encontrar uma
area...e entre esse acabar a faculdade e encontrar uma area de um dia estar
amamentando a minha filha e pensar, nossa, como meu puerpério foi solitario,
como deveria ter espagos coletivos...vamos propor um espaco coletivo! E por
isso que eu ouvi ela falando e disse, meu Deus, preciso falar com essa mulher,
porque a gente precisa fazer alguma coisa! Entdo, também partiu totalmente
da minha experiéncia...eu fiquei muito tempo em casa, tinha esse grupo ja de
S3o Leopoldo e eu cogitei pensar pegar um trem com minha filha no sling por
que eu precisava encontrar pessoas...a partir da minha experiéncia, propor
algo né?! E ai unir a psicologia, e ai comecar essa construcdo profissional. Os
grupos para mim sdo muito curativos, de estar em contato...e vejo, quinta, que
a gente teve grupo, tiveram duas participantes novas, inclusive pensando em
termos de representatividade...ao longo desse um ano a gente teve uma
mulher negra sé, que participou do grupo e que veio uma vez também, e nessa
guinta veio uma gestante deficiente visual com seu cdo guia e foi muito legal.
E a gente estava se apresentando, eu me apresentei como psicéloga,
psicoterapeuta e passou. Depois eu disse: “E gurias, eu sou mae da Cecilia
também”. Meu Deus, no inicio do ano a primeira coisa que eu falava era “eu
sou mae da Cecilia”...Eu também senti esse puerpério acabando, a minha filha
estd 13, mas agora eu estou aqui como profissional, entdo ainda é tudo muito
recente essa caminhada. Mas que estar em grupo me ajuda muito a pensar

72



essas coisas do puerpério, da maternidade...muito importante para mim
também e essa construcao profissional em paralelo...é bem bonito...

Aline Schwalm — Coletivo Mater: Eu ndo sou mae, né?! Mas eu estudo saude
da mulher e acho que a minha via no coletivo vai pelo caminho da saude da
mulher. Desde a faculdade tenho afinidade com essa discussao, saude publica,
intervencao clinica e tal. Entdo, eu conheci a Mari, ela foi minha professora de
estdgio. E ai a gente se encontrou num evento sobre parteria moderna e ai
surgiu essa ideia, jd estava meio que borbulhando, entdo acho que a minha
entrada no coletivo vai mais para aprender com as experiéncias de
maternidade das gurias e das mulheres com quem a gente convive. Eu
aprendo muito, que da pra fazer né?! Tirar essa aura mistica da maternidade e
também ndo jogar para o polo oposto de que entdo é tudo muito horrivel, vai
ser muito sofrido. Cuidar com isso...

A seguir, apresentamos a fala de Sidney Costa, um dos criadores do coletivo Visao
Periférica, o qual realiza eco trilhas, saraus e atividades de leitura para criancas em uma

biblioteca comunitaria no Morro Santana:

Sidney Costa — Coletivo Visdao Periférica: A minha percepcao também é
infinita, até exponencial... Vou tentar colocar em algumas palavras. No meu
caso, eu acho que o que o coletivo me proporcionou enquanto expressao...
vou trazer uma nova perspectiva da palavra empreendedor. Até momentos
antes de 2014, que foi quando comecou a iniciativa do coletivo e da biblioteca,
a minha forma de empreender era voltada mais para o business, para o ganhar
dinheiro, para o lucro. Para uma forma de me manter financeiramente. E em
algum momento no meio do caminho, eu comecei a ter bastante contato com
livros, porque eu fazia intervalo, eu trabalhava em shopping, e meu intervalo
era longo, de uma hora e meia. E eu passava os intervalos na livraria,
pesquisando, estudando, lendo. E foi onde eu tive esse gancho de " ah, vou
montar um plano de negdcios aonde tenha um retorno, impacto social, que
ndo fiquei sé no dinheiro, mas que de alguma forma eu possa contribuir pra
sociedade. Entdo, acho que foi mais isso a forma de expressao que o coletivo
me possibilitou, é de empreender pelo social de alguma forma também. De
pensar em mim, no meu desenvolvimento como pessoa, como empreendedor,
mas também compartilhar isso com outras pessoas, até de auxiliar a me
desenvolver e a desenvolver outras pessoas jovens e criangas com esse tipo de
perspectiva também. N3o que eles tenham que seguir esse caminho, mas
pensando que tenha essa possibilidade também. Através do livro, leitura e
literatura. Como garantir o acesso ao livro, leitura e literatura... Essa expressao
gue ndo é mensurdavel pelo trajeto que a gente tem até agora, acho que nao
mensura o qudo é bom ver o jovem pegando o livro, ver o adulto pegando o
livro. E muitas das vezes as criancas até me perguntam, os adultos também
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perguntam: "tio, tem que pagar pra levar o livro?" e a gente responder: "Nao,
nao tem que pagar... pode levar. Leva, 1&. Depois que ler, traz de volta pra
outras pessoas poderem ter o acesso também. E acho que isso ndo é
mensuravel, né? E poder expressar isso, essas palavras pra essas pessoas
guando elas questionam se tem que pagar ou ndo, eu acho que ndo tem valor.
E também me expressar quanto pessoa, como individuo dentro do coletivo.
Claro, tentado respeitar sempre o espaco do proximo nas minhas expressoes.

Figura 14. Primeira Eco Trilha realizada no Morro Santana de Porto Alegre, atividade em
gue as pessoas sdo convidadas a conhecer a comunidade e visitar os nascentes presentes no
espaco natural. Na foto, os participantes trilham em torno de um grande buraco na terra, marca
resquicio das pedreiras que agiam no local antigamente. Fonte: Perfil do Coletivo no Facebook

As falas de Fernanda, Amanda e Sidney fazem pensar sobre como podemos tentar
construir as dinamicas ligadas a construgao do conceito de expressdo como necessariamente
relacionadas as expectativas de emancipacdo social, tal como trabalhado por Safatle (2018). O
autor, ao analisar a expressdao no campo das obras de arte, aponta que estas seriam capazes de
fazer circular outras possibilidades de emancipagao social dos sujeitos diante das suas condigdes
de individuos, como formas de liberdade. Também tem relacdo com a emancipacao trabalhada

por Ranciere:

para emancipar alguém, é preciso ser-se emancipado. E preciso conhecer-se
a si mesmo como Vviajante do espirito, parecido com todos os
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outros viajantes, como sujeito intelectual participante da poténcia comum
dos seres intelectuais. (Ranciere, 2010, p. 40).

A seguir, apresentamos falas das integrantes do Coletivo Virginias, voltado para a saude

da mulher, que também corroboram com a ideia de identidade profissional:

Amanda Gaedke — Coletivo Virginias: (...) Tinha esse desejo de uma militancia,
digamos assim, muito mais ativa, de participar, de ocupa outros espacos. E
acabava que assim, nunca me coloquei muito assim, pra... militar, eu digo
militar num sentido nessa coisa de estar nessa fungdo, assim... Entdo eu
acabava ficando muito mais na minha. Conhecendo as gurias do projeto,
assim, na Uniritter, e eu também estava formando a minha identidade,
enquanto profissional, mas também enquanto sujeito, num sentido de bom, a
minha sexualidade era algo que foi muito complicado pra mim de assumir pra
minha familia, eu me envolvi num relacionamento na graduacdo... entao foi
onde eu pude assumir pra minha familia, me senti segura. Entdo foi onde eu
me reconheci enquanto sujeito, e pude...(...) Foi bem pesado, pelo menos pra
mim foi bem pesado. Entdo eu pude me reconhecer e a partir disso, poder
olhar e dizer, " eu posso trabalhar, eu posso falar, eu posso chegar e me
ocupar da minha sexualidade, da minha singularidade, e dizer " bom, é isso,
vou trabalhar pra isso, vou cuidar disso". Entao, sim, tenho a minha clinica, a
minha clinica no sentido dos meus pacientes, faco minha formacgao, procuro
supervisionar, procuro a minha analise, mas tenho algo a mais que me move.
Isso me move a partir dessa construcao do meu ser. Acho que é mais ou
menos isso.

Gabriela Henzel - Coletivo Virginias: Eu acho que o foco disso é a rede de
apoio. A gente tem uma rede de apoio que nos da liberdade de acreditar
naquilo que a gente acredita. Porque na conjuntura atual, tu as vezes falar
algo que tu acredita, sozinha ndo é facil! E muitas vezes acaba sendo aversivo.
Quem eu sou, pelo que que eu milito, entdo, fazer parte de um coletivo que eu
acredito e luta pelas mesmas coisas que tu, te traz essa rede. Por isso tem esse
pensamento pelo afeto também, quando a gente faz uma reunido, muitas
vezes ndo é sé uma reunido de demanda, é uma reunido de como a gente t3,
de como esta cada uma, quais sdo os planos, em que a gente pode ajudar, pro
gue tu ta fazendo agora, entdo é uma rede que a gente tem.

Amanda- Coletivo Virginias: a primeira instancia, assim, me vem essa
expressdo da identidade. J4 que tu traz a expressao, acho que é isso, de poder
expressar essa identidade, de poder expressar nossas convic¢des, as coisas
gue a gente acredita, e buscar ao maximo fazer elas acontecerem. Deixarem
de ser um sintoma, de certa forma. No sentido de tantas coisas que a gente
tem vivido, de preconceito, de tantas outras coisas...
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Gabriela- Coletivo Virginias: é, se expressar, se expressar através de uma
rede, que vai te amparar numa militdncia, entdo te permite militar, e atuar...
eu milito através do Virginias, posso ir sozinha nos espac¢os que eu acredito,
mas é como se autorizasse e tivesse um acolhimento e uma protegao, ainda
mais na conjuntura atual que a gente vive.

Amanda - Coletivo Virginias: e ai eu fico pensando, eu ja entro com a coisa da
Psicanalise. Fico pensando, é como se fosse o nome do pai na histéria, sabe?
No sentido assim... isso ja numa construcdo patriarcal nossa, de histéria toda,
num sentido assim. Entdo tem um homem, entdo estd autorizada. E a gente
ndo se da conta do quanto a gente ainda reproduz, e a gente fala ainda isso.
Enquanto a Gabi estava falando, eu acabei de me dar conta disso, de que a
gente precisa ter essa identidade pra gente se sentir autorizada a fazer isso.

As integrantes do Coletivo Virginias apontam a importancia do coletivo para a
construcdo das suas identidades, das suas autorizacGes. Falam desses vinculos que criam uma
legitimidade nos seus posicionamentos. Dando continuidade a esse raciocinio, apresentamos a

seguir as falas das participantes do coletivo Nitida de fotografia:

Livia Auler - Coletivo Nitida: E justamente isso...falando da poténcia dos
coletivos, de estar em coletivo. Acho que cada uma estava sentindo isso
sozinha e se juntando parece que existe uma for¢a maior assim, acho que
todas nds percebemos que essas inquietagdes, que talvez individualmente elas
nao conseguissem ter tanto alcance, a gente estando juntas tem um alcance
muito maior, assim, a gente teve um espa¢o maior, eu acho né?! Pra expressar
isso, falando em expressdao, né? Pra expressar esses incOmodos, essas
inquietagdes. Com certeza eu acho, agora falando por mim, o coletivo da uma
poténcia muito grande nesse sentido, uma forca de unido que é importante.
Falando do coletivo e falando principalmente de nds, como mulheres pra
falarmos, enfim, das nossas opressdes em comum e tudo, que as vezes sao
coisas pouquissimo faladas. Ou pouco contempladas. Entdo da um espaco de
troca muito legal e um espaco de transformacao e didlogo super potente, além
do alcance maior.

Leli Baldissera - Coletivo Nitida: E que os nossos nomes sozinhos, nds ainda
somos estudantes, eles ainda ndo tem tanto peso, digamos assim. E quando a
gente se junta num coletivo parece que as pessoas levam mais a sério, ndo
sei.

Ursula Jahn - Coletivo Nitida:(...) O coletivo é algo mais oficial parece. J4 me
falaram isso. Pra falar como um coletivo, que dai seria algo mais oficial. Que eu
como Ursula ficaria mais fraca.
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A seguir, apresentamos a fala de Rafael Corréa, um dos criadores do Coletivo Catarse, de
comunicac¢do. Rafael fala sobre a criagdo do coletivo e conta como era a relagdo com o formato

de cooperativa e ndo de coletivo.

Rafael Corréa - Coletivo Catarse: (...) E ai o pessoal da Coomunica nos
conheceu a partir dai e no movimento estudantil também. Na época, a gente
era colega da Manu D’avila. Fizemos uns movimentos estudantis juntos Ia na
FAMECOS. E a galera estava se organizando como uma cooperativa, que é a
Comunica. Teve um professor lendario na FAMECQOS, que é o Marques Leonan,
que participou do COOJORNAL, que foi uma cooperativa de jornalismo dos
anos 70/80, na época da ditadura. Era um exemplo que ele colocava na aula e
a galera estava muito a fim de fazer uma coisa diferente pra nao trabalhar na
grande midia. Entdo se organizou essa cooperativa Coomunica e eles me
acionaram através do Bodoge. A gente entrou, participou uns dois anos, teve
uma dissidéncia porque a lei do cooperativismo vem desde os anos 70, que
eram inciativas mais agricolas, entdo tinha que ter no minimo 20 pessoas.

Bruna: Pra se configurar como cooperativa?

Rafael Corréa - Coletivo Catarse: Para se configurar como cooperativa. E
entdo, quando a gente entrou, tinha um grupo bem heterogéneo. Eram umas
trinta pessoas, entdo tinha desde gente que trabalhava em agéncias, até mais
gente mais ligada ao MST. Entdo, em algum momento ia dar algum choque,
por mais que a gente tentasse "ndo, vamos fazer um jornalismo com
comunicacao diferente do que a grande midia td4 nos oferecendo”. Entdo,
aconteceu isso, deu um atrito e eu e mais seis colegas resolvemos sair e
formar a nossa cooperativa, mais concisa, mais homogénea nas ideias. E ai nés
formamos a catarse. Na época tinha essa lei ainda do cooperativismo, mas
tinha acabado de sair o novo cédigo civil. O cddigo civil € uma lei acima da lei
do cooperativismo, entdo a gente foi a primeira cooperativa com menos de 20
pessoas no Brasil. Nos éramos 7 pessoas, isso em 2004. Ai era eu e mais outro
publicitario e o resto do pessoal fazia jornal. Era tudo acabado, saido da
faculdade, recém formado.

Os coletivos parecem proporcionar aos seus participantes um espaco para duvida, um
espaco seguro para exposicao de inseguranca, de uma ideia que esta ainda germinando, que
ainda ndo tem corpo, mas que aos pouquinhos ela pode ir sendo nutrida e ser creditada. O
coletivo parece servir para segurar a estrutura para que o ar continue entrando no pulmao, para

permitir voos solos e plurais, como também para ser solos onde as sementes de ideias podem
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ser cultivadas. Nem sempre as acles precisam ser totalmente coletivas, pois a existéncia do

coletivo permite expressdes também individuais. Como coloca Safatle:

Pensar a expressdao como liberacdo do sujeito de convengdes controladas pela
burguesia significa, no entanto, liberar um sujeito até entdo conformado as
convengodes da individualidade burguesa e a ilusdes que, um século mais tarde,
chamaremos de “cooperativas” e “comunicacionais”. Sem essa liberacdo nao
serd possivel haver politica, pois as formas de reproducdo da vida social
estardo intocadas nas estruturas da psicologia dos sujeitos, nos circuitos de
seus afetos, nas crencas de sua vida interior. E nesse sentido que compreender
melhor as dindmicas ligadas a construcdo do conceito de expressdo estética
aparecem como momento fundamental para analisar as expectativas de
emancipacdo social que as obras de arte ainda seriam capazes de fazer
circular. Ela marca, e isto temos dificuldade cada vez maior em pensar, a
emancipacao do sujeito diante de sua condicdo de individuo e muito havera
ainda a se dizer a respeito desse regime de emancipagdao que deve ser visto,
como gostaria de insistir, como a forma efetiva da liberdade. Assim, se
aceitarmos que a especificidade da arte como experiéncia é o fato dela ser
uma experiéncia social da liberdade ou, como querem alguns, uma “pratica
da liberdade” capaz de mostrar a sociedade o que a liberdade pode ser, se
aceitarmos que ela funciona ndo apenas como um discurso compensatdrio a
auséncia efetiva de liberdade na vida social, mas como uma das fontes
principais de um desejo de liberdade que irda impulsionar transformacdes
estruturais na vida social, entdo diremos que é a realizagdo da arte como
linguagem expressiva que permite aos sujeitos fazerem a experiéncia da
liberdade. A arte, a partir de certo momento histdrico, cria algo até entdo
inédito, algo fortemente associado a constituicdo de uma nova consciéncia da
liberdade, a saber, uma linguagem expressiva. (Safatle, 2018, p.31)

A colocacdo de Rafael Corréa, junto a dos outros participantes, tramadas aos
apontamentos tedricos de Safatle, nos fazem pensar sobre as formas de usufruir da liberdade
de expressdao e sobre os formatos de colaboracdo que se constroem e possibilitam as
expressdes. Formas colaborativas, anteriormente mais reconhecidas nos formatos de
cooperativas, ganham atualizacdo com os coletivos, com vinculos ndo tdo burocratizados. A
seguir, imagens de uma intervencdo e uma fala de uma participante do Coletivo Mulherio

Urbano, o qual realiza intervencgGes publicas através de lambes:
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Figura 15 - Intervencdo do Coletivo Mulherio Urbano. Fonte: Instagram do coletivo.

Leli Baldissera — Coletivo Mulherio Urbano:(...) Mas tinhamos muito medo de
sair e fazer isso sozinhas. Entdo resolvemos nos reunir pra sair juntas na rua.
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Comecamos em setembro desse ano, e fizemos trés saidas ja. Temos as nossas
criacdes individuais, desenhos, fotos... colagens. E assinamos com o nome do
coletivo. Mesmo que a cria¢do seja individual.

Tais formatos de vinculos parecem possibilitar os sujeitos a usufruirem de outras
maneiras que nao apenas individualistas, e ndo apenas voltadas para os interesses de alguns
donos dos meios comunicacionais ou culturais. Estes formatos de circulacio de afetos
possibilita a diversificagdo nas formas de reproducdao de sociabilidade, de crengas, de
apropriacoes de experiéncias. Possibilitam outros lugares de enunciacdo e legitimacdo. E
justamente por isso, contribuem para maiores possibilidades de emancipa¢des sociais como
formas de pratica de liberdade, essa tal capaz de proporcionar maior inspiracdo a capacidade de

desejar, de sonhar, de almejar mudancas e de se implicar nas transformacdes almejadas.
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6. Consideragoes Finais

Desenvolver as nogdes de expressdo e de coletivo, dentro das suas complexidades, abriu
poténcia para elucidar e compreender diferentes relagées de agrupamentos e como eles atuam
no campo social, revelando a emergéncia de impulsos e de afetos, de forcas e de resisténcias. O
espacgo de expressao dentro dos lagos sociais estabelecidos entre os integrantes dos coletivos
coloca em evidéncia a necessidade de cada vez mais transformarmos e ampliarmos nossas
praticas de liberdade.

O transitar entre os diferentes coletivos fez emergir uma escuta poética para ensaiar
uma ideia sobre a geragao, a gestagao e o parto de algumas expressoes. Visitar as intervencdes,
conhecer diferentes pessoas e espacos, abrir a vivéncia para diferentes discursos, com desejo
implicado também no acaso e no improviso, a partir da ética da pesquisa psicanalitica,
despertou ainda mais um desejo de participar dessas poténcias de transformacdes. Entre a
curiosidade e o estudo, entre a admiracdo e a contemplacdo, fazer agir nossos sensos criticos a
partir das experiéncias de encontros— estes agora tao diferentes devido a pandemia — sem
duvida deixou marcas memoraveis e proporcionou que novos vinculos fossem constituidos.

A analise dos coletivos estudados permitiu dar visibilidade a diversas questdes
apontadas ao longo desta pesquisa, como também problematizar diferentes formas de relagées
e como estas possibilitam ou n3ao a diversidade de expressdes. Podemos afirmar que os
coletivos abrem um campo para expressoes singulares. A poténcia desses elos estd na
oxigenacdo no modo de atuar no cotidiano, regando com esperanca as transformag¢des das
subjetividades que podem ser capazes de resistir as logicas hegemonicas biopoliticas existentes
na contemporaneidade. Para além da anidlise de algumas falas que foram selecionadas e
construidas ao longo da dissertacdo, o material transcrito das entrevistas ficard como arquivo
destas experiéncias. As conversas estabelecidas estdo carregadas de dados histéricos dos
coletivos, além de detalhes sobre os bastidores dessas relacdes. Os relatos pessoais
atravessados por questionamentos intimos podem vir a auxiliar no reconhecimento de muitas
outras questdes sociais e culturais que também mereceriam desenvolvimento de reflexdo, tais

como:
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- Como se da a questao financeira de cada coletivo? Quais politicas culturais
garantem essas redes? Quais outros engendramentos estdo se estabelecendo para
sustentar tais praticas e quais seus efeitos sobre as subjetividades dos sujeitos?®

- Como sdo constituidas as relagdes com o publico de cada coletivo? Como
pensar sobre a ampliacdo da democratizacdo da arte e da cultura?

- Como preservar os espa¢os de reconhecimento da histéria das lutas das
identidades construidas e ampliar a discussdo para desenvolver mais campos seguros
para outras alteridades possiveis?

Entrevistar e transcrever foi um exercicio de transformar os registros e apresentd-los
como enigmas, como aspectos desafiadores para analise sobre a expressdo no nosso tempo.
Propusemos colaborar na constru¢dao de narrativas que teceram os diversos coletivos em um
mosaico. Uma construcdo ficcional, essa tdo bem valorizada com seu teor de verdade através da
psicandlise. Buscamos construir essa pesquisa de forma artistica, numa arte que se pretende

politica, numa escrita que se pretende cidad3, a partir da cultura que estd inserida.

Todo ato de resisténcia supde uma arte, lembra Didi-Huberman (2009), e
aqui a ideia de arte aparece como um dispositivo de ficcionalizacdo,
buscando as imagens ainda n3o disponiveis. E com ela que podemos
refundar origens, inverter légicas de funcionamento, recusar instrugdes,
recuperar uma dimensdo da incerteza e da imaginacdo. Por isso a
psicanalise esta, ou deveria estar, tao perto da arte, pois a radicalidade do
gue chamamos de ATO (como corte dessas superficies continuas) estd
sempre em pauta, nos ajudando a recuperar a dimensdo da incerteza e da

imaginacdo. (Sousa, 2017, p.26)

Sugerimos o estudo inicial realizado pela pesquisadora sobre uma dessas praticas, intitulada “Procura-se
colaboradores, recompensa-se bem: as tramas da colaboracdo nos sites de crowdfunding”, realizada no
PPG de Psicologia Social Institucional UFRGS em 2013, sob orientacdo de Inés Henningen.
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Buscamos percorrer tanto caminhos conceituais, como trajetos literais de encontros
presenciais que repensassem e experenciassem a ideia de diversidade. Visamos a produgao de
subjetividade que colaborasse para a construcdo de praticas de expressdo que sustentem novas
formas de relagdes micropoliticas. Sem duvida, cada participante dos coletivos pesquisados faz
parte de uma possivel transformacdo da sociedade, vivenciando e promovendo valores que
destoam das praticas capitalistas hegemonicas, tendo em comum um compartilhamento
sensivel do encontro com o outro e de tolerdncia com a alteridade, com praticas horizontais que

engendram novas formas de vivéncias de poderes e de resisténcia.

Ainda ficam em aberto muitas questdes que podem seguir em estudos futuros: como
tais relagcGes podem inspirar na construcdo de politicas sociais que garantam direitos mais
humanizados? Em uma época em que vemos o risco de a democracia ruir em pedidos verde-
amarelos-bizarros pelo retorno da ditadura, é importante seguirmos pensando em como
garantir politicas publicas que possam seguir contribuindo para a existéncia dessas relagdes de
liberdade cultural. As vezes, diante de tantas atrocidades governamentais, defender o ébvio, o
basico, se torna necessario. Fica ainda o sonho de quando poderemos sair do basico para
pensarmos para além das identidades ja estabelecidas, garantir um espaco que realmente seja
seguro para a diversidade, para a multiplicidade, onde o debate das diferengas nado signifique
violéncia. Através da poténcia de atravessar as inumeras barreiras de comunica¢do que a arte é
capaz de proporcionar, cabe ainda apostar nela como experiéncia / dispositivo capaz de criar
poéticas de reflexao. Através da arte dos vinculos, podemos construir novas verdades, novos

olhares, novas liberdades e novos lacos sociais.
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8.1 Anexo 1 - Entrevista Coletivo DAS FLOR

Entrevista realizada no dia 30 de setembro de 2019, apés um ensaio no Memorial do Rio Grande do
Sul. Participaram da entrevista Luciane Panisson, Juliano Barros e Margarida Silva Rache

Bruna: (Breve apresentacdo) Para comecar, vou me apresentar: me chamo Bruna e estou fazendo um
mestrado no PPG de Psicanalise da UFRGS, com o professor Edson Sousa, meu orientador. Integramos o
LAPPAP, Laboratério de Pesquisa em Psicanalise, Arte e Politica e eu estou pesquisando com ele o
conceito de expressao. Na psicandlise a gente tem vdrios conceitos: o conceito de sintoma, o conceito de
sublimacdo... o préprio conceito de sintoma é um conceito diferente, diferente do senso comum. Eu
estou desenvolvendo mais o conceito de expressao. E entdo eu pensei nos coletivos como dispositivos
de expressdo. Entdo, eu pensei em comecar com coletivos que estavam no espaco publico. E diante disso
eu cheguei até vocés, pesquisando, tanto por indicacGes também de outras pessoas... E ai eu queria
ouvir de vocés um pouco, porque também se unir na forma de coletivo, o que que vocés entendem por
coletivo, porque acho também que tem varios conceitos de coletivos diferentes. Isso a principio ndo é
um problema. Podem falar um pouco como é que vocés comecaram e de repente depois cada uma
poder falar porque que o coletivo é importante pra si, o que que o coletivo representa para vocés ou
como o coletivo ajuda ou ndo vocés a se expressarem...

(...

Juliano Barros: Dentro dessa ideia de que estdvamos falando, no viés pelo nosso olhar, do coletivo Das
Flor, nesse sentido, foi a convite da Lu, a pensar sobre a ideia da... das pessoas da rua mesmo, né, do
olhar do morador de rua, das criancas que estavam na rua vendendo flores na época. A ideia dos
primeiros trabalhos do coletivo Das Flor, na real. Entdo cada coletivo vai ter uma abordagem diferente a
respeito disso, e ai como que se da essa narrativa de pessoas que sdo flutuantes dentro do coletivo. Nem
todo mundo é fixo dento do coletivo e ninguém se pretende que vocé seja uma peca fixa ali. Por isso que
essa questdo da flutuacdo dentro da coletividade é algo que oxigenou também pro artista um espaco.
Que antes a gente fazia parte de um grupo. (...) Entdo sdo conceitos novos que os artistas tém
experimentado nesse aspecto assim. Sim, existem aspectos coletivos mais fechados e coletivos mais
abertos que também estdo sempre abertos pra receber né? E o espago que eu vejo. E a abordagem de
cada coletivo também, né?! O que que tu td abordando? A gente aborda muito a questdo do urbano
mesmo, né? Mesmo a peg¢a que a gente vai fazer dentro da sala, o material que a gente vai coletar ele
esta relacionado com o urbano, ou com uma comunidade especifica. E isso acaba interferindo na saude
coletiva também, né? Experimentar o coletivo, vai experimentando os espagos urbanos também, e as
pessoas que estdo por la.

Margarida Rache: E, espaco coletivo como um espaco de troca de experiéncias também. Os coletivos
tém uma vertente de expressdao. Uma estética, né? Uma estética como uma tematica. E a experiéncia
com o coletivo ndo é fixa, como o Juliano fala, as pessoas circulam, a hora do coletivo é todo mundo
contribuindo pro trabalho. Isso é legal porque oxigena também né, troca de experiencias pessoais
assim...

Luciane Panisson: De modo bem pessoal assim, da minha experiéncia, esse coletivo que a gente chama
de Das Flor, ele comegou em 2011, a partir de uma proposicao de uma montagem teatral. Que era essa
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gue o Juliano falou, que era ir pra rua e se relacionar com a populacdo de rua. Tanto criangas, quanto
adultos, adolescentes que tivessem em situacdo de vulnerabilidade social. Ai a gente se vinculou a dois
lugares: no abrigo, e na escola EPA. Pra poder ter uma instituicdo que ancorasse essa relagdo. E
promover oficinas com essas pessoas nesses lugares e criou pequenos experimentos teatrais, levou eles
pro palco do teatro, pra vivenciar o palco do teatro. Depois a gente foi pra dentro de uma sala e criou um
espetaculo a partir das narrativas que a gente ouviu e de como a gente sentiu isso. E esse material que tu
td vendo hoje, que sdo essas dobras, esses objetos de roupa, eles faziam parte |1a desse primeiro
trabalho. Que hoje ja ndo é mais exibido, que a gente ja ndo mostra mais ele, que se chamou Das flores o
espetaculo. Mas esse material segue com a gente e ha um ano a gente resolveu revisitar ele pra ir pro
espaco urbano interferir com ele pra tentar trazer narrativas do espaco de rua pra rua. Entdo é uma ideia
de figuras que ndo se definem muito fisicamente, nem institucionalmente. E que elas tdo ali e compse
imagens que vao criar uma coisa pro transeunte, pra quem td ali junto. Mas que que eu queria falar
mesmo é que entre esses dois trabalhos que eu citei agora, existiram outros, que um foi que ficamos
guase trés anos na comunidade da Lomba do Pinheiro, e 13 a gente fez um espetdculo pela rua em que a
comunidade participava. Ora porque frequentavam as nossas oficinas e ora porque estava ali naquele
momento e tinha uma abertura, uma certa abertura pra interacao, pra participacdo. E 1a também a gente
acabou produzindo um documentdrio. Entdo a gente sempre teve um, acaba resultando em produtos
artisticos e tal. S6 que disso a gente ja desdobrou varias outras coisas, né? Instalacées que a gente fez
com esses materiais e outros, um show musical que a gente fez, um solo de palhaco que a gente t3
criando, um outro espetaculo que td sendo criado. Mas para mim é muito forte a questdo do coletivo,
ela quase que foi assim.... do conceito de coletivo, quando a gente foi pra esse espetaculo que foi o
primeiro, ela foi um alivio pra mim. Porque eu vinha de uma trajetéria que eu participei de alguns grupos
de teatro como anexa, que eu contribuia com alguns grupos. E eu tive um grupo que eu fiquei por mais
tempo, éramos trés pessoas, vivendo em um momento que eu ndo tinha nenhum grupo que eu
trabalhava. E eu vinha trabalhando com varias pessoas, que quando a gente entrou pra esse processo do
Das Flor, a gente ndo era um grupo. Nem um coletivo. Nés tinhamos nos encontrado a partir de uma
proposta que eu fiz, e convidei pessoas que eu gostava muito, achava que tinha a ver, enfim, que
acolheram. E a gente comecou a trabalhar. S6 que dai ali criou uma liga, da vontade de falar com a rua. E
ai a gente foi tentando encontrar subsidios e possibilidades de seguir esse trabalho, né? E ai eu falei: "T3,
mas isso aqui ndo é o grupo! Gracgas a deus, ndo é o grupo." Porque eu achava muito aprisionante a ideia
do grupo. Achava ela uma ideia que aprisionava e que limitava né. No préprio entendimento do restante
das pessoas. E quanto a mim, a ideia do coletivo hoje é isso: é um espaco de fluxo que acaba que
algumas pessoas estdo ali alimentando mais ele. Outras vem e vao mais, né?! E mesmo que a pessoa ndo
esteja aqui nesse exato momento, né, algumas pessoas ndo estdo conosco nesse momento, nesse
trabalho, eu sinto que elas tdo ligadas a esse coletivo em prol de um novo momento que elas puderem
ta contribuindo com a criagao, entendeu?

Juliano: E em termos de expressao, também nos abre canais pra que a gente possa se provocar também.
Tendo essa provocagdo artistica também. "Bah, vamos criar uma performance aqui na praca da
alfandega! Vamos criar um filme, vamos criar outras narrativas também". Sair das narrativas ja
conhecidas, poder criar as nossas narrativas né.

Luciane: Se autorizar a estar em outros espagos de criagao.

Juliano: Exato.
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Luciane: Que eu acho que isso também vem junto com um pensamento da arte pds dramatica, do pds
moderno, se a gente quiser chamar, que é um pensamento da mistura, do hibridismo, que é um
conceito que agora ja ta né, ultrapassado mas, de se misturar as linguagens. Bah, entdo assim, quando a
gente comegou a conviver mais, daqui a pouco tinha alguém ali, tinham uns musicos muito fodas junto
com a gente, e por que ndo né? Entdo, vamos ampliar essa histéria. Tinha uma artista visual como a
Margarida, que veio e se aproximou, e ai muitas ideias pra montar uma instalacdo, pra fazer outras
coisas, mas também tu podes fazer a tua instalagdo, instalacdo da Marga que tem essa ideia né. "Vamos
fazer um filme, afinal tem o fulano e fulano que conhece um pouco de cinema e vem do cinema. Mas se
fulano e fulano n3o tiver naquela hora, a gente faz o filme igual”, foi o que aconteceu com a gente né? A
gente tinha um processo que a gente ganhou um edital pra fazer um filme. Justamente quando saiu o
edital do filme, as duas pessoas que eram da area do cinema e que estavam com a gente viajaram, foram
embora. Uma foi pra fora do pais, outra foi pra outro Estado, né. E a gente fez uma parceria com suporte
técnico, e a gente botou a mao na massa assim. Nao sei o quanto contribui, mas pra mim...

Eu acho que o coletivo é um territério de muita poténcia de expressao, porque ele é mais poroso. Né?
Ele e menos aprisionador, no meu entendimento. E pra mim, pro meu temperamento, chegou uma hora
gue eu pensei assim: "Ah se fulano ndo td aqui, eu ndo estou estressada por que ele ndo ta aqui. Quem é
gue td aqui? Quem é que quer criar aqui agora?” Claro que da vontade que fulano esteja por que "ele é
excelente (...)"

Margarida: Eu acho que se cria um espaco de tolerancia, de compreensao, de que cada um tem as suas
coisas.

Bruna: Ndo tem uma cobranca de "tem que estar ali", burocratizada...

Luciane: N3o. Claro, mas se tu assumiu esse processo, tem que estar nesse processo...
Bruna: Tem uma organizagao...

Margarida: E, tudo tem um limite, ok, mas a coisa é mais relaxada.
Bruna: mais natural mesmo...

Juliano: E, no campo da expressdo, esse espaco da express3o artistica, temos esse coletivo de moradia,
temos coletivos... Isso que a Marga falou da tolerancia, e compreender essa diversidade, e essa nova
forma de linguagem, de convivéncia, que a gente ta se propondo hoje em dia é algo que é
contemporaneo, que é esse momento atual que a gente td vivendo, de retomada. De a gente se
reajustar enquanto sociedade também. Esse espago mais individualista...

Margarida: é, e a necessidade de falar, né? Dentro do campo da poesia, né?
Luciane: é, exato.

Margarida: é isso né, levar a arte pra rua, levar poesia, levar uma possibilidade de outros horizontes,
outras imagens para as pessoas, né... que saem fora d cotidiano, que sai fora do quadrado ali, da tv, que
é o de sempre né. Entdo tu langar imagens na rua assim, seja nas artes plasticas, no teatro, tu interferir,
de alguma forma tu te colocar na rua assim, e a pessoa ter que, tu tens que introduzir um parar pra
olhar. E isso é... pra dar uma desestabilizada. As vezes tu tens que te desestabilizar pra poder achar o
prumo, né?
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Luciane: Tem uma coisa que eu queria marcar que é assim... Dentro dos processos coletivos, a gente
assume fungdes que a gente encabeca, mas a gente tenta trabalhar com uma ideia de construgdo de
horizontalidade. A gente tira bastante a coisa da hierarquia. "Eu mando e tu decide tudo". Existe alguém
que sempre acaba gerenciando, e eu ja fiz isso muitas vezes, as demandas e os dialogos, né? Como
produtora, se existe alguém que artisticamente diz: "Ah, o figurino ta vindo por aqui, a coreografia ta
vindo por ali, a musica ta vindo por |13". dai faz essa costura, né? Mas existe uma autonomia propositiva
nesses lugares, né? Esse trabalho que a gente td fazendo agora, por exemplo, pra mim ele ta se
recaracterizado. A gente comegava com uma ideia de que tem alguém que dirige, dai ndo, sdo dois que
dirigem, "ndo é so tu, eu ndo vou dirigir". Falando de nds dois. Ai daqui a pouco nds estamos aqui agora
e existe um olhar que eu trago e organizo e faco algumas coisas. Mas a gente ta fazendo um didlogo
muito atravessado. E eu ndo gosto de dizer criagdo coletiva, ndo sei por que, ndo gosto desse termo.

Margarida: do termo?

Luciane: ndo gosto, talvez seja um rangco meu com alguns processos que se dizem cria¢do coletiva, e que
a gente sabe que ndo sdo criagdes coletivas muitas vezes né. Mas é uma construcao, sdo atores e artistas
criadores, que criam junto. Entdo daqui a pouco quando a gente, se isso aqui vai seguir se
desenvolvendo, daqui a pouco isso aqui "quem é a direcao?". "Hum?". Uma criacdo desses artistas. E é
isso. Por enquanto talvez ainda tenha uma camada que faz essa diferenca, mas ainda tem... pode ser
daqui a pouco ndo tenha mais. Ndo que isso seja ruim, mas eu estou trazendo isso como um proprio
processo nosso dentro desse material.

Juliano: E, e existem nédulos também né... N3o existe s6 uma fluidez, que sdo extensdes de tolerancia
que a gente precisa exercitar também pra poder abrir mdo talvez de alguma coisa que tu ta muito
apegado ou afirmar nisso que tu ta apegado pra poder dar continuidade nas coisas, entdo...

Margarida: Tem coisas que exigem uma certa maturidade assim, no sentido de saber o que qué ... de
buscar o que que é teu, que que esta acontecendo, o que é teu e o que que é do grupo.... entende?
Entdo tem que ter uma maturidade de interpretar as emocdes, as exarcebacdes, né....

Luciane: Até o modo que a gente expressa, né... agora tipo eu expressei algo, como foi vindo, mas nao é
exatamente

Margarida: Mas isso falando de nds aqui né, existe uma espontaneidade do tempo de convivéncia
também, entdo existe uma espontaneidade assim, em estar assim, de poder propor, de poder errar...

Luciane: de poder dizer que ndo sabe como vai ser...

Margarida: de dizer que n3o sabe fazer...

Luciane: pra mim isso é bem importante, assim.... Pra minha construcdo pessoal, né. Como pessoa e
como artista. Poder estar com essas pessoas, e dizer "ah o que tu achas que a gente faz aqui, eu ndo sei
o que fazer". De dizer: "ah eu acho que é assim, mas aqui eu trouxe essas coisas por que eu ndo consegui

resolver isso"... Poder ter esse lugar de n3do ser a pessoa que tem todas as respostas e que vai dizer
exatamente pra onde a gente td indo pra mim é mais saudavel... ndo sei.
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Margarida: Eu também, sabe... eu acho quanto mais espontanea as relagdes...
Luciane: N3o é perfeito...

Margarida: N3o é perfeito.

Bruna: Nao tem um guia... um mestre...

Luciane: Nah, n3o é que tenha nada errado em ter...

Margarida: esse relaxamento do se permitir experimentar coisas e tal, isso € muito bom pra mim, mais
organico, mais verdadeiro. Eu acho que estad todo mundo no mesmo barco.

Luciane: Mas é claro que tem horas que a gente diz: "ta ndo, a gente vai ter que fazer isso". Porque tem
tal data. e tem prazo, e vai ter que ser por aqui, vamos pegar isso aqui que funciona mais...

Juliano: acho também que tem as escolhas de vida né... porque tu escolher esse caminho da arte, da
convivéncia, € uma escolha de vida né?

Margarida: Mas acho que o poder... eu vejo assim, a arte como um poder de contribuir assim pra
formacdo de outros olhares, de trazer um repertorio de som, imagens, de histérias pra vida das
pessoas... que oh, isso aqui é possivel, pode ser, tem esse outro caminho, tem essa outra visdo, tem esse
outro horizonte, ne?! Acho que a arte traz muito isso, essa experiencia de outras coisas, de outras
possibilidades. De vida, de trabalho, de amores....
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8.2 Anexo 2
Entrevista Coletivo Trupi di Trapu

Entrevista realizada dia 01 de novembro de 2019 no Barraco Cultural.
Participaram da entrevista Anderson Gongalves e Viviane Marmitt.

Bruna: (Breve apresentacdo) Estou realizando uma pesquisa no PPG de Psicandlise UFRGS, eu tenho
desejo de desenvolver sobre o conceito de expressdo. Estou entrevistando diversos coletivos culturais de
Porto Alegre, pois entendo estes como dispositivos de expressdo. Seria legal vocés também dizerem o
gue vocés entendem por expressao, como também por coletivo, e se vocés acham que o coletivo ajuda
vocés ou ndo a se expressarem. Mas também podem trazer outras questdes... E queria ouvir de vocés
também, a histdria do coletivo, como vocés chegaram até o coletivo, como sdo as atividades de vocés, o
gue o coletivo representa pra vocés...

Viviane: Quer falar da histéria primeiro?

Anderson: Eu tenho um grupo de teatro de bonecos, que é a Trupi Di Trapo. Agora a gente estd com 11
anos de trabalho. E ai, a linguagem do teatro em miniatura, do teatro de caixa, sempre me interessou
muito. Aqui na Redencgao tinha um bonequeiro que era o Tcheli, ele vinha direto. Nossa, e eu assistia
ele... enfim, sempre tinha interesse naquilo. E o teatro em miniatura é uma arte muito nova, dentro do
proprio teatro de animacdo, teatro de bonecos. Tem 30 anos, celebrado esse ano. Mas ainda é muito
desconhecido, em alguns lugares as pessoas ainda ndo sabem exatamente o que é, e 0 que que esta
acontecendo. Entdo, tem muitos movimentos coletivos de teatro de lambe-lambe, de teatro em
miniaturas, se fortalecendo pelo mundo inteiro. Em 2015, eu recebi um convite de duas cubanas que
moram na Argentina e que sdo bonequeiras, para ir para |4, com um espetaculo de teatro de caixa. E eu
disse pra elas: "Bah, mas eu ndo tenho!". E elas: "entdo tu faz um".

Bruna: Tipo assim "a gente esta convidando e tu tem que vir, ndo importa se tu tem ou ndo".

Anderson: Assim... e ai, ta, eu fiz minha primeira caixa. Mais ou menos assim, com a ideia, com o que eu
tinha de ideia, mas sem nenhuma base pedagdgica, didatica, pra construcdo daquilo. Fui pra Argentina,
rodei um més la... e achei muito legal, muito interessante a troca. E muito diferente do teatro de
bonecos convencional que a gente esta acostumado. Por que tu faz um espetaculo que tu pode fazer pra
sei I3, 100, 200, 500 pessoas, e ali tu faz pra uma por vez, duas, dependendo da tua caixa.

Bruna: E é bem artesanal também, se a gente pensar essa coisa bem singular.

Anderson: E tem uma relagdo que é o mais marcante para mim, que fez eu seguir, que é o olho no olho
com o publico. Entdo, a cada apresentacgdo, ela é igual na dinamica que tu segue, mas ela é muito
diferente de acordo com o receptor. Entdo, tu tem varias impressdes em um Unico dia de apresentacao,
tem varias impressGes do mesmo espetaculo. E tu é obrigado a se relacionar com o publico. Entdo, isso
foi uma coisa que foi me cativando. Ai eu tinha um companheiro no grupo que era o Alexander. Ele
também, depois acabou fazendo uma caixa pra ele, e a gente comecou a circular por eventos em Porto
Alegre. S6 que ai a gente tinha esse problema assim, parecia que era fraco, sé eu, ou so ele, ndo era forte
o suficiente. E ai chegou um momento que, conversando com outro bonequeiro, que é o Leandro, que
também tinha o interesse em fazer uma caixa, mas ndo tinha, a gente pensou: "por que que a gente ndo
cria um coletivo, vamos ver quem é que esta fazendo caixa, ou quem é que ta a fim de fazer”. Tem muita
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gente né, que daqui a pouco se interessa por fazer e somar, e a gente ir pra rua. Era aguele momento do
inicio, ali daquelas func¢des de golpe, de coisas politicas acontecendo. Entdo, a gente tinha uma
necessidade de ocupar espacgos publicos. J4a se falava no cerceamento de... Teve aquela polémica do
artista de rua, que daqui a pouco ia ter que pedir permissdo para tudo. Ai a gente falou, vamos fazer. A
galera topou, e ai foi uma coisa muito louca, porque entre estar a Trupi di Trapo e criar o coletivo, isso se
passou um ano e o coletivo ganhou uma autonomia muito grande, porque se somou muita gente. A
proposta, mesmo quem nao é caixeiro, td participando do coletivo, muita gente abracou a ideia. A gente
foi convidado para vdrios eventos, mostras... a coisa tomou uma repercussdao muito grande. E ai hoje a
gente tem 11 caixeiros.

Viviane: 12.

Anderson: 12 caixeiros no coletivo, incluindo gente que nao é de Porto Alegre também.
Bruna: Caixeiros tu chama?

Anderson: E, n3o tem um termo especifico.

Viviane: Tem varios nomes. A gente chama de caixeiros, mas eu ja ouvi lambe-lambistas, lambeiros.
Acho que na Argentina eu ouvi isso. E acho que basicamente esses trés.

Anderson: E o teatro em miniatura, o teatro de caixa ele é considerado o mais dindmico, diferenciado,
mais revoluciondrio dentro do teatro de formas animadas, hoje. Porque ele tem essa coisa de condensar.
Tudo que tu colocaria dentro de um espetaculo de 45, 50 minutos, tu tens que condensar em 2, 3
minutos.

Viviane: Tendo inicio, meio e fim. Apice. Tudo que um espetaculo teria... de bonecos ou n3o.

Anderson: Se a gente pensar na catarse do teatro, né...

Bruna: Que vdao montando a cena até o estopim, pra fazer uma logistica que sustente a coisa tem que ser
rapidinho, e ao mesmo tempo tem que ter uma histéria ali... Eu nunca vi, agora que parei para pensar.
Eu conheco, ja vi, mas eu nunca assisti...

Viviane: Nunca passou pela experiencia. E é magico.

Bruna: E eu sempre tive curiosidade, penso nisso ha muito tempo, mas a inda ndo me sentei realmente...
ja passei ali na frente, ja vi o Tcheli, conheg¢o o Tcheli, inclusive. Mas nunca assisti. Ja estive perto,
olhando a coisa acontecer, mas nunca assisti. Olha ai, coisas da vida, esta na hora de assistir.

Anderson: E verdade. E agora o coletivo fechou dois anos, em margo.

Viviane: J4 vai fechar trés, se a gente pensar, ja passou mais tempo do que fechou, do que falta ainda.
Anderson: Dentro desse processo do coletivo tiveram varias coisas que aconteceram: a gente realizou
uma vivéncia de teatro lambe-lambe, que foi ai que a Viviane passou a fazer parte do coletivo, ela

construiu a caixa dela 3.
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Viviane: Mas isso foi bem no inicio, né? Tu ja tinha a ideia de fazer a vivéncia, a mostra...
Anderson: 2016, 20177

Viviane: O Anderson ja tinha construido o coletivo, mas ja tinha a ideia de fazer uma mostra de teatro
em miniatura, de sustentagdo. E ai dentro dessa amostra, que era feita principalmente pela Trupe, ndo
pelo coletivo, que o coletivo ainda ndo era forte. Foi feita essa vivéncia, aonde ele, o Alex, o Leandro, nos
auxiliaram a fazer novas caixas. E ai nds éramos cinco, e nds cinco fizemos uma caixa naquela época. E
dos cinco, sé um ndo se manteve como caixeiro. Os outros quatro se mantiveram, e entraram no coletivo
também e estdo fazendo trabalhos até hoje. Todo mundo, né? Todos os quatro que estdo fazendo
trabalho até hoje com o coletivo.

Bruna: Que legal.

Viviane: Bom, mudou minha vida. Porque eu ndo fazia nada em relacdo ao teatro, eu acompanhava o
Anderson nos trabalhos dele, ajudava ele em algumas atividades. E ai eu fiz a caixa e comecei a
apresentar a caixa em algumas atividades junto com o coletivo. E ai melhorei minha caixa, ja mudei ndo a
histéria, mas a estrutura dela, aprendi um pouco como fazer, enfim... e ai, depois disso, todos os eventos
gue apareciam, inclusive viagens, a gente foi para festival de teatro. Acho que meu primeiro festival foi
um festival de teatro de rua em Bombinhas. E ai que eu pude ir como eu sendo artista, por que antes eu
s6 acompanhava o Anderson né, nos trabalhos dele. E isso mudou totalmente minha visdo de arte, do
que eu faco, enfim... Comecei a fazer outras coisas depois disso.

Bruna: E 0 que que mudou, tu acha?

Viviane: Bom, eu sou professora, e era isso que eu trabalhava. Era isso, acabou. S6 que ai eu comecei a
me envolver mais com o teatro e mais com os coletivos. Entender melhor como funciona também...
Como funciona a arte nessa, o que que é fazer produgdo, o que que é tu participar de um evento, o que
que é tu ensaiar, o que é tu tem ta sempre... que ndo é sé chegar I1a com tua caixa e apresentar, porque
tu tem que construir uma caixa, tu tem que fazer manutenc¢do da tua caixa, tu tem que entender como
tu faz essas coisas, tu precisa ouvir o que o publico ta te dizendo, e o que os colegas te dizem, a ponto de
dizer "t3, isso realmente ndo td bom ou ta passando uma ideia errada do que eu pensava", entdo eu
comecei a entender isso melhor. E ai eu fui ndo me afastando da educagdo, mas me afastando da ideia
de que eu era s6 professora. E comecei a me entender como outra coisa. Que é como artista. Até nesse
meu primeiro festival, foi o Anderson e eu para esse festival, estava tendo uma conversa de artistas, né,
sobre arte de rua. E ai eu disse: "bom eu ndo sou artista". E falei o que tinha que falar. E ai o Anderson
depois me chamou atengdo: "Como assim tu ndo é artista? Tu ta no festival de teatro, tu ta
apresentando, tu ta sendo paga pra isso, tu td aqui como artista". E isso mudou minha visdo sobre mim
mesma, sobre eu trabalho com a escola.

Bruna: Até me arrepiei, depois eu conto uma coisa sobre isso...

Viviane: Isso é muito louco, mudou minha vida pratica, do meu dia- a dia, mas mudou também meu
conceito de mim mesma. Continuo sendo professora, mas eu quero cada vez mais ndo me afastar, ndo
da educacao, mas me afastar da escola. Porque eu quero fazer mais isso agora, do que essa outra parte
gue me desgasta muito, apesar de ser o que paga minhas contas, e isso ndo paga. As contas das artes
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dificilmente pagam, por enquanto ndo esta pagando as minhas contas. Mas eu quero fazer muito mais
isso do que eu estou fazendo. Foi isso que mudou assim, e mudou bastante para mim.

Bruna: Sim... Pois é, como é isso... Eu tenho escutado que os coletivos ddo uma certa liberdade, né, de
criacdo, e tal... Como é que vocés veem isso, porque é diferente de um grupo de teatro que ja tem ali um
roteiro, que ja tem a peca pronta, e sé entra e tem que receber aquele roteiro. E claro, tem sempre um
limiar de criacdo do personagem e tal, mas ainda assim ja tem um direcionamento... Como é a criagdo
para vocés no coletivo? Tem algum norte, ou pilares, ou contornos, ou é cada um cria o seu? Como é?

Viviane: E, o interessante, nos coletivos pelo que eu entendo... o Anderson trabalha muito mais tempo
nessa... com arte, entdo, ele entende melhor. Mas pelo que eu tenho entendido, os coletivos eles sdo
feitos de pessoas que trabalham com outras coisas, ou com seus préprios grupos, e ai se juntam pra
fazer um outro trabalho que ndo é aquele seu. Entdo o Anderson continua tendo o grupo dele de teatro,
gue alguns de nds trabalhamos juntos, mas ele td dentro do coletivo como... ndo existe essa coisa de
coordenador, de.... porque no coletivo todo mundo tem que fazer alguma coisa né. E isso tem
funcionado muito bem. Entdo assim, ali, cada um tem uma caixa, cada um tem uma histéria, e cada um
faz a sua caixa baseado naquilo que acha importante ser falado. Entdo, a minha histéria ela foi criada a
partir de uma coisa que eu achava necessario falar, assim como a outra menina que criou junto comigo a
caixa, a partir das experiencias dela, ela achava importante falar daquilo, ela falou daquilo. Entdo, ndo
existe assim, um "ah, tem que ser falado sobre determinado assunto", nossos assuntos sdo os mais
variados. Feminismo, Racismo... hum, quais sdo os outros assuntos que nds temos? Meio ambiente... sdo
assuntos muito variados. Entdo, parte da experiéncia de cada um e ninguém precisa estar dentro de uma
caixinha né (risos).

Bruna: E uma caixa que realmente extrapola todas as significacdes...

Viviane: Ninguém precisa estar dentro de uma caixinha, entdo cada um tem uma ideia. S6 que assim,
todo mundo estd mais ou menos dentro de um pensamento critico, que vé a sociedade de uma certa
forma, que todas essas historias, elas acabam sendo, fazendo parte de uma coisa sé. Entdo ninguém esta
muito fora. Até acontece de a gente ter um casal no coletivo que... € um pouco diferente desse nosso
pensamento. Mas eu vejo que, o restante de nds a gente estd tdo junto que a gente fica realmente junto,
nos eventos que a gente faz junto. E ai quem ndo se encaixa muito nesse pensamento, automaticamente
acaba se afastando. Entdo, a gente nem precisa dizer “oh, aqui se aceita isso, aqui ndo se aceita isso”,

porque é meio organico. Se aproxima quem tem aquele pensamento, se afasta quem ndo pertence.
Entdo, nem precisa fazer absolutamente nada. A gente ndo precisa ter diretrizes...

Bruna: Selecdo? Isso eu ia perguntar: como faz para participar? Ja aconteceu de alguém sair? Como é
isso? Cada coletivo tem uma dindmica, um cédigo... enfim, um funcionamento. E as vezes é isso, uns se
sentem mais convidados, as vezes ndo, né... entdo como vocés veem a abertura ou o contorno do
coletivo?

Anderson: Nesse sentido, acho que quando a gente comegou a proposta, primeiro era o interesse. Quem
tem o interesse de fazer ou de retomar. Por exemplo, a gente tinha uma artista que é a Elaine Regina,
que é incrivel, pessoa muito mega, que ja trabalhou em grandes espetaculos do teatro... e ai a gente
conversando e ela: "ah eu tenho uma caixa, ta guardada ha muito tempo e eu quero retomar". Ai teve o
pessoal que saiu da vivéncia sem nunca ter feito nada e queriam estar no coletivo. Entdo acho que o
primeiro momento que era esse querer. Depois a gente foi pensando conceitos estéticos. Por exemplo,
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ta... se nds somos um coletivo, a gente vai construir uma imagem visual pra esse coletivo. Ai vieram as
logo marcas, vieram os bottons, que nos identifica quando a gente ta trabalhando, ja que camiseta ia
ficar muito estranho, ou uniforme porque dai a gente deixa livre pra que cada um crie o seu figurino.
Entdo, quem quer colocar um colete, ai tem o botton que identifica. Entdo a gente foi criando algumas
coisas juntos para nos identificar quando a gente td na rua. E ai tem isso, eu acho que dentro da nossa
dindmica, uma das coisas que a gente tenta sempre manter, embora seja muito dificil, principalmente
guando comega a aumentar o nimero de pessoas que trabalha, é de ndo ter uma obrigatoriedade de,
mas sim um comprometimento com. Entdo assim, se nds vamos marcar uma atividade, nés vamos pra
rua, a gente langa |a na lista. Se alguém nos chamou pra um evento, a gente langa uma lista, e as
pessoas se colocam de acordo com a sua disponibilidade. Pode ser que aconteca daquela pessoa ndo
poder ir, por exemplo, porque teve algum problema e tal. Mas a gente tenta sempre se colocar com
comprometimento. Por exemplo, se eu vou marcar de ir sabado para Redencdo, pode ser que aconteca
um trabalho e eu vou ter que pesar e escolher. Mas geralmente se eu ja me comprometi com aquilo, ou
eu tento recuperar dentro do coletivo alguém que pode me substituir, para ndo deixar o colega na mao,
enfim. Mas é muito fluido nesse sentido. E ai as pessoas que nao ficaram, sdo as pessoas que tivessem
essa dificuldade ou pelo tempo ou pelas outras atividades de ta junto com o que constrdéi realmente o
coletivo. Por que hoje a gente tem trabalhos que a gente vende, que a gente fez pro SESC, que a gente
fez pra eventos Virada sustentavel, ndo sei o que... que sdo bem pontuais e que trazem um retorno de
caché que a gente estipulou dentro do coletivo e que é muito legal. Mas a base do nosso trabalho é ir
pra rua, é passar o chapéu, e naquela bilheteria espontanea tu ganhar 0.50 centavos, tu ganhar 10, tu
ganhar 30, tu ganha 80, tu ndo sabe o que que vai acontecer. E eu acho que geralmente as pessoas que
ndo conseguem se adequar a dinamica, sdo as que acabam saindo. Elas vém, passam pelo coletivo,
percebem que aquilo ndo funciona pra elas...

Viviane: E ndo se adequam por varios motivos, né... porque daqui a pouco tu trabalha jd com outra
coisa, e ai tu tem muito convite pra trabalhar com aquilo, sé que ai tu estd comprometendo aquele
trabalho que ja é o teu pra ficar com o coletivo que tu ndo esta ganhando absolutamente nada e tu tem
conta pra pagar. Entdo, da pra entender também quem saiu por conta disso.

Bruna: Sim, é um desejo dificil de sustentar também, tem que ter uma certa organizacao.

Viviane: Porque o coletivo, na verdade, o que eu vejo é que a gente ndo estd ali pra ganhar dinheiro.
Porque dinheiro é a coisa que a gente menos ganha. De vez em quando a gente consegue |4 pega um
caché, como o Anderson falou, porque a gente foi contratado pelo SESC, mas ai esse caché é guardado
pra fazer reforma na caixa, pra pagar transporte, pra daqui a pouco se tu quer ir viajar pra um festival,
gue ndo te paga alguma coisa, ai tu tem aquele dinheiro. Entdo o coletivo, ele serve mais pra gente estar
na rua, pra gente estar se mostrando, pra gente estar fazendo uma coisa que a gente gosta, porque é
muito gostoso ir pra rua nesses eventos, mesmo nao ganhando absolutamente nada. A gente volta pra
casa na maior parte das vezes, assim, com o coragao cheio. E... sé que tem muita gente que nao se pode
dar o luxo, as vezes, de fazer por gosto, por hobby, porque né... E a maioria de nds, quem ta hoje no
coletivo, faz exatamente isso. Vai pra rua quando pode, porque pode, e porque quer. E quem... ja
aconteceu de a gente convidar, né, pessoas pra "oh, vocé quer vir fazer parte?", e as pessoas virem. Mas
aconteceu até esse ano de pessoas nos procurarem "olha, quero fazer parte do coletivo de vocés, a
gente pode?". E ai... até vindo com essa ideia, o Jaque e a Aline, que é um casal, que ja tem um grupo e
fizeram uma caixa maravilhosa, e ai até acho que a ideia que eles tinham é que a gente ia fazer um tipo
de selecdo, né?! "Olha, vocés assistam a nossa caixa, vocés nos conhecam, e ai se vocés acharem que a
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gente serve pro coletivo, a gente quer participar!". Mas ndo é assim que funciona. Quem quer se juntar,
se junta. Essa pessoa ela vai permanecer se ela tiver dentro daquilo que a gente pensa como coletivo.

Bruna: Isso ja muda bastante coisa, né?

Viviane: Sim, e a gente disse: "Nossa, vocés sdo muito maravilhosos, essa caixa é incrivel, ébvio que
vocés estdo com a gente! Se vocés quiserem..." E eles: “ah que 6timo”!

Anderson: E a prépria questdo estética também influencia, porque por exemplo, ao contrario.... eu
sempre tenho um pensamento de que assim: qualquer histéria dentro de uma caixa, ela pode ser
contada e tu nunca vai ter uma unanimidade. Por exemplo, a gente tem dentro do coletivo pessoas que
tem trabalhos que a gente questiona. Se essa pessoa se abre pro questionamento, a gente faz encontros
as vezes pra conversar, trocar ideia, figurinhas, de como faz, "oh, o que tu achou da dramaturgia", e a
gente vai conversando... Se ndo tem abertura pra isso, beleza! Tipo assim, a pessoa continua fazendo o
trabalho dela. Por qué? Tu vai assistir, tu vai ter uma impress3o, eu vou assistir e eu vou ter outra. As
vezes, depois de um tempo tu vai assistir e vai ter outra impressao. 'diferente de um espetaculo, por
exemplo, que tu tenha que orquestrar, sei la, cem pessoas, e metade daquele publico no minimo tem
gue ter a reacdo que tu espera no momento que tu espera. Entdo, a caixa é muito particular. Nao tem
como a gente dizer: ah ndo, esse teu trabalho serve, esse teu trabalho ndo serve. Poxa, se a pessoa ta
com vontade de estar aqui, s6é o fato dela estar com a gente, de ir pra um evento, de trocar, de ver caixas
de fora... que nem a gente teve uma possibilidade de um evento no teatro Sdo Pedro, acho que ano
retrasado isso ja, que a gente conseguiu trazer uns meninos da Venezuela, que estavam conosco em
bombinhas... Entdo, as pessoas do nosso coletivo puderam assistir eles, e ai ja € uma outra troca. Como é
gue a gente vai podar, né? E dizer 'ndo, ndo faz!". Porque acho que também tem isso, muito do que a
gente coloca dentro da caixa, como a Viviane falou, sdo inquietacdes nossas, também. Entdo talvez
existam processos que sdao mais primitivos para uns, mais desenvolvidos pra outros... Entdo, também
essa analise, de por que que a pessoa ta la falando tal texto? Porque ela precisa falar aquele texto,
porque talvez ela esteja falando mais para ela do que para o outro. Por que que eu estou falando sobre
uma coisa? Por que que eu resolvi colocar esse espetaculo dentro da caixa? Né? E ai eu acho que o
teatro lambe-lambe, pegando |4 a origem dele, ele comegou com duas mulheres, na Bahia, a lasmini e a
Denise, que sdo as criadoras, que estdo ai até hoje, fazendo teatro lambe-lambe. E o primeiro espetaculo
chama-se Danga do Parto, que era uma cena de uma boneca que tinha um bebé. E a ideia surgiu por que
elas queriam apresentar aquilo num evento, e tal... E uma delas...

Viviane: Pra criangas, né... Era um vento mais educativo, pelo que eu conversei, e elas queriam falar
sobre o parto para meninas, principalmente. E ai elas ndo sabiam como fazer isso com bonecos. Porque
ai tu pega uns bonecos, cria uma histdria, apresenta pra uma escola falando de parto?!

Anderson: Na verdade, elas tinham uma cena ja... Essa cena ja existia, sé que ela existia como uma cena
de balcdo. Ai a Denise, eu acho, que disse pra lasmine: "Bah, mas um parto é uma coisa muito intima!". E
ai depois disso que veio a fun¢do da lasmini...

Viviane: E ai como faz pra apresentar essa coisa que é tdo intima, que precisa ser falado, que é uma coisa
visceral, que ndo é algo assim, ndo é simples de falar... ndo é bonito, ndo tem essa romantiza¢do toda.
Como é que tu faz pra mostrar o real, mas de uma forma que continue sendo intima?! Que tu ndo fique
com vergonha de estar assistindo com mais uma galera. E tu tem que atingir criangas nesse caso delas. E
elas botaram eles dentro de uma caixa! E ai cada um assistia sozinho...
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Bruna: Isso foi quando? Nao tinha isso?
Viviane: Ha 30 anos atras! Nao...
Bruna: Comecou no Brasil?

Anderson: Ha 30 anos... a ideia de teatro em miniatura que se tinha até entdo... Esse formato que a
gente tem hoje é tipicamente brasileiro, porque até entdo os teatros em miniatura, eles eram teatros em
miniaturas em caixas, mas para publico aberto. Entdo varias pessoas se reuniam em volta e assistiam.
Mas eram coisas pequenas. Esse formato vem exatamente disso. Porque nessa discussdo, de como a
gente individualiza isso, a lasmini saiu, foi para rua, enfim, e ela passa numa praca e vé um fotdgrafo de
lambe-lambe.... E ai, a partir daquela ideia, daquela caixa, ela pensa: "T4, vamos colocar essa histéria
aqui dentro". E as duas colocam...

Viviane: E ela reciclou uma caixa de fotografia lambe-lambe antiga, né?! Entdo também, ndo é sé a
guestdo de ser individual, mas também tem a questdo de sustentabilidade... Porque, claro, muitas das
caixas hoje sdo feitas com materiais ndo sustentaveis, mas a ideia é essa: a ideia é que tu use coisas que
sejam sustentdveis, que enfim...

Anderson: E a poética, acho que o lambe-lambe trabalha muito com essa ideia da poética. Embora isso,
tu pode fazer o que tu quiser dentro de uma caixa. Tu quer contar a histéria do chapeuzinho vermelho,
tu pode contar dentro daquele padrio ali. Mas o que vai te arrebatar sempre, é a subjetividade. E o que
td nas entrelinhas, o que ndo ta visto. Entdo, sdo essas coisas que te cativam. Que o teatro de boneco ja
tem em como certa base isso, né? Teatro de bonecos ele é aquilo que o ator ndo pode fazer... Entdo se
tu vai ao teatro de bonecos, fazer o mesmo texto, fazer a mesma ag¢do que um ator pode fazer, ndo é
teatro de bonecos. Agora, quando tu subverte essa légica, quando tu pega e faz um boneco perder a
cabeca, por exemplo, tu ndo tem como arrancar a cabega de um ator em cena, né? (risos) ou voar, ou
morrer de verdade... Porque se tu largou o boneco, boneco vai td morto. E ai o teatro de caixa vai além
porque ele explora um pouquinho mais. E tu pode trabalhar com qualquer linguagem dentro da caixa. Tu
pode trabalhar com sombras, tu pode trabalhar com objetos, com bonecos, com papel, com o que tu
pensar, com celular, enfim... hoje em dia, ja sdo muitas as inspiragoes...

Viviane: E tu nao precisa de muita coisa, né? A iluminagao, tu ndo precisa de energia da tomada, tu pode
fazer com o celular, tu pode fazer com LED, Tu pode fazer com bateria, tu pode fazer com um monte de
coisa. Tu ndo precisa de tomada também pra som... Porque assim, tu pode usar o celular pra som, tu
pode usar MP3, tu pode usar a boca, inclusive. Tem pessoas que fazem efeitos sonoros com a boca. Tem
a Elaine, ela tem inclusive o mesmo espetaculo dela, é inclusive acessivel para cegos e para surdos. Entao
ela tem no mesmo espetaculo, se chega um espectador cego, ela tem isso adaptado. Se chega um surdo,
tem. E se ndo é nenhum dos dois, ainda tem. Entdo tu pode fazer tanta coisa, tanta coisa... € muito
incrivel.

Anderson: E acho que tem algumas coisas que sao interessantes no teatro Lambe-lambe, que sao as
histérias que a gente vai vivenciando. E que, claro quando tu faz um espetaculo maior, tu vivencia
também umas histdrias, as pessoas que vem te contar emocionadas... Mas ali, como tu tem esse contato
olho no olho, tu tem que fazer toda uma seducdo, com a pessoa, porque tu tem que convencer a pessoa
a sentar, a assistir...
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Viviane: A se desligar por dois ou trés minutos do mundo... colocar um fone de ouvido e olhar num
buraquinho, e ela ndo vai ver mais nada que ta passando na volta... E é dificil fazer alguém focar.

Anderson: E essa coisa de que, muitas pessoas como ndao conhecem, ndo sabem o que que é. Tem
lugares que a gente foi, que as pessoas ficam assim, achando que é uma pegadinha, que tu vai jogar uma
coisa na cara delas. Tem de tudo. Mas tem algumas coisas nisso, nesse processo, que te mostram o quao
forte é o que tu estd fazendo, e como as pessoas estdo necessitadas dessas trocas. Tem uma histdria,
logo que a gente comecou, estdvamos eu e o Leandro fazendo uma apresentacdo na Escadaria ali da
Borges, num evento do IACEM. E ai passou um senhor que perguntou o que que era. A gente explicou, e
tal... E convidamos ele pra assistir, e ele falou: "N&o, ndo, t6 indo ali comprar um cigarro...". Estava com
duas moedas de 50 centavos na mao. Ai eu falei: "N3do, vocé pode assistir, ndo precisa contribuir se o
senhor ndo tem, contribui em outro momento, porque a gente trabalha com chapéu, ele é livre...".
Naquele momento era contribuicdo livre. "Nao, ndo, ndo, vou la pegar o cigarro", e saiu. E ai acho que
deu uns cinco minutos e ele voltou, colocou a moeda em cima da minha caixa: "eu vou assistir". T3,
apresentei pra ele. "Legal...". E eu: "eu convido o senhor pra assistir a caixa do meu outro colega, que é
outro espetdculo". e ele: "Nao, ndo, agora eu vou ali comprar o cigarro". E eu: "Mas essa moeda que o
senhor deu aqui a gente divide, ndo tem problema, fica 25 pra cada um, o senhor pode assistir". E ele:
'Ndo, ndo é justo, tem que pagar". Deu um tempo, ele voltou com outra moeda e assistiu o outro
espetdculo. Assim, ele abriu mdo de uma coisa que era muito importante pra ele que era o cigarro. Né,
minha mae fuma, eu sei como é importante para pessoa que tem isso... Pra parar pra assistir, e voltou
pra assistir A outra. Entdo foi um movimento muito interessante, né?!

Bruna: De decisdo, né? Vai ou ndo vai, e a partir da primeira experiéncia ainda voltar... Eu fiquei
impressionada com a questdo de ndo ter que aprove ou ndo o que o outro esta criando, né. Por mais que
talvez o grupo ndo entenda... bom, mas a criacdo é dele, né, da pessoa, seja |1a quem for. E talvez ok ndo
ser compreensivel, mas ele vai poder apresentar e talvez o publico... talvez nem seja pro publico, talvez
seja pra ele mesmo. Isso é diferente, é muito dificil ter esse espaco, de a pessoa poder fazer uma coisa
para ela mesma. E ter essa liberdade. Bom, ainda ndo tinha escutado dessa forma, porque acho que tem
uma certa espontaneidade que os coletivos permitem, mas ela é mediada. Ndo é uma espontaneidade,
isso assim: "ah, pode vir até aqui e tal". Isso que tu trds, bom, a pessoa faz e ninguém diz ali tipo: "ndo
faz isso", fica dando pitaco ou coisa sim, é livre. Interessante.

E o que que vocés acham que vocés ja conseguiram expressar através do coletivo e que antes
nao tinha lugar? Se... talvez ndo né, talvez tivesse outros lugares, em outros formatos, mas que que
talvez o coletivo tenha permitido a vocés que antes ndo tinha muito espago?

Viviane: Eu acho que a gente td fazendo uma coisa muito nova. Eu ndo tinha visto o que a gente esta
fazendo acontecer ainda. Claro, depois a gente foi descobrindo outros coletivos de teatro lambe-lambe
também, ou sé coletivos femininos de teatro lambe-lambe, mas eu acho que, até onde eu saiba, até
agora, nds somos o maior né?

Anderson: Acho que sim...

Viviane: Dos que a gente conhece, nds somos o maior...

Bruna: Quantos integrantes tem?
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Viviane: Nés temos em torno de 11 ou 12... Acho que o maior coletivo que eu conheci é um de Curitiba,
e tem cinco integrantes. Fazer funcionar essas 12/11 pessoas, e realmente funcionar, a gente ta ha quase
trés anos, e a gente ta conseguindo cada vez mais visibilidade, conseguindo cada vez mais trabalho. E
todo mundo, de uma forma ou de outra, esta na rua, pode ser duas vezes por ano, pelo coletivo, mas ta
na rua. Isso é um trogo muito grande. Eu vejo como algo muito dificil fazer essas pessoas ficarem unidas.
E nds somos muito unidos né?

Anderson: Sim...

Viviane: Mesmo trabalhando com outras coisas, a gente consegue ser muito unido. E pra mim isso é o
gue mais me chamou a atencdo de coisas diferentes que a gente fez. Agora... eu ndo saberia falar sobre
expressao.

Bruna: Vamos ver o que surge, mas se ndo surgir nada especifico...

Anderson: Eu acho que pra mim, tem uma questdo que é a capacidade.... Eu sou uma pessoa que tem
uma certa desesperanca na humanidade. Eu vejo o ser humano como uma grande faléncia da natureza
(risos). Talvez eu precise de terapia, ndo sei..., Mas...

Bruna: Mas pode também pensar isso, né?

Anderson: Eu acho que o coletivo, pra mim... eu trabalhei muito tempo sozinho dentro da Trupi. Eu tinha
pessoas que passavam, que participavam, mas no fundo eu estava sozinho porque dependia de me fazer
um movimento de estar sempre puxando, trazendo, cobrando coisas. E desde que eu comecei com o
coletivo, muita coisa mudou na minha forma de perceber o outro né. Entdo, pra mim isso foi muito
importante, perceber que sim, é possivel trabalhar juntos, construir algo juntos. O coletivo tem isso,
como qualquer coletivo, ele tem os seus altos e baixos. Mas no geral ele se descolou de mim, ele se
descolou da Trupi, e ele ganhou uma vida prdpria e tem sempre alguém que puxa. Esses dias eu estava
falando: "Bah, eu ndo t6 mais com saco, eu estou fazendo outras coisas, eu ndo quero mais saber". Ai
entrou a Elaine e comecgou a fazer umas puxadas de coisas... Entdo tem sempre alguém que ta
movimentando isso, e que faz com que a gente se mantenha, que ndo seja "t3, eu larguei e acabou o
negdcio". ndo. E isso pra mim reverberou em outras areas. Por depois o Bandeli, por exemplo, que é o
nosso espetaculo que a gente fez ano passado de dez anos, meio que também entrou nessa vibe. Entdo,
para mim, o coletivo meio que preparou uma nova maneira de eu trabalhar. Pra mim, me trouxe uma
certa seguranga sobre o que eu faco. Hoje eu consigo ter, dentro da trupe, eu consigo ter varias linhas de
trabalho, onde eu simplesmente confio e acredito nas pessoas e as coisas acontecem. Talvez antes eu
nado conseguisse, né... soltar...

Viviane: Abrir mdo do controle... pra que tudo dé certo, e saber que tudo da certo apesar de ndo ser tu
que td no controle. Isso funciona muito bem no coletivo. Claro, sempre da pra melhorar. Sim, sim,
sempre da pra melhorar..,Mas o que a gente tem conseguido fazer, ja é... grande, ja é novo.
Responsavel, todo mundo tem responsabilidade. E cumpre suas responsabilidades dentro daquilo que
pode cumprir e a gente ndo precisa se preocupar. Ndo precisa chamar... Realmente agimos como um
sistema meio anarquista , né. Onde ninguém é dono de nada, ninguém manda em nada, e todo mundo
sabe as suas ...
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Bruna: Sim, ndo quer dizer ndo ter compromisso, ou responsabilidades... Bem bacana. Mas fiquei super
curiosa, eu até fiquei impressionada comigo mesma. Isso que tu falou, das pessoas sentirem medo, ou
coisa assim... eu ndo tenho medo, mas eu nunca... eu ndo sei também o que que aconteceu, e é uma
questdo que passa também aqui (no Barraco), tipo, porque que um lugar desse também a gente ndo
entra, né... as vezes é dificil receber um convite. Fiquei pensando se me faltou um convite sé pra se
sentar e assistir. Se precisa de convite? Por que que a gente nao faz essa busca mais naturalmente?

Viviane: Talvez... E essa é uma conversa que até que a gente tem, que cada artista trabalha de uma
forma diferente. alguns conseguem ser mais expansivos, a ponto de chamar publico. De dizer: "Hei, tu
que td passando ai, vem ca!". Outros ndo conseguem. Outros ficam ali esperando que alguém sente. E eu
aprendi muito, por exemplo, a chamar publico estando com outras pessoas que ja sabem fazer isso. com
o Anderson, que ja trabalha ha muito tempo, eu aprendi muito com ele. Entdo, falta as vezes pra gente,
também, ndo é sé o publico que tem que chegar. Falta pro artista aprende, que sim, tu precisa convidar,
né? Para as pessoas sentarem. E ai a forma que eu vou te convidar talvez ndo dé certo, ai eu tenho que
mudar a forma pra ti. Entdo, praguela pessoa ndo deu certo esse jeito, entdo vou tentar outra coisa. mas
talvez pra outra de certo aquele jeito. Entdo tu acaba aprendendo também muito como fazer esse
convite. De uma forma que a pessoa nao fique com medo. De uma forma que a pessoa fique curiosa. e é
muito dificil adulto chegar e sentar. Criancas ndo tem nenhum tipo cerimonia, chega e senta.

Bruna: Tem essa permissdo ja assim dada né... Curiosidade do mundo, ele td aprendendo o mundo,
entdo ele pode aprender aquilo também.

Viviane: Mas adultos ndo, adultos ndo param assim... até olham passam assim, e se tu ndo falar nada,
"ndo, isso ndo é pra mim". Entdo, também é uma falha nossa, tu ndo ter sentado, porque talvez ninguém
te chamou, ninguém te despertou essa curiosidade.

Bruna: E realmente uma coisa que me pergunto, assim... Isso que eu tenho um contato com a arte, ndo é
também de um total desconhecimento, desconfianca. Eu ja tenho uma certa abertura, interesse e
curiosidade ja estabelecido, e mesmo assim acontece isso, de as vezes ter isso... um distanciamento, um
estranhamento, uma ndo permissdo. que me estranho também.

Anderson: E tem a coisa do coletivo, né... que uma das coisas que me chamava a atengao, quando eu
fazia a caixa sozinho, era essa dificuldade de tu acessar o publico. Porque tu ta fazendo a histdria, para
alguém, fica te olhando, mas tu ndo consegue explicar pra pessoa o que que esta acontecendo, e a
pessoa ndao tem tempo, ou ndo quer dar o tempo e vai embora. Quando tu estd em mais gente, tem isso,
eu terminei e tem alguém olhando o dela, eu explico. Tu consegue cativar melhor o publico nesse
sentido. que ai, mesmo independente, que nem a gente fazia na feira organica, aqui, as vezes o pessoal
estava passando, tu explicava... "ta, eu vou |4 ndo sei o que", e depois eles voltavam ... porque tu
conseguiu dar aquela atencdo pra ele. Eu acho que o teatro de lambe-lambe, agora aqui viajando, ele
tem muito disso, ele vai nas nossas caréncias... ELE te pega, por exemplo através da curiosidade, mas ao
mesmo tempo ele tem um didlogo, ele nunca vai funcionar talvez sem um didlogo prévio... e sem o
dialogo posterior. que eu acho que é o grande diferencial. Ndo é assim: senta, assiste e tchau, vai
embora. isso ndo funciona. Ele ndo é uma maquina de fazer dinheiro, ou de fazer apresentacdes. Ele
depende de uma seducdo inicial, de uma conversa, de um primeiro contato, a pessoa se interessa, ai
depois que pessoa assistiu, tu ainda tem um retorno, tu ainda tem uma coisa. As vezes a gente fica um
tempao conversando com uma Unica pessoa.
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Bruna: Pra explicar, e ai ela aceitar...

Anderson: Ai depois que ela assiste, ai vem, vem memorias, vem coisas... e ai a pessoas as vezes te conta
historias, assim... e tu fica...

Bruna: E vocés cobram? Um preco estabelecido, ou fica que nem tu disse que na escadaria era meio
aberto, como é essa troca? E chapéu? Ou tem um valor estabelecido?

Anderson: Agora a gente estabeleceu, né?

Viviane: A gente estabeleceu, mas sempre aberto. a gente estabeleceu no minimo quatro reais por
apresentacdo. SO que assim, tem lugares que a gente vai, que ndo vai funcionar esse valor. que a gente
vai precisar deixar contribuicdo livre e espontanea. Porque a gente vai conhecendo os lugares, e vai
vendo o que que dd certo em cada lugar ... Entdo nosso modo é esse. SO que praquela atividade
especifica, a gente ja sabe que ndo vai funcionar isso, entdo a gente faz de outra forma. e ai tem lugares
gue a gente sabe, que ndo vai funcionar. Tem lugares que a gente ndo tem ideia, entdo a gente vai
naquele lugar pela primeira vez e a gente vé o que que aconteceu. Da proxima vez a gente ja sabe qual a

melhor forma. Entdo a gente tem esse valor agora, de no minimo quatro.

Anderson: E temos um problema no Brasil, eu acho que ndo temos uma educacdo para valorizar
principalmente a arte de rua. Tu estar na rua sempre te coloca numa posicao marginal. Entdo é isso, tu
vé as vezes pessoas que tem condicdes e que vao ali e te colocam duas moedinhas. Porque pra eles, sei
Ia... se tu ndo estd dentro de um teatro, tu ndo esta dento de um projeto especifico....

Viviane: é quase como uma esmola, ndo trabalho...

Anderson: N3o se entende, né... essa coisa. Claro, tem essas outras histdrias, que nem a gente fez uma
vez no GasOmetro, estdvamos eu e o Jodo, e ai passou uns meninos, que eram meninos de rua, e estava
ali e tal. "Paga quanto?". Expliquei toda a funcdo... ai ta.... "mas se ndo tem dinheiro, pode assistir.
“Assistiu... Eram uns quatro assim. Ai um dos meninos, o primeiro que tinha assistido, voltou com duas
moedinhas, que aquelas duas moedinhas pra ele tinham uma for¢a de alguma coisa que ele estava
juntando, e tal. Mas ele foi 1d e contribuiu. Ele entendeu aquilo, com o que ele poderia, aquilo era o
maximo dele. Que as vezes é o que nos coloca até numa posi¢do de se indignar, porque tu vé pessoas
que tem condigdes e né...

Bruna: sim, absurdo...

Viviane: E é interessante que com esse trabalho, mesmo que a gente vd pra um lugar que a gente
estipulou que aquele publico pode pagar aqueles quatro reais ou mais, e estd estipulado que hoje a
gente vai cobrar dessa forma, quem faz a bilheteria é tu. Tu e tua caixa. Entdo, daqui a pouco passa
alguém que tu sabe que quer muito assistir, e ai vé o valor ali e diz ndo, mas eu ndo posso. Tu tem total
liberdade e ninguém vai te julgar no coletivo, por tu dizer "ndo, eu t6 te dando essa apresentacdo,
assiste, veja". E se tu puder tu contribui, se tu ndo puder, tu ndo contribui também, tu contribui com
outro artista se tu puder, na rua. Isso é interessante também, porque se tu esta dento de um teatro, ndo
é tu que tem o poder de fazer ... "T4, tu vai entrar pagando, tu tudo bem, tu ndo precisa". Tu ndo faz isso
no teatro, entdo é muito olho no olho mesmo. E o conversar antes, é o entender talvez aquela pessoa, é
guerer que ela esteja ali, a ponto de ndo querer que ela pague, entdo, porque ela ndo pode... enfim....
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Anderson: Eai tem histérias incriveis nesse sentido. Em Canoas, quando a gente foi fazer o FESTIA. Na
estacdo, teve também um morador de rua, e ai passou, conversou... muito inteligente, a gente via que
era uma pessoa que tinha uma experiencia, acho que nem era daqui do RS... e ai ele: "Ta, eu vou assistir
entdo..., mas eu ndo tenho dinheiro". Mas ele tinha uma sacola com banana, e ele deu umas bananas.
"Eu vou assistir, oh, eu ndo tenho nada, ndo tenho dinheiro, mas aqui oh". e colocou. E ai tem uma foto
dele, com cobertor, assistindo. Entdo, essas coisas sdo incriveis.

Viviane: Acontece muito a gente ganhar fruta, bala, alguma coisa assim...

Anderson: Muito incrivel isso, muito forte... essas relacdes. Pra mim, isso é o mais importante disso, que
eu acho que é uma conquista que a gente tem enquanto coletivo, De realmente democratizar aquilo que
a gente esta fazendo. A gente tem uma necessidade, a gente tem um objetivo, mas nds realmente
estamos fazendo um trabalho democrdtico que eu ndo consigo fazer em outras areas. Por exemplo, eu
ndo consigo ser completamente democrdtico com meus espetaculos de teatro de bonecos. Porque eu
preciso de uma estrutura, eu preciso de um transporte, eu preciso de um som e eu nao consigo fazer
tudo isso pra levar pra rua gratuitamente. por exemplo.

Viviane: Com o coletivo a gente consegue mais porque a gente pega e coloca a caixa numa mala e pega
um Onibus ou vai a pd muitas vezes até determinado lugar, monta ali e deu. Tu ndo precisa gastar
absolutamente nada caso tu ndo possa. No mdximo, uma passagem de 6nibus. Tu ndo precisa de
iluminacdo, tu ndo precisa sonorizacgao...

Bruna: Tem algo da prdpria pratica que também permite uma certa flexibilidade... dependendo da
pratica, ndo tem como, oferecer. Bom, acho que por enquanto é isso.
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8.3 Anexo 3
Entrevista Com Coletivo Moebius

Entrevista realizada em 04 de novembro de 2019 na Casa de Cultura Mario Quintana. Participaram:
Luiza Fischer, Bodh Sahaj, Priya Mariana Konrad, Renata Stein e
Patricia Nardelli (apelido Pata)

Bruna: Bom, vou me apresentar um pouquinho, para vocés também entenderem por que eu estou
contatando vocés. Eu sou psicdloga, me formei ali na UFRGS e estou fazendo mestrado agora em
Psicandlise, com o Edson Sousa. Ele tem uma relagdo com a arte bem grande, e ele tem um conceito
chave da pesquisa académica dele que é o de utopia. Utopia como algo que faz a gente se movimentar, a
gente ir em busca dos nossos desejos e ndo aquela coisa totalmente inalcangdvel. Um conceito um
pouco diferente, ndo é o senso comum de utopia. Uma utopia mais no sentido de movimento. E dentro
desse guarda-chuva académico ele dd muita liberdade para cada aluno dele pesquisar o seu tema de
interesse e 0 meu tema de interesse é tentar desenvolver um conceito de expressdao dentro da
psicanalise. A psicandlise defende a questdo da cura pela fala, da livre associacdo, da criacdo... A gente
tem o conceito de sintoma, de arte, de cultura e o estou ampliando a discussdo sobre o conceito de
expressao. Nesse sentido, como dispositivo, como ferramenta para desenvolver esse conceito eu fiquei
pensando que se eu fosse buscar sé o que aparece nos meios artistico mais tradicionais, de museu, de
galeria, ndo necessariamente a gente encontra o que que é... uma expressao de uma época, mas algo ja
muito filtrado. E ai eu comecei a pesquisa buscando grupos que faziam intervencdo na rua e tal. Mas eu
acabei caindo nesse conceito de coletivo que é mais do que um grupo, acho que é alguma coisa que
também esta se fortalecendo no contemporaneo. De 5 anos para ca teve uma explosdo de coletivos,
acho que essa palavra de alguma forma faz algum sentido, que fortalece as pessoas e ai entdo eu acabei,
ao invés de sé pegar a questdo de grupo que faz intervengdo na rua, eu comecei a contatar pessoas que
fazem parte de coletivos. Seja coletivo aberto, coletivo fechado, coletivo especifico, pequenininho ou
coletivo mais estruturado e bom... Eu estou contatando varios, de varias areas, ndo necessariamente so
da arte, as vezes coletivo urbano, de horta, coletivo de maes, coletivo, sei la... dai a palavra estd me
fazendo contatar varios grupos diferentes e ai eu estou conhecendo esses coletivos. Para ver também
que sentido essa palavra tem para vocés, que eu acho que para cada coletivo é diferente e ao mesmo
tempo ndo é, né?! Tem algumas singularidades e ai me interessa ver também de que forma vocés
também entraram nesse coletivo, de que forma vocés acham que o coletivo contribui ou ndo para a
expressao de vocés, ou para a expressao de alguma outra coisa... ... como é que essas palavras ressoam
em vocés?! E bem associacdo livre, eu ndo estou buscando uma resposta especifica, eu queria sé ver
como vocés entendem isso tudo que eu estou jogando. Entdo queria ouvir de vocés...Ah, dai a ideia é o
seguinte também, depois, eu vou produzir um material em cima disso...eu trabalho no Barraco Cultural,
nao sei se vocés conhecem, é um lugar ali perto do Planetario, que é um grupo, a gente pode dizer que
também é um coletivo, que tem vdrios profissionais de vdrias dreas. Tem artista visual, tem fotdgrafo,
tem pessoal da moda, tem da ceramica e a gente acaba contatando também uma rede muito grande de
pessoas que circulam pelo Barraco e ai minha ideia também é fazer um evento, alguma conversa, com
varios integrantes de vdrios coletivos, assim, de poder a gente pensar também esse termo de forma mais
pratica e ndo s6 académica. . Ndo ficar sé na dissertacdo guardadinha na gaveta, mas fazer algum
encontro real. Entdo vamos ver o que que surge depois, ao longo da caminhada. Mas mais ou menos é
isso...
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Luiza Fischer :Eu acho que a gente pode, talvez, falar um pouco sobre de onde a gente surge. NOs ja
fomos muitos mais. Nés éramos mais de 20 pessoas, 21, mais especificamente. E a gente se conectou, se
conheceu, através de um espaco de formagdo que existe aqui em Porto Alegre que é o Grupo
Experimental de Dangca. E se tu pesquisou outros coletivos de danca mais contemporaneos, tu
provavelmente vai ouvir isso mais vezes. Tem a galera do Necitra, tem a galera agora do Grupelho, tem
outros varios grupos cujas formagoes...mesmo o Tonuma em alguma medida, que a formacdo passa por
ai. Que é um...é isso, é um espaco de formacdo fomentado pelo centro de danca que é um nucleo do
Centro de Cultura de Porto Alegre, municipal...entdo a gente se conheceu I3, a gente passa um ano
fazendo aula todos os dias, a manha inteira, depende do ano. Enfim, mas o nosso caso foi isso e a gente
desenvolveu, junto com um coredgrafo que estava na época de convidado trabalhando no Grupo
Experimental, um trabalho coreografico que a gente tinha vontade de manter, que foi bacana para a
gente e tal e ai para isso a gente criou o coletivo. Entdo ele surge com esse nome Coletivo Moebius, mas
até uma coisa que eu notei aqui é que a gente tem falado muito sobre isso ao longo dos 5 anos que a
gente existe que é o que que significa para a gente esse “ser coletivo”. Porque no inicio a gente colocou
esse nome porque a gente ndo tinha uma forma de se organizar como uma companhia, ou outros
modelos de grupos de danca que existiam, e ai a gente colocou esse nome. Mas a gente foi virando
coletivo ao longo desses 5 anos ou foi entendendo, eu acho, o que que significava para a gente ser
coletivo ao longo do tempo. A gente ndo sentou um dia e disse “ok, nés vamos ser coletivo e 0 nosso
modo de trabalhar é esse”. E eu acho que isso ndo se da na maioria dos coletivos.

Bodh Sahaj: Eu acho que tem uma discussdo que a gente vinha fazendo 1a no decorrer, quando a gente
sentava |4 no espaco onde a gente comecou a ensaiar, quando a gente meio que se descolou do Grupo
experimental, que era entender que a dancga era o fio que conduzia, que alinhava muitos de nds e que
isso ndo era a Unica coisa para todos e que para a grande maioria tinha sempre outros saberes. E isso
também meio que foi alinhavando com coletividades...éramos um ali, mas que também juntava varios
outros saberes. Entdo, tinha galera de histdria, psicologia, antropologia, artes visuais, teatro, varios
outros saberes e isso foi uma caracteristica que a gente trazia isso como algo...talvez como uma marca
do grupo.

Luiza Fischer: Ai com o tempo a gente seguiu se desenvolvendo, fez mais um trabalho...e eu acho que
uma coisa que nos marca sempre, isso de aprender sendo...que a gente foi aprendendo muito a fazer,
ndo sé a parte burocrdtica da coisa, que em alguma medida a gente precisa fazer, por que a gente
precisa ganhar algum dinheiro com isso também. Entdo, a gente foi aprendendo. Tinha alguém que sabia
fazer editais porque trabalhava com produc¢do, entdo meio que todo mundo aprendeu a fazer editais.
Tinha uma pessoa, que era uma figura bem importante no inicio do coletivo, que era muito bom de
composicdo, criagao e a gente meio... meio que todo mundo pegava isso junto e foi aprendendo a usar
algumas ferramentas. Claro, ja trazia outras, mas também foi manuseando isso e ao longo do tempo a
gente foi construindo uma maneira de ser que eu acho que é muito nossa assim, no jeito de se organizar,
na forma de trabalhar, em como as nossas discussées se dao. Eu acho que nés somos um coletivo muito
marcado por...organizando as nossas relagdes interpessoais ao mesmo tempo em que a gente vai...

Bodh Sahaj :Por DRs. DR boa®’, discussdo de relacdo, criar, quando tem conflito poder botar na roda, ndo
perpassa sé a producgdo artistica profissional. Que isso esta completamente atravessado pelas relagGes.
Entdo, se as relagOes interpessoais do vinculo, tem alguma coisa que ndo esta legal, isso se torna quase
prioridade, ou ponto de se olhar pra isso.

10DR - Giria que se refere a “Discutir Relacionamento”.
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Priya Mariana Konrad: A gente meio que n3ao consegue continuar trabalhando se isso nao se organiza.
Foi a forma como a gente se organizou. Em algum momento isso se deu.

Luiza Fischer: O que eu sinto que marcou muito o processo da gente ir se encontrando como coletivo. A
partir do momento do ultimo trabalho que a gente fez, da Ultima criagdo que a gente comecgou a compor
e dirigir o trabalho de forma coletiva. Eu acho que isso deu todo um novo lugar...se estabelecer
assim...por que também é isso...como é que a gente iria criar algo juntos, como é que...quais eram as
escolhas, o que que cada um ia propor para comegar a criar células ou cenas de um trabalho. E ai vem
disso né?! Do que que cada um traz como qualidade, entdo, uma pessoa que era mais da (INAUDIVEL),
outra mais com alguns elementos do teatro e assim cada integrante foi trazendo. Acho que para mim
isso foi um dos grandes marcos também de um outro passo como coletivo e acho que cada vez mais tem
se organizado. Agora mesmo a gente estava vendo quais eram...como a gente se organiza enquanto
producdo, como é que a gente organiza enquanto grupo que tem, além de trabalhos coletivos, a gente
tem solos. E esses solos, como é que a gente organiza a producdo desses solos e também coletivamente
o envolvimento...entdo foi, acho que nesse ultimo ano, nesses dois ultimos anos, foi sendo todo esse
aprendizado com essa bagagem de...esta sendo...por que agora a gente esta agora tendo um novo
processo criativo, escolhendo como a gente quer, se a gente quer ter uma orientacdo coreografica, de
uma pessoa, o que que isso pode facilitar, ou ndo. Estdo sendo vdrias escolhas que a gente estd se
deparando e a gente esta vendo que estd conversando bastante sobre isso, porque é isso, é trazer para
todo mundo. Entdo as decisdes mesmo sao trazidas, né?! Mesmo que eu tenha um solo como é que eu
Vou organizar isso com o coletivo? Entdo eu vou trazer as questdes...

Bodh Sahaj :E, eu sinto que, agora falando, parece que assim, gente decidiu, chamou o coletivo por que
era algo que chamava atencdo, mas a gente nao tinha muito o que que era né?! Nao conseguia pegar
muito o que que era. A gente se debrucou muito assim, talvez mais conceitualmente do que na pratica. E
na estrutura do grupo a gente buscava trazer uma decisdo mais coletiva de compartilhar e poder decidir,
mas ainda assim se mantinha uma estrutura de dire¢do e criacdo. Entdo, como um processo artistico, a
gente mantinha isso. Por inseguranga, por identificacdo, por varios processos que no decorrer do
processo isso se rompeu, porque a figura do diretor quis sair em funcdo de...toda uma fungdo que
aconteceu, de projetos que vieram e acabaram ndo se realizando e tal. E a gente se olhou tendo que
assumir isso. Bom, entdo e agora? Se somos um coletivo vamos assumir isso coletivamente...quer dizer,
compartilhar isso né?! E ai a gente assumiu esse risco. Vdrias pessoas sairam do coletivo. Hoje o coletivo
somos 5...

Priya Mariana Konrad:6 com a Inaié...

Bodh Sahaj :6 com a Inaié...

Priya Mariana Konrad: Passamos por uma crise né?

Bodh Sahaj :Passamos por uma crise bem forte.

Luiza Fisher: Esse foi o momento de uma crise. Da gente ndo saber se ia se manter ou ndo sé que a partir
desse momento que a gente se responsabilizou em vamos manter e também surgiu uma proposta de um
trabalho que eu acho que isso foi também...deu um up assim, um respiro assim, tipo, ta vamos chamar
algum trabalho, vamos ter uma grana, vamos ser pagos...e a gente tem uma data para apresentar uma

coisa e ai a gente tem que se responsabilizar por isso. Entdo foi um momento que a gente...que ta junto?
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Entdo a gente estava entre 4 pessoas naquele momento, 4 integrantes mais a Inaié que recém tinha
nascido e ai foi um momento de pegar as rédeas e eu acho que criar esse rumo do coletivo estd trazendo
mais essas outras quest8es agora. Da forma como a gente esta se organizando. (...) E tem uma coisa que
eu acho que...tu comegou a apresentar o projeto falando do conceito de utopia e tal, do sentido de
movimento e de se direcionar para algo e eu tenho a sensag¢do que cada vez, ndo sei se cada vez mais,
mas em todo caso, que a gente tem vindo nesse lugar de fazer do coletivo um espago de experimentar
uma outra forma de estar em sociedade, talvez. De uma outra forma de se olhar e de se compartilhar
responsabilidades e tal. De fazer e acontecer aqui entre nés 5, 6, um jeito mais...que palavra que eu
guero...ndo sei...mas que seja mais humano talvez de se relacionar com o trabalho, uns com os outros,
com a criagdo, com tudo, assim...nisso tem uma coisa de...a forma, isso € uma coisa que a gente também
ja conversou algumas vezes e estd conversando especialmente por causa desse novo processo, que
talvez de alguma maneira ele vai ser o nosso segundo processo desenvolvido de fato 100%
coletivamente, que a forma como a gente faz o trabalho acontecer também fala sobre o que a gente esta
querendo falar. Entdo, a gente esta vindo de uma série de trabalhos com um engajamento politico, com
discurso politico forte e a gente estd se propondo a isso, porque, bom, é a maneira que a gente esta
achando de viver também, de fazer acontecer nosso trabalho e de respirar. E sobre isso a nossa segunda
peca inclusive e muito do que a gente aspira para o mundo a gente esta tentando fazer acontecer aqui.
Pelo menos eu sinto isso, assim, acho que a gente ja falou um pouco sobre isso. Fazer uma experiéncia
de coletividade aqui.

Priya Mariana Konrad: Isso que tu falou também da gente se envolver mais um com o outro comegou a
acontecer mais nesse processo mesmo. Eu acho assim...isso envolve desde coisas bem...de perceber, né,
de quando a nossa filha nasceu né?! A gente comegou a ensaiar 1d na nossa casa por que dai eu ndo
podia sair e o coletivo se adaptou também a esse novo espaco e também ja criou uma relagdo muito
intima e proxima com a nossa filha, entdo teve toda essa questdo...hoje ela fica na casa das tias do
coletivo por que criou essa relagdo, entdo eu acho que esses afetos foram sendo cada vez, né, da gente
estar se preocupando uns com os outros, foi sendo mais estimulado, com mais vinculo mesmo. E isso
também eu acho que vai trabalhando toda uma rela¢do de confianca entre a gente para ir lidando com
varias situagOes, desde questGes burocraticas, financeiras, de poder reconhecer quando tem discussodes,
de cada um pensar diferente. E dai a forma como a gente foi confiando...por que também tem essa
questdo do afeto, que estd bem préxima, entdo, eu acho que a gente consegue ir lidando com as coisas
de uma forma mais fluida, talvez, ou podendo se enxergar e se escutar melhor um com o outro. E eu
acho que isso foi sendo construido.

Bodh Sahaj :Eu estava pensando na palavra expressdo que tu estava trazendo também. Porque,
pensando no coletivo... eu sou terapeuta, eu trabalho com terapia corporal também. Para mim
expressao tem muito a ver com essa forma de existir e eu sinto que no coletivo, se vocé for pensar em
expressao no coletivo, € um pouco desse processo, é a forma como a gente foi dizendo e existindo dessa
forma. N3o tinha como ser diferente. Tipo assim, eu sinto que ndo sobreviveria...sei 13, ndo da para
saber, mas, tipo, a gente passou por uma crise que realmente varias vezes a gente se questionou: t3,
gueremos ou ndo queremos? A gente estd junto ou ndo esta? Vamos mesmo com 2,3, mesmo gravida e
ndo podendo ensaiar? Mesmo...entdo eu sinto que expressdo como coletivo também tem a ver com isso,
com a forma como a gente existe e resiste né?! Traz aquilo que a gente quer dizer, assim...

Priya Mariana Konrad: E na cria¢do, especificamente, tem uma coisa que a Pata (???) falou uma vez, que
a gente estava conversando na padaria, sei 13, que tu falou sobre a forma como cada um de nés olha,

qual é a lente que cada um de nds tem para olhar para a criagcdo que é distinta né?!
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Pata: Sim, eu estava falando que o fato...é que eu ja trabalhei com outras organiza¢ées coletivas, ndo sei
se a gente dava esse nome de coletivo, que tinham esse método de funcionamento meio autbnomo. A
gente cria, a gente dirige, a gente faz tudo. E dai quando eu comecei a trabalhar com o Moebius, porque
eu sou a Ultima...a recém chegada no coletivo na verdade. Eu fiquei pensando como que essas questdes
qgue eu ja trazia de outras experiéncias estavam se organizando aqui e por que que de alguma forma
coisas que deram errado em outras experiéncias estavam certo aqui. E dai uma coisa que me chamou
muita atencdo foi, nesse processo que eu peguei dessa Ultima peca que foi a grande primeira peca
coletiva, de como a peca s6é era o que ela era porque cada um de nds priorizava uma coisa na cena.
Entdo, ndo sei, o Sahaj ia la e ele tinha um olhar muito para o desempenho fisico. Entdo, bom, estou
preocupado com o desempenho fisico, técnico e tal. E a Priya tinha uma certa preocupagdo mais com
“ta, mas qual a sensacdo disso?”, qual a conexdo afetiva e sentimental que a gente estd tendo com esse
material de criacdo. A Renata ja trazia uma coisa de “como é que o publico que esta ali fora esta
recebendo essa informacdo do palco?”. Entdo mais uma coisa para fora. A Luiza ja tinha esse
pensamento mais estrutural, narrativo né?! Como é que essa histéria toda é desenhada e eu ja trazia
uma percepcao de mais...qual é a tarefa, quanto tempo a gente fica na tarefa e qual é a dedicacdo que a
gente tem para cada coisa e o fato de que se cada um de nds tivesse dirigido esse trabalho ele seria
diferente por que cada um ia valorizar essa coisa que é mais especifica de si. Mas como a gente estava
dirigindo junto com todas as tretas disso, até se acabou contemplando...tendo que contemplar todos
esses desejos né?! Eu ndo podia...nenhum de nds pode contemplar inteiramente a sua visdo, mas a
gente teve que negociar onde cada visdo dava um passo atras para deixar a do outro entrar e isso fez
com gque a peca tivesse uma poténcia que ela nunca teria se fosse a minha peca ou a peca da Luiza,
enfim...e eu acho que isso talvez seja um exemplo pratico do que é para mim essa ideia de trabalhar em
coletivo né?! E eu saber como que eu potencializo as coisas que cada um de nés tem. E acho que no
geral também para a nossa vida, essa coisa de tentar fazer no coletivo o que a gente quer fazer no dia-a-
dia, ou na vida, ou no mundo, acho que também passa por entender as nossas relagdes interpessoais
dentro do coletivo, mas também com as pessoas fora do coletivo por esse viés, de que o que a gente faz
em conjunto, as vezes, supera o que a gente poderia fazer sozinho.

Luiza Fisher: Sim, tem uma coisa que eu me lembro quando a gente estava bem no inicio do processo do
Ranhuras que a gente filmou alguns ensaios, alguns trechos e eu me lembro que eu estava mostrando
algum trecho para o meu companheiro, que a gente brinca que é o fa mais antigo do coletivo, que ele ja
assistiu todas as coisas e eu estava compartilhando com ele um video do ensaio e ele ndo falou nada. Eu
nao sei se cheguei a contar isso para vocés...que ele ndo falou nada do que estava sendo feito, que eu
ndao me lembro mais nem o que que era. Ele disse nossa...ele ficou emocionado com todos nés parando
para ouvir o que quem estava propondo a atividade estava dizendo. Entdo, a gente estava 13, acho que
era a Renata até, a gente estava |4 fazendo e ai ela disse “ta, mas vamos tentar ir mais por aqui, mais por
ali”...e estava todo mundo parando e ouvindo e a gente pegando aquilo e fazendo acontecer com os
nossos corpos. Ele ficou, nossa, isso é...tu ndo vé isso em outros espagos de trabalho. As pessoas de fato
se ouvindo, se respeitando e acolhendo aquilo que estd sendo dito. Ndo que tenha sido sempre assim e
o tempo inteiro, mas que isso é uma coisa que a gente procura.

Luiza Fisher: E que eu acho que foi sendo construida também. Acho que esse foi um dos processos
quando a gente falou sobre isso. Porque eu acho que no inicio a gente até estava com problemas, a
gente ficava meio que se cortando, ou duvidando uns dos outros. E ai foi um momento que “ta, agora a
gente tem que entrar em um processo de acolher, ndo importa o que que a pessoa, ndao importa”...e
acho que dai a gente deu um passo também de vamos fazer isso e ai a gente viu a importancia de fazer
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isso e acho que ai foi crescendo o trabalho e ai a gente achou por onde caminhar sabe?! Porque ai a
gente foi vendo, assim né, cada um tem uma poténcia mesmo ali e se a gente permitir que isso aconteca,
mesmo que depois a gente chegue na conclusdo, no final daquilo, de t4, ndo gostamos, mas a gente
experimentou fazer.

Pata: E que é muito massa poder fazer isso ndo precisando de uma hierarquia né?! E o quanto eu sou
capaz de ouvir o outro, levar a sério o outro, respeitar o outro sem que ele ocupe um cargo superior,
nao, nds somos todos iguais. Mas se eu chamo, sei 13, a Luiza para dirigir a minha peca ela ndo esta numa
posicdo hierarquicamente superior a minha, ela sé estd com um olhar externo e a gente s6 dialoga de
pontos diferentes. Se o Sahaj vai guiar um ensaio ndo é porque ele é o professor, é porque ele é o Sahaj
e hoje esta é a responsabilidade dele e a gente dialoga de um lugar sempre de igual para igual, que é
uma coisa bem dificil.

Bodh Sahaj :E, o que eu sinto desse ponto também que é o que a gente estd avancando para um novo
desafio. Que eu sinto que isso que a gente esta falando que a Pata (???) falou especificamente, foi algo
gue a gente construindo pela necessidade, por que é isso, tem |a o projeto, vamos assumir, vamos
construir...disso foi gerando frutos bons que gerou o Ranhuras né?! Que comecou la com o Decolagem
(inaudivel)...convites que a gente assumiu para criar o espetaculo dessa forma e que agora a gente esta
se vendo com a volta de um projeto que a gente tinha sido aprovado ha um tempao, que tinha toda uma
estrutura delimitada, direcdo...que foi aprovado e que a gente vai ter que dialogar com isso e que a
gente estd se vendo como desconstruir isso e ao mesmo tempo ver o quanto isso pode contribuir, mas
pode ter uma figura de um orientador, mas na relacdo buscar isso que a Pata trouxe. Mas como é
manter a hierarquia funcional...na funcdo ele tem esse nome, mas na relacdo conseguir manter essa
relacdo de, ndo de igualdade, mas de horizontalidade. Porque é isso, tu tem um diferencial de olhar, que
coloca ele em um outro lugar e estd tudo certo nesse outro lugar. Talvez agora é o exercicio de poder
relaxar que esta tudo certo ter lugares diferentes e ao mesmo tempo isso ndo significa que tu é mais ou
menos que eu, ou que tu tem mais voz ativa ou menos voz ativa. Eu acho que talvez o nosso exercicio
nesse projeto eu sinto que estd sendo esse.

Bruna: Mas tu diz por que o edital exige algumas respostas, ali, do campo, de quem é o diretor e coisa
assim...

Bodh Sahaj: Porque ele foi escrito com esse (inaudivel) e foi aprovado. Entdo se a gente quer mudar a
gente tem que justificar, tem que fazer toda uma...

Luiza Fisher: Tem um dado histdrico ai, que talvez seja importante que é...existe em Porto Alegre um
fundo de financiamento de arte que todo ano langava edital para todas as areas e a gente...e era uma
das grandes fontes de renda de muita gente daqui, da cidade e em 2016 a gente passou, conseguiu
passar nesse edital, a gente ja tinha se inscrito outros anos, ndo tinha passado e nesse ano a gente
passou. E desde 2014 esse fundo foi...o dinheiro do fundo caiu na vala comum da financeiro...isso
significa que desde 2014 a organizagdo do FUMPROARTE tem dividas com toda a classe artistica da
cidade e o nosso ano, em 2016, entdo, agora estd comecando a ser pagos alguns dos...entdo esse
problema que a gente vai ter que lidar agora, fazia sentido para a gente, isso que foi escrito, em 2015,
qguando a gente escreveu. E ai agora a gente tem todos esses anos de trajetdria, essa nova relagdo
construida, isso que virou outra coisa e a gente vai ter que lidar com isso de novo. Vai ser interessante.

Bodh Sahaj :Inclusive do tamanho, que na época, 2014, quantos tinham? Quantos bailarinos eram?
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Luiza Fisher: Nés éramos 5 bailarinas...nds éramos uns 8 eu acho...

Bodh Sahaj :Uns 8...Na verdade na escolha, éramos mais, mas para fazer isso, por causa do financeiro
escolhemos 8. Isso também fez com que pessoas também saissem...

Bruna: Isso que eu ia perguntar, como é que foi isso de entrada e saida...vocés comentaram esse
momento de direcdo, acho que tem a ver com isso, mas como é que é assim...se uma pessoa hoje quiser
participar, ou ndo, como é que isso se da...

Pata: Nem lembro que ano foi, foi 20177?
Priya Mariana Konrad: Acho que foi ano passado, no inicio do ano passado...

Pata: Acho que foi 2017, eu estava fazendo algumas aulas com a Luiza, eu era aluna dela, 13 do
(inaudivel) que era uma escola de dangca contemporanea do antigo diretor do coletivo Moebius, que ja
tinha sido meu professor também, entdo ndo era nada muito alienigena para mim, eu conhecia o
coletivo, sabia que o coletivo existia, mas eu olhava ele meio de longe, sdo aquelas outras pessoas la...e
dai eu estava fazendo essas aulas com a Luiza e todos os grupos que eu participava se desmantelaram,
tudo que eu estava fazendo do dia para a noite acabou e eu ndo sei muito trabalhar sozinha com danca,
enfim, nunca fiz, nunca trabalhei sozinha...ai eu pensei, queria juntar com um outro grupo, pessoas que
tivessem o mesmo tipo de preocupacdo estética que eu tenho, o mesmo tipo de preocupacao politica
que eu tenho e dai eu me lembrei que existia o coletivo Moebius que em geral produzia trabalhos que
dialogavam com as inquietacOes de criacdo que eu tinha também. Ai eu falei com a Luiza, falei “ta Luiza
eu queria ir ai participar do coletivo junto com vocés e tal, ndo sei como é isso”...por que até entdo
parecia sempre uma coisa mais distante, ou dificil, ou que talvez dependesse de, sei |4, uma audi¢do, ou
algum tipo de desempenho fisico que talvez eu ndo tivesse, ou, enfim, todas essas insegurancgas que tu
tem quando tu trabalha com o corpo. E dai a Luiza disse vou conversar com pessoal...a gente passou por
uma grande desestrutura recentemente, a gente esta meio que se entendendo ainda também e ai ela
conversou e o pessoal disse, ah, fala para ela vir no ensaio e dai eu vim no ensaio e simplesmente
aconteceu, foi do tipo, acho que era uma aula que...ndo lembro se era tua ou se era...

Bodh Sahaj :Dos textos né...

Coletivo — Mulher: Ah, era uns dias que cada pessoa estava guiando...

Priya Mariana Konrad: Foi 2018, foi ano passado...

Bodh Sahaj :Preparacdo para a pega Ranhuras.

Pata: Cada dia uma pessoa era responsavel por guiar um ensaio, um trabalho, uma aula, um processo e
dai eu vim sem saber se eu ia entrar nesse processo criativo da nova pega, se eu ia so estar junto, vendo
como funcionava, qual ia ser o meu papel ali e se ia dar certo essa jungdo com as outras pessoas que até
entdo eu ndo conhecia muito bem. E dai eu vim nesse primeiro dia e fiz o exercicio e a hora que a gente

viu estava super fluindo tudo, o trabalho e eu continuei vindo e de repente estava dando pitaco igual,
em todas as coisas e ai de repente eu ja era da peca e ja era do coletivo.
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Bodh Sahaj :Isso nem sempre foi assim. Nem sempre foi esse processo tdo fluido. Isso também eu sinto
gue é um avanc¢o que a gente...por que teve um tempo que...que a Priya também entrou no meio desse
processo né?

Pata: No procedimento né?
Bodh Sahaj: O procedimento ja tinha...

Priya: E, o coletivo surgiu em janeiro e eu entrei em marco. Eu entrei na segunda apresentacdo do
procedimento. O procedimento tinha sido apresentado no final ali, tipo, dezembro, dai montou o
coletivo em janeiro e eu entrei em marc¢o e ai teve em maio eu acho que uma apresentacdo, uma
mostra, dai eu ja tinha entrado.

Bodh Sahaj : Entdo eu sinto que teve varias saidas...por que o que que acontece, para mim, na minha
visdo, o espetdculo 21 + 1 que foi esse primeiro espetaculo quando a gente saiu do grupo experimental,
tipo, teve uma forca de algo que mudou e que diretor trouxe como proposta e que todos nds nos
identificamos e que foi muito potente. E ai a gente criou, se apresentou, sé que a concep¢do e ensaiar
tudo aquilo era algo que demandava uma estrutura muito grande. Quando a gente saiu dessa estrutura
grupo experimental, que sim, dava uma estrutura de apoio, de suporte e tal, comecou a ficar muito dificil
de fazer isso acontecer, ainda mais com menos pessoas, por que nem todos do grupo experimental
ficaram, entdo isso nos forcou também a ter que criar outras coisas para poder sobreviver e ai nessa
criacdo também ja foram saindo pessoas. Af se criou o IGBA, por que ai foi um periodo de transicdo de
férias, que dai algumas pessoas estavam viajando e o Doug seguiu com quem estava no S6 Mulheres e ai
ele decidiu, acho que por um desejo dele também e por coisas que ja tinham, criar um espetdculo s6 de
mulheres e na época acho que s eu estava de homem, ou tinham outros homens?

Pata: Nao me lembro.
Priya Mariana Konrad: Era sé tu. Ja tinha saido os outros.

Bodh Sahaj :E ai para mim naguele momento, quando a gente voltou e ai teve essa fala da possibilidade
desse espetaculo, para mim era muito claro que eu nao ia estar no palco mas como coletivo o meu papel
ali era outro. Naquele momento fez sentido para mim e ai foi um ano, sei la quanto tempo de processo.

Priya Mariana Konrad: Mais, acho que quase 2. Um ano e meio de processo mais a apresentacao,
apresentacao, apresentacdo...Acho que foram 2 anos e pouco.

Bodh Sahaj : Isso também teve uma construcdo de coletivo pessoal e eu acho que isso reverberou, por
que ai ali eu entendi...e eu acho que hoje a gente pensar os trabalhos individuais talvez seja até
resultado disso, estou pensando agora...de que ali eram outras fun¢des para além daquilo que se iniciou.
Porque a principio era isso, todos eram bailarinos, o espetaculo era uma obra que todos comportavam e
existia uma direcdo. A partir daquele momento ja ndo era isso, entdo, eu ficava muito mais dando
suporte de produgdo, de estar ajudando com esse olhar externo no ensaio, video, ai peguei tudo que
tinha para fazer. Todas as tarefas. Inclusive quase fui pedra no cendrio. Ndo passei na audicdo. Entdo foi
um pouco isso que a gente também entendeu que poderiam ter outras formas de existir ali, de compor,
né?!
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Luiza Fisher: Ai nesse...logo depois disso a gente comecgou a...dai é isso né?! O Doug veio, ele estava
chegando da Europa, na época, da Austria e eu acho que ele veio com uma concepgdo do que que seria
trabalhar com dancga que aqui na nossa realidade politica, cultural ou econémica ndo se sustenta, ou
pelo menos ainda ndo sustenta naquele modelo. E dai o que aconteceu foi que logo depois disso a gente
ja estava em um grupo menor, a gente precisava ganhar dinheiro, entdo a gente vai fazer uma pega com
menos...com esse elenco, ai a gente tentou e ndo passou, entdo vamos reduzir o elenco, entdo eu ndo
guero mais esse elenco, eu quero outras pessoas e ai isso causou, td, ndo, pera ai, quem é que esta
tomando essas decisdes? Eu me lembro muito desse tipo de conversa. Sim, mas isso ndo foi uma decisdo
nossa? O que que estd acontecendo? E ai a partir dai que a gente comegou a viver esse terremoto de
expectativas e frustragdes. Tanto financeiras quanto de relacdo e tal...e que no fim desse liquidificador...
nesse meio tempo, medida provisdria foi aprovada e a gente fez performance e a ascensdo de
movimentos fascistas e todas essas coisas e a gente nesse meio desse liquidificador e ai no inicio do ano
passado que foi quando...um pouquinho antes da chegada da Pata...quando parou o turbilhdo de coisas,
a gente se olhou e nés éramos 4. Foi meio que isso né?! Porque foi um monte de coisas que eu nem me
lembro mais a ordem de tudo que aconteceu.

Bodh Sahaj: Tinha toda a discussdo do Decolagem que ressurgiu e ai nisso estava nesse meio esse, ta, é
um projeto com uma grana e a gente estd nesse caos. Que que a gente faz? Queremos ou ndo queremos
gue o projeto aconteca.

Priya Mariana Konrad: E nesse momento a Inaié estava para nascer e ai foi tudo junto.

Bodh Sahaj :Mas ai chegou nisso, éramos 4. E ai chegou a Pata. E ai foi aprovado o Decolagem e a gente
fez o Decolagem e comegou a criar uma estrutura novamente.

Priya Mariana Konrad: E foi quando a gente passou também no processo de selecdo do edital, que dafi
tinha marcada a data do Ranhuras que foi nesse periodo que dai a Pata entrou.

Bodh Sahaj :Ai a gente abriu para essas coisas individuais também, projetos individuais...
Priya Mariana Konrad: Foi tudo ano passado...

Luiza Fisher: Isso que eu ia dizer, quando eu comecei falando, ah, de uma estrutura, uma forma que
nao...que talvez ndo seja comportada nesse periodo...que dai voltando a pergunta que tu tinha feito de
entradas e saidas, nesse periodo a gente tentou uma coisa como uma audi¢do, ou alguma coisa assim,
mas no fim o que acabou sendo...por que é isso, a gente se...descobrimos nesse processo que nos
estruturamos muito por essa rede de afetos e relagao e tal e ai tu faz uma audicdo, ndo é isso que tu estd
selecionando de alguma maneira, entdo, aquilo nao se sustentou. Quem entrou 3 meses depois saiu, ai
entraram outras pessoas e sairam de novo...e ai teve uma pessoa que entrou, o Jodo, que ficou mais
tempo e acabou indo viajar, entdo foi...e no fim essa aproximagdo por, ah, a gente faz coisas parecidas, a
gente ja se relaciona de alguma maneira, deixa eu ir ai e ver o que acontece foi o que rolou melhor.

Pata: E, que tem também, talvez, tenha também a ver com que tipo de trabalho se pensa em produzir e
a partir de que lugares vocé...por que uma coisa é vou ser o diretor e eu seleciono os corpos que me
interessam por que eles tem essas e essas habilidades. Outra coisa é a gente quer produzir um tipo de
material, um tipo de discurso aonde a gente vai mobilizar o tipo de habilidade que cada um tem e ndo o
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contrdrio né?! Vou procurar aquela habilidade daquela pessoa. Eu acho que isso também reflete uma
coisa de como vocés optaram por se estruturar quando vocés se viram sendo sé 4 e conseguiram pensar
do tipo, sim, estamos abertos para que uma nova pessoa venha aqui ver o que estd acontecendo, por
que talvez ndo importe tanto ja mirar em um tipo especifico de coisa que alguém saiba fazer para entrar.
Que eu sinto que, pelo menos para mim, € uma maneira que me interessa mais construir trabalhos
artisticos a partir do que eu tenho e como que eu falo que eu quero com o que eu tenho e ndo eu vou
encontrar em outras coisas aquilo.

Renata Stein entra na sala:

Bruna — Tudo bem? Te botar um pouco a par de como é que eu propus a conversa. Resumindo um
pouquinho eu estou estudando o conceito de expressao e a ideia é pensar como é que os coletivos
contribuem ou ndo para a expressao dos sujeitos. Ai eu estou entrevistando diversos coletivos de
diversas dreas e um pouco isso, escutando a histdria de cada um, como é que foi se constituindo a ideia
de coletivo, por que eu acho que cada coletivo tem uma histéria bem singular e apesar de terem coisas
bastante em comum, a forma como a dindmica vai acontecendo é muito da histdria de cada um. Entdo é
mais ou menos isso, cada um estd contando também um pouco da histéria do coletivo em si, mas isso
gue tu trouxe de ver o que que tem para dai ver o que que vai comunicar talvez seja...acho que essa é a
grande diferenca de um grupo tradicional de arte, seja de teatro, de danca, que, as vezes, o ator vai ali,
por exemplo, querer se expressar e ai o personagem ndo tem nada a ver muito com o que a
pessoa...quer dizer, ndo sei se nada a ver, né, por que sempre tem algo de si...mas nem sempre tem uma
coisa mais livre, de, ah, mas eu quero falar tal coisa. As vezes vai ter que deixar isso para outro
momento, para uma outra hora e corresponder aquela expectativa daquela peca, daquela direcao e tal.
Vocés acham que o coletivo da essa liberdade de vocés, enfim, claro que tem todas as delimitagcGes da
dindmica do grupo, se o grupo tem um vinculo que possibilita isso ou ndo e tal, mas vocés acham que
vocés estdo conseguindo de certa forma, sei |3, tipo, vocés se expressarem, vocés se comunicarem,
vocés colocarem mais de vocés do que em outros locais que vocés ja trabalharam, ja atuaram,
dangaram, se apresentaram, nao sei...

Priya Mariana Konrad: Eu sinto que sim para mim foi bem importante até para perceber que eu queria
trazer um solo e aqui foi um espaco que eu senti que podem acolher aquilo que eu quero trazer sobre a
temadtica. Primeiro foi sobre gestacdo, porque eu estava gestando, depois foi sobre maternidade e eu
senti que sim. Mas mesmo em trabalhos coletivos, claro, eu acho que tem, digamos assim, um
(inaudivel) dentro daquilo que a gente escolheu falar eu vou ver como que eu vou me expressar, o que
que eu vou escolher. Agora a gente estda montando esse novo trabalho, entdo a gente estd trazendo
alguns dispositivos. Entdo existe um pano de fundo. Dentro desse pano de fundo eu vou buscar aquilo
gue reverberou e como eu vou querer propor para o coletivo para a gente ver como é que vai se dar essa
composigao criativa.

Pata: E isso é interessante né?! A gente vai falando e vai pensando né?! Nas coisas que a gente estd
fazendo... de como se trata talvez menos de uma expectativa de desempenho e mais de uma ideia de eu
trago um dispositivo para um coletivo e a gente vai ver como esse dispositivo funciona para cada um. E
dai a partir disso, em conjunto, a gente vai definir qual é a grande provocacdo desse dispositivo. E eu
acho que o fato de que funciona assim faz com que exista o espago de uma manifestacdo, de uma
expressao pessoal de singularidade dentro do coletivo, o que é bom. O dispositivo que a Luiza trouxe ela
trouxe por que ela achava importante, mas em mim ele gera uma coisa, na Pry ele gera outra, enfim,
cada um...e a gente vai olhar para todas essas coisas juntamente e definir, entdo, o que que a gente faz
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com elas. E ai talvez ndo importe mais tanto, ndo, tem que gerar esse tipo de material e ele tem que ser
bem executado. Ndo, a gente vai atrds depois de cumprir com a expectativa de desempenho que a gente
criou juntos para nés mesmos. Ela ndo esta dada antes, né?!

Luiza Fisher: Tem uma coisa que eu acho que talvez seja importante marcar nesse momento que é o fato
de que eu acho que em outros coletivos...até quando a gente estava comecando a se estruturar, a ideia
gue a gente estava buscando de coletivo, uma coisa de que um fomentasse...que o coletivo fomentasse
os trabalhos individuais e tal. E a gente até faz isso, mas que a gente ja falou sobre o fato de que o que
nos da...o que azeita a nossa relagdo para que a gente consiga fazer isso é estarmos trabalhando juntos
também. No nosso caso aqui a gente tem os solos acontecendo e tem outras coisas acontecendo, mas é
a pesquisa que a gente faz juntos que faz com que a gente se mantenha juntos. Acho que isso é
importante colocar. E estava pensando enquanto tu estava falando que tem uma coisa de que a gente
costuma trabalhar por consenso. De que a gente ndo...ndo consensos dados, por que a natureza e Deus
fazem assim, mas consensos construidos, entdo assim, o que esse dispositivo gera em cada um, o que
gue a gente acha que é mais interessante a partir da lente que cada um, o recorte que cada um
coloca...como que a gente faz todas essas coisas estarem no mesmo barco...tem coisas que talvez ndo
estejam...ndo, eu discordo que essa coisa ndo esteja, eu acho que ela tem que estar...ta, entdo vamos
conversar sobre essa coisa especificamente para saber o que que todos nds conseguimos construir
juntos sobre essa coisa, para entender se ela fica ou se ela vai. A gente costuma trabalhar tentando
construir sempre consensos.

Pata: Tentando construir um espaco e isso eu acho que é uma grande busca eterna...construir espacos
onde as pessoas consigam se sentir confortdveis para colocarem suas concordancias e dissonancias e
ndo sentirem que estdo abrindo mao da sua opinido, por que, ai, eu preciso abrir mdo, mas por que, t3,
eu entendi que faz sentido abrir mao disso. E que eu acho que talvez seja a parte mais dificil, por que, as
vezes, pode estar todo mundo super aberto mas por qualquer motivo de dindmica, de modo de agir, de
modo de ser (inaudivel)...Entdo isso também tem a ver com a gente estar sempre pensando e
repensando e tendo DRs e coisas assim. Acabam sempre funcionando no sentido de, ta, como é que a
gente constréi um espacgo onde todo mundo se sinta confortavel para concordar, discordar e entender
aonde e quando é necessario abrir m3o e por quais motivos. E ndo porque, td, vou abrir mdo porque
todo mundo esta num lugar e eu estou em outro entdo eu vou largar de mao. Isso ndo é o que a gente
quer, embora possa acontecer, embora ja tenha acontecido, nunca é o ideal, o que a gente estd
buscando.

Bodh Sahaj : E tem um ponto ai que eu acho que a gente também estd comegando a construir, buscando
maturidade, no sentido de criar mais forma, que tem a ver, t3, a gente tem trabalhos, a gente produz
esses trabalhos, a gente vende esses trabalhos e eventualmente, esperamos que mais, ganhamos
retorno desses trabalhos. Financeiro. Como traduzir isso que a gente estd falando do processo em
efetivamente divisdao de quanto tu ganha, quanto o outro ganha, o que que faz com que...entdo esse é
um outro desafio que a gente esta devagarinho também se debrugando. O que que essa divisdo de valor
real esta falando também da possibilidade de um trabalhar mais do que o outro, o que que significa
trabalhar mais...o que que é coletivo que todo mundo tem que fazer tudo, ou ndo...com que que tu se
envolve, se tu tem mais valor, menos valor...entdo sdo varias questdes que a gente esta tateando e
buscando construir coisas né?!

Pata: E 0 quanto esse ideal, talvez utdpico, ja que foi uma palavra que tu trouxe, né?! De construgdo de
modos de trabalho e de modos de existéncia tem que negociar com a realidade. A realidade se fosse
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traduzida em valores e precisa ser traduzida em valores, por que a gente tem contas para pagar e entao
como que a gente tenta manter essa cola e esses desejos funcionando mesmo diante de ter que
negociar com uma estrutura que esta pronta para esmagar tudo isso aqui que a gente esta fazendo.
Sinto que as vezes o trabalho com solos vai muito para um lugar de desafio, de como é que esse coletivo
se mantém unido. Porque eu trabalhei em coletivos que a partir do momento que comecou a haver
pecas solos ou duplas e afins eles foram se desintegrando. Porque dai ficava, ndo, aquela pessoa é
responsavel pelo trabalho dela, a gente ndo se envolve muito...e é uma tentac¢do...porque de certa forma
é possivel deixar aquele trabalho mais para um lado ou mais para outro. E o quanto o tempo todo a
gente fica buscando se reorganizar para nao ceder a esse lugar e dizer ndo, mas essa peca é solo mas ela
é do coletivo...ah ndo posso estar aqui mas eu vou estar daquele outro lugar...entdo, tentando impedir,
como se o mundo inteiro quisesse fragmentar uma coisa...toda a estrutura quisesse que a gente se
fragmentasse e todo o tempo a gente tem que ficar se lembrando de que a gente ainda deseja estar
junto.

Luiza Fisher: Uma das formas da gente se organizar até foi escolher na semana um dia de estudar e de
estarmos juntos para essa peca coletiva, ou as pegas coletivas e outro dia da semana a gente organizar
para as pecas solo. Isso varia muito dependendo do momento, se a gente tem um trabalho de peca
coletiva, dai vai ser os dois dias. Ai sempre vai variando de acordo com o calenddrio, mas foi uma das
formas de organizacdo. E a outra é, também a gente estd conseguindo um espaco publico para ensaios.
Porque a gente teve no nosso histérico momentos que a gente teve que pagar para ter sala para ensaiar.
Isso também...como é que a gente vai fazer? A gente vai fazer uma caixinha? Ah, mas agora eu estou
pagando para ensaiar... entdo foi mexendo com muitas coisas né?! E eu acho que hoje, isso eu falo do
ano passado e esse ano, a gente esta conseguindo estar ocupando um espago publico e estar passando
nesse edital, enfim, de ocupacdo de sala, também nos da (inaudivel) para a gente se organizar também.
Também valorizar isso.

Priya Mariana Konrad: Nossa, super!

Luiza Fisher: E e tem isso também. Desde que a gente se conhece por coletivo e isso, assim, é o que vem
desde o inicio, a gente se encontra 2 vezes por semana, 3 horas por vez. Entdo a gente tem, com
peguenas variagdes ao longo do tempo, mas, a nossa estrutura é essa, 6 horas por semana nés estamos
juntos trabalhando. Acontega o que acontecer. Se a pessoa ndao vem por uma questado familiar, como foi
hoje, a gente estava aqui, tomando café, comendo bolacha e conversando sobre as questdes de
produgdo. A gente mantém isso também, a coisa de estar junto para se manter junto, de ter nocdo,
talvez, que todas as relagdes da nossa vida — e essa é uma delas — demandam trabalho e desejo de estar
junto e de continuar fomentando. E que bom que a gente tem conseguido ocupar o espago aqui na Casa
de Cultura, por que é isso, as vezes, isso que a Pata fala, de que a sensagdo que a gente tem, de que o
mundo ndo gostaria que nds existissemos como nds desejamos existir...obom, em alguns lugares a gente
precisa poder sentar e respirar bom...como é que a gente continua trabalhando a partir daqui? E a Casa
de Cultura tem sido esse espago ha 2 anos. A Casa de Cultura, os palcos municipais que sempre acolhem
nosso trabalho...

Bruna: Vocés estdo aqui ocupando via edital?

Luiza Fisher: Ocupacdo. A cada 3 meses a gente se inscreve de novo...cada vez é uma sala diferente,
mas...ja passamos por uma vasta gama de salas, mas a gente esta sempre aqui.
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Bruna: E eu vi ali no site que antes tinha algumas intervengdes publicas, ndo sei se vocés seguem com
isso, como é que isso acontece...

Bodh Sahaj :A gente ja foi mais ativo, a gente tinha algumas obras que era o Medida Proviséria que foi
um momento em que isso na cidade era bastante efervescente, ndo que ndo seja agora, mas ali parece
que tinha um boom. Era uma coisa muito efervescente. E que a gente criou essa obra, entdo a gente ia
muito para rua. Tinha uma outra obra que era dos espelhos, Cortejo de Espelhos, que também é uma
obra que a gente fez algumas intervencdes.

Luiza Fisher: O préprio Decolagem que foi o trabalho que...esse que a gente cita como o que a gente
teve que se organizar para fazer mesmo com todas as contradigdes e o projeto trazia para a gente, que
foi o projeto desenvolvido para ser em cima do viaduto da Borges ali...e que foi o que deu origem a essa
peca que a gente vem trabalhando ao longo do ultimo ano e que a gente tem o desejo de levar ela de
volta...por que ai a gente foi para o teatro por que a gente precisa cobrar ingresso. Mas a gente tem o
desejo de levar ela de volta para a rua, de talvez construir uma maneira de fazer com que ela faca
sentido na rua.

Renata Stein: Fragmentos...a gente foi vendo possibilidades de retornar essas intervencdes e como
retornar e de que forma (inaudivel).

Luiza Fisher: E...e é isso, assim, mas de maneira geral os momentos em que nds estivemos na rua foram
momentos de...por que mesmo o Medida Provisdria, a gente teve liberdade de criagao, mas ele foi feito
dentro de um festival, né?! No Festival (inaudivel) Contemporaneo.

Bodh Sahaj :Mas teve aquele que a gente fez também ali no centro (inaudivel).

Luiza Fisher: Mas ele foi construido, o Cortejo de Espelhos foi construido para a Arte Contexto, O Medida
Provisdria foi construido para o Festival Gestos Contempordneos e o Decolagem...por que enfim, é a
forma como a gente acaba tendo algum suporte, mas o que a gente, sim, fez, eu acho que especialmente
com o Medida Provisdria foi se apropriar desse trabalho que era um trabalho bem explicito no seu
conteudo politico, se apropriar dele e fazer dele um ato de intervencdo, de revolta, de...intervencao
urbana...que ai assim a gente fez até como...a gente usou ele como um ato protesto, assim...em algumas
situagoes.

Bodh Sahaj :E tem a ver com pernas também. Porque quando a gente entrou para corresponder um
edital...é, ter pernas para dar conta de tudo...entdo tem um pouco de entender o tamanho que a gente
tinha e o lugar que a gente poderia ocupar cada um fazendo as corridas individuais também, ganhar
grana e tal.

Luiza Fisher: E. E da Medida, por exemplo, que eu acho que é a pega que até hoje...a gente fez 3 ou 4
vezes...2? pois é...e o desejo era ter feito muitas, muitas mais. A gente trabalhava com nudez parcial que
ja era uma questdo e hoje em dia seria mais ainda e a gente trabalhava com tinta, entdo, toda a vez a

gente tinha que pagar muita tinta, porque a gente se cobria de tinta.

Priya Mariana Konrad: Tem que ter lona para colocar no chdo e ndo sujar o lugar publico...
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Luiza Fisher: Mas enfim. Era uma coisa que a gente acaba tendo que pagar por isso e o desejo que eu
tinha, a gente até falou sobre isso, ah, e se a gente...eu ndo me lembro qual foi...ah, foi na situacao do
Queer Museu que eu me lembro que a gente trouxe e se a gente fizesse de novo? Porque era uma ansia
de levar esse trabalho de novo, mas enfim...ndo da. A gente tem um caixinha um caixinha coletivo que
sempre que a gente ganha dinheiro com alguma pega a gente tenta se remunerar de maneira justa,
entdo eu vou te dar um caché gigante, entre muitas aspas, gigante perto do que é o padrdo de caché de
bailarino. Nesse momento pelos 17 anos que tu trabalhou e dai uma fracdo disso sempre vai para o
caixinha, para a gente continuar financiando os nossos trabalhos. Se a gente se aperta a gente tem esse
caixinha aqui. Isso tanto para os trabalhos coletivos quanto pros solos. Entdo é possivel que em algum
momento a gente...

Bodh Sahaj: Fique rico! (risadas)
Luiza Fisher: Use esse caixinha para fazer alguma intervencao de novo.

Renata Stein: Inclusive por que quando qualquer coisa vai acontecer, seja...na rua ndo tem isso, mas tem
outros gastos...,mas seja no teatro a gente ja sai com gasto né?! No minimo da didria do teatro, no
minimo para pagar os técnicos, entdo esse caixinha também da um, tipo...td tem um dinheiro, que é
ruim tirar, mas que pelo menos a gente sabe que ndo precisa parar de estar nos palcos por que ndo tem
nem 100 pila para pagar a didria do teatro.

PATA: Eu ia ser essa capricorniana que ia dizer que as pessoas ndo prestam atencdo no quadro de quem
danca em teatro, muitas vezes a gente paga para trabalhar. Entdo ndo é nem que a gente reclame que
ndo ganha, mas é que a gente ja estd pagando.

Renata Stein: Ja sai pagando.

Pata: E a gente ndo consegue nem cobrir o que a gente paga para poder trabalhar, entdo, estar nas ruas
as vezes é mais facil, por que tu ndo tem que estar pagando o teatro e dependendo do que tu vai fazer tu
ndo precisa de muita estrutura externa, entdo tu consegue fazer algo na rua e talvez consiga passar
chapéu, talvez tu ndo consiga. (inaudivel) E tu também ja vai ter uma possibilidade de conseguir talvez
ganhar dinheiro com cobranga de bilheteria e eu acho que as coisas vao se organizando de acordo com
todos os fatores que a gente levantou aqui, mas também de acordo com isso. E calhou de no ano
passado para cd a gente ficar com 3 pegas em teatro rodando, entdo a gente...eu estava contando
guantos meses do ano eu ndo estive em cena esse ano. E é menos da metade, entdo se a gente ainda
contar com producdo que a gente faz da pega da outra pessoa e afins, a gente na verdade estd
trabalhando muito. A gente teve as 3 pe¢as em cartaz nos 2 semestres.

Renata Stein: Esse ano foi muito massa.

Pata: A gente ndo teve nem muito tempo para pensar...a gente sempre tem tempo para pensar em mais
trabalho, mas ndo para fazer mais trabalho...a gente podia voltar (inaudivel) pra rua, mas a gente ndo
tem nem tempo e perna para pensar em, de fato, fazer isso por que em ultima estancia esse ano a gente
ainda estd trabalhando.

Luiza Fisher: Eu estava pensando sobre essa coisa de fazer na rua, me lembrando da ultima vez que a
gente fez Medida, que a gente, além do coletivo, a gente acaba precisando criar...se constréi por que se
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constrdi, mas também por necessidade, por a gente ir olhando pros lados e pedindo pelo amor de Deus,
vem aqui. A gente acaba criando uma rede de apoio muito forte que eu acho que é quase como se fosse
uma segunda...tem o coletivo e ai tem o coletivo ao redor do coletivo. Que sdo pessoas que ao longo do
tempo vao trabalhando com a gente, seja de fato trabalhando e recebendo. Quando a gente recebe,
todo mundo recebe, quando ndo recebe, ndo recebe. Mas também, por exemplo, nessa peca que a
gente fazia com tinta, na rua, a gente precisava sair de algum lugar e tomar banho e ai tinha um amigo
gue tinha uma casa perto e que nos recebeu imundos de tinta para tomar banho no chuveiro dele. Ou as
pessoas que naquele dia, como a gente ndo pediu autorizagdo para fazer e a gente fez na Praca da
Alfandega, a gente precisaria pedir autorizagcdo, por que precisa pedir autorizacdo para fazer essas
coisas...e a gente tinha nudez parcial, entdo a gente pediu que algumas pessoas estivessem por perto
para caso acontecesse alguma coisa a gente pelo menos ter uma chance de se organizar e tal. Essas
pessoas também ajudam. Ou técnicos que trabalham...que sempre cobram pelos seus trabalhos e ai para
a gente cobram menos, ou ndo cobram. Musica, projecao, figurino, tem toda uma rede de apoio que
precisa existir para que a gente faca qualquer coisa. Que recebe muito pouco, ou quase nada, como a
gente.

Bruna: Mas é super interessante isso também, dessa rede de apoio que permite fazer algo ndo
autorizado. E mais isso que a gente precisa na verdade, né?!

Bodh Sahaj :Dos ndo autorizados para os autorizados, né?! Que possa estar construindo, que ndo
dependa dessa relacdo né?! Por que esse é um lugar que a gente também traz aqui né?! Sim, a gente
tem muito trabalho, mas também ganha muito pouco dinheiro. Entdo, sim, foi maravilhoso, mas a gente
quer ganhar dinheiro também com isso. A gente quer que esse trabalho também possa...a gente nao foi
para a rua por que a gente também queria ocupar os teatros, por que nos teatros também é meio que,
ah, os alternativos vdo para a rua, entdo...principalmente com a peca Ranhuras né?! Teve uma agao
politica nossa, de pensar, ndo, a gente vai fazer essa pega no teatro, que era um questionamento em um
determinado momento, quando ela foi criada para a rua. De que era um ato de intervencdo estar no
teatro falando aquelas coisas.

Luiza Fisher :E depois estar dentro da programacdo do Porto Alegre Em Cena que a gente esteve falando
aquelas coisas.

Pata : llustres desconhecidos...Legitimacgado...

Luiza Fisher :llustres desconhecidos, mas ndo, porque ao longo desse tempo a gente, de alguma
maneira, foi construindo um publico que é nosso, que nos assiste e que de alguma maneira também faz
parte dessa rede de apoio que viabiliza o nosso trabalho. As pessoas que a gente vé na plateia sempre e
gue pagam 0s N0ssos ingressos e que estdo |a ou que vao na rua nos assistir quando a gente faz coisas na
rua, enfim, a gente fala...tem uma coisa de formagdo de publico e tal e que o teatro tem essa
caracteristica de ser mais moeda corrente de, vamos fazer um programa cultural, vamos ao teatro,
assistir teatro. A danga é mais dificil de acessar esse lugar. A gente tem mais dificuldade de acessar esse
lugar, mas que de alguma maneira a gente...a gente e um monte de gente. A gente ndo é special snow
flakes, mas assim, a gente vem construindo esse espago e que essa rede de apoio inclui nosso publico.

Pata: Os nossos fas! De alguma forma a gente faz parte de uma leva de artistas porto alegrenses que sao
mais jovens e que estdo conseguindo levar outras pessoas para os teatros, ou para a rua e estar falando
de outros temas também, ou que esta usando linguagens outras, ndo sei...eu sinto que...pelo menos eu,
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COmo uma pessoa que ndo moro aqui, vim morar aqui, comecei a trabalhar com isso aqui, tenho a
sensacdo de que antes acontecia uma coisa e a partir de um certo momento outra coisa comecgou a se
articular em termos de cendrio artistico que é uma coisa de renovacdo né?! Como se esse tipo de grupo
que a gente faz parte (inaudivel) de grupos trabalhando em Porto Alegre estivessem consolidando uma
nova coisa. Que daqui a, sei 14, 10 anos vai ser rompida de novo pelos novos grupos. A quantidade de
amigos, conhecidos meus que comecaram a assistir danga ou teatro por que eu comecei a trabalhar e
eles comegaram a pensar, ah, mas esse tipo de pessoa também faz danca e dai iam |a e diziam mas entdo
é sobre isso que vocés falam? E é desse jeito, ndo é aquilo que eu imaginava que era. Acho que isso tem
acontecido também em termos de renovacdo de publico.

Luiza Fisher: Tem uma coisa que encarar esse fato de que...é um pouco triste e um pouco bom, acho,
isso que eu vou dizer. Porque existe esse modelo de danga, que sdo as grandes companhias. E por algum
tempo, a sensagdo que eu tenho, ali...a gente esta de novo nos anos 1980 né?! Assim, voltando a estar
sofrendo com as coisas e esta bem. E eu acho que isso tem poténcia. Por que, assim, eu sou mais nova
gue isso, mas pelo que eu observo na histéria, final dos anos 1990, inicio dos anos 2000 teve um
pequeno boom de companhias profissionais, com estrutura de companhia no Brasil de uma maneira
geral e aqui em Porto Alegre que conseguiram estabelecer um tipo de linguagem que ja era diferente do
gue se fazia antes e que era o que estava funcionando...que isso se deu por varios motivos, entre eles
motivos de financiamento, de possibilidades, de estrutura, de varias coisas, de interesses, enfim. E que a
gente pegou, entrando na cena, pegou a decadéncia disso, as pessoas que tinham grana para
manutencdo de grupo foram deixando de ter, foi parando de ter edital e uma coisa meio capenga e s6
sobra Grupo Corpo e Deborah Colker e ndo sei o que esta a acontecendo e mesmo 0s grupos que eram
bem estabelecidos aqui ndo estavam mais e a gente, dentro do coletivo, mas com certeza assim...dos
nossos lados as pessoas também se dando conta que esse modelo ndo se sustentava nesse momento e
dai comegam a surgir coletivos, outras formas de estruturagdo com outros tipos de linguagens, o que é
possivel. Teve uma, ndo me lembro nem...eu sei que vocés estavam...,,mas eu ndo lembro em que
situacdo foi que alguém falou, algum politico da area, das sele¢Ges de arte falou alguma coisa sobre que
ele estava cansado de ver cenario de projecdo. Entdo, a projecao, né, constituindo o cendrio da peca e
dai a pessoa com quem ele estava conversando disse, bom, entdo nos da dinheiro para fazer cendrio. E
gue isso também vai construindo...essas caracteristicas constroem o tipo de trabalho que a gente faze o
tipo de organizagdo que a gente tem, por que a gente ndao tem como...a gente fez agora a pouco uma
oficina dentro da programacdo do Porto Alegre em Cena junto com o Cena 11 que é uma companhia,
tem 20 anos, que foi uma dessas que despontou nesse periodo que eu falei e eles dizendo, ah quando a
gente estava |4 em, sei eu quando, no inicio dos anos 2000, a gente oferecia o que a gente considerava
que era o bdasico e indispensavel para uma pessoa sobreviver, entdo a gente dava um saldrio, tinha plano
de saude, tinha plano dentdrio...agora a gente ndao consegue pagar o transporte para as pessoas irem
fazer o ensaio. Entdo, que a gente também pegou esse momento...que tipo de estrutura a gente tem
para fazer e que tipo...a gente nunca no mundo, por enquanto, vai conseguir pagar um saldrio para uma
pessoa fazer parte do coletivo, entdo a aproximagao tem que se dar por afetos e a forma como a gente
constréi tem que ser por que a gente quer muito estar aqui falando sobre essas coisas e fazendo esse
tipo de coisa. Porque sendo, a gente ndo tem por que estar aqui.

Bodh Sahaj :Nao tem nem como estar aqui.

Luiza Fisher: Ent3o tem isso, que o contexto politico / econdmico / social faz muita diferenca.
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Pata: E até no fato de que a gente escolhe coisas externas em funcdo de manter isso aqui, seja demorar
mais tempo para me formar, seja com quem que eu vou poder deixar minha filha, seja qual vai ser a
minha fonte de renda para poder estar aqui, entdo acaba que quando tu encontra um coletivo e a coisa
estd funcionando e os trabalhos comegam a acontecer e as relagGes se constituem bem e as coisas
comegam a ganhar corpo, tu comeca a pensar a tua vida ao redor daquilo que te dd4 menos retorno de
grana. E dai tu cria toda uma outra estrutura que te permita sustentar essa estrutura aqui, porque a
gente ndo viveu um momento em que dava para ter dinheiro mensal ou dinheiro, que quer que seja. A
gente mal viveu o momento que dava para ter dinheiro de bilheteria, entdo...

Priya Mariana Konrad: E, agora que a gente conseguiu...Teve o Porto Alegre em Cena, teve Decolagem,
comecou a ter alguns trabalhos...

Pata :Sim a gente estd pegando os ultimos respiros, né?! De editais, os Ultimos respiros e ai a gente vé
gue a gente tem conseguido. Como é importante que ainda continue existindo, por que é possivel.

Priya Mariana Konrad :Sim, o prdprio Palco Giratério estava dizendo que ndo sabia se ia ter em 2020,
agora lancaram o edital, entdo estdo conseguindo resistir, mas a gente ndo sabe até quando. Entdo toda
essa rede ai, realmente, é o cendrio que a gente esta... ... enfrentando...

Luiza Fisher: A gente estd vivendo. Vivendo o dia. Cada momento a gente vai até onde da. Vai até onde
da. Vai até onde da. Vai até onde da...por isso, por esse desejo de continuar a estar aqui falando sobre o
gue a gente estd falando. E nos organizando da maneira que nos organizamos.

Bruna: E, mas esse outro tema identidade profissional e se sustentar acho que é uma coisa que eu tenho
ouvido de todos. Ndo é um coletivo voluntario, € um coletivo no estado de sobrevivéncia, mas ou
mesmo tempo uma sobrevivéncia que também ¢é sustentada por outras..tem que se sustentar
(inaudivel) para manter ali, para aquilo ali sobreviver. Mas aquilo ali ndo deixa de ser também um meio
de sobrevivéncia. A coisa meio que vai se retroalimentando. Infelizmente eu vou ter que ir finalizando,
mas queria sé trazer uma outra coisa que também é interessante, fiquei pensando, eu entrevistei 3
coletivos ja antes de vocés e no segundo e terceiro...o segundo foi daqueles lambe-lambes, que é teatro
na caixa e o terceiro foi um coletivo de maes e ai tu trouxe essa coisa do solo e eu fiquei pensando solo
ok, o solo sozinho, mas o solo fértil também, essa coisa que da sustento e tal. E ai eu fiquei lembrando
que eles contaram, nesse dos lambe-lambes, que o lambe-lambe, essa coisa do singular, comegou pela
necessidade de contar uma cena de um parto. Que eles queriam contar individualmente numa turma e
ai para ndo causar constrangimento na turma, ia ser um a um. Entdo, essa necessidade de ter o um a um,
assim, as vezes, de ter o solo, tanto para o artista quanto para o publico as vezes também né?! De assistir
uma coisa sem ter o outro ali vendo a tua reagao, de tu poder ter a reagdo sem necessariamente o outro,
ah, tu reagiu assim... aquela coisa...no caso era em relagdo a adolescéncia e tal, enfim. Fiquei pensando
nisso, o quanto talvez o coletivo também permita essa protecdo do individual. Tanto da expressao
quanto da reag¢do e como isso tem aparecido em cenas disso, do nascimento, do parto...tem uma
coincidéncia ali também né?! Na minha escuta também, nesse meu atravessamento, mas de isso
aparecer nos 3 coletivos agora.

Luiza Fischer: Acho que tem uma coisa do coletivo segurar o espac¢o aberto para...estou estudando

anatomia, essa coisa do surfactante no pulmao. Da abertura do pulmao, de que tu precisa de algum ar 13
dentro para que o pulmdo se mantenha aberto. Se ele ndo esta aberto ele colapsa e tu ndo consegue
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mais respirar. Talvez o nosso papel nos solos seja um pouco esse de segurar o espago aberto para que
essa pessoa possa respirar e cumprir sua fungao e a gente vai trocando as...

Priya Mariana Konrad: Que bonito!
Bruna: D4 uma cena ja ai hein?!
Bodh Sahaj :Teve falas hoje aqui que nossa...

Priya Mariana Konrad: Por que é algo muito intimo né?! E também no meu caso de...a primeira vez que
eu dancei eu banquei sozinha e eu estava grdvida e eu ja tinha muita vontade de fazer e eu fiz o catarse
também, eu movi um coletivo, mas eu ndo tinha trazido ainda para o coletivo. S6 que depois, na
seguinte, eu vi que...depois do parto eu queria continuar falando sobre aquilo e eu acho que realmente,
eu consegui dar voz a isso por que existia essa abertura e eu senti...

Renata Stein: E a gestacdo, o nascimento, pegou uma mudanca do coletivo bem grande...
Priya Mariana Konrad: Foi, a gente falou sobre isso.
Renata Stein: Um ano tu estava grdvida era um coletivo no outro era outro coletivo.

Priya Mariana Konrad: Foi bem junto...E ai nesse momento eu tinha essa vontade de eu
quero permanecer falando sobre isso agora. Sobre a maternidade e é muito intimo, tanto é que eu
danco com os peitos de fora na peca. E tem varias coisas tratando desse suporte. As gurias vendo,
podendo falar, podendo orientar e eu confiando. Tem aqui mulheres que estdo podendo ressoar aquilo
que eu estou trazendo.

Pata: E como se torna possivel né?! Eu ja cheguei no coletivo dizendo tenho uma peca solo e eu preciso
de ajuda. Eu preciso de uma estrutura, eu preciso de gente para me ajudar e a galera ja estava tao
pronta para isso, nos seus momentos que so foi claro, vamos Ia.

Bodh Sahaj :Isso foi muito interessante porque foi, ndo o contrdrio, porque a gente ndo teve outra
experiéncia, mas ndo foi uma chegada ah, vai entrar na pega que ja estd acontecendo. N3o, a Pata
chegou e olha, eu tenho essa pega aqui. Ai com o tempo ela foi...

Pata: (Inaudivel) ja estava acontecendo e logo em seguida ja trouxe...ah, mas eu também tenho...Foi um
grande ato de confianc¢a dos dois lados.

Pata: (Inaudivel) mas essa peca que ela esta trazendo ndo tem nada a ver com essa pega. Ou eu podia
estar botando a minha pega nas maos de pessoas que ndo iam ter comprometimento com ela. E, no
entanto, eram dois lados se confiando mutuamente ali de que nao, vai ser tudo étimo. Tanto que eu nao
consigo pensar como teria sido a peca sem o coletivo Moebius, ou se ela teria existido de fato, teria
saido da sala da minha casa e sido apresentada em algum lugar. Talvez até fosse, mas ia ser outra coisa
menor eu acho. Eu acho que ela cresceu enquanto eu estava aqui nesse espago.

Luiza Fischer: Que a gente estava ali segurando aberto.
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Pata :Estavam ali segurando abertinho para mim!

Renata Stein: Mas a Pata falou antes uma coisa que eu fiquei pensando que é o fato de, a gente escolhe
juntos o que a gente quer botar no palco, ndo foi bem isso, mas foi tipo isso, e dai a gente trabalha
juntos para chegar naquilo, ndo é tipo eu preciso de corpos que executem tal coisa bem. N3o, a gente
decidiu juntos mesmo. Talvez ninguém conseguindo executar aquilo que a gente acredita que, sei 13, o
Ranhuras tem que ter esse tipo de corpos. Entdo a gente se cobra, ou a gente ensaia, ou a gente da
feedback porque nds decidimos juntos que isso era o melhor para a peca e ndo porque a gente, sei |3,
vamos buscar um corpo que faga isso. E dai a gente vai trabalhando nesse mesmo lugar e a gente deseja
continuar estar junto em cenas e criando essas outras possibilidades e, ao mesmo tempo, eu acho que o
solo tipo...por que apesar de querer continuar juntos e em busca de um corpo que talvez ndo seja um
comum, existe os desejos muito intimos, que é...0 Trés Cangdes era so para a Pata viver, ndo era para a
gente estar junto ali. A gente estava aqui né?! O Poéticas era para a Priya viver e talvez tenham outras
coisas que a gente queira viver e é isso. O coletivo acaba sendo o lugar, ndo tem outro lugar que eu
possa criar esse solo a ndo ser aqui, por que é onde a gente se sente confortavel também para dizer, ah,
é sobre isso que eu estou afim, ndo sei muito bem como ir, para 13, ou para ca e poder fazer girar essa
energia.

Pata: E se realizar no trabalho do outro. E como se envolve, sabe que dentro das possibilidades de
envolvimento de cada momento tu estd botando esse pulmdozinho aberto também. Quando tu vé o
trabalho da outra pessoa, sei |3, eu vejo o trabalho da Priya e eu me orgulho daquele trabalho. Eu me
realizo através daquele trabalho. E eu acho que isso é fundamental. Eu ndo preciso estar em cena, eu
nao preciso ter sido a pessoa que fez a concep¢do, para me realizar no trabalho.

Priya Mariana Konrad:(Inaudivel) Suporte de todas as coisas...monta cartaz, compra ndo sei o que, toda
essa estrutura necessaria para que o trabalho aconteca.

Pata: O trabalho é o filhinho de todo mundo.

Luiza Fischer: Talvez a gente tenha acompanhado o processo de gestacdo e de embalar a crianga pros
outros ensaiarem também tenha sido importante nisso. Para a gente entender tudo que significa estar
I3. S3o experiéncias que tu cria para criar um projeto novo né?! E tudo que é necessdrio para que ele se

sustente.

Bruna — Bom gente, agradec¢o, muito obrigadal
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8.4 Anexo4
Entrevista Coletivo Mater

Entrevista realizada em 02 de novembro de 2019 na casa colaborativa Roma da Terra.
Participaram Mariana Benchaya, Aline Schwalm e Fernanda Bonet.

Bruna — (Breve introdugdo) Bom, estou fazendo mestrado na Psicandlise da UFRGS. E um departamento
novo que tem uns 3 anos, que tem ali na psicologia. Meu mestrado tem como orientador o Edson Sousa,
que trabalha com conceitos como o de utopia, de arte, de posicionamento politico. E ele tem uma
relacdo muito grande com a arte, mas a arte num sentido bem amplo, ndo arte técnica, arte no sentido
de criacdo, de invencdo, de subjetividade. E dentro desse guarda-chuva de ideias... dentro desses
conceitos, eu propus trabalhar o conceito de expressdao. Ai também tem toda a questdo da
problematizacdo da cura, ndo é bem assim...falando grotescamente assim, né?! Bem superficialmente sé
para vocés terem uma ideia.

Mariana Benchaya- E, na verdade eu acho que a gente até entende, nds somos psicélogas também. A
gente quis dizer que n3do entendia, quando disse, era a respeito do programa de pds graduacao da
psicanalise.

Bruna -Vocés falando e eu pensei, nossa, risco de ser mal interpretada, mas tudo bem entdo. Enfim, tem
essa questdo que se fala muito da expressao do sujeito, do sintoma e o nosso entendimento de sintoma
ja é outro. S6 que, entdo para que usar a palavra sintoma, fica sempre essa questdo. E ai eu estou
propondo entdo por que ndo se fala em expressdo? Qual é o problema? Eu fiquei questionando, bom,
onde é que estd a expressdo do sujeito na sociedade e ai pensando o viés da arte mesmo, eu ndo quis
pegar coisas assim, de galeria, de museu, por que eu acho que tem toda uma questdo pra estar em uma
galeria, para estar em um museu, para chegar até |3 ja tem todo...varios obstaculos ali, que nem tudo
qgue o ser humano produz estd na galeria, estd no museu, né?! Entdo, fui para a questao publica, assim,
do espaco publico e tal..ai antes eu estava buscando apenas coletivos que trabalhassem com
intervencdo publica, mas eu achei que ndo era bem isso também, por que o publico também tem um
monte de questdes, ndo é tdo simples assim fazer uma aparicdo publica assim, né?! E que as vezes tem
outras coisas que sdo mais no entre...entre as coisas...e ai, enfim, eu abri para pesquisar varios coletivos
assim, pois eu acho que coletivo é uma coisa super nova. N3o existia até alguns anos. Quer dizer, existia,
mas ndo tdo...com tanta naturalizagdo assim, sabe? Se fala em coletivo e as coisas ja fluem de uma
maneira mais tranquila e ai entdo eu também trago esse conceito de coletivo, para pensar. E ai a minha
proposta é justamente conhecer varios coletivos. Eu estou fazendo uma coleta de varios coletivos, tanto
de arte, quanto ndo necessariamente tendo esse viés da arte. Estou entrevistando varios, eu acho que
tem um trabalho bem bacana entre todos e ai eu vou pegar de repente alguma coisa em comum entre
todos e dai fazer um aprofundamento. Eu jd entrevistei...recém estou comegando as entrevistas na
verdade...entrevistei uns 3 coletivos até agora. Minha ideia é fazer depois algum material de divulgacao.
Eu tenho Instagram, Facebook, ndo tenho nada de muitos seguidores, mas acho que sempre ja articula
alguma coisa, até dos préprios coletivos se conhecerem, saberem o que que existe assim...Eu trabalho
no Barraco Cultural, ndo sei se vocés conhecem, é tipo um grupo, eles ja existem ha uns 14 anos, s6 que
foram remodelando a ideia deles. E um lugar que tem fotdgrafo, que tem ceramista, que tem artista
grafico, é meio que um coworking, sé que comecou quando nem existia ainda essa palavra. Eles ja estdo
ha muito tempo. E eu estou |a hd um ano. E ai eu fiz o meu consultério 1a dentro e por eu estar 13, enfim,
as ideias sdo mil, da para fazer varias coisas, tem uma sala grande, tem um estudio e tal e ai a minha
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ideia era fazer de repente uma conversa com varios coletivos também né?! Em algum momento...dai
nao sei, né, mas de repente nao ficar sé na escrita, sé na dissertacdo la que as vezes fica uma coisa muito
restrita ao mundo académico, de trazer mais para a vida real. Mas, ainda estd em aberto, eu estou
conversando e langando a ideia e vamos ver como é que vao as datas. E ai, diante disso, eu queria ver
com vocés, o que que vocés entendem por coletivo, como é que o coletivo de vocés funciona, como é
gue comecou, se vocés acham que o coletivo auxilia ou ndo a expressdo das pessoas que participam, de
que forma...que que isso desperta em vocés também, mas bem livre, se vocés acharem que tem outras
palavras, outras expressées que talvez sejam mais coerentes e tal...meio que também estou aberta a,
como é que eu posso dizer, a ampliar a ideia também. Ndo precisa ficar presa nessa palavra...

Mariana- Uma conversa aberta que flua, assim né?! Que tu possa entender todo esse contexto nosso
né?! De atuagdo do coletivo. T4 bem, posso falar FE? Algumas coisas tu vai me complementando t3?!
Entdo, o coletivo Mater, estruturalmente falando, faz parte de um nucleo de atendimento e de estudos
né, que noés estamos formatando de um centro de atendimento que é o Pensare, Centro de Estudos em
Psicoterapia Cognitiva Comportamental. Ele surgiu através de uma demanda de conhecimento mais
particularmente meu, da equipe do Pensare, desse centro. Mas que lincou com ideias e parcerias
externas, ndo sé da Pensare, mas parcerias externas onde outras psicélogas que eu conheci, que a gente
se encontrou, em momentos de universos, assim, também de expressdo, que eu acho que a gente pode
pensar, por que eu estava fazendo uma fala em um Férum Social Mundial que teve em Porto Alegre em
fevereiro do ano passado e ai a Fernanda estava assistindo a palestra. Na verdade, assistiu uma
entrevista que eu dei para a palestra, enfim. E ai depois me procurou no final da palestra para a gente
conversar e ver que ela sentiu questdes da maternidade dela, enfim, do puerpério e queria verificar uma
forma de atuacdo e ai eu achei super legal por que eu estava muito envolvida com isso e ai, bom, vamos
marcar uma reunido, conversar e tal. Entdo foi assim que a gente se conheceu, depois a Marilia, que é
uma doula e educadora perinatal, enfim, eu também conheci por conta do Férum que nds pensamos
juntas a partir de uma roda de conversa de vezes que a gente teve anteriores para também integrar o
coletivo. A Marilia agora nesse momento ndo estd atuando no coletivo, mas ela fez parte de toda a ideia
de construcdo, de formatacdo da nossa atuagdo. Temos também a Aline, que é uma psicéloga que esta
fazendo residéncia, ela estd fazendo residéncia em saude da mulher, na verdade, mas com foco mais
especifico para a maternidade e para as questdes maternas, por que os atendimentos dela sdo muito
voltados para parto, puerpério...entdo nesse momento nds somos quatro, essas quatro no coletivo. Na
verdade, trés, a Marilia ta se desvinculando porque se mudou, enfim, vai morar em Floriandpolis. Mas
atuando agora nds nos temos trés. Eu, a Aline e a Fé. Entdo, na verdade, estruturalmente foi assim que
ele surgiu e do que que ele faz parte. J& temos vai fazer um ano praticamente, em fevereiro...surgiu
assim, dessas questdes e a gente foi construindo ideias e ideias de intervengao, de atuagdo, de contato
entdo da expressdo do tema maternidade, gestacdo, parto e puerpério para, inclusive partindo das
nossas necessidades né?! como maes. E assim que ele se constitui. E ai a gente elaborou diversas
atividades nessa perspectiva de ouvir, de escutar e verificar, fazer os grupos de apoio de verificar formas
dessas mulheres poderem ter um especo de expressao. Que é isso que a maternidade faz né?! a gente
fica invisivel e ndo tem espaco, lugar, para se expressar. Vou usar até a tua palavra né?! Para se
comunicar.

Bruna - Ndo, mas é. Até quando eu pensei...eu estou buscando os coletivos também pela palavra
coletivo e as vezes por indicacdo de outros coletivos né?! "Ah, tem outro grupo" que as vezes ndo usa a
palavra, mas é um coletivo e tal né?! Mas ai quando eu procurei coletivos de maternidade, eu pensei,
mas é ébvio por que que ainda nao existia?! a gente precisa disso e ja indiquei para varias pacientes.
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Mariana- Entdo é isso, assim...precisa né? ter esse olhar...Fé tu quer falar mais alguma coisa que eu nao
tenha dito...

Fernanda - N3o, acho que da nossa histdria é isso. E é bem essa ideia de visibilizar né?! De ter espaco de
fala mesmo. Acho que o encontro de hoje é muito isso né? De falar sobre violéncia obstétrica e seu
proprio parto de demanda da gente ver que as pessoas chegavam muitas vezes...nds temos grupos de
apoio né?! que acontecem regularmente e que chegavam aqui com uma necessidade de falar o que
tinha acontecido mas que atropelava o momento das outras, até por que era muito intenso. Entdo, de
ter um espaco para falar sobre isso também, por que é onde se fala né?! da frustracdo do parto que nao
aconteceu, das violéncias que sofreram. Mas eu fiquei pensando também sobre a ideia de um coletivo
me parece muito que é a possibilidade de existéncia sem precisar ser legalmente algo... né?! entdo,
assim, a gente existe enquanto encontro, tem algo que nos conecta que é a maternidade entdo tem ld o
centro Pensare como ponto de referéncia, mas a gente vem eu, a Aline, de outros espacos e a gente
compoe ali, a partir desse ponto de encontro da maternidade e ai propde as atividades. Nado é a linha
tedrica que nos une, ndo é...é a maternidade e a partir disso que a gente consegue se encontrar e propor
essas atividades e pensar. E até fica muito mais rico porque sdo muitas visdes. A Marilia trabalha com
uma visdo Reichiana, eu venho do humanismo, a Aline ja é mais TCC também.

Mariana - Mas com o viés da saude publica.
Fernanda - Da salde publica, exatamente.
Bruna - Mas é tdo rico isso né?! a gente acaba engessado ali nisso, nessas coisas conceituais.

Fernanda - E s3o encontros lindos porque a gente vai trazendo e vai vendo quem (INAUDIVEL). Entdo eu
penso o coletivo muito como uma possibilidade de existir sem precisar formalmente existir né?! E ai
flexibiliza e fica tudo muito mais facil porque se tinha uma reunido de vamos fazer, vamos propor,
vamos...e como é que a gente faz e faz. Entdo esse primeiro ano do coletivo acho que foi muito vamos
colocar a mdo na massa. Nao teve muito o tempo do pensar, engessar...é urgente que a gente propde
encontros, é urgente que se fale, entdao vamos fazer um insta e divulgar as atividades...

Bruna - Tem essa coisa do...vocés sdo abertas a pessoas novas ou ndo, mas tipo a propria atividade que
vocés propde ja, né, acaba aproximando outras pessoas, mas dai, como parte do coletivo como é que
vocés entendem essa participa¢do, ndo que tenha que ser aberto né?! acho que tem varias dinamicas
bem diferentes, ndo tem regra, é justamente isso, cada um cria a sua dinamica. E ai como é que estd
acontecendo com vocés, tipo, vocés tem um nimero ali, mas ao mesmo tempo, é isso, alguém pode sair,
alguém pode entrar, como é que funciona...

Mariana- Dentro da nossa constru¢do de geréncia do coletivo, de ideias, ndo tem nada tdo aberto assim,
até porque ainda ndo surgiu também interesse fora o que nds temos construido até agora. Ja em nivel de
atuacdo, é aberto mesmo, entdo pessoas participam de alguns encontros, ndo participam de outros,
novas pessoas vem, pessoas Vao e as vezes pessoas que participaram dos primeiros encontros
participam depois de uma outra atividade, entdo é muito aberto mesmo na questdo de comunicagdo
com as pessoas que participam do coletivo dessa forma.

Bruna - E, alguns que eu conversei tinha isso as vezes de ser um grupo um pouco mais fechado por
alguns critérios de participacdo, assim, tipo, ah mas sei |3, a pessoa vai ser de outra drea completamente
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diferente como é que vai entrar assim do nada...e dependendo as vezes sim. As vezes, tipo, ah isso ndo é
um problema. Tem uma auto geréncia as vezes que a propria pessoa também que ndo tiver uma
identificacdo com aquelas coisas nao vai fazer sentido ela estar ali. Mas até entdo nenhuma pessoa veio
pedindo para participar? Mas também se acontecer vocés parar para pensar...

Mariana- Isso, exatamente.

Bruna - E, e é bem comum isso também dos que eu tenho entrevistado até agora, de ser isso, assim, um,
dois anos, ndo existem ha muito tempo. E os que existem ha muito tempo, enfim, tem aquele coletivo
feminino Plural que dai também ja é uma ONG. J4 virou uma instituicdo né?! ja ndo é um coletivo, uma
coisa mais...menorzinha e tal...,mas enfim...sdo formatos e tempos de existéncia que vdao dando outro
corpo. E nesse um ano que que vocés acham que, tu ja falou um pouquinho né?! tem uma questdo de
lugar de fala mesmo, de existéncia, mas vocés conseguem pensar, sei |3, algum exemplo, alguma coisa
do que que vocés viram acontecendo e que talvez se ndo tivesse o coletivo ndo...ia meio que sei la...ndo
existir da mesma forma...que que vocés acham? As vezes também a coisa td acontecendo, ndo é
necessariamente um evento especifico né?! mas que que vocés acham que o coletivo estd
proporcionando e que talvez antes ndo tivesse assim, né?!

Fernanda - Eu acho que em Porto Alegre, é bem importante marcar isso, ndés somos a Unica proposta de
encontro de puérperas. Tem em Novo Hamburgo acontecendo...

Mariana- E S3o Leopoldo. Pessoal do Parto Alegre é o nome deles.

Fernanda - E, e acho que é uma pessoa, uma psicéloga que propde né?! Mas o que a gente tem
movimentado nesse um ano é justamente encontros de puérperas e espago para que essas mulheres
gue recém pariram, embora a gente ndo tenha uma limitacdo, |14 em S3o Leopoldo tem a limitagdo de ser
um ano, a crianca tem que ter até um ano, a gente entende o puerpério muito subjetivo, portanto se a
mulher estd com uma filha de 2 anos e acha que ainda estd no puerpério e esse espaco faz sentido a
gente acolhe. Mas é muito nessa ideia de ter pra onde ir, com quem conversar, nessa maternidade
imediata, de dar esse respiro. Entdo acho que esse foi o principal movimento que o coletivo
proporcionou.

Mariana- E, eu acho que o que tem de formato também, que é uma coisa interessante, é de atividades
que sdo desenvolvidas com um propdsito muito especifico, que ndo é o da conversa. Claro que acontece
a conversa, mas, por exemplo, yoga baby, atividades mais com formato...yoga gestante...que trazem,
débvio que nesse momento, de uma pratica desse tipo, ha um encontro, ha uma forma de falar, de
conversar, de explorar isso de alguma forma, mas ndo...com nesse enfoque realmente do principio de
apoio mutuo, de conexao com outras mdes e mulheres que ai é que as coisas vao acontecer de uma
forma que ha essa lacuna....acho que é o que acontece muitas vezes, por exemplo, com mulheres que
tem dias de vida com o seu bebé. Por exemplo, yoga baby se comeca, em geral, a partir de 2, 3, meses de
vida do bebé. Que que eu fago, né, quando eu tenho, ali, talvez, muitos dias, que sdo 60 dias, é um
monte de dias para olhar para o que esta acontecendo comigo e eu fico...e ndo precisa estar sozinha,
ndo precisa estar na sua casa reclusa com janelas fechadas. Eu preciso viver esse viver essa puerpério
solitaria. Ndo, ndo precisa. Entdo sai de casa, pega um Uber, taxi, carona, o que quer que seja, bota teu
bebé no colo, no sling, onde quer que seja e vem participar. E isso eu acho que é realmente uma
novidade, nessa perspectiva e sei la...
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Fernanda - E e além disso também tem os desafios de que muitas vezes ndo vem, porque ainda é muito
novo. A gente percebe que existe a demanda, mas entre existir a demanda e conseguir chegar, criar essa
cultura de que existe um espaco...0 que que acontece nesse espa¢o? Que que eu vou fazer 13?

Bruna - Sim, tem um certo medo, um receio que passa dai toda a questao do feminino também né?! de
andar na rua, de levar uma crianga...

Fernanda - Isso...e assim: mas eu posso levar meu bebé? Mas se ele chorar? Mas aqui é o lugar dele
chorar, pra ti chorar também...entdo ainda é muito uma construcao dessa cultura de vamos estar juntas.
Que é a proposta final. E também tem acontecido, aconteceu algumas vezes, das mulheres chegarem
achando que é um espaco muito para a crianga e ai quando sentem essa pegada...é um grupo de apoio,
mas acaba sendo terapéutico, embora ndo seja um grupo terapéutico, tem essa pegada mais de falar de
si e a gente sente que elas ndo voltam. Estavam buscando outra coisa né?! por que aqui por mais que
traga o bebé, o olhar é para a mulher, é para o que estd acontecendo com aquela mulher naquele
momento. Entdo também tem esse estranhamento, mas acho que muito por essa falta de cultura, assim,
né, "vou sair de casa para falar de mim?"

Mariana- E isso...eu mesma, tem certeza? E para mim isso? n3o é para o bebé&? sempre tudo é para o
bebé né?! a mulher inclusive durante a gestacao passa pelo foco de atencdo total para o bebé, ou total
até para ela, por que ela estd com o bebé né?! mulheres ficam recebendo mais carinho, mais atencao, tu
estd na fila de um lugar passa na frente, tu estd em um 6nibus de pé todo 6nibus levanta para que tu
sente e por ai vai. Esses cuidados acontecem em alguns momentos e lugares, mas quando o bebé nasce
o que realmente estava sendo de interesse social era o bebé e ndo a mae. E ai essa mulher se vé..."é
para mim mesmo esse grupo?" "ndo, mas ndo é para o bebé?" "achei que era para o bebé&". Uma coisa
assim, que no meu papel com ele, mas ndo necessariamente para mim, que ndo precisa ser...

Bruna - Eu até vou passar o contato de vocés. Tem uma colega minha do mestrado que esta estudando
justamente isso, mas ai numa ponta da saude publica que é terrivel. Ela fez residéncia ali no Ernesto
Dornelles e ela trabalhou com casos de vulnerabilidade, situacdes de rua e o quanto muitas vezes era
isso, assim, tipo, salva a vida do bebé. Claro, tem outras coisas em jogo, dependéncia quimica, miséria, e
tal, mas ela é muito representativa e dai ela comeca a falar como se racionaliza ali a decisdo na hora,
guem se cuida, do porqué...e é isso, a prioridade é o bebé...e ela inclusive estava fazendo essa pesquisa
gravida, entdo, era tipo, a gente fala muito em infanticidio, em, sabe, algumas coisas assim, falo e ja
comego a me arrepiar, sao coisas bem tristes assim, que acontecem num campo mais grande, de
politicas publicas, se a gente for olhar de cima os dados sdao muito ruins e a gente ndo tem nem palavra,
nem termo para pensar também né, seria um matricidio, sabe assim?! e que se tu for olhar, ndo tem
nem nome, mas dai se a gente der o nome e for olhar os dados é horrivel. E de algo super recalcado.
Como se ndo se falasse, como se ndo existisse, como se isso ndo acontecesse e € uma morte também
simbdlica né?! tipo, as mulheres também é isso. Tipo, quando se pensa sé no bebé e se exclui né?! E um
apagamento eu diria, para nao falar em morte que eu acho que é muito pesado, mas é um
silenciamento, é uma coisa assim que...

Mariana - Eu acho que isso que tu esta trazendo é bem interessante por que é isso que se vive também
muito nesse individual que as mulheres elas realmente passam por uma transicdo que é de um papel
anterior de uma mulher que ndo era mae, ndo deixa de ser esse luto, morte, enfim, nesse aspecto né?! e
gue vai depois se configurar como uma nova mulher na maioria das vezes e isso imobiliza muito, muito,
muito.
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Bruna - Muda a posicao subjetiva da vida que nao volta mais, tipo, ok, ainda existe uma mulher ali...
(CHEGADA DA INTEGRANTE ALINE NA SALA

Mariana - Entdo eu acho que é isso, bem interessante olhar essa transicdo...que essa mulher nova, ela
também...muitas coisas ela pode nesse espaco proposto de fala, de expressdo, se ver de um jeito
diferente e poder viver essa maternidade, ou a prépria vida de mulher, no mundo, de um jeito diferente.
Isso é bem amplo e bem dolorido também, dificil...

Bruna - Para contextualizar...sé rapidinho assim, eu estou pesquisando o conceito de expressdo, mais
conceitualmente, mas o jeito que eu estou fazendo isso é conversando com varios coletivos de varias
areas, ndo estou botando um critério...o critério é a palavra coletivo, a ideia coletivo e as diferentes
dindmicas que tem e como os coletivos proporcionam a expressao do sujeito. Um pouco esse dispositivo
de coletivo. Mas ai eu estava contando que eu tenho uma colega de mestrado que estava gravida, agora
ela ja ganhou o bebé e ela estava pesquisando justamente num campo um pouco mais politico e social,
por que ela fez residéncia no Ernesto Dornelles e ela trabalhava justamente na ponta com populacdes de
rua, mais vulneraveis, num momento em como é que era julgada essa separacdo ou ndo da mde / bebé e
ela dizia que 99% dos casos era tipo isso, a gente salva o bebé e a mae é simplesmente, assim, tipo,
esquece. Pega o bebé, tira da mae e depois "ah ta, mas o que que aconteceu com a mae?" ndo se sabe. E
0 quanto isso é representativo de tudo. Ok, é uma situacdo bastante triste, bastante ponta da linha ali,
tem miséria, dependéncia quimica, um trilhdo de coisas, trafico, tudo, mas o quanto é representativo do
gue acontece com todas as mulheres. Se pensa o bebé e a mulher é apenas ali tipo quase um acessoério,
uma coisa assim.

Mariana- Quando ndo estda bom pode ser descartado né?! tipo, ndo vai fazer bem para o bebé...

Bruna - E ai ela até comecou a cogitar a também dar um nome para isso. Que a gente fala as vezes em
infanticidio, esses termos assim que nomeiam e tem dados estatisticos, horriveis...6 um tema super
pesado. Mas ai a gente levantou a ideia até de um certo matricidio, é horrivel esse termo, mas enfim. A
gente precisa nomear para conseguir analisar.

Aline - Ai na nomeacdo a gente relaciona essa mulher de novo a figura de mae né?! por que a gente nao
esta falando de um feminicidio, a gente esta falando da morte da mae né? e é um lago que a gente segue
fazendo.

Bruna - Nem sei em que pé estd a pesquisa dela agora, até vou falar para ela do coletivo e tal, que
quando vé né?! também traz esperanga, ndo fica s6 nos dados ruins, tem coisa boa acontecendo. Mas
me veio essa referéncia. Mas também queria escutar de vocés, né, eu perguntei para elas como é que o
coletivo permite, possibilita mais expressées, eu estou com esse conceito de expressdao, mas eu acho que
vai muito além disso, tu falou em encontros, em modos de vida, em lugar de fala...acho que tem tudo
isso e até para também falar de uma outra conversa, eu conversei com o coletivo Virginias, ndo sei se
vocés conhecem...é um coletivo que surgiu de um projeto de iniciagdo da UniRitter, de meninas que
também viram que queriam seguir a ideia mas ndo necessariamente na UniRitter, uma coisa ja fora da
faculdade ja ganhou uma certa maturidade e ai conversando sobre as iniciativas, elas estdo circulando
também com varios eventos e ai elas ficaram super curiosas também sobre os outros coletivos, por que
as vezes ficam muito na sua bolha, dai o quanto também é dificil as vezes furar a bolha da rede de
contatos né?! de ir as vezes para um evento que ndo tem nada a ver e esta la e ao mesmo tempo tem a
ver justamente por isso, sair um pouco, as vezes até a ldgica das palavras que a gente usa fica muito
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fechadinho naquilo e ai uma das ideias é de repente propor uma conversa entre varios coletivos e ai elas
colocaram até isso, talvez seja bom até pra gente sair da nossa bolha, de botar um coletivo que fala com
outro coletivo |4 que ndo tem nada a ver a principio e que as vezes, sim, tem a ver, tem varias coisas em
comum. Entdo ndo sei como vocés véem isso. Que eu acho até que no campo da maternidade é
justamente esse um dos problemas, as vezes fica muito no mesmo ciclo de significacdo, essa coisa de é
brincadeira para crianga e como é que é para sair dessa bolha, coisas assim, o que que vocés percebem
que acho que isso também tem a ver com expressdo né?! Como também sair um pouco dessa bolha...até
isso, o que que é ser mulher, o que que é ser mae e poder ainda circular entre esses dois conceitos,
significacdo, ideia, campo, nao sei...

Mariana - E, eu acho que a nossa ideia é uma coisa bem social também né? e diferente dessa relagdo de
vinculo mae - bebé, por que eu acho que a gente fala muito de...se a mulher sai de casa com um bebé de
dias e tal vai ter que existir algum lugar socialmente, fora seu domicilio, enfim, algum espaco em que ela
possa se sentir na sociedade, que ela possa ter essa visibilidade. E que eu acho que é diferente do que eu
conheco, ao menos, e posso realmente desconhecer outras ideias, mas tedricas sobre o tema assim...isso
me parece novo nessa ideia de maternidade, por que sempre falam: relacdo mae - bebé, relacdo mae -
bebé, né?! Entdo, ndo, ndo é sd isso. Inclusive quando falei |4 no Forum Social Mundial eu tinha trés falas
com o mesmo tema, mas com perspectivas diferentes e eu me lembro que uma das palestrantes, que
era uma professora universitdria, enfim, colega minha inclusive, falou dessa questdo. "Mari, nossa, que
coisa diferente essa visdo, essa ideia de trazer uma questdo nova", que eu acho que é isso que tu esta
falando, do furar a bolha, para ver outra coisa...

Bruna - E, fica repetindo a mesma coisa...

Mariana - Exato. Eu vejo assim, ao menos sinto isso na parte do nosso coletivo né?! Nao sei se vocés
guerem complementar alguma ideia...

Aline - Acho que sim, acho que a gente tem uma marca de estar iniciando né?! e tentando abordar
temas que também maculam essa experiéncia, entdo a gente fala sobre violéncia obstétrica, a gente fala
sobre desmame, tentou falar sobre saide mental, acho que a gente tem essa marca. E acho que a gente
tem uma limitacdo também, que a gente discute, que é uma questdo de classe, de quem acessa essas
rodas e ai quando a gente iniciou a proposta do coletivo a gente pensou em articular também com outro
tipo de movimento social, aquela coisa da Mirabal...entdo acho que a gente tem também uma questao
de maturag¢dao do préprio coletivo. Acho que sdo varias ideias, vdrias propostas, mas também é um
processo...

Fernanda - Mas acho que fala muito dessa construgdo, da gente partir das nossas necessidades e ai a
gente oferece para a nossa classe. Entdo eu acho que quem acessa é classe média, mas por que a gente
estad falando de uma maternagem classe média né?! E que é isso, é de onde a gente estd e o que a gente
oferece. O que a gente oferece muito também é um lugar de pertencimento, isso que a Mari fala, de
pensar a maternagem de um lugar social, mas delas se sentirem parte né?! entdo ndo acontece comigo,
mas acontece com a outra...estamos no mesmo lugar né?! acho que tem isso também. E penso muito na
insercdo da universidade né?! o fato de a Mari ser professora universitdria e a gente conseguir levar
esses temas também. Entdo pega um viés académico, de vamos usar uma outra linguagem, pensar sobre
a nossa experiéncia para poder elaborar algo e, acho que tu instiga muito que as tuas alunas pesquisem
sobre, entdo isso também ja da uma arejada assim, né? Estamos também |3, falando para universitarios
e pensando academicamente o tema.
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Mariana- E eu acho que isso é bem interessante por que eu fagco esse movimento de divulgacdo do
trabalho, enfim, ébvio né?! Como todo mundo faz e as pessoas na universidade me véem com esse
trabalho. Entdo, "Mari eu quero fazer um TCC sobre o teu tempo que tu falou naquela aula dessa
questdo, enfim, eu acho legal". Nao sou eu que fico catando...ndo quer fazer sobre...ah eu tenho um viés
na literatura, de estudos, vamos fazer sobre isso...ndo, elas sentem, os académicos sentem que tem um
lugar que ndo se tem entdo o olhar para isso também vem das pessoas que se impactam com isso para
estudar a respeito do assunto.

Bruna - Mas eu preciso contar para vocés uma coisa que agora que eu me dei conta. Ontem eu fiz uma
entrevista com um coletivo, nossa agora que... Uma hora fez o link, estava na cara o tempo todo, mas
enfim...ontem eu entrevistei um coletivo de lambe-lambe, aquele teatro de caixa e eles me contaram
como é que iniciou essa ideia. E uma ideia super brasileira, existe o teatro, claro, ha anos, essa coisa, as
vezes meio palco, com luzes, bonecos e tal, teatro de bonecos...porém, o de caixa, dentro da caixinha
gue tu pde o olho |4 para ver foi criado aqui no Brasil, ndo vou lembrar agora qual estado, mas, do
nordeste e surgiu de uma necessidade, como é que era...preciso resgatar a historia, mas era de uma
encenacao de um parto, sé que como era uma coisa muito...era para uma escola, alguma coisa assim...e
ai tinha isso de como encenar isso e ai também de n3do expor os alunos, do choque, do nao
constranger...entdo se pensou em mostrar para cada um, individualmente. De uma intimidade ali que a
pessoa poderia assistir e perguntar, por que a questdo do teatro individual, da caixinha tem toda uma
outra abertura, de relacdo publico - ator. Enfim, vou resgatar essa histéria e depois mando para vocés.
Porque é super bonito, a coisa do parto e enfim, lembrei disso agora, mas olha s6 né que bonito. E a
principio sdo coletivos que ndo tem esse tema, mas que nasceu de uma necessidade a partir disso,
assim...

Aline - Que nasceu de uma cena de nascimento!

Bruna - E tudo isso assim, a menina que eu estava conversando, contando isso, de como ela faz a cena
de um parto e do que que ela também pode colocar ali e talvez se ela estivesse em outro grupo, em
outra instituicdo ja ia ser podado, por toda questdo também...a liberdade que ela tem por estar
mostrando sé para uma pessoa muda conforme o que ela sente que da para mostrar ali. Mas enfim,
voltando, costurando os lagos entre os coletivos diferentes...Uma coisa também que eles trouxeram é
justamente isso, no coletivo deles cada um decide qual é o espetdculo que vai mostrar na sua caixinha.
N3o tem um diretor e as vezes nem o publico nem os colegas entendem muito o que um colega esta
apresentando. Mas se respeita porque as vezes é necessidade de o colega elaborar aquele espetaculo e
que talvez ele precise fazer aquilo ali. Ndo necessariamente para o publico, mas para ele. Fica uma coisa,
as vezes, de uma tentativa de elaboragdo de uma cena e pegando esse gancho também nao sei, de
repente até para vocés falarem um pouco para vocés como é que é participar do coletivo...o que que fez
de diferenca na vida de vocés, ou ndo...ndo é sé para os outros né?! acho que a escolha de participar de
um coletivo é de si, entdo...ai acho que é a hora que vocés podem falar um pouquinho mais sobre...

Mariana- Eu até me emocionei, porque eu acho que o coletivo representa muito uma ideia que eu
tracei construindo também a minha vida profissional e académica. Eu comentei isso com as gurias no
inicio, logo que a gente se conheceu, que eu sempre trabalhei com estudos parentais, mas de uma outra
perspectiva, um outro viés. Foram estudos que eu fiz no mestrado e doutorado porque foi a
oportunidade que eu tive também. Mas eu lembro de desde a minha graduacdo gostar muito da
tematica materna, dessa questdo do que eu via de relacdo e bebé, enfim...fui aluna de iniciacdo cientifica
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muito tempo com uma orientadora que estudava muito na drea, entdo eu gostava muito, me
identificava muito. E encontrar no coletivo, nas gurias, essa possibilidade de retomar uma darea ja entao
de atuacdo e ndo sé de estudo né?! Foi para mim, assim, encontrei o pote de ouro. E eu falo isso para
elas, que eu deposito inclusive muita expectativa no coletivo a partir do meu viés de encontro comigo,
como profissional, com coisas que eu acredito, que eu acho bacana...e me via muito sozinha com essa
ideia também, por que eu ndo tinha encontrado pessoas ainda que eu pudesse dividir ideias, olhares,
espacos...por ndo ter realmente tido essa oportunidade. Entdo eu acho que o coletivo representa muito
isso para mim, além de vivéncias pessoais, de puerpérios, né?! Sou mae, vivi violéncia obstétrica num
primeiro parto, ndo tinha identificado até passar pelo puerpério, né?! Como se tivesse vivido uma
violéncia. Nomear essas coisas para mim fez muito sentido.

Bruna - Descobrir que foi violentada...

Mariana- Exato. E que tive um trauma e superar esse trauma a partir do caminho que eu fiz também
para viver a segunda maternidade, o segundo parto, o segundo puerpério...entdo eu vivi isso
muito...estava nessa fala, enfim, de quando conheci as gurias, veio uma coisa de poder fortalecer isso
também. Essa minha experiéncia bem pessoal que ndo tem nada a ver com o profissional, tem a ver com
a minha vivéncia né?! Entdo eu acho que o coletivo tem muito disso para mim. Essa minha construcao.

Bruna - Sim, de uma coisa que permite também uma identidade profissional e ndo tem problema nisso,
assim, ndo é algo que precisa dividir ou deixar de lado, é tudo junto. Acho que tem uma identidade que
possibilita assim...e que s6 se fortalece, porque, as vezes, é isso, dependendo do emprego tu ndo tem
essa identidade. Nem todos os empregos permitem a tua identidade profissional existir. As vezes tu esta
ali num cargo que a tua identidade profissional € muito maior, mas o teu cargo te limita, as vezes, a uma
atividade especifica.

Fernanda - Recentemente eu me dei por conta que eu me tornei mae antes de me tornar psicéloga né?!
entdo profissionalmente eu so existo apds a maternidade e isso é muito forte. E foi concomitante na
verdade. Acabar a faculdade, que eu acabei ano passado e encontrar uma darea...e entre esse acabar a
faculdade e encontrar uma drea de um dia estar amamentando a minha filha e pensar, nossa, como meu
puerpério foi solitario, como deveria ter espacgos coletivos...vamos propor um espaco coletivo! é por isso
que eu ouvi ela falando e disse, meu Deus, preciso falar com essa mulher, por que a gente precisa fazer
alguma coisa. Entdo também partiu totalmente da minha experiéncia...eu fiquei muito tempo em casa,
tinha esse grupo ja de S3ao Leopoldo e eu cogitar pensar pegar um trem com minha filha no sling por que
eu precisava encontrar pessoas...a partir da minha experiéncia propor algo né?! e ai unir a psicologia e ai
comegar essa construcdo profissional. Os grupos para mim sdo muito curativos, de estar em contato...e
vejo...quinta, que a gente teve grupo, tiveram duas participantes novas, inclusive pensando em termos
de representatividade...ao longo desse um ano a gente uma mulher negra sé, que participou do grupo e
que veio uma vez também e nessa quinta veio uma gestante deficiente visual com seu cdo guia e foi
muito legal. E a gente estava se apresentando e eu me apresentei como psicéloga, psicoterapeuta e
passou depois eu disse e gurias eu sou mae da Cecilia também. Meu Deus, no inicio do ano a primeira
coisa que eu falava era eu sou mae da Cecilia...Eu também senti esse puerpério acabando, a minha filha
esta 14, mas agora eu estou aqui como profissional, entdo ainda é tudo muito recente essa caminhada.
Mas que estar em grupo me ajuda muito a pensar essas coisas do puerpério, da maternidade...muito
importante para mim também e essa construcdo profissional em paralelo...é bem bonito...
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Aline - Eu ndo sou mae né?! E ai...,mas eu escuto saude da mulher e acho que a minha via no coletivo vai
pelo caminho da saude da mulher. Desde a faculdade tenho afinidade com essa discussdo, salde publica,
intervencao clinica e tal. Entdo, eu conhego a Mari, ela foi minha professora de estdgio, né?! E ai a gente
se encontrou num evento sobre parteria moderna e ai surgiu essa ideia, jd estava meio que
borbulhando, entdo acho que a minha entrada no coletivo vai mais para aprender com as experiéncias
de maternidade das gurias e das mulheres com quem a gente convive. Eu aprendo muito, que da pra
fazer né?! Tirar essa aura mistica da maternidade e também ndo jogar para o polo oposto de que entdo é
tudo muito horrivel, vai ser muito sofrido. Cuidar com isso...entdo acho que vai mais ou menos por ai
assim...ndo tenho experiéncia de ter parido uma crianga, isso me diferencia do corpo das gurias.

(chegada de outra integrante na sala)
Mariana - Essa é a Marilia Bruna, a Marilia que também faz parte do coletivo.

Aline - Mas acho que é isso assim, acho que é aprender com essas trocas. O que realmente me motiva a
estar nesses espacos, acho que a minha visdo segue sendo muito para a mulher enquanto sujeito e ai um
dos ladinhos dessa mulher é a maternidade. Entdo acho que a troca com as gurias, essa sensibilidade que
vem das experiéncias delas também né?! de conseguir ser isso, assim, ser a profissional que também se
emociona com sua histéria, acho que a gente aposta muito nessa ndo neutralidade, dessa coisa
assim...entdo é isso, a gente é profissional, mas a gente também tem as nossas experiéncias né?! a gente
ndo se separa de quem a gente esta atendendo, convivendo né?! E ai para mim é sensacional assim...eu
acho que esse posicionamento também me posiciona enquanto psicéloga feminista entdo estar em um
coletivo de mulheres é muito potente para mim assim. E muita vida, a gente fala que quando a gente fica
muito tempo sem se ver a gente fica tipo, ai, ta faltando aquele gas, sabe?

Bruna - N3o, e até isso também né?! De poder... ndo é obrigatdrio ser mae para fazer parte né?! que tem
justamente esse didlogo que a gente precisa, assim, de falar com pessoas com outras condicOes, para
justamente revezar forgas, tem essa necessidade desses outros vinculos né?! Pois é, até nao sei, vocés
tem um evento agora que vocés precisam se mexer para isso, vou encerrando aqui.
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8.5 Anexo 5
Entrevista coletivo Mulherio Urbano

Participaram da entrevista duas integrantes: Leli Baldissera e outra participante que pediu para
manter o anonimato, por isso sera identificada com a letra B.

Bruna: (pequena introdugdao ao tema). Bom, vou me apresentar um pouquinho, para vocés também
entenderem por que eu estou contatando vocés. Eu sou psicdloga, me formei na UFRGS e estou fazendo
mestrado agora em Psicandlise, com o Edson Sousa, no LAPPAP — Laboratério de Pesquisa em
Psicandlise, Arte e Politica. E o Edson tem um conceito chave da pesquisa académica dele que é o de
utopia. Utopia como algo que faz a gente se movimentar, a gente ir em busca dos nossos desejos e nao
aquela coisa totalmente inalcangdvel. Um conceito um pouco diferente, ndo é o senso comum de utopia.
Uma utopia como horizonte. E o0 meu tema de interesse é tentar desenvolver mais o conceito de
expressao dentro da psicandlise. E como dispositivo, eu pensei que se eu fosse buscar sé o que aparece
nos meios artisticos mais tradicionais, ndo necessariamente a gente encontra o que que é uma
expressao de uma época, mas algo ja muito filtrado. Entdo eu comecei a pesquisa buscando grupos que
faziam intervencdo na rua, mas também encontrei o conceito de coletivo que é mais do que um grupo,
acho que é alguma coisa que também esta se fortalecendo no contemporaneo.... Entdo seria legal vocés
contarem um pouco de vocés, como vocés comegaram, como vocés entendem o coletivo de vocés.

Leli Baldissera: Somos do coletivo Mulherio Urbano, que estd em formacdo. Somos artistas-
pesquisadoras, nos reunimos porque ja tinhamos essa vontade individual de fazer intervenc¢des nas ruas.
Eu estudo mulheres que fazem intervencdes feministas nas ruas, pichacGes, lambe, grafite. Uma outra
integrante também estuda mulheres e o espago urbano. A Thayanne Tavares / Thay Petit também, por
ser grafiteira, por também desenhar, e tudo mais. Mas tinhamos muito medo de sair e fazer isso
sozinhas. Entdo resolvemos nos reunir pra sair juntas na rua, colar lambes. Comegamos em setembro
desse ano, e fizemos trés saidas ja. Temos as nossas criacdes individuais, desenhos, fotos... colagens. E
assinamos com o nome do coletivo. Mesmo que a criacdo seja individual. E agora vamos espalhar as
intervencdes também em outras cidades, pois temos integrantes de fora, que estdo em outro Estado.

B: Acho que é isso, ele ainda ta em cria¢do...Na minha pesquisa, o que queria era levar pra rua umas das
frases que eu trazia dentro da minha poética e também imagens. Mas eu tinha sempre esse receio de
fazer isso sozinha. Ai quando surgiu essa oportunidade, tudo se encaixou. E realmente, dd mais
seguranc¢a, nos sentimos mais a vontade ao estarmos juntas, fazendo isso. Por enquanto, temos os
trabalhos individuais, mas desejamos a cria¢ao de algo juntas, mas ainda ta no comeco.

Leli: E a gente sai a colar de dia também, por nos sentirmos mais seguras também, a situacao de algo...
de contravencgdo... Tentamos colar em lugares que ja tem algumas intervengbes. Aqui, mais na regido
central. E também criamos um Instagram, tiramos fotos das interveng¢des e postamos 13, e as pessoas
também nos marcam e vao interagindo com a gente. Tem bastante gente j3, até por estar no comeco,
né? Tem bastante gente que marca e posta e compartilha, entdo tem essa troca. E eu também relaciono
a minha pesquisa, porque eu fotografo as interveng¢des feministas que eu acho nas ruas e utilizo essas
fotografias pra criar novas intervengdes. Eu faco colagens e desenhos. E ai coloco elas de volta na rua,
entdo também esse movimento circular de uma troca, uma devolugdo, e uma conversa com essas
mulheres.

Bruna: E do que que vocés tinham medo de fazer sozinha?
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Leli: Medo de ser assediada, da policia parar... De ser assaltada. De ser ... Todos os medos que uma
mulher sofre, acho que no dia a dia. Incluindo esse da policia, né? Que é algo que por eu ser branca eu
nao sofro no dia a dia... Além do ser assaltada, ser assediada. Mas até agora ndo teve muito isso. Teve,
sei |14, umas duas ou trés pessoas, acho, que comentaram algo, mas de boa. N3o teve nada... A Thayanne
tem outra questdo porque ela é negra, e dai ela tinha mais medo por essa questdo da policia, por estar
aqui no Rio Grande do Sul, que é um Estado que é muito racista. Entdo ela ja tem outros tipos de medo
por circular na rua. Entdo tinha mais isso. E por a gente estar vinculada a academia podemos dizer que o
trabalho faz parte da nossa pesquisa. O fato de estar juntas ajuda muito, mais que do que se estivesse ali
sozinha. Agora, por exemplo, eu viajei para um congresso, e por estar sozinha, eu fiquei com muito mais
medo do que quando eu estava com as gurias . E estar junto, é... € a mesma questdo, dd muita forga pra
gente. Ndo que deixe de ser perigoso, continua sendo perigoso, mas estando com outras mulheres, é
mais tranquilo.

Bruna: Achei bem importante também essa relacdo com a academia. Como as vezes a gente pensa que a
Universidade é um lugar acolhedor..., Mas claro, dependendo do professor, porque é justamente isso, as
vezes acaba sendo um lugar super nocivo pra novas ideias. Ainda que a gente esteja em uma
universidade as vezes publica, que é laica e tal, mas mesmo assim... pode ter todo um direcionamento
repressor.

Leli:(...) Na verdade acho que todas aqui ja passaram por situacdes na Universidade como situacdes de

machismo, de ter o seu trabalho aceito ou ndo ... coisas que a gente ndo espera, mas que ainda
acontecem.
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8.6 Anexo 6
Entrevista Coletivo Visdo Periférica

Entrevista com Sidney Costa e Camila Reffiel, realizada no dia 07 de margo de 2020, na Comuna do
Morro Santana.

Bruna: (Breve introducdo) Eu sou psicdloga, e estou fazendo um mestrado em Psicanalise: Clinica e
Cultura. Meu orientador se chama Edson Sousa, e ele trabalha no grupo de pesquisa chamado LAPPAP -
Laboratério de Pesquisa em Psicanalise, Arte e Politica. Ele trabalha muito com o conceito de utopia. E
eu estou desenvolvendo o conceito de expressdao em psicanalise. Comeco problematizando o uso muito
comum do conceito de sintoma no campo da saude, e esse conceito - apesar de na Psicanalise, nos
problematizarmos e utilizarmos ele de um jeito diferente, ainda sim tem uma raiz patologizante E
proponho diversificarmos esse termo com o termo de expressao. E ai entram os coletivos: eu entendo
gue os coletivos sdo um dispositivo para expressées! Por isso queria ouvir de vocés um pouco a histéria e
como vocés acham que o coletivo pode auxiliar ou ndo na expressao de vocés.

Sidney: Como a Camila comentou, sao ciclos, é mutavel. E outros momentos outras pessoas ja passaram,
jd& construiram, ja colaboraram, e agora ndo se fazem tdo presentes fisicamente. Mas também
colaboraram e contribuiram de alguma forma, né? E é bem natural esse processo que vivemos de
biblioteca e de coletivo.

Bruna: Hoje tem quantos integrantes mais ou menos?

Sidney: é que... eu ndo sei calcular, porque sdo varios que atuam direta e indiretamente. Mas assim, eu
vou me basear pelas atividades que a gente desenvolve, tipo o sarau: quando a gente se mobiliza sdo
uma média de dez colaboradores. Mais ou menos isso, né Camila?

Camila: eu acho!

Sidney: Saraus, as eco trilhas, € uma média de dez colaboradores... tem alguns que ndo tdo diariamente,
mas quando acontece esse tipo de atividade, acabam colaborando, contribuindo de alguma forma para
que a atividade acontega. De terga a sdbado, na biblioteca, estd eu e a Rafa. Mas a Camila ja fez atividade
I3, o Ramon, o Julio, o Gustavo, uma galera contribuiu assim para que fosse o que é hoje.

Bruna: Tu me contou, quando fizemos a trilha, essa atividade na biblioteca tem uma rotina, uma carga
horaria. Isso é via algum projeto institucionalizado?

Sidney: A gente td nesse caminho! A ideia é para, enquanto instituicdo, tentar se registrar com algum
tipo de prdpria cooperativa, associacdo... algo mais colaborativo, pra gerir a biblioteca e as outras
atividades que a gente faz em relacdo ao coletivo. Tem outras propostas em paralelo, né? De
desenvolvimento econémico, que ndo sé a parte da biblioteca que também tem impacto social de
alguma maneira, né? A ideia também é constituir formacgdo para os jovens, ainda esse ano com cursos
profissionalizantes, oficinas, palestras, vivéncias, e outras formas de formacdo né? Mas é esse processo
que estamos tentando caracterizar agora. Até para poder acessar editais, ter um CNPJ nosso, que a
gente ainda ndo tem. O edital que a gente acessa hoje é através do CNPJ de uma parceira do projeto,
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qgue é o Cola Ai. Que é uma associacdo na llha dos Marinheiros ...? Ndo, acho que é na llha da Pintada!
Marginal Ilha do Saber, é o nome da biblioteca comunitaria que tem |a. E essa biblioteca integra BeaBa,
biblioteca do RS, é uma das bibliotecas que tem CNPJ, entdo ela recebe o aporte do edital do Itau Social,
do programa Prazer em Ler, que fomenta aquela campanha Ler um Livro para uma crianga faz diferencga,
né? E através desse edital entdo outras bibliotecas sdo contempladas. O movimento Cola Ai Cultural,
recebe o aporte como guarda-chuva e distribui para as outras bibliotecas. Ai entra mediacdo de leitura,
gue é o que a Camila ja fez, que é o que eu faco, que é o que a Rafa faz, |14 na biblioteca. Tem rubrica pra
acervo e manutencdo do espaco também... entdo acho que é um dos caminhos pra institucionalizagao é
se registrar enquanto associacdo, né? E um dos caminhos para esse momento.

Bruna: Tem isso né? De alguma forma tem que se inscrever para conseguir alguma via de verba, publica
e tal... Até tem outros meios, hoje em dia tem o crowdfunding, a vaquinha coletiva, que as vezes permite
algo mais informal, que é bom também.... Mas os coletivos sempre trazem de uma certa
profissionalizacdo que exige uma certa burocracia. Exige uma certa... um certo engessamento, e ao
mesmo tempo o coletivo permite uma certa fluidez maior, mas tem um pontinho ali que tem se
adequar... ceder, negociar... € sempre um desafio, pra ndo se engessar muito...

Sidney: é um desafio mesmo.

Bruna: E entdo, cada grupo entende por expressao de um jeito. Vou lancar a ideia e ver o que vocés, em
uma livre associacdo, o que acham que o coletivo permitiu, podem falar de um jeito bem pessoal, ou de
um jeito mais de observacdo de um grupo, que que vocés acham que o coletivo permite vocés
expressarem? Na sociedade, ou pra si mesmo... que talvez se ndo tivesse o coletivo ndo fosse possivel,
ou ndo iria surgir?

Camila: Ali na biblioteca, enquanto Coletivo Visdo Periférica, me permitiu expandir a consciéncia disso,
de sair da bolha do seu mundinho, conhecer a comunidade em volta. Me permitiu ter mais conexao com
as criangas... E isso é muito lindo, porque é um aprendizado incrivel, pra mim... Essa é a comunidade
mais carente que eu ja conheci. Sem duvida o lugar mais pobre que eu ja vivi. E eu acho que proporciona
a gente fazer a diferenca na vida de uma crianca. E isso vai além de tudo. Porque vdrias vezes as criancgas
estdo |4 com fome, ai tu bota um lanche, tu ensina a crianca a ler, porque as vezes ela td na escola com
dez anos e nao sabe ler... E isso eu acho que é o que move ali, acho que a esperanga nas criangas, poder
ajudar. Porque através delas é mais fdcil tu entrar naquela mente engessada do pai, da mde. E mudar a
realidade das criangas, tirar um pouco da violéncia, do trafico. Estar num ambiente mais ludico, de
histdria, de um filme, de um sarau. Muda bastante. E engrandece nosso ser, né? Ensina a gente ser mais
paciente, a ser mais pro ativo... Acho que é bem isso.

Sidney: A minha percepcao também é infinita, até exponencial... Vou tentar colocar em algumas
palavras. No meu caso eu acho que o que o coletivo me proporcionou enquanto expressdo, vou trazer
uma nova perspectiva da palavra empreendedor. Que até momentos antes de 2014, que foi quando
comecgou a iniciativa do coletivo e da biblioteca, a minha forma de empreender era voltada mais para o
business, pro ganhar dinheiro, pro lucro. Para uma forma de me manter financeiramente. E em algum
momento no meio do caminho, eu comecei a ter bastante contato com livros, porque eu fazia intervalo,
eu trabalhava em shopping, e meu intervalo era longo, de uma hora e meia. E eu passava os intervalos
na livraria, pesquisando, estudando, lendo. E foi onde eu tive esse gancho de " ah, vou montar um plano
de negdcios aonde tenha um retorno, impacto social, que ndo fiquei sé no dinheiro, mas que de alguma
forma eu possa contribuir pra sociedade. Entdo acho que foi mais isso a forma de expressdao que o
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coletivo me possibilitou, é de empreender pelo social, de alguma forma também. De pensar em mim, no
meu desenvolvimento como pessoa, como empreendedor, mas também compartilhar isso com outras
pessoas, até de auxiliar a me desenvolver e a desenvolver outras pessoas jovens e criangas com esse tipo
de perspectiva também. N3o que eles tenham que seguir esse caminho, mas pensando que tenha essa
possibilidade também. Através do livro, leitura e literatura. Como garantir o acesso ao livro, leitura e
literatura... Essa expressao que ndo é mensuravel pelo trajeto que a gente tem até agora, acho que nao
mensura o quao é bom ver o jovem pegando o livro, ver o adulto pegando o livro. E muitas das vezes as
criangas até me perguntam, os adultos também perguntam: "tio, tem que pagar pra levar o livro?" e a
gente responder: "N3do, ndo tem que pagar... pode levar. Leva, |é. Depois que ler, traz de volta pra outras
pessoas poderem ter o acesso também. E acho que isso ndo é mensuravel, né? E poder expressar isso,
essas palavras pra essas pessoas quando elas questionam se tem que pagar ou ndo, eu acho que ndo tem
valor. E também me expressar quanto pessoa, como individuo dentro do coletivo. Claro, tentado
respeitar sempre o espaco do préximo nas minhas expressoes.

Bruna: Pensei que... eu contando um pouco de como cheguei nesse conceito, talvez inspire vocés a
pensar o que que eu entendo por expressao. Bom, eu venho da psicologia... entdo, e tem a psicanalise,
gue a gente pode entender como uma terceira disciplina. Tem a Medicina, a Psicologia e a Psicandlise. E
a gente tem um dilema hoje em dia que é as pessoas se descreverem muito a partir dos sintomas da
psiquiatria. Por exemplo, "ah, a pessoa é ansiosa, a pessoa é bipolar". Ficam essas coisas muito a partir
dos sintomas pela nomeacao psiquiatrica. Entdo eu problematizo um pouco isso, do que que é sintoma,
0 que que as pessoas entendem como sintoma e o que que é expressao, a partir da Psicandlise. Porque
as vezes o proprio sofrimento, a pessoa tem que aprender a escutar aquilo, o sofrimento é uma forma de
expressdo, mas que as vezes emudece outras expressodes. E ai eu sempre tento conectar a pessoa com a
sua propria histéria, com sua propria cidade, local onde vive. Entra toda a questdo de como a cultura faz
parte disso ou ndo. As vezes a pessoa ndo consegue perceber que o trabalho td adoecendo-a, que nao é
um problema dela, que ela que ta fragil, algo assim... De ela conseguir perceber o que esta afetando ela
ou ndo.

Aqui em Porto Alegre a gente tem isso também, é dificil o contato com a natureza. Vive numa cidade que
€ muito prédio, muito asfalto. As pessoas ndo se ddo conta que faz falta ndo passar um final de semana
com contato com a natureza, passa tanta a rotina do trabalho da cidade que ndo consegue parar. Entdo
€ um pouco nesse sentido, de resgatar dentro da saude... O que que acontece, dentro do campo da
psicologia, o conceito de expressao é muito ligado a coisa artistica, fica meio que um cliché. Entdo se
expressar é pintar um quadro. Ok, é isso também. Mas as vezes fica muito arte - terapia, muito cliché,
muito estereotipada. Até o conceito do que é arte, o que é se expressar... Se trata de um modo de
existéncia, ndo é sd ir ali fazer algo automatico. Nem todo consegue, claro que também por uma questdo
de oportunidade. De ter acesso...

Sidney: Até trazendo esse pensamento... Enquanto individuo, na minha perspectiva, o coletivo facilita a
conexdao com outros irmdos e irmds, né? Até pra fazer alguma coisa coletivamente. Até poderia ter
iniciado sozinho e continuado sozinho o processo da biblioteca. Mas ndo seria a mesma coisa. Vindo
outras pessoas, agregarem, somando, integrando o coletivo, se torna muito mais exponencial, o dia a dia
com as criangas, com as atividades...

E permitir ver a expressao das pessoas atendidas pelo projeto. A expressdo de cada um ali, tanto sé indo
ali pra conversar, que muitas vezes é sé o que eles querem, e precisam naquele momento. S6 pra
conversar, as vezes so pra desenhar, sé pra conversar, pra ler um livro, pra pedir pra ler um livro. Pra
comer, s6 pra usar o banheiro. Sdo varias expressbes diferentes. A gente ndo espera uma expressao
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padrdo. E muito orgnico, quando acontece e o que acontece ali na biblioteca. A gente pode até na
tentativa de muitas vezes tentar levar algo planejado, alguma dindmica, mas muitas vezes ndo sai como
o planejado. As expressées ndao sdo controldveis. Ndo sdo mesmo assim. E é interessante isso, ao passo
gue a gente vé as expressoes delas, a gente acaba trabalhando as nossas expressdes também, pra tentar
conectar com elas de alguma forma assertiva a desenvolver com ela ali, seja na fala dela, seja na
brincadeira, seja na pintura, seja s6 na conversa, no desenho. E acho que é interessante isso da
biblioteca e do coletivo, que se ndo fosse essa troca didria, essa experiéncia, essa forma de expressao,
nao saberia de que forma se daria isso. Entdo, acho que isso é uma das coisas que o coletivo permite e
nos auxilia como expressao. Se ndo fosse nesse formato eu ndo sei de que forma seria...

Bruna: Sim, porque teria que estar ja ligado a uma rede de educacdo formal... dentro da escola. E ndo,
nao estd! Acho que isso também é legal. Ndo esta numa carga horaria, numa leitura " tem que ler tantos
livros nesse semestre". Nao, é uma coisa fluida. Vai conforme o interesse e a necessidade do momento.

Sidney: Bem natural.

Bruna: Fiquei pensando na questdo das trilhas, como estd sendo isso? Quem que busca vocés pra fazer?
Como sdo os grupos? Cada trilha deve ser uma experiéncia diferente.

Sidney: Algumas pessoas agregam muito, com certeza. Acho que cada uma agrega no seu nivel. Muitas
delas vem pelas redes sociais. Muitas procuram isso, do contato com a natureza. Alguns, ndo so eco
trilha, mas também pela biblioteca, nos procuram por interesses politicos, por interesses partidarios. Ou
por outros interesses que ndo a conexdao com a natureza. Tem diversos interesses que nos rodeiam.
Infelizmente e felizmente também. Mas até uma das coisas que o coletivo nos permite é expressar
quando a gente percebe que a pessoa ndo td conectada com a nossa esséncia, comas nossas bases, da
gente se expressar e naquele momento se reunir coletivamente na medida que outros colaboradores
estiverem juntos e dizer " oh, talvez ndo seja esse o caminho que a gente gostaria de andar contigo, ou a
gente ndo gostaria de andar contigo nesse momento". Talvez ndo seja essa a melhor forma de
contribuicdo que a gente gostaria de ter. O coletivo permite avaliar se é positivo... a gente gosta dessa
forma de contribuicdo que tad tendo... A gente agradece por isso... vamos continuar ou ndo vamos
continuar... " Nos permite fazer conexdo com a eco trilha, com outras pessoas, e desenvolver até outras
atividades, que foi o que eu comentei contigo a biblioteca. Em algumas das vezes a gente consegue
manter uma continuidade e outras vezes ndo. A eco trilha permite isso. Ela é totalmente voltada para a
questdo socio ambiental, que vai além do contato com as plantas com a arvore, com a nascente, mas o
impacto que isso traz na comunidade, na sociedade, na comunidade. Acho que é bem isso.

Bruna: e é a partir do evento do face que as pessoas buscam?

Sidney: A gente vem nessa linha ha mais ou menos cinco anos organizando os eventos no face. Algumas
pessoas ja nos procuraram pra fazer grupos menores, grupos fechados. Com escolas a gente até pensa
em fazer, s6 que q gente acredita que precisa de um pouco mais de preparo e organizagao pra receber
uma escola. Grupos de escoteiros ja nos procuraram. Eu acho que é bem viavel, s6 que é muito a
questdo do quanto a gente td preparado pra isso e como a gente vai fazer isso. E também quantos
colaboradores estardo dispostos, disponivel nesse dia pra fazer essa atividade. Porque geralmente
precisa de mais de trés pessoas pra encabecar. Dependendo do nimero de pessoas, muitas mais. Vou
dar um exemplo. Tu estava naquela eco trilha que vieram 150 pessoas, Camila?
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Camila: Sim, essa foi a primeira... gigante.

Sidney: A gente ndo esperava isso, a gente organizava o evento no face geralmente com grupos
pequenos... e ai, um momento a gente pensou em fazer com o evento aberto, pra ver o que que
acontecia. E ai a gente fez o grupo, e ai quando a gente olhou ali na frente do GCPEL, que era ali o ponto
de encontro, tinha muita gente esperando e muitas outras pessoas foram chegando ainda até a hora de
sair. E quando a gente fez uma contagem por cima, tinham umas cento e cinquenta pessoas fazendo eco
trilha com a gente. Foi muito bom, agregou bastante. Mas a gente ndo estava preparado praquele
numero de pessoas. Foi ai que a gente pensou em fazer um ndmero limite de pessoas, vamos organizar
melhor a trilha, trazer mais dinamicas pra atividade. Porque sendo, foge... ndo que a gente tenha muito
controle, mas se ndo foge ainda mais pro controle que a gente se quer tem ainda... Até as fotos que a
gente utiliza para as capas do evento é dessa atividade ai. Tem uma fila na cratera. Uma fila indiana!

Bruna: Eu vi essa foto, nossa!!!
Sidney: Nessa e em outras vieram... gente até de fora do pais. Da india, da Australia... de varios lugares.

Bruna: Talvez falar desses momentos da trilha, vocés contam bastante outras histérias também né? Do
proprio morro, dos povos originarios, que é legal de trazer. Que esse tipo de histdria que é dificil a gente
ter contato... depende muito disso, de quem td transmitindo, como a histdria é contada. Que isso diz
também das nossas origens, das nossas fontes... nesses outros sentidos... Talvez de contar um pouco isso
também... Ndo se trata s6 de uma trilha, tem uma histéria aquele lugar...

Sidney: a gente procura contextualizar as pessoas de onde estdo, do porqué a gente faz isso, como a
gente tem feito isso... ndo sé pra pessoa vir pra fazer um passeio, pra passear a pessoa pode ir pra
qualquer outro lugar. Mas do que que estar passeando ali, porque do convite que a gente faz no Face. A
nossa intencdo de trazer as pessoas aqui no Morro. Até inclusive pessoas de fora do Morro. E o impacto
gue isso traz na nossa comunidade. Porque as vezes a gente se questiona muito, até ta no video isso... a
gente se questionou muito: a gente traz pessoas pra cima do Morro ou ndo? Porque isso vai gerar lixo,
porque as pessoas vao vir de forma aleatdria, e ndo é uma coisa que esteja no nosso controle. Entdo a
gente pode tentar uma iniciativa, mais consciente, e um grupo que suba com a gente e a gente traz uma
dindmica dentro desse grupo, a histdria do Morro, faz um sarau. Faz a coleta dos residuos, do lixo, faz
um lanche compartilhado. Procura fazer algo que ndo sé uma trilha

Contextualizar na nossa esséncia, Esse passeio que ndo é sé um passeio. E mais um ato de
conscientiza¢do. Pra além do caminhar na mata, que também é muito bom. Porque a gente contempla
de tudo um pouco. A gente contempla quem quer vir sé pelo mato, a gente contempla sé pela natureza,
a gente contempla as pessoas que querem vir pelo sarau, que acontece no alto do morro, a gente
contempla as pessoas que querem vir s pelo networking, que querem fazer conexdes, contempla quem
quer vir conhecer os espacgos culturais e sociais da comunidade, que a gente passa em alguns ao longo
do trajeto...

Bruna: Isso eu achei muito bacana. N3o se trata so de fazer a eco trilha, mas de conscientizar, conhecer a
comunidade. Mostrar as disputas que estdo acontecendo... politicas, de terreno, de quem estd visando
aquele Morro, quem ndo ta... bacana de trazer essa consciéncia. Nem tudo vai aparecer sei la... no Jornal
do Almoco... talvez de forma mais enviesada...
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Sidney: Até apareceu no Jornal do almoco. Sofreu varias edicGes. Pro projeto até foi vdlido. Seria mais se
eles contemplassem as falas como foram, e ndo na edicdo do que eles quiseram colocar. E ndo foi a
primeira vez que nossos projetos apareceram nessas midias mais padrao. Ja aconteceu de a trilha sair no
Didrio Gaucho, dos projetos da biblioteca sairem na Zero Hora. No Diario Gaucho também. No jornal do
Comercio. E outras midias alternativas ... Nonada, Repdrter Popular... varios outros que ndo consigo
recordar agora. O que é bom para os projetos, a visibilidade, e a disseminacdo das sementinhas que a
gente planta. E é tri interessante, outros projetos que buscam entrar em contato com a gente apos isso.
Isso é super interessante, por mais que ndo saia nossa esséncia expressa como a gente imaginou...

Bruna: E como estd a relacdo de vocés com as fontes? Por curiosidade mesmo, como esta a situacao
delas?

Sidney: Aqui, por exemplo, tem uma nascente, a gente fez um trabalho de recuperacdo, de tirada de lixo
da volta. E tem outras no Morro. E essa daqui é a que gente conseguiu resgatar, mas a minha percepcao,
guanto mais proximo da civilizacdo, mais poluida é. O mais dificil € o trabalho de conscientizacdo pra
manutencdo. O problema ndo é nem a limpeza, é a manutencdo daquele espaco. Porque por exemplo, tu
fala das fontes, mas antes de chegar nas fontes é o problema do lixo. Nao s6 no Morro, mas em varios
pontos da cidade. E também essa questdo de conscientizacdo, poque tem lixo 1d em cima do morro. Nao
sO aqui embaixo, o que é absurdo, a gente vé fogdo |d em cima, sofa 1d me cima... tem de tudo.

Camila: Como que que a pessoa se dignou a levar l1a em cima no morro, no meio da natureza, fora das
trilhas?

Sidney: Tem de tudo... mas em relagdo as fontes, aos lagos, as cascatas, elas geralmente sdo mais visiveis

em dias apds a chuva. Mas a questdo do lixo eu particularmente penso que é preciso um trabalho de
conscientizacdo forte, até porque esse lixo chega nas nascentes, chega nas fontes, chega nas lagoas.
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8.7 Anexo 7
Entrevista Coletivo Virginias

Entrevista realizada em 30 de outubro de 2019, no Instituto de Psicologia UFRGS, com as
integrantes Gabriela Henzel e Amanda Gaedke

Bruna: (breve apresentagao)... Eu sou psicéloga, me formei ali na UFRGS e estou fazendo mestrado agora
em Psicanadlise, com o Edson Sousa, que trabalha muito com um conceito chave da pesquisa académica
que é o de utopia. Utopia como algo que faz a gente se movimentar, a gente ir em busca dos nossos
desejos e ndo aquela coisa totalmente inalcancgavel.

Na Psicanadlise, a gente tem o conceito de sintoma, de arte, de cultura e o de expressao fica meio
gue subentendido. Entdo estou me debrucando sobre isso.

Como dispositivo, como ferramenta para desenvolver esse conceito eu fiquei pensando que se
eu fosse buscar sé o que aparece nos meios artisticos mais tradicionais, de museu, de galeria, ndo
necessariamente a gente encontra o que que é... uma expressdao de uma época, mas algo ja muito
filtrado. Entdo, comecei a contatar pessoas que fazem parte de coletivos. Seja coletivo aberto, coletivo
fechado, coletivo especifico, pequenininho ou coletivo mais estruturado e bom... Eu estou contatando
varios, de vdérias areas, ndo necessariamente sé da arte, as vezes coletivo urbano, de horta, coletivo de
maes, coletivo, sei la... dai a palavra estd me fazendo contatar vdrios grupos diferentes e ai eu estou
conhecendo esses coletivos. Para ver também que sentido essa palavra tem para vocés, que eu acho que
para cada coletivo é diferente e ao mesmo tempo nado é, né?!

Entdo queria ouvir de vocés...Ah, dai a ideia é o seguinte também, depois, eu vou produzir um
material em cima disso...eu trabalho no Barraco Cultural, ndo sei se vocés conhecem, é um lugar ali
perto do Planetario, que é um grupo, a gente pode dizer que também é um coletivo, que tem varios
profissionais de varias areas. Tem artista visual, tem fotégrafo, tem pessoal da moda, tem da ceramica e
a gente acaba contatando também uma rede muito grande de pessoas que circulam pelo Barraco e ai
minha ideia também é fazer um evento, alguma conversa, com varios integrantes de varios coletivos,
assim, de poder a gente pensar também esse termo de forma mais pratica e ndo sé académica. Minha
problematizacdo principal é essa: o que é expressdo? Se isso é um sintoma ou ndao? Como vocés
entendem o coletivo de vocés, e a partir dessas reflexdes, como vocés recebem isso? Como vocés acham
gue é a participacdo de vocés? Por que vocés participam desse coletivo, no que que ele ajuda vocés ou
ndo a se expressarem?

Amanda Gaedke: eu ligo muito com o que tu fala, do coletivo como sintoma e como expressao. De uma
demanda social, e eu acho que a gente cabe muito nisso. Se a gente pensar na Psicologia, quando a
gente se forma, as nossas areas de atuagdo acabam sendo muito limitadas. Se a gente vai para o social,
conseguir um emprego e atuar na drea acaba sendo dificil. Entdo a gente tende a uma clinica. A clinica
ela é fechada, singular. Tu tem a possibilidade de intervenc¢des sociais a partir de m sujeito e entdo o
coletivo, pra nés, na drea da saude, assim que a gente se formou. Porque antes era um projeto de
extensdo, da faculdade. Quando a gente se formou, ndo tinha mais vinculo na faculdade, a gente viu a
possibilidade de intervencdo no meio social através a partir de nés mesmas através de uma cogestdo
com s mesmos ideias, 0s mesmos pensamentos. Assim, viria tanto de uma demanda social e uma
vontade da gente intervir, de um desejo nosso, de atuar a partir do campo de saber de cada uma, e do
gue a gente pode oferecer. De uma maneira coletiva no campo social.

Bruna: e surgiu entdo de um projeto de extensao?
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Gabriela Henzel: Era um projeto de extensdao na UniRitter. E ai seguiram ainda trés das gurias seguem
como alunas ainda, né? trés seguem como alunas... e nds que nos formamos, estendemos para coletivo.
desvinculou com a Universidade, e tornouOse um coletivo. Eu ndo era do projeto enquanto extensao,
apesar de conhecer as gurias, e participar dos eventos e tal. Mas era muito do meu desejo. Que é isso
qgue a Gabi tras. A gente se uniu no desejo, mas eu... era do meu desejo, por toda uma construcdo
familiar, assim, se muito preconceito, de muita coisa, né? Entdo, a gente vai construindo, vai conhecendo
e direcionando um desejo. Entdo, era do meu desejo isso, mas ndo tinha tempo, ndo conseguia me
organizar, também resistia um pouco de certa forma. Até que bom, as gurias propuseram, eu fui e vamos
I3. Entdo é isso que a Gabi fala, dessa auto gestdo, de a gente poder trabalhar... por exemplo, as gurias
marcaram contigo e quem veio foi nés. Mas a gente se divide, pra tentar dar conta daquilo que a gente
se propde. A gente até brincou na nossa ultima reunido: " gente, a gente é gente grande. A gente esta
tomando uma proporg¢do.". No sentido de que as coisas tém sim, tomado uma proporcado, por que sim, a
gente tem feito a¢des e coisas que tem nos impulsionado. Entdo td dando nome, td dando visibilidade. E
a gente tem procurado isso, tentar se comprometer e dar conta de tudo que a gente se compromete. E
tem sido muito bacana, uma experiéncia muito gostosa. E ai entra isso que tu fala, do sintoma. Sim, é
uma necessidade. Nossa conjuntura nos pede socorro. A gente tenta socorrer da forma que a gente
pode, mas também essa necessidade nossa. Por exemplo, a gente tem uma mulher negra, nds somos sei
13, trés ou quatro lésbicas, uma hetero, bi... Duas bi... Entdo, tipo, a gente tem uma diversidade no nosso
grupo. Ele ndo é um grupo heterogéneo. Entdo a gente faz essas interlocu¢des com muitas das nossas
demandas também. Por exemplo, teve a marcha lésbica agora. Todas as gurias estavam I3,
independentemente de ser lésbica ou ndo. Entdo, todas nds procuramos... essa articulacdo que a gente
procura sempre fazer, todos os assuntos sdo nossos de qualquer forma. Essa é a nossa esséncia. e
obviamente voltada pra saude da mulher nesses contextos. Entdo, a mulher negra, a mulher hetero,
mulher isso, mulher aquilo... Tudo que a gente puder abarcar...

Bruna: E é um coletivo aberto? Como é para integrar o coletivo, ou sair do coletivo?

Gabriela: A gente teve essa discussdo logo agora que a gente se tornou um coletivo, porque a gente viu
gue estava se prestando a muita coisa e ndo estava tendo muito braco, tanta disponibilidade.

Como a gente faz pra abrir, pra chamar pessoas né? A gente viu que uma das nossas esséncias é o afeto.
€ o nosso vinculo, é o nosso estar juntas e ndo estar juntas apenas como coletivo, mas com amizade
também. Entdo isso acaba sendo uma das nossas diretrizes. E agora a gente abriu pra duas novas
meninas entrarem. Justamente por causa dessa questdo da alta demanda. Uma a gente ja tinha
pensando nela antes, por ja conhecer, ja saber que ela tinha o mesmo pensamento que a gente. Entdo a
gente foi |a e convidou ela. Ja tinha tido a oportunidade antes dela ter entrado. E a outra menina ela se
fez interessada e nos procurou, e queria saber como faria parte. Ai a gente teve uma reunido e
decidimos entdo abrir pra ela também por conta dessa busca de interesse. Mas o nosso principal vinculo
é a questdo do afeto. Que vai muito com o que tu diz do desejo, do impulsionar... O coletivo acaba
fazendo parte da nossa identidade, tanto quanto pessoas, como profissionais. Entdo se sentir bem
nesses ambientes faz toda diferenca.

Amanda: E, e essa questdo também de estar alinhado com o que a gente acredita. Pessoas que estejam
alinhadas conosco. Ndo é a mesma linha de pensamento num sentido que sufoque, mas algo que costure
nossas ideias. pra ndo destoar tanto e que a gente possa trabalhar juntas de uma forma, assim, sintonica.
Sintonia agradavel.
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Bruna: e quais sdo as atividades de vocés? eu vi algumas acompanhando as redes... Fiquei curiosa, quais
foram as atividades que foram ganhando corpo? Como foi indo essa construcao?

Amanda: tem acontecido bastante eventos. Por exemplo, teve um festival pela legalizagdo do aborto,
entdo a gente se fez presente enquanto constru¢dao do festival. E tem muitos coletivos e muitas
mulheres muito potentes, muitas mulheres muito experientes, muitas pessoas... nds somos gurias novas,
a gente brinca, né? Porque a gente é de fato, 25... nenhuma de nds passa de 27 ou 28 ... somos todas
muito jovens. E sdo mulheres que a gente tem entrado num convivio num momento em que elas tém
toda uma bagagem. A nossa idade é o tempo de bagagem que elas tém. Entdo a gente tem se colocado
nesses espacos e fazendo contatos com essas mulheres de ligas. Por exemplo, a rede de lésbicas, a
frente pela legalizacdo do aborto, sdo vérios grupos, sdo varios coletivos, e a gente tem feito parte disso.
Ai entra a questdo da proporc¢do. " Ah, as gurias do Virginias", "ah, vocés sdo do Virginias!", "Meu deus,
como vocés nos conhecem?". A gente foi aquele dia na reunido do Festival, e as gurias " ah, as Virginias",
e eu "Meu deus...". Entdo assim, o nome tem circulado.... entdo isso tem nos divulgado enquanto
coletivo e enquanto pessoas, profissionais, enfim... recebi encaminhamento a partir disso, as gurias
também, a gente se articula. Entdo é mais ou menos isso, essa é a proporcao de trabalho, de fazendo
atividades e participacdes... por exemplo, na semana que aconteceu pra divulgacdo do festival, pela
legalizacdo do aborto, surgiu uma ideia 13, da Pamela, que é a nossa companheira, de fazer um grupo de
estudos de cinema e fazer um filme e debate, e ai entrou em contato com outra menina, de outro lugar,
e descobriu que faz isso em todo o Brasil, entende? Entdo assim... E ai a Samanta, também nossa
companheira, foi convidada pra participar da Rede lésbica Brasil, que é um projeto de pesquisa de
mulheres lésbicas na pesquisa, ela foi pra Curitiba, entdo 13 ja vai passando... Entdo, é esse o0 movimento,
é isso que quero te dizer. E esse movimento de divulga¢do, num sentido de contato, de conversa, de
participacdo, e as pessoas vdao conhecendo mais...

Gabriela: Que acaba que como coletivo ele acaba fazendo parte da nossa identidade também
profissional quando vem oportunidades, por exemplo, a gente dd também oficinas e palestras sobre
saude da mulher, e as vezes vem demandas, por exemplo, agora veio a do Outubro Rosa. Que vieram na
verdade "Ah, tu sabe alguém pra indicar?", a gente vai! O que que a gente quer? A gente quer afetar as
pessoas com essa questdo da saude da mulher, entdo a gente vai criar uma forma do Outubro Rosa ser
uma entrada pra nds... Acabou vindo até mim, eu ndo vou como Gabriela Psicéloga, eu vou como
Gabriela Virginias. Pego, levo a demanda pro grupo e se junta quem tiver o mesmo interesse, e a gente
vai com esse nome dai...

Bruna: e como surgiu o nome?

Amanda: o nome surgiu de uma musica, a Itanara que é uma companheira nossa estava fazendo um
trabalho e nos, nessa fungao da psicologia do sigilo, de manter a identidade das pessoas preservadas, Ela
precisava de um nome. E ai surgiu de uma musica que eu ndo vou lembrar o nome do autor. ndo sei se tu
sabe?

Gabriela: ndo, mas era um trabalho com a prostituicdo na Cruzeiro.

Amanda: Isso, e a musica se eu ndo me engano tem a ver com isso. eu ndo lembro bem a musica.

Gabriela: entrou no conceito de todas sermos Virginias. O nome que ela utilizou pra esse estudo de caso
acabou sendo Virginia.
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Amanda: E a partir desse estudo de caso, nessa construcao do projeto de extensdo, ela sugeriu Virginias,
pessoal gostou e permaneceu. Entdo a gente deu continuidade. Eu vou te passar a musica. A gente ouviu
a musica, fizemos toda uma analise da musica...

Bruna: é legal porque ao mesmo tempo é um anonimato que protege, mas que também nomeia, ndo
fica uma coisa sem nome.

Gabriela: tanto que o logo se encaixa pra qualquer pessoa.

Amanda: N3o sei se tu chegaste a ver o logo...

Bruna: eu vi, mas nao fiz nenhuma anilise...

Gabriela: é, é que ele acaba se encaixando em qualquer pessoa.

Amanda: Acho que foi algo que ndo se pensou, so surgiu...

Bruna: e quais foram as primeiras atividades? Vocés ja estavam desde o inicio?

Gabriela: entdo, na verdade eu entrei acho que na segunda leva... Ainda era projeto de extensdo. Tu ja
entrou como coletivo (direcionando a fala a colega)?

Amanda: Eu entrei como coletivo...

Gabriela: Como era parecido com o que a gente faz agora na vida profissional, de receber as demandas e
abarcar as demandas, mas era mais no meio académico. Entdo trabalhos que a gente fazia,
apresentacdes que a gene fazia, eram tudo voltado ao meio académico. Entdo a gente fez um evento na
UniRitter, que foi uns dois dias, sobre protagonismo da mulher, entdo a gente chamou convidados. Os
trabalhos a gente acabava baseando nesse nome, mas tudo dentro do meio académico. Grupos de
estudo, palestras e oficinas ofertados no espaco que a gente tinha... também pra comunidade.

Amanda: Comunidade em torno da UniRitter, porque ali é a Vila Cruzeiro, entdo faziam mais atividades
por ali.

Bruna: e teve alguma diferen¢a quando, ndo digo rompeu, mas se distanciou da academia, e ganhou um
outro tipo de estrutura?

Gabriela: Por uma a gente quase se perdeu (risos).

Bruna: por que esse é o desafio né?

Gabriela: Crise de formatura, todo mundo meio perdido, tentando procurar emprego, se manter, " o que
que a gente vai fazer?", "vamos manter o coletivo, vamos manter as Virginias", que ainda ndo tinha se
identificado enquanto coletivo, fazia uma reunido aqui outra |4, mas ndo tomava corpo, "que que a
gente faz, a gente faz um MEI?", " a gente faz um numero?", "a gente faz o que?", e a gente ndo sabia

por onde andar e como construir, entdo ficavam em perdidas muitas ideias, mas nada em pratica. Até
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gue a gente deixou passar e esfriar e passar alguns meses e todo mundo se estabilizar nas suas rotinas.
"Entdo vamos nos juntar agora? Vamos nos juntar agora!". Dai a gente se juntou e td: " o eu que a gente
quer?"

Amanda: e a marcha lésbica foi o que mais nos... foi o primeiro evento de coletivo que nos tomou corpo.
Porque ai comecou a construgdo. A gente foi convidada, ndo lembro se foi a Samanta que ja participava,
de algumas reunides da construcdo da jornada lésbica, e ai a gente comecgou a se movimentar, foi onde a
gente tomou um corpo maior.

Gabriela: e dai acaba ndo sendo mais a Samanta participante, acaba sendo o Virginias. Entdo ela trouxe
o querer dela e o que que cada um de nds quer. Entdo, por exemplo, a gente tem outra menina, que é a
Vanessa, que ela trabalha com projeto de pessoas em situacdo de rua. Entdo ta, vamos nesse também.
Dai a gente vai nos eventos dela trabalhar com as mulheres e a salde na situacdo de rua, e onde a gente
pode de acordo com a singularidade que cada um trabalha. Eu gosto de escola e oficina. E assim a gente
vai...

Amanda: Até tu ja deve ter ouvido falar, é "o morador de rua existe"?! Ndo sei se tu ouviu falar,
acontece na Praca Otavio Rocha. Bem bacana...

Bruna: Ndo, mas vou estar atenta.

Gabriela: Eles ndo se denominam enquanto coletivo, é mais um projeto voluntario... Uma vez por més
eles se encontram na praga.

Bruna: Bom, e pra vocés, o que que vocés acham que o coletivo permite vocés expressarem, ou
sentirem, ou vivenciarem, que antes ndo tinha via, ou talvez tivesse , e seja mais uma... complementou..

Amanda: eu, mais ou menos o que eu te trouxe antes. tinha esse desejo de uma militancia, digamos
assim, muito mais ativa, de participar, de ocupa outros espacos. E acabava que assim, nunca me coloquei
muito assim, pra... militar, eu digo militar num sentido nessa coisa de estar nessa funcdo, assim... Entdo
eu acabava ficando muito mais na minha. Conhecendo as gurias do projeto, assim, na Uniritter, e eu
também estava formando a minha identidade, enquanto profissional, mas também enquanto sujeito,
num sentido de bom, a minha sexualidade era algo que foi muito complicado pra mim de assumir pra
minha familia, eu me envolvi num relacionamento na graduacgdo... entdo foi onde eu pude assumir pra
minha familia, me senti segura. Entdo foi onde eu me reconheci enquanto sujeito, e pude...

Bruna: Nossa, isso é forte né? isso ndo é qualquer coisa.

Amanda: Muito, isso foi bem pesado, pelo menos pra mim foi bem pesado. entdo eu pude, me
reconhecer e a partir disso, poder olhar e dizer, " eu posso trabalhar eu posso falar, eu posso chegar e
me ocupar da minha sexualidade, da minha singularidade, e dizer " bom, é isso, vou trabalhar pra isso,
vou cuidar disso.". Entdo, sim, tenho a minha clinica, a minha clinica no sentido dos meus pacient3es,
Faco minha formacdo, procuro supervisionar, procuro a minha analise, mas tenho algo a mais que me
move. Isso me move a partir dessa construgao do meu ser. Acho que é mais ou menos isso.
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Gabriela: Eu acho que o foco disso é a rede de apoio. A gente tem uma rede de apoio que nos da
liberdade de acreditar naquilo que a gente acredita. Porque na conjuntura atual tu as vezes fala algo que
tu acredita, sozinha ndo é facil, e muitas vezes acaba sendo aversivo, e quem eu sou, pelo que que eu
milito, entdo, fazer parte de um coletivo que eu acredito e luta pelas mesmas coisas que tu, te traz essa
rede. Por isso tem esse pensamento pelo afeto também, quando a gente faz uma reunido, muitas vezes
ndo é sé uma reunido de demanda, é uma reunido de como a gente estd, de como esta cada uma, quais
sdo os planos, em que que a gente pode ajudar, pro que tu estd fazendo agora, entdo é uma rede que a
gente tem.

Amanda: E bem simbdlico, nesse sentido de cuidado, de estarmos presentes nesse cuidado, mas
também no concreto. por exemplo, ah a gente estava todo mundo meio mal de grana, a gente precisava
comprar as coisas pra fazer as bandanas pro festival. Quando as gurias estavam com o cartdo de crédito
com o limite bacana. Entdo elas foram I3, pra repor e tal. entdo é isso, é esse apoio total. ndo sé dessa
fala, desse acolhimento, mas também do concreto.

Bruna: tem um investimento, ndo sd fisico, corporal, mas também circula pela grana...

Gabriela: a gente criou a calgola, toda reunido a gente pde o que cada uma tem, o que cada uma esta
disponivel pra dar, pra gente juntar e investir no que for importante pra gente no futuro.

Bruna:(...) Pra vocés, o que que vocés acham que o coletivo, ta ok, permite essa rede de apoio, mas essa
rede de apoio permite oque? Vocés conseguem identificar alguma coisa que agora dentro do coletivo
parece que brotou? N3o sei se isso é muito facil de identificar, por que as vezes precisa de um tempo a
posteriori, pra gente olhar pra tras e ver, nossa, isso foi devido ao coletivo, isso ndo existia".

Amanda: a primeira instancia, assim, me vem essa expressdo da identidade. J4 que tu traz a expressao,
acho que é isso, de poder expressar essa identidade, de poder expressar nossas convicgdes, as coisas que
a gente acredita, e buscar ao mdaximo fazer elas acontecerem. deixarem de ser um sintoma, de certa
forma. No sentido de tantas coisas que a gente tem vivido, de preconceito, de tantas outras coisas, de
acdo do sintoma. Mas acho que antes, entra isso que a gente ta falando, que a Gabi falou contigo, que
bom, t’, mas é um sintoma, serd que é ruim que seja um sintoma?

Bruna: é, é que nds temos uma ideia de sintoma diferente do senso comum, né?

Amanda: E, exatamente isso, esse sintoma de necessidade de expressar... Mais ou menos por ai. Essa
extensdo, essa construgao, essa subjetiva¢dao da coisa toda.

Gabriela: é, se expressar, se expressar através de uma rede, que vai te amparar numa militancia, entao
te permite militar, e atuar... eu milito através do Virginias, posso ir sozinha nos espagos que eu acredito,
mas é como se autorizasse e tivesse uma colhimento e uma protec¢do, ainda mais na conjuntura atual
que a gente vive.

Amanda: e ai eu fico pensando, eu ja entro com a coisa da Psicanalise. Fico pensando, é como se fosse o
nome do pai na histoéria, sabe? No sentido assim... isso ja numa construcdo patriarcal nossa, de histdrica
toda. Entdo tem um homem, entdo esta autorizada. E a gente ndo se da conta do quanto a gente ainda
reproduz, e a gente fala ainda isso. Enquanto a Gabi estava falando, eu acabei de me dar conta disso, de
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gue a gente precisa ter essa identidade pra gente se sentir autorizada a fazer isso. Por que a gente falou
até... lembra? Quem é que falou, alguém falou de mulheres independentes... Ah, as gurias na reuniao
ficaram falando, da construcdo, da reunido, que estava rolando |d do festival, de que tinha mulheres
independentes. E o quanto isso é bacana. Porque a gente vem com essa defesa do nome do pai, da made,
gue seja, mas a gente vem com essa protecdo. O quanto a gente também acaba reproduzindo, e me faz
pensar...

Gabriela: Acaba ndo se tornando aversivo né? O estar. sozinho, ou entdo acaba alimentando através do
afeto, da rede...

Amanda: até porque na verdade a gente se constitui, a gente ndo se constitui sozinho, a nossa
constituicdo vem com o outro. Mas, a gente precisa também poder ir e ter esse lugar seguro.

Gabriela: que eu acho que vai muito de encontro com o que tu falou, quando tu fala dessa questao
como pesquisadora, que trabalha, " mas meu orientador me indicou", e ai da essa seguranca. D4 esse
acolhimento. Porque sendo, a gente é acostumada a seguir padrdes justamente pra ndao ter nenhum
estimulo aversivo e ndo sofrer. 'Entdo eu vou seguir esses padrdes e essas regras e ndao problematizar.
Mas e dai, quando a gente quer problematizar? A gente vai fazer sozinho, ndo, vamos procurar uma
rede... que nos apoie no que a gente quer.

Bruna: Fiquei pensando que na Psicanadlise, se temos uma critica aos movimentos identitarios, ndo é uma
critica totalmente avassaladora, porque a gente entende toda a luta, todo o movimento, mas o
problema de se focar as vezes numa palavra, numa identidade, numa sigla, isso também engessa as
pessoas a agirem conforme o que se e3spera, e ndo permite as pessoas a se expressar conforme “seu
nome”. E isso também ja tem dilemas, um nome ja carrega muita histdria. Entdo eu também tenho uma
hipdtese, que as vezes o coletivo quebra justamente isso, ndo é sé uma sigla. Acho que ele permite ir
além da sigla. Pra além de uma identidade mais além mais enrijecida..., mas ndo sei o que vocés acham
disso, se vocés tem uma critica em relagdo a isso ou ndo. Eu também tenho uma critica a critica, eu acho
qgue ndo é hora de criticar esse movimento, tipo vamos com calma, é uma transicdo, a gente precisa
dessas siglas no momento... que estamos recém conseguindo construir...

Amanda: eu fiquei pensando, me veio o nome Virginias na cabeca, porque por trds do Virginias tem
muitas singularidades. Entdo, ainda que a gente construa essa sigla, a gente segue com a nossa
individualidade, e sdo coisas nossas, sdéo mundos totalmente diferentes. Mas ao mesmo tempo muito
parecidos. ... Concordo com o que tu fala, " ndo desarticulem nossa sigla", até porque ndao é o momento,
mas acho que bom... Essa capacidade do criticar também, me faz pensar, o que que mobiliza, o que que
mexe, porque essa critica. E nossa também de sustentar isso, acho que sdo esses dois polos de
questionar... o que que sustenta, o que que critica, o que que desperta.

Bruna: Porque ao mesmo tempo, até na clinica eu escuto, o fato de as vezes o grupo pressionar para
alguém decidir sobre sua sexualidade... e bom, as vezes ndo estd decidido, e tudo bem ndo estar
decidido também, ndo sei se é algo que tem que estar decidido. Mas acontece, em varios grupos, as
vezes até em grupo racial, de ter que saber qual a sua origem, e se ndo sabe, ndo pode estar em
determinado grupo...

Amanda: ndo pode se relacionar com pessoas de outra raga, enfim...
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Bruna: e eu acho que os coletivos quebram um pouco isso, pelo menos na minha esperanca... acho que
oxigena um pouco, porque encontramos coletivos bem plurais...

Amanda: eu vejo que também tem, ndo sé na clinica, mas tem os extremos, tudo tem... tem o
psicanalista totalmente ortodoxo, tem os mais contemporaneos. Tem isso, tem a feminista e tem a
feminista...

Bruna: a femista'?...
Amanda: ent3o tem esses extremos que s3o muito extremos pra a ou pra b...

Gabriela: é, é necessario as vezes uma rigidez pra funcionar, alguma coisa... entdo eu estava pensando
gue por mais que a gente tenha nossa singularidade, que a gente tenha nossa abertura, "ndo vou poder
ir hoje", a gente tem também exige um determinado comprometimento e ndo soé se a pessoa estiver a
fim. Eu acho que isso é o principal. entdo a gente tem uma colega que ela ndo... ela trabalha em dois
empregos, ela geralmente ndo pode, mas " no que que eu posso ajudar?", entdo ela faz o que ela
consegue. Entdo, a gente acaba tendo isso pra manter o grupo unido. Pra funcionar também.

Amanda: Pra flexibilizar tb. sim com essa rigidez, sim com essa exigéncia que sim, temos que estar
presentes, temos que isso, temos que aquilo... temos, porque decidimos e escolhemos, mas também
flexibilizamos, oh ndo posso, vai a Nanda, vai a Gabi... e é isso, ndo pode tal forma, vai de outra forma.
mas nada tdo extremo, " ah tu ndo estava presente na reunido entdo cai fora". Nao, como tu pode
ajudar, como tu articular isso, enfim...

(finalizacGes)...

Uremista se refere a mulher que se identifica ao Femismo, ideologia extremista que prega a superioridade do
género feminino sobre o masculino. Seria préximo ao machismo, marcado pelo preconceito de género. Ndo é
sindbnimo e esta distante do termo feminismo, apesar de algumas vezes algumas pessoas os confundirem.
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8.8 Anexo 8
Entrevista Coletivo Nitida

Entrevista realizada dia 16 de dezembro de 2019 na casa Fora da Asa. Participaram da entrevista:
Desirée Ferreira, Leli Baldissera, Livia Auler.

Bruna — (Breve introducdo e apresentacdo da pesquisa). Bom, eu estou fazendo um mestrado em
Psicandlise na UFRGS, com o Edson Sousa, que é professor na Psicologia mas que também tem uma
relacio bem forte com as artes. Participamos do LAPPAP, que é o Laboratério de Pesquisa em Arte,
Politica e Psicanadlise, e eu estou pesquisando com ele o conceito de expressdo. Na Psicanalise, a gente
tem vdrios conceitos. O conceito de sintoma, o conceito de sublimacdo, o préprio conceito de sintoma é
um conceito diferente, ndo é esse sintoma do senso comum. E um sintoma que, segundo Freud,
comunica outras coisas, tem um sentido metafdrico. E a gente tem varios conceitos super bacanas para
pensar a saude mental das pessoas, a salde emocional. Mas a gente ndo tem muito desenvolvido o
conceito de expressdao. Mais ou menos assim, a gente fala muito de expressdo, que as pessoas precisam
se expressar e tal, mas pouco se parou para pensar muito ainda sobre o conceito do que que é se
expressar ou por que que isso as vezes é dificil. Se fala muito em repressdo, né?! Na filosofia a gente tem
alguns autores que trabalham com isso, o Adorno principalmente fala bastante sobre isso, que é um dos
autores que eu estou usando. Mas, ainda assim, tem algumas coisas que eu quero desenvolver, pois a
meu ver, da para pensar mais.

E ai, vou explicar como é que eu cheguei nos coletivos...eu estava pensando a questao de como a
arte ajuda as pessoas a se expressarem, mas eu estava com receio de cair naquela coisa de arte terapia,
que eu acho que ndo é muito o que eu entendo da poténcia disso, assim...por que resume a arte a uma
terapia, e eu acho que a arte, ela extrapola uma questdo de terapia. Entdo, eu fiquei pensando se era o
caso de pegar artistas que trabalham em museus, em galerias, ou coisas assim e também vi que ndo era
isso, por que eu acho que também os museus e as galerias tem suas limitagdes e suas repressdes, entdo
nem tudo que a gente precisa expressar esta nas galerias, né?! Ai eu pensei em explorar o que esta no
espaco publico. Vamos ver o que esta mais na rua. E ai o primeiro critério foi pegar grupos que faziam
intervengdes nas ruas, espontaneas, assim...mas dai eu comecei a pesquisar e a entrar em contato com
varios coletivos que ndo necessariamente fazem interveng¢do na rua, mas que existem de outras formas.
E ai entdo eu comecei a focar mais nos coletivos e ndo tanto na interven¢dao da rua, também porque
depois eu me dei conta que nem toda expressao é uma expressdo explicita, € uma expressdo publica.
Tem expressdes, as vezes que sao um pouco mais, como é que eu posso dizer, timidas, um pouco mais
discretas. E que nem por isso sdo menos potentes, né?! Nem toda expressdo precisa estar para fora. Ela,
as vezes, tem outras estratégias de existéncia. E ai entdo eu fiquei mais com a ideia de conhecer os
coletivos que é uma coisa muito potente e desde que eu comecei a pesquisar, surgiram vdrios, tem
varios que comegaram ano passado, entdao tem varios que sdo muito recentes e outros que ja tem mais
uma histdria. Diante disso, eu cheguei até vocés, pesquisando...tanto por indicagdes também de outras
pessoas, ou eu mesma encontrando tanto no Insta, no Face, no Google, pela palavra coletivo mesmo,
coletivo Porto Alegre...

E ai eu queria ouvir de vocés um pouco isso, porque se unir na forma de coletivo, o que que vocés
entendem por coletivo, porque acho também que tem vérios conceitos de coletivos diferentes. Isso a
principio ndo é um problema, né?! Eu ja entrevistei varios outros coletivos, tanto coletivos abertos
quanto coletivos fechados. De danga, do teatro, de maes, de terapeutas, entdo ndo é necessariamente
um coletivo de arte que eu estou investigando. Tem varios outros tipos. Ainda tem varios para
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entrevistar que estou tentando marcar. Me interessa um pouco saber...eu tenho essa hipdtese que os
coletivos ajudam as pessoas a se expressarem, seja la de que forma, e queria ver se vocés acham que
essa é uma hipdtese valida ou ndo, porque, se tem limitages, quais sdo os desafios que também vocés
encontram, acho que também ndo é perfeito, assim, né?! Acho que a gente ndo pode romantizar e
idealizar a coisa, mas pensar um pouco isso assim. Ai ndo sei como é que vocés gostariam de comecgar.
Talvez a ideia seja falar um pouco como é que vocés comecaram e de repente depois cada uma poder
falar porque que o coletivo é importante pra si, assim né?! O que que o coletivo representa para vocés.

Leli: Vou falar mais ou menos como a gente comecou e as gurias complementam. Foi no final de 2015
em gue comegamos a nos reunir. Ndo eram todas que se conheciam, né?! Algumas se conheciam, outras
ndo, mas todas eram da drea da fotografia e todas estavam sentindo falta de ter referéncias de mulheres
nas faculdades, nos cursos que estdvamos cursando e eu lembro que eu e a Livia nos encontramos num
bar pra conversar, conversamos sobre isso...

Livia: Porque eu tinha viajado e visto umas coisas, e vi que estavam fazendo muita coisa de mulheres.
Acho que eu cheguei a comentar dessa disposicdo para falar sobre artistas mulheres. Ai eu pensei: “meu
deus, acho que isso ta super necessario” e tal. E dai eu sabia que a Leli iria defender a dissertacdo dela,
ali em setembro foi, por ali né?

Leli: Outubro eu acho...

Livia: De 2015. E dai eu “bah, acho que seria legal conversar com ela”. E dai nessa época tinha o festival
de fotografia em Paraty e dai a Desi e eu fomos. A gente acabou conversando também e dai néds trés
comecamos a conversar sobre. E dai veio a Debi, a Carol e a Camila.

Desirée- E, a Deb e a Carol eu ja conhecia, também na época tinhamos o interesse em fazer um coletivo
sobre isso. Ai como tinha conversado com a Livia, pensamos em se reunir...A Camila entrou porque
também tinha esse interesse em comum.

Livia - Do jornalismo, tinha feito também...

Desirée — Esse interesse, essa curiosidade de falar, de pesquisar mais sobre essas artistas mulheres,
fotdgrafas mulheres.

Ursula - A minha entrada é bem recente, foi em abril desse ano. J& conhecia o trabalho das meninas
desde 2015, acompanhava...meu trabalho é voltado para a mulher, fotografia do feminino. Entdo, a
nitida sempre era uma referéncia, mas eu ndo conhecia as meninas ainda. S6 de vista, né? Mas a gente
acabou tendo aulas juntas, com a Desirée, depois com a Livia, e dai delas eu acabei conhecendo a Leli e
assim foi indo. Esse ano entdo surgiu essa oportunidade de contribuir e eu acho que estd sendo bem
legal. Poder falar sobre isso, porque o olhar, a fotografia é masculina. Tu olha os festivais, sdo sé
homens. Mas as mulheres estdo se expressando, estdo falando sobre isso, sé ndo estd sendo tdo
divulgado, né? Se mulheres estdo produzindo, estdo falando sobre essas coisas e ainda o nimero é bem
pequeno. Nos festivais e na circulacdo dos trabalhos.

Leli- E, estdvamos todas cansadas desse tipo de situa¢do, mas cada uma sozinha, e queriamos nos reunir
com outras pessoas que tivessem esse mesmo sentimento pra poder fazer algo em relagdo a isso.
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Livia- E justamente isso...falando da poténcia dos coletivos, de estar em coletivo. Acho que cada uma
estava sentindo isso sozinha e se juntando parece que existe uma forca maior assim, acho que todas nds
percebemos que essas inquieta¢des que talvez individualmente elas ndo conseguissem ter tanto alcance.
A gente estando juntas tem um alcance muito maior, assim, a gente teve um espa¢o maior, eu acho,
né?! Pra expressar isso, falando em expressdo, né? Para expressar esses incomodos, essas inquietagdes.
Com certeza eu acho, agora falando por mim, o coletivo da uma poténcia muito grande nesse sentido,
uma for¢ca de unido que é importante. Falando do coletivo e falando principalmente de nds como
mulheres para falarmos, enfim, das nossas opressées em comum e tudo, que as vezes s30 coisas
pouquissimo faladas. Ou pouco contempladas, entdo da um espaco de troca muito legal e um espago de
transformacao e didlogo super potente, além do alcance maior.

Leli - E que os nossos nomes sozinhos, nés ainda somos estudantes, eles ainda ndo tem tanto peso,
digamos assim. E quando a gente se reline em um coletivo parece que as pessoas levam mais a sério,
nao sei.

Ursula- O coletivo é algo mais oficial parece. J4 me falaram isso. Pra falar como um coletivo, que dai
seria algo mais oficial. Que eu como Ursula ficaria mais fraca. Em Montenegro isso, né? Onde eu moro.
Eu acho que essas questdes bem...

Bruna - Mais oficial? O que serd que é isso?

Ursula - E...que dai o coletivo daria uma forca maior pro assunto. Falar sobre as mulheres na fotografia.

Bruna - E que tipo de atividade vocés ja fizeram, o que que vocés ja como coletivo comegaram a agir, a
atuar...

Leli - Nés atuamos bastante online, temos um blog em que escrevemos textos, biografias, entrevistas,
varias publica¢des diferentes e o facebook que agora esta mais sumido...

Livia - As pessoas pararam de usar um pouco...

Leli - Tem Instagram que a gente também posta e tem as agdes assim mais presenciais que a gente faz.
Encontros, palestras, cursos...mais o que que a gente fez? Também ja fizemos intervengdes nas ruas,
colocando lambes, também tivemos uma exposicao e participamos de outras exposi¢cdes também, de

projecdes pelo Brasil, em festivais, entrevistas com fotdgrafas em festivais.

Desirée—= A acdo Mulheres que Fotografam. Mais recentemente, fotografamos outras fotégrafas e
fizemos entrevistas...

Bruna - Essa eu acompanhei um pouquinho, foi bem legal!
Leli- Atuamos por varias frentes assim... Tentamos colocar em pratica quase todas as ideias que temos.
Livia - Teve também, complementando o que a Leli falou, encontros que a gente fez dois né? Sobre...o

primeiro era pra todas as mulheres que trabalhassem com imagem. A gente convidou pra ter um bate-
papo, uma conversa sobre como elas se sentiam, sobre mercado mesmo, de trabalho, como é que eram
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as coisas, troca de experiéncias, que foi bastante gente até. Dai o segundo encontro a gente tentou focar
um pouco mais em discutir alguns trabalhos especificos e foram sé esses dois encontros, mas...

Bruna - Por enquanto...

Leli - E, também fazemos apresentacdes académicas, j4 que estamos dentro da academia, né? Em
eventos académicos. Acho que tem mais algumas.

Livia - Essas falas em Universidades...onde é que a gente foi ja? Na PUC, na ESPM.
Ursula - Em Floripa né? Vocés ndo foram?

Livia - Em Floripa a gente participou do Fazendo Género. Ministramos um Workshop individualmente. O
negdcio 1 da escola...

Leli - Ah, sim. Agora tem um projeto que é com uma escola, com alunas estudantes do ensino médio pra
gente fazer um grupo com elas sobre fotografia e feminismo. Dai com essas meninas é um projeto pro

ano que vem. Ja tivemos um encontro com elas esse ano, mas ano que vem que vai funcionar realmente
0 projeto.

Bruna - E eu ia perguntar...claro, deu pra ver que vocés comecaram meio que por uma questdo de afeto
mesmo, né? De se conhecer e conversar, Né?! Mas vocés tem abertura para outras participantes ou nao,
como é que isso se da assim?

Leli - Hmm, ndo sei

Livia - Na verdade a gente comecou, eu ndo diria muito afeto...

Leli - E...

Desirée — Eu ndo falaria isso porque ndo éramos todas amigas ou conhecidas...

Leli - O afeto veio com o tempo...

Livia - O afeto veio depois, ndo foi isso. No inicio foi pelo mesmo objetivo em comum, as mesmas
inquietagOes e querer fazer algo, ndo era por...por que a gente nem se conhecia, né?

Leli- E!

Livia - A gente passou a se conhecer depois, entdo o que nos uniu foi esse objetivo em comum e que fez
a gente ficar amigas, enfim...,mas isso aconteceu depois.

Desirée - E sobre as outras participantes normalmente, como foi o caso da Ursula, vemos se tem e o que
tem, se o trabalho tem o mesmo interesse. E acabamos convidando assim, mas, por enquanto, ndo é
aberto, né? Por enquanto, somos nds que estamos participando. Claro que quando tem uma acdo como
essa Mulheres que Fotografam, acabamos fotografando outras mulheres, elas acabam participando e
agregando muito a Nitida. Mas integrantes, somos nds. A Carol acabou saindo no inicio, mas por uma

158



questdo pessoal. Entdo hoje somos eu, a Ursula, a Livia, a Leli, a Deb Dornelles e a Camila Domingues que
hoje esta morando na Holanda, mas continua participando do coletivo.

Bruna - Bom, e no que vocés acham que o coletivo auxiliou vocés ou nao, algum tipo de expressao que
talvez fora do coletivo vocés ndao conseguissem pbr em pratica? Ndo sei se também é tdo categodrico
assim, né? As vezes, enfim, se d4 um jeito de fazer a coisa né?! Mas o que que vocés acham que o
coletivo contribuiu?

Leli- Acho que é bastante claro que quando estamos num coletivo aparece bastante a questdo de ndo
desistir. Porque quando estamos sozinhas, as vezes iniciamos um projeto e ele da errado, ou nao sai
como gostariamos e desistimos. E na Nitida tivemos vdérias acées que ndo sairam exatamente como
qgueriamos, algumas foram, meio, até um fracasso. Mas por estarmos juntas, e entre mulheres, entre
amigas que tem esse afeto, que se apoiam, eu acho que nessa questdo de ndo desistir € muito
importante ter o apoio das outras e continuar. Ter outra ideia, ir fazendo, continuar dando um
encaminhamento a essas ideias pra elas sairem do mental e botar em pratica mesmo que dé errado.
Tudo bem, se der errado a gente vai estar junto, entendeu? Acho que isso é importante.

Livia- E, eu acho isso super mega importante também. Como eu tinha falado antes, mas complemento
ou repito as coisas que eu falei antes por essa coisa da poténcia, do sentimento de unido, o sentimento
de poder mais, sabe? Do ndo desistir e do poder mais, poder ir mais longe, fazer com que a nossa voz
consiga ir realmente...atingir mais gente, eu acho que dessa poténcia tem bastante no coletivo.

Leli- Uma questdo que também temos por estarmos reunidas sé entre mulheres é a de ter um espaco
seguro para falar sobre varios assuntos que as vezes ndo sao sé da fotografia, né?! Mas das nossas vidas
pessoais e de outras questdes, coisas que mulheres passam...E isso nos dd muita forga para seguir com
Nnossos projetos.

Livia - Inclusive os individuais...

Livia - Os nossos projetos em conjunto e cada uma com seus individuais. Eu acho que ganha bastante.
Falando em individual, que tu pediu para falar também. A Nitida também foi super importante pra mim,
inclusive pra eu escolher o que eu ia falar no mestrado, o que eu ia pesquisar, e que foi muito... foi
totalmente a partir do nosso coletivo que eu estava, enfim, nessas postagens que a gente fazia. Dai tinha
o més da visibilidade Iésbica e eu fui... "ah vou fazer um especial". Falei com as gurias e fui buscar por
gue me interessava e eu vi que ndo tinha quase nada e foi muito a partir dai, pra tentar fazer esse
especial da Nitida que eu decidi pelo que eu acabei depois vindo a estudar no mestrado, a pesquisar,
entdo foi super mega importante.

Desirée — A Nitida também foi super importante por varias questdes. Primeiro, antes eu ja me
identificava com o feminismo, mas comecei a pesquisar e a me interessar, a me aprofundar muito mais
a partir da Nitida. Apesar do meu trabalho, que é uma fotografia mais de rua, envolver um pouco isso, eu
nao trazia outras questdes, como o feminismo para dentro dela. E ai, através da Nitida e conversando
também com as gurias, fui percebendo como a questdo de ser mulher atravessa toda a minha poética.
Também por influéncia das gurias acabei entrando no mestrado em poéticas visuais da UFRGS, entdo
realmente foi quase que um divisor, assim, antes e depois. Enfim, é bem importante...
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Ursula- E, pra mim, eu ja trabalhava com questdes referentes, mas era autorretrato, entdo eu acabava
ficando muito sozinha e ndo tinha com quem trocar sobre essas coisas. Era bem introspectivo e guardava
esses questionamentos pra mim. Eu acho que no coletivo tem essa rede de apoio, de eu poder falar com
outras pessoas e saber que tem outras pessoas que pensam a mesma coisa que eu...entdo acho que isso
foi bem importante para mim. Era bem solitdria, eu tinha esses questionamentos, fazia o trabalho,
largava ao publico, mas muito online e ndo tinha esse contato pessoal, entdo acho que o coletivo me
ajudou bastante nisso.

Bruna - Sim. As insegurancas de cada uma, assim...bom, ndo sei, eu fiquei pensando a pergunta como
disparador da conversa é mais ou menos essa, a forma que vocés acham que contribui, ou n3do... Mas
também eu posso contar um pouquinho de como é que esta sendo a conversa com os outros coletivos,
até para vocés pensarem também como esta sendo para vocés. Tem alguns coletivos que sdo abertos,
tem uma questdo mais de a participacdo ser um pouco mais volatil. As vezes vem, faz uma participacdo
em alguma coisa e depois ndo participa mais, mas ainda assim as vezes apoia de longe e tal, entdo
dependendo do coletivo tem algumas relacdes mais pontuais e volateis eu diria e nem por isso menos
importantes né?! E outros tem uma questdo, como eu posso dizer, isso assim, de realmente construir um
lugar seguro, vinculo seguro. Que nem vou dar um exemplo do...entrevistei aquele coletivo TrupidiTrapu,
gue é dos lambe-lambes, que é aqueles teatros em caixas, ndo sei se vocés conhecem, eles fazem teatro
dentro de umas caixinhas assim, pequenas, entdo é um teatro totalmente diferente, individual, e tal. Ai
um dos integrantes do coletivo, ele faz 1a um espetdculo, mas que as pessoas ainda ndo conseguiram
muito bem entender né?! Ele ainda estd desenvolvendo e tudo bem. Dai até um dos participantes falou
assim "olha, eu acho que ele faz aquilo até mais para ele do que para o publico" por que ele ainda t3
também precisando talvez lidar com alguma questdo ali que ndo esta tdo clara né?! Nem pra ele, nem
pro publico e ele pode fazer isso, ndo existe um diretor que vai dizer "ndo, esse tipo de peca ali do teatro
ele ndo pode fazer, ali naquele coletivo" né?! Entdo tem um espaco também de experimentacdo e as
vezes uma experimentagdo que nem a pessoa sabe onde vai chegar. Que é diferente quando as vezes é
um coletivo, ou um grupo de teatro, ou um grupo de danga, ou um grupo de trabalho... de fotografia,
que tem que entregar um trabalho, né?! E ai ndo da para exercitar muita coisa, assim, né?! Tipo, tem a
meta ali, 0 prazo e tal e ndo tem muito espago de, as vezes, criacdo, tem que entregar algo. As vezes sem
ter um espaco para duvida, um espaco para inseguranga, né?! Por um tempo mais necessario. Entdo,
essa é a grande diferenca que eu vejo de um coletivo para um grupo. Quando tem um grupo fechado,
mais institucionalizado e tal...ndo que vocés nao tenham , né?! Acho que também tem prazo, também
tem que se inscrever nos editais, também tem algumas coisas burocraticas que atravessam, mas isso ndao
exclui aquele momento, acho que como todas falaram, de uma ideia ali que esta ainda germinando,
ainda ndo tem corpo de...aos pouquinhos ela ir sendo creditada assim...entdo, como é que é isso para
vocés? Vocés acham que é assim que funciona, ou ndo, que que vocés acham também que as vezes
impede uma ideia de vir a tona...por que também acho que tem o lado negativo também as vezes, né?!
Que as vezes é justamente por ndo estar sozinha, por ndo estar...por ter outras pessoas envolvidas
também nem sempre toda ideia pode ser colocada, né?!

Leli - Eu acho que essa questdo das ideias, a Nitida é bem assim...um espago sem julgamentos. Eu sinto
vontade de compartilhar as ideias que tenho e também dos nossos trabalhos pessoais, do que que cada
uma estd pensando, nossas pesquisas, de compartilhar e das gurias darem opinido, por que realmente as
vezes em um espaco institucionalizado da academia vai haver um julgamento, vai haver uma cobranga,
uma nota. E fazemos essa troca...eu acredito que de uma maneira bem livre, eu pelo menos me sinto
bem livre para trazer as minhas ideias e colocar no coletivo. E ndo tem muito isso de ndo ser possivel
realizar por estar no coletivo. Acho que quase sempre concordamos em quase tudo. O que é mais dificil
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€ nos reunirmos, todas ou pelo menos um bom numero. Tipo hoje que estamos em quatro, isso é uma
raridade. Essa eu acho que seria a maior dificuldade de executar uma ideia em muitas pessoas. E nem
somos tantas né?! Tem coletivos que sdo muito maiores. O nosso ainda é pequeno.

Livia - E mesmo assim é bem dificil de se encontrar presencialmente.

Ursula - E, eu acho que é a maior dificuldade né?! Essa logistica, de uma data e um hordrio que todas
possam ir. Porque o resto é bem tranquilo.

Livia - Sim, estamos sempre bem em sintonia assim. Eu acho que nas coisas que a gente tentou fazer ndo
teve nunca algo muito destoante...

Leli - E, isso até é estranho né? Nunca teve uma briga, uma desavenca, um desentendimento, nada. Ou
guando uma ndo pode assim, por exemplo, essa atividade na escola, as gurias ndo puderam ai fomos eu
e a Desirré, entdo ndo deixamos de fazer uma coisa porque ndo vao poder ir todas... Quem pode vai,
guem ndo pode ndo vai, a gente reveza, quem tem tempo livre faz as postagens, quem nao tem nao
faz...quem tem uma ideia lanca a ideia..., mas geralmente acatamos tudo. Ndo lembro de ter algo que
dissemos ndo. Ah, teve aquele protesto, sei la.

Desirée — Mas se bem que eu acho que ele acabou ndo acontecendo né?!
Leli - E, nem aconteceu.

Desirée — E, eu também sinto isso. Eu acho que essa coisa também de deixar, de alguma forma, bem
livre. Se pode, vai, se ndo pode, ndo vai, mas ndo deixa de fazer também que mantém muito o fluxo do
coletivo. As vezes uma pode ajudar mais online, outra, presencial, por que sdo fases né?! As vezes estd
envolvida ali com o final da dissertacdo, por exemplo, tu ndo tem como dar conta...e tudo bem, eu acho
que faz parte. Coletivo também é para isso.

Ursula- Entender o tempo de cada uma também.

Leli- E acabamos dividindo muito os problemas pessoais de cada uma, entdao conseguimos compreender
0 que cada uma estd passando e nds ajudamos. Acho que essa é a ideia que tu trouxe do afeto, o afeto é
cada vez maior e a gente acaba...

Livia - Foi construido ao longo dessa convivéncia.

Leli - E acaba sabendo mais da vida pessoal uma da outra e isso ajuda no coletivo. Ajuda a funcionar
melhor.

Bruna - E. E uma outra coisa também que é interessante é...essa cena até veio de uma conversa com o
coletivo de dancga, que também é meio dan¢a meio teatro. Tinha uma mae e ela queria fazer uma cena
solo de um nascimento (...), Mas ao mesmo tempo eles enquanto coletivo toparam isso e meio que
como uma das meninas falou, (...) o coletivo serve um pouco para segurar, como se fosse, assim, pro ar
continuar entrando no pulmdo. Entdo eles preparam o cenario para ela conseguir fazer o solo. Se ndo ela
ndo ia conseguir fazer o solo se ela estivesse realmente sozinha. E o coletivo que permite que ela faca o
solo. Entdo ndo é que todo mundo precisa estar nascendo do solo. Mas sim o coletivo estar ali atras
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segurando para que ela continue respirando para ela conseguir fazer a cena do solo que ndo é uma cena
sozinha, é diferente. Entdao, também é legal a gente pensar para vocés o que que é...0 que que VOcés
fizeram talvez coletivamente, mas o que que também individualmente...acho que vocés ja colocaram um
pouco né?! De que ajudou na pesquisa, no tema da pesquisa e tal...mas de que forma também vocés
conseguiram as vezes também fazer um trabalho mais juntas e outro que também o coletivo permitiu
um trabalho individual, assim, entdo...dai ndo sei se tem...mais lancando ideias, mas ndo que tenha que
ter.

Desirée— Acho que a exposicao é um bom exemplo né?! Mas acho que assim...a gente fez a exposicdo
gue era uma exposicdo coletiva...eu, pelo menos para mim, a partir daquela exposicdo comecei a pensar
no meu trabalho atual. Ja estava fazendo, mas ndo tinha feito ainda esse fechamento, esse pensar né,
sobre, mais profundamente debatendo com outras pessoas e ali a gente teve um espaco onde a gente
trouxe coisas do coletivo e outro onde cada uma fez um trabalho ou mostrou um trabalho individual. E ai
no meu caso acho que foi um pouco isso. Tive esse espaco de reflexdo e também de mostra de um
trabalho individual que trazia a questao do feminismo, da rua que tinha a ver com o coletivo.

Ursula - Eu achei muito legal essa que eu participei que foi as Mulheres que Fotografam na Casa Baka. Eu
gostei muito, fiquei muito tocada, porque foi uma acdo efetiva na sociedade e tu ter esses relatos...eu
achei muito importante para mim, mudou minha relacdo depois com a fotografia. Tentar algo mais
interativo, de identificacdo, eu achei isso bem importante para mim, para a minha poética.

Leli - Eu acho que ndo tem, assim, um trabalho especifico que eu tenha feito por causa do coletivo mas
esta tudo entrelacado porque quando eu comecei, diferente da Desi, eu ja estava fazendo um trabalho
que envolvia feminismo, que foi essa apresentacdo da minha dissertacdo que a Livia foi ver e foi, assim,
um desastre. Os professores criticaram muito por essa questdo de ser feminista né?! E eu terminei o
mestrado em chateada, bem pra baixo, bem desmotivada por essa questdo de o feminismo ndo ter sido
aceito no ambiente de artes, né?! !

Bruna - Nossa, onde isso? Quem foi tua banca? .

Leli- A banca ndo foi bem escolhida, mas igual, € um ambiente de Artes da UFRGS que deveria ser,
assim, mais aberto né?! Foi uma banca muito complicada. Entdo o coletivo para mim foi assim como um
respiro por saber que ndo é em todo lugar daquele jeito. Que podemos criar por nés mesmas um espago
em que outros trabalhos que tenham feminismo e fotografia sejam aceitos. Entdao, acho que esta bem
ligado com o meu trabalho, porque eu continuo pesquisando sobre feminismo, fotografia e intervengdes
em rua também, entdo o coletivo se atravessa a todo momento na minha vida, mas de uma maneira
positiva, ndo um atravessamento ruim.

Livia - Para mim, antes eu acabei falando mais da parte tedrica que realmente me incentivou, me deu
aquela luz do que seria o meu tema, total...mas nas poéticas para mim deu muita diferenga também,
estar num coletivo e a partir das nossas discussées, assim...eu lembro o que eu estava fazendo em 2015,
ja tinha coisas, assim, com uma visdo feminista, coisas que eu cheguei a mostrar, uma que é sobre minha
vo e depois um outro que é sobre minha outra vé na exposicdo coletiva. Mas eu tinha outras fotos...um
exemplo que eu lembro em relacdo ao corpo, aos meus pelos que eu nunca cheguei a mostrar e foi super
importante mostrar para as gurias e elas darem a impressado delas e eu ver, tipo, ai ndo sabe, ndo é por
ai...entdo foi, ai, ndo sei, para as minhas poéticas individuais também é totalmente importante o nosso
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coletivo, as nossas discussdes, o quanto a gente vai aprendendo conversando mesmo sobre os trabalhos
uma da outra e todos que vieram depois eu sinto a influéncia com certeza.

Leli - E, eu também sinto a influéncia sempre, ndo é uma coisa pontual, é algo que faz parte da vida.

Livia - E, ja passa a fazer parte.
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8.9 Anexo 9
Entrevista Coletivo Catarse

Entrevista com o integrante Rafael Corréa realizada em 18 de dezembro de 2019 no
Barraco Cultural.

Bruna: (breve introducdo) Eu estou fazendo um mestrado no PPG de Psicandlise da UFRGS em que teco a
ideia de que Coletivos sdo um dispositivo para expressao. Estou desenvolvendo essa ideia com cada
coletivo que converso, e questiono de que forma aquele coletivo contribui com seus participantes. Cada
coletivo tem um aspecto diferente. Entdo, queria ouvir de ti um pouco, como tu achas que o coletivo que
tu participas pode auxiliar ou ndo na expressao dos sujeitos...

Rafael: Acho interessante, pois eu vou trazer a minha experiencia. Vou falar de mim, até porque estou
um pouco afastado por questdes de saude e estou focando em outros trabalhos, mas eu vou contar do
inicio, de como eu entrei. Mas seria legal ter o depoimento de outros depois, se puderes.

Bruna: Sim, depois tentarei ir atrds disso. J4 aconteceu de eu entrevistar mais pessoas juntas, e também
aos pouquinhos.... Vamos construindo juntos. Conheco o coletivo Catarse, mas conheco poucas coisas. Vi
algumas coisas no youtube, algumas publicacdes que acompanho. Sei que é um coletivo de
comunicacdo, mas queria ouvir de ti entdo, como foi esse inicio, e principalmente como tu acha que o
coletivo contribuiu, o que tu acha que tu conseguiu expressar dentro do coletivo, que talvez se nao
tivesse o coletivo tu ndo conseguiria sozinho...

Rafael: Eu fazia a faculdade de comunicacdo na FAMECOS. Cursava Publicidade, isso nos anos 90, inicio
dos anos 2000. E minha namorada na época cursava jornalismo. Entdo eu acabava tendo aulas com ela
também, e isso sempre foi muito préximo do jornalismo, mesmo fazendo publicidade, eu gostava. As
vezes matava aula da publicidade para fazer aula de jornalismo. E a gente desenvolveu um FANZINE, que
era o Bodoge, o zine de resisténcia, que era bem de esquerda, bem contra o neoliberalismo, contra o
FHC na época. E ali eu comecei a fazer alguns quadrinhos, alguns cartuns, e a parte grafica e tal. E a
gente distribuia na Famecos e na Fabico.

Bruna: Gratuito?

Rafael: Gratuito. E ai o pessoal da Coomunica nos conheceu a partir dai e no movimento estudantil
também. Na época, a gente era colega da Manu D’4vila. Fizemos uns movimentos estudantis juntos 1a na
FAMECOS. E a galera estava se organizando como uma cooperativa, que é a Comunica. Teve um
professor lendario na FAMECOS, que é o Marques Leonan, que participou do COOJORNAL, que foi uma
cooperativa de jornalismo dos anos 70/80, na época da ditadura. Era um exemplo que ele colocava na
aula e a galera estava muito a fim de fazer uma coisa diferente pra ndo trabalhar na grande midia. Entdo
se organizou essa cooperativa Coomunica e eles me acionaram através do Bodoge. A gente entrou,
participou uns dois anos, teve uma dissidéncia por que a lei do cooperativismo vem desde os anos 70,
gue eram inciativas mais agricolas, entdo tinha que ter no minimo 20 pessoas.

Bruna: Pra se configurar como cooperativa?

Rafael: Para se configurar como cooperativa. E entdo, quando a gente entrou, tinha um grupo bem
heterogéneo. Eram umas trinta pessoas, entdo tinha desde gente que trabalhava em agéncias, até mais
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gente mais ligada ao MST. Entdo, em algum momento ia dar algum choque, por mais que a gente
tentasse "ndo, vamos fazer um jornalismo com comunicacao diferente do que a grande midia ta nos
oferecendo”. Entdo, aconteceu isso, deu um atrito e eu e mais seis colegas resolvemos sair e formar a
nossa cooperativa, mais concisa, mais homogénea nas ideias. E ai nés formamos a catarse. Na época
tinha essa lei ainda do cooperativismo, mas tinha acabado de sair o novo cédigo civil. O cddigo civil é
uma lei acima da lei do cooperativismo, entdo a gente foi a primeira cooperativa com menos de 20
pessoas no Brasil. NOs éramos 7 pessoas, isso em 2004. Ai era eu e mais outro publicitario e o resto do
pessoal fazia jornal. Era tudo acabado, saido da faculdade, recém formado.

Bruna: Tinha uma coisa bem institucional demarcando. Tipo, se for se juntar, tem que ser com 20
pessoas. Se for menos, ndo pode.

Rafael: Sim. E ai ia dar esse atrito. Ai a gente formou um grupo menor com mais ideias que tinham a ver
e comecamos com bastante dificuldade. A gente ndo tinha nem sede nem nada, saimos da cooperativa.
Mas a gente bateu pé, assim. A gente quer ser uma cooperativa. Essa ideia da autogestdao, ninguém é
chefe de ninguém. Por nds, a gente fazia sem presidente, sem nada, sem conselho. Uma maneira bem
anarquica... mas como a lei tem uma burocracia, tem que ter nota fiscal, tem que ter eleicdo, mas a
gente era meramente formal. Presidente manda tanto como os outros cooperados. Era mais para assinar
papéis, enfim, burocracia. E a gente comecou a fazer o trabalho que a gente realmente queria, trabalhar
com ongs, trabalhar com o terceiro setor, com movimentos sociais, trabalhar com questdes do MST,
enfim, tudo que a grande midia ndo dava espaco, e quando dava, era pra criminalizar. A gente achou nao
apenas um nicho, mas também uma maneira de trabalhar com a nossa ideologia, sem deixar de se
vender, porque esse mercado é muito prostituido. E um pouquinho antes, como eu me formei um
pouquinho antes da gente se formar como Catarse, eu cheguei a fazer um estagio, aquele obrigatério. E
ai fiz em uma agéncia de publicidade e pensei: nunca mais quero botar os pés em uma agéncia. Porque
fiz comunicacdo, que era o mais proximo, eu sempre quis fazer cinema, quadrinhos, e achei que era o
mais préximo que eu poderia chegar dento da academia. Mas eu via que nao tinha nada disso. Claro que
eu aprendi varios conceitos de comunicacdo, que foram importantissimos para a minha formacdo. Mas
ndo era a carreira que eu queria. Eu achava que numa cooperativa eu poderia selecionar meus clientes,
gue a gente nem chamava de cliente, a gente chama de parceiro. Quase sempre era alguém que a gente
concordava com as ideias. E fazia questdao de trabalhar. Entdo, a gente foi crescendo aos pouquinhos,
ganhando mercado, trabalhando mais com audiovisual. A minha parte é quadrinhos, de vez em quando
tinha uma ilustragdo, mas eu voltei mais para o design. Eu fiz a comunicagdo visual, logo marca da
Catarse fui eu que fiz, e nos filmes também, fazia cartazes, que é uma coisa que eu gosto bastante. Mas
chegou num ponto que eu queria me voltar mais pro quadrinho, e eu comecei a me afastar um pouco da
Catarse, poque enfim, sdo trabalhos que convergem em algum momento, mas ndo é bem o foco da
cooperativa.

Bruna: Fiquei pensando que uma coisa que eu ja escutei de outros coletivos, ndo sdo coletivos
necessariamente de amigos, tem alguns que claro, acabam virando um ciclo de afeto, de amigos, mas
que ndo necessariamente se inicia por esses vinculos. As vezes se inicia por interesses em comum,
valores de vida em comum, que dai vao construindo afetos. Mas a maioria tem essa questdo do trabalho,
de ser uma coisa profissional, de ndo ser simplesmente um grupo de pessoas que se reinem pra fazer
um hobbie. Ndo tem esse vinculo trabalhista, o que pra mim, acho que é muito potente porque é
justamente isso, traz pra uma outra dimensdo institucional as proprias relagées de trabalho. Isso que tu
falou de poder chamar alguém de parceiro e ndo de cliente, muda tudo. Muda totalmente a qualidade
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do vinculo, né? Entao, isso também de nao ter chefe, da auto gestdo. Mas também me questiono... claro
gue os trabalhos diferentes, mas porque que os quadrinhos ndo puderam estar dentro do coletivo.

Rafael: Acho que meus trabalhos sdo mais pessoais. Eu tentei por um momento publicar pela Catarse,
mas eu achei que eram outras pessoas, outros parceiros, editores, cartunistas.

Bruna: outro campo que estava se acionando?

Rafael: Isso. As vezes eu chamo o pessoal do Grafar, que s3o os cartunistas mais antigos, como o
Santiago, que eu comecei a enfim...

Bruna: Estou conhecendo agora, através das exposicdes do Barraco, mas realmente tenho pouco
contato...

Rafael: E uma geracdo que estd com seus 70 / 80 anos e que me acolheu muito bem quando eu vim
morar em POA, quando eu fiz o Bodoge eles adoraram e pediram para participar e acabaram publicando
e eu me tornei um profissional por causa desse grupo de cartunista. E eu aproximei a Catarse do Grafar.
E durante muito tempo a gente foi parceiro nisso.

Bruna: Mas a Grafar é um... ?

Rafael: E uma associacdo andrquica, que também n3o é dessa geracdo de agora, mas ela foi fundada no
final dos anos 80. Acho que se reunia |4 na casa do Verissimo. E ai tem os grandes cartunistas do RS e
tinha como ideia inicial ser uma associacdo, mas ha uma burocracia do cdo e cartunista é mais da
criatividade. Nao tinha ninguém que "ah, vamos sentar aqui e vamos fazer essa ata", "vamos mandar
essa papelada pro cartério". Entdo agora, meio que é uma associacdo que ndo tem mais um presidente,
quer dizer, o presidente é ha 20 anos o0 mesmo. Entdo ndo é mais uma associacdo de fato, mas é um
grupo que se reune e faz exposices, organiza publicacbes. Agora sexta vai ter um lancamento do
suplemento do jornal Brasil de Fato, que a gente participa. E outra gera¢do. Ndo é bem um coletivo, é
uma ideia...

N&o é bem um coletivo, é uma ideia...

Bruna: Mas é interessante de pensar, por que que ndo tinha esse nome de coletivo, era associa¢do antes
que se chamava e ainda tinha essa questdo de mais uma burocracia ainda estruturando, e que talvez os
coletivos de agora consigam se reunir sem necessariamente virar uma associa¢do. Tem uma coisa mais
volatil...

Rafael: Exato, eu acho que uma coisa mais solta mesmo. Até nds, a gente ta com 15 anos em setembro,
é outra geracdo dessa gurizada que estd vindo, que se juntam de uma maneira bem volatil, como tu
falou. Que "foda-se, ndo precisa nota, se ndo tiver nota". Mas como a gente trabalhava muito com edital,
com ministério, prefeitura, entdo tem que ter essa burocracia para passar nota, receber e tudo.

Bruna: E uma questdo né, de como se trabalha com arte e como tu formaliza o trabalho com arte. Ao
mesmo tempo, quando conversei com o coletivo Das flor, que é um coletivo de teatro e danga, eles

pontuaram muito isso, que t4, ok, eles se relinem, é volatil a participacdo, as vezes um participa de uma
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coisa, depois ndo participa mais, e vem outro e tal... mas querendo ou ndo, eles se inscrevem em editais,
se inscrevem e tem contrato, tem horas trabalhadas, entdo é isso assim. E diferente de um grupo de
teatro, que tem um diretor, que tenha aprovacao, selecdo... Ndo existe isso de sele¢ao, pois é mais uma
aproximacao por identificacdo, porém, ndo quer dizer que é qualquer coisa, porque as pessoas precisam
sobreviver, e precisa ter o minimo de organizacao, e fica nesse entremeio...

Rafael: Isso de sobreviver... durante todo esse tempo que eu trabalhei na Catarse, eu ganhei muito
menos do que se eu tivesse trabalhado numa agéncia, mas com certeza eu seria muito mais infeliz,
muito mais estressado, trabalhado para uns **** que eu sei que gostaria de ver morto(risos). E numa
agéncia eu ndo posso chegar e dizer que ndo quero trabalhar com tal empresa porque ela tem trabalho
escravo.

Bruna: Sim, tu seria demitido na hora.

Rafael: la ser demitido. E a gente tinha muita essa discussdo. A Comunica mesmo, antes da Catarse, uma
vez chegou um cliente que ele queria fazer... ah, ele estava com 20 mil na m3o. Isso em 2002, 2003,
entdo era uma grana muito grande. Ele queria fazer toda uma comunicacdo visual pra uma empresa
agricola. E ai ele falou com muito orgulho assim, que eles iam desmatar 10 mil hectares na Amazo6nia. E
ai eu falei: ndo!

Bruna: Quem é que fala isso com orgulho, né?

Rafael: Ah, para plantar soja e gado. E eu falei: a Comunica se quiser... o grupo que decide, mas eu nao
vou fazer. E esse tipo de autonomia tu ndo vé numa empresa. Isso ndo é o normal. Depois que eu
trabalhei com coletivo, grupo anarquicos, cooperativas, eu ndo me vejo trabalhando com chefe. E nem
quando eu for um chefe, um chefe ndo, mas um...

Bruna: Coordenador? Ou um...organizador?

Rafael: Eu vou trazer todo esse conhecimento que eu adquiri nesses anos para fazer o maximo
horizontal o trabalho, poque sé tem a crescer.

Bruna: Bom, sé o fato de pegar pautas e questdes que as grandes empresas ndo trabalham, acho que
isso ja fala de expressdo por si s6. E justamente dar voz pra coisas que as vezes ndo ganham espaco
nessa hegemonia da grana, da midia. Mas no que que mais que talvez a forma de organizacdao pode ter
contribuido, bem em uma questdo de resisténcia contra repressdo. Talvez pensar algum trabalho que tu
tenha sentido um pouco mais de identidade ou de inspiracdao, o que mais te marcou?

Rafael: Dentro da Catarse tem dois trabalhos que mudaram minha vida, que mudaram a maneira de
pensar. Eu sempre tive uma preocupac¢ao social mais a esquerda, com preocupagao com 0S menos
favorecidos, mas eu trabalhei com o pessoal do Boca de Rua. E a gente fez oficinas com eles de video,
ensinou eles a usarem a camera. Fizemos publicacdes com eles, e a maneira como eles trabalhavam,
como eles se comportam na rua, como se comportam como grupo, foi um divisor de aguas.

Bruna: Eu vi agora um projeto "Amada Massa", que é bem legal.
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Rafael: E mudei assim. Outro foi em 2007, por ai, 2008, que com a Catarse, a gente fez varios videos de
assentamentos e acampamento do MST. Eu tive a oportunidade de visitar uns 5 ou 6 de cada um. Entdo
tinha desde assentamentos de um ano, assentamento de 15 anos com eco vila, com gente trabalhando e
produzindo em cooperativa.

Bruna: E isso vocés fizeram via edital?

Rafael: A gente fez com verba do INCRA na época, para fala sobre reforma agréria, que também, a
maneira como eles se organizam é absurda. Eu cheguei bem descrente. Um exemplo assim... no primeiro
dia, a gente chegou no acampamento mesmo, desses de beira de estrada e ai fizeram uma reunido, nos
apresentaram, disseram: "oh, ndo tem problema, esses aqui sdo repdrter que estdo com a gente". Ai eu
fiquei s6 observando, eles fizeram a pauta. Ai eles tinham um grupo da seguranca, um grupo da
infraestrutura, outro da alimentacdo, tudo bem organizado. E ai uma senhora levantou e disse: "meu
barraco caiu no vendaval que teve ontem." E ai os caras falaram: "ta, vocés vao ajudar ali com ela e tal".
Ai terminou a reunido, a gente foi para um lado fazer umas entrevistas, e quando eu vi, os caras ja
estavam com o negdcio pronto. E eu pensei que em outras circunstancias poderia até ter vizinhos que
ajudassem, mas o dinamismo me deixou muito admirado. E ali eu passei a respeitar.

Bruna: Sim, é uma causa de todos. Ndo é uma questdo de “tem que ver quando vai fazer”. Nao, “temos
esse problema, vamos todos...”.

Rafael: Exato, eu achei muito bonito o jeito que eles se organizam. Tem as criticas dentro do movimento,
sempre tem as pessoas mais dificeis e tal. Mas como um todo...

Bruna: Sim, ndo é perfeito.

Rafael: Isso ndo existe, né?! E isso também dentro da Catarse, dentro da Comunica, dentro de outros
grupos que eu trabalhei, sempre vai ter ao menos um, mesmo que o grupo esteja unido, sempre vai ter
um, algum membro que vai criar em algum momento alguma tensdo e ndo necessariamente isso é ruim.
Porque as vezes precisa desse atrito. Nunca vai ser as mil maravilhas, nunca conheci um grupo que esta
"6, nés estamos perfeitos. Ndo tem problema, ndo tem ninguém que faz fofoca, ninguém fica brigando
por causa de dinheiro”. Nao, ndo vai ter...

Bruna: Eu ia te perguntar que tipo de tensdo... Porque em psicologia a gente fala que o conflito é o
motor do grupo, se um grupo ndo tem um conflito, nem é muito saudavel, porque dai é muito
mondtono, as pessoas nao tém desafios, ndo ha troca. Porque quando tem troca, tem atrito, né?! Rola
uma diferenca ali que precisa ser, como eu posso dizer? Explorada, conhecida, ser descoberta. Entao,
que tipos de tensdes tu consegue, que tu ja tenha visto e que tenha sido legal, assim..

Rafael: Na Catarse, teve muita rotatividade. Desses 7, 2 ou 3 ja sairam. 4 ainda permanecem. Veio mais 5
ou 6, sairam, voltaram. E quase sempre o atrito era com a pessoa nova, que ainda ndo entendia, ou
estava viciada nesse sistema de chefe, de "eu obedeco". E até entender como funciona, cria essa tensao.
E mesmo assim, mesmo depois de ja entender, tem gente que acha que tem que ser de um jeito, tem
gente que acha que tem que ser do outro. Mesmo que tenha quem diga "ah, ndo existe hierarquia",
alguns trabalhos tém que ter responsavel. Vamos fazer um documentario onde cada um vai decidir o que
quer. Vai ter que ter um diretor, sabe? Se ndo tiver, ndo vai dar certo.
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Bruna: Sim, alguém que coordene a coisa, que responda...

Rafael: E quase sempre assim. “Ah eu consegui o trabalho, eu prospectei, eu tenho contato”. Ai essa

pessoa decide: "ah eu quero muito dirigir esse filme, e quero fazer o roteiro né.". E e sempre foi muito
organico.

Bruna: Bom, e tu tem planos de voltar ou ndo? Como é a relacdo hoje com o coletivo?

Rafael: Estou cada vez mais voltado para o meu trabalho, e por questdes de logistica, tenho trabalhado
mais em casa. Também como a esclerose, o maior problema dela é a fadiga, entdo o tempo que eu
tenho para trabalhar, eu estou dedicando aos meus projetos.

Mas a Catarse foi muito importante pra mim, gostaria que tivessem vdrias em todas as cidades. Gostaria
gue a gente tivesse mais grana pra fazer mais. Porque ninguém tem independéncia financeira, é no amor
a maioria dos trabalhos. E muita gente acha que a gente é uma ONG. Ligam pra la: "olha so, estdo
desmatando aqui na frente de casa, aqui isso aqui € mata de preservacdao, ndao poderia". Ai, a gente ta
com uma equipe na rua, ndo tem gente... Dai é no amor, as vezes, quando é uma questdao que nos toca
muito, e que a gente tem tempo, a gente faz. Mas tem muita gente que ndo entende. "Ah, mas vocés
fizeram um video 13 na vila tal, porque que ndo pode fazer da nossa agora". E como explicar né, que a
gente ndo é uma ONG, que a gente ndo trabalha pro governo.

Bruna: E como sdo os veiculos que vocés estdo trabalhando hoje? Tem internet, mas sempre foi assim?
Youtube?

Rafael: Sim, antes com os editais. Agora estdo cada vez menos editais, né. Mas a gente trabalhou muito
tempo, o que impulsionou a gente. A gente fez dois documentdrios bem legais, um sobre o sopapo,
resgatando a histdria do movimento negro do RS. O Grande Tambor, que é sobre o sopapo, que é um
tambor tipico gaucho, afro galcho. E que tem muita gente no Brasil inteiro. N6s mesmos aqui do Rio
Grande do Sul, achamos que o RS é branco e na verdade tem uma cultura muito forte, principalmente na
periferia, Pelotas, que é o berco desse tambor. E através desse tambor a gente conta a histdria do
carnaval em Pelotas. Vindo de uma heranca das charqueadas, dos escravizados que faziam de
charqueadas, do charque e outro documentario Carijd, sobre a erva mate, com a maneira bem
tradicional de fazer a erva, sem aditivo, sem nada, que é como os indios faziam, depois os primeiros
imigrantes também. S3o dois documentarios que eu gosto muito, que enfim, eu acompanhei, fiz o
campo grafico. Ficou bem bonito, os videos também s3o super importantes para recontar a histéria do
RS. E depois talvez os guris tenham no youtube nao deve ter, mas seria interessante tu dar uma olhada.
S3o pra mim os melhores trabalhos que a gente fez.

Bruna: Fiquei pensando também agora: vocés estdo desde... faz 15 anos, 2004. Mas nessa onda de
crowdfunding, financiamento coletivo come¢ou em 2011, 2012. Entdo, antes disso, ndo tinha muita essa
via, também de pensar coletivamente como sustentar, era mais edital mesmo, ou ... empresas...

Rafael: E, ou ir atras de ongs que tinham relacdo com nosso trabalho, movimentos sociais...

Bruna: Mas depois disso vocés chegaram a fazer algum financiamento coletivo?

Rafael: Ndo, s6 o Apoia-se.
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Bruna: que é constante... que é bem legal também né, faz outra forma de organizacado. De sustentar o
trabalho.

Rafael: é... isso tem sido importante para mim, também pro meu trabalho, que é uma maneira de
viabilizar projetos, livros. Pra nds, cartunistas, assim... eu vejo muita produgdo que seria impossivel ha
uns 5 ou 6 anos atrds. Porque o mercado editorial é quadrado, e tem limite. Mas com o Catarse,
financiamento coletivo, a gente elimina... a gente elimina o intermedidrio. Estou falando direto com meu
leitor. Ndo precisa levar para editora e a editora olha assim "ah, isso aqui ndo vai vender". Ndo vai
vender o caralho, eu vendi quase R$40 mil. Eu fiz 10.000 livros e tenho 110 agora. Em um ano, sem
editora nenhuma, entdo tem mercado.

Bruna: D4 uma independéncia, né?
Rafael: Tem muita gente fazendo, gurizada, eu gostaria de ter comecado |1a com meus 20 anos com essa
possibilidade... tipo, eu vejo gurizada de 18, 19 anos com livro capa dura sabe. E eu fazendo xerox,

fanzine... mas era outra época, acho super valido.

Bruna: Bom, acho que era isso, vamos finalizando por aqui. Obrigada!
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