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Este ensaio sobre o uso dos arquivos fotograficos teve como objetivo analisar This essay about the use of photographic archives aimed to analyze the artistic
0s processos artisticos de Lurdi Blauth, Elizabete Rocha e Flavya Mutran que, processes of Lurdi Blauth, Elizabete Rocha and Flavya Mutran who, from different
a partir de diferentes técnicas de impressdo, abordam os conceitos passagem, printing techniques, approach the concepts of passage, transformation and
transformacdo e desaparecimento em suas obras de arte. disappearance in their artworks.

Palavras-chave: arquivos; fotografia;. Elizabete Rocha; Flavya Mutran; Lurdi Keywords: archives; photography; Elizabete Rocha; Flavya Mutran; Lurdi Blauth.
Blauth.
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Introdugao

Ao acionar o disparador, quem fotografa sublinha a tentativa de
aproximacao entre si e o outro, vive o agora e carrega essa expe-
riéncia da vontade de ultrapassa-la. Em um determinado instante,
a aparéncia do fotografado e sua desapari¢do imbricam-se na per-
cepgdo. A imagem obtida serd um testemunho desse contato, mas,
inevitavelmente, trara consigo a perda da origem, o afastamento
do instante. Walter Benjamin escreveu sobre a aura relacionando
esse conceito as possibilidades de reproducdo de imagens pela
fotografia, problematizando os efeitos da perda da aura de uma
obra de arte na cultura. “Descansando numa tarde de verio, se-
guindo a linha de uma montanha no horizonte, ou um caminho
que lanca suas sombras sobre o observador, até que o instante ou
a hora participem de sua aparéncia - é isto a aura da respiragdo
desta montanha, deste caminho”. (BENJAMIN, 1992) Essa defini-
¢do, que trata da aproximagao com o que é visto, parece sondar o
inatingivel - a complexidade da aparéncia dos seres e das coisas.
Hanna Arendt, anos mais tarde, deu continuidade aos estudos sobre

a aparéncia, afirmando:

Nesse mundo em que entramos, aparecendo vindos de parte nenhuma, e do
qual desapareceremos para parte nenhuma, Ser e Aparéncia coincidem. A ma-
téria morta, natural e artificial, mutével e imutavel, depende para o seu ser, isto
é, para a sua dimensdo de aparéncia, da presenca de criaturas vivas (ARENDT,

2011, p. 29).

Esta frase estd na introducéo do livro A vida do Espirito: 1 Pensar,

dedicado a revisar a transformacgéo dos pressupostos da tradicdo

da filosofia ocidental, refletindo sobre o ser pensante, o pensamen-
to e sua invisibilidade, as condigdes éticas do fato politico e suas
consequéncias.

A aparéncia em estudos néo filoséficos possui outras conotagoes.
No campo das imagens técnicas, aparéncia estd imbricada com
referéncia e semelhanca. Roland Barthes, ao definir o conceito de

Spectrum na fotografia, escreveu,

[...] sou <eu>que nunca coincido com minha imagem, porque é a imagem que
é pesada, imovel, obstinada (aquilo em que a sociedade se apoia), e sou <eu>
que sou leve, dividido, disperso [...] Porque a fotografia é 0 aparecimento de eu
préprio como outro, uma dissociagdo artificiosa da consciéncia de identidade.

(BARTHES, 1980, p.27 -28)

O retrato fotografico registra uma aparéncia, na qual o sujeito
fotografado néo se reconhece, tornando-se, desse modo, em um
documento do néo eu, uma comprovada desapari¢do de sua autoima-
gem. Ainda assim, mesmo que as pessoas nao se identifiquem com
seus retratos, estes sdo guardados, usados, compartilhados. Seria o
trauma do instante néo repetivel e da dessemelhanca o disparador
de uma pulsdo? Numa “busca atormentada” do encontro coma ima-
gem de um <eu>? Por mais de um século, o trauma do instante ndo
repetivel, tornado matéria pela fotografia, teve como sintoma - o
guardar. Desde sua invenc¢éo, na primeira metade do século XIX,
ainda em daguerreétipo, a fotografia propiciou o surgimento do
colecionismo fotografico e de formas de organizar o material foto-
grafado - os porta-retratos, camafeus, quadros, albuns fotograficos

e 0s arquivos (BENJAMIN, 1992, p. 123).
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Arquivos abertos

A organizacio de um dlbum faz sentido para quem o organiza; para
quem ndo reconhece os lugares e as pessoas retratadas, um album
é um conjunto de fragmentos, de pistas de acontecimentos. André
Rouillé definiu uma complementaridade entre o album e a fotogra-
fia-documento, a fotografia fragmenta; e o album e o arquivo orde-
nam (ROUILLE, 2000, p. 98). A ordenacéo nos albuns (de histdrias
privadas) segue, usualmente, um principio subjetivo, que pode ser
cronoldgico, formal ou afetivo. J4 os arquivos sdo sistemas classifica-
térios, principios ordenadores com uma légica conceitual. Nomear,
datar e numerar sio estratégias operacionais usuais no trabalho com
arquivos. Um arquivo de imagens, geralmente, segue, também, uma
taxonomia formatada conforme o assunto e os interesses do autor
(cronologia, tematica, autores, data, entre outros). Se, anos atras,
entendia-se essas duas defini¢Oes assim separadamente, nos dias que
correm, seus usos e fungdes foram alterados, consequentemente,
suas definicOes tornaram-se dubias. Recentemente, Joan Fontcu-
berta publicou o antincio de um curso com a seguinte abordagem

sobre o arquivo:

Gerir 0 seu acesso significa controlar a chave do conhecimento e da histéria.
E porisso que o arquivo se torna um lugar recorrente para a criacdo artistica
entendida como uma tentativa de invadir a histéria e estabelecer novos diélo-
gos com a realidade. Quando o arquivo ndo é obstruido por medo ou precon-
ceito, mas estd aberto a livre interpretacdo, quando o arquivo é ocupado por
inteligéncias despertas, é como visitar uma gruta inspiradora de Ali Baba. E
nesta altura que a pés meméria, apropriagdo, recuperacdo de ruido, distancia

e outras metodologias de narragdo de histérias de arquivo sdo mais frutuosas,

tanto no campo da fotografia e das artes visuais como no da literatura. (FONT-

CUBERTA, jun.2020)

0 arquivo “aberto a livre interpretacdo” vem sendo trabalhado
pelos artistas de muitas maneiras, algumas estéo ligadas ao uso de
albuns familiares; portfdlios; documentos, que sdo parte de seus
arquivos pessoais, embora nem sempre estejam ordenados, outras
envolvem uso de documentos de instituicdes publicas, outras, ainda,
desenvolvem sistemas de arquivamento - as chamadas praticas ar-
quivisticas, deslocando, assim, o nexo de uma operagio institucional
a formas singulares e colaborativas em suas poéticas. Esse modus
operandi pode gerar também um simples acumulo de fragmentos do
mundo. Quando se trata de arquivos em formato eletrdnico, eles sao
dados disponiveis a atualizagfo, a recombinacfo e ao transporte em
computadores ou em outros dispositivos eletronicos, que, depois,
quando langados nas plataformas da internet, sdo, também, con-
vertidos em dados a serem reordenados, compilados, analisados e
cruzados a qualquer momento. Nessa circunstincia, o significado da
palavra arquivo conecta-se, também, as nomenclaturas do sistema
eletronico, no qual arquivo é um documento; e pasta, um conjunto de
arquivos. Isto provoca, atualmente, uma imprecisdo entre os termos
arquivo e pasta, pois existem arquivos e pastas tridimensionais, e
o0s arquivos e pastas virtuais nao significam a mesma coisa. Nesse
contexto, a seguir, faz-se uma leitura de trabalhos das artistas Lurdi

Blauth, Flavya Mutran e Elizabete Rocha.

Arquivos / passagens
A artista, professora e pesquisadora Lurdi Blauth possui uma densa

pesquisa sobre a expansio dos limites da gravura (BLAUTH, 2011).
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Foi nessa perspectiva que, em 2010, investigou formas de combinar
processos de gravura com a fotografia, incluindo, como material des-
te processo, alguns de seus arquivos digitais - fotografias coloridas
(tiradas numa viagem, através da janela de um 6nibus, alguns anos
antes) -, que estavam organizados em pastas, no seu computador
pessoal. As imagens apresentam vistas da natureza com a aparéncia
de manchas horizontais, resultantes da combinac¢do do enquadra-
mento, da longa exposi¢io e do veiculo em movimento. A proposta
deu continuidade aos estudos com a condensagao de temporalidades
e transformacéo da matéria, desenvolvidas nas séries Silex 111, IV eV,
sendo, conforme sua definicéo, “registros de imagens provenientes
da gravacdo de matrizes de madeira com fogo, cujas temporalidades
sdo capturadas e condensadas em blocos de parafina, explicitando a
transformacio dos diversos estados da matéria” (BLAUTH, 2012, 35).
Nelas o carater indiciario do fazer restava fisicamente nas gravuras,
eram marcas das matrizes queimadas em diferentes etapas, que
ficavam registradas a cada impressao.

O trabalho com os arquivos de fotografias digitais passou pela pés
producdo, em um programa para tratamento de imagens, nele, usou
aferramenta alto-contraste, a seguir, converteu o que era branco em
preto e vice-versa por meio da ferramenta negativo e imprimiu em
papel. Para fazer a transferéncia do papel a chapa de cobre, usou dois
procedimentos: um com o calor do ferro de passar e outro com salici-
lato de metila, pois estava interessada no modo como eles afetavam a
transferéncia com texturas diferentes. (BLAUTH, 2012). A impressao
foi feita em fotogravura com agua tinta (no formato 19,5cm x 29cm).
Na etapa seguinte, digitalizou as gravuras impressas e, novamente,
ajustou o contraste e formato das imagens digitais antes de impri-

mir em processo fotoquimico. Blauth avaliou as caracteristicas das

FIGURA 1 “PASSAGEM II”- Lurdi Blauth. (68 x 100cm) FIGURA 2 “P/%SSAGAEM I11”- Lurdi Blauth. (68 x 100cm)
Fotogravura - agua tinta. 19,5 x 29cm, escaneada

e impressa em pigmento mineral, sobre tela. 2012.
(Fonte: Acervo da Artista)

Fotogravura - dgua tinta. 19,5 x 29cm, escaneada
e impressa em pigmento mineral, sobre tela. 2012.
(Fonte: Acervo da Artista)

FIGURAS 3-4 Lurdi Blauth. Montagem na exposicdo Paisagem x paisagem.
Museu de Arte de Ribeirdo Preto, 2012. (Foto: a autora)
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impressoOes sobre tela e papel de algoddo em impressora com pig-
mento mineral e, também, em processo por sublimacéo com tecido
sintético. Depois desses testes, optou pelo resultado da impressora
de pigmento mineral sobre tela.

A cada etapa deste protocolo de migracao entre diferentes proce-
dimentos técnicos, para a transferéncia de imagens de um suporte a
outro, a perda de informagdes ocorre simultaneamente ao acréscimo
de ruidos, e as imagens adquirem novas sombras, granulacées e tex-
turas. Essa via de m#o dupla, que é consequéncia das contaminacdes
entre os procedimentos, tem como decorréncia um afastamento da
cena fotografada. Lurdi Blauth estd simultaneamente imprimindo

distancias e criando proximidades. A artista afirmou,

[...]atemporalidade de um instante torna-se permanente através dos fragmen-
tos de paisagens em deslocamento. Nessa passagem, a ideia de permanéncia
e efémero é confrontada e os imprevistos e 0s acasos sdo, igualmente, incor-

porados ao meu processo de criacdo (BLAUTH, 2012, p. 36).

A imagem inicial é submetida a um fluxo de transformacao da
matéria até que se torne outra. As imagens finais apresentam como
caracteristica a impregnacao entre os diferentes procedimentos da
gravura e da fotografia, explicitam a indicacéo de presenca atestada
pela auséncia. Seu processo artistico acaba por produzir matrizes
que se desdobram em outras e passam a ser organizadas em outros

arquivos, pastas digitais, a espera de atualizacio.

Arquivos / desidentificacao
O trabalho que Elizabete Rocha desenvolveu, entre 2009/2011, inves-

tigando transformaco6es em seu arquivo de negativos, trata, segundo

aartista, de dois conceitos - identidade e meméria. Sua investigacéo
plastica aborda também os conceitos de apagamento e esquecimen-
to, que, no avesso, contém o fantasma da, entéo, impossivel proxi-
midade. A questdo da proximidade temporal s6 pode desembocar
na questdo da proximidade espacial: fotografar é estar préximo e
separado, é continuar a viver, como um afastamento insuperavel, o
espaco que nos liga e que nos separa das coisas e dos seres (SOULA-
GES, 2012, p.19). Para alguns, fotografar, especialmente o trabalho
com seus arquivos de negativos, ndo expressa apenas a intencao
de preservar uma memoria, a imagem de um instante, guardando
momentos importantes, fotografar pde em movimento, também, o
trauma do que ndo pode voltar a ser vivido.

N#o foi diferente para Rocha, anos atrds, quando obteve uma
série de fotografias em suas viagens, com seus amigos. Sdo arquivos
pessoais que dizem respeito as suas vivéncias, memorias e afetivi-
dade. Tais imagens ficaram, por anos, guardadas, sendo esquecidas
em pastas numeradas para seus negativos. Um lento processo de
decantacao.

Esses mesmos arquivos, quando acionados como materiais em
seu processo artistico, agregaram-se de outros significados. A desi-
dentificagdo das figuras, seu apagamento, passou a ser tratada em

laboratério fotografico. Sobre seus arquivos, Rocha escreveu:

Para parte do meu trabalho atual, recorri a imagens de meu arquivo de ima-
gens. Tenho muitos arquivos que sdo filmes positivos, também chamados de
cromos, em molduras para projetores de slides, guardados em pastas, e muitos
filmes preto e branco. A partir de 2005, mesmo fotografando com filmes, co-
mecei a escanea-los e a armazenar as imagens, fisica e também virtualmente

em arquivos digitais em meu computador. Hoje ainda tenho poucos arquivos
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apenas fisicos. A partir de meados de 2008, passei a fotografar quase so6 digi-
talmente. Sdo muitas imagens de natureza feitas em viagens especificas, reali-
zadas para ambientes naturais pouco degradados. Possuo também, em menor

quantidade, arquivos com imagens em preto e branco. (ROCHA, 2011, p. 24)

Elizabete Rocha escolheu fotografias desses arquivos de cromos,
digitalizou-as, algumas, que eram coloridas, converteu para preto e
branco, de todas, tratou o contraste e imprimiu em laminas trans-
parentes para usar como material na criacao de fotogramas. No
laboratério fotografico, sob a luz do ampliador, os acetatos foram
sobrepostos ao papel, primeiro, as imagens de natureza, e, sobre
estas, o acetato que contém figuras de vultos humanos. Depois do fo-
tograma (negativo) pronto e seco, o fotograma positivo foi obtido com
o contato deste sobre o papel e, novamente, sob a luz do ampliador.

Prontos, os fotogramas, em formato 18cm x 24cm, exibem a tex-
tura da folha e da lamina transparente colocadas sobre o papel fo-
togréfico. Essa textura granulada é acentuada quando esses papéis
com os fotogramas séo escaneados.

A perda e o apagamento do referente e o aspecto granulado da
fotografia, assim como a transformacéao do significado das imagens
pelo acréscimo de outras, durante a montagem dos fotogramas, sdo
aspectos evidenciados na escolha do tipo de impressao. Seu trabalho
se aproxima do pensamento de Francoise Soulages relativo a relacdo
entre fotégrafo - referente - fotografia:

A perda é irremedidvel: a fotografia o proclama para nés, mostra-
nos, faz-nos imagina-la; se a perda é absoluta e violenta néo é porque
o tempo, o objeto ou o ser perdidos tinham anteriormente um grande
valor para nés ou em si mesmos, mas porque esse tempo, esse objeto

ou esse ser estio agora perdidos para sempre: é porque eles estdo

FIGURA 5 Série “OS VAGANTES” - Elizabete Rocha
(85x110cm), fotogramas escaneados e impressos em
papel somerset velvet, 2009. (Fonte: arquivo da autora)

perdidos que, subitamente, seu valor se torna absoluto e que logo,
esse absoluto atinge e contamina a perda, nossa perda.

O resto ndo pode ser um remédio milagroso, salvo para aqueles
que necessitam acreditar em milagres; na verdade, ele nos consola
da perda, permite-nos fazer o trabalho de seu luto? (SOULAGES,
2005, p. 24)

E como se o fato irremedidvel da perda disparasse, no imaginario da artista, o
desejo de realizar procedimentos envolvendo o “inacabavel trabalho a partir do
negativo” (SOULAGES, 2005), empregando sucessivas camadas de afastamento.
Arelacdo simbdlica disso com o conceito de retrato e a nocdo de desidentifica-
¢do foram o centro de sua monografia de Especializagdo em Poéticas Visuais.
Na qual, entre outras passagens, encontramos sua afirmagdo: “As figuras bor-
radas, difusas, fantasmaticas, apontam para um mistério, para uma indefinicdo
do ‘eu’, do intimo. Somos anonimos, segundo a definicdo que usei, e esses

‘borrGes’ ficam como matéria de reflexdo.” (ROCHA, 2011, p. 38).
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A artista escolheu imprimir as imagens digitalizadas em impres-
sora de pigmento mineral e em papel somerset velvet. O que acrescen-
tou mais uma textura as cenas. As fotografias finais estdo carregadas
de elementos que remetem aos procedimentos realizados em labora-
tério fotogréfico, e esses se revelam em camadas de texturas, graos,
positivos e negativos e rastros da marca dos vidros e laminas sobre
o papel fotografico. E um processo hibrido, cujas caracteristicas
da fotografia de base quimica sobressaem-se ao uso dos processos
numéricos como recurso ao produto final. As passagens entre os di-
ferentes procedimentos de contato realizados - registro fotografico,
fotograma, escaneamento - sugerem a ideia de signos em rotacao,
nos quais as imagens iconicas resultantes estdo impregnadas pela

indicialidade da fotografia.

Arquivo 2.0

Arquivo 2.0 des_memodrias fotogrdficas é o titulo da Tese de Doutorado
da artista Flavya Mutran (PPGAV/UFRGS, 2016), cujos estudos versam
sobre duas séries que desenvolveu: DELETE.use e RASTER. Na primei-
ra fase de DELETE.use, Mutran explorou o conceito de laténcia, em
uma pratica com a apropriagdo de arquivos de cldssicos da fotogra-
fia, disponiveis na internet, apagou as imagens da figura humana,
retrabalhou as imagens em processos colaborativos e devolveu-os
para a internet. Depois produziu placas de metal com as fotografias
da série - clichés -, preparando novas matrizes. Interessou-se pela
gravura em metal e transferiu as impressoes do papel a laser por
contato a base de solvente e prensa manual (MUTRAN, 2016, p. 87-
92). Cada etapa de transicdo de um meio/suporte a outro recebeu um
titulo: DELETE.use, tornou-se Fototerritorios — seguido do nome do

autor da imagem. Os Fototerritdrios estdo na internet, no site wWww.

delete-use.photos, onde séo livres de direitos, poden-
do ser copiados, distribuidos, manipulados. Depois,
no final da etapa da investigacéo sobre a transferéncia
de fotografias para o metal, produziu a série METAL
MASTER: e, segundo a artista, essa maneira de escre-
ver o titulo serve “como recurso grafico de indicacdo
arquivistica, como um tipo de fichamento da origem
de pecas museolégica” (MUTRAN, 2016, p. 110). Em seu
processo, a maneira de nomear estabelece o vinculo
entre as etapas METAL MASTER: é o desdobramento
dos Fototerritérios de DELETE.use.

Para realizar METAL MASTER: a artista novamente

apropriou-se de fotografias da internet, nesse caso, o

FIGURA 7 “METAL MASTER: Cindy Scherman
(1979). Série DELETE.use”, 2014/2015- Flavya
Mutran (24 x 31 cm x 2 cm). Transfer de
impressao a laser sobre placa de aluminio
para offset, pelo processo de gravura em
metal, PA. (Fonte: site do Instituo Goethe/
Porto Alegre, 2016)

conjunto é composto por vistas fotograficas, fazendo

referéncia ao paralelismo e a disputas entre o uso

deste termo e paisagem, no final do oitocentos (MUTRAN, 2016, p.
104-107). As imagens, com o apagamento das figuras humanas dos
enquadramentos, tornaram-se cenas da natureza, foram impressas
em transferéncia de pigmento para chapas recicladas de aluminio
para offset. O registro ficou ao centro das chapas, mantendo uma
margem vazia no seu entorno. Os conjuntos sdo compostos formatos
verticais e horizontais (27 x 34 cm ou 34 x 27 cm), emoldurados com
mateira pintada de preto, quase como uma caixa. Sem uma posi¢ao
fixa entre cada peca, os agrupamentos permitem recombinagoes.
Mutran cogita que, nessas séries, suas estratégias talvez estejam
mais proximas de anarquivamentos do que de préticas arquivistas.
“Embora a intengdo tivesse sido a constituicdo e ndo a destruicio,
hd em cada etapa do trabalho pratico uma pulsdo de morte (apaga-

b2

mento), uma paixao, ‘um Mal de arquivo’” (MUTRAN, 2016, p. 224).
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Com o apagamento das figuras humanas de cenas dramaéticas, de
fotografias famosas e muito visualizadas, a imagem seria capaz de
manter o seu drama? Quando vemos essas imagens, estaremos,
também, ‘diante da cena de um crime’ como sugere Benjamim ao
escrever sobre as fotografias de Paris feitas por Atget? “O seu registro
fotografico destina-se a captar os indicios” (BENJAMIN, 1992, p. 88).
Na obra de Flavya Mutran as auséncias das figuras nessas impressoes
sobre o metal, que foram produzidas pelo afastamento da origem,
pela subtracgdo de figuras/dados, tratam o problema do apagamento

dos arquivos da memdria da cultura de forma critica e contundente.

Conclusao

Os processos fotograficos de Lurdi Blauth, Elizabete Rocha e Flavya
Mutran tém diferentes concepgoes de arquivo e formas singulares
de movimentar a afirmacéo benjaminiana: “uma trama peculiar de
espaco e tempo: aparéncia Unica de uma distancia, por muito perto
que se possa estar” (BENJAMIN, 1992, p. 127). Envolvem procedimen-
tos impregnados pela nocdo indiciaria, pela reflexdo sobre o tempo,
sua passagem e a certeza da impermanéncia das coisas. Tendo a
sobreposigdo de registros gravada em sua estrutura, as imagens
constituem palimpsestos de impregnacdes. E possivel afirmar que
as artistas retrabalharam eventos de suas histdrias pessoais e da
cultura, explorando as sequéncias de acGes em um devir em aberto.
Nas cépias finais, a superficie carrega o rastro da transformagéo dos
arquivos, apresentando ao observador possibilidades de vivenciar
uma experiéncia estética envolvendo a percepgio de uma tempo-

ralidade perdida.
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