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a for¢a feminina na memoria do
reino do congo: o drama de kimpa vita,
a profetisa ardente

luciana éboli
ufrgs

a figura mitica, a profetisa, a lutadora

O texto teatral KimpaVita, a Profetisa Ardente, do dramatur-
go angolano Jos¢ Mena Abrantes', foi publicado no ano de 2009 e
retoma o mito de uma das mulheres guerreiras que permeiam o
imaginario angolano. A profetisa, que transitou entre as crengas
do catolicismo e as raizes tradicionais africanas, transformou-se
em um dos simbolos do choque cultural causado pela dominagao
colonial. Kimpa Vita tornou-se uma figura mitica que viveu no
Reino do Congo, territorio que abrangia Angola, Congo e Zaire,
desarticulado devido a intervengio de forgas portuguesas daigreja
catélica na segunda metade do século XVIIL A consequente desin-

' Sobre o dramaturgo: José Mena Abrantes nasceu em Angola no ano de
1945 e licenciou-se em Filologia Germanica em Lisboa. Ao retornar a An-
gola, em 1974, participou da fundagio de um dos grupos teatrais mais
tradicionais do pais, o Tchinganje, onde atuou como diretor e dramaturgo.
Atualmente sua obra tem sido publicada em diversos paises e ¢ divulgada
principalmente através do trabalho do Elinga Teatro, um dos mais impor-
tantes grupos teatrais de Luanda. O grupo, dirigido pelo autor, participou
de vérios festivais em paises de lingua portuguesa e encena, entre outros
autores de expressao mundial, a obra do proprio Mena Abrantes. Além dos
textos para teatro, o autor produz também estudos tedricos, poesias e con-
tos, sempre inspirado na condigio social, historica e cultural de seu pais.
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tegragdo cultural confrontou o cristianismo com as religides tradi-
cionais da Africa e levou a diversos conflitos religiosos. O drama-

turgo, aqui, reaviva esse mito e apresenta o conflito instaurado

no local, através da relagio da profetisa com as demais persona-
gens ¢ com os valores impostos pela igreja naquele perfodo, ¢ os
ecos dessas agoes até os dias atuais.

o reino do congo e o catolicismo

O Reino do Congo ja existia em periodo anterior 4 che-
gada dos portugueses em Angola, decorrida no ano de 1482, A
regiao abrangia diversas areas cuja capital era denominada Mban-
za Kongo ¢ se localizava na atual regido norte desse pafs. Junto
com o Reino do Ndongo, mais ao sul, foi palco de intensos confli-
tos durante a ocupagio portuguesa. De acordo com Lienhard
(2005), a evangelizagio das populagdes africanas era uma das con-
digdes impostas pelo Papa as poténcias ibéricas e a principal mo-
tivagdo aparente para que os portugueses contatassem as popula-
goes da Africa central, Além disso, travou-se entre os colonizado-
res e os chefes das comunidades locais uma guerra permanente:
0s portugueses, com o objetivo claro de obter cada vez mais es-
Cravos para exportar, e os reis locais com a necessidade de man-
ter a soberania e a propria posigao dentro do comércio de escra-
vos. As matas ¢ savanas de Angola deram lugar a diversos comba-
tes e tornaram-se locais comuns de refligios dos escravizados que
conseguiam escapar.

O reino onde nasceu e lutou a personagem Kimpa Vita foi
um estado rico e poderoso da regiao atlintica da Africa Central
durante os séculos XV e XVI, ¢ comecou a se dissolver no século
XVII devido a pressdes internas e externas. A agressao militar
portuguesa que emanou da colonia de Angola decretou a desinte-
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gragao do reino, notavelmente na Batalha de Mbwila, em 1665, na
qual as tropas portuguesas mataram o seu governante Antonio [.
Na virada do século XVIII, a capital do Congo, Mbanza Kongo (tam-
bém conhecida como Sao Salvador), foi abandonada e o reino se
dividiu em pequenos territorios governados por senhores da guer-
ra e membros da antiga nobreza local. As lembrangas da antiga
gloria permaneceram, no entanto, e diversos movimentos popu-
lares eclodiram a partir do desejo do povo de restaurar o reino a
sua grandeza anterior (BORTOLOT, 2003)".

A igreja catolica, com o intuito de catequizar os povos
locais, ocultava o objetivo maior que era a exploragao e o lucro a
partir dos contatos com as comunidades, pois, conforme Lienhard,
“nem para os eclesiasticos a evangelizagio dos africanos consti-
tuia uma prioridade”. Assim, o autor enfatiza que “o que consti-
tuia a motivagao principal da expansio portuguesa da Africa nun-
ca foi, nos s¢culos XVI-XVIIL, sendo o afa de enriquecer gragas ao
trafico de escravos™ (2005, p. 78).

Nesse sentido, as comunidades da regiio do Congo habi-
tuaram-se a desenvolver a resisténcia a dominagiao externa nos
espagos da mata de Africa, cujas florestas possuem importante
fungao historica. E admissivel, portanto, que boa parte desses
escravos capturados para serem levados para as Américas, quan-
do fugitivos das embarcages, procurassem criar grupos de resis-
téncia no mato. Também a comunidade era dada outra forma de
resisténcia que, a titulo de sobrevivéncia, colocava as praticas re-
ligiosas em didlogos com as conversdes ¢ com a fé catolica. Se-
gundo Bortolot (2003), no ano de 1491 o rei Nzinga aceitou se
converter ao cristianismo e convocou a nobreza do Congo e as
classes camponesas a fazerem o mesmo e, como consequéncia, o

* Tradugdo da autora.
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reino do Congo permaneceu cristio pelos duzentos anos seguin-

tes. Isso viabilizou a abertura de caminhos politicos, o que faz
com que seja questionada a real motivagio do surgimento dessas
novas crengas. Para Ross (2002), desde a conversio de Nzinga até
o século XVII, a lideranca do Congo se envolveu em extensivas
comunicagbes com lideres religiosos e politicos da Europa, inclu-
sive com o Papa e outros membros do Vaticano, que aceitou a
igreja do Congo como ortodoxa.

Kimpa Vita viveu no Reino do Congo de 1684 até sua
morte em 1706 e foi uma representante dos profetas messidnicos
que vinham proclamar movimentos e vises sociorreligiosas com
o objetivo de unificar os reinos em conflito. Apos ser batizada e
converter-se ao catolicismo, ela ficou também conhecida como
Dona Beatriz, fato que ndo modificou em nada seu impeto de luta
¢ 0 espirito critico em relagio as imposi¢oes da igreja catolica. A
partir dela surge o Movimento Antoniano, ja que ela acreditava ser
possuida por Santo Anténio de Padua, um santo milagreiro muito
popular, e suas aparigdes proféticas serviam como difusoras de ideias
de protegio e fortalecimento do povo. Cabe ressaltar que o catoli-
cismo, que havia sido praticado pela nobreza do Congo ¢ também
pelo povo desde o século XV, tornou-se a forga motriz por tris
desses movimentos. O povo comum, que nio tinha poder politico
ou militar, olhou para a fé na Santissima Trindade e nos santos cato-
licos para crer na restauragio do reino, O Antonianismo, que con-
siderava Santo Anténio de Padua como a fonte da salvagio do Con-
g0, foi 0 mais proeminente desses movimentos.

(Surge subitamente iluminado Santo Antdnio, Pode tratar-se de um

sonho ou de uma aparigdo. O certo é que ele estd também fisicamente
em cena).

SANTO ANTONIO: Oui o teu apelo, Kimpa Vita, Eis-me
aquil
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KIMPA VITA: Santo Anténio!... Es mesmo tu?

SANTO ANTONIO: claro que sou eu. Nio foi a mim que
chamaste?

KIMPA VITA (Surpreendida). Trataste-me por Kimpa Vita...
Mas eu j4 fui baptizada, Todos me chamam agora Dona Beatriz,

SANTO ANTONIO: Bem sei que o baptismo transforma as
pessoas, mas acho que tu, mesmo mudando de nome e pas-
sando a acreditar no tinico Deus verdadeiro, nio deixaste de
ser quem eras.

KIMPA VITA: E quem sou eu? Porque eu propria ainda estou
confusa.

SANTO ANTONIO: Tu és uma filha desta terra sacrificada,
onde os pais estio a vender os filhos e os filhos os pais ¢ onde
reina a intriga, a inveja, a violéncia e a ambigao (ABRANTES,
2009, p. 33).

Nagquele periodo, o cristianismo havia se difundido rapi-
damente pelas camadas sociais mais nobres ¢ operava com a tra-
dugio de termos da doutrina cristd dirctamente para termos da
cosmologia Congo. Isso facilitou a apropriagio dessas ideias ¢ a
consequente transposigao como forma de resisténcia e sobrevi-
véncia naquela realidade de expansio ¢ dominagio territorial e
cultural. Na pega, a personagem mitica recriada pelo autor ques-
tiona a veracidade dos valores pregados pela igreja:

KIMPA VITA: Esse padre ¢ um falso. Ele fala de Deus e dos
ensinamentos de Deus, mas ndo pratica aquilo que diz. Esta
sempre metido com o comerciante ¢ com o militar, a conspi-
rar contra todos nos. E digo-vos que também é ganancioso.
Para perdoar os pecados das pessoas, estd sempre a exigir coisas
para a casa dele. A quem nio da, ameaga com o fogo do infer-
no, Nio ¢é isso que ensina o livro de Deus.

MULHER:Tu é que sabes melhor que todos o que esta escrito
nesse livro (ABRANTES, 2009, p. 26).
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O conllito que se estabelece entre os valores religiosos da
personagem e o pensamento cristio pregado pelos padres evi-
dencia a importincia maior dada ao pensamento magico das reli-
gides de origens africanas. A relagio entre a profetisa ¢ o santo
catolico acontece na pratica e através de agdes que se desdobram
em beneficio da coletividade. Ainda que muitas vezes cla tenha
que afirmar e reafirmar suas crengas aos demais, constroi tam-
bém sua credibilidade, conforme a fala de uma das mulheres (cha-
mada de ‘Mulher 2) da pega: “O que se passa ¢ que Kimpa Vita,
depois daquela doenga que quase a matou, costuma falar com um
santo que lhe entrou na cabega. (Hesita) ¢ até costuma ir ao céu
falar com Deus” (ABRANTES , 2009, p. 32).

Este drama angolano de Mena Abrantes evidencia as bases
e consequéncias da dominagao colonial, em termos historico-
culturais. Assim, percebemos nas origens africanas a forte e per-
manente necessidade de reaver, através das narrativas miticas,
os fatos originais, através de fendmenos que envolvem aspectos
naturais, de acontecimentos historicos ou mesmo de herbis ou
personagens das culturas locais que foram mitificados ao longo
dos tempos.

KIMPA VITA: (...) Temos de ter muito cuidado. Esses bran-
cos estao a ser cada vez mais. E de cada vez ficam mais inso-
lentes, mais violentos. Agora ji nem sequer respeitam os fi-
lhos daqueles que os receberam. Muitos estio a ser cagados e
levados a forga para fora daqui, sabe-se 1a para aonde.

MULHER 2: Sim, fazem-nos entrar aos montes naqueles bar-

cos muito grandes, que parecem baleias. E nunca mais vol-
tam.

KIMPA VITA: E os padres aprovam. E rezam-lhes missas na
hora da partida. Nio ¢ isso de certeza que Deus quer. Jesus,
para ter sofrido tanto, s6 podia ter sido negro. S6 um negro
pode sofrer o que ele sofreu (ABRANTES, 2009, p- 27).
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Em A profetisa ardente, € possivel estabelecer espagos e tem-
pos sagrados que buscam na propria terra a fonte de poderes vi-
tais: a construgio da identidade, assim, se afirma na instauragao
de um paraiso proprio, num espago que identifique a comunida-
de, suas prticas culturais e sua terra como tal, como locais histo-
ricos de referéncia. Ha nisso o valioso patriménio cultural for-
mado pelas particularidades regionais e pelas diversidades so-
ciais. Essas narrativas miticas, como no caso de Kimpa Vita, bus-
cam no passado os eventos formadores das diferentes identidades
para, na reatualizagio dos enredos, afirmarem as forgas intrinse-
cas da terra e do povo. O autor situa a trama no inicio do século
XVIII ¢, através das questdes sociorreligiosas, fundamenta a no-
¢ao de identidade cultural angolana. Nesse sentido, a simbologia
religiosa encontra espago na manifestagio ontologica sobreposta
ao discurso criado:

KIMPA VITA: Isso & s6 uma imagem. Feita pelos brancos, ¢
claro. Se fossemos nos a fazé-la, ia ser preta. Dessa madeira
escura, dura como o ferro. Deus de certeza que & negro. (pau-
sa, para reflectir). E mesmo Cristo ndo nasceu em Belém, mas
aqui em Mbanza Congo...

MULHER 1: (descrente) Também aprendeste isso no Livro?

KIMPA VITA: ...e foi baptizado no Nsundi, nio na Nazaré. E
amae dele, Nossa senhora, nasceu de uma escrava do rei Nzinga
Mpangu. E foi também aqui que Deus amassou o barro para
criar 0 homem com suas proprias maos.

MULHER 2: (admirada). As coisas que tu sabes. ..Mas nio se-
ria melhor confirmar isso com o senhor padre?

KIMPAVITA: O padre ¢ branco e os brancos nio sabem nada
dessas coisas. Os brancos tém origem numa pedra bruta cha-
mada ‘fuma’ e nés, os negros, nascemos de duas arvores, uma
negra e outra vermelha, a ‘nsanda’ ¢ a ‘nkula’, que tém as
raizes ligadas aos espiritos da terra, os ‘Nkisi-Nsi’ (ABRAN-
TES, 2009, p. 28).
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Através das particularidades locais, transitam as mitologias
difundidas pelos escravos africanos no periodo colonial, tornadas
fundamentais para compreender o sentido de sacralidade ¢ de
representagio, sobretudo por reproduzirem, através da misica,
da danga e de cerimonias, valores historicos e de identidade. O
sincretismo religioso, nesses casos, ¢ fator de retomada historica
e mitica, ao trazer para as ritualizagoes o sentido da sacralidade
negro-africana vinculado as figuras e santos catolicos. O antropé-
logo Bortolot (2003) atesta que Kimpa Vita adoeceu no ano de
1704 ¢, a partir dai, comega a afirmar estar possuida pelo espirito
de Santo Antonio. O santo passa a abordar os problemas do reina
através dela, como uma nganga marinda, aquela que consulta o mundo
sobrenatural para resolver questoes dentro da comunidade. Falan-
do como médium de Santo Antonio, Dona Beatriz/ KimpaVita apela
a uma visdo de catolicismo que se inseriu na historia e geografia do
Congo. Essa comunicagio divina com o Céu revelou uma espécie
de ‘Sagrada Familia Africana’: de acordo com essa visio, Jesus nas-
ceu em Mbanza Kongo e foi batizado ndo em Nazaré, mas na pro-
vincia de Nsundi, enquanto a mae de Maria era uma escrava do
nobre do Congo Nzinga Mpangu. Em determinada cena, a profeti-
sa comanda uma oragio coletiva e mescla a oragao Salve Rainha, da
liturgia catolica, a preces do kikongo:

(Irrompe um coro imenso, fundindo uma variante da oragio catélica

‘Salvé Rainha’ adaptada por Kimpa Vita, com preces em Kikongo.)

KIMPA VITA: “Salvé Antonia, mie de misericordia, vida, do-
gura e esperanga nossa, salve. A Vs bradamos, os degredados
filhos de Eva; a Vos suspiramos, gemendo e chorando neste
vale de lagrimas. Eia, pois, Advogada nossa, esses vossos olhos
misericordiosos a nos volvei. E depois deste desterro nos
mostrai Jesus, bendito fruto do vosso ventre, 6 clemente, 6
piedosa, 6 doce sempre Virgem Maria. Rogai por nés, santa
Mae de Nzambi-a-Mpungo, para que sejamos dignos das pro-
messas de Cristo. Amén!” (ABRANTES, 2009, p. 39).
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Kimpa Vita/Dona Beatriz também divulgou outras ver-
soes das rezas catolicas e fez com que as oragoes se tornassem
mais relevantes para os modos de pensar da populagao local. E,
embora o Movimento Antoniano reconhecesse a autoridade do
Papa, era também hostil aos missionarios europeus, ja que os con-
siderava corruptos e insensiveis as necessidades espirituais dos
catolicos congoleses.

a forga feminina no imaginario social

A influéncia de Kimpa Vita é referéncia para a historia de
Angola ¢ para os povos afrodescendentes, para além da Africa. O
espirito de resisténcia e a capacidade de lideranga ¢ negociagdo ins-
pirou ideais de luta, ainda que sua presenga sociopolitica ¢ cultural
tenha sido ceifada precoce e covardemente pela morte na fogucira.
Patrick Legros (2007), em Sociologia do imagindrio, define trés sig-
nificados fundamentais ao conceito de ‘imaginério social’: a dimen-
s30 mitica da existéncia social, a imaginagio de uma outra socieda-
de e o imaginario recente. Em todos cles, podemos identificar a
presenga historica de Kimpa Vita na formagio social de Angola.

O primeiro significado inspira as mitoandlises sociologi-
cas e conduz ao esclarecimento dos mitos dominantes de uma
determinada época, de uma cultura, de uma nago, de uma gera-
¢do, literaria ou artistica, de uma classe social. Na obra, isso se
manifesta através do pensamento mitico e da relagio entre a per-
sonagem e a personificagio do santo. Ou seja, ¢ o elemento fun-
dador da ideia de mudanga, de resisténcia e de unido daquele povo.
O trénsito que ela faz entre ser KimpaVita/Santo Antonio, ¢ toda
a diversidade de valores que surgem a partir de entao, inaugura
uma nova perspectiva de reutilizagio de elementos do catolicis-
mo para além do campo da dominagao colonial, na diregio de
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tentativa de libertagio da comunidade. Ja o segundo significada
propoe a imaginagao de outra sociedade: ela esta em marcha nas
utopias, nos milenarismos, nas ideologias revolucionarias. £o
imaginario da esperanga retratado nas agoes de luta da profetisa,
no impeto da busca pela justica. Finalmente, Legros indica o ima-
ginario mais moderno e cotidiano (recente): “este pode ser en-
contrado nas praticas de todos os dias, como paisagem urbana,
objetos familiares, encontros fortuitos, percursos usuais, distra-
¢oes populares” (STRONNEAU, apud LEGROS et al., 2007, p.
11-12). Indica a importincia da reatualizagio dos mitos para o
entendimento historico e de afirmagio das identidades, para que
ndo caiam no esquecimento as agoes de construgio e/ou des-
construgao de um povo. Para Ricoeur (2007), a memoria ¢ passa-
do, e o presente ¢ a imaginagio criada pela imagem da lembran-
¢a. Assim ¢ Kimpa Vita, ao trazer a tona a tradigio dos povos de
Angola, suas disputas, conflitos e sofrimentos.

Diz Bachelard (2008) que grandes imagens possuem his-
toria e pré-historia, a0 mesmo tempo, pois sio capazes de agre-
gar a lembranga e a lenda. A grande imagem possui um fundo
onirico insondavel sobre o qual o passado de cada um coloca as
cores particulares. “Assim, ¢ no final do curso da vida que vene-
ramos realmente uma imagem, descobrindo suas raizes para além
da historia fixada na memoria” (p. 50). Portanto, pode-se dizer
que ¢ no final de um ciclo e no inicio de outro que se configura o
momento propicio e que se tornem evidentes aspectos do ima-
ginario, para entdo, a partir dessa retomada, potencializar carac-
teristicas do imaginario coletivo.

Ao delinir o imaginario caracteristico de um povo, Wu-
nenburger (2007) afirma que este & um produto acumulativo de
sua historia efetiva e de suas narragbes miticas retrospectivas: “cle
alimenta uma memoria cultural nacional e molda inevitavelmen-
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te o gosto, a sensibilidade, as obras, os estilos, os valores de um
povo, ao menos em algumas de suas fases” (p. 79). Percebe-se,
nas origens africanas, essa permanente necessidade de reaver os
fatos originais, através de fendmenos que envolvem aspectos na-
turais, de acontecimentos historicos ou mesmo de herois ou per-
sonagens das culturas locais que foram mitificados ao longo dos
tempos. O estabelecimento de um espago sagrado da terra tem
fungio fundamental, e a busca da identidade afirma-se na instau-
ragio de um paraiso proprio, num espago que identifique a co-
munidade e sua terra como tal, como locais historicos de refe-
réncia. Essas narrativas buscam no passado os eventos formado-
res das diferentes identidades para, na reatualizagio dos enredos,
identificar as forcas intrinsecas da terra e do proprio povo.

A dimensio mitica corresponde a maneira especifica de
ser, de ver o mundo, de procurar conhecer a verdade das coisas,
formular principios e valores. Essa dimensdo existe como instin-
cia insuperavel e irredutivel no imaginario social e ¢ fundamental
na construgio da propria identidade. Sendo assim, os mitos e as
tradigoes devem ser retomados ao longo de varias geragoes para
pertencerem efetivamente 4 memoria social, pois o tempo ¢ fun-
damental para suas manutengoes. Por outro lado, nio ha como
afirmar a fixidez dessa memoria coletiva, ou seja: seus significa-
dos e contetidos tendem a alterar-se de acordo com a época, cir-
cunstincias politicas e economicas e sdo recriados e relidos de
acordo com as necessidades da comunidade.

Dessa forma, o autor angolano trata em seu romance do
papel da memoria como um processo de suma importancia para
o contexto das transformagdes sociais (FARIAS, 2011), ja que
transita tanto nas formas de vida quanto na institucionalizagao
das agbes em grupo. A partir de agoes compartilhadas pelo ho-
mem, com o objetivo de reaver o passado angolano, assume, em
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sua escrita, a identidade de um pais marcado pela heterogeneida-
de e pelas diferengas.

A ideologia dominante do periodo colonial previa que a
populagio baseasse suas condutas de acordo com a tradigio, para
facilitar o controle das agdes pelo governo, ¢ essa mesma popula-
¢ao deveria obedecer a uma categoria, também dominante, de
cidaddos ‘modernos’. Essa dicotomia foi assim institucionalizada
através da distingdo entre “nativos” e “civilizados”: os governantes
coloniais institulam uma forma dual de subjetividade na qual o
discurso de modernizagdo criava uma corrompida forma de con-
trole politico, conforme atesta Patrick Chabal em Africa: the poli-
tics of suffering and smiling (2009). Apés a independéncia das col6-
nias, o sistema dual ajusta-se a realidade do Estado pos-colonial: a
maioria da populagio percebe que, mesmo com as alteragoes
politicas, as desigualdades econdmicas e sociais permanecem, e
os ideais nacionalistas, com promessas de emancipagio esbogadas
na luta pela libertagio das colonias, provocam desencanto. Como
resultado, surge a necessidade de buscar outros caminhos para
expressar opinides e garantir protegio politica, o que provoca a
retomada da tradigao, dessa vez sujeita as novas circunstincias da
situagio pos-colonial.

Por meio do teatro, a retomada da tradi¢io relaciona-se
aos ideais de emancipagio tragados na luta pela libertagao das ex-
colbnias africanas e ao desencanto resultante, bem como a neces-
sidade de expressio do conflito estabelecido desde a dominagio
territorial. Ao representar a trama de Kimpa Vita trés seculos
depois, o drama de Mena Abrantes traz a berlinda a lider femini-
na que se tornou uma das precursoras das figuras proféticas das
igrejas independentes ao criar um movimento que utilizava os
simbolos cristios, mas que dialogava com as raizes culturais tra-
dicionais locais. Ao acreditar, portanto, ser possuida pelo espirito
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de Santo Antonio, a exemplo das possessdes de divindades das
religides africanas, a profetisa articula possibilidades de transito
entre as culturas em conflito ¢ conquista poder a admiragao por
meio da fé religiosa ¢ a converte em meio de fortalecer a identi-
dade do proprio reino:

KIMPA: O Reino do Congo vai renascer! O Reino do Congo
vai voltar a estar unido! (...) Vim agora mesmo do céu. Deus
e Santo Anténio disseram-me para ndo suportarmos mais tan-
tas guerras e tanto sofrimento. Temos de nos organizar e unir
para por fim  luta dos que querem ocupar pela forga o trono
do nosso reino (ABRANTES, 2009, p. 38).

Suas pregagdes tiveram como foco principal a cidade con-
golesa de San Salvador, a qual tenta, conforme afirma ser desejo
de Deus, tornar novamente capital. Seus apelos recebem um gran-
de apoio entre os camponeses a0 migrarem para a cidade identi-
ficada pela profetisa como a cidade biblica de Belém. Ela traz para
o Congo as origens de Jesus, Maria e outros santos cristaos para
fundar o j4 citado Movimento Antoniano, originario de diversos
cultos messidnicos e que vao criar as primeiras Igrejas indepen-
dentes africanas em culto a Jesus Cristo.

No drama escrito por Mena Abrantes, as demais persona-
gens apresentam funges sociais bem definidas: vindas de Portu-
gal, um padre, um comerciante, um militar, um acolito e uma
senhora; situadas no Congo, a profetisa Kimpa Vita, as mulheres
suas seguidoras, o tio detentor da sabedoria e a figura fantastica
do Santo Anténio e suas aparigoes, nesse caso como protetor ca-
tolico da comunidade africana representada.

KIMPA VITA: O padre diz que as nossas crendices antigas nao
tém qualquer valor, mas cu sinto que também ha alguma ver-
dade nelas. E sei que Deus estd a ser traido por aqueles que o
trouxeram até nos. Eles ndo o respeitam e tratam mesmo de
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usd-lo contra nés, para se apoderarem das nossas terras e dos
nossos irmaos... (p. 27).

Edward Said (1995) afirma que “a cultura e suas formas
estéticas derivam da experiéncia historica” (SAID, 1995, p- 23),
fundamenta a memoéria cultural e relaciona os escritores & historia
social, “moldando e moldados por essa historia e suas experiéncias
sociais em diferentes graus” (Idem, lbidem). Ao voltarmos paraa ana-
lise do drama e a presenga teatral das tradi¢Ges na atualidade, pode-
mos validar sua inser¢io num contexto atual, onde a pratica do
drama se estabelece no momento presente de representagio e dia-
loga com um piblico de formacio diversa, inserido em maior ou
menor grau num contexto cultural pos-colonial. A nogio de iden-
tidade, assim, deixa de ser estatica para compor valores que se agre-
garam, através dos tempos, as modificagdes culturais e compuse-
ram, a partir de entdo, novas formas de representagao da tradigio,

Nessa perspectiva, o fato de as culturas serem historica-
mente particulares ndo significa que estejam isoladas em relagio
a outras: mesmo numa época em que impera a “imagctica empa-
cotada da cultura global visionaria” (SMITH, 1999, p- 24), é im-
portante que o imaginario social, que faz parte da memoria cole-
tiva, se afirme ainda mais. Sendo assim, os mitos devem ser reto-
mados ao longo de varias geragoes para pertencerem efetivamente
a memoria coletiva de determinados grupos sociais, pois o tem-
po ¢ fundamental para suas manutengoes. Portanto, a identidade
global nio substitui as culturas profundas existentes, nas quais a
permanéncia da meméria é fator importante para a construgio
da identidade. Por outro lado, nio hi como afirmar a fixidez des-
sa memoria coletiva, ou seja, seus significados e contetdos ten-
dem a alterar-se de acordo com a época, circunstincias politicas
e econémicas e sio recriados e relidos de acordo com as necessi-
dades da comunidade.

A profetisa e seus seguidores ocuparam brevemente Mban-
za Kongo, de onde enviou emissarios para divulgar seus ensina-
mentos e instigar os governantes dos territorios divididos do
Congo a se unirem sob um tGnico rei. Em 1706, no entanto, cla
foi capturada pelo rei Pedro Il e queimada como herege a pedido
de monges capuchinhos (BORTOLOT, 2003). A partir desse fato,
a pega KimpaVita, a profetisa ardente, termina, conforme a indica-
¢ao do autor, como comega, numa semiobscuridade. E posiciona
a protagonista no centro de um ritual magico no qual entoam um
cantico em louvor ao Reino do Congo. Cumpre lembrar que,
historicamente, Kimpa Vita e seu filho, concebido pelo seu anjo
da guarda, tiveram fim semelhante a muitos dos considerados
hereges pela igreja catolica da época: foram queimados na foguei-
ra mediante acusagao dos missionarios capuchinhos.

KIMPA VITA: No inferno eu ji estou, padre, mas a eternida-
de de que fala ndo vai durar tanto tempo como o senhor pen-
sa, Vou continuar a arder, sim, mas até ao dia em que todos
vocés tiverem sido expulsos desta terra e o nosso Reino vol-
tar a estar unido. 56 assim se apagardo as labaredas que agora
me devoram as entranhas e me iluminam o caminho da liber-
dade (ABRANTES, 2009, p. 47).

Através da retomada e andlise da historia do Reino do
Congo e seu dialogo atual com as diferentes formas populares de
manifestagdes artisticas, identificamos as diferentes mitologias e
o dialogo historico com as raizes africanas como importante meio
de difusdo do imaginario ¢ da manutengio da memoria social.
Dentro desse contexto, o Reino tem importante fungio dentro
da historia de resisténcia africana, através da presenga de uma das
mulheres lideres mais fortes e guerreiras conhecidas pela historia
de Angola, retratada aqui, em suas varias nuances, pela lingua-

gem teatral.



referéncias

ABRANTES, José Mena. KimpaVita, a profetisa ardente. Elinga-Teatro:
performances do teatro angolano. Belo Horizonte: Nandyala; Luanda: Elin-
ga-Teatro, 2009,
BACHELARD, Gaston. A poética do espago. 2. ed. Sao Paulo: Martins
Fontes, 2008.
BHABHA, Homi K. O local da cultura. Belo Horizonte: UFMG, 1998,
BORTOLOT, Alexander Ives. “Women Leaders in African History:
Dona Beatriz, Kongo Prophet.” In: Heilbrunn Timeline of Art History. New
York: The Metropolitan Museum of Art, 2000—. <http://
www.metmuseum . org/toah/hd/pwmn_4/hd_pwmn_4.htm>. (Oc-
tober 2003).

CHABAL, Patrick. Africa: the polites of suffering and smiling. London &
New York: Zed, 2009.

FARIAS, Francisco R. de (org.). Apontamentos em memdria social. Rio de
Janeiro: Contracapa, 2011.

GONDAR, J6; DODEBEI, Vera. O que é meméria social. Rio de Janeiro:
Contra Capa Livraria; PPGMS, UFR].

LEGROS, Patrick et al. Sociologia do imagindrio. Porto Alegre: Sulina, 2007.

LIENHARD, Martin. O mar e o mato: historias da escravidao. Luanda:
Kilombelombe, 2005.

RICOEUR, Paul. A meméria, a histdria, o esquecimento. Campinas: UNI-
CAMP, 2007.

ROSS, Emma George. “African Christianity in Kongo.” In: Heilbrunn Ti-
meline of Art History. New York: The Metropolitan Museum of Art, 2000
. <http:/ /www.metmuseum.org/toah/hd/acko/hd_acko.htm>. (Oc-
tober 2002).

SAID, Edward W. Cultura e imperialismo. Sdo Paulo: Companhia das Le-
tras, 1995,

SMITH, Anthony D. Nagdes e nacionalismo numa era global. Oeiras: Cel-
ta, 1999.

WUNENBURGER, Jean-Jaques. O imagindrio. Sio Paulo: Loyola, 2007.

162

ter
ral

tic

el



