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29° Encontro Nacional da Associacao Nacional de Pequisadores ém Artes Plasticas -

UMA EXPOSICAO DE MANUEL DE ARAUJO PORTO-ALEGRE
AN EXHIBITION BY MANUEL DE ARAUJO PORTO-ALEGRE

Paulo Gomes

Se houve um gaticho ausente dos quadros locais, indiferente mesmo a sorte
de sua provincia, ao sofrimento dos seus conterraneos, esse parece ter sido
Manuel de Aratdjo Porto-Alegre. Em nada do que escreveu traduziu a
dogura, o descuidado, o aflitivo ou o trdgico do seu viver. Saindo dos pagos
aos vinte anos, a eles so regressou trazido pela admiracao reverente dos
seus patricios, depois de morto.

Guilhermino César

RESUMO

Historico e analise da curadoria para a exposi¢ao “O Barao no Paco”, realizada em Porto Alegre
(RS), tendo como tema Manuel de Araudjo Porto-Alegre (1806-1879), comemorativa aos 140
anos da sua morte, e, como objeto, suas obras presentes em cole¢des locais.

PALAVRAS-CHAVE: Curadoria, Manuel de Aradjo Porto-Alegre, Pinacoteca Aldo Locatelli,
Museu Julio de Castilhos, colecoes de arte em Porto Alegre (RS)

ABSTRACT
History and analysis of the curatorship for the exhibition “O Barao no Pa¢o”, held in Porto
Alegre (RS, Brazil), about the artist Manuel de Aradjo Porto-Alegre (1806-1879),
commemorating the 140th anniversary of the artist's death with his works found in local
collections.

KEYWORDS
Curatorship, Manuel de Araujo Porto-Alegre, Pinacoteca Aldo Locatelli, Museu Julio de
Castilhos, art collections in Porto Alegre (RS, Brazil)

i

Este texto' é um relato sobre a curadoria para a exposicao “O Barao no Paco™, realizada na
Pinacoteca Aldo Locatelli (SMC - Porto Alegre) no periodo compreendido entre janeiro e
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marco de 2020. Nele, abordamos aspectos histéricos e biograficos sobre Manuel de Araujo
Porto-Alegre (Rio Pardo, RS 1806 - Lisboa, Portugal, 1879), o Bardo de Santo Angelo,
destacando sua visibilidade local em textos, exposicdes e em alguns tragcos de sua biografia.
Destacamos o processo curatorial, desde a definicao do tema até sua realizacdo enquanto
exposicao, tratando da localizacdo das obras e seu conhecimento e, finalmente, enfatizamos
alguns aspectos pontuais surgidos durante a curadoria no trato com as obras, analisando
algumas delas a luz das pesquisas desenvolvidas no intuito de promover um registro preciso
de seus significados e fungoes finais.

Sobre o Barao

A presenca de Manuel de Araujo Porto-Alegre no Rio Grande do Sul é praticamente post
mortem. Comega com uma herma, encomendada pelo Dr. José Montaury, intendente de Porto
Alegre, que lang¢a um concurso publico para execuc¢ao da obraem 1917. Em 1930, quando do
repatriamento de seus restos mortais, ele € homenageado por cinco dias no Saldo de Honra
da Prefeitura de Porto Alegre e, apds, seus restos mortais sao levados para Rio Pardo, onde
recebe seu tumulo definitivo. Em 1940, Manuel de Araudjo Porto-Alegre”, filho cacula e
homaonimo do artista, vende para o Museu Julio de Castilhos um lote com 31 obras atribuidas
ao artista. Na esteira desse reconhecimento tardio, o Instituto de Belas Artes, em 1943, rebatiza
a sua “Colecdo de Quadros” como “Pinacoteca Bardo de Santo Angelo”. A excecdo dos eventos
comemorativos de 1956 e 1959, seu nome permanecera restrito aos livros, como os de
Guilhermino Cesar (1956), Guilhermino César e Angelo Guido (1957), Angelo Guido (1957),
Athos Damasceno Ferreira (1971) e diversos autores em publicacao do Instituto de Artes
(1980) e Décio Presser e Renato Rosa (1997).

Apesar das condi¢oes precdrias do campo artistico local, mesmo assim, sua incipiente
formacao em Porto Alegre o habilitou para frequentar a Academia Imperial de Belas Artes,
onde entrou, em 1827, como aluno de Grandjean de Montigny (1776-1850), Joao Joaquim
Alves de Sousa Aldao (1777-1837) e Jean-Baptiste Debret (1768-1848). Sua importancia no
desenvolvimento das artes plasticas e da literatura no Brasil Imperial é inquestionavel.
Intelectual de primeirissima linha, um homem de mil instrumentos ou 0 “homem tudo”, como
definiu o historiador Max Fleiuss com precisao absoluta essa personalidade multiforme. Sua
participacdo na construcao da identidade artistica e cultural do Brasil Imperial é notavel, pois
seu talento se dividiu em mil atividades, o que levou a uma avaliacdo superficial de sua
contribuicao. Certamente um julgamento injusto, nao pela evidéncia da multiplicidade de
atividades e da relativa eficiéncia lograda em parte consideravel delas, mas, principalmente,
por que esse julgamento nao leva em consideracao o contexto cultural no qual ele atuou. Sua
personalidade multiforme e inquieta, assim como os iniUmeros compromissos assumidos nas
mais variadas instancias, nao permitiria a ele especializar-se. Dai a ampliacao quase improvavel
de atividades, saindo inclusive da area cultural e artistica, expandindo-se na arquitetura, na
politica e na diplomacia.
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O Barao de Santo Angelo viveu em um momento vital da formacéo do Brasil, o da construcdo de
sua identidade nacional apds a Proclamacao da Independéncia. Atuando em um periodo
politicamente conturbado, que se estendeu por todo o segundo Império, marcado por dissidéncias
politicas em inUmeras provincias, pela escravidao que manchava a reputacao do pais e pela Guerra
do Paraguai. Porto-Alegre agiu com seus meios para superar as dificuldades de constituir uma
identidade cultural que ficasse infensa aos problemas vigentes e fosse, ao mesmo tempo, de
aceitacao pacifica por todos. A par disso, havia a incipiente tradicao artistica local, marcada pela
riquissima producao colonial — ainda nao conhecida e parcialmente desconsiderada — e a
necessidade de constituir um corpus de obras que fosse compativel com as necessidades e
ambicdes nacionais. Um momento crucial e dificil, certamente, mas estimulante e desafiador.
Alinhado em propdsitos com o romancista José de Alencar (1829-1877), com o historiador
Francisco de Adolfo de Varnhagen (1816-1878), com o compositor Anténio Carlos Gomes (1836-
1896) e, nao esquecendo, com a figura impar de D. Pedro I, o imperador intelectual que o apoiou,
ele avulta, como um empreendedor afoito e arrojado e um intelectual de visdo ampla e generosa.

A curadoria e a exposicao

Uma curadoria pode ter muitos comecos: um tema, um assunto, as obras disponiveis, o
tratamento dado a esses itens, os publicos em vista, as condicdes dadas, as expectativas, etc.
A curadoria da exposicao “O Barao no Pa¢o” é o resultado de algumas escolhas pontuais,
levando em consideracao a necessidade de exibir a producao de Manuel de Aradjo Porto-
Alegre disponivel nas colecdes locais e possibilitar ao publico o conhecimento de sua
atividade artistica, obscurecida pela inacessibilidade de seus trabalhos e pela reduzida
atencdo que essa figura de proa da arte brasileira do século XIX recebeu entre nos.

A exposicao surgiu de uma conjungao de interesses. Partiu de uma sugestao a Coordenacao
de Artes Plasticas da Prefeitura Municipal de Porto Alegre de realizar um evento alusivo aos
140 anos da morte do artista, comemorados em 29 de dezembro de 2019. Era um projeto
elaborado ja ha alguns anos, integrante de pesquisa em desenvolvimento sobre arte e artistas
no Rio Grande do Sul do século XIX e XX. Ao propor a ideia, ja tinhamos uma perspectiva clara
do que deveria ser exposto, visto que a producao do artista disponivel nas colecoes publicas
locais é reduzida. A partir de elaboracao de um memorial e de um plano de trabalho, a
Coordenacao de Artes Plasticas da Secretaria Municipal de Cultura de Porto Alegre passou a
administrar o projeto, fazendo os contatos necessarios e gerenciando os tramites para a
realizacdao da mostra. A ideia era a de celebrar a data e, a0 mesmo tempo, possibilitar ao
publico local a oportunidade de ver, ou rever, essas obras inacessiveis, na sua maioria, desde
1996-1997, ocasiao da ultima exposicao de vulto sobre o artista.

Sobre essa inacessibilidade, é importante destacar que nao foram muitas as mostras
individuais dedicadas ao artista entre nés. Sendo a maior parte delas ligadas as efemérides, a
mais remota ocorreu em 1956, por ocasiao das comemoracdes do sesquicentenario de seu
nascimento, evento organizado pela Divisdo de Cultura da Secretaria da Educacao de Porto
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Alegre. Em 1979, o Instituto de Artes da UFRGS, por ocasiao do centenario de morte do artista,
dentro da extensa programacao, incluiu uma exposicao no Museu Julio de Castilhos. Somente
em 1996, 16 anos depois, ocorreu essa exposicao”. Essa foi uma mostra ampla e generosa,
incluindo toda a producao do artista disponivel no Museu, obras em comodato do MARGS,
fotografias, objetos relativos ao seu tempo do acervo da instituicdao, obras de artistas
correlatos e, ainda, originais e impressos de sua autoria, vindos da Biblioteca Publica do Rio
Grande do Sul, da Biblioteca da UFRGS, do Museu Hipdlito José da Costa e da Biblioteca Rio-
Grandense (Rio Grande).

A producdo mostrada nesta exposicao € oriunda exclusivamente de acervos locais. E um
conjunto reduzido, mas expressivo, pois mesmo nao contando com pinturas de porte e
faltando suas caricaturas, a colecao, chamemos assim, permite delinear um perfil bastante
preciso das atividades artisticas do Barao. A colecao do Museu Julio de Castilhos é expressiva
em numerosa em obras (31) e muito rica em desdobramentos: as trés pinturas e os 28
desenhos tém um espectro tematico amplo. Juntamos a esse conjunto, quatro trabalhos
oriundos da mesma colecao (que estao em comodato no MARGS), um retrato pertencente a
cole¢ao da Fundacred e uma pintura da cole¢ao da Curia Metropolitana. Das cole¢des privadas
nao temos noticias, e contamos apenas com uma obra de um amador local.

A curadoria da exposicdo, mais do que uma tarefa de localizagao e identificacéo, foi o trabalho
de organizar do acervo disponivel com vistas a sua exibicao. O inventario do Museu Julio de
Castilhos, datado de 1941, detentor da maior parte da obra, inclusive proprietario formal das
quatro que hoje estao em comodato no MARGS, é um documento impreciso na descricao das
técnicas, na titulacao das obras e na identificacao de seus temas. O mesmo se da com a obra
da Curia Metropolitana, assim como a Pinacoteca Fundacred. Muitos dos titulos atribuidos nos
inventarios sao arbitrarios ou mesmo incorretos, dados observaveis apos a analise cuidadosa
das pecas.

Para a organizacao da mostra procedemos a uma tentativa de classificacdo tematica,
separando o corpus em grupos: Retratos e Figuras, Paisagens, Estudos de Vegetacao, Estudos
de Decoracdo, Cenografia e Teatro, Estudos de Pinturas, llustracdo e Pintura. Sdo categorias
arbitrarias, evidentemente, mas preocupadas em centrar o tema das obras e entender sua
destinacao final. Os grupos sédo de tamanho irregular, compreendendo desde uma Unica obra
— a folha de rosto do dlbum Capanema — até os conjuntos numerosamente expressivos,
como os estudos de vegetacdo, que contam com seis pecas. Essa classificacao permitiu uma
visdo organica da colecao, distribuida por dreas de interesse do artista, e também estimulou
uma analise pontual das pecas dentro dos conjuntos, permitindo um avanco na conferéncia
de temas, titulos e destinacdes das obras. Partindo dessa organizacdo, que serviu de estrutura
para a exibicdo das obras, foram elaborados textos curtos para a exposi¢ao, que foram
colocados ao lado dos conjuntos, explicitando as intencdes e tecendo comentarios sumarios
sobre as obras. Esse material compde o catalogo digital, produzido pela Coordenacao de Artes
Plasticas da Secretaria Municipal de Cultura de Porto Alegre.
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Sobre algumas obras e seu conhecimento

Destacaremos, a seguir, aspectos pontuais sobre algumas das obras expostas, mas ressaltando
que, sendo essa uma exposicao da qual seria dificil destacar individualidades, visto sua
importancia como conjunto, algumas pecas apresentam questionamentos e problemas que
exigiram algumas op¢oes de curadoria.

Figura 1. Ecce Homo, sem data. Oleo sobre tela, 116 x 76 cm.
Colegao Arquidiocese de Porto Alegre, RS. Foto: Alfredo Nicolaiewsky

E notavel a presenca da pintura intitulada Ecce Homo" [Figura 1], atribuida em livro e
inventario ao artista e que, até onde sabemos, havia sido exibida pela ultima vezem 1956, na
exposicdo comemorativa do sesquicentenario, conforme consta no catalogo do evento. No
reduzido corpus local das pinturas do Bardo de Santo Angelo em Porto Alegre, o Ecce Homo
merece um lugar de destaque, mesmo sem a certificacao final de sua autoria e auséncia de
documentacao consistente sobre sua entrada no acervo da Arquidiocese de Porto Alegre
(Curia Metropolitana). Segundo Sofia Inda (2020):
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De acordo com o Livro Registro da Exposicao de Arte Sacra Antiga de 1940, a tela
Ecce Homo, que hoje integra o acervo de bens culturais da Arquidiocese de Porto
Alegre, foi presenteada por Manuel Aratjo Porto-Alegre (1806-1879) a familia
José Ferreira Porto que, por sua vez, doou a tela ao Palacio D. Sebastido por
intermédio do Monsenhor Luiz Mariano da Rocha.

A imponente tela é praticamente desconhecida do publico e dos estudiosos da obra do artista
e sua inclusdao nesta exposicao tem, principalmente, o intuito de torna-la visivel e promover
estudos sobre sua origem e autoria. O ignorado Ecce Homo, ao lado da celebérrima aquarela
Selva Brasileira™" (colecdéo MNBA), aportam informacdes importantes sobre seu autor e seu
tempo: na pintura religiosa constatamos a manuten¢ao do mecenato da Igreja, ainda potente
no século XIX, e o apreco do artista pelos grandes temas, naturais na Pintura de Histéria, o
apice da formacao académica e, na pequena aquarela, a fundamental preocupacao com a
construcao de uma identidade nacional, aqui pelo viés da paisagem “selvagem”, romantizada,
dramatica e fascinante até os dias de hoje.

Figura 2. Descida da cruz, sem data. Aquarela sobre papel, 17 x 22 cm.
Acervo Museu Julio de Castilhos, RS. Foto: Alfredo Nicolaiewsky

A pequena aguada do acervo do Museu Julio de Castilhos, uma Pieta™, foi colocada no grupo
intitulado Estudos de Pinturas [Figura 2], por supormos que é um desenho preparatério para
uma composicao de maior foélego. Intitulada, no inventario do Museu Julio de Castilhos, como
Descida da Cruz (estudo), essa aquarela™ provavelmente tem relacao com a pintura intitulada
Consumatum Est, que Porto-Alegre realizou em Roma em 1834. Mas essa € uma informacdo
ainda a ser conferida e consolidada.
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Figura 3. Estudo para painel decorativo, 1851. Aquarela sobre papel, 25 x 22 cm.
Acervo Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli. Foto: cedida pelo MARGS.

O Estudo para painel decorativo* [Imagem 3], datado de 1851, foi classificado no grupo dos
Estudos para Decoracao, por entendermos que suas caracteristicas combinam mais com uma
decoracao alegérica parietal do que com uma pintura autbnoma (talvez, mesmo que
remotamente, poderiamos aventar a possibilidade de ser um estudo para uma ilustracao). De
tematica indefinida, com duas figuras distintas — um homem velho com toga e uma figura
feminina jovem, apontando para o alto — em uma gruta, elas tém, a esquerda do espectador,
a escultura da Loba Romana do Capitdlio, com sua identificacdo na base. A gestualidade de
ambas as personagens indica claramente uma narrativa alegérica ndo identificada. Seus
elementos, apesar da relativa facilidade de identificacdo, dependem ainda de uma
interpretacdo plausivel. Rafael Cardoso (2014, p. 189) aventa a possibilidade de a figura
masculina ser a imagem de algum historiador romano, talvez Sueténio, mas esclarece que
“essa identificacdo exigiria maior pesquisa iconografica”.
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Figura 4. Croquis para um cendrio, sem data. Aquarela sobre papel, 35,5 x 44 cm.
Acervo Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli. Foto: cedida pelo MARGS.

O Croquis para um cendrio® [Imagem 4] é uma das pecas mais conhecidas da colecédo e
também carece de identificacdo precisa. Com um pouco de esforco, podemos ver aqui um
carcere, de clara inspiracao piranesiana pela perspectiva acentuada dos arcos, das escadarias
vertiginosas e da passarela, embora o fundo, apds o grande arco, tenha uma decoracao
incoerente com o espaco. Se for, como diz o registro de aquisicao, um croqui para um cenario,
qual seria a peca? Leticia Squeff (2004, p. 96) informa que Porto-Alegre projetou cenarios para
duas pecas de Domingos José Goncalves de Magalhaes. Em nota, ela informa, baseada em De
Paranhos Antunes, que as pecas foram Anténio José, ou o Poeta e a Inquisicdo (1838) e Olgiato
(1389). Das duas, apenas a primeira tem uma cena de carcere, conforme podemos ler na
rubrica indicativa:

QUINTO ATO
Vista do carcere do Santo Oficio; uma escada no fundo. Antonio José
deitado no chdo sobre palhas, preso por uma corrente a pilastra que no
meio da cena sustenta a abdbada do carcere; um candeeiro aceso, e um
pote de dgua.

De Paranhos Antunes (1943, p. 97 segs.) informa que

Porto-Alegre largava os seus trabalhos para |he (Goncalves de
Magalhaes) desenhar figurinos, fazer-lhe as composi¢des dos cendrios, e
muitas vezes pinta-los, como aconteceu no dia em que se devia
apresentar “Anténio José”, que até as trés horas da tarde nao havia ainda
comido. E tudo isso gratuitamente e sé pelo prazer de ver a arte
progredir. [...] a tragédia ‘Antonio José’, de Magalhaes, subiu a cena na
noite de 13 de marco de 1838 [...].

ISSN 2175-8212 — Anais do 29° Encontro Nacional da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas.
[recurso eletronico]. RODRIGUES, Manoela dos Anjos Afonso; ROCHA, Cleomar (Orgs). Goiania: Anpap, 2020.

620



A referéncia a escada ao fundo e a pilastra de sustentacao reforcam a hipdtese de
identificacdo, apesar da auséncia de indicacdes de que este seja um croquis para a peca de
Magalhaes.

Figura 5. Estudo cenografico (provavel), 1851. Aquarela sobre papel, 27 x 20 cm.
Acervo Museu Julio de Castilhos, RS. Foto: Alfredo Nicolaiewsky

Uma das pecas que exemplifica os problemas de titulagem a que nos referimos [Figura 5], estd
registrada no inventario do Museu Julio de Castilhos como Estudo cenografico (provavel)<,
1851. Classificamos a folha no conjunto de Estudos para pintura, pois entendemos que seria
um erro classificd-la dentro do grupo Cenografia e teatro (certeza reforcada pela condicional
registrado no titulo da folha). Esta evidente que o trabalho em questdao é uma representacao
da Caritas romana, a histéria exemplar de uma mulher, Pero, que secretamente amamenta seu
pai, Cimon, encarcerado e condenado a morte por fome. A histéria é narrada pelo historiador
romano Valério Maximo, na obra Factorum et dictorum memorabilium (Nove Livros de Atos e
Provérbios Memoraveis dos Romanos Antigos) e foi apresentada como um grande ato de
pietas (piedade filial) e romana. As figuras parecem muito jovens, principalmente o homem, o
gue ndo teria uma correspondéncia exata, em termos cronolégicos, com a narrativa. Mas é
impensavel alguma outra explicacdo que nado essa, visto que as referéncias sdo explicitas: o
carcere e a jovem mulher dando o seio ao homem, em atitude de tensao e receio, visto que
ela segura a porta com o olhar aflito. Nao poderia ser uma cena teatral, pois seria impensavel
sua apresentacdao em cena. Enquanto estudo para uma pintura, ou mesmo uma ilustracdo, faz
sentido.
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Figura 6. Autorretrato, de Manuel de Araujo Porto-Alegre, 1823. Oleo sobre painel, 29 x 23 cm. Acervo
Museu Julio de Castilhos, RS. Foto: Alfredo Nicolaiewsky

Do conjunto intitulado Retratos, o mais importante é o Autorretrato™ [Figura 6], datado de
1823, quando o artista teria por volta de 17 anos, se considerarmos como efetiva a datagao na
tela. Trata-se de um retrato pintado quase a régua, isto é, os tracos fisiondmicos sao captados
com um rigor que beira a rudeza. Nao ha efetivamente muita habilidade na pintura, ao
contrario, ela é rigida no desenho, simplista na modelagem da aparéncia do retratado e de
suas roupas, e o colorido ndo se faz destacar. Talvez esse juizo, fundado na aparéncia atual da
pintura, seja injusto, pois estamos fazendo-o a partir de uma tela que, em algum momento
mais propicio, deve ter tido um melhor aspecto. Efeitos talvez de uma restauracdo pouco feliz
ou de um desgaste natural, a pintura certamente ndao recomenda seu autor, com a notavel
excecao de ser obra de um jovem aspirante a profissao de artista, com formacdo ainda
incipiente. Ha ainda no acervo do Museu Julio de Castilhos um outro retrato, uma fotografia
pintada do retrato feito por Pedro Américo,* em 1869, quando o artista teria por volta de 50
anos.
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Figura 7. CERVASIO, Vicente. Retrato do Baréo de Santo Angelo, c. 1929.
Oleo sobre fotografia, 50 x 60 cm. Museu Julio de Castilhos, RS. Foto: Alfredo Nicolaiewsky

O terceiro retrato [Figura 7], uma fotografia pintada a 6leo, é de autoria de Vicente Cervasio™
(? - 7). Eum retrato notavel pela forca do exibido aqui, provavelmente, um homem com mais
de 70 anos, mas com um brilho intenso no olhar e uma afirmativa presenca.

Conclusoes

Esta exposicao™ [Figura 8], independente da expectativa de seu alcance, foi um desafio curatorial,
na medida em que foi necessario partir do reduzido corpus de obras e, dentro desses limites, propor
uma perspectiva ampla da atuacao desse artista multidisciplinar. Naturalmente, as condicdes de
trabalho diferem das encontradas nos grandes centros hegemonicos. Ndo temos os meios,
recursos e a celebracao dos curadores desses centros.

Figura 8. Exposicdo “O Barao no Paco”, Pinacoteca Aldo Locatelli.
Paco Municipal de Porto Alegre, janeiro de 2020. Foto: Alex Rocha
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Aqui, no Rio Grande do Sul, tudo se configura como um palido reflexo: somos antes operarios
de uma grande fabrica, eternamente em dificuldades, trabalhando sempre no vermelho e em
reduzidos recursos humanos. Somos curadores periféricos, uma figura mista de gestor,
administrador, critico, historiador e mediador. Desse modo, somos obrigados a desenvolver
uma multiplicidade de atividades correlatas e a¢des paralelas para chegar a um bom termo.
Assim, se nao logramos um retrato a altura da importancia de Manuel de Aradjo Porto-Alegre, o
Bardo de Santo Angelo, tentamos minimizar a invisibilidade de sua presenca entre nds,
promovendo uma leitura clara e objetiva de sua obra disponivel e, finalmente, propondo ao
publico, se ndo o necessario retrato, ao menos um correto perfil do grande artista.
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