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UMA POETICA DA DESAPROPRIACAO DO TEMPO EM
GUILHERME VAZ

A POETICS OF THE EXPROPRIATION OF TIME IN GUILHERME VAZ

Hélio Fervenza / UFRGS

RESUMO

Trata-se de uma investigacao em poéticas artisticas sobre a obra Ato de desapropriacao de
datas (drea/tempo), de 1969, do artista Guilherme Vaz, observando-se os contextos e
escolhas que orientaram seu processo de realizacao, na busca por uma arte distanciada do
objeto e efetivada no sujeito. A obra é uma lista de datas e horas muito diferentes entre si,
datilografadas sobre uma folha de papel A4, e que sao desapropriadas de forma insélita por
meio de uma escrita performativa que se utiliza da linguagem legal. A escolha do artista pelo
uso das medicodes literais dos calendarios e relogios, e pelo tipo de linguagem implicada no
ato de desapropriacao, deixa em suspenso os tempos referidos, mas também a linguagem
que enuncia o ato, ao retira-los dos sistemas que os articulam.

PALAVRAS-CHAVE
Tempo; Desapropriacao; Escrita; Performativo; Arte Conceitual.

ABSTRACT

This is a research on artistic poetics on the work Act of expropriation of dates (drea/time),
1969, by the artist Guilherme Vaz, observing the contexts and choices that guided its process
of realization, in search for an art which is distanced from the object and carried out on the
subject. The work is composed of a list of dates and times very different from each other,
typed on an A4 sheet of paper and which are dispossessed in an unusual way by means of a
performative writing that uses legal language. The choice of the artist for the use of literal
measurements of the calendars and clocks, and for the type of language involved in the act
of expropriation, leaves the referred times in suspension, as well as the language that
enunciates the act, by removing them from the systems that articulate them.

KEYWORDS
Time; Expropriation; Writing; Performative; Conceptual Art.
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Este texto trata da obra Ato de desapropriacao de datas (area/tempo), do artista
visual e musico Guilherme Vaz, observando os procedimentos, as reflexdes, os
contextos, as decisdes e as escolhas que orientaram seu processo de realizacao.
Trata-se entao de uma investigacao em poéticas artisticas, quer dizer, de um estudo
que focaliza a constituicdo de sua linguagem artistica’.

O trabalho em questao foi mostrado pela primeira vez durante a exposicdo Agnus
Dei realizada em 1970, na Petite Galerie, no Rio de Janeiro, que apresentou os
trabalhos de Thereza Simoes, Cildo Meireles e Guilherme Vaz. Os artistas ocuparam o
espaco de forma sucessiva, cada um deles dispondo do tempo de uma semana.

No periodo que Ihe correspondia, Vaz afixou a entrada da galeria um aviso no qual
‘desapropriava’ todos os visitantes. Além disso, deixou o espaco inteiramente vazio,
colocando um bilhete na parede em que se lia “Cada um aqui é uma obra de arte”, e
no fundo da galeria exp6s uma folha A4 datilografada, na qual podiamos ler o seu
Ato de desapropriacdo de datas (area/tempo) (MANATA, 2016, p. 35-36), que
transcrevo aqui na integra:

GUILHERME MAGALHAES VAZ COMUNICA QUE AS SEGUINTES DATAS
(area/tempo), ESTAO DESAPROPRIADAS E SAO OBRAS, CON-
TIDAS PELOS SEUS LIMITES QUANTITATIVOS, DETERMINADOS

SEGUNDO A ESCALA EM VIGOR.

1 bilionésimo de sequndo qualquer de 30/marco/1389

1 centésimo de segundo qualquer de 28/junho/301 AC

1 milionésimo de segundo qualquer da terceira hora de 23/set/4256 AC
1 décimo de segundo da nona hora de 18/agosto/1358

1 segundo qualquer de 12/maio/3829

45 segundos quaisquer de 16/julho/423 AC

a terceira hora do dia 28/dezembro/do ano 1822

5 horas quaisquer de 19/nov/ de 3562
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9 horas quaisquer de 23/mar¢o/3293 AC
4 horas quaisquer de 12/fevereiro/1988
O dia 27 de setembro de 1270

O dia 18 de fevereiro de 1623

O dia 5 de outubro de 2570

Oano 1432

O ano 2065

Oano 18 AC

O més de julho de 4225 AC

O més de dezembro do ano 3032

O més de setembro de 1394

A semana comecando na Ultima quarta-feira de maio de 1377
até a préxima quarta-feira

O século 18 AC

O século 45

O milénio 18

QUAISQUER OUTRAS DESAPROPRIACOES SAO LIVRES

(REALIZADO EM OUTUBRO DE 1969)
(VAZ, In: MANATA, 2016, p. 163).

Em formato de lista, o texto reline um misterioso conjunto de datas e medicoes
horarias. Comeca por fracdes muito pequenas de tempo - se comparadas as nossas
capacidades perceptivas —, como o “1 bilionésimo de segundo” da primeira linha, e
depois vai aumentando, passando de segundo para hora, de hora para dia, de dia
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para més, de més para ano, até a décima sexta linha, onde retoma de novo a
contagem a partir do periodo de um més para ir progressivamente aumentando
novamente os periodos até chegar a um milénio.

O texto se conclui pela frase “QUAISQUER OUTRAS DESAPROPRIACOES SAO LIVRES”,

0 que supde que poderiamos desapropriar quaisquer outras “areas” de tempo.

As fracbes de segundo ou os séculos elencados parecem a primeira vista
amostragens de tempo, como se jogassemos um recipiente num rio para recolher
amostras de dgua, retirando-as do fluxo de sua continuidade.

Um bilionésimo de segundo é algo tao rapido que inquieta nossa percepgao’.
Fragbes tao pequenas de tempo aparecem em teorias e medi¢des utilizadas pela
Fisica, como, por exemplo, o de que um préton submetido a uma aceleracao
gigantesca poderia se desintegrar, e a sua transformacdo em outras particulas
menores duraria um décimo de segundo*.

A coincidéncia aqui é que O Ato de desapropriacdo de datas (drea/tempo) também
faz referéncia a um décimo de segundo na sua lista, ou seja, a 1T décimo de segundo
da nona hora de 18/agosto/1358. Poderiamos imaginar, nessa data tao longinqua e
nesse tempo tao preciso, a desintegracao de um préton nalgum lugar do universo?
Mas serd que é sobre isso que o texto se refere?

Algumas datas sao relativas a periodos mais localizaveis dentro da historia.
Entretanto, o que teria ocorrido na terceira hora do dia 28 de dezembro do ano
18227 Por que escolher o dia 18 de fevereiro de 1623? Ao que exatamente as datas e
os tempos de Vaz se referem? Qual o motivo dessas escolhas? Nao sabemos, ndo ha
nenhuma indicacao no texto.

A duracdao de um milénio é algo que também desafia nossa imaginacao, por ser um
tempo tao extenso e por se localizar no futuro, como é o caso com O milénio 18
referido por Vaz na ultima linha da sua lista. Pensar um futuro tdo longinquo
questiona nossa compreensao. Talvez nesse futuro imaginado ja nem sequer existam
mais humanos, talvez o planeta esteja esvaziado de nés.

A artista holandesa Marjolijn Dijkman abordou a questao de pensar o futuro, ou o
que ocorrerd em um dado periodo no futuro, através de sua obra “Vagando pelo
Futuro / Wandering through the Future” (2007)%, e que pode ser descrita como “a
linha cronolégica de uma ficcdo visiondria composta de filmes e textos impressos. Os
filmes sdo ai organizados nao na ordem de sua producao, mas de acordo com sua
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encenag¢ao imaginaria em um tempo histérico futuro” (ROSENBERG e GRAFTON,
2013, p. 215).

Para fins deste estudo, interessou-me sobretudo a parte impressa da obra’, devido ao
seu aspecto textual, cronolégico e ficcional. Assim, a linha do tempo gréfica criada
por Dijkman nao indica uma sucessao de datas de eventos ocorridos no passado,
como tradicionalmente poderiam apresentar-se nos livros de histéria, nos
monumentos ou Nos memoriais. Sua sequéncia avanca para o futuro, para um tempo
gue ainda nao ocorreu, ou que ainda ndo havia ocorrido no momento de realizacao
da obra. Essas datas correspondem a setenta filmes populares de ficcao cientifica,
comecando em 2008 e indo até o ano de 802.701. Todos eles tém em comum o fato
de ficcionalizarem o futuro, e as datas sao relativas aos anos onde se passaria sua
acdo. Junto ao nome dos filmes, encontra-se uma frase muito significativa de seu
tema ou argumento. Por exemplo, ao ano de 2035 associa-se o filme “Os 12 macacos”
e a frase “O futuro é histdoria”, e ao ano de 2119 conecta-se o filme “Matrix” e a frase
“A realidade é uma coisa do passado”.

O historiador Krzysztof Pomian nos diz que a cronologia é uma maneira de
representar o tempo por intermédio das “séries de datas e nomes que mostram a
sucessao de eras e suas subdivisdes desde o ponto de origem até agora, a distancia
entre os dois tendo sofrido uma enorme dilatacdo nos ultimos trés séculos”
(POMIAN, 2008, p. IX). Entdo, o que constitui especificamente a cronologia na obra
“Vagando pelo Futuro” é o encadeamento da contagem sucessiva dos anos em
ordem crescente, de forma que o seu alinhamento se estende para o futuro
mostrando como este vai sendo imaginado pelos diferentes filmes.

Parece ser diferente o que ocorre na elaboracado da lista de Guilherme Vaz. Primeiro,
ha a referéncia a medi¢des do tempo, como, por exemplo, 1 segundo, 45 segundos, 5
horas, 1 dia, um més... Quer dizer, ha a referéncia a uma cronometria, que também é
uma maneira de representar o tempo, por meio das “indicacdes dos calendarios e
dos instrumentos de medicdao, comecando com os reldgios de sol e as clepsidras, e
terminando pelos relégios atdmicos de ultima geracao” (POMIAN, 2008, p. IX). Essas
medicbes sao ciclicas, elas se repetem. Mas, em seguida, quando observamos os
periodos mais longos do que um ano, com suas diferentes datagdes, ocorre também
uma cronologia, pois se inclui a diferenca de situacdo desses anos, no passado ou no
futuro. Quer dizer, hd uma cronometria e uma cronologia, mas liberadas de sua
posicao num contexto temporal mais amplo.
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Ali nao ha um encadeamento das datas, e elas ndao estao conectadas numa linha de
tempo que lhes dé um sentido de sequéncia, baseada num denominador comum. A
lista nao se articula a partir da sucessao da ordem numérica. Embora os tempos
estejam numa lista que parece evoluir em ordem crescente, isto é interrompido a um
dado momento, voltando-se ao passado e a uma divisao do tempo diferente. O que
se apresenta ali é a reunido de algumas fracdes do tempo, de amostras de suas
unidades de medicao e suas subdivisdes. As datas sao retiradas de sua continuidade
abstrata e numérica. Elas sdo desapropriadas (é o que Vaz declara logo no inicio do
texto). A nocao possui uma importancia primordial, ativadora e operacional na
proposta.

Quando penso em desapropriagcao, o0 que me vem em mente antes de tudo é o seu
significado juridico, quer dizer, o ato de tornar publica uma propriedade privada.
Apds lembro-me de seu anténimo, uma referéncia importante nos procedimentos
em poéticas visuais. Ou seja, lembro-me da nocao de apropriacao, principalmente tal
como Hélio Oiticica a ela se refere em seu texto escrito em julho de 1966:

Na minha experiéncia tenho um programa e ja iniciei o que chamo de
“apropriagdes”: acho um “objeto” ou “conjunto-objeto” formado de partes
ou néo, e dele tomo posse como algo que possui para mim um significado
qualquer, isto &, transformo-o em obra: uma lata contendo 6leo, ao qual é
posto fogo (uma pira rudimentar, se o quisermos): declaro-a obra, dela
tomo posse: para mim adquiriu o objeto uma estrutura auténoma — acho
nele algo fixo, um significado que quero expor a participacdo; esta obra vai
adquirir depois n significados que se acrescentam, que se somam pela
participacdo geral — essa compreensao da maleabilidade significativa de
cada obra é que cancela a pretensao de querer dar a mesma premissas de
diversas ordens: morais, estéticas, etc. (OITICICA, 1986, p. 77-78).

Através das apropriagées Oiticica da continuidade ao seu processo de “propor uma
atitude também criadora” (OITICICA, 1986, p. 78), no qual a concepcgao de artista seria
compreendida como a de um “motivador para a criacao” (OITICICA, 1986, p. 78). O
critico Frederico Morais nos diz que essa nocao de apropriagcao “tem um sentido mais
amplo ou diverso que o conceito de ready-made de Duchamp — aproxima-se da idéia
de obra total”. Oiticica nao se apropriou somente de objetos, mas “de areas inteiras,
como o Campo de Santana, o Morro de Mangueira, o bairro do Caju. Apropriacdes:
relacao entre ambiente e disponibilidade criadora” (MORAIS, 1986, p.3).

Entendo que essa aproximacao inicial com Duchamp feita por Morais para falar da
nocao e do sentido de apropriacdo em Oiticica tem uma implicacao sobre a qual
seria importante determo-nos um instante. Had pelo menos um aspecto em comum
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compartilhado entre os dois artistas (mas também com Guilherme Vaz): é o ato de
escolher elementos pré-existentes (objetos, lugares ou situacdes) no processo do
fazer artistico. Esse ato para Duchamp reveste-se de uma importancia fundamental,
pois, para ele, aquilo que define o fazer artistico, antes de qualquer coisa, é o ato de
escolha. Numa entrevista com o critico Georges Charbonnier, realizada em 1961, ele
diz:

A palavra "arte", etimologicamente, significa fazer, simplesmente fazer... O
que é fazer? Fazer alguma coisa é escolher um tubo de tinta azul, um tubo
de vermelho, colocar um pouco sobre sua paleta, e sempre escolher a
qualidade do azul, a qualidade do vermelho, e sempre escolher o local em
que vamos coloca-la na tela, é sempre uma escolha. Entdo, para escolher,
podemos usar tubos de cores, podemos usar pincéis, mas também
podemos usar uma coisa ja pronta, que foi feita, ou mecanicamente, ou
pela mao de outra pessoa, mesmo, se vocé quiser, e apropria-la, ja que foi
vocé quem a escolheu. A escolha é a coisa principal, na pintura, mesmo na
pintura normal. (DUCHAMP, In: DE DUVE, 1989, p. 142-143).

A entrevista é citada pelo critico Thierry de Duve em seu livio Résonances du
Readymade, o qual comenta desta maneira o trecho acima transcrito: “Se a palavra
"arte" significa fazer, e se fazer significa escolher, nada mais temos sendo tirar a
conclusao mais geral possivel: a palavra "arte" significa escolher” (DE DUVE, 1989,
p.143).

O ato de escolher é também fundamental no processo de Guilherme Vaz, pois
estamos face a uma proposta que nao utiliza os materiais e procedimentos
tradicionais das artes plasticas e que opera com outros saberes e outras areas do
conhecimento. Apesar das no¢des de “apropriacao” e “desapropriacao” reenviarem a
significados contrarios, podemos observar aspectos muito préximos nos processos
criativos de Oiticica e Vaz. Esse também escolhe elementos ja existentes para a
realizacao de sua proposta e os declara obras. Mas nao se trata aqui de tubos de tinta
ou um secador de garrafas, nem de uma lata ou um parque. O que é que Guilherme
Vaz escolhe? Trata-se de algo mais abstrato, que envolve nimeros e medi¢des. Ao
observarmos sua proposta, pode-se dizer que mais do que escolher séculos ou
segundos, Vaz escolhe sistemas de medicdo de tempo, deixando em aberto as
combinatérias infinitas para que outros as experimentem. Quer dizer, ele se utiliza do
sistema de medicao e contagem de tempo dos reldgios e calendarios e declara obras
a série de datas e fracdes de tempo escolhidas que jd ocorreram ou que poderiam
ocorrer na logica desse sistema. Mas ele também deixa implicito um convite aos
leitores, motivando-os a desapropriarem outras datas quando diz que “quaisquer
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outras desapropriacdes sao livres”. Aqui também estamos proximos de uma
concepcao de artista compreendida como a de um “motivador para a criagao”.

Temos também as diferencas que emergem na poética dos dois artistas. As
apropriacdes de Oiticica se utilizam materialmente de objetos, situacdes e lugares,
quer dizer, de elementos que implicam o espaco. A proposta de Vaz implica o tempo,
num distanciamento e abandono do objeto. Em entrevista concedida em 2013 a
Franz Manata e Saulo Laudares, o artista nos diz:

O que tem me mobilizado muito é a possibilidade de fazer uma arte que
seja inteiramente do sujeito e ndo do objeto. Esse é um assunto espinhoso,
desde 68 que venho enfrentando algumas feras. Entdo o que eu estou
pensando agora ainda é muito estranho até para o sistema de arte
contemporanea, acredito que nés ainda nao nos libertamos do moderno a
tal ponto de que o cédigo seja mais fraco do que o ato. (VAZ, In: MANATA,
2016, p. 162).

Em entrevista posterior, em 2015, ao se referir a concepcao geral de suas propostas
para a exposicao Agnus Dei, e sobre ter cogitado incluir um espelho na mostra — o
gue nao foi feito a época — declara:

O espelho é porque eu nao vejo até o momento uma maneira de
representar (mais) o fim da metéfora proposta pela arte conceitual. O fim
da metéafora é trazido da arte para a realidade primal. O espelho é, ao
mesmo tempo, a metafora e o fim dela. A existéncia virtual da arte passa a
ser concreta. (VAZ, In: MANATA, 2016, p. 37).

Nessas circunstancias, como Guilherme Vaz concretiza sua proposta do Ato de
desapropriagcdo de datas (area/tempo)? Ali, a busca por uma arte distanciada do
objeto e que se efetive no sujeito é potencializada e mediada pelo seu uso da escrita.

O periodo histérico, no qual se situa a arte Conceitual e que vai do inicio dos anos 60
até o fim da década de 70, vivenciou a emergéncia de poéticas conceituais ou
conceitualistas em diversos paises; muitos artistas comecaram a utilizar o texto como
um meio para proposicoes artisticas. Eles desconectaram a escrita de sua vinculacao
ou de seu uso na pintura e nos meios tradicionalmente atribuidos as artes plasticas
ou visuais. Entre outros aspectos, a arte Conceitual enfatizou as possibilidades de
investigar e utilizar a realidade da linguagem e de interrogar seus efeitos no mundo
real. Bem anteriormente, algumas praticas das vanguardas do século XX — pensemos
por exemplo, na escultura e no design Construtivista, ou nas caminhadas Dadaistas
—, ja manifestavam seu interesse pela inscricdo da arte diretamente na realidade e
fora do espaco da representacao.
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O campo da arte conceitual, ao qual a obra de Vaz se relaciona, vai operar a partir da
diversidade e da heterogeneidade das praticas, seguidamente efémeras ou precarias,
num processo critico e reflexivo. A pesquisadora e curadora Cristina Freire, em seu
livro “Poéticas do Processo — Arte Conceitual no Museu”, nos esclarece também que:

Se ha distingbes nos conteldos programaticos dos artistas que se
propuseram a definir arte conceitual nos anos 1960 e 1970, ha também
importantes pontos comuns que pretendemos indicar ao longo deste
trabalho. A existéncia da aura (ou sua auséncia), o significado do contexto
(no caso a exposicdo e/ou museu) assim como o papel reservado ao artista
se formulam em novas bases nessas poéticas conceituais. A obra
Conceitual quebra expectativas arraigadas e cria, muitas vezes, um
desconforto intelectual ou em alguns casos até mesmo fisico para o
espectador. Freqlientemente, a participacdo a que nos referimos é a
atividade resultante desse incbmodo. De qualquer maneira, seja através de
intervencdes no ambiente, (dando a ver o contexto), seja através de
projetos envolvendo a consciéncia do corpo, ou seja ainda nos trabalhos
envolvendo palavras (que tém o potencial de mesclar as proposicoes
artisticas a outros e mais amplos contextos), o que importa ressaltar é o
predominio da idéia sobre o objeto. (FREIRE, 1999, p. 30).

Em relacdo ainda a especificidade da escrita utilizada por Guilherme Vaz, a artista e
pesquisadora Maria Ivone dos Santos em seu artigo “Situacdes de leitura na arte
contemporanea: prdticas no transito entre o visivel e o legivel e algumas
consideragdes expositivas” nos diz que, nesse tipo de poética:

N&o mais veriamos o artista se ocupando estritamente das especificidades
da pratica do ambito do que estd posto e visivel, mas agindo no
entrelagamento, completando, desenvolvendo estratégias de encontro. O
observador, ou participante, passa a ser muitas vezes enviado para o que
esta em torno ou fora da proposicao, tal como se observa nas no¢des de
Non-Site problematizadas por Robert Smithson.

Poder-se-ia dizer também que os objetos, textos ou imagens e
documentos resultantes destas formas de arte serviriam de mediacédo para
as questdes enunciadas por cada uma das propostas e estas se dariam
também num plano mais mental e invisivel. (DOS SANTOS, 2009, p. 127).

Ela sublinha a prética da leitura na mudanca de comportamentos perceptivos
implicados nesse tipo de proposta: “O uso do texto, seus modos narrativos e as
diferentes funcdes que cumprem, criam tempos de apreciacdo que convidam a
performances e atitudes distintas da que temos diante de uma obra puramente
visual ou plastica” (DOS SANTOS, 2009, p. 130).
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Outra diferenca ainda a ser considerada entre as poéticas de Hélio Oiticica e
Guilherme Vaz diz respeito aos significados atribuidos e as alteracdes de significado
pelos quais passam os elementos escolhidos no interior dos processos de criacao das
respectivas proposicoes. QOiticica se utiliza de objetos ou ambientes que ja possuem
uma carga de significados. Ele ressignifica esses elementos apropriados, abrindo-os
para conexdes com outros significados. A lata com o 6leo queimando era utilizada a
época como um sinalizador nas ruas e nas estradas para trechos em obra, por
exemplo. Neste sentido, ela j& possuia e acumulava significados atribuidos a ela,
como o de ser uma lata de tinta ou de conserva, a de ter sido reutilizada, a de ser um
sinalizador e o de significar “atencao”, mas também “perigo”.

Os periodos de tempo selecionados por Guilherme Vaz estao vazios de um
significado inicial, pois ndo ha a menc¢ao a um evento ou dado concreto. Nao foram
escolhidas datas de fatos ocorridos ou imaginados, como uma revolucao, um dia de
festa ou uma comemoracao religiosa, um fenémeno fisico ou um filme. As datas
escolhidas pertencem a uma temporalidade oriunda de um sistema homogéneo,
mecanico e puramente quantitativo. Vaz retirou as datas e fracdes de tempo de sua
inscricdo no interior de um hipotético calendario ou reldgio, isto é, retirou-as de suas
posicbes numa sucessdao temporal abstrata. A sua quantificacdo numérica
corresponde a um sistema de contagem e medicao de tempo, no qual elas estao
vazias do significado de eventos concretos, sem conexdes identificadas e
estabelecidas com fatos histéricos, fisicos ou ficcionais.

Além disso, é importante observar que, no Ato de desapropriacdo de datas
(drea/tempo), a escrita é utilizada de tal forma por Guilherme Vaz que ela
simultaneamente comunica e instaura uma acao, a desapropriacao, e pode ser
identificada com uma das formas do performativo tal como enunciada pelo filésofo J.
L. Austin:

Batizar um navio é dizer (nas circunstancias apropriadas) as palavras
"Batizo, etc.". Quando digo, diante do juiz ou no altar, etc., "Aceito", ndo
estou relatando um casamento, estou me casando.

Que nome dariamos a uma sentenca ou a um proferimento deste tipo?
Proponho denomina-la sentenca performativa ou proferimento
performativo, ou, de forma abreviada, "um performativo". O termo
"performativo" serd usado em uma variedade de formas e construcdes
cognatas, assim como se dd com o termo "imperativo". Evidentemente que
este nome é derivado do verbo inglés to perform, verbo correlato do
substantivo "acdo", e indica que ao se emitir o proferimento esta-se
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realizando uma agao, nao sendo, consequentemente, considerado um
mero equivalente a dizer algo. (AUSTIN, 1990, p.25).

Ao se constituir, a escrita de Vaz efetua uma acdo, é uma escrita performativa que
efetua um ato de desapropriacdo, um ato com conotagdes legislativas e juridicas.
Outro sistema reverbera aqui e reenvia ao da linguagem legal. Por exemplo, a
desapropriacdo de bens e direitos patrimoniais estd prevista na Constituicdo
Brasileira. Ela pode ser assim definida: “Desapropriacdo é a transferéncia compulsoéria
da propriedade para o poder publico com fundamento em utilidade publica,
necessidade publica ou interesse social, mediante prévia e justa indenizagao...” (DE
SOUZA, 2017, p. 3). Esses bens e direitos visados numa desapropriacao sao bens
moveis ou imoveis, em geral, areas ou terrenos urbanos, propriedades rurais, casas,
apartamentos, assim como seus usos e direitos.

Diante disso, é necessario considerarmos a natureza linguistica dos conceitos
empregados na esfera legal — e também na escrita da proposta artistica:

Os conceitos que constroem e sustentam os sistemas legais ndo existem
fora de sua expressao linguistica. Direito e lingua, ainda que dois
fendmenos sociais distintos, estdo ligados de tal maneira que podemos
dizer como Gibbons que a lingua constrdi a lei. (MACIEL, 2008, p.5).

Para concluir, a singularidade da escrita performativa de Vaz é que ela desapropria
tempo. Isso torna o seu gesto inesperado e insdlito, no sentido de algo
extraordinario, totalmente inabitual, fora do convencional. O que é desapropriado
sdo as datas sem outros significados que os de sua prépria contagem num sistema
de medicao. Como estd escrito no enunciado, as datas sao “contidas pelos seus
limites quantitativos”. A desapropriacao refere-se entdo a periodos literais de tempo.
Mas o que ocorre com eles nesse processo? Os periodos de tempo ficam em
suspensao — sem aderéncia a ordem linear, mecanica e continua —, em suspensao de
funcao e sentido.

Nao conheco leis que desapropriem tempo. Contudo, a linguagem legal e seus
conceitos sao utilizados por Guilherme Vaz na escrita do Ato de desapropriagdo,
mesmo que de forma sucinta e minima. Entendo que ha aqui outra desapropriacao,
nao enunciada desta vez. Vaz desapropria a linguagem legal, no sentido em que a
retira do sistema que a articula, a deixa fora desse mundo que |he é préprio.

O Ato institui uma linguagem que mostra o artificio da linguagem e
simultaneamente inventa um mundo com outras leis. O Ato deixa em suspenso 0s
tempos, mas também a linguagem que o veicula.
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O presente trabalho foi realizado com apoio do CNPq, Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnolégico - Brasil.

2 Na transcrigdo, tentei manter as grafias, sequéncias, quebras de linhas e a mesma distribui¢do espacial que se
encontra no texto reproduzido no livro.

3 Como é possivel ver nesta passagem do livro “Uma breve histéria do tempo”, de Stephen Hawking (2015, p.35):
“Para todos os efeitos, o metro é definido como a distancia percorrida pela luz em 0,000000003335640952
segundo, conforme medido por um relégio de césio”. Serd que percebemos um tempo tdo breve como esse?
Além de definir o metro, o que poderia significar a existéncia de um tempo téo breve como esse? Algo que nos
escapa? Uma impossibilidade?

4 Disponivel em: <https://revistapesquisa.fapesp.br/2001/10/01/0-proton-em-transformacao/>. Acesso em: 19
mai 2020.

5> Débora Danowski e Eduardo Viveiros de Castro no livro “Ha mundo por vir?” (2014) abordam o tema do fim do
mundo. Eles desenvolvem seu pensamento através do imaginario das producées de diferentes culturas humanas.
Nesses discursos, livros e filmes, tais como os filmes The Day After Tomorrow (2004), de Roland Emmerich,
Melancholia (2011), de Lars von Trier, o romance The Road, de Cormac McCarthy, ou ainda a ficcdo ensaistica de
Gabriel Tarde, Fragment d’histoire future, surge a possibilidade de uma extin¢do de toda a vida na terra, ou do fim
da espécie humana devida a um supervirus mortifero, a explosdes nucleares, a desastres naturais ou a crimes
ambientais de alcance planetdrio.

¢ Disponivel em: <http://www.marjolijndijkman.com/?rd project=164&lang=en>. Acesso em: 19 maio 2020.

7 Idem.
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