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BIBLIOTECAS, CULTURAE ACAO CULTURAL3*
Celvio Derbi Casal

1 INTRODUCAO

O leitor passeia pela biblioteca. Anda pelos corredores do
acervo e desliza o dedo pelas lombadas dos livros, organizados por
assunto. As estantes da biblioteca sao palco de conferéncias
atemporais, encontros entre autores do passado e do presente,
ininterruptamente debatendo suas questdes, achados e métodos.
Uma conversa ndo raro tensa, cheia de discordancias e até mesmo
acusagoes.

Ha um tipo de acesso transversal aos registros escritos
inventado nas bibliotecas, ancestral do hipertexto, que torna possivel
conduzir a leitura passando de um texto a outro, colecionando
trechos de diferentes livros, seguindo multiplas possibilidades,
caminhos e didlogos, reencarnando vozes de interlocutores do
passado e rearticulando debates, através das referéncias, citagdes,
compilagOes, bibliografias, catalogos e notas de rodapé (O'DONNELL,
2000).

O leitor puxa um livro pela lombada, 1€ uma, duas pdginas,
anota uma referéncia, puxa outra lombada... Incauto, é pego na
trama das conversas do acervo e convidado a espiar o debate, que é
sempre parcial, até porque, nem todos os autores foram
convidados... Toda biblioteca tem uma politica de sele¢do para o seu
acervo e, como espelho invertido e raramente explicitado, uma
politica de auséncias.

Mas o leitor, ao aceitar o convite, ndo espia timidamente pelo
buraco da fechadura: ele escancara a porta e entra, levando consigo
toda a sua comunidade, através de seus coédigos de compreensao do

34 Este capitulo é um exercicio de reflexdo tedrica a partir da experiéncia do autor
como idealizador e coordenador, ao longo dos dois ultimos anos, do programa de
extensdo “Biblioteca Viva: Laboratério de Criatividade”, que realiza agdo cultural
junto com a comunidade académica e sociedade, na Biblioteca do Instituto de
Psicologia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).
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mundo e de seu tempo e também seus sentidos e expressoes, suas
contradigdes, limitagdes e estranhamentos, prontos para entrar na
conversa e alterar substancialmente os seus rumos.

[...] deve-se considerar o conjunto dos
condicionamentos que derivam das formas
particulares nas quais o texto é posto diante do
olhar, da leitura ou da audigdo, ou das
competéncias, convengdes, codigos proprios a
comunidade a qual pertence cada espectador
ou cada leitor singular. (CHARTIER, 1998, p. 19).

De incauto o leitor ndo tem nada. Como o acervo, ele é um
tramado de vozes e conflitos, apagamentos e resisténcias, que se
costuram ao seu corpo como a tinta costura as letras, palavras, frases
e paragrafos nas paginas dos livros. No encontro na biblioteca, essas
duas tramas tecem juntas uma tapecaria de historias possiveis,
emoldurada pelas dindmicas da colonialidade/modernidade na
forma das auséncias do acervo e da fragmentacao da cultura.

A cultura é, portanto, peca fundamental para entender a
funcdao de uma biblioteca, ou como ela articula, seleciona (ou
descarta), disponibiliza, apresenta e medeia os debates que nela
acontecem. Suas cole¢des buscam representar os interesses de seu
publico, seja esse publico os reis Assirios ou Alexandrinos — que por
vaidade e ostentacao pretendiam juntar “todos os livros do mundo”
—, seja os moradores de algum bairro periférico de alguma cidade
atual; ou os estudantes e professores de uma universidade... e esses
interesses estao inscritos na cultura.

Bibliotecas, especialmente as comunitarias, utilizam a acao
cultural como forma de estar em relagao com as comunidades que
atendem. Pela realizacdao de debates, oficinas, rodas de conversa,
trocas de experiéncias sobre temas de interesse comum, exposi¢oes
e outras atividades, e também pela participa¢do ativa nos espacos
coletivos de convivio e de decisao comunitarios, bibliotecarios
buscam incentivar a leitura e o uso do acervo e também a partilha de
saberes. Mas, que saberes sdo esses? Quais vozes habitam os
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corredores e as estantes do acervo? Quais ficam de fora das
conversas? E que comunidades sao essas? Como se relacionam com
suas bibliotecas?

Como, nos encontros na biblioteca, livros e leitores engendram
narrativas, a partir do reconhecimento das diferengas culturais,
capazes de produzir um sentido de comunidade? Como os sentidos
produzidos coletivamente se refletem na constitui¢do dos acervos?
Podem essas narrativas funcionar como linhas de fuga dos
agenciamentos coloniais que atravessam tanto a comunidade quanto
a biblioteca?

Para que a cultura dos livros efetivamente encontre a cultura
dos leitores — e vice-versa —, permitindo que o potencial que uma
biblioteca carrega como espaco de encontro e de criagao se efetive,
propomos aqui que os bibliotecarios precisam se envolver, se afetar,
mergulhar nos conflitos e contradicdes de sua comunidade -
carregando consigo os seus préprios — e juntos produzirem sentidos,
para que a biblioteca, seu acervo e suas atividades efetivamente
estejam integradas as formas de pensar e agir da comunidade.

O objetivo deste capitulo é articular alguns referenciais das
Ciéncias Humanas, especialmente dos Estudos Culturais e
Decoloniais e da Psicologia Social, a pratica de acao cultural em
bibliotecas, como forma de pensar as possibilidades das bibliotecas
enquanto dispositivos culturais, como lugares de encontro e
producdo de saberes, espagos vivos e abertos ao conflito, a diferenca
e a diversidade de modos de ser e viver.

2 O QUE E CULTURA?

Comecemos pela nada simples discussao em torno do conceito
de cultura. E uma daquelas ideias que cruzam os campos do saber,
respondendo de maneira diferente de acordo com a disciplina,
problema ou a abordagem que a evocam. Dentre as inumeras
definicbes possiveis para “cultura”, partimos aqui daquela proposta
no campo dos Estudos Culturais, e que influencia fortemente
disciplinas como a sociologia, antropologia, educacao e psicologia.
Stuart Hall define cultura como o conjunto dos “muitos e variados
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sistemas de significado que os seres humanos utilizam para definir o
que significam as coisas e para codificar, organizar e regular sua
conduta uns em relagdo aos outros” (HALL, 1997, p. 2).

De acordo com essa defini¢do, cultura é, entdo, o conjunto das
praticas que definem como os grupos humanos enxergam a si
mesmos e aos outros e interagem entre si, ou, como Guareschi
formula:

[...] ao se construir sentidos sobre as praticas os
sujeitos produzem a cultura e a si mesmos. Ela
é tomada como praticas sociais que, ao
forjarem sentidos, ganham efeitos de verdade e
instituem modos de viver, de ser, de
compreender, de explicar a si mesmo e o
mundo. (GUARESCHI, 2008, p. 4).

Essa producao ndao ocorre sem conflitos. Na realidade, sao
justamente as tensdes e negocia¢des sobre esses sentidos, que se
dao “em um territério de lutas e contestacdes pelos quais nos
tornamos sujeitos” (GUARESCHI, 2008, p. 5), que constituem a
cultura. Assim, a cultura produz a sociedade e é produzida
socialmente, em interacbes complexas entre os individuos e os
grupos sociais. Isso implica que as culturas (no plural) existem de
forma situada politica e historicamente, produzindo comunidades
em torno de praticas e modos comuns de existéncia e atravessadas
por fluxos externos, delimitando e diluindo identidades e diferengas
em tensionamentos dinamicos das relagdes de poder.

Podemos, como exemplo, observar as festas populares do
Bumba meu Boi, no Maranhao, do Boi Bumba, no Amazonas, e do Boi
de Mamao, em Santa Catarina. Embora bastante semelhantes entre
si e com provavel origem comum, guardam muitas diferencas, pelos
relacionamentos interculturais que trazem e pelos locais onde se
manifestam. As raizes africanas, indigenas e europeias cristas,
presentes nas trés festas populares, se articulam e transformam de
maneira diferente, conforme a regidao e a mistura dos imagindrios.
Tornam-se encenagdes Unicas de ciclos da existéncia: do

Fabiano Couto Corréa da Silva (Org.).
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maranhense, do caboclo do norte, do manézinho do sul. Sao rituais
que afirmam a vida dessas populagbes, enraizam seus costumes e
geram pertencimento, identidade e reconhecimento.

Muitas outras manifestacGes populares, desses e de outros
lugares, trazem diferentes recortes, outras “culturas populares”, de
comunidades diversas, que encarnam os modos de vida da gente
daquele lugar, e acontecem em um tempo sazonal, um retorno ciclico
para uma consciéncia de comunidade, como é préprio das festas
populares.

Agora imaginemos uma reportagem televisiva, sobre a festa do
Bumba meu Boi. Nela, sdo exibidas as dangas, as cores e movimentos,
instrumentos e brincadeiras populares. A festa ganha um sentido de
curiosidade, um afastamento que perde a dimensao de
enraizamento, de reproducao do ciclo mitico que acontece, desde o
preparo dos grupos de boi, das roupas e bandeiras, dos eventos que
sucedem a morte do boi, das rezas e pedidos. A reportagem segue
um roteiro, um padrao técnico na apresentacao das imagens,
intercalando as falas com as cenas de dangas, construindo uma
narrativa guiada para o entretenimento.

Esse programa de TV poderad ser assistido inclusive na casa da
familia maranhense que brincou na festa do boi. A mesma familia
talvez seja entrevistada pelo antropdlogo, interessado em
documentar e interpretar as relagbes da festa do Boi e suas
representacdes do imagindrio maranhense.

O capital também se posiciona nesses tensionamentos, com
um poder bastante desigual na relagao de forgas: € uma cena comum
nas grandes festas populares os quiosques e banheiros quimicos
bancados por empresas em troca da publicidade, muitas vezes, em
parcerias com o poder publico local. Nao é raro essas empresas
“marcarem presenc¢a” nas festas populares com investimento em
“infraestrutura”, como os grandes carros de som e palcos que
espetacularizam a festa e com isso alteram alguns de seus tragos mais
tradicionais.

As resisténcias se ddo nesse campo complexo e difuso. Nos
momentos em que a festa reencarna o mito e reafirma a vida da
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comunidade. A reportagem divulga e também dilui essa expressao. O
registro cientifico do antropdélogo busca a preservagao, mas também
agrega elementos novos no cotidiano. E bastante conhecido o fato
de que alguns terreiros de candomblé recriaram tradi¢Ges africanas
ja esquecidas, a partir do trabalho de historiadores e antropdlogos,
alguns deles saidos de suas préprias comunidades. A musica de
massa utiliza ritmos e instrumentos das festas populares, cantores
em reality shows satidam os Orixas, gerando identificacdao imediata
com parte do publico que compartilha a referéncia cultural, num jogo
de apropriagdes e ocupacoes de territérios. Dessa forma, diferentes
tempos culturais, o ciclo da cultura popular, as séries da cultura
industrial de massa, e a pretensamente neutra cultura erudita, vao
se encontrando, se chocando em alguns pontos, coexistindo em
outros. Todas atravessadas e atravessando  contextos
socioecondémicos, religiosos, de raca e de género, marcados pela
colonialidade do poder.

A matriz colonial de poder, conforme a proposta de Mignolo,
é “uma narrativa que constrdi a civilizacao ocidental ao celebrar as
suas conquistas enquanto esconde, ao mesmo tempo, o seu lado
mais escuro, a ‘colonialidade’” (MIGNOLO, 2017, p. 2). Nesse lado
mais escuro (na verdade mais branco), estdo as invasdes europeias
dos territérios, o genocidio e a escravizagdo das populagdes, na
Africa, Américas e no Caribe, a partir do século XV e, posteriormente,
em parte da Asia e na Oceania.

Trata-se de um discurso subjacente a ideia de modernidade
e que acompanha seus desdobramentos no mundo globalizado. A
celebragao globalizada das conquistas da modernidade europeia,
tanto no campo econ6mico (capitalismo/socialismo) quanto
epistemoldgico (ciéncia/conhecimento), resulta na massificagdo do
pensamento colonial europeu sobre os povos “conquistados” —o que
hoje equivale a dizer: todo o mundo globalizado — gerando uma
narrativa de supremacia racializada (branca) e eurocentrada, que

35

35 Os Estudos Decoloniais situam a época das invasdes coloniais europeias no século
XV como o advento da modernidade e ndo no iluminismo ou na revolugdo industrial
como é comumente aceito (QUINTERO; FIGUEIRA; CONCHA ELIZALDE, 2019).
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opera o apagamento das formas culturais divergentes (africana,
arabe, indigena, aborigene...), superando o periodo colonial e se
atualizando nas formas de poder, saber e ser das sociedades
contemporaneas. A régua do mundo passa a ser o pensamento
branco capitalista europeu.

Colonialidade do saber, segundo Lander et al. (1993, p. 5), é a
capacidade do pensamento colonial de “[...] apresentar sua prépria
narrativa histérica como o conhecimento objetivo, cientifico e
universal e a sua visdo da sociedade moderna como a forma mais
avancada — mas igualmente normal — da experiéncia humana®®”.
Maldonado-Torres (2007) relaciona a colonialidade do saber e do ser
a partir da maxima cartesiana “penso, logo existo”: se o pensamento
moderno prevalece sobre o dos subalternos, a prépria existéncia
desses sujeitos passa a ser questionada, produzindo uma
desqualificacao epistémica do outro na forma de uma negacao
ontoldgica (QUINTERO; FIGUEIRA; CONCHA ELIZALDE, 2019). Esse
epistemicidio se traduz no desaparecimento das formas culturais
tradicionais, na sua substituicao pelos modos de ser colonizados e na
desvalorizagao da vida de quem habita corpos dissidentes da norma
colonial®’.

Os Estudos Decoloniais® apresentam as decolonialidades
como estratégias localizadas de resisténcia aos processos
colonizadores da cultura e de afirmagdao dos modos de ser e viver
marginalizados e invisibilizados pela légica da colonialidade. A
primeira e principal estratégia é lembrar que a matriz colonial de

36 Tradugdo nossa para o trecho: “[...] presentar su propia narrativa histérica como
el conocimiento objetivo, cientifico y universal y a su vision de la sociedad moderna
como la forma mds avanzada -pero igualmente normal- de la experiencia humana.”
37 Dai a importancia politica de movimentos como o “Vidas negras importam!”.

38 Os Estudos Decoloniais comegam na América Latina, como critica e
desdobramento dos Estudos Subalternos e Pés-Coloniais, conduzidos por autores
como Edward Said, Ranajit Guha e Gayatri Spivak. As propostas decoloniais se
apresentam em trabalhos como os de Anibal Quijano, Nelson Maldonado-Torres,
Edgardo Lander, Walter Mignolo, Rita Segato, Arturo Escobar, entre outros,
articulando as relagdes entre modernidade/colonialidade com as categorias raca,
género, subjetividades, ecologia e outras (QUINTERO; FIGUEIRA; CONCHA ELIZALDE,
2019).
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poder, embora hegemonica, nunca apagou totalmente os outros
modos de vida e saberes, tidos como subalternos, que existem e
resistem ao esmagamento colonial desde seu surgimento até os dias
atuais.

Ao definirmos cultura dessa forma, nos afastamos
radicalmente da nogdo pela qual se diz que uma pessoa “tem cultura”
ou “é culta”, quando compartilha de um determinado registro de
habitos, conhecimentos, crengas e valores, considerado superior em
relagdo a outros. Essa ideia de cultura estd na raiz do modo como o
pensamento moderno europeu se espalhou pelo mundo dito
“civilizado”, através do discurso do desenvolvimento, levando
consigo o projeto colonial de diluicao e apagamento das diferencas
culturais nos lugares onde se instala®. A principal premissa cultural
da colonialidade é o apagamento das diferencas.

Latour (1994) situa no projeto epistemoldgico da modernidade
a tentativa de purificacdo das entidades e objetos por meio de
oposicdes binarias (sujeito/objeto, individuo/social), cujo efeito foi,
em parte, a constituicdio de campos do saber pretensamente
separados ou antagdnicos (ciéncias humanas e ciéncias naturais;
Sociologia e Psicologia). As operacdes de analise do pensamento
moderno provocam assim uma fragmentacdao da realidade em
categorias dicotdmicas como: real/imaginado, individual/coletivo,
natureza/cultura, teoria/pratica, mente/corpo, entre outras. Latour
introduz sua nogdo de redes como forma de superar as dicotomias
da modernidade, integrando elementos humanos e nao humanos na
apreensao da composi¢cdao de entidades coletivas e heterogéneas,
constantemente diferenciadas (ESCOSSIA; KASTRUP, 2005).

Tanto na conceituacdao de redes para Latour, quanto na
proposta decolonial, a modernidade/colonialidade apresenta
fissuras e rachaduras em seu projeto de pureza e universalidade. Por
essas brechas é possivel perceber que a hierarquizagdo de saberes e

39 Sobre a colonialidade associada a ideia de desenvolvimento cultural, indicamos o
documentdrio “Escolarizando o Mundo: o ultimo fardo do homem branco”, que
acompanha as consequéncias sociais e culturais da chegada de escolas ocidentais
em uma comunidade tradicional rural do sudeste asiatico (BLACK, 2010).
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de formas culturais que coloca saberes “cientificos” acima de saberes
tradicionais indigenas e africanos, por exemplo, e que cria a distingao
entre “alta cultura” e “cultura popular” é uma narrativa construida
politicamente, favorecendo apenas um modo de pensar e ser. Por
essas fissuras e rachaduras no bloco monolitico colonial/moderno,
pode-se também dar passagem a diferenca cultural.

Por outra via, Rolnik (2005, p. 51-52), define o sujeito moderno
como “[...] um sujeito que se vé como uma esséncia identitaria, uma
ordem estavel, sempre igual a si mesma, inafetavel pelo outro,
igualmente entendido como tendo uma esséncia identitaria”. Para a
subjetividade moderna, a diversidade do mundo contemporaneo é
sentida com panico, um medo terrivel da destruicao da prépria nogao
de identidade:

Aquela esséncia identitaria, vivida com o
inabaldvel na época anterior, é tomada de
estranhamento, como se a casa estivesse sendo
invadida por um estranho que teria imposto sua
presenca, independentemente de convite ou
aceitacdo, ja que ele é fruto do encontro com o
outro, e que este encontro é inelutavel.

Coelho (2001, p. 21) diz que “Cultura é o que move o individuo,
0 grupo, para longe da indiferenca, da indistin¢cdao; € uma construgao,
que s6 pode proceder pela diferenciacdo. Seu oposto é a dilui¢do”. E,
portanto, justamente no encontro e reconhecimento da diferenca,
nos limites das identidades, do comum, que a cultura se desdobra
também enquanto resisténcia a colonialidade, para além da
repeticdo e diluicdo da cultura midiatica, tornando possivel criar
novas subjetividades descolonizadas.

Passando longe também de demarcagles discerniveis das
fronteiras identitarias, a cultura acontece deslizante e hibrida,
movimenta-se entre as bordas, em assimetrias, descontinuidades e
desdobramentos de si propria. Para Homi Bhabha:
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Esses “entre-lugares” fornecem o terreno para
a elaboragdo de estratégias de subjetivacdo —
singular ou coletiva — que dao inicio a novos
signos de identidade e postos inovadores de
colaboragdo e contestagdo, no ato de definir a
prépria ideia de sociedade. (BHABHA, 1998, p.
20).

Bhabha propde a categoria da “negociacdo” como a
possibilidade analitica de compreender os processos hibridos da
cultura sem incorrer no binarismo dialético: “[...] cada posi¢cdo é um
processo de tradugdo e transferéncia de sentido. Cada objetivo é
construido sobre o traco daquela perspectiva que ele rasura”
BHABHA, 1998, p. 53).

Ainteragdo cultural produz assim um corpo hibrido a partir das
diferencas, para muito além das identidades e comunidades fixas. A
cultura esta em constante mutacgdo e atualizagdo no encontro das
diferencas culturais. E o que surge desse encontro é sempre novo e
imprevisivel; negociado, no sentido proposto por Bhabha. Sendo
assim, ndo existe uma cultura “pura” ou “original”, nem mesmo a
possibilidade do resgate cultural de tradicbes de outrora. Essa
perspectiva possibilita um deslocamento do olhar para observar os
fendbmenos culturais ndao mais a partir da identidade, mas da
alteridade, reconhecendo que nao ha uma cultura essencial, que
escape aos processos hibridizantes e atravessamentos coloniais.

O estranhamento, a ndo identificacdo e a diferenca se tornam
entdo fatores importantes para “desnaturalizar” a cultura,
possibilitando a percepcao de que os diversos cédigos culturais —
principalmente os nossos préprios — nao sao universais e de que nao
existe um modo de se fazer as coisas que nao seja contextual,
relacional e historicamente situado.

3 O PAPEL DAS BIBLIOTECAS NA CULTURA

Esse sobrevoo breve e parcial sobre o complexo debate da
cultura ja nos permite fazer algumas observagdes iniciais sobre o
lugar das bibliotecas na cultura, comegando pela questdo do
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reconhecimento das desigualdades no acesso as bibliotecas. Como
aponta Gomes:

E necessario pensar na relagdo informacio e
sociedade nas atividades de producio e
disseminacdo da informacdo dos grupos que
estdo a margem em relagdo a dominagdo
hegemonica valorizando seus conhecimentos e
saberes, que por serem distintos, ndo podem
ser inferiorizados. [...] a biblioteca precisa
garantir o direito a leitura oportunizando o
acesso de suas (seus) leitoras (es) ndo sé ao
acervo, mas também as a¢des que dinamizem o
espaco e dialoguem com o publico leitor e ndo
leitor configurando-se como um espaco social
com sentido de pertencimento a comunidade.
O entendimento de publico também deve
ganhar outro sentido, questdes
socioeconémicas, género e raga sdo também
pertinentes quando discutimos acesso e
democracia. (GOMES, 2016, passim).

Tanto nos materiais que compdem o acervo, quanto na
possibilidade de utiliza-lo, ha uma gigantesca desigualdade, fruto das
dinamicas culturais da colonialidade. Esse é o grande desafio que se
impde as bibliotecas a partir das proposicdes decoloniais: a
corriqueira afirmacado de que as bibliotecas sao “a casa do saber”,
passa a ser imediatamente questionada: do saber de quem? Ao
tentarmos responder essa pergunta, torna-se evidente quais autores
e livros — e também quais pessoas da comunidade — ndao receberam
0 convite para os congressos silenciosos nas estantes das
bibliotecas...
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Silvia Cusicanqui*®, em sua visita a Biblioteca do Congresso dos
Estados Unidos*, como professora convidada de uma importante
universidade daquele pais, relata seu duplo estranhamento. Com o
impressionante acervo e eficiéncia dos servigos a sua disposicao e
com o tratamento dado ao tema de sua pesquisa sobre o uso
tradicional das folhas de coca: nos cabecgalhos de assuntos das
bibliotecas estadunidenses, “coca” ou estava associado a “coca-cola”
ou ao narcotrdfico, ao lado de cocaina, crack e outros entorpecentes;
obras relativas a importancia, simbdlica, ritual e também cotidiana,
das folhas de coca para os povos origindrios andinos, estavam
representadas sob esses descritores. Ou seja, era preciso procurar
por “narcotrafico” para encontrar um livro sobre como indigenas
andinos utilizam as folhas de coca. Apds encontrar um livro que
procurava em um sebo, com o carimbo “DESCARTADO” de uma
biblioteca, ela conclui que muitos livros importantes sobre temas de
outras culturas, acabam perdidos nas bibliotecas estadunidenses,
gue se converteram em grandes “cemitérios do conhecimento”
(CUSICANQUI, 2014, p. 111).

A maioria das ferramentas de classificacdo e indexacao de
assuntos em bibliotecas apresenta apagamentos carregados de
colonialidade. Vamos tentar classificar um livro sobre Candomblé
utilizando a Classificagdao Decimal Universal (CDU)? Vejamos as
subdivisdes para a classe “2 Religido”:

21 Teologia;

22 A Biblia. Sagrada escritura;

23-28 O Cristianismo. A Religido Crista
(subdividida em: 23 teologia dogmatica; 24
teologia pratica; 25 teologia pastoral; 26 “a
igreja cristd em si”; 27 historia geral da igreja

40 Silvia Rivera Cusicanqui: indigena Aymara, boliviana e importante tedrica do
pensamento decolonial e do feminismo comunitério indigena.

41 A Library of Congress é a maior biblioteca do mundo, famosa por suas cole¢es
abrangerem registros culturais de muitos outros paises, incluindo originais e copias
de documentos que ja ndo estdo mais disponiveis no pais de origem (CASAL, 2011).
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cristd e 28 “igrejas, seitas e denominagbes
cristas”);
29 Religides ndo-cristds.*?

Dentro da subdivisao “29 Religides nao-cristas”, ao final de
uma pequena lista de religiGes nao-cristas especificas — que comeca
com religides Greco-romanas e germanicas antigas — temos a
subdivisao “299.6 Religides dos povos africanos”, sem maiores
especificidades.

Esse sistema de classificacao pretensamente “universal” e seu
concorrente, a Classificacdo Decimal de Dewey (CDD) — que consegue
ser ainda pior, em termos de colonialidade — foram produzidos no
século XIX no contexto da internacionalizacao politica e cientifica
promovida a partir de paises europeus e dos Estados Unidos*® e sdo
utilizados ainda hoje na maioria das bibliotecas do mundo, incluindo
as brasileiras. Hd muitos outros exemplos como estes, mas ja
podemos, a partir destes comegar a imaginar o tamanho do
problema, quando os assuntos pelos quais localizamos os livros nos
catalogos e nas estantes das bibliotecas revelam esse nivel de
colonialidade e racismo.

E quando o livro sequer esta na estante? Os procedimentos de
desenvolvimento de cole¢des adotados por bibliotecdrios
geralmente buscam atender as necessidades e interesses
identificados nos estudos de comunidades e usuarios. No entanto, a
légica colonial também opera nessas ferramentas do trabalho do
bibliotecario e se reflete no que fica ausente nas estantes.

A principal fonte para politicas de aquisigdo nas bibliotecas
universitarias sdao as bibliografias indicadas nos curriculos das
disciplinas. Estudantes e professores negros e indigenas vém
denunciando a branquitude** dos curriculos e bibliografias

III

42 Utilizamos a Classificagdo Decimal Universal (CDU): edi¢do-padrdo internacional
em lingua portuguesa. 23. Ed. Brasilia: UDC Consortium/IBICT, 1997.

43 Que teve como resultado mais significativo a criagdo das NagGes Unidas e de
diversos outros organismos internacionais (CASAL, 2011).

4 Branquitude é um conceito que surge a partir dos Estudos das Rela¢Ses Etnico-
Raciais e que demonstra como a experiéncia de pessoas brancas é universalizada no
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académicas, que ainda encontram muita dificuldade em dialogar com
epistemologias diversas das do eixo Europeu. As bibliotecas
poderiam auxiliar nessas discussées dando visibilidade as
epistemologias contra-hegemdnicas e promovendo debates que
busquem o tensionamento do conhecimento naturalizado como
universal, estimulando encontros de diferentes modos de saber.

Em outro ponto do universo das bibliotecas, nas publicas e
comunitarias brasileiras é comum a existéncia dos “kits”, formados
por cole¢cbes semipadronizadas de livros: literatura brasileira e
estrangeira, infanto-juvenil e infantil, algumas revistas e talvez
algumas midias digitais, doados ou distribuidos por editoras,
empresas e governos e que, muitas vezes, formam o nucleo do
acervo de pequenas bibliotecas. Nao ha nenhum problema em ter
obras de Machado de Assis ou titulos da Colecao Vagalume, e até
mesmo as obras de Monteiro Lobato (conhecido racista) nas
estantes. O problema é quando a composicao das cole¢Ges considera
apenas as obras consagradas e amplamente reconhecidas e/ou ndo
faz a discussao de como esses materiais interagem — com seus
conflitos e contradicbes — com a comunidade, de modo que o
processo de formacao do acervo acaba decidido a partir de solucao
pré-formatadas, que pouco dialogam com as realidades das
comunidades.

Essas e outras praticas da representacdao de assuntos e
desenvolvimento de colegdes revelam uma dimensdao muito
profunda da colonialidade do saber bibliotecdrio, associada
diretamente ao entendimento do propdsito das bibliotecas e, de
forma mais ampla, da prépria ideia colonial de cultura.

As bibliotecas em geral estao impregnadas de uma historica
ideia de utilidade, de salvagao pela leitura, pelo estudo. E de fato,
varias delas iniciaram como ac¢des de caridade ou assistencialismo
paternalista (MILANESI, 1983). Assim, as equipes de todo o tipo de

”ou

discurso. Quando se fala amplamente em “sociedade”, “cultura”, “humanidade”, se
estd de fato falando da experiéncia branca. No entanto, quando se fala em raga, a
experiéncia branca desaparece e os esteredtipos raciais sdo atribuidos quase
exclusivamente a experiéncia negra (HIRANO, 2013).
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biblioteca ndo raro imaginam que sua missao seja proporcionar a sua
comunidade o acesso ao conhecimento, como se esse conhecimento
irradiasse do acervo e chegasse até os leitores, estes vistos como
“livros em branco” ou incompletos, esponjas prontas para absorver
da fonte.

No entanto, quando entendemos a cultura como as complexas
relagées de uma comunidade, entre si e com “os outros”, com seu
contexto social, atravessadas pelas dinamicas da colonialidade,
produzindo subjetividades e saberes hibridos nas interagées com a
diferenca, essa visdo assistencialista das bibliotecas se torna
insustentavel e o conhecimento dos livros passa a ser apenas mais
uma producdo de sentido que vai interagir com os sentidos
produzidos pela comunidade.

Algumas inquietacdes sao bdsicas para o trabalho critico de
qualquer bibliotecario: quais livros compdem as colecbes de uma
biblioteca? Que percep¢des de mundo refletem? Qual a cor da pele
e a nacionalidade dos autores? Ha livros escritos por mulheres sobre
as tematicas cobertas pelo acervo? O que/quem fica de fora? Como
a biblioteca apresenta esses dialogos e auséncias aos leitores? Como
os modos de viver, ser e saber da comunidade estdao representados
no acervo? Que debates sdao possiveis em torno dessas diferencas e
dos procedimentos adotados para a formagdo do acervo?

E necessario que bibliotecarios sejam capazes de se fazer essas
perguntas e reflexdes sobre as cole¢des que administram e
disponibilizam ao publico, sob o risco de que nossas bibliotecas se
assemelhem mais aos cemitérios do conhecimento observados por
Silvia Cusicanqui. E neste ponto que a acdo cultural entra em cena,
como um repertério de ferramentas tao vasto quanto a criatividade
da equipe da biblioteca e de sua comunidade, para que, partindo
destes e de outros questionamentos, possam produzir juntas um
espago vivo e intenso de encontros.

4 ACAO CULTURAL EM BIBLIOTECAS

Por agao cultural, entendemos a articulagao capaz de provocar
encontros significativos entre pessoas e grupos, estabelecendo
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interacdes a partir de suas identificacdes, e também dos conflitos,
diferencas e estranhamentos, estimulando a produ¢do de novas
ideias e projetos. Trata-se de um processo de criagao

[...] movido pela possibilidade, pelo vir-a-ser. E
esse tipo de pensamento e essa modalidade de
pratica, em parte privilegiada também pela
ciéncia mais criativa, que permite o
"movimento” de mentes e corpos tdo
privilegiados pela agdo cultural. E esse na
verdade o tipo de pensamento que altera os
estados, transforma o estado em processo,
questiona o que existe e o coloca em
movimento na dire¢do do ndo conhecido. A
proposta, portanto, é usar o modo operativo da
arte - livre, libertario, questionador, que carrega
em si o espirito da utopia - para revitalizar lagos
comunitarios corroidos e interiores individuais
dilacerados por um cotidiano fragmentante.
(COELHO, 2001, p. 33-4).

A acdo cultural ndo tem outra finalidade que nao o préprio
encontro. E no espago-tempo do encontro que se da todo o seu
potencial como disparadora de fluxos no porvir. Esse potencial de
criacdo do novo a partir do encontro possibilita a acao cultural se
tornar um meio de navegar pela dinamica cultural de uma
comunidade, seus afetos e modos de ser e de se relacionar com o
mundo, em composig¢des de fluxos e linhas que interagem de forma
complexa, envolvendo as relagdes em determinado territorio.

Para entendermos o potencial dos encontros, vamos tomar a
ideia de “coletivo” como plano de produg¢ao do comum e o conceito
de “relagao” como “agenciamento” conforme proposto por Escossia
e Kastrup:

A relagdo, entendida como agenciamento, é o
modo de funcionamento de um plano coletivo,
que surge como plano de criagdo, de co-
engendramento dos seres. Cabe ressaltar que
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este plano coletivo e relacional é também o
plano de producdo de subjetividades.
Subjetividade aqui ndo é sinénimo de individuo,
sujeito ou pessoa, pois inclui sistemas pré-
individuais/pré-pessoais  (perceptivos, de
sensibilidade, etc) e extrapessoais ou sociais
(maquinicos, econOmicos, tecnoldgicos,
ecoldgicos, etc). Assim, os processos de
subjetivacdo sdo sempre coletivos, na medida
em que agenciam estratos heterogéneos do ser.
(ESCOSSIA; KASTRUP, 2005, p. 303).

Para as autoras, o coletivo constitui um plano relacional que
perpassa e ultrapassa a dicotomia individuo-sociedade. Assim, as
relacdes num plano coletivo ndo se reduzem a observacgao do social
totalizado nem das relagdes interindividuais. Trata-se de “criar algo
gue ndo esta nem em vocé nem no outro, mas entre os dois, neste
espaco-tempo comum, impessoal e partilhavel” (ESCOSSIA; KASTRUP,
2005, p. 303).

Entendemos que os encontros de a¢ao cultural nas bibliotecas
constituem um plano coletivo e, portanto, produtor de
subjetividades e também produtor do comum, que, como proposto
por Jullien: “é um conceito politico. Nao é dado a priori, mas se
enraiza na experiéncia, se aprofundando e se enriquecendo com ela.
Devemos construir um comum que ndo é pautado em relagdes de
semelhan¢a nem tampouco de identidade” (JULLIEN, 2009 apud
KASTRUP; PASSOS, 2013).

O comum é onde Agamben citado por Pelbart (2008, p. 9),

[...] evoca uma resisténcia vinda, ndo como
antes, de uma classe, um partido, um sindicato,
um grupo, uma minoria, mas de uma
singularidade qualquer, do qualquer um, como
aquele que desafia um tanque na praga
Tienanmen, que jd ndo se define por sua
pertinéncia a uma identidade especifica, seja de
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um grupo politico, seja de um movimento social
(AGAMBEN, 2002 apud PELBART, 2008, p. 9).

E essa resisténcia, da singularidade marcada pela diferenciacio
constante, insequestravel pelas I6gicas da
modernidade/colonialidade que nos interessa, e que emerge de um
processo de acdo cultural que se assemelha muito ao método
cartografico, como utilizado no campo da Psicologia Social, pois ele

[...] opera comunicagdo entre singularidades
heterogéneas, num plano que é pré-individual e
coletivo. Trata-se de incluir as multiplas linhas
ou vetores que Gilles Deleuze e Felix Guattari
(1997) chamam de rizoma e que Bruno Latour
(2000; 2007) evoca como rede de articulagdo e
composi¢do, para que possamos fazer emergir
o entendimento de uma realidade complexa.
(KASTRUP; PASSOS, 2013, p. 265).

A cartografia, por sua abertura para a complexidade envolvida
nos encontros e a ampla participagdo, abrangendo a
heterogeneidade campo, permite acompanhar processos, percorrer
as histdrias, deixando-se levar pelo campo coletivo de forgas para dar
passagem aos afetos e inventar coletivamente as linhas de fuga. “O
desafio é evitar que predomine a busca de informag¢do para que
entdo o cartégrafo possa abrir-se ao encontro” (BARROS; KASTRUP,
2015, p. 57).

O método cartografico requer uma atengdo especial ao que
ndo se espera encontrar:

[...] as irregularidades, surpresas,
inconsisténcias, as forcas declaradas ou ndo e
aos seus jogos, aos movimentos e devires. Ndo
busca esséncias ou descobertas de objetos
dados, e sim a problematizagdo do que se
encontra naturalizado (VORGA, 2014, p. 797).
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Também pressupde a formacao de vinculos entre os
envolvidos, constituindo uma ética da confianga:

O ethos da confianca tem o sentido de abertura
ao plano da experiéncia e de aumento da
poténcia de agir. A cartografia como método
pressupde uma descentralizacdo nas praticas
de pesquisa, em prol de um processo coletivo e
compartilhado de produgdao de conhecimento.
Em vez de um regime de suspeita em relagdo a
experiéncia, no qual toda dimensdo de vinculo
¢ tratada sob a égide do controle e do juizo, a
cartografia aposta na riqueza deste plano.
Conta com a sua poténcia de criagdo, abrindo-
se para ser articulada por ele. Eis o que
encontramos na palavra confianga — com fiar —
fiar com, tecer com, composi¢do e criagdo com
o outro/outrem. (SADE; FERRAZ; ROCHA, 2013,
p. 283).

E importante destacar que, quando falamos aqui na confianga
e na poténcia dos encontros, ndao estamos falando de identificacao
ou de consenso. Nao se trata de “encontrar pontos em comum”, ou
convergéncias nas trocas que ocorrem nos encontros, mas, de atingir
zonas de indeterminagdo, capazes de langar os participantes em
trajetdrias inventivas (SADE; FERRAZ; ROCHA, 2013). Desse modo, a
cartografia cria uma composicdo, sempre compartilhada, dos
sentidos e afetos. O processo de organizagdo e realizagdao das agGes
culturais, bem como os desdobramentos que surgem a partir dos
encontros — novos encontros, agdes e projetos — funcionam como
cartografias da comunidade e estabelecem percursos por suas
paisagens existenciais. S3o essas paisagens que desnudam o acervo
e a comunidade, revelando, por meio das tensdes e conflitos desta,
as auséncias daquele.

Assumindo o papel de agente cultural e cartégrafo, o
bibliotecdrio se torna um articulador desses encontros de criacao.
Um promotor das condi¢des para que se estabeleca o didlogo entre
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os membros de sua comunidade e através dele o reconhecimento das
diferencgas e sua relagdao com os fluxos mais amplos da cultura, para
que esse reconhecimento permita abrir um caminho para a auto-
emancipagao da comunidade.

[...] um processo de agdo cultural resume-se na
criagdo ou organizacdo das condigdes
necessarias para que as pessoas inventem seus
préprios fins e se tornem assim sujeitos -
sujeitos da cultura, ndo seus objetos. (JEANSON,
1973 apud COELHO, 2001, p. 14).

Como tudo relativo a cultura, esse papel nunca é neutro: o
bibliotecdrio pisa o terreno levando consigo toda a sua bagagem de
expectativas intencdes e saberes, e também de preconceitos,
conflitos e estranhamentos.

Nas bibliotecas, a agao cultural comeg¢a com a abertura da
biblioteca e de sua equipe para se relacionar e ser afetada
profundamente por sua comunidade. O objetivo principal e o foco do
processo todo sdao essa relacdo. O que acontece a partir dai, é
imprevisivel, algo novo, protagonizado pela biblioteca junto com a
comunidade.

Essa definicao inverte os procedimentos de planejamento e
gestdo usualmente adotados por bibliotecdrios, que primeiro
estabelecem os fins, os objetivos a serem alcangados, e a partir de
entdo, planejam as atividades para seu publico.

A chave postural dessa forma de atuagdo esta na mudanga do
“fazer para” para o “fazer com”, que envolve o convite a participa¢ao
em todos os processos constitutivos e de gestao da biblioteca. Nao
se trata de um antagonismo entre as ferramentas e técnicas de
planejamento e gestao tradicionais dos bibliotecdrios e a acao
cultural, mas que esta seja a bussola daquelas: o encontro e a relagao
com a comunidade, como orientagao para produzir politicas de
acervo e servigos que facam sentido para a comunidade.

Esse deslocamento é de extrema importancia, pois reflete a
postura ética da confianga ao convidar o bibliotecario a se perceber
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como parte da comunidade onde atua, com condi¢des de propor,
mas também com responsabilidade de escutar e se disponibilizar
para os conflitos e tensGes que compdem ndo apenas as cole¢des da
biblioteca, mas também as suas relagdes com a comunidade. Dessa
forma, as bibliotecas se apresentam também como espagos de
producdo e negociagdo privilegiados, pelo seu potencial de transitos,
pela sua relagdo com a sociedade, e por suas caracteristicas
institucionais.

A maioria das bibliotecas ja possui tradicionalmente um
conjunto de elementos que facilitam a produc¢do de encontros onde
a acao cultural pode ocorrer: o espaco fisico, 0 ambiente, o escopo
temdtico das cole¢Ses e o reconhecimento da comunidade®. E esse
conjunto de fatores — bdsicos para qualquer biblioteca e cuja
articulagdo o profissional bibliotecario toma para si como missao —
que as torna potenciais pontos de convergéncia para suas
comunidades, e o local ideal para a acao cultural.

Na tipologia das bibliotecas, as que mais tém familiaridade
com a ideia de agdo cultural apresentada aqui sao as bibliotecas
comunitarias, ao menos no contexto brasileiro. Mas muitas
bibliotecas de outros tipos, como a publica, a escolar, a universitdria
e mesmo algumas especializadas realizam acao cultural e qualquer
biblioteca pode se beneficiar dessa pratica. Efetivamente, o que
propomos é a criacao de hibridos culturais também na tipologia das
bibliotecas: que a forma de atuagdao em bibliotecas comunitarias que
ja trabalham com acgdo cultural e, mais importante, a forma como
percebem suas comunidades, seja modelo para a atuagdao em
qualquer outro tipo de biblioteca.

As bibliotecas comunitarias sao o campo ideal para a agao
cultural, principalmente pelas caracteristicas de seu publico: diverso
o suficiente para apresentar uma ampla gama de interesses e
necessidades; pequeno o suficiente para que esses interesses e
necessidade possam ser minimamente conhecidos; préximo o
suficiente para se estabelecer relagdes significativas que possibilitem

45 Embora, com frequéncia, a imagem das bibliotecas esteja desgastada pela
desconfianga gerada com a postura colonial geral das instituigdes.
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a efetiva participagdo da comunidade na construgao e
funcionamento do espaco.

A prépria forma como se constituem as bibliotecas
comunitarias as aproxima da agdo cultural. Machado (2009, p. 89,
grifos da autora) aponta, dentre as particularidades que distinguem
esse tipo de Biblioteca, que “[...] sdo bibliotecas criadas efetivamente
pela e ndo para a comunidade, como resultado de uma agdo
cultural”. Conforme a autora, a ag¢do cultural esta envolvida na
prépria génese das bibliotecas comunitarias. Isso impacta de forma
constituinte o envolvimento e a sensagao de pertencimento da
comunidade em relagao a sua biblioteca.

Ainda conforme Machado, Bibliotecas comunitarias

[...] sdo um projeto social que tem por objetivo,
estabelecer-se como uma entidade auténoma,
sem vinculo direto com instituicdes
governamentais, articuladas com as instancias
publicas e privadas locais, lideradas por um
grupo organizado de pessoas, com o objetivo
comum de ampliar o acesso da comunidade a
informacdo, a leitura e ao livro, com vistas a sua
emancipacao social (MACHADO, 2009, p. 91).

Essa relativa independéncia institucional das bibliotecas
comunitarias, permite-lhes a flexibilidade necessaria para compor
tanto o seu acervo quanto a forma do uso de seus espagos em
consonancia com a complexidade das transformagdes culturais das
comunidades. E verdade que essa aparente independéncia de
regulacdo institucional, muitas vezes, ocorre a partir do descaso de
governos e organizagoes sociais com as comunidades. Entretanto,
mesmo em circunstancias estruturais e orgamentarias adversas — e
as vezes precisamente por causa delas — as bibliotecas comunitarias
costumam conseguir uma grande participagdo de suas comunidades.

AgBes como saraus, rodas de conversa, oficinas, cursos,
exposi¢coes, grupos de leitura, debates sobre temas relativos a
comunidade, cinedebates, encontros diversos com artistas,
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escritores, mutirGes de jardinagem nas pracas, criagdo de hortas
urbanas etc., sdo realizadas em bibliotecas comunitdrias, com
frequéncia envolvendo a comunidade e a equipe da Biblioteca — que
nao raro é sé uma pessoa —na proposi¢ao e organizag¢ao, articulando
com liderangas comunitdrias, associacdes e representantes e
também com o poder publico e institui¢es privadas. A participagao
comunitaria também se da na gestdo das politicas e dos servigos da
biblioteca, com a formagdo de conselhos gestores com
representacdo da comunidade e consultas amplas a comunidade nos
processos decisorios.

Esse engajamento, muitas vezes, é fruto da atuacdo de
bibliotecdrios ou outros colaboradores que buscam ativamente o
envolvimento com suas comunidades, estimulando formas radicais
de participacao como a gestao compartilhada ou autogestao dos
espacos. “E a idéia da gestdo participativa que, além dos objetivos
especificos que pode alcancar, tem como principal beneficio social a
prépria organizacdo da comunidade” (ALMEIDA, 1987).

A articulagdao com os atores da comunidade, na maioria das
vezes, requer sair das bibliotecas e participar de reunibes de
associacdes de moradores, frequentar as pragas, bares e outros
espacos de convivio, dialogar com moradores do bairro e também
com escolas, grupos de maes e de idosos, coletivos e comércios e
estabelecer relagbes e parcerias com igrejas, terreiros e outras
organizagdes do territério. Ao tecer essas redes e relagdes, as
bibliotecas vao chamando e se abrindo para a participagdo da
comunidade, observando que:

As pessoas sdo convidadas a participar, mas
tomam suas decisdes de forma espontanea.
Nesse sentido, cabe lembrar que ha a
necessidade da equipe da biblioteca estimular
essa participacdo individual, levando em conta
que existem padrdes de participagdo que
favorecem determinados grupos e esses
padrdes devem ser identificados, para que
possam ser minimizados os desequilibrios entre
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os diversos grupos existentes na comunidade.
(MACHADO; VERGUEIRO, 2010, p. 251).

E assim, ouvindo histérias, conhecendo as diferentes
trajetérias e também os problemas e conflitos da comunidade e
colocando o espaco e recursos da biblioteca a disposi¢ao das pessoas
e tecendo redes de confianga, a a¢do cultural j3 estd posta em
movimento.

N3do ha receita pronta para desenvolver a ac¢dao cultural em
bibliotecas e cada contexto apresentard dificuldades e
oportunidades especificas, mas, tendo os principais ingredientes —a
disposicdo para o envolvimento com a comunidade e a abertura para
0 que quer que venha a surgir desses encontros — é possivel
transformar a realidade.
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