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O AVESSO DO AVESSO: CRITICA INSTITUCIONAL COMISSIONADA

REVERSE OF THE REVERSE: COMMISSIONED INSTITUCIONAL CRITIQUE

Bruna Fetter / UFRGS

RESUMO

O presente artigo analisa a acao-instalativa Avesso, dos artistas Andressa Cantergiani e
Mauricio lanés, enquanto projeto selecionado no primeiro edital de exposicdes temporarias
da Fundacao Iberé Camargo, em Porto Alegre, Brasil. Considerando o histérico recente de
crise da instituicdo e tendo como referencial teérico problematizagdes em torno de questdes
da critica institucional, participacao/colaboracao e relagdes de poder no mundo da arte, este
artigo se propde a percorrer questdes tanto de ordem poética quanto institucional geradas a
partir da execucgéo do projeto, buscando construir algumas pontes entre as intencées dos
artistas e a resposta do publico, apontando contradigdes imanentes a situacédo expositiva e
compreendendo as - ainda recentes - reverberagdes do trabalho no meio artistico gaucho e
nacional.

PALAVRAS-CHAVE:
Critica institucional; crise financeira; Fundacao Iberé Camargo; acao-instalativa; Avesso.

ABSTRACT

This article analyzes the installative-action Reverse, by artists Andressa Cantergiani and
Mauricio lanés, as a project selected in the first open call of temporary exhibitions of the
Iberé Camargo Foundation, in Porto Alegre, Brazil. Considering its recent history of
institutional crisis and having issues of institutional critique, participation / collaboration and
power relations in the world of art as theoretical references and background, this article
proposes to explore both poetic and institutional questions generated from the execution of
the project, seeking to build some bridges between the intentions of the artists and the
response of the public, pointing out contradictions immanent to the expositive situation and
understanding - the still recent - reverberations of the work in the local and national artistic
environment.

KEYWORDS:
Institutional critique; financial crisis; Iberé Camargo Foundation; installative-action; reverse.



[0 27° Encontro da
anpaop.” Associacdo Nacional dos
p p© Pesquisadores em Artes Plasticas

de pesquisadores s
em artes pidsticas %

Sao Paulo | 24 a 28 de setembro de 2018

No dia 15 de marco de 2018 a Fundagéao Iberé Camargo (FIC) divulgou o resultado
do primeiro edital’ realizado pela instituicdo para abrigar exposigdes temporarias.
Nele foi contemplado a proposi¢éo artistica intitulada Avesso, dos artistas Andressa
Cantergiani (Caxias do Sul, 1980)? e Mauricio lanés (Santos, 1973)3, sobre a qual
irei discorrer neste artigo. Avesso, denominada pelos artistas como uma acéo-
instalativa, nasceu a partir da reflexdo a respeito do recente histérico de crise da
instituicdo e propds, entre outras questdes, ocupar todo o 4° andar do prédio
projetado por Alvaro Siza com os descartes (lixo) gerados e acumulados pela
Fundagao ao longo das seis semanas que contemplaram sua duragdo. A proposta
também previa que ambos artistas, performers, estivessem presentes no espago
expositivo destinado ao projeto durante seus seis finais de semana, recebendo o

publico, conversando com ele e incentivando sua ampla participagéo (Figura 1).

y

Figura 1: Vista parcial da agéo-instalativa Avesso (2018), Fundagao Iberé Camargo.
No primeiro plano a esquerda, a artista Andressa Cantergiani caminha pela instalagdo®.

Nesse sentido - e tendo como referencial tedrico problematizacdes de discussdes
em torno da critica institucional, participagao/colaboragédo e relagbes de poder no
mundo da arte -, este artigo se propde a percorrer questdes tanto de ordem poética
quanto institucional geradas a partir da execugdo do projeto, buscando construir

algumas pontes entre as intengdes dos artistas e a resposta do publico, ressaltando
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contradicbes imanentes a situagdo expositiva da proposta e compreendendo as -

ainda recentes - repercussdes do trabalho no meio artistico gaucho e nacional.

Para tanto, dividi o texto em trés atos: 1) o contexto de crise vivenciado pela FIC
desde 2016 e a virada institucional que dai adveio; 2) a agdo em si, suas intengdes e
materializagado no espaco expositivo institucional e 3) as tensbes e negociagdes que
se estabeleceram a partir do momento em que uma obra de viés (auto) critico foi
comissionada pela instituigao.

Ato I: crise e virada institucional

Em 23 de agosto de 2016 a Fundacgao Iberé Camargo anunciou oficialmente algo
que varias pessoas do meio artistico ja vinham tomando conhecimento de maneira
informal: sobre a crise financeira que se manifestava desde o ano anterior e que
atingiu contornos alarmantes naquele momento. A instituigdo tomou uma série de
medidas drasticas para lidar com a redugao de investimento por parte dos
patrocinadores tradicionais, como a demissdo de mais de 50 funcionarios entre
profissionais das equipes de produgédo, administrativa e do projeto educativo
(FORTUNA, 2016). No entanto, a medida mais impactante para a comunidade local
foi o fechamento parcial da instituicdo que, desde entdo, tem aberto ao publico
apenas durante dois dias da semana (MARTI, 2016), inicialmente sextas-feiras e

sabados e, atualmente, sabados e domingos.

Tal situacado de crise - representativa do momento social, politico e econémico que
vem ecoando no Brasil ao menos desde as manifestagcées de junho de 2013 e que
se agravou em fungdo do impeachment da presidenta Dilma Roussef em abril de
2016 - vem conduzindo a FIC a uma virada institucional. Em um esforco para lidar
com este cenario de dificuldades, Justo Werlang® assumiu como diretor-presidente
da FIC em dezembro de 2016. Seu retorno a instituicdo trouxe uma série de
reestruturagdes profundas na maneira de conduzi-la. Partindo de um estudo de
reposicionamento contratado junto a uma consultoria, foi verificada a necessidade
de oferecer uma programagdo mais inclusiva e participativa. Nas palavras de

Werlang:

Uma programagao que nao se detenha exclusivamente na area de
artes visuais, mas que atenda também a area de musica, literatura,
teatro, danca, cinema. A ideia é fazer com que a instituicdo consiga
trabalhar outros publicos. Publicos jovens, por exemplo. A musica
nao vai ser classica. Também vai ter, mas a ideia € que se tenha no
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fim de tarde uma musica no pér do sol. Para chamar outro tipo de
gente (WERLANG apud GOMES, 2017, sem pagina).

Assim, o reposicionamento almejado por Werlang atingiu insténcias curatoriais mais
profundos, resultando em um redirecionamento dos rumos da programagédo e uma

abertura a publicos que até entdo nao costumavam frequentar a FIC.

A contratacdo de Bernardo José de Souza® como curador-residente da instituicao,
anunciado em margo de 2017, e o perfil da programacéo por ele desenhada desde
entdo sao indicios dos caminhos ambicionados pela instituicdo neste novo momento.
Se, desde a inauguragao do prédio, em maio de 2008, a FIC focou sua atuagado em
projetos expositivos de grande porte, trazendo a cena porto-alegrense mostras de
renomados artistas nacionais, como Waltercio Caldas, Sérgio Camargo, Regina
Silveira, Nuno Ramos; e internacionais, como Leon Ferrari, William Kentridge e uma
grande exposicao de trabalhos do Grupo Zero, o foco dos projetos foi alterado sob a
nova diregcao artistica, buscando-se uma perspectiva “menos elitista”, segundo

Werlang.

Bernardo José de Souza redimensionou o tamanho e foco dos projetos expositivos,
criou projetos de musica, cinema e debates sobre os mais variados assuntos, como
é o caso do ciclo de encontros “Odio sem fim”7, destinado a fomentar a discussdo
em torno da polarizag&o ideoldgica que vem marcando a vida politica no pais e a
investigar ataques de édio disseminadas pelas redes sociais. Outra agdo proposta
pelo curador foi o langamento, em janeiro de 2018, de um edital para exposi¢coes
temporarias - tipo de abertura e interlocugdo com o meio artistico inéditas no
historico da Fundagao. O edital anunciou a disposi¢cao da FIC em conceder até dois
prémios, no valor de R$ 10.000,00 cada, para proposicoes artisticas que
apresentassem “profundidade conceitual, contemporaneidade do discurso,
exceléncia formal e coeréncia entre proposta e curriculos, conforme livre apreciacao
da Comiss&o Julgadora” (EDITAL FIC, 2018, sem pagina)®. E no contexto deste

edital que Avesso se fez possivel (Figura 2).
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Figura 2: Vista parcial.da agéo-iﬁstalativa Avesso (2018), Fundagéao Iberé Camargo. Detalhe “Nao
entre!”, escrito pelo publico em irénica aluséo as proibicdes comuns a espagos expositivos.

Cabe ressaltar que a readequagdo da escala da programacao nao foi feita
unicamente em funcédo das agdes de carater mais contemporaneo propostas pelo
novo curador, mas também pela falta de recursos para projetos que exijam maior
investimento financeiro. Neste sentido, observo a realizagdo do projeto Avesso na
Fundagédo Iberé Camargo como uma brecha, uma oportunidade expositiva e
vivencial proporcionada pelo ambiente de crise que jamais teria sido aventada caso

a instituicdo nao estivesse passando por adversidades financeiras.

Assim, tendo sido selecionado® pela curadora e pesquisadora Gabriela Motta, pelo
artista visual Luiz Roque e por Comissao Técnica da Fundagao Iberé Camargo
dentre as 57 propostas submetidas, Avesso foi descrita no resultado oficial divulgado

pela instituicdo como:

uma ocupagao performatica do prédio da instituicdo, buscando tornar
visiveis as estruturas fisicas e humanas do espacgo. Contando com a
presenca dos artistas aos finais de semana, a acao-instalacio
contara com a participagao do publico, propondo um questionamento
de como as relagdes sado criadas dentro de um espago artistico
(RESULTADO EDITAL FIC, 2018, sem pagina)'°.
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Ato lI: virando a instituicao do avesso
A obra, em atividade entre os finais de semana de 14 de abril a 03 de junho de

2018, propds “virar do avesso” a instituicdo, gerando questionamentos sobre como
se dao as relagdes “dentro de um espaco institucional artistico, ampliando e
revelando as possibilidades de criacéo e distribuicdo do sensivel de forma coletiva e

transparente”'?.
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Fig[Jra 3: Vista parcial da agdo-instalativa Avesso (2018), Fundagéo Iberé Camargo.
Detalhe a esquerda: mediadora assinando o registro de presencas, na parede ao fundo a inscrigao
“O Iberé matou um cara” em fita isolante parcialmente coberta por pedagos de papelao.

Segundo Andressa Cantergiani e Mauricio lanés, a acdo se desdobrou em quatro
diferentes momentos, sendo eles: 1) a ocupagédo do espago expositivo, criando
didlogos com os visitantes e funcionarios; 2) a coleta de objetos ndo-pereciveis nas
lixeiras e depdsitos da instituicdo para construgcéo, com a participagao dos visitantes,
de esculturas temporarias efémeras que ocuparam o espaco expositivo; 3) a
marcagdo com fita isolante dos corpos dos participantes e visitantes, segundo a
técnica de demarcacdo de silhuetas utilizada em pericias médico-legais cientificas
para marcar cadaveres ou corpos vivos em cenas de crime; e, por fim, 4) o registro
da presenca dos visitantes e funcionarios da FIC nas paredes, criando uma espécie

de livro-ponto das visitagdes (Figura 3).
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Figura 4: Detalhe da parede com o registro de presenga dos funcionarios e
publico da agao-instalativa Avesso (2018), Fundagao Iberé Camargo.

Este conjunto de agdes compds o processo de ocupagao do espago, que foi sendo
alterado diariamente conforme os residuos da instituicao e a participacao do publico
visitante foram se acumulando, compondo uma crescente sobreposicao de camadas
(Figura 4).

Pelo menos desde a década de 1960 observamos as diferentes modalidades de
desmaterializagdo da obra de arte e uma migragdo das possibilidades de pratica
artistica para ambitos nao institucionalizados, ou como diria Brian O’'Doherty (2002)
sobre a hegemonia do cubo branco, para ambientes menos sacralizados. Nesse
contexto, a emergéncia de praticas de critica institucional por artistas como Hans

Haacke, Marcel Broodthaers, Daniel Buren e Michel Asher tornou-se icénica, sendo
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referéncia historica obrigatéria a todos que procuram questionar formas de

interferéncia de instituicdes culturais no fazer artistico (BUCHLOCH, 1990).

Para contextualizar Avesso nessa discussao, me aproprio do artigo “Some notes on
institutional critique”, de Simon Sheikh (2009), no qual o autor discorre sobre trés
diferentes ondas da critica institucional. Para ele, a primeira onda teria ocorrido no
fim dos anos 1960 e inicio dos 1970, quando as instituicdes artisticas - em especial
0S museus - eram o centro das praticas artisticas de carater critico (O'DOHERTY,
2002). A segunda onda, dos anos 1980, n&o apenas incorporou o papel do artista
(sujeito-critico) como institucionalizado, mas também institucionalizou investigacdes
em outros espagos e praticas para além dos espagos consagrados de arte
(FRASER, 2014; CRIMP, 2005). A terceira e atual onda seria uma convergéncia das
duas anteriores, com a diferenca de que, até entdo, a critica institucional era
conduzida por artistas e dirigida contra as instituigdes de arte. O que encontramos

hoje, entanto, apresenta-se sob outra configuracgao.

Segundo Sheikh (2009), as atuais discussbes da critica institucional seriam
propagadas predominantemente por curadores e diretores de instituicdo que, ao
comissionarem e abrigarem dentro do ambiente institucional obras criticas aos
atuais canones artisticos e aos proprios limites institucionais, estariam buscando
modificar as configuragées da instituicdo para reforgar seu papel de legitimagao
dentro do sistema da arte, e ndo - como anteriormente proposto - questionar e
reduzir seu poder de acdo. Assim, Avesso estaria circunscrita nessa terceira onda,
uma vez que foi selecionada em edital e premiada para que acontecesse na FIC. No
entanto, ha ai uma particularidade, pois Avesso nao foi uma decisao interna e uma
escolha estritamente institucional, mas sim um projeto externo submetido a uma

selecao realizada por atores também externos a instituicao.

Dai o subtitulo deste artigo: critica institucional comissionada, ou seja, a
compreensao de que Avesso € uma obra que, mesmo criticando a Fundacgao Iberé
Camargo, foi por ela aprovada e viabilizada. Tal constatagdo pode nos levar a
alguns questionamentos a respeito deste tipo de pratica institucional, em geral, e
sobre a FIC, em particular, como: a decisdo a respeito da escolha do projeto foi
refletida e deliberada dentro de uma virada institucional almejada? Estava a FIC

ciente das repercussdes que o projeto teria e preparada para lidar com elas? Qual o
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nivel de tensdo gerado pela efetiva ocupagdo do espago expositivo pela agao-
instalativa? Qual o grau de flexibilidade e maturidade institucional para conviver por
seis semanas com criticas duras no seu proprio territério? E afinal, o que a crise

financeira tem a ver com tudo isso?

Ato lll: o avesso do avesso
Levanto essas indagag¢des por ter a impressdo de uma nao-intencionalidade por

parte da FIC em fomentar acdes de critica institucional direcionadas a si mesma,
especialmente dado o delicado momento financeiro vivido, no qual grande parte dos
seus programas foi extinto ou temporariamente suspensos, 0 que ocasiona

frustracédo do publico e certo descrédito por parte do meio artistico em sua situacao.

Instituicoes - de qualquer tipo - possuem uma tendéncia natural a autopreservacgao.
Em instituicdes do mundo da arte isso nao seria diferente. Digo isso para salientar
que a terceira onda da critica institucional, tal como apresentada por Sheikh, passa a
existir desde o final do anos 1990 geralmente restrita a contextos particulares. Tais
contextos costumam estar vinculados a curadores e instituicdes adeptos a praticas
vinculadas a estética relacional (BOURRIAUD, 2009), ao Novo Institucionalismo™ e
a projetos efémeros, como edicdes especificas de bienais (LIND, 2012). Ou seja,
sdo associados a instituicoes que estdo ativamente buscando ampliar os limites da
reflexdo e pratica artisticas com base em preceitos de experimentagao, atuacao
politica e social. Mesmo nao acreditando que essa seja a nova faceta almejada pela
FIC, é facil observar que a instituicao ainda se encontra afetada e fragilizada pela
crise financeira, transformando-se facilmente em alvo de criticas. Como fica
evidenciado na pergunta “Cadé o dinheiro do educativo?” (Figura 5) ou na frase “O
Iberé matou um cara” (detalhe da Figura 3), ambas manifesta¢cdes anénimas coladas
pelo publico visitante em fita isolante preta nas paredes do espago expositivo ainda

nos primeiros finais de semana da agao e la permanecendo até seu encerramento.

"Préticas e CoﬁfrontACQES’_ '

3349



[0 27° Encontro da
anpaop.” Associacdo Nacional dos
p p© Pesquisadores em Artes Plasticas
e i SR " Praticas e ConfrontACOES

de pesquisadores
em artes pidsticas
Sao Paulo | 24 a 28 de setembro de 2018

; —\% &

Figura 5: Vista arcial da agao-ins ala vesso (2018), Funda¢éo Iber Camargo.
Na parede, colada em fita isolante preta podemos ler a pergunta: “Cadé o dinheiro do educativo?”

Refletindo sobre essas questdes, participei a convite dos artistas e da curadoria da
FIC, no dia 03 de junho, de uma conversa publica ocorrida em meio a agao-
instalativa. Sentados no chdo, em banquinhos ou apoiados nas paredes -
comportamento nunca antes permitido neste espaco expositivo -, cerca de 25
pessoas se reuniram imersos no lixo para discutir por quase duas horas sobre os
processos da obra, seus significados, possibilidades simbdlicas e poéticas. Tive a
companhia ndo apenas da artista Andressa Cantergiani e da artista e professora
Paola Zordan, ambas previstas para dividirem a atividade comigo, como também de
Bernardo de Souza e Henrique Menezes, curador-residente e curador-assistente da
FIC, respectivamente. Dentre os pontos debatidos, ficou claro que questdes como
participacado ativa, colaboragdo e diluigdo da autoria, sdo centrais a proposta dos
artistas. Da parte do publico as perguntas se concentraram sobre as possiveis
tensdes vivenciadas entre os artistas e a instituicdo ao longo do processo da obra e
as negociagdes realizadas para a efetivagdo do projeto. Destas, duas em especial
parecem merecer atencdo no sentido de nos auxiliarem a compreender a obra para
além das camadas visiveis de lixo. A primeira negociagdo aborda as restricbes

impostas pela instituicdo, que giraram em torno dos limites espaciais por onde a

3350



30 _ 27° Encontro da
anoap’” ~ Associacdo Nacional dos
p p@ Pesquisadores em Artes Plasticas

iagdo nacional

associ
de pesquisadores
em artes pldsticas

"Préticas e CoﬁfrontACQS’_

Sao Paulo | 24 a 28 de setembro de 2018
obra poderia se alastrar, bem como sobre a nao utilizagdo de lixo perecivel no
espago expositivo. A segunda esta relacionada a primeira pois, apesar de
declaradamente nao ter havido outras proibicdes e interferéncias, foi comentado
vagamente sobre um nivel de desconforto institucional em relagdo ao projeto
durante sua ocupacao do espacgo expositivo. Tal desconforto pode ser evidenciado
na necessidade da instituicAo em esclarecer que Avesso nao fazia parte da
programacgao planejada pela FIC, tendo sido um projeto selecionado via edital e,
portanto, ndo estando sujeito ao mesmo nivel de legitimacdo das exposigcbes e

atividades que estido sob a responsabilidade da instituicdo e de seus patrocinadores.

O interessante dessa situacdo é que a instituicdo - que se diz em busca de maior
inclusdo e diversidade - exclui de seu aval justamente um projeto que tem na
participagéo e colaboragdo do publico seus eixos centrais. Nessa paisagem, na qual
interesses das diferentes instancias de legitimacao da arte estdo em disputa, ainda
carecemos de definicdbes e termos que deem conta de praticas artisticas como
Avesso, que borram as fronteiras entre praticas e conceitos estéticos, politicos e

sociais.

Pensando nessas questbes, e escapando de analises a respeito da constituicao
formal das obras, Hal Foster (2015) propbés em seu mais recente livro uma
abordagem critica da produgdo contemporanea utilizando adjetivos que considera
centrais a essas discussdes: abjeto, arquivista, mimético, precario e pds-critico. Para
0 autor, apesar desses termos orientarem praticas contemporaneas, eles nido as
regulariam. Nao se trataria, portanto, de buscar elencar verdades, mas sim levantar
questdes que sirvam de guia para reflexdes. Em diferentes medidas poderiamos
utilizar qualquer um dos adjetivos listados por Foster para nos referirmos a Avesso,
mas gostaria de me deter no que os conceitos de abjeto e precario podem fazer
emergir (no sentido de emergéncia proposto pelo autor) naqueles que entraram em
contato com a obra, pois a arte abjeta representada pelo imundo, grotesco e até
mesmo escatoldgico presentes no lixo eliminou temporariamente a sensagao de
assepsia tdo propria ao cubo branco. De forma semelhante, percorrendo o ambiente
expositivo foi impossivel dissociar a precariedade econémica da instituicao da
precariedade exposta nas salas ocupadas pela agao-instalativa, como consta no

detalhe da superior da Imagem 4, onde se Ié “esse museu ta sucateado”.

3351



30 _ 27° Encontro da
anpap’” Associa¢do Nacional dos
p p@ Pesquisadores em Artes Plasticas

de pesquisadores
em artes pldsticas

Sao Paulo | 24 a 28 de setembro de 2018
Algumas reflexées
Refletindo sobre essas questdes e observando as reagdes a obra, nao fica dificil
entender o desconforto institucional acima mencionado. Em especial porque a obra
deixa antever que a poténcia de sua recepcao pelo publico e consequente
participacdo parecem estar intimamente relacionadas a falta de controle por parte
tanto da instituicdo quanto dos artistas. E no instante que surge a brecha que a obra
acontece. Nessa experiéncia de escape registros de ordem estética, cognitiva e
critica tomam forma e diferentes ordens de temporalidade se estabelecem. A
compreensao de que a arte pode ativar tais registros de experiéncia e

temporalidades contribui para a reflexdo acerca de Avesso.

No caso, a proposta da obra é tensionar o ambiente, visando um alargamento da
capacidade perceptiva do publico visitante a partir de participacao estendida no
tempo e sobreposta no espacgo. A expectativa inicial dos artistas, plenamente
atingida, era de que a sala terminasse preenchida com nomes, marcagdes de corpos
e esculturas de residuos, criando volumes e percursos pelo espaco e permitindo
diferentes formas de relacionar-se com o local. A apropriagdo pelo publico foi
acontecendo paulatinamente ao longo do periodo e se ampliando. O acumulo das
acdes preencheu paredes e piso das salas até o limite da altura alcancado pelo
publico. Houve pessoas subindo nas costas de outras para conseguirem encontrar

espacos vazios a serem preenchidos.

Apesar das incontaveis silhuetas de corpos sinalizando uma situagéo de auséncia,
de morte, a instituicdo nunca esteve tdo viva. Ainda nao sabemos se este projeto
tera impactos duradouros na programacéo da FIC. O que sabemos é que ela virou,
ao longo de seis semanas, a Fundagao lberé Camargo do avesso, e isso talvez

fosse justamente o que a instituicdo precisasse para demarcar um novo ciclo.

Notas

T A integra do edital encontra-se disponivel em: <http://bit.ly/2mFaEQE >. Acesso em 24 de maio de 2018.

2 Andressa Cantergiani ¢ doutoranda em poéticas visuais no PPGAV-UFRGS. Mestre em Performance pelo
Programa de Comunicacado e Semiética da Pontificia Universidade Catodlica de Sao Paulo (2008). Vive e trabalha
em Porto Alegre/RS | Brasil. Em sua produgéo recente destacam se: QUASEUMA ILHA, curadoria e
Videoperformance (Galeria Peninsula, Porto Alegre/RS,2014). ATERRO, performance e exposi¢do individual
(Prémio MINC-Intercambio Brasil/Cultura. Galeria Guillherme Cossoul. Lisboa, 2015). JOGOS DE
APROXIMACAO, residéncia artistica e exposicdo coletiva (Galeria Peninsula,Porto Alegre/RS, 2015). Exposicéo
Coletiva Memérias e ldentidades( Museu dos Direitos Humanos, Férum Social Mundial. Porto Alegre, 2016).
Residéncia artistica TERRA UNA/MG (2016). Residéncia artistica no Museu Bispo do Rosario de Arte
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Contemporanea, RJ (2016). Exposicao individual TRANCE, Espaco Saracura, RJ (2017). PPPP-PROGRAMA
PUBLICO DE PERFORMANCE PENINSULA, concepgéo e curadoria (Porto Alegre/RS, 2016/2017).

3 Mauricio lanés é formado pela Faculdade de Artes Plasticas da Fundacdo Armando Alvares Penteado, Sao
Paulo, SP. Seu trabalho questiona as linguagens verbal e artistica, suas possibilidades expressivas e limites,
suas fungdes politicas e sociais, muitas vezes propondo a participagdo do publico em suas ag¢des para criar
situagbes de troca onde a linguagem e os seus desdobramentos sociais entram em jogo. lanés busca
referéncias e influéncias em filosofia, poesia, critica social, literatura e musica. Agbdes e performances que
buscam questionar a relagédo entre espectador e artista, tirando o espectador do papel de observador passivo e
transformando-o em parte importante da criagdo da obra sdo parte importante do trabalho de lanés. Ja participou
de importantes exposigdes nacionais e internacionais, como as 282 e a 292 Bienais Internacionais de Sao Paulo,
SP; “Des Choses en Moins, Des Choses en Plus”, Palais de Tokyo, Paris, Franga; “Avante Brasil”, KIT Kunst im
Tunnel, Dusseldorf, Alemanha; “Il Va se Passer Quelque Chose”, Maison de L’Amérique Latine, Paris, Franga;
“Chambres Sourdes”, Parc Culturel de Rentilly, Francga.

4 Todas as imagens que acompanham o texto sdo de autoria da pesquisadora em visita realizada a agéo-
instalativa no seu ultimo dia de abertura ao publico, 03 de junho de 2018.

5 Justo Werlang ¢ Diretor-Presidente da Fundagéo lberé Camargo em Porto Alegre, Rio Grande do Sul desde
dezembro de 2016. Empresario e colecionador de arte, tem atuado em diversas instituicdes culturais. E também
0 2° vice-presidente da Fundagao Bienal de Sado Paulo. Participou tanto da criagdo da Bienal do Mercosul como
da Fundagao Iberé Camargo, onde foi, em sua fase de implantagéo, vice-presidente e membro do Conselho de
Curadores. Da Fundacao Bienal de Artes Visuais do Mercosul, da qual € membro vitalicio e vice-presidente do
Conselho de Administragéo, foi seu primeiro e sexto presidente e também vice-presidente da 42 e da 52 Bienais.
Foi, também, membro do Conselho Municipal de Cultura de Porto Alegre e do Conselho do Museu de Arte do Rio
Grande do Sul (MARGS).

6 Bernardo José de Souza é curador, professor e critico de arte. Foi Coordenador de Cinema, Video e Fotografia
da Secretaria de Cultura de Porto Alegre entre os anos de 2005 e 2013 e Curador do Espago na 9 Bienal do
Mercosul (Porto Alegre, 2013). Desde entdo, vem desenvolvendo projetos curatoriais para diversas instituicdes
de arte do Brasil e do mundo, dentre os quais a exposi¢cdo To See What Is Coming, na Despina (Rio de Janeiro,
2014); o 19 Festival de Arte Contemporanea SESC_Videobrasil (Sao Paulo, 2015); a exposi¢cdo A M&o Negativa,
no Parque Lage (Rio de Janeiro, 2015); a exposi¢édo Através do Espelho, projeto especial da ArtRio (Rio de
Janeiro, 2015).Graduado em Comunicagdo Social na PUCRS e Especialista em Fotografia e Moda pela
University of the Arts London, entre 2006 e 2013 foi professor de cursos de graduagédo e pds-graduagao nas
universidade PUCRS, ESPMRS, UNISINOS e FEEVALE. Atualmente, integra o corpo docente da Escola de
Artes Visuais do Parque Lage, no Rio de Janeiro, ministra cursos de curadoria na Despina, no Rio de Janeiro, e
colabora com periddicos sobre arte e cultura visual, dentre os quais as revistas Arte Brasileiros, Terremoto, entre
outras publicages.

7 Disponivel em: <https://www.jornaldocomercio.com/_conteudo/2018/01/cultura/607080-marcia-tiburi-participa-
de-roda-de-conversa-na-fundacao-ibere-camargo.html>. Acesso em 24 de maio de 2018.

8 Ver nota de rodapé 1.

9 O outro projeto selecionado pelo edital foi "Naufragos na correnteza do tempo", de Denise Gadelha.

10 Resultado do edital da FIC. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/fundacaoiberecamargo/photos/a.562091153856891.1073741826.265790606820282/
1884550251610968/?type=3&theater>. Acesso em 24 de maio de 2018.

" A 11a edigéo da Bienal do Mercosul, que costuma atrair tanto publico especializado, quanto publico geral a
Porto Alegre, transcorreu entre os dias 06 de abril e 03 de junho, tenho ocorrido uma grande sobreposi¢cdo dos
periodos da Bienal do Mercosul e de Avesso.

2 presskit da exposicdo contendo imagens em alta, texto e release completo, disponivel em:
<https://goo.gl/QRBRLN>. Acesso em 24 de maio de 2018.

3 O termo Novo Institucionalismo data de 2001 e se refere a um modelo de instituicdo democratica, aberta para
o didlogo entre artistas, curadores e publico através de projetos de exposigao, workshops e desenvolvimento de
politicas sociais. Coletividade, transdisciplinaridade e efemeridade sao as palavras basilares na definigdo do
Novo Institucionalismo. Rebecca Nesbitt, Carlos Basualdo, Simon Sheikh, Maria Lind, Jennifer Allen e Charles
Esche sédo alguns dos principais curadores e criticos que escreveram a respeito.
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Bruna Fetter

Professora e pesquisadora do Instituto de Artes da UFRGS, Bruna Fetter é Doutora em
Histéria, Teoria e Critica de Arte. Foi pesquisadora visitante na New York University
(2014/2015), possibilitado por bolsa Fulbright. Tem atuado como curadora independente e
participado em diversas publicacdes. E membro da ANPAP, da ABCA e da AICA.
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