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Turbuléncias e transdug¢des: uma analise sob a dtica das
nog¢des de transdugao e imagem performativa

Turbulences and transduction: an analysis from the
perspective of transduction and image performative notions

Alessandra Lucia Bochio' / Felipe Merker Castellani®

Resumo

O presente trabalho visa analisar nossa pesquisa artistica recen-
te, mais precisamente as performances audiovisuais Turbuléncias
(2018) e Transdugoes (2019). Partindo de estratégias operatdrias
que geram simultaneamente resultantes sonoras e visuais, busca-
mos a constituigdo de uma série de relagdes de interdependéncia
mutua entre os diferentes meios de expressio artisticos solicita-
dos nas obras. Para analisar estes trabalhos, lancamos mao do
conceito de transducdo e da nogdo de imagem performativa.

Palavras-chave: Transdugao; Imagem performativa; Corpomidia.

Abstract

The present work aims to analyze our recent artistic research,
precisely the audiovisual performances Turbulences (2018) and
Transduction (2019). These performances explore operative
strategies that simultaneously generate sound and visual results,
thus constituting an environment of mutual interdependence
between the different means of artistic expression. In order to
analyse these works, we define as starting points the concepts of
transduction and performative image.

Keywords: Transduction, Performative image, Bodymedia
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Introducio

Ao longo dos tltimos anos investigamos em nossas pesquisas ar-
tisticas diferentes formas de relacionamento entre imagem, som
e agoes performativas, especificamente em instalagdes e perfor-
mance audiovisuais. Partindo de situagdes de colagem, do uso
de analogias e mais recentemente da criagdo de operagoes de
convergéncia audiovisual’, exploramos em nossos trabalhos ma-
neiras de colocar em relagdo informacdes de natureza distinta,
buscando uma vetorizacdo comum entre meios materiais e ima-
teriais, o analdgico e o digital, o corpo, o espago e o publico.

O presente trabalho aborda as performances audiovisuais Turbu-
léncias* (2018) e Transdugoes® (2019), as quais constituem o des-
dobramento mais recente de nossa pesquisa artistica. Como pon-
to de partida para a presente investigagdo recorremos ao conceito
de transdugdo e a nogao de imagem performativa.

Transdugio

Entendido enquanto um processo de transformacdo energética,
o conceito de transdugdo serve de base para a compreensao de
diferentes fendmenos sonoros do mundo fisico e para a constru-
¢ao de diferentes aparatos tecnologicos. Nas performances aqui
analisadas, transducdo energética e tradugdo informacional se
interligam e servem como ponto de contato entre diferentes ma-
terialidades.

O conceito de transdugdo® perpassa alguns campos do conhe-
cimento; na biologia, pode ser entendido como um processo
de reproducao pelo qual o DNA de uma bactéria é transferido
para outra por meio de um virus, ou ainda, como um processo
pelo qual uma célula transforma um tipo de estimulo em outro,
a chamada transdugdo de sinais, responsavel por grande parte da
nossa percep¢ao de estimulos ambientais, como a luminosidade.
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Saindo da escala celular, encontramos processos transdutivos em
outras dimensdes de nosso corpo, como em nosso aparelho au-
ditivo. A energia acustica (variagdo de pressdo) é transformada
pelo timpano em energia mecanica, utilizada para movimentar
os ossiculos do ouvido médio (martelo, bigorna e estribo). Poste-
riormente esta energia ird novamente se transduzir em impulsos
elétricos na cdclea. Ja no campo da engenharia, transdutores sao
aparatos que modificam um tipo de energia, transformando-a em
outro. Por exemplo, os microfones que transformam a energia
acustica em energia elétrica ou os alto-falantes, que executam a
tarefa inversa, transformando a energia elétrica em energia me-
cénica (vibra¢io).

O filosofo Gilbert Simondon (2011) também se vale do conceito
de transducéio para compreender os processos de individuagdo. O
autor parte da compreenséo da transdugdo enquanto um proces-
so interativo no qual cada camada de estruturagdo serve de base
as outras e consolida os seres em suas multiplas camadas: fisica,
psiquicas, sociais, dentre outras.

Entendemos por transdu¢do uma operagéo fisica, biold-
gica, mental, social, pela qual uma atividade se propaga
pouco a pouco no interior de um campo, fundando essa
propagacdo numa estruturagio do campo operada passa a
passo: cada regido seguinte, de modo que uma modifica-
¢do se estende progressivamente e simultaneamente a esta
operacao estruturalmente (SIMONDON, 2011, p. 32).

Compreendendo o carater plurivoco e transdisciplinar do con-
ceito de transducédo, o tomaremos de forma multipla em nossa
pesquisa artistica. Em um sentido operacional, o conceito serve
de base para o estabelecimento de situa¢des performativas audio-
visuais, como a subversao da utilizacao tradicional dos alto-falan-
tes em Turbuléncias. O trabalho parte da movimentagao gerada
em dois alto-falantes pela emissdo de baixas frequéncias em um
limiar inaudivel aos ouvidos humanos. O processo comum de
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transformacdo de energia mecanica (movimentagao dos alto-fa-
lantes) em energia actstica (estimulos sonoros audiveis) tem seu
sentido invertido, permitindo que os sinais sonoros sirvam como
forma de gerar e controlar o movimento das cameras de video e
dos objetos depositados sobre os cones dos alto-falantes. A partir
da captura em tempo real dessa movimentagdo sao geradas dife-
rentes configuragdes sonoras e imagéticas que se desdobram em
um fluxo audiovisual intenso (Figuras 1 e 2).

Em Transducées, a materialidade dos meios de circulagdo das in-
formagoes sonoras é colocada em questao. Microfones de con-
tato sdo submersos em uma vasilha com agua, quando as maos
da performer entram em contato com o liquido sdo geradas in-
terferéncias sonoras, ocasionadas devido a alteracdo do fluxo da
corrente elétrica gerada pelo corpo (Figura 3). Os campos eletro-
magnéticos gerados por cadmeras analdgicas obsoletas, lampadas
incandescentes e pequenos motores também sdo transduzidos
em fenomenos sonoros por meio de indutores eletromagnéticos.
Tais fendmenos tornam-se subsidio para a construg¢do do percur-
so improvisatdrio realizado pelos artistas no momento da perfor-
mance (Figura. 4).
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Figura 1. Alessandra Lucia Bochio e Felipe Merker Castellani, Turbuléncias,
2018. Performance audiovisual. Fonte: fotografia de Ricardo de Carli.

Figura 2. Alessandra Lucia Bochio e Felipe Merker Castellani, Turbuléncias,
2018. Performance audiovisual. Fonte: fotografia do acervo pessoal dos artistas.
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Figura 3. Alessandra Lucia Bochio e Felipe Merker Castellani, Transdugoes,
2019. Performance audiovisual. Fonte: fotografia do acervo pessoal dos artistas.

Figura 4. Alessandra Lucia Bochio e Felipe Merker Castellani, Transdugoes,
2019. Performance audiovisual. Fonte: fotografia do acervo pessoal dos artistas.
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Retornemos a concepgio do fildsofo Gilbert Simondon: a trans-
dugio entendida enquanto um processo gradual e reiterativo no
qual cada etapa de estruturagdo serve de base para a subsequen-
te. Os exemplos citados anteriormente se referem a maneira pela
qual o conceito de transducdo é apresentado de maneira opera-
cional em nossa pesquisa artistica, apresentando-se nos modos
pelos quais se constituem as estratégias de constru¢ao audiovi-
sual das obras, colocando em jogo materialidades distintas. Os
sinais analdgicos, presentes na movimentagao dos alto-falantes,
nos microfones de contato e nos indutores eletromagnéticos tor-
nam-se elemento inicial de estruturacdo dos processos de cap-
tura e transformagdo das informagoes digitais sonoras e visuais.
Formam-se assim ciclos de retroalimentacio entre imagem, som
e corpo que estando em um estado de interdependéncia mutua
consolidam-se em ambientes performativos, nos quais cada con-
figuracao audiovisual é proviséria e serve de base para outras,
igualmente provisorias.

No campo da arte sonora e da musica experimental é recorrente a
exploracdo de processos transdutivos, especialmente aqueles que
tem como objetivo engendrar formas de visualizagdo dos feno-
menos sonoros. Pode-se ligar tal fato a influéncia exercida neste
campo pelo racionalismo cientifico, o qual desde a modernidade
modula a concep¢do de conhecimento do mundo ocidental. Ao
compreender o som enquanto um fendmeno passivel de ser dis-
cretizado em varidveis e ser observado através de instrumentos
laboratoriais, fisicos como Ernst Friedrich Chladni (1756-1827)
e Hermann von Helmbholtz (1821-1894) ampliam as possibilida-
des de entendimento do campo da acustica musical, consequen-
temente modificando o entendimento acerca do som no campo
das artes.

A pesquisadora Lilian Campesato (2015), em seu artigo intitula-
do “Discursos e ideologias do ‘experimentalismo’ na musica do
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pos-guerra’, ao analisar as diferentes acepgoes e sentidos abarca-
dos pelo termo experimento e experimental no campo da musi-
ca, aponta trés estruturas discursivas que apoiam o pensamento
musical na modernidade. A primeira delas diz respeito “ao fato
de que o som é levado ao laboratério onde passa a ser estudado
ao lado de outros fendmenos naturais, como a luz, a gravidade e o
eletromagnetismo” (CAMPESATO, 2015, p. 46), permitindo as-
sim, a sua apropriagao como objeto de estudo das ciéncias experi-
mentais. A segunda estrutura discursiva se refere a materialidade
que o som ganha ao adentrar os laboratérios que permitiram sua
observagdo e manipulagdo, fato que propiciou uma importante
mudanga epistemolégica. As relagdes compreendidas intuitiva-
mente pelos musicos até entdo, passam agora a ser racionaliza-
das cientificamente. Nas palavras da autora: “o conhecimento do
funcionamento acustico do som tira-o de uma perspectiva magi-
ca e o coloca entre outros elementos da natureza que podem ser
compreendidos e controlados pela ciéncia” (CAMPESATO, 2015,
p. 46). Por fim, a terceira estrutura aborda as possibilidades de
controle da produgédo sonora a partir do conhecimento cientifico,
0 que acarreta uma homogeneizagao de suas caracteristicas qua-
litativas (timbre e articulacio).

Alguns trabalhos recentes no campo da arte sonora se apropriam
de forma critica do conhecimento cientifico acerca de fenomenos
transdutivos, questionando a prépria materialidade do som, bem
como suas relagdes com o contexto sociocultural no qual ela se
desenvolve. Tomemos como exemplo a artista alema Christina
Kubisch (1948), que realiza desde a década de 1970 investigagoes
sonoras utilizando sistemas de indugao eletromagnética. A partir
de 2004, a artista desenvolve uma série de praticas performati-
vas coletivas chamadas de Electrical walks’ (Passeios elétricos). Os
Passeios elétricos, como o proprio nome ja indica, sao caminha-
das nas quais os participantes utilizam um aparato na forma de
headphones que por meio de bobinas tornam audiveis os campos
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eletromagnéticos ocultos na paisagem urbana. Sistemas de co-
municagdo sem fio, antenas de radio, radares, cameras de vigi-
lancia, caixas eletronicos, luminosos de néon e telefones celulares
tornam-se produtores de texturas sonoras complexas, de loops
ritmicos e de sons graves sustentados; fragmentos de programas
televisivos e de comunica¢des radiofonicas também se fazem
presentes e irrompem de forma imprevisivel o fluxo sonoro com
vozes, vinhetas e trechos musicais®. O som aqui ndo ¢ mais pro-
vocado pelas vibrag¢des das cordas ou tubos de um instrumento
musical, ndo ha a presen¢a de uma relagdo causal que torna sensi-
vel aos nossos ouvidos os fendmenos actsticos e impde o sentido
indicial entre gesto, fonte sonora e som propriamente dito. E um
outro espago que ¢é revelado pelo acoplamento entre publico par-
ticipante e aparato tecnoldgico. Um espago invisivel, ou melhor,
uma dobra do espago urbano, audivel apenas por meio da media-
¢do tecnologica.

O trabalho de Kubisch revela uma atitude critica tanto em relagao
aos meios tecnoldgicos e ao contexto em que estdo sendo em-
pregados, quanto em relagdo as praticas musicais tradicionais. A
primeira se da pela problematizagdo da saturacao eletromagnéti-
ca do ambiente cotidiano por meio das radiagdes de equipamen-
tos eletrdnicos, da radiodifusao, da telefonia mével, de radares e
outros instrumentos cientificos’. A segunda propde uma escuta
que rompe tanto com os habitos e convengdes do contexto mu-
sical, quanto com as causalidades actsticas da paisagem sonora
que nos circunda. A imaterialidade caracteristica do som é po-
tencializada pelo apagamento das relagdes com as fontes sonoras,
ao mesmo tempo que estabelece uma relagdo com o corpo dos
participantes. Cada deslocamento, por menor que seja, é capaz de
revelar um som escondido em algum objeto. Os passeios sdo, na
verdade, cagadas de sons ocultos. Nao ¢ incomum nas imagens da
obra a presenca de participantes se contorcendo ou colocando as
cabegas em lugares inusitados.
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Outro exemplo de uso de processos transdutivos no campo da
arte sonora ¢ a performance UN' (2016 - 2018), da artista carioca
Bella que explora as resultantes visuais de vibracdes ocasionadas
por ondas sonoras em meio liquido. Um recipiente com agua
atravessado por um feixe luminoso recebe diferentes vibragoes
que produzem no ambiente reflexdes imagéticas, que se modifi-
cam em tempo real de acordo com as manipulagdes sonoras rea-
lizadas pela artista. A convergéncia entre corpo, imagem e som ¢é
uma constante nos trabalhos da artista, como em Constante elds-
tica (2019), na qual o publico é convidado a se embrenhar em um
emaranhado de arame. As movimentagdes geradas no material
sdo captadas por um elemento piezoelétrico e processadas em
tempo real, resultando em uma textura sonora complexa proje-
tada no espago expositivo. Em suas performances, Bella também
recorre a outro processo transdutivo, por meio a utilizagdo de
fotocélulas (Light Dependent Resistor, LDR) para controlar sinte-
tizadores, consequentemente gerando resultantes imagéticas aos
processos performativos de manipulagdo sonora.

O conceito de transdugdo nos parece uma espécie de grau zero
para a compreensdo dos processos operatdrios de convergéncia
audiovisual, a transformacdo energética que ocorre entre agdes
performativas, imagens e sons permite o estabelecimento de am-
bientes performativos sinestésicos que fogem de ldgicas ilustrati-
vas e representacionais nas relacdes entre os meios de expressao
solicitados. Ao mesmo tempo, ao langar mao da 6tica simondo-
niana de tal conceito, nos deslocamos rumo a processualidade
e a efemeridade que ganha relevo neste campo problematico.
Convém agora nos atermos as relacdes entre corpo e imagem,
problematizadas a partir do surgimento das imagens técnicas e
elencadas a partir da nogao de imagem performativa.
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Imagem performativa

A nogao de imagem performativa é compreendida aqui a partir
do atravessamento da performance na imagem. Trata-se de anali-
sa-la e percebé-la enquanto performance. Ou seja, enquanto even-
to, interagao e relagdo. Para Schechner (2013), tanto uma pintura,
quanto um romance, podem ser performativos e ser analisados
como performances. A performance, conforme o autor, nao estd
em alguma coisa, mas entre, no proprio acontecimento e na exe-
cucio de uma agao.

Tratar qualquer objeto, trabalho, ou produto ‘como’ per-
formance - uma pintura, um livro, um sapato, ou qual-
quer coisa que seja - significa investigar o que faz o objeto,
como interage com outros objetos e seres, e como se re-
laciona com eles. Performances existem apenas enquanto
acoes, interagdes e relacdes (SCHECHNER, 2013, p. 30,
tradugio livre dos autores)'.

Na action painting de Jackson Pollock, por exemplo, a obra é o
proprio embate que acontece quando se encontram o artista e
seus materiais, colocando, desta forma, corpo e a¢ao do artista
em evidéncia. Na medida em que confronta o artista, a tela ndo
¢ mais apenas o apoio para a pintura, é parte integrante e mesmo
determinante dela. Como consequéncia, a action painting exalta
o instante, o acontecimento, a interacio e a relacdo. Trata-se de
compreender a imagem a partir de uma outra ética: a da perfor-
mance e de seus atravessamentos.

Sendo o video o meio trabalhado nas imagens de Turbuléncias e
Transdugoes, consideramos a nogdo de imagem performativa a
partir do entendimento da abordagem das extremidades, confor-
me Christine Mello (2008) e da nogao de generalidade do video,
segundo Alessandra Bochio (2015). Nota-se que ao tocarmos em
tais questoes do video, o compreendermos em um sentido amplo
a partir das novas praticas de hoje, cuja identidade parece mais
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incerta, mais flutuante e mais diversificada do que em seus desdo-
bramentos iniciais. Nas palavras de Arlindo Machado:

Curiosamente, comemoramos a maioridade do nosso vi-
deo num momento em que todo um discurso corrente
parece decretar a morte do video, superado que teria sido
pelas tecnologias digitais e pelas formas “virtuais” de di-
fusdo nas redes telematicas. Questio de ponto de vista.
Mas se considerarmos video a sincronizagdo de imagem
e som eletrdnicos, sejam eles analdgicos ou digitais, se
entendermos imagem eletrénica como aquela constituida
por unidades elementares discretas (linhas e pontos) que
se sucedem em alta velocidade na tela, entio podemos
concluir que hoje quase tudo é video e que, longe de es-
tar moribunda, essa midia acabou por ocupar um lugar
hegemonico entre os meios expressivos de nosso tempo.
O que ¢ o “cinema digital” sendo uma forma de video? O
que sdo os formatos digitais de animac¢édo na Net sendo
formas de video? A computagio gréfica, o videogame, as
animagoes interativas de toda espécie ndo se apresentam
fundamentalmente ao receptor como imagens e sons ele-
tronicos e, portanto, como video? O cinema nio ¢é hoje
fruido majoritariamente em forma de video? Si la vidéo
est mort, vive la vidéo! (MACHADO, 2007, p. 16).

Para Mello (2008), frequentemente, o universo do video é marca-
do por criagdes artisticas que ndo enfatizam ou hierarquizam um
meio em detrimento de outro. O video, para ela, é caracterizado
por suas “extremidades’, que levam a percep¢do dos meios e das
préticas artisticas ndo no seu contexto particular, “ou como men-
sagens especificas, mas na dire¢do de suas fronteiras e de seus
processos de hibridizagao, como fuga do epicentro da linguagem,
como um estado descentralizado de comunicacédo entre os meios,
como um conjunto de circuitos interligados” (MELLO, 2008, p.
28). Ao perceber o video a partir de suas extremidades, a autora o
compreende enquanto processo, em seus dialogos com o ambien-
te, em suas apropriagdes, em suas contribui¢cdes e contaminagdes.
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O video se desenha em meio ao que Mello denomina de as trés
pontas extremas do video: a desconstrugdo, a contaminagio e
o compartilhamento, as quais se revelam como procedimentos
criativos refletindo estratégias que, frequentemente, sao adjacen-
tes a propria videografia e apontam para uma generalidade do
video.

A generalidade do video (BOCHIO, 2015) diz respeito a uma
imagem que se adere muito facilmente a manifestagdes artisticas
diversas e que é definida a partir das relagdes que estabelece com
outros meios, materiais e praticas artisticas. Trata-se de reconhe-
cer o video como um meio descentralizado, que expande as suas
especificidades em dire¢ao a outros meios e praticas artisticas.
Parte-se da hipdtese que ndo se pode discutir o video hoje fora
do campo das midias digitais, das tradu¢oes intersemioticas e da
convergéncia mididtica, na medida em que este ndo se restringe a
especificidade do meio que ele é parte.

Tal reflexdo aponta tanto para os processos de hibridizagoes, ex-
pansdo e atravessamentos, quanto para a possibilidade de cria-
¢ao da imagem fora do ambito do objeto, mas inserida em arti-
culagdes espagotemporais. Isso quer dizer que a imagem nao se
apresenta mais necessariamente sob a forma de objetos, ja que se
desmaterializa e se dispersa em articulacdes conceituais, ambien-
tais e interativas, dialogando com o publico, com o espago e com
os diversos elementos materiais, meios e praticas que constroem
a obra.

Neste momento, recorremos a nogao de imagem performativa
por meio da problematiza¢ao do surgimento das imagens técni-
cas. César Baio (2015) traz uma reflexdo a respeito da dimensao
estética dos atuais regimes de sentido da imagem digital e da pas-
sagem dos regimes de absor¢ao para os regimes de projecao da
imagem. Nos primeiros, o espectador é convidado a mergulhar
na imagem, tais como nos ambientes virtuais; ¢ decorrente do
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sistema de representagdo perspectivista do Renascimento, sendo
progressivamente potencializado pela fotografia, pelo cinema e
pelas tecnologias digitais.

Arlindo Machado (2011) relaciona o surgimento das imagens
técnicas a objetividade e a verossimilhanga. Afirma que estas
imagens emergem a partir da construgao de dispositivos técnicos
criados no Renascimento italiano para dar coeréncia a produgido
de imagens. Assim, a imagem digital é, para o autor, um retorno
aos cdnones renascentistas, pois ao mesmo tempo em que langa
mao da coeréncia e objetividade, “realiza o sonho renascentista
de uma imagina¢ao puramente conceitual, em que a imagem se-
ria encarada e praticada como uma instancia de materializagao
do conceito” (MACHADO, 2011, p. 210).

Ja os regimes de proje¢ao da imagem sao frutos da superagdo da
dualidade entre os espagos fisico e informacional. Nestes, a ima-
gem se projeta rumo ao mundo e é percebida como um objeto
concreto no universo de nossa experiéncia, rompendo com uma
postura baseada na tentativa de criar uma outra realidade, como
nos regimes de absorgao. Neste contexto, a imagem digital, bem
como os procedimentos decorrentes das tecnologias digitais, é,
entdo, assumida em sua capacidade de estar no mundo.

Nos regimes de projecao, a imagem é compreendida como “um
fendmeno no interior dos aparatos com o qual o sujeito se rela-
ciona de maneira concreta” (BAIO, 2015, p. 155). Isto quer dizer
que, se nos regimes de absor¢do o espectador ¢ levado a entrar na
imagem, como se esta se constituisse como uma outra realidade,
nos regimes de projecao, aimagem ¢é parte da experiéncia sensivel
do espectador.

Conforme Baio, a passagem dos regimes de absor¢do para os de
projecdo da imagem nos auxilia na compreensdo de uma condi-
¢ao pos-virtual da imagem e, com isso, na crescente naturalizagao
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da mediagdo tecnoldgica. Entendemos o pds-virtual ndo como
ruptura ou abandono ao virtual. Mas enquanto desenvolvimen-
to, que se dd a partir da disseminagdo das tecnologias digitais e
do seu transbordamento de sua esfera especifica. Com isso, os
regimes de projecao da imagem corroboram com uma mudanga
cultural apds a reviravolta ocasionada pela ampla informatiza-
¢do e pelas redes comunicacionais. Compreende-se que ha uma
transformagédo ainda em andamento, que acarreta mudangas nos
modos como nos relacionamos com essas tecnologias.

Ao assumir os regimes de projecdo da imagem e a consequente
naturalizagdo da mediagdo tecnoldgica, entendemos a imagem
enquanto fendmeno concreto no mundo, e que ainda passa a as-
sumir um comportamento performativo, estabelecido pelo modo
como a imagem ¢ presentificada e se projeta nos aparelhos téc-
nicos digitais: como agdo, interagao e relacdo entre os sujeitos e
entre estes e 0 mundo.

Parte-se entdo da ideia de que as mudangas ocorridas por meio
da naturalizagdo das tecnologias digitais em nosso cotidiano e a
forma como estas estdo nos afetando atualmente, oferecem um
novo olhar as imagens e colocam ainda novos problemas a elas,
a partir do modo como nos relacionamos com as midias digitais.

Em Ativismo digital e imagem: estratégias de engajamento e
mobilizacdo em rede, Tarcisio Torres Silva (2017) apresenta a
imagem do corpo como estratégia recorrente em agdes ativistas,
partindo do entendimento que a imagem do corpo representa um
campo de atuagao politica e colocam em evidéncia novas praticas
comunicacionais.

Acreditamos que isto contribui para o entendimento de um po-
tencial performativo de tais imagens, uma vez que, conforme
Schechner (2013), a performance parte de um enquadramento de
novas combina¢des de comportamentos restaurado'?, ou deslo-
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cando-os de um outro comportamento ou do campo conhecido
para novos contextos e ocasides. Significa dizer que a performan-
ce marca um determinado comportamento a partir das relacdes
que sdo estabelecidas entre os sujeitos e entre estes e 0 ambien-
te. Isto se da a partir de uma tomada de consciéncia do préprio
comportamento, reconhecendo o processo pelo qual os processos
sociais e politicos, em todas as suas multiplas formas, sdo trans-
formados pela performance.

Observar a imagem sob a ética da performance é entendé-la en-
quanto produgdo de presenga, que transcende as proprias ma-
nifestacdes artisticas para ser estabelecida como uma condigdo
existencial do sujeito imerso em seu ambiente (ZUMTHOR,
2007). Trata-se com isso de percebé-la partir de uma situagdo de
encontro entre sujeito, imagem e ambiente.

A presenga aparece entdo como um vetor para pensar a propria
imagem; desloca-se, assim como a arte da performance, o interes-
se do objeto para a presentifica¢do, para a situagdo vivida.

A nogdo de imagem performativa quando observada a partir
dos trabalhos artisticos aqui analisados é percebida como um
disparador que objetiva provocar a reflexdo acerca das retroali-
mentagdes entre corpo, imagem e som, as quais se consolidam
como o ambiente performativo das obras em questdo. A partir
da constituicdo de um jogo entre as agdes dos performers e suas
resultantes, percebidas enquanto projecdes sonoras e imagéticas,
as imagens passam a ter uma condi¢ao de presenga, envolvendo a
dimensao do corpo na imagem.

Em Turbuléncias e Transdugoes, a performer manipula no inte-
rior de um alto-falante um antigo bolso de um casaco, alguns
botdes, um novelo de 13, algumas chaves e pequenos potes de vi-
dros. Ao mesmo tempo que tais agdes sdo capturadas por came-
ras de video, que apds passarem por processamentos digitais, sao
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projetadas no ambiente, os sons provenientes de tais objetos sao
capturados por microfones, processados digitalmente, mixados a
outros sons e igualmente devolvidos a0 ambiente. As imagens e
sons aparecem aqui enquanto evento, elementos modulatérios no
fluxo performativo.

As imagens e os sons resultantes sao obtidos pela agdo e interagao
entre os performers, assim como da interagdo dos performers com
os aparatos tecnologicos e com o publico. O resultado perceptivo
se da pelo encontro entre a visibilidade da imagem, a audibilida-
de dos sons e a presenga dos performers e do publico. Ao obser-
varmos a totalidade dessa configuragio, percebemos que as obras
se configuram como um campo instavel de situagdes possiveis,
e ndo como um produto finalizado em si mesmo. Nomeamos a
totalidade das performances de ambiente performativo.

A teoria de corpomidia de Christine Greiner e Helena Katz
(2001; 2002) nos auxilia no entendimento dos ambientes perfor-
mativos dos trabalhos analisados. Para as autoras, corpo e meio
se determinam mutuamente: estao continuamente em um estado
transitorio ou provisorio, ja que se constituem somente a partir
de suas trocas.

As informacdes do meio se instalam no corpo; corpo, al-
terado por elas, continua a se relacionar com o meio, mas
de outra maneira, o que o leva a propor novas formas de
troca. Meio e corpo se ajustam permanentemente num
fluxo inestancével de transformacoes e mudancas (KATZ;
GREINER, 2001, p. 71).

Compreender os trabalhos artisticos enquanto ambiente perfor-
mativo coloca em evidéncia os fluxos de informacio (sonora, vi-
sual e tatil), suas possibilidades de modulagdo e os circuitos de
retroalimentagdo que se estabelecem em tempo real a partir das
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acoes dos performers. Significa ainda compreender a imagem por
meio da dimensao do corpo, resultado de negociagdes constantes
de informagdo com o ambiente, conforme a teoria de corpomidia.

Ao agir para produzir determinado evento, os performers devem
lidar com as suas resultantes sonoras e visuais e perceber as pos-
sibilidades de modificagdo que elas apresentam no espago-tempo
da performance. Prevendo assim, rupturas ou continuidades nas
texturas imagéticas e sonoras produzidas. Contudo, nem sempre
sdo causais as relagdes entre uma determinada agdo e suas re-
sultantes, abrindo espago para perturbagdes momentaneas que
requerem uma consciéncia das multiplas possibilidades de rami-
ficagdo que os percursos audiovisuais podem apresentar. Soma-se
a isso a distribuicio dos mecanismos de controle entre os dois
performers, dados sonoros podem modificar uma determinada
imagem, e vice-versa, turvando ainda mais a causalidade dos
eventos produzidos no ambiente.

Ao langarmos mao da teoria corpomidia vislumbramos a possi-
bilidade de uma relagao intrinseca entre corpo e ambiente, entre
as agdes dos performers, os aparatos tecnolégicos, suas resultantes
audiovisuais e o publico. Assim, cada acao se consolida a partir
da modificagdo provisoria que opera na rede de elementos inter-
ligados que compdem os ambientes e igualmente serve de base
para as demais modificagdes que ocorrerao no espago-tempo das
performances. Podemos compreender Turbuléncias e Transdugoes
como espagos de negociagdo entre corpo, imagem e som, como
ambientes em que a cada momento as causalidades entre os di-
ferentes meios solicitados sdo rompidas e novos acordos, igual-
mente provisorios, sao estabelecidos.



Turbuléncias e transdugoes 30

Referéncias

BAIO, C. Maquinas de imagem: arte, tecnologia e pos-virtuali-
dade. Sao Paulo: Annablume, 2015.

BAIO, C. “Performatividades. A presenga e o gesto na estética au-
diovisual”. In: SOUZA, G.; CANEPA, L., BRAGANCA, M., CAR-
REIRO, R. (Orgs). XIII Estudos de cinema audiovisual Socine
(v. 1). Sdo Paulo, 2012.

BOCHIO, A. L. Entremeios: convergéncia audiovisual. Sdo
Paulo: ECA-USP, Tese de doutorado, 2015.

CAMPESATO, L. Discursos e ideologias do ‘experimentalismo’
na musica do pds-guerra. Revista Poiésis, 2015, p. 43-64.

CASTELLANI, E M. Corpo-imagem-som: a criacdo musical e
suas conexdes. Campinas: UNICAMP, Tese de doutorado, 2016.

KATZ, H. “O papel do corpo na transformagao da politica em
biopolitica” In: GREINER, C. (Org.). O corpo em crise: novas
pistas e o curto-circuito das representag¢des. Sio Paulo: Anna-
blume, 2010.

KATZ, H., GREINER, C. Corpo e processo de comunicagdo. Re-
vista Fronteiras: estudos midiaticos, 2001, p. 65-74.

KATZ, H., GREINER, C. “A natureza cultural do corpo”. In: PE-
REIRA, R. (Org.). Li¢des de Danga 3. Rio de Janeiro: UniverCi-
dade, 2002.

MACHADO, A. Made in Brazil: Trés décadas do video brasilei-
ro. Sao Paulo: [luminuras: Itau Cultural, 2007.

. Pré-cinemas & pos-cinemas. Campinas: Papirus,
2011.

MELLO, C. Extremidades do video. Sao Paulo: SENAC, 2008.



arte_design_tecnologia 31

PADOVANI, J. H. “Acerca da transdugdo: principios técni-
cos, aspectos tedricos e desdobramentos” Anais Congresso da
ANPPOM, Sio Paulo, 2014.

SCHECHNER, R. Performance studies: an introduction. Lon-
dres e Nova Iorque: Routledge. Taylor & Francis Group, 2013.

SIMONDON, G. L’individuation a la lumiére des notions de
forme et d’information (P. Ferreira & F. A. Caminati, Trad) Pa-

ris: Edition Jérome Millon, 2011, p. 23-26. Disponivel em:
<https://cteme.files.wordpress.com/2011/05/simondon_1958_intro-lindividuation.pdf>

Acesso em: 01 abr. 2019. (Obra original publicada em 1958).

SILVA, T. T. Ativismo digital e imagem: estratégias de engaja-
mento e mobiliza¢io em rede. Jundiai, SP: Paco Editorial, 2017.

ZUMTHOR, P. Performance, recep¢io, Leitura. Sdo Paulo: Co-
sacnaify, 2007.

1 Alessandra Bochio ¢ artista multimidia, pesquisadora e professora. Como ar-
tista se dedica a criagdo de performances e instalagdes audiovisuais. E doutora
em artes visuais pela Escola de Comunicag¢des e Artes da Universidade de Sao
Paulo (2015), com estdgio de pesquisa na Université Sorbonne Nouvelle Paris 3. E
professora adjunta do Departamento de Artes Visuais da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul e lider do Grupo de Estudos e Praticas em Arte Midia.

2 Felipe Merker Castellani ¢ artista sonoro e multimidia, pesquisador e profes-
sor. Como artista desenvolve instalagdes interativas, videoinstalagdes e perfor-
mances audiovisuais em parceria com artistas de diversas areas. E doutor em
musica na drea de Processos Criativos junto ao Instituto de Artes da Unicamp
(2016), com estagio de pesquisa na Université Paris 8. E professor adjunto do
Centro de Artes da Universidade Federal de Pelotas e lider do grupo de pesquisa

Corpo-imagem-som: pesquisa artistica e praticas experimentais.



Turbuléncias e transdugoes 32

3 A nogio de convergéncia audiovisual que adotamos aqui diz respeito a uma
busca por uma vetorizagdo comum, tendo em vista a consolidagao de uma mes-
ma situagdo visual e sonora. Para tanto, buscamos um elo entre ambos os meios,
a partir de seus processos operatorios. A convergéncia nao coloca em questio
uma unidade, no sentido mais recorrente do termo, mas, ao contrario, o que
estd em questdo ¢ a construgdo de conexdes mais ou menos instéveis e a ma-
neira de fazé-las operar de forma dinamica no fluxo temporal. Sobre a nogao
de convergéncia audiovisual ver: BOCHIO, 2015, p. 134 -190 e CASTELLANTI,
2016, p. 126 - 144.

4 Turbuléncias é uma performance audiovisual criada por nés em colaboragio

com os artistas Isabel Nogueira e Luciano Zanatta.

5 Transdugdes é uma série de performances audiovisuais desenvolvidas por nds
desde o inicio de 2019. A séria se configura como um processo continuo de

investigagdo, a partir de estratégias performativas audiovisuais.

6 Sobre o conceito de transdugio, bem como sobre possiveis aplicagdes no cam-

po da sonologia e da musica experimental, ver: PADOVANT, 2014.

7 Sobre as investigagdes eletromagnéticas da artista Christina Kubish ver a pa-
lestra intulada Christina Kubisch - Magnetic Attacks: Forty Years of Electro-
magnetic Investigations (2018), realizada no festival Sonic Acts. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=jM5cDFDEPA4.>

8 Um exemplo deste processo pode ser escutado no disco Magnetic city (2008)
de Christina Kubisch, realizado a partir de gravagoes de 24 passeio sonoros na
cidade de Poitiers (Franga). Logo no trecho inicial escutamos uma sobreposigao
de programas de radio, vinhetas de locais turisticos e fragmentos musicais que
paulatinamente ddo lugar a sons sustentados, assemelhando-se a frequéncias

geradas por ondas dente de serra.

9 Sobre este aspecto ver os Fact Sheets da Organizacio Mundial de Satide, no
qual sdo discutidos os limites e os efeitos possiveis da exposi¢do a campos ele-
tromagnéticos na saide humana. Disponivel em:

<https://www.who.int/peh-emf/publications/factsheets/en/.>
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10 Para mais informagoes e registros audiovisuais de UN, ver o site pessoal da

artista Bella: <https://www.bel-la.com/works-performances-un?lang=pt>

L1 Tradugio nossa de: “To treat any object, work, or product as’ performance - a
painting, a novel, a shoe, or anything at all - means to investigate what the object
does, how it interacts with other objects or beings, and how it relates to other ob-

jects or beings. Performances exist only as actions, interactions, and relationships?

12 Conforme Schechner, o comportamento restaurado diz respeito a “acoes
fisicas, verbais ou virtuais que ndo sdo estabelecidas pela primeira vez; que
sdo preparadas ou ensaiadas. Uma pessoa pode ndo estar ciente de que ela es-
teja realizando uma faixa de comportamento restaurado. Também, é referido
como comportamento de segunda vez”.Tradugdo nossa de: “physical, verbal,
or virtual actions that are not-for-the-first time; that are prepared or rehearsed.
A person may not be aware that she is performing a strip of res- tored behavior.
Also referred to as twice-behaved behavior” (SCHECHNER, 2013, p. 29).



