UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA

PALOMA PALAU VALDERRAMA

iQue sea para bien! Saberes musicales y alianzas sonicas
de la gente negra del Sur del Valle del Rio Cauca, Colombia:
una interpretacion desde las (etno)musicologias

Porto Alegre

2020



PALOMA PALAU VALDERRAMA

jQue sea para bien! Saberes musicales y alianzas sonicas
de la gente negra del Sur del Valle del Rio Cauc&@plombia:
una interpretacion desde las (etno)musicologias

Tese apresentada ao Programa de Pos-Graduacao
em Musica da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul como requisito parcial para a obtencdo do
titulo de Doutora em Mdusica, na Area de
Concentracao: Etnomusicologia/Musicologia.

Orientadora: Dra. Maria Elizabeth da Silva Lucas.

Porto Alegre

2020



CIP - Catalogagao na Publicagao

Valderrama, Paloma Palau

iQue sea para bien! Saberes musicales y alianzas
sénicas de la gente negra del Sur del Valle del Rio
Cauca, Colombia: una interpretacién desde las
(etno)musicologias / Paloma Palau Valderrama. -- 2020.

256 f.

Orientadora: Maria Elizabeth da Silva Lucas.

Tese (Doutorado) -- Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, Instituto de Artes, Programa de
Pbés-Graduagdo em Musica, Porto Alegre, BR-RS, 2020.

1. Etnomusicologia. 2. Saberes musicais. 3.
Epistemologias. 4. Afrocolombianos. 5.
Territorialidade. I. Lucas, Maria Elizabeth da Silva,
orient. II. Titulo.

Elaborada pelo Sistema de Geragédo Automatica de Ficha Catalografica da UFRGS com os
dados fornecidos pelo(a) autor(a).




PALOMA PALAU VALDERRAMA

iQue sea para bienSaberes musicales y alianzas sonicas
de la gente negra del Sur del Valle del Rio Cauc&@plombia:
una interpretacion desde las (etno)musicologias

Tese apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo em Mdusica da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul como requisito parcial

para a obtencdo do titulo de Doutora em
Musica, na Area de Concentragio:

Etnomusicologia/Musicologia.

BANCA EXAMINADORA:

Orientadora: Dra. Maria Elizabeth da Silva Lucas.
Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Dr. Mauricio Pardo Rojas
Universidad de Caldas (Colombia)

Dr. Samuel Mello Aradjo Junior
Universidade Federal do Rio de Janeiro

Dra. Marilia Raquel Albornoz Stein
Universidade Federal do Rio Grande do Sul



AGRADECIMIENTOS

A los intérpretes, creadores, cantoras, bailadohasnbres y mujeres afrocolombianos
expertos de los saberes musicales del sur del delleRio Cauca por su generosidad y
ensefanzas.

A las personas de Dominguillo, la familia Lasso dCas, los integrantes de Aires de
Dominguillo, Gerardo Palacios, dofia Selmira, Leontegué, don Diego, dofia Cipriana
Valencia (g.e.p.d.), con gran afecto, por ensefiarrmeogerme en sus vidas; a Lorena y al
rector Yazzir Polanco de la Institucion Educativgrépecuaria Dominguillo, y a Judith Serna
y Jersain Campo del Consejo Comunitario de la GudatRio Paez Quinamayo (CURPAQ)
por la acogida y apertura.

A la familia Larrahondo, la familia Balanta, Jesfistonio Mosquera, Luis Carlos Ochoa,
Carlos Quinto, Ronald Balanta, Javier Montilla, sBbal Gonzalez, Eliazis Minota, Efrén
Balanta, Richard Escobar, José Edier, Arcadio Ba)a@arlos Mera, Porfirio Ocord y su
Escuela de Esgrima con Machete por permitirme ao®e a sus experiencias musicales y
artisticas.

A los integrantes de los grupos musicales Papdyaiigchao, Son Buenos Aires, Brisas de
Catalina, Romance Nortecaucano, Folclor de mi RPuygbuma Blanca, Dejando Huellas,
Tumbafro, Mavichi, Son de Ararat, Bamfugaos, Papaykeegado Nortecaucano, por
contarme sus historias musicales.

A mi orientadora Maria Elizabeth Lucas por su firméa en mi formacion académica, por
sus instigaciones a una comprension amplia del eantprdisciplinar y transnacional y por
su aguda y detallada lectura.

A los evaluadores de esta tesis, Marilia Stein,MdauPardo y Samuel Aradjo, por su atenta
lectura, instigaciones y comentarios enriquecedores

A los comparieros del Grupo de Estudos Musicais GRERGS y a los profesores de la
UFRGS Maria Andrea Soares, Jusamara Souza, Regimakba, José Carlos dos Anjos,
Guilherme Radomsky, Arlei Damo, Célia CaregnataibBe Leite, Clarissa Neves que desde
distintos angulos académicos contribuyeron a nrmé&mion doctoral.

A los profesores y maestros d&icontro de Sabereéna Tettamanzy, Claudia Pires, Alvaro
Heidrich, José Catafesto, Luciana Prass, Maril&anSt Rumi Kubo, e lara Deodoro e Paulo
Romeu Deodoro, do Espaco Cultural Afro-sul Odomal#grja, do Quilombo dos Alpes; e
José Cirilo, lider Guarani en Maquiné y Lomba deheiro por el dialogo transdisciplinar.

A las becas de doctorado CAPES y CNPq por perrdigidicarme integralmente a la
investigacion.

A los profesores de la UFPR donde realicé mi mizestna Luisa Sallas, Angelo da Silva,
Amélia Correa, Paulo Guérios y Edson Silva (UnB) mpotivarme a continuar mi formacion
académica.

A los investigadores Steven Feld, Angela Luhningrl@s Mifiana, América Larrain, Luis
Ferreira y Luana Zambiazzi por sus comentariogggiancias a mi trabajo doctoral.



A Cristdbal Gnecco por su generosidad y acogidardarmi pasantia en el Doctorado en
Antropologia de la Universidad del Cauca, a losfggares Axel Rojas, Mario Rufer,
Leonardo Bejarano, a Ixs companierxs del doctoraddas discusiones, a Ixs estudiantes del
Semillero de Etnografia por el debate en el Senarésicas y Culturas.

A los profesores y al decano César Alfaro de laifad de Artes de la Universidad del Cauca
por la invitacion al Seminario Arte y AlteridadCGldaudia Ruiz, Andrea Melenje, Lina Maria
Ospina, Jesus Martinez y a los estudiantes pdrdodferos intercambios.

| am grateful to the Anthropology of Music Lectuseries and Master Class team organizer
by their invitation to learn and discuss about Astemology with Steven Feld and colleagues
at the Department of Anthropology and African Sésdi(ifeas) at Johannes Gutenberg-
University Mainz, Germany. | want to thank spegiatb Hauke Dorsch, Cornelia Glnauer,
Markus Verne, Carsten Wergin, Katelyn Best, Kateriraliani, Gitanjali Pyndiah, Rizky
Sasono, Caroline Gatt, Tyler Yamin and Diao Yingtfeeir suggestions and comments.

Al Instituto Popular de Cultura y su Centro de ktigaciones; a Fabian Bolafios, Nelson
Mera y Claudia Zubieta por su gestién y amableasigpon.

A las antropdlogas Vanessa Useche y Leonela Larlammmparia mutua en campo.

A los investigadores Maria Victoria Casas, Paloméidk, Carlos Alberto Velasco, Manuel
Sevilla, Heliana Portes, German Pinilla, JanethrésrLedn Dario Montoya y Carolina
Santamaria por su guia en mi primera aproximaciérpeaxis investigativa.

A mi mamay a mi papa por alimentar mi caminar giemA mi hermana por su carifio.
A mi familia y ancestros por vislumbrar mis camimpbsusibles y por su apoyo constante.

A mi amado y colega Oscar Giovanni Martinez porsslidaridad, su compaiiia y el
crecimiento juntos.

A los que creen en el acceso libre al conocimiematifico por permitir una difusion no
elitista.

A meus colegas e amigos no doutorado e a Luan&Sdo®s, Elizabeth Stokely, Sayuri,
Heitor Oliveira, Rafael Iravedra, Renan Simdes, &enPedro, Rosiane Lemos, Rafael
Branquinho, Pedro Acosta, Ivan Fritzen, Danielrfgini, Juan Molano, Paulo Parada, Miriam
de Oliveira, Caetano Maschio, Gilson de Oliveiragbfela Nascimento, Junior Abalos,
Manoel Rocha, Leonardo Almeida, Glaucia Maricaton& Rubio, Ana Milena, Deissy
Perilla pelos aprendizados junto com voceés.



RESUMEN

En la presente tesis indago sobre las formas demgeactores y performances de los saberes
musicales locales de la gente negrge habita el sur del Valle del Rio Cauca, en el
suroccidente de Colombia, a partir de una etnagrafiultisituada desde el campo
interdisciplinar de las etnomusicologias y musig@s o (etno)musicologias. Ld&olines
Caucanosja musicaancestraly lasfugaso jugasson diferentes formas nativas de nombrar
las practicas musicales locales, que analizo tamieié dialogo con los estudios del
performance en la etnomusicologia, la literaturacottmial, los enfoques de las
epistemologias del sur, la ontologia relacional gs lestudios afrocolombianos,
afrolatinoamericanos y afrodiaspéricos. El procesgiodologico involucra el andlisis de la
experiencia junto a interlocutores en la circulagr la region, las memorias de mi contacto
de una década con tales practicas, y el examernchy@s sonoros, fotograficos y textuales
de las dultimas cinco décadas. En sintesis, suggre tales saberes consisten en
epistemologias y ontologias sonicas agenciadatap@nte negra mediante negociaciones y
alianzas entre si y con actoresternos,humanos y no-humanos, que emergieron en un
proceso de largo plazo como estrategias de resiatgnpervivencia en el sistema-mundo
moderno/colonial. Propongo la nocidén dkanzas sonicagpara comprender las mdultiples
asociaciones tejidas en performance y en la expmaiehistorica de tales formas de
conocer/ser mediante el sonido o acustemologias,pgu su dinamica comprendo como
acustemologias politicasSefialo ademasa densidad de nociones nativas y procesos
investigativos locales que articulan musicalidadealidades, corporalidades sonicas y sus
narrativas basadas en una relacionalidad de lacotictiva-territorio y unancestralidad
Lejos de concentrarse en dinamicas internas, msescbuscan la expansion de sus saberes
mediante afectos corpo-sénicos y politicos mas d#éasu territoralidad soénicay sus
colectivos. No obstante, los saberes, asi comadia afrontan las amenazas del destierro
frente a los extractivismos y la colonialidad deter, de modo que son re-creados en una
puja constante mediante las practicas musicaleerfprmaticas en el recorrido de cada
camino y en cada performanck partir del dialogo con lacustemologia politicaativa, la
realizacion de algunas acciones colaborativas gedeslugar de resonanci&n el sur global

en el vaivén de la escucha y la enunciacion, aplastpotencialidades y los desafios de una
investigacidnaliada en sintonia con la reflexividad y la descolonidacdel campo de las
(etno)musicologias.

Palabras clave: Ethomusicologia. Saberes musicales. Epistemolodifiedescendientes.
Practicas musicales. Territorialidad.



RESUMO

Na presente tese indago pelas formas sobre asdatenagéncia, atores e performances dos
saberes musicais locais da populacado nggeamora que habita o sul Walle del Rio Cauca

no sudeste da Colombia, a partir de uma etnografidtisituada desde o campo
interdisciplinar das etnomusicologias e musicolegiau (etno)musicologiasViolinos
Caucanos, musicancestrale fugasou jugas sao diferentes formas nativas de nomear as
praticas musicais locais, que analiso também efogti&com os estudos da performance na
etnomusicologia, com a literatura decolonial, ca@rabordagens das epistemologias do sul,
com a ontologia relacional e com os estudos afomebianos, afrolatinoamericanos e
afrodiaspéricos. O processo metodoldgico envolvanalise da experiéncia junto com
interlocutores no trabalho de campo na circulagda rgido, as memaorias de meu contato de
uma década com tais praticas, e 0 exame de arqaomos, fotograficos e textuais das
ultimas cinco décadas. Em sintese, sugiro questdsres consistem em epistemologias e
ontologias sOnicas agenciadas pela populacdo negplaante negociacdes e aliangas entre si
e com atoresxternoshumanos e ndo-humanos, que emergiram num prodedsago prazo
como estratégias de resisténcia e permanénciatemnsi-mundo moderno/colonial. Proponho
a nocdo dealiancas soOnicaspara compreender as multiplas associacdes te@das
performance e na experiéncia historica de tais dsrgle conhecer/ser mediante o som ou
acustemologias, que por sua dinamica compreend®m @mmstemologias politicasAlém
disso, assinalo a densidade de nog¢fes nativascessas investigativos locais que articulam
musicalidades, oralidades, corporalidades soOnicasuas narrativas baseadas numa
relacionalidade da vida coletiva-territorio e uraacestralidade Longe de focar s6 em
dindmicas internas, os atores buscam a expans&@eude saberes mediante afetos corpo-
sbnicos e politicos para além de semitoralidade sbnicae seus coletivos. No entanto, 0s
saberes, assim como a vida, se defrontam com aamdo desterro frente aos extrativismos
e a colonialidade do poder, de modo que sdo rexiadma disputa constante mediante as
praticas musicais e performaticas no percurso da caminho e em cada performanée
partir do dialogo com acustemologia politicanativa, a realizacdo de algumas acdes
colaborativas e desde mbwgar de ressonanciao sul globalno movimento da escuta e a
enunciagao, aponto as potencialidades e os deskifioma pesquisaliada em sintonia com

a reflexividade e a descolonizacdo do campo das)fetisicologias.

Palavras-chave: Etnomusicologia. Saberes musicais. Epistemologifsodescendentes.
Praticas musicais. Territorialidade.



ABSTRACT

In this dissertation | research the forms of ageragtors and performances of the local
musical knowledges of the Black people who inhdbh& southern Cauca River Valley, in
southwestern Colombia, based on a multisited ettapby from the interdisciplinary field of
ethnomusicologies and musicologies or (ethno)mimges. Caucan Violins, ancestral music
andfugasor jugasare different native names for local musical pcast that | also analyze in
dialogue with performance studies in ethnomusicglagcolonial literature, epistemologies
of the South approaches, relational ontology anw-&folombian, Afro-Latin American and
African diaspora studies. The methodological precesolved the analysis of fieldwork
experience with interlocutors around region, mee®af my contact with such practices over
a decade, and the examination of audio, photograghd textual archives of the last five
decades. In summary, | suggest that such knowledgesists of sonic epistemologies and
ontologies managed by Black people through negotiatand alliances amongst themselves
and with external actorsiuman and non-human, that emerged from a long-pFovess as
strategies of resistance and survival in the mddelonial world-system. | propose the notion
of sonic alliancesto understand the multiple associations woven j¢oformance and
historical experience of such ways of knowing/bethgough sound omcoustemologies
which given their dynamics | understaad politicalacoustemologied also highlight the
density of native notions and local research preeshat reveal musicalities, oralities, sonic
corporealities and their narratives based on atioellity of collective life-territory and
ancestrality Far from focusing on internal dynamics, the actseek to expand their
knowledges through corporeal and political affettiveyond theirsonic territoriality and
their collectives. However, knowledges, as wellliés, face the threats of exile against
extractivism and coloniality of power, so they aeecreated in a constant dispute through
music and performance practices in walking of eymath and every performance. Based on
dialogue with native politicahcoustemologycarrying out some collaborative actions from
my place of resonancm the Global Southin the back and forth of listening and enunciating
I highlight the potentialities and challengesatfied research in tune with reflexivity and
decolonization in the field of (ethno)musicologies.

Keywords: Ethnomusicology. Musical knowledges. EpistemolsgiéAfro-descendants.
Musical practices. Territoriality.
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INTRODUCCION

La presente tesis constituye una etnografia desédmeres musicales, sonicos y
performaticos locales de la gente néguae vive en el sur del Valle del Rio Cauca, al
suroccidente de Colombia, desde el campo integdisar de las (etno)musicologiagiolines
Caucanos, musicancestral, fugaso jugas, son otras formas nativas de nombrar tales
practicas que escuché en campo. El sur del VallRideCauca es una de las regiones en el
pais donde, ademas de su poblacion blanco-mestiraligena, se destaca la histérica
presencia de afrocolombianos que comparten ladtaya afrodiasporica de su traida forzada
al continente durante la trata esclavista desdsistéma-mundo moderno/colonial. Una
amplia y heterogénea region entre dos departamegit@auca y el Valle del Cauca, de altas
montafias que descienden a un gran valle interangie@traviesa el Rio Cauca, conformado
por ciudades pequefias y medianas, extensos boggues, de agroindustria, y zonas rurales
de territorialidades negras, indigenas y campesinas

A lo largo de la historia, los intercambios y apagmnes de otros saberes hicieron a las
practicas musicales locales heterogéneas y carabiantla region. Se gestaron en un largo
proceso, articuladas a las manifestaciones de tatictemo popular afro, de las cuales el
ritual mas relevante son las Adoraciones al NifiosPiambién llamadas confiegaso jugas
porque constituyen el tipo de musica/danza priha@maella. Estas practicas de profundas
memorias colectivas remiten a nociones nativasdgica ancestralpor suancestralidaden
el territorio; uno conseguido por las luchas y el esfuerzo slafoestrosconcebido como la
vida misma, pasada, presente y futura de la pdilaairo. A partir de la segunda mitad del
siglo XX circularon con mayor frecuencia en diversescenarios, vinculadas a la
organizacion social del movimiento campesino y @tfombiano. La gran magnitud del
Festival de MUsicas del Pacifico Petronio Alvaz musicas afrocolombianas, en la ciudad
de Cali al norte de la region, incorporé una paeesus manifestaciones a la categoria de
Violines CaucanasSu impacto conllevo procesos de formalizaciorodegrupos musicales,
incorporacion a programas de educacion musicahglituciones locales y creacion de otros
encuentros y festivales.

Como otros saberes musico-performaticos afrodiasgsjr sus fronteras son difusas
entre canto, musica, baile, audicion, oralidad y teciones sobre los mismos guardan
multiples capas de sentidos. De ese modo, me déejana nocion de “musica” limitada de

! Si bien, el debate sobre los términos de “afro4i@gro/a” es polémico fuera y dentro de la acadewpté por
usar ambos como sindénimos, guiandome por las estiooes y sentidos que les otorgaron mis intertoest
2 A lo largo de esta tesis utilizo la cursiva pasaitar nociones nativas y conceptos que quiestizaf.
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una perspectiva occidental que excluye otros saauibs y practicas y que ha cuestionado
ampliamente la ethomusicologian ese sentido, disefié la nocionalanzas sénicagjue
atraviesa esta tesis como una posibilidad de cordprelas mdltiples y dinamicas
asociaciones que impulsan a los actores y a laveslperformaticos locales, en la busqueda
histérica por pervivir a las fuerzas epistemiciglea destierro; alianzas a veces fructiferas y

otras deébiles, duraderas y efimeras, multimodaf@stemologicas y ontoldgicas.

Mapa 1 - Colombia, localizando el sur del Valle Bé& Cauca

MAR CARIBE

Barranquillg -

A

Fuente: Edicion de la autora basada en mapa desdftrEncarta 2009.

Mi contacto con tales practicas musico-performétisa remonta a una década y
media. Primero, mi acercamiento se da como colamabidabitante de la ciudad de Cali, en

el confin norte de la region, y estudiante y doeatg musica de la que resulta una primera
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investigacion musicolégica (Palau, 2007; 2010). @dés de un periodo de contacto
intermitente, retomé el tema desde otro punto deuoks, el de una reflexividad
etnomusicologica, como estudiante de doctorado rasilB Aun este proceso modulé mis
inquietudes iniciales a otras nuevas a lo larglmsieuatro afios de mi formacién doctoral.

De modo que a partir de un periodo de trabajo depoalas lecturas y discusiones
académicas se consolidaron las principales pregudaesta tesis ¢como acercarse a las
practicas musicales afrocolombianas sin reific&lgsdmo se agencian los saberes musico-
performaticos locales afrodescendientes del survVade del Rio Cauca? ¢Qué actores y
disputas de escala local, nacional y global losvagsan? ¢ Cuales son los efectos, propésitos
y cuestiones en juego en sus diferentes perforrs@nce

Alimentada por la experiencia intersubjetiva etdfiga, formulo tales inquietudes
desde el campo interdisciplinar de las (etno)misgias en articulacion con las perspectivas
de los estudios del performance en la etnomusitmlogl pensamiento decolonial, las
epistemologias del sur, la ontologia relacional gs lestudios afrocolombianos,
afrolatinoamericanos y afrodiaspdricos. Expongdasnsiguientes lineas la forma en la que
entiendo tales dialogos y cruzamientos.

Por (etno)musicologiasne refiero al amplio campo de discusién conformpdo la
musicologia y la etnomusicologia en discusionesemées, mas cercanas a las ciencias
sociales y humanas (Cook, 2008; Stobart, 2008).(eam)musicologias sefialaron que los
presupuestos modernos proclamaron un conocimienttsay eurocéntrico sobre la musica.
Alimentadas por corrientes contemporaneas, dotat@vamente de carne y hueso a las
musicas, en plural, concebidas como experienciaghas contextualizadas y condicionadas
por las relaciones de poder. Es decir, se afirn@ajanalisis musical implicaba un objeto de
estudio sobre “gente que hace musica en determiredpo espacio” (Lucas, 2013, p.12).

Pero también resalto con la idea de (etno)musicado@ tentativa de salvar el abismo
del legado colonial que marcé a ambas areas dekcoorento desde su origen a finales del
siglo XIX, relegando la musicologia al estudio @enhlsica artede Occidente, y la
etnomusicologia, a las muasicas de los Otros (Bamihf92). Brecha que, aunque debatida
hace décadas, continua pautando la geopoliticaahelcimiento, en la cual, investigadores
del norte globdlindagan sobre musicas del sur global, mientrasign@ran las teorias de

esas latitudes, impulsando una vez mas el circwdo lal desigualdad que separa

% Me refiero a un norte y sur que no es estrictamgegrafico, sino que entiendeseir global como el
conjunto de pueblos que fueron colonizados y caatinsujetos a la dominacion de la empresa capétalis
colonialista, localizados en su mayoria en el hfamg sur, pero no solamente. Y mbrte globa) como los
imperios que ejercen tal poder, en su mayoriaadlis en el norte (Santos, 2019).
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(etno)musicologias dominantes de las periféricagifing; Carvalho; Diniz; Lopes, 2016).
Asi, mi lugar de investigadora en el campo de daiso)musicologias interpela y dialoga con
las academias del norte y del sur, en un transit sur global.

Quijano (2000) sefiald que la persistencia en laeogmoraneidad de relaciones
desiguales de poder en varias dimensiones, ecoasngoliticas, culturales, entre Occidente
y sus antiguas colonias es consecuencia de |dicdasdn racial mundial de la poblacién que
operd la primera sobre las segundas desde la caadadn del sistema-mundo en el siglo XV,
como mecanismo de dominacion para la expansiorcaggtalismo. Este ultimo, basado en
dos ejes complementarios, modernidad y colonialidatl poder. Sus aportes han sido
fundamentales en la consolidacién deb decolonialtanto en América Latina como en los
estudios sobre descolonizacién en el resto del m@dstro; Grosfoguel, 2007; Restrepo;
Rojas 2010) y también en el estudio de las musiss.la colonialidad del saber a escala
global también jerarquiz6 a los saberes musicalegitimando en conservatorios y
universidades en Latinoamérica a los saberes mosleuropeos y excluyendo a sus Otros,
los afrodescendientes e indigenas (Santamaria,; 2Q@iroz, 2017). Esta jerarquia
correspondio a la que se hizo entre ciencia modesaderes tradicionales o populares.

Santos y Meneses (2009, p. 14) nombran cepistemologias del suapropiando y
reinventando la nocion de epistemologia, en elidgerde “el conjunto de intervenciones
epistemoldgicas que denuncian esta supresion,izatolos saberes que resistieron con éxito
e investigan las condiciones de un didlogo horiaoentre conocimiento$”(lbid., p. 23).
Los saberes musico-performaticos afro del suroontédecolombiano, gestados en la
experiencia de una exterioridad constitutiva de¢talernidad, debieron re-construirse a partir
de multiples intercambios, resistencias, resigadicnes y apropiaciones, proceso en el que
se tornaron lo que Dussel (2004) denomirensmodernosSe podrian entender como
sistemas de pensamiento y de conocimiergoasis,como sefial6 Mudimbe ([1988] 2013) al
pensar en una filosofia africana que no equivaldria misma definicion otorgada por
Occidente, resaltando también la necesidad de detanevas acepciones a tales términos.

Ahora bien, la perspectiva descolonial, el pensariafricano y las epistemologias del
sur, proponen marcos interpretativos de gran espaatrazan orientaciones en las que es
posible comprender el lugar histérico de los affmrdianos en el sur del valle del rio Cauca
como parte de la colonialidad que alimenté la moidad y el capitalismo en sus
articulaciones globales. Pero tales enfoques, mvdah las experiencias particulares, las

4 “O conjunto de intervencdes epistemolégicas queudeiam essa supressdo, valorizam os saberes que

resistiram com éxito e investigam as condicdesndelidlogo horizontal entre conhecimentos”.
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filosofias nativas, de modo que el estudio etnogwaés pertinente para comprender tales
singularidades (Restrepo; Rojas, 2010, p. 214)eépecto, las etnografias etnomusicoldgicas
han tenido entre sus principales objetivos indagmerca de las etnoteorias, o sobre el
concepto singular de musica de cada grupo socrag/recientemente, se han caracterizado
por un giro hacia el andlisis del sonido en la eéepeia social (Santos, 2017).

“Reclamado por una multiplicidad de campos disogoiios y voces” (Lucas, 2005, p.
7) los estudios deperformancehan sido fundamentales en las ciencias socialda y
etnomusicologia. Asi, desde la década de 197Mtareisicologia resalté que la masica es un
hecho social (Béhague, 1984). Posteriormente lacologia indago por la performance, ante
todo, enfocandose en la interpretacion (Cook, 20@B)sde las ciencias sociales, el
performance se entiende como un evento donde seciagg reafirman o transgreden
categorias sociales; en el que la interaccion akira reflexion sobre el colectivo; y se
actualizan o re-crean los sentidos (Turner, 1982d&ni; Yianaga, 2015). Asi, se trata de
ocasiones limitadas a un espacio-tiempo donde ecer evento musical que comprende a
todos los actores presentes. Eventos que no egtareslos de la vida cotidiana en los que se
constituyen y performan mdultiples identidades deeg@ clase, étnico-raciales y etarias
mediante las practicas musicales (Seeger, 2008; 2Zitbn, 2009).

Luego del dialogo con la perspectiva cercana ded#logia de la interaccion social en
mi maestria, donde realicé una etnografia juntontgrpretes de musicas populares
comerciales en la ciudad de Cali, en Colombia (Ra2®16), el ingreso al doctorado me
aproximo a este campo de estudios ampliamente raxigoen los trabajos del Grupo de
Estudos Musicais GEM/UFRGScoordinado por mi orientadora, Maria Elizabetlvas! Este
enfoque fue crucial para analizar y comprenderptasticas musicales desde la experiencia
intersubjetiva junto a la comunidad participantesty memoria/historia (Titon, 2009). En
particular, algunos performances que aunque seedacontextos distintos los unen varios
lazos, sentidos y la circulacion de actores.

Ademas, los saberes musico-performaticos articprsamiento e intersensorialidad,
asunto que ha empezado a ocupar la investigacadal.sBn esa direccion, la ethomusicologia
y los estudios del sonido (sound studissjialan que el sonido viaja tanto en el entorinooco
a través de las materialidades y su espectro vaalté@asle losonoroo lo audible por los
humanos al constituir una dimensigdnicaentrelazada a otras sensorialidades que también

afecta y atraviesa los cuerpos (Goodman, 2010)Xe€Es, loscuerpos sonorogKapchan,

® Una compilacién de varios estaMixagens em camp.ucas, 2013).
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2015) modulan ontolégicamente, individual y colemtnente, mediante las practicas sonicas,
se tornan otros; losuerpos sonicogHenriques, 2011) vibran y se dejan afectar fisica
semidticamente con las practicas musicales y corantplificacion tecnoldgica de la
intensidad del sonido.

Stein (2015) sefala que los “procesos vibratodimgticos, performaticos, sonoros” (p.
210) son fundamentales en la construccién de lsopary su cosmologia entre el pueblo
mbya-guarani en el sur de Brasil, lo que denorogsmo-sonicaY en ese sentido, se puede
advertir el lazo entre el movimiento, las practipasformaticas y la cosmologia presente en
los saberes musicales afrocolombianos. Por ellbereto la danza o baile de modo
indisociable a la musica y a la forma en que sestcoye lugar y mundo, en su relacién con
otras entidades, como percibi en campo, siguiehHaile defugaso jugas,y en la literatura
que apunta las relaciones de poder que el salmrperalidades y gestos concentra (Carozzi,
2009).

A partir de su indagacion de hace varias décadtae s Kaluli en la densa selva
tropical de Papua Nueva Guinea, Feld (1996; 201452 2017) propuso la nocién de
acustemologia uniendo acustica y epistemologia, con la que tapuma acepcion de
epistemologia alternativa de la moderna cuyasdrastcon lo ontoldgico son difusas. Sefialo
que la acustemologia es una forma de conocer, ystar mediante el sonido en relacion
intersensorial, en un lugar-tiempo particular erftsgnanos y no-humanos. Ello constituye
una forma de conocimiento y de sensibilidad incaapa mediante la audicion y produccion
sonora en formas comunes y distintas de ser humknadizadas e historicas. Sefiala que en
ese sentido, no hay una separacion radical erdgradimres de ese mundo, entre naturaleza y
cultura, sino que se conciben como una ontolodéiomal (2015; 2017). Fue a partir de la
invitacion a las clases magistrales y la serieatderencias sobre Acustemologia organizadas
por Departamento de Antropologia y Estudios Afrasa(IFEAS), y los Archivos de Musica
Africana (AMA) de la Universidad de Johannes Guezgben Mainz, Alemania, que tuve la
oportunidad de presentar gapery discutir con Steven Feld, junto a colegas y dtee
distintas facetas y caminos de tal nocidksi, he entendido a los saberes mdusico-
performaticos en esta tesis como acustemologidEyares donde lo epistemoldgico esta
entramado a una ontologia relacional experimenaeldiante el sonido. No se trata de una
acustemologiajue constituya un mundo aparte de otros, sinoheterogénea modelada por

su trayectoria de intercambios y resistencia hsdren un territorio de intensa circulacion
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por multiples actores y tanto en alianza como esidé& con la ontologia moderna. En ese
sentido, se trata de uaaustemologia politica.

De otro lado, el estudio etnografico tampoco estexento de la colonialidad y las
imposiciones de una mirada eurocentrada. En lauedaksgpor alternativas al peso de una
etnografia y antropologia colonialista, el giro empretativo también afect6 a la
etnomusicologia (Barz; Cooley, 2008). De modo gquetiomusicologia posmoderpaopuso
otros caminos en los que partia de la intersulijetiy la fenomenologia y daba mayor
participacion a los interlocutores en metodologiagroducciones colaborativas (Pelinski,
2000). El contacto con una vertiente de la etnooolsjia brasilera me instigdb a pensar la
investigacion participativa, colaborativa y dialdmital como ha sido practicada en el pais,
alimentada por propuestas de la educacion y lagie sociales desde la década de 1970 y
otros lugares del mundo, a partir de las lectubaaljo; Paz; Cambria, 2008; Araujo, 2008;
Lihning; Tugny, 2016). Y también del trabajo deINFEFRGS, de mi participacion en los
Encuentros de la Asociaciéon Brasileira de Etnonulisgia (ABET) 2015, 2017 y 2019 y los
simposios del area en los Congresos de la Assacigéional de Pesquisa e Pés-Graduacéao
em Musica (ANPPOM), en 2016 y 2019.

Una propuesta valiosa ha sidoegicuentro de Saberé€arvalho; Florez, 2014) creado
por José Jorge de Carvalho inicialmente en la Usidade de Brasilia y luego extendido a
otras universidades brasileras y a una colombigh&ual constituye tanto un espacio de
horizontalizacion de saberes al interior de la anad, dando apertura a los maestros y
maestras de saberes tradicionales, indigenasntholas y otros histéricamente excluidos de
la academia en procesos inter y transdisciplinaresjo la posibilidad de apertura a los
intersticios y circuitos del pluriverso para traasentre mundos y para conocer y ser en otras
ontologias. Propuesta que pude acompafiar duramqigantica docente en la UFRES

De otro lado, en mi campo varios interlocutoredadaban procesos de investigacion,
denominados o0 no de esa manera, muchos de eliasjlatlos a organizaciones sociales y
culturales afrocolombianas. También en el paisngdgdn existian trabajos de investigacion
de tipo colaborativo y participativo desde haceadés como una constante (Arait,al,
2013; Machado; Mina; Botero; Escobar, 2018). Asi, mi tentativa por indagar sobre
posibilidades de horizontalidad de los saberesalédids procesos nativos, que en muchos

casos no deslindaban musica de lucha por el tg@orifola vida y adopté nociones de la

® ART 3946, realizado en 2018/2, cuando fue coortinpor los profesores Ana Tettamanzy, Claudia Pires
Alvaro Heidrich, José Catafesto De Souza, Luciaaas$? Maria Elizabeth Lucas, Marilia Stein y Runaid.
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acustemologia nativaA partir de una etnografia parcialmente hechacasa”, en la ida y
vuelta entre dos hogares en Brasil y Colombia,m&ste con otros trabajos del sur global
(LUhning; Carvalho; Diniz; Lopes, 2016), realic@abiasacciones colaborativaimitadas
por el tiempo, recursos y objetivos, de modo que m®ceso de dialogo y colaboracion
conjunta me llevo a practicar u(gtno)musicologia aliada.

La exploracion de los saberes performaticos en ocarepel6 la densidad de algunas
nociones de la epistemologia nativa, tales conamtzstralidady lasfugaso jugas,con las
cuales dialogo a lo largo del texto. Algunas deplasnisas de tal acustemologia vinculada a
una ontologia relacional, enlazan las practicascales al territorio con la nocion aeulsica
ancestral.De igual modo, diversos colectivos indigenas,ddsgendientes y campesinos en
América Latina fundamentan sus ontologias reladésnaon la inseparabilidad entre vida
colectiva y luchas por el territorio (Escobar, 20p459). Indagar sobre ese entramado de
vida-cuerpos-territorio-sonido, del emplazamient@dante el sonido y sus tensiones
ontolégicas con la modernidad, supone un enfodfeeetite al que hasta hace poco penso que
la relacion entre musicas Y territorio, o fasisicas localesiabia perdido su relevancia bajo
las transformaciones mediaticas.

Al otro lado del continente, desde la cercaniaa¢oPAlegre, capital del estado de Rio
Grande do Sul (RS), a la Costa Atlantica, en eldauBrasil, percibi la relevancia de las
practicas performaticas en relaciéon con la vivermia el/del territorio en comunidades
afrodescendientes y quilombolas. En las lecturas qgonoci acerca las comunidades
quilombolas en ese estado, Prass (2013) sefiallbgjueuales afrocatolicos de lasngadas
configuraron una red centenaria en él, y Anjos 42@punta la relevancia del cantar como
acto de territorializarse. Asi lo percibi cuandon® junto a la comunidad académica del
Encuentro de Sabergsor las trochas deQuilombo dos Alpesque guardaban historias
familiares de la disputa permanente por defendiretorio; o cuando en el medio urbano de
Porto Alegre los maestros lara y Paulo, coredégmafanusico respectivamente, nos
presentaban dEspaco Cultural Afro-sul Odomodé&émo un lugar de resistencia negra; y
cuando acompafiamos las practicas rituales y sQsigasendo el baile que nos ensefaron los
macambiqueirogn la ciudad vecina de Osorio.

Para comprender las practicas musicales y perfaasatiel sur del valle del rio Cauca
en su singularidad y articulacion con la didspdricana en el continente, fue también
relevante un dialogo con los estudioasfrocolombianos, afrolatinoamericanosy

afrodiasporicos.Pues la situacion de la poblacion afrocolombiamarsicula a las logicas
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geopoliticas ddonga dataherederas del proceso de colonizacion del congnafricano y
americano por imperios del norte global. Los impadel pensamiento racial y el proceso de
colonizacion crearon estructuras psiquico-sociaiegliendo en la produccién dealjeto
negro colonizadoy el colonizador (Fanon, [1952] 2009). Como elucida Fanon (lbidr),
sujeto negro marcado por su diferencia racial-cgalpngue ha sido entendido como
incompleto, uno que, en su desplazamiento temptegd tarde a las novedades de la
historia. Pensamiento extendido a la elaboraciétode un corpus conceptual construido por
Occidente sobre los Otros, en su empresa de exXpanslionialista y capitalista mundial,
como lo constituyen loafricanismosy orientalismos(Mudimbe, [1988] 2013; Said, [1978]
1990). Al respecto, losstudios afrodiaspéricosan apuntado su magnitud transnacional y el
hecho de que aunque es un colectivo que compant@asado histérico comun y los efectos
del pensamiento racial, la diaspora retune divezgpsriencias, identidades y subjetividades
de los afrodescendientes, articuladas en sus lusbada libertad y por la contestacion
antirracista desde la década de 1960 (Hall, 2068et, 2015).

El campo de los estudios afrocolombianos y afmtetinericandsha tenido una visible
consolidacion y discusion desde diferentes diswglide las ciencias sociales y humanas,
como da cuenta la produccion en aumento de libotectivos en las Ultimas dos décadas
(Pardo; Mosquera; Ramirez, 2004; Campoalegre, 20E8;la Fuente, 2018). Entre los
diferentes objetos de estudio, lestudios afrocolombianos y afrolatinoamericanioan
explorado las distintas configuraciones de lastéeialidades negras en la regién (Pires;
Gomes; Rojas, 2016). En Colombia, la nocion détoeio estuvo en el centro de la discusion
desde la consolidacion del movimiento afrocolombian la década de 1980 a nivel nacional
que condujo a creacién de la Ley 70 de 1993 pam damunidades Negfas
Afrocolombianas, Raizales y Palenquératentro de la nueva Constitucién Politica de 1991,

" Aunque la historia ya examinaba el tema de laagitod décadas antes, la antropologia, abordéshslies
sobre afrocolombianos con mayor fuerza desde laddéde 1980 con los aportes de Nina S. de Friedegan
Jaime Arocha quienes acufiaron la nociénndesibilidad para denunciar el desconocimiento de los aportes de
los afrocolombianos, gstereotipiapara sefialar la divulgacion de representacionéslizadas caricaturizantes
(Restrepo, 2015).

® Comunidades Negras fue la primera nocién difundioa la ley, que posteriormente se amplié a laasotr
categorias. El prefijo afro- fue difundido a partie la 1l Conferencia Mundial contra el Racisma, |
Discriminacién Racial, la Xenofobia y las Formasn€xas de Intolerancia, realizada en Durban, Suml&fic
2001; “raizales” se autodenominan los habitantdsCaeibe insular colombiano (San Andrés, Providangi
Santa Catalina), y “palenqueros” es otra autodemacidn de algunos pueblos, conformados por afrEgrsus
descendientes que huyeron de la esclavitud y cmafmn poblados, como lgglilombosen Brasil, aunque otros
lugares que también se originaron como palenquesaio esta nocién y llegaron a constituir ciudades.

° Restrepo (2015) sefiala en los Ultimos afios hddemés aceptacion la nocién “afro-“, que intentiag\as
connotaciones racistas que ha tenido “negro/a”’gaeinno evita evita la practica cotidiana del racism
estructural. De otro lado, la palabra “negro” hdosiesignificada con la Ley 70 de Comunidades Negea
1993, con base en la Constitucion Politica de 18pfgpiada por distintas organizaciones sociales ysada
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con el logro de la titulacion colectiva de la madgade la Costa Pacifica (Pardo, 2016). Por
ello, la discusion sobre territorio y la constrdecide identidades culturales, donde la musica
ha tenido un papel fundamental, ha sido un temaepte en la agenda de los estudios
afrocolombianos desde diferentes perspectivas. Bsmd medida que se expandieron los
estudios afrocolombianos, vieron la emergencia k@ pluralizacion de voces, temas y
enfoques, que abordaron el fendmeno urbano, lasacnges, la oralitura, las politicas
culturales, las interseccionalidades de génerca sazlase, el conflicto armado en los
territorios, la memoria colectiva, entre otros (R0, 2015).

En particular, han tomado la palabra intelectuakxgras y negros, aportando desde sus
lugares de enunciacién y experiencias, sefialanddagmayoria de la produccion cientifica
ha sido escrita hasta el momento por hombres amltddeminismo negro y afrodiaspérico,
crecio vinculado a los movimientos activistas encehtinente, reuniendo voces que se
hicieron oir paulatinamente, a partir de organaes de mujeres negras en el continente y el
mundo, revelando las violencias comunes con bast @énero, la clase, y raciales que ellas
experimentan, fortalecidas por kermandadde lasamefricanascomo sefial6 Gonzélez
(1988) hace varias décadas, yclanspiracion,como sugieren Vergara y Arboleda (2018)
recientemente, y en el contexto afropacifico, agmuohd las formas diferenciadas de ser
(Lozano, 2016).

Asi, los estudios sobre mdusicas afrocolombianas, frolalinoamericanas y
afrodiaspdricas se han abordado también desdenliés perspectivas en didlogo con tales
campos del saber. Gilroy (2001), sefiala que enoekpo de diaspora datflantico negrg las
practicas simbolicas como las musicales, dancsstigzacorporales se tornaron lugares de
expresion privilegiado. A lo que Carvalho (2002pyiata la necesidad de afiadir una mirada
profundizando en las religiosidades afroamericadaasxpresiones estéticas afrohispanicas, y
la desigualdad geopolitica entre la poblacion démaciones del norte y del sur, en la que las
producciones estéticas del norte resultan hegea®miebido a la fortaleza de su industria
cultural.

Una de las preocupaciones comunes a las (etno)ohgias es el asunto de la alteridad
(Born; Hesmondhalgh, 2000, p. 3), pues las mudieasparticipado de la produccion de la
diferencia y la imaginacion racial (Bohlman; Rada2@00). Asi, en Colombia como en otras
latitudes, algunas musicas que incorporaron eleyaete matrices sonoras afro, estuvieron

imbricadas a las narrativas raciales del mestizakeblanqueamiento en su circulacion en el

adjetivada en la literatura académica, cogemte negra, poblaciones negras, comunidades negasblo
negro,entre las mas comunes (p. 92).
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pais, como en lenusicatropical y mas tarde, eVallenatoque de modo timido alcanz6 una
esfera internacional (Wade, 2002); ybambucoy los aires nacionalegMifiana, 1997a,;
1997b; Santamaria, 2007).

Las mdasicas afrolatinoamericanas y afrodiaspéritidgaron también con las
asociaciones racializadas que construyd Occideiiee ssus otros, que fueron escuchadas y
percibidas de diferente modo de acuerdo a susitoiscde difusion, performances y actores,
pues la audicion estd permeada por ideologiased®gicontextos (Garcia, 2012). En algunas
performances de colectivos afro se da un agentiiaoédel cuerpo como proyecto politico,
de modo que es necesario desconstruir una ideandeaidad/virtuosismo del cuerpo negro
como plantean Soares (2013) y Carvalho (2002a&) ,gué afiado la necesaria deconstruccion
de ideas estereotipicas acerca de la complejittactai y polifonia afro. En otras ocasiones la
negociacion de las expresiones subalternas afradepueecurrir adiscursosocultos de
resistencia(Scott, 1990; Oslender, 2003) eestéticas de l@pacidad(Carvalho, 2002b). La
idea devocalidad(Zumthor, 1993;) aporta a la comprension de lggesiones orales y sus
matices, que oscilan entre canto y habla; se tatana oralidad asociada a la experiencia
sensorial, incorporada, que se afirma de modo pediivo presente en saberes performaticos
afrobrasileros (Vilas, 2005).

Por otra parte, losstudios de folclofueron los primeros en interesarse por registrar y
analizar las culturas populares en el continentégha, 2000; Ochoa, 2003; Vilhena, 1997).
Si bien es cierto que la perspectiva dominanteriimyd a una construccion del Estado-
nacion hegemonica y concibié las manifestacionadidionales y populares dentro de
“regimenes de culturizacion”, escindiendo lo seim@dtde lo politico y econdmico,
prolongado luego con las politicas patrimonialesdB, 2019), las comunidades de practica y
los intelectuales negros apropiaron la nociofottdor en su dimensién politica (Valderrama,
2013; Zapata, 1961). En ese sentido, la nocionaliéiga de colectivos indigenas y otros,
excedi6 la perspectiva moderna y devino enaosmopolitic®’ donde diferentes ontologias
y epistemologias entraron en negociacion y ten&éna Cadena, 2009; Martinez, 2017).

Sobre las musicas, practicas sonoras Yy oralituoz@bmbianas del Pacifico existe una
vasta literatura a partir de varias perspectivaspeEificamente, algunos trabajos en
interseccion entre la etnomusicologia y la antrogi@l han sefalado el entramado de las
epistemologias musicales y formas de pensamientbante el sonido y el cuerpo de las
musicas de marimbal sur (Birenbaum, 2010; 2012; Mifiana, 2010; Hedea, 2010), y al

19 a nocién de cosmopolitica es planteada originatempor la fildsofa Isabelle Stengers.
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norte de la Costa Pacifico de tales practicas goritaera infancia (Arango, 2014), y las
relaciones de género en la performance (Velas@@dz).

En particular, la mayoria de las investigacione$resolas practicas musicales
afrodescendientes de la region fueron producidassmiltimas dos décadas. Los primeros
textos sobre el tema son los informes folcléricekluastituto Popular de Cultura (Marulanda;
Arboleda, 1971) y algunos textos breves (Zapatdl;1Gardenas, 1998).

Algunos investigadores se han preocupado por expétorigen de la practica del
violin en el pasado esclavista colonial. Muiioz 202012; 2016) sefiala que a partir de la
imitacion de las practicas musicales de organip&soreligiosas y la élite, los afro
configuraron formas de construir e interpretarielin, de modo diferente al occidental, en
los valles interandinos del departamento del Cagea,denominaiolines negrosVelasco
(2017; 2018) afirma que la practica del violin peoee principalmente de una antigua
memoria musical, corporal, la creatividad afrodtagm y los intercambios interculturales.
Ambas tesis son plausibles, inclusive en compleaneutad.

En las investigaciones etnomusicoldgicas y musgioés se han realizado andlisis
desde la teoria musical occidental con algunasdrgtiones (Palau, 2007; 2010; Mufoz,
2011; Cler, 2011; Portes, [1986] 2009; Sevilla, t€xr Martinez, 2009; Carabali, 2012).
Algunos de estos trabajos, tienden a separar el@xaesde la teoria musical hegemonica y
los sentidos sociales, escindiendo sonido y comtext

Las investigaciones desde las ciencias socidegtynomusicologia, han abordado los
rituales y performances, entre los que se destafteska, el festival y las sociabilidades. En el
ritual afrocatdlico, indagan sobre los procesos wunativos y sus significados (Atencio;
Castellanos, 1982, p. 11); el sentido libertarioley celebracion a la maternidad (Portes,
[1986] 2009), acerca de las diferentes identidadegales (Lora, 2017); sobre la constitucion
de la fiesta dentro de una modernidad alternathrsst{zabal, 2005), y una forma de re-
existencia en la que se reflexiona sobre los sentié la comunidad (Nieves, 2014).

Las practicas musicales se han estudiado a parta mshdagacion sobre la centralidad
de los saberes del violin y el contrabajo (Gat983), los campos culturales bourdieusanos y
el estudio de las identidades sociales (SevillateBpMartinez; 2009; Sevilla, 2009a; 2009b,
2011; 2012); y sus significados y sentidos (Caial2fl12; Jiménez, 2017); Iogiolines
Caucanoglesde una perspectiva decolonial (Almonacid 20bS)procesos de formalizacion
de la educacion musical (Castillo, 2019), asi calmairbanizacién y trasformacion reciente
(Pantoja, 2018).
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Sobre las practicas musicales locales en el Festevdusicas del Pacifico Petronio
Alvarez, los estudios coinciden en sefialar queata tle una arena de desiguales disputas en
un contexto multicultural y neoliberal, que transfa las musicas locales y afrocolombianas
(Birenbaum, 2012; Hernandez, 2010) y contribuya @rbduccion de la tradicion (Useche,
2018). Otros trabajos, narran la articulacion dadémicos, gestores y musicos para el
fomento de las practicas musicales (Mosquera, 208@sco, 2007; 2011; 2016;).

Dentro de la produccion citada, se destacan lasografias de pregrado en varias
areas, como musica, sociologia y antropologia. 8 modo, concuerdo con lo que la
mayoria de los textos aqui citados resalta, y esegucontraste con otras muasicas regionales
afro el pais, las practicas musicales afrocolonasiatel sur del Valle del rio Cauca han sido
menos visibilizadas.

Como mencioné en las primeras lineas, mi contamtotales practicas musicales y
performaticas empez6 hace década y media en 200dode intermitente. Posteriormente,
los periodos de trabajo de campo para esta tesisrfude diciembre de 2016 a febrero de
2017; agosto de 2017; diciembre de 2017 a marz@0d8; en 2019, de abril a junio y
noviembre y diciembre de 2019, ademas de una c@aion constante a través de las redes
sociales digitales cuando estaba en Brasil. Fuavég de los recorridos por la region del sur
del Valle del Rio Cauca en varios momentos de ago Iperiodo, a medida que entré a
formar parte junto a interlocutores de una redtierconocimiento (Weber; Beaud, 2007) y la
experiencia etnografica con las practicas sonicaset| sentido de territorio y su relacion con
la idea de ancestralidad se fue delineando.

Principalmente, la relacidon junto a mujeres negngerlocutoras, expertas bailarinas,
cantoras y caminantes, fue fundamental para tomawaprendiz, y dejarme afectar por
musicalidades y corporalidades sénicas en movimjeiguiendo sus pasos, consciente de
nuestras diferentes posicionalidades de poderaBrcplar, profundicé en tres poblados en el
departamento del Cauca donde estableci una intertot cercana con moradores. En la
veredd® de Santa Rosa, del municipio de Caloto, mantuvelialogo con miembros de la
familia Balanta y varios musicos; y en la vered&Pladomera, del municipio de Buenos Aires,
fue relevante la interlocucion con la familia Léwado; en la zona de la vereda de
Dominguillo, El Tajo, Cabecera de Dominguillo, Ea@en y La Capilla, del municipio

Santander de Quilichao, fue donde comparti mae jaria familia Lasso Caracas y su grupo

! Colombia se divide administrativa-territorialmeete departamentos, que contienen municipios o caslgd
territorios colectivos. Las veredas son pequefddados semirurales que pertenecen a los municipios
ciudades.
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musical Aires de Dominguillo y otros pobladores.radt poblados que recorri en el
departamento del Cauca, fueron las veredas de Sanod) Aguablanca y Timba en el
municipio de Buenos Aires; Quinamayd, San AntonioEly Palmar, en Santander de
Quilichao; San Nicolas, en Caloto; y los municipiesGuachené, Puerto Tejada, Villa Rica y
Popayan. En el Valle del Cauca, ademas de la tapad, visité la vereda Cascajal de este
municipio; y Quinamayo, de Jamundi.

De ese modo, llevé a cabo ugtaografia multisituadasiguiendo a Marcus (1995) en
la sugerencia de comprender los fenbmenos a pkertla circulacion de actores, objetos y
discursos entre escalas micro y escalas macroiedpatporales. Esto fue un desafio enorme
para mi porque implicé revisar mis memorias targtematizadas por la investigacion previa
y la presente, como otras difusas por las expedasnde compartir fuera de un proceso
investigativo, retomando de modo reflexivo mis pemones y la interpretacion de la
documentacion que realicé. Involucré organizarjgrtdiferentes materialidades que habia
elaborado, tales como mis diarios de campo, trggtsenes de partituras y registros de audio,
fotografia y video; analizarlos, algunos de ellpgito a mis interlocutores, a partir de las
narrativas de sus memorias. A partir de ese abtedaaterial seleccioné fotografias, audios
y videos significativos respecto a asuntos esmesifpara incorporarlos en esta tesis. La
mayoria de tal documentacion es de elaboracionigrgptra parte es de interlocutores que
me permitieron utilizarla. Escudrifié tales architensbién de modo etnogréfico, en el sentido
de desentranar las redes y rituales de poder oquoduararon (Rufer, 2016), la visualidad
(Martins, 2008), las perspectivas aurales y paltique informaron su construccion (Garcia,
2012), y las voces de los nativos de papel (LLRGE2).

Los corpus documentales producidos por terceros anadicé fueron el archivo
fotografico y sonoro e informes elaborados desgtapectiva del folclor por investigadores
del Instituto Popular de Cultura (IPC) entre 1970980 en varios poblados de la region y el
Archivo Documental del Festival de Mdsicas del fewiPetronio Alvarez relativo a la
categoria de Violines Caucanos en entre 2008-2618 8ecretaria de Cultura de la Alcaldia
de Cali. Mis criterios de seleccion de los antesomateriales obedecieron en el caso de la
produccion del IPC a un criterio de antigliedadgy@ constituyeron los primeros registros de
este tipo realizados sobre las manifestacionesiestion, y en el segundo, los consideré una
muestra significativa que permitia observar lamfg de auto-representacion de los grupos y
de evaluacién de los mismos en el escenario dévdey sus procesos de transformacién en

la Ultima década.
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Analicé otros conjuntos de archivos audiovisualesr ser producidos por
interlocutores que me los ensefiaron como documeetesantes de sus practicas. Estos
fueron el archivo fotogréfico de la familia Balanéen Santa Rosa, Caloto. Los documentales
de la serieSonidos del Mestizajdel realizador audiovisual e interlocutor Carlosri el
documentalPolifonia afrofemeninale las Renacientes de Buenos Aires (Cauca), agima
ellas, mis interlocutoras.

Después de pensarlo bastante, y consciente dsdasthin ethnomusicolégica sobre las
limitaciones de la partitura como forma de repres@an musical, y como ejercicio de poder
del saber letrado, decidi realizar algunas trapsiomes musicales por dos motivos. Uno,
tomando como base que los saberes locales setagasin como transmodernos (Dussel,
2004) y mediantalianzas sonicas;ontinuaron alimentandose de otros saberes, de ool
se fundamentaron en el sistema tonal occidenté&sTeanscripciones tienen sentido solo en
relacion con nociones de las epistemologias natesadecir, son informadas por varios tipos
de saberes como han trabajado otros ethomusicol&geger, 2015; Montardo, 2018). En
segundo lugar, poco a poco cada vez mas aliaddwvgnés afro de la regidbn mediante
programas de educaciéon musical en fundacionestikuacignes de la region comienzan a
participar de la interpretacion, transcripcion yeglos, dominando la teoria musical
occidental, y los saberes locales, con el propdigtexpandirlos mas alla del territorio. Todas
las transcripciones asi como las tablas que p@sentde elaboracion propia.

Ademas del estudio en el Programa de Pds-Gradwamgadusica y otros programas
de la UFRGS, otras experiencias académicas fuerooiates para dar rumbo a mis
inquietudes, discutir enfoques y experiencias aepca y actualizarme acerca de la literatura
de las perspectivas convergentes en esta tesis.d&ngllas fue el periodo de pasantia
(Doutorado Sanduichesn el Doctorado en Antropologia de la UniversidatdCauca de abril
a junio de 2019, junto a los comparferos del dodtonalos profesores Cristébal Gnecco,
Mario Rufer y la tutoria de Mauricio Pardo.

Los eventos académicos en los que participé eruao afios anteriores también
fueron fundamentales. Ademas de los organizadoAaBET y ANPPOM, el XVII Congreso
de Antropologia en Colombia (2019); la Xlll Reunide Antropologia del Mercosur, en
Brasil (2019); la 8° Conferencia Latinoamerican@ayibefia de Ciencias Sociales, CLACSO,
en Argentina (2018); el Simposio Musica, Sonidonfxay Movimiento en América Latina y
el Caribe, organizado por el International Coufmil Traditional Music ICTM, en Uruguay
(2018).
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En especial, cuatro eventos a los que fui invitatll, Seminario Internacional de Arte
y Alteridad: Investigacion-Creacion, de la Faculta Artes de la Universidad del Cauca
(2019); el lll Seminario Musicas y Culturas del ghama de Antropologia de la Universidad
del Cauca (2018) y las V Jornadas de Musicologila @scuela de Musica de la Universidad
del Valle, en la regién de mi campo en Colombial@0Y finalmente, la Anthropology of
Music Master Class and Music Lecture Series sobceistemologia con Steven Feld,
posibilitada por la financiacion del Departamen® Aintropologia y Estudios Africanos
(IFEAS), y los Archivos de Mdusica Africana (AMA) de Universidad de Johannes
Gutenberg, en Mainz, Alemania (2019).

*kkk

La organizacion del texto no sigue un tiempo lineauna separacion de tipos de
performances o de lugares, o de capitulos tedyiaisos etnograficos. Busco las conexiones
entre mi memoria y la de mis interlocutores, sig® dircuitos, los caminos que conectan las
discusiones, los asuntos, las inquietudes, yendaigndo, y tejiendo texto, fragmentos del
diario de campo, imagenes y sonidos.

En el primer capitulo exploro la relacion de temi, sonido y practicas musicales, a
partir de mis recorridos como aprendiz de camingriiailadora junto a la gente negra en el
sur del Valle del Rio Cauca. Primero, sitio en depnadas geopoliticas y temporales de
diferentes escalas a las practicas musicales kochleego, sugiero que la experiencia
histérica y multiple de resistencia y pervivencia lds afros en la region configuré6 una
territorialidad sonicaarticulada en términos ontoldgicos, politicos, émitos y simbdlicos.
Ello implicé un permanente reconstituirse mediaaitanzas sénicasy en ese sentido, se
fundamentd en unacustemologia politica

En el segundo capitulo indago a partir de las tieass memorias y archivos
fotograficos y sonoros la forma en que se conabigrtransformaron las practicas musicales
locales en los ultimos cincuenta afios. Tales criezans revelan que la gente negra negocio
su visibilizacion con los discursos dominantes elthdo, las élites politicas locales y los
académicos, de modo que, tanto las practicas cosnactores se conceptualizaron de varias
maneras, cambiando de acuerdo a las politicasdieé@oca y a sus asimétricas posiciones
sociales. Las negociacioneslianzas sonicason actoregxternosse trabaron con un sentido
de politica de la vida de largo plazo.

Indago cdmo se articulan los sentidos y los sabmresicales en performance en el

tercer capitulo. Analizo las performances y lasréifites concepciones y modulaciones entre
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saberes comunes y expertos de sus participantpikr&xres nociones que articulan saberes
en movimiento performatico y narrativas. La primersadorar, relativa al contexto ritual de
las Adoraciones al Nifio Dios y su relacion clan participacion y la economia de la
reciprocidad campesina. El segundo, constituyeoldaon dejuga, que es entendida como
juegq cuestionando la concepcion de baile, muasica,rgligiosidad catolica hegemonica, al
destacar el goce y la improvisacion en el baile.tdraera parte, aborda la idea fuga,
asociada a la huida de los esclavizados en el pasadomo fuga en la propia préactica
musical frente a las violencias contemporaneasaliaszas soOnicase tejen como practicas
de confrontacidén, negociacion y acomodacion deida eolectiva mediante el sonido en la
performance.

En el cuarto capitulo sefialo que la construccidnraeterritorialidad sénica requiere
ser reconstruida una y otra vez en performances pamo la vida en el territorio, afronta
amenazas constantes como los extractivismos y elied® en el marco de la
modernidad/colonialidad. A partir del contrastedds tipos de performances que varian en
magnitud en relacion a la cantidad de asistenigt®esidad del sonido, analizo la tentativa de
expansion de laslianzas sonicay de su territorialidad. A medida que se establegen
negocian nuevas alianzas sonicas con otros actargeces en desigualdad de poder, la
acustemologia politicase transforma en concepciones hegemonicasndsica, bailey
patrimoniqg lo que implica el desafio de la continuidad ddéusrza como politica de la vida.
De modo que la tentativa de expansion que supdadnissorica resistencia agenciada por las
practicas sonico-performaticas implica alianzasosais entre la gente negra y otros mundos,
al tiempo que tentativas infructuosas en las queja nuevos territorios sean pisados y
danzados no sostienen su resonancia ontologica.

En el capitulo cinco lanzo interpelaciones al campterdisciplinar de las
(etno)musicologias a partir de mi lugar de investign en la geopolitica del conocimiento
del sur global. Sefialo algunos de los procesossiigaivos de interlocutores, que cada vez
mas buscan una difusion de su conocimiento a mhetdiferentes circuitos y materialidades,
validadas en procesos comunitarios locales. Lasstigaciones nativas me impulsaron a lo
largo de la tesis a pensar y dialogar con algune®nes de la acustemologia politica local, a
hacer nuevasilianzas sonicay a tornarme unaliada en el proceso. Finalmente, detallo
reflexivamente los desafios que implicd realizaguabs acciones colaborativas y
participativas aliadas.
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1 TERRITORIALIDAD SONICA DE UNA ACUSTEMOLOGIA POLIT ICA

En el presente capitulo exploro la relacion ergretorio, sonido y saberes musico-
performaticos a través de mis propios recorridésrinitentes por el sur del Valle del Rio
Cauca como aprendiz de caminante y bailadora,esidoilos pasos de mujeres afro y otros
interlocutores. En la primera seccion, trazo cooades de varias escalas temporales y
espaciales donde acontecen las practicas musitapéticas locales, partiendo de mi
primer contacto e impresion hace mas de una dédéadda segunda parte, emprendo el
camino por toda la region junto con el lector palogervar/escuchar una geografia diversa,
construida por los movimientos de la historia y ifestacion del territorio-vida, pero saberes
y practicas musico-performaticas comunes, deverddaosna larga historia de la pervivencia
de la gente negra en la region que revelan la iGreagde lo que sugiero como una
territorialidad sénica También esbozo la idea déanzas sonicagomo el movimiento en
red para sustentar tales saberes, y su fundamentajnaacustemologia politicaEsta
interpretacién conjuga las perspectivas de unao)emsicologia desde el sur global en
dialogo con el pensamiento decolonial, la ontologiacional y los estudios afrocolombianos

y afrodiasporicos.

1.1 ENTRADA EN CAMPO EN COORDENADAS DE GRAN ESCALA

A partir de mi experiencia de entrada en camparrisndo la region del sur del Valle
del Rio Cauca como aprendiz de caminante y bagagwofundizo en la historia y practicas
sonoras de la gente negra en la region y en sigsllaciones con los imaginarios raciales

globalizados sobre las musicas negras.

1.1.1 El encuentro con las Jugas

Mi primer acercamiento a los saberes musicaleddsaie la gente negra del sur del
Valle del Rio Cauca sucedié en junio de 2004, emudalidad de la vereda San Antonio de
Santander de Quilichao, durante el lanzamiento G2l Tatd Cutdchumque compilaba
composiciones de tematicas ecoldgicas de campedinesa region. La realizacion del CD se
derivé de los talleres de creacion musical basadagres locales y regionales, ofrecidos por

musicos y docentes de la Fundacién AmbientArentro del marco de un proceso de apoyo

12 Desde el afio 2000 la Fundacién AmbientArte coapelyo de otras organizaciones como la organizdaion
Asociacion Gremial Regional Para El Desarrollo Casipo Nortecaucano “ARDECANC” aglutinadora de 28
asociaciones, AmbientArte conformé instancias derdioacion e interlocucion como los Grupos Cultesal
Veredales y realizd talleres, encuentros, boletintlgunos procesos fueron apoyados por organismos
ambientales estatales como la Corporacién ECOFONIGDNG Corporacién de Estudios Interdisciplinano
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a organizaciones campesinas y de base para progspiacios de encuentro y participacion de
las expresiones culturales.

AmbientArte sefialaba una profunda afectacion aldounral de los campesinos dada
la expansion de los monocultivos y la industriaiaa, y argumentaba que “asi como la
economia campesina se ha visto afectada, de igaradnan su cultura”, de modo que proponia
“oxigenar los espacios de participacion y por ofostalecer el hecho cultural subyacente”
(Fundacién AmbientArte, 2006). Participaron grupasusicales de campesinos
afrodescendientes, mestizos e indigenas, una padblaepresentativa de la region, de
veintiuna veredas de los municipios Santander diécao, Buenos Aires, Caloto y Caldono,
de los cuales, cada uno habia creado su propiadoarien linea con el propésito de los
talleres, las canciones creadas por los campesiabsiban de temas ecoldgicos y de las
transformaciones del entorno, comdugao juga™ Todo volvera:

Me senté con mi abuelito un dia cualquiera allélgarado,
Nos pusimos a comparar el presente y el pasado

El me dijo que tenia una finca tradicional

donde todo conseguia y sélo compraba sal

Y habian montes muy espesos y abundaba el animal (...
Hoy el agua esta muy escasa y ya bosque casi no hay
en las quebradas no hay peces y ni en los monteslan
y son muy pocas las aves que cantan al despenar (...
Asi como los abuelos ya queremos cultivar

Vivamos en armonia hombre, planta y animal
Escuchen este concejo, que no se vaya a olvidar,

Si se corta un arbolito, diez tenemos que semhrar (
Pronto volveran los montes, pronto volveran lasave
Pronto volveran las aguas, pronto volveran los péce

Audio 1 - Todo Volvera, José Edier Solis grupo da Blarcos y Asnazu de Buenos Aires, CD Tata
Cutachum, Fundacion AmbientArte, 2004. Disponilvie e
<https://drive.google.com/file/d/1GQU8XuNMo01Z80mTR@wenBCvXnVIyHY /view?usp=sharing>

Los grupos musicales mantenian una tenue divigidme @inos integrados por gente
negra y otros por indigenas y mestizos. Los prisero su mayoria tocabémgaso jugas,
torbellinos bambucosy pasilloscon violin, guitarra, percusion, voces y a vecestrabajos
artesanales e instrumentos de viento, como elnek& la trompeta y el trombon, en
instrumentaciones no estables. Algunos, tocadimmbucosen conjuntos de chirimia de

Asesoria Técnica (Cetec). También coordin6é dosiamees del Festival de la Cultura Nortecaucana €1 30
2006 en Santander de Quilichao que lograron undiamgrticipacion de la gente del norte y centrbGhauca.

'3 La pronunciacion varia entfagay juga, caracteristica de la ambivalencia en la pronaitmiade la efe y la
jota en la fonética de la poblacién afro en lagagiAmbigiiedad sonora/escrita que voy a mantenesntexto

de acuerdo al uso de mis interlocutores en cada éakemas, cada palabra se despliega en variosicagios

en los que ahondaré en el tercer capitulo.

14 La chirimia fue un instrumento de viento de doble lengiietanyd® estridente de origen mozéarabe que llegé a
América en la colonia, y se dej6 de tocar a mitaldstjlo XX. Fue reemplazado por otros aer6fonaa@dos
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tambor y flautas, muy extendidos en el suroccideieepais. Otros, interpretabamisica
anding un género asociado a la herencia indigena dedtses sobre el eje de los Andes
suramericanos; y otros, hacian canciones en rigmuhbiay vallenato,musicas originadas
en la costa atlantica del pais y masificadas hadasrdécadas.

Cada vez que sonaban los primeros acordes de gaaifumediatamente la gente, en
sSu mayoria, gente negra, se paraba a bailar. E pescillo que tomaba movimientos
diferentes en cada persona se integraba a unaflErga“culebra” cuyos trayectos guiaba
quien estuviera en frente. Hombres, nifios, ancjgoasnes, entraban y salian en cualquier
momento de la fuga, o cambiaban de un tramo pdrarean otro. Un baile que nunca habia
presenciado y que pronto me sedujo, ante la ingitase algunas mujeres negras mayores.

En un momento se anuncié por micréfono la “grimagsgrima del maestro Ananias
Caniqui, un campesino negro y delgado de grandadiliMientras los musicos de la vereda
de Mazamorrero tocaron al fondo un torbellino, ehestro Caniqui y sus discipulos
mostraban sus destrezas con el machete y el berdéartas peleas y saltos. Mas tarde, don
Ananias me mostré un violin en guatfugue habia construido, porque queria aprenderlo a
tocar. Me dijo que asi iniciaban muchos violinisties la regiéon y luego conseguian el
instrumento convencional.

En ese momento yo cursaba la carrera de musica emiversidad del Valle, que
como la mayoria de programas del pais se enfoaada musica académica de herencia
centroeuropea y ante la sensacion de cierta lejardane provocaba este enfoque, estudiaba
simultdneamente en un programa técnico orientdds musicas tradicionales y populares en
el Instituto Popular de Cultura (IPC) y tocaba féadraversa en un grupo de “musicas
tradicionales colombianas” con el animo de contiogpropio”. La invitaciéon del profesor de
tiple’® del IPC e integrante de AmbientArte Jesus Antdasquera (Chucho), a mi y varios
de sus estudiantes al lanzamiento del CD, me mala@portunidad de realmente vivenciar
las musicas regionalesSin embargo, me sorprendieron varias cosas eaocason. Primero,

a pesar de haber vivido la mayor parte de mi vidala dos horas de viaje de ahi en la ciudad
de Cali, al igual que otros calefios, y con certealmmbianos, no sabia de la existencia de la

mayoria de las musicas/bailes de los afro que &gtadsenciando. Tampoco me quedaba

clarinetes en los grupos musicales de afros det&kdas flautas traversas de cafia en los grupnpesinos e
indigenas del centro y occidente del pais, pould se llamarconjunto de chirimigMifiana, 1997b). También
los grupos déugaso jugasse solian denominar como chirimias hasta hace poco

!5 | .a guadua(Guadua angustifolipes una planta de la subfamilia bambi comun ehdegues andinos,
también conocida en otros paises cambazao tacuara

18 Intérprete del cordéfono colombiatiple. El tiple, surgido de los instrumentos europeos coloniaéeshié su
denominacién en referencia a su tesitura aguda,sjdo un icono de la musica andina del pais.
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claro en qué consistia esa afectacion al mundo esimp y cual era su relacion con la
auralidad, produccion sonora y las practicas mlesdacales.

Otros aires musicales como los bambucos y loslpagiimbién tocados por esos
grupos con el arquetipico tiple y la guitarra, fesonocia e interpretaba por su fama como
musica andina colombianasociada a la region andina en el centro de| daiacuerdo con
los estudios del folclgrcomo habia aprendido en el IPC. No obstanteteit®s folcloricos
no mencionaban el uso del violin y contrabajo artakes y ademas, me resultaba extrafio que
sus intérpretes fueran gente negra, pues la m@sidaa colombiana en las narrativas
dominantes era la mas representativa del imagimkerinacion en la segunda mitad del siglo
XIX y la primera del XX, herencia de los criollogente blanca y mestiza en el centro
econdmico y geopolitico del pais. Ademas, la praaete la percusién, la vitalidad del baile
y la cercania con la Costa Pacifica, con amplidgoain afro, me parecié la confluencia
musical de la “region pacifico” y la “region andipdodavia en la geografia musical
racializada de la perspectiva folclorica.

Supe, después con la asistencia y participacidar@ss eventos que las practicas
musicales de la gente negra que habia presenciatitaian saberes sonicos, musicales y
performaticos relacionados con una cosmologia afflica, las practicas comunitarias
campesinas y mineras del mundo rural en transfaémautacia lo urbano, y una idea de
colectividad de la gente afro, en relacion conasglio territorio. También supe que uno de
los eventos mas relevantes son las Adoracionesfial Dios -0 simplemente Adoraciones-,
realizadas en diferentes poblados entre diciembrargo. También llamaddsgaso jugas
pues éstas constituyen el arte musical predominackemas de losorbellinos, arrullos,
villancicos y menos tocado®ambucosy pasillos Tales practicas se incluyen comadsicas
tradicionales o folclor en festivales, celebraciones sobre la afrocolonndealy eventos
familiares y eventos publicos, como el encuentre gresencié, en ocasiones, alternando
junto a grabaciones de musicas masificadas. Adesg&gperforman en algunas fiestas
patronales y en otras fechas catdlicas importanteseces, lasalvesy losbundesse cantan
en ritos funebres de adultos y nifios, respectivéanahtodas las practicas sonoras anteriores
tenian una constante entre la gente negra en toslo eel Valle geogréafico del Rio Cauca

(un valle interandino conformado por el norte dali€a y el sur del Valle del Cad8a una

" Este trayecto hace parte del sur del extenso radetValle Geografico del Rio Cauca, de 200 kmiadgp y
entre 15 y 50 kms de ancho y cuya altura oscileee®80-1.200 metros sobre el nivel del mar (msriro
contornos del valle los enmarca la cordillera ogetdl que alcanza los 4,200 msnm y luego descieasia las
orillas del Océano Pacifico. En direccidn opudstaprdillera central supera los 5,750 msnm. Ladrede valle
interandino es una llanura aluvial atravesada poioeCauca y sus afluentes, el que constituyeegisdo rio
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de las regiones que desde la colonia concentréa@dbl negra en Colombia, a raiz de su
esclavizacion por los europeos. Este primer enocoamn lasjugas inaugurd mi recorrido

intermitente por la region.

1.1.2 De aprendiz de caminante, bailadora gatirrucia

Durante unas-ugasen la vereda de San Antonio, conoci a una mujgrangue me
contd que cuando era joven recorria a pie con migaa hasta otras veredas con tal del ir a
bailar a tales fiestas. Podrian decplirrucia, como le llaman en tono de humor entre la
gente negra a las mujeres que se les ensucianidesopquedan con las “patas rucias”,
patirrucias de tanto bailar fuga sobre pisos de tierra o céongolvoriento en sandalias, tenis
o0 botas, y de recorrer largos caminos. El grupanPals, de la vereda El Palmar, de
Santander de Quilichao, las describe asi con $a &xal de la fugda Patirruciaen la voz y
violin de su creador, don Luis Carabali: “Ya lldg@atirrucia... como baila, como se menea,
mira como goza...”.
Video 1 — Videoclip dd.a Patirruciapor Palmeras <https://youtu.be/tRsjzZgMGK4>

Afos después durante mis transitos por la regiatendi que, aunqupatirrucia
podria parecer un insulto, era una de tantas fodmammbrar un tipo de saber de las mujeres
negras de la regiéon. Se trata de un conjunto deedas incorporadas sonicas y orales con las
gue conocen bailando, cantando, recitando, caminandrrastran consigo a los demas. Se
manifiesta también en el trabajo de largas jornadasl cultivo del campo y el trabajo en la
mina, con la fuerza de su corporalidad y la labmpgl. Con un transitar guardado en su
memoria, guian a otros y dibujan el territorio Gus pasos y en su ondear resonante. Este
impulso de guiar al colectivo, en algunos lugal®gol a la consolidacion de organizaciones y
colectivos que defendieron para toda su genteretorgo entendido como la vida (Mina;
Machado; Botero; Escobar, 2015). Ciertamente, ennatién de sexo-género y humanidad
diferente a la hegemonica occidental, como otnageres negragn la region del Pacifico
(Lozano, 2016).

Quise aprender de lasujeres negras caminantes, bailadoras y expesteso vinculo

para indagar sobre los saberes musico-performatmestivos, y aunque me atrevi a seguir
sus pasos, aprendiendo con su andar, no encawwddau fortaleza y saberes y la falta de

negridad en mi piel no cargaba las asociacionesudeuerpos racializados en la region. En

mas importante del pais, que nace cerca, en ladllecaiccentral del Cauca y desemboca en el rio Mg, al
norte del pais. Dadas estas condiciones topogsaficaenta con varios pisos climaticos y biomas con
ecosistemas altamente fértiles (URIBE, 2017).
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ese sentido, me posiciono como aliada de la tageeodspiracion que desde un feminismo
afrodiaspdrico adelantan las mujeres negras peaaci “la solidaridad como estrategia para
sobrevivir’ (Vergara; Arboleda, 2014, p. 127).

Percibi en el recorrer que las practicas sonoragriteer encuentro con la3ugas
expresaban la memoria colectiva de saberes coegom@ales y aurales de la gente negra, de
los que trata esta tesis. El sonido que atravaastlas practicas, es puente entre territorio y
cuerpo, entre musicas y baile, en tanto que resadeatro de los cuerpos y no solo fuera de
ellos, inclusive con ondas inaudibles en una dimd@rsdnicg que abarcan el aspe&onoro,
restringido a las ondas audibles (Goodman, 201@ndpatirrucia, de fuga en fuga, recorri
esa diversa geografia del valle interandino en bugje, en chiva (bus escalera), en el
transporte informal de carro y “motorraton”, unwsgio de transporte en moto, por amplias
avenidas, carreteras rocosas y angostas trochdsadBms espesas habitadas por el llamado
de los grillos en la montafia y caminos que requelda oidos atentos a sonidos que
anunciarian la presencia de un extrafio peligrosajdades de la zona plana abarrotadas por
la bulla del transporte, el comercio y la musicalta volumen de casas y mercados que
conforman la heterogénea region del sur del ValdRio Cauca.

A partir del aprendizaje de tal circulacion, quistmerir en el presente capitulo que las
practicas musico-performaticas ancladas en las masnocolectivas de saberes se
constituyeron y fortalecieron mediaratianzas sénicasnicialmente entre la gente negra y su
mundo, tejiendo asi, ungerritorialidad sénica Esaterritorialidad soénica consiste en la
articulacion de musicalidades, corporalidades, idades y auralidades compartidas y
heterogéneas, construida con una fuerza y un sedéidesistencia y pervivencia de la gente
negra en el territorio en un proceso de largo plazo

La nocién deerritorio en lugares historicamente habitados por la paitaafro, tiene
como base la lucha por la vida frente al destideda colonialidad capitalista en el mismo
(Vergara, 2018). Constituyo una ontologia reladidr@sada en economias, epistemologias y
politicas otras, y supuso la posibilidad pasadasemte y futura de la vida colectiva, en
tensién con el proyecto capitalista hegeménico (Mdo; Mina; Botero; Escobar, 2018).
Fundamental en el pensamiento del movimiento alfbodoiano y objeto de examen en el
campo de los estudios afrocolombianos, la nocioted@orio ha estado en el centro de la
discusion durante largo tiempo (Pardo, 2016; Restr@015), y a ella volveré en varios
momentos. Ahora bien, la territorialidad sonicaseocircunscribe a los limites geograficos

establecidos de los territorios étnicos, pues reswen el caminar de su gente mas alla de
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ellos, en permanente puja por la expansion dedrastrurales y urbanas. Pero tampoco es
compartida por toda la gente negra que habitagebme Las fronteras de la territorialidad
sbénica se diluyen, superponen y confrontan consotedritorialidades en movimiento
permanente.

A su vez, las préacticas de la territorialidad sange basan en saberes musico-
performaticos y soénicos locales de la gente negue se pueden entender como una
acustemologiaen el sentido propuesto por Feld (1996; 2015; pQirva forma de conocer y
estar en un espacio-tiempo a través del sonidanaido relacional, donde humanos y no
humanos producen e interpretan sonidos, y donepikiemologico y ontolégico funde sus
fronteras. Tales saberes también resuenan awstaosénicajue Stein (2015) propone como
una nocion epistemoldgica y ontolégica medianteplasticas sonoro-performaticas entre el
pueblo mbya-guarani en el sur de Brasil, fundanhestala construccion de la persona.
Coinciden también con lo que Santos (2019) denoepmtemologias del swomo aquellas
gue resistieron a los epistemicidios modernos yofu@alidadas en la experiencia colectiva
de saberes situados. Y dado el caracter de pertearssistencia mediantdianzas sonicas
sugiero que se trata de uaaustemologia politicaA lo largo de este capitulo escudrifiaré
algunos momentos y lugares de esa amplia regiorcgp&ituyen una territorialidad sonica
que transito como aprendiz de caminante, bailag@atirrucia, y esbozaré el planteamiento

de unaslianzas sOnicabasadas en una acustemologia poliicaatravesara la tesis entera.

1.1.3 Articulaciones de historia y memoria musicerformatica

Antes de comenzar un recorrido mas detallado pargaeografia regional presento en
esta seccion una sintesis de las articulacionédrioess y musico-performaticas que dieron
lugar a la emergencia de una territorialidad sénica

Los antepasados de la poblacién negra del suralid ¥el Rio Cauca, formaron parte
de la diaspora de diferentes origenes etnolingistitraidos del Africa occidental
forzadamente para ser esclavizados en las Amédliesde el siglo XVI (Arocha, 2012, p.
109). La explotacion de su fuerza de trabajo pkEralda de los indigenas y de los recursos
naturales, sent6 las bases para el origen de lanmddd cuya contraparte es la colonialidad,
y que constituyen los ejes del capitalismo (Quija2@00). Los europeos aprovecharon los
conocimientos y destrezas de los africanos vy joatdn la esclavitud mediante multiples
“sofismas racistas” (Zapata, 2017, p. 408). De mqde la diaspora africana en América
experimentd este proceso desde los margenes deodarmidad, lo que Dussel (2004),

denomina su exterioridad.
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Hurtado y Urrea (2004) y Vanegas y Rojas (2012htiflean varias etapas historicas
qgue la gente negra del norte del Cauca vivid. Ea ssccion articulo tales etapas al devenir
de las préacticas sénicas locales. Segun Vanegasjas R2012, p. 7), el norte de Catfca
cuenta con en diez municipios: Suarez, Buenos Aesoto, Corinto, Guachené, Miranda,
Padilla, Puerto Tejada, Santander de Quilichaoillg Rica. En el sur del Valle del Cauca, el
corregimiento del Hormiguero de Cali y algunos damudndi, en particular, los
Corregimientos de Peon, La Liberia, Potrerito, @mayo, Chagres, Robles y Villapaz del
municipio de Jamundi, comparten saberes musicélesiarales, de acuerdo con Velasco
(2007, p. 1). Se trata de una regiéon de mayoripaiéacion indigena y afrodescendiente.
Considerando que los datos demograficos sobredagidn afrocolombiana son polémicos,
dado que parten del autorreconocimiento, el sicamfd variable de las categorias raciales y la
colonialidad del Estado moderffio en el norte del Cauca habitan cerca de 180.000
afrodescendientes, mientras que en los poblado®nadims del sur del Valle del Cauca, la
cifra es de 115.500 afrds

La llegada de africanos esclavizados en esta regidediados del siglo XVI (Arocha,
et al 2008) hasta la abolicion de la esclavitud en 18B1la transicion a la republica,
componen la primera etapa. En la region se estalbechaciendas esclavistas de enorme

extension que contaban con capillas doctrinerasdelda evangelizacion catolica fue

8 Tomo como referencia la circunscripcién de Vanegd®ojas (2012, p. 7), ya que es la que abarca mayo
poblacion afrodescendiente. En definiciones de esg#dn divergentes se afiaden municipios mas adsur
mayoria de poblacion indigena. Por ejemplo, tredades mas al sur, Caldono, Jambal6 y Toribio itatien

el Plan Estratégico para el Desarrollo del Norte deduea 2032e la Gobernacion del Cauca (PEDENORCA,
2015). De este modo, los datos demograficos vaskimalan una proyeccion de 385.936 habitantes eyian
para 2011, de los cuales habria 151.566 afro, zdcalo un 39,2%; 103.990 indigena y 130.380 no @tnic
Mientras que Urrea (2010, p. 15), afiade ocho nmpioEide numérica poblacion indigena que en otras
descripciones se entienden como parte de la reggatral del departamento. Asi, sus cifras son, goidh
afrocolombiana, 29,6%; indigena, 34,1%, sumand®37% del total (Urrea, 2010, p.16). A pesar de las
divergencias entre las tres fuentes anteriorekjyiando Vanegas y Rojas (2012), éstas coincideafienar que

el norte del Cauca es una region mayoritariamenteaéde afros e indigenas.

19 Es relevante sefialar que el Consejo Nacional de Af@colombiano — CONPA en 2019 rechazé los
resultados del mas reciente censo del DANE por tamum “genocidio estadistico” con la ausencia @ ofe

un millén de personas en sus cifras a nivel natiem@omparacion con el censo de 2005.

% De acuerdo con Vanegas y Rojas (2012), la demiagdaf la regién corresponde a 306.700 habitantes de
acuerdo a datos estimados para el 2010 basadbésemse del 2005 del Departamento Administrativaibiaal

de Estadistica (DANE), de los cuales, la poblagjde se auto-reconoce como afrocolombiana es el%y,&s
decir, cerca de 180.000 habitantes. Actualmentacderdo con ACONC, en el norte del Cauca hay #3eajos
comunitarios en los cuales se estima que hay “DB5h@bitantes, distribuidos en 30.000 familiaspromedio

de 4,5 personas por familia”. Los poblados urbarogl norte del Cauca oscilan entre cuarenta yrahail
habitantes, mientras que al sur del Valle del Caaramayores. Cali, el epicentro que articula ledpccion
econdémica con los mercados nacionales e interraeimnsegun la proyeccion del DANE para 2018 es de
2'445.281 de la cual el 26,11% se considera afcmieliente, aunque Urrea (2015) afirma que el ptagees
mayor, en torno a un 35%. Cifra que no sumo poemepntrarla como parte de la territorialidad séniedas
musicas de Fugas, que si estan presentes en segimientos como el Hormiguero donde los habitastes
3.811 de los cuales 56% (2.134) se considera regnalato y en Jamundi, cuya poblacién es de 12418g8a
cual 91% (113.373) es afrodescendiente (DANE)u® suma en torno de 115.500.
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reinterpretada en una nueva version partiendo de Haterogéneas etnicidades y
espiritualidades de la gente ascendencia africAtem¢io; Castellanos, 1983). Estas nuevas
practicas performaticas podrian cargar anticafasanias (Friedemann; Arocha, 1986), no
obstante de indistinguible origen especifico enstroe dias, y derivadas de la adaptacion y
negociacion con el entorno y el contacto con intgey europeos (Whitten, 1967). Fue en
este proceso donde tuvieron lugar las primatiaszas sénicasgntre la propia diversidad de
la gente negra en la experiencia comun de la diaspiicana esclavizada y las relaciones
CoNn un nuevo entorno.

Una segunda fase, se localiza desde 1851 hasta $6bfe todo, la primera mitad del
siglo XX constituydé una “época de gloria" donde ¢asnpesinos negros lograron una pujanza
econdmica a partir de la articulaciéon del comedgbcacao y del tabaco a mercados globales,
lo que permitié el acceso a la formacion profedignal surgimiento de liderazgos politicos,
vinculados principalmente al partido liberal (VaagsgRojas, 2012, p. 54). Desde la década de
1930 ingresaron los primeros medios de comunica@éire los que se destaco la radio,
llevando el eco de géneros musicales masivos dgidehispana como el tango y el bolero a
las ciudades de la region (Palau; Casas, 2015)edRosente la salsa y otros géneros
masivos, configuraron nuevos espacios de sociadilig expresién sensible. En mis
recorridos por la region, en las casas y tiendaanas y rurales atravesé un paisaje sonoro de
una gran diversidad de musicas masificadas qudalmrepresencias y territorialidades a un
alto volumen, como me parece que nos hemos acostdmb escuchar en las clases medias
y populares en gran parte del pais. Me refieroisaasonoro como uno que no esta ahi
afuera de los oidos que lo escuchan como habi&ptuatizado Schafer (2001), sino dentro y
fuera con la extension del sonido que vibra ded&olos cuerpos, afectdndolos en una
experiencia intersensorial (Ingold, 2011; Feld,%01

Entre 1950 y 1970 (Hurtado; Urrea, 2004, p. 3609940 y 1980 (Vanegas; Rojas,
2012, p. 53) de acuerdo con cada periodizacioniaita tercera fase. El paisaje del sur del
valle geogréfico del Rio Cauca que antiguament@vestubierto por extensiones de bosque
seco fue transformado drasticamente en vastas zagdsolas y ganaderas, enclaves
industriales y centros urbanos, en la segunda nuedsiglo XX por megaproyectos
comandados por las élites vallecaucanas con eloapey capital extranjero. Hubo una

expansion de la agroindustria azucareem la zona plana, a lo largo del valle del rio c@au

LA partir de 1959, la industria azucarera se mittipfavorecida por el bloqueo econémico impuesto po
Estados Unidos a Cuba, que era el principal prawedd azlcar hasta ese momento. Este proceso &ndio
medio de una lucha por la tierra entre los grarmepietarios y los campesinos que perdieron susefzar
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con una consecuente pérdida de tierras y prolatada de la poblacion campesina (Taussig;
Rubbo, [Mina] 2011). La enorme extension de cafipara de crecer como se puede observar
en un viaje por la carretera intermunicipal, subemas alla de Cali hasta el departamento de
Risaralda, y hacia el sur, hasta el pie de la nfianen Santander de QuiliciaoJunto a la
proletarizacion, se dio un fenébmeno de urbanizagiéonurbacion de la gente negra que vive
en zonas rurales o poblados menores y viaja dias@manalmente a trabajar a los ingenios,
empresas 0 a ciudades cercanas, que tiene sus @ollas ciudades de Cali o Popayan,
capitales de los departamentos. Al mismo tiempoigie® la expansion de la agroindustria
cafera, el folclor estaba en su mayor auge. De npmittormativo, se identificaron y
produjeron las regiones folcléricas con sus respectformatos instrumentales, “ritmos” o
formas musicales y trajes tipicos. Se realizarstiigles y concursos folcloricos por todo el
pais, y se crearon libros que se impartieron eadaselas (Mifiana, 2000).

La cuarta etapa ocurre durante las décadas de y9B890 cuando se da una
paulatina conurbacién con la ciudad de Cali. Laadaale 1980 es una época de paros civicos
y de consolidacién del movimiento afrocolombianfoba idea de etnicidad. En este proceso
se despliega un proceso afeicanidad en el cual se resalta la herencia africana denaky
expresiones mediante la cual se forja una ident&ato-racial (Ferreira, 2011, p. 59). No
s6lo son movilizados elementos culturales locad#sy también simbolos de la diaspora
africana y la lucha antirracista, entre los cuake®ncuentran las musicas difundidas a escala
global por los medios masivos, como el hip-hopegbae y la salsa, las cuales pasaron a ser
incorporadas en la agenda politica de varios mavitos afrodescendientes en el continente
americano. A finales del siglo un megaproyecto ekadollo industrial se instala en la region
a la que se vincula tanto poblacion afro local, canigrantes de la costa Pacifica.

La quinta etapa, desde 1990 hasta los afios 20@0nestada por la etnizacién de
poblacion negra en el pais, a partir del escenmaaticultural abierto por la Constitucion
Politica de 1991 y la creacion de La Ley 70 de 1888 reconocié a las “Comunidades
Negras, Afrocolombianas, Raizales y Palenqueras’tdatraste, hay una menor vitalidad del

movimiento afro en la region, entre varias razodasgo que los reconocimientos juridicos de

transformandose en obreros de los ingenios (Tgusdigpbo, [Mina] 2011). En la década de 1980 los
empresarios azucareros con apoyo estatal e intemahconstruyeron la Represa de Salvajina en 3uérela
cordillera occidental, para controlar el caudal Riel Cauca que inundaba frecuentemente todo &, vadira lo
cual desplazaron la poblacién negra que habitahayat bajo la promesa de indemnizaciones incuraglid

2 Uribe (2017, p. 307) apunta que de 29.093 hect&@embradas de cafia en el sur del valle geogdicRio
Cauca en 1950, se pas6 a 61.200 en 1960. Luegmtanome de 118.450 hectareas en 1975 a 230.303éasta
en 2013, de las cuales 64 mil estan en el nort€alata y el resto entre el Valle del Cauca y Ridara
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la Constitucion Politica de 1991 no benefician @dalacion negra de la region. Vanegas y
Rojas (2012) sefialan que:

La Constitucion refleja la forma en que era pensaggesencia negra en el sentido comun de
la sociedad colombiana: articulada a una geograftalizada, en la que las poblaciones
negras eran consideradas, por antonomasia, conitaritab de zonas rurales costeras y
particularmente las del Pacifico (p. 60).

La Ley 70 de 1993 surge a partir del movimientoddéensa por el territorio en la
costa Pacifica. Cuando se instalaron unas empreadsreras internacionales en ella, las
organizaciones afro se defendieron argumentandemgurepueblos tribales en el sentido de la
Convencion 169 de la Organizacion InternacionalTadabajo de 1989 pues habian habitado
el territorio durante mas de un siglo tomando cajemplo los avances de la organizacion
indigen&®, acompafiados por abogados, académicos, eclesgastic organizaciones
campesinas negras y urbanas del pais (Pardo, 28di6)mientras que la Ley 70 posibilito la
titulacion colectiva de cerca de cinco millones gdio de hectarean la Costa Pacifica para
la poblaciéon afropacifica, en el sur del valle del Cauca no se realizaron titulaciones
argumentando que ya existian titulos particulatesrgp eran baldios de la nacién, condicion
que habia permitido la titulacion en el Pacificaqjue la mayoria de la poblacion afroandina
se encontraba en centros urbanos lo que se aligadia definicion de “Comunidades Negras”
como principalmente rurales. No obstante, abrieotta interpretacién de la Ley 70, se
crearon Consejos Comunitarios de Comunidades Negrda region, figuras juridicas que
buscan una autonomia administrativa y politicaadestterritorios (Solarte, 2016). Por otra
parte, desde la década de 1990 la autonomia t&rit@nseguida se vio amenazada por la
expansiéon del conflicto armado a la regién del fiacy del Cauca con el paramilitarismo, el
narcotrafico y el extractivismo ilegal (Pardo, 216l mapa 2 revela la superposiciéon de la
plantacion de cafia de azUcar sobre territorios @by consejos de comunidades negras en
el afio 2012 y muy cerca de ellos, los resguardtigenas.

En la encrucijada de un contexto entre lo rurabyutbano con escasos territorios
colectivos y frente a un nuevo destierro produce lds fuerzas del capitalismo, el
movimiento afrocolombiano resalta la relevancialal@ocion deancestralidady de Buen
Vivir como alternativas al modelo desarrollista gno vértebras para la defensa de su

autonomia (Machado; Mina; Botero; Escobar, 201§oy&ndose en la declaracion de la

% En contraste con la poblacién negra, los indigeolasivieron resguardos territorios comunales con
independencia politica gobernados mediamateildos desde la colonia, y recuperaron tierras del esyatis
terratenientes desde la segunda mitad del siglocKiXstituyendo nuevos resguardos, en varios ocasione
entrando en conflicto con la poblacién negra eBalca por la propiedad de tierras (Duarte, 2015).
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Corte Constitucional de Colombia en el punto 93Algio 005 de 2009 la Asociacién de
Consejos Comunitarios del Norte del Cauca (ACONggfala que cuenta cdarritorios
ancestralesdada la presencia historica de la poblacién negria regién, y el entramado de
practicas econdémicas, politicas y culturales eaci@h con el territorio, fundamentadas en
saberes especificos (ACONC).

En la dltima fase, desde el siglo XXI, Vanegas yaR@2012) apuntan un aumento
de las organizaciones sociales, pero también ubarotratizacion de los liderazg3{(p.
63). La regidn concentra varios extractivismos, qoiesisten en la explotacion localizada de
grandes volumenes e intensidad de recursos natupddeisible por los avances tecnoldgicos,
para circular en mercados globales, lo que ha eamdlo a negativos efectos ambientales,
resistencias ciudadanas, articulacion a los grilpgales y manipulaciéon de las leyes a favor
de los mismos (Gudynas, 2018) como efectos delidiscdesarrollista (Rojas, 2016). Los
mas visibles, son la plantacion de coca para lzoed&ion de la cocaina, la cafia de azlcar y
el oro, los dos ultimos cultivados desde la colaniatensificados desde el siglo pasado. Una
parte significativa del conflicto armado colombiama tenido lugar en el departamento del
Cauca. Desde la década de 1960 varias guerrillasshigido y hecho presencia ahi, y a
finales de 1990 se recrudece el conflicto conelgdtla paramilitar para combatir los primeros.
En la etapa de “posconflicto”, luego del acuerdd’de del Estado con las FARC-EP firmado
en 2016 el gobierno siguiente no ha cumplido cabatensus compromisos, y hay en curso
una reorganizacién de los actores armados en tbgmig®. En mdltiples ocasiones la
poblacion negra ha vivenciado el conflicto de \@n@aneras. Lo que ciertamente ha tenido

incidencia en la escucha y produccion sonora eapgeeperformando la presencia de actores

*4“Hablar de territorio no hace referencia sélo atitdados colectivamente, sino a lascestralmentéabitados
(...) El territorio es una concepcién integral queluiye la tierra, la comunidad, la naturaleza yréaciones de
interdependencia de los diversos componentes” ¢Goonstitucional, 2009). De modo paraddjico, eloAD®5

de 2009, aborda la problematica reciente del “degphiento forzado” o mejor, del destierro (VergafH,8).

% En la costa Pacifica de igual modo, Pardo (20p6n& que hubo una cooptacién y burocratizaciéfosle
procesos organizativos que limitaron las reivinciiwaes del movimiento afrocolombiano.

“6 De acuerdo con el Comité Internacional de la Gaja la situacién del pais se agravo luego detasfide los
acuerdos de paz, pues nuevos grupos asumieromteblcde zonas de cultivos ilicitos. Apunta queais vive
cincos conflictos armados internos integrados psr“Grupos Armados Organizados (GAO); el Ejército d
Liberacion Nacional (ELN); el Ejército Popular dibéracion (EPL); las Autodefensas Gaitanistas der@oia
(AGC) y las antiguas estructuras del Bloque Oriedi& las Farc”. Es necesario mencionar también las
violaciones de derechos humanos que ha perpetlagmgio estado y la presunta llegada de cartetds d
narcotrafico mexicanos (Sinaloa) al pais. La camtiad y transformacién de grupos armados, falteedpuesta

a necesidades basicas por parte del Estado, gigoks de derechos humanos son algunos de losrdEsgue
apunta el informe (Semana, 2019). Una nota del diager apunta que en el Bajo Cauca (Valle del Gauca
Cauca y Narifio) hay “14 actores armados entre gdjasirdisidencias y bandas criminales” (2018)glee la
constituye en una de las zonas mas conflictivapaisl
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que pretenden imponer su poder por la fuerza gregrten el territorio, como un velo que se

acomoda a las situaciones de conflicto, y comaterstia explicita de actores vulnerados.

Mapa 2 - Consejos Comunitarios afro, Resguarddgdmés y agroindustria de cafia en la regiéon
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La creacién de la categoria de Violines Caucand2008 en el marco del Festival de
Musicas del Pacifico Petronio Alvarez tiene un te@émpacto performativo, como ya habia
sucedido con la divulgacion del folclor en otrapresiones musicales. Pensada en su origen

como estrategia de visibilizacion de la gente négria region (Velasco, 2018), se transforma
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y carga de diversos sentidos, desdaneestralidadhasta la mercantilizacion en la l6gica del
lucro, en el vaivén de diversos actores que emingnego en su produccion.

En este proceso de largo plazo de habitar el wgbeandino, principalmente en zonas
rurales y semirurales, los rios, los bosques,do®s pasaron a ser entendidos como entidades
en la reinvencion del mundo de la gente negrajeftieio de campesino, la mineria artesanal
0 ancestral,una vision afrocatdlica tejié una territorialidastendida como una construccion
gue posibilitaba hacer la vida colectiva frentasrhultiples violencias de la colonialidad del
poder. La proletarizacion, urbanizacion y conurbacidiversificaron los mundos y
trayectorias de la gente negra en la region de nop@olos saberes y practicas musicales
locales no se arraigaron siempre, pero al mismaptefueron aprendidas y reapropiadas.

La ancestralidadse destacé en las voces de mis interlocutores ati roambiante,
devenida en el tiempo, heredada de antepasadoarafsi y sus descendientes, recientes y
lejanos, que en interaccion con los diferentesctioless humanos y actores no-humanos
reinventaron sus saberes y vida colectiva a loolalg la modernidad/colonialidad. En ese
sentido, no se limitaba a herencias y memoriasafas, sino que resaltaba la agencia de los
ancestros para pervivir con su creatividad. Tamb&ancestralidad hablaba tanto del pasado
como del futuro, con una construccion paraa@enir de los recuerdogue busca recuperar
las historias no contadas como un instrumento lpgvarvivencia (Valencia, 2018), vinculada
a una futuridad (Mina; Machado; Botero; Escobaf 5)0Asi, lo ancestral nombraba varios
saberesmusica ancestral, mineria ancestrahtre otros.

Ahora bien, las practicas sonico-musicales no spoeden soOlo a los territorios
ancestrales que delimitan los consejos comunitalesun lado, los exceden en la medida en
gue los saberes y practicas musico-performaticosadizan en zonas urbanas que adoptan la
construccion identitaria étnico-racial y/o los atwenn como territorialidades historicas de los
afrodescendientes. También ocurre lo contrario,esunonas rurales habitadas histéricamente
por gente negra, algunos han abandonado las @actiasicales por adherir a otras religiones
como la protestante (evangélica), entre otros rostiEn ese sentido, estas practicas
musicales y performéticas se encuentran entramamaso politico y lo econdmico en un
concepto complejo de territorialidad sonica divdrasaada en una experiencia epistemologica
y ontolégica. Ya que esta territorialidad recongtriel ser en este espacio mediante la
resistencia a recurrentes violencias de la cololaidIcapitalista, con formas especificas de ser
y estar mediante el sonido, sugiero que se tratand@custemologia politicagomo sefialé

anteriormente.
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1.1.4Imaginarios raciales globales de las musicas negraa el mapa nacional y regional

El desconcierto que experimenté en mi primer ertcoigmon lasJugashace mas de
quince afos, hacia eco de mi formacion en musiaditar e introduccion folclorica y
desconocimiento del contexto, pero también detagalanstruido por Occidente para dominar
y administrar a sus otros. En particular, Occiddmateonstruido una imaginacion racial sobre
las musicas afrodescendientes que pretendid infaitas, asociandolas a la intuicion, la
emocion y a la naturaleza, en oposicion al inteleaitconocimiento y a la cultura (Bohlman;
Radanno, 2000). Como elucida Fanon (2009), los atogadel pensamiento racial y el
proceso de colonizacién de América y de Africa meaestructuras psiquico-sociales tanto
para colonizados y colonizadores, incidiendo epréaluccion del sujeto negro, marcado por
su diferencia racial-colonial, incompleto, locatinasiempre en estadio del pasado aunque co-
presente, que llegd “demasiado tarde” (lbid. p.)1la8las novedades de la historia.
Pensamiento extendido a la elaboracion de occidsnibee los Otros, en su empresa de
expansion colonialista y capitalista mundial, cdmoonstituyen logfricanismogMudimbe,
2013)y orientalismogSaid, 1990). De ese modo, se vinculd la fuerzeuyséva y el supuesto
virtuosismo corporal dancistico y vigoroso a lausgia fogosidad sexual de la gente negra
(Bohlman; Radanno, 2000; Carvalho, 2002a). Por Eldifundida idea es que tales musicas
serian fundamentalmente “de tambor” entre otrosrestipos reduccionistas. También se
difundié el imaginario de que la poblacion negrditada la tierra caliente de las costas
invisibilizando otras geografias y movilidades, ig selacionarla con las zonas donde la
explotacion esclavista se llevo a cabo en las Atasr{Rojas; 2009).

Tal imaginacion racial de las musicas fue aplicpda los estudios de folclor
hegemonicoscon las famosas regiones culturales en el paigfiadas en las escuelas.
Recuerdo que cuando estaba en el colegio en Galblgigatorio bailar en los eventos
institucionales esanjuanerouna musica de leegion andinay la cumbia,representativa del
atlantico, experiencia comun a muchos infantes del paianiding se mostraba como la mas
representativa de la nacion, y las otras efléntico, pacificoy llanera. EI amazonas
aparecia como una vasta zona gris en el mapa, doridela ausencia de informacion, yo
suponia que nadie sabia qué sucedia alla o norgeian las danzas de sus habitantes
indigenas. Luego de las criticas de varios etnaralegjos a la perspectiva folclorista desde
inicios del nuevo siglo (Mifana, 2000; Ochoa, 2003ha nueva propuesta de
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regionalizaciéf’ abarca a los dos valles interandinos del Cauaa lajocion de Violines
Negros (Mufioz, 2011).
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El sur del valle del rio Cauca es un valle intenandie altas montafias boscosas y de
paisaje ampliamente transformado por la agroin@yston relativo rapido acceso a las vias
principales, producto de un proceso de moderningeadalelo al de las grandes ciudades del
pais, en contraste con las ideas de sentido com(que las comunidades negras viven en
regiones alejadas o0 inaccesibles. Tampoco sus asusifroandinas se restringen a la
percusién, ni son cargadas de densas polirritthidss expresividad dancistica de los
participantes no busca grandes habilidades, poorgfario, las mujeres mayores y de baile
mas elegante, también convocan a la improvisaagbmadvimiento que a cada quien le surja,
pero con la voluntad de agrandar la fila de bagéleluigas o “culebra” como captura la Figura
1. Aunque la produccién sonora comparte instrungedéocuerdas y algunos ritmos o formas
musicales con lanasica andina colombianauna etiqueta que localiza una geografia del
interior, esta Ultima siempre present6 un intensagso de blanqueamiento tanto de practicas
sonoras afro como indigenas. Present0 a intérpmestizos, borrd la percusion, tempero las
alturas sonoras en la tonalidad occidental, conaplégs armonias, y llevé con el tiempo a la
emergencia de una musica de concierto que sepaidoste baile (Mifiana, 1997a).

%" Del Plan Nacional de Musica para la Convivenciappesto por el gobierno presidencial en 2002,esetg
Programa Mdusicas Tradicionales y las Escuelas dadd radicional.

% Larrain y Madrid (2018) también resaltan este rmté de un imaginario de las musicas negras y la
instrumentacion de cuerdas en otro valle interandolombiano con una historia similar.
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Durante largo tiempo el Pacifico fue construido odogar de lo negro en Colombia,
asi como sus musicas. La poblacion negra constituygayoria en la Costa Pacifica, y hay
una minoria indigena y mestiza. En buena medidzgrabio constitucional con la Ley 70 dio
mas visibilidad a lanGsica del Pacificd, como es conocida popularmente, entendida como
prueba de la diferencia cultural, categoria ded&ola cual han comenzado a circular las
fugas, torbellinog arrullos. Aunque podrian circular conmausica andinafueron absorbidas
en la categoria dominante aigisica del Pacificpor su asociacion como musicas negras.

Ferreira (2011, p. 58) identifica las siguientestom perspectivas tedricas que han
estudiado a las musicas afroamericanas a lo laeyasidlo XX, africanismos, africanias,
matrices africanas y africanidades. El autor sefjaéala primera, loafricanismosbuscaron
“retenciones culturales” africanas en Brasil, gagteomusicélogo Gerhard Kubik, basado en
la antropologia cultural de Herkovits; laficanias indagaron por elementos de culturas
africanas especificas con la propuesta de Fermanioen la década de 1950. El enfoque de
las matrices africanasitiliz varias teorias lingliisticas para el anmglile sistemas culturales.
Finalmente, lagfricanidades(lbid., p. 59), constituyen un proyecto de cortstidn politica
de una etnicidall. Una de las perspectivas sobre el estudio de fastigas musicales
afrocolombianas ha consistido en la busqueda attecanias o memorias africanas
reinterpretadas en suelo americano como resistani@aesclavizacion y sujecion, apuntada
por Friedemann y Arocha con base en la afrogéi#386). Aunque identificar africanias no
siempre sea plausible, pues al igual que existemmiamorias hay también innovaciones y
trazar tal limite en el campo sonoro es difuso.rAhmen, el proceso de apungricaniasha
devenido erafricanidadesgen un uso politico y la inscripcion de nuevos ificgdos. De ese
modo, la musica del Pacificoo mejor, lasmusicas afropacificacomo las denomina
etnomusicélogo Birenbaum (2012) resaltando a sastag, han tenido cierta notoriedad con
el giro a una politica multicultural y con la apipon del movimiento afrocolombiano y en
circulos universitarios, pero esto no ha implicada difusion en el escenario mundial. Ya

desde la década de 196Ccetrulac® “Mi Buenaventura”, grabado por la orqueB®regoyo

29 por ejemplo, lo que se conoce commmjunto de marimhaasociado al Pacifico sur colombiano y norte de
Ecuador fue proclamado como Patrimonio Culturaldterial de la Humanidad por la UNESCO en 2010, a la
cual se afiadi6 la region del norte de Ecuador d® 2@jo el titulo deMusica de marimba y cantos y bailes
tradicionales de la regién colombiana del PacifiQur y de la provincia ecuatoriana de Esmeraldas
Declaratoria en kttps://ich.unesco.org/es/RL/musica-de-marimbatasy-bailes-tradicionales-de-la-region-
colombiana-del-pacifico-sur-y-de-la-provincia-e@ré&na-de-esmeraldas-01699

% |gualmente relevante es el enfoque de Whitten{Lg6ie el contacto con indigenas, europeos y eremt
como procesos de adaptacién y negociacion que jgrodunuevas practicas performaticas

3L El currulao, transformado hoy en el género musical mas conog@&lda Musica del Pacifico Sur por los
procesos de modernizacion e incorporacién a lastniducultural, consiste también en la ocasién aléater
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y su combo Vacange volvio un himno regional —también recuerdo Habeantado en el
colegio- y alcanz6 una circulaciéon internacionalefirtndez, 2010). El papel de los
folcloristas, muchos de ellos negros y tambiénvestéis, fue relevante en la creacion de
grupos de musica y danza que hicieron difusion.

A diferencia del valle interandino, la ecologial@eosta es una selva densa y humeda
surcada por intrincadas redes fluviales, pocos@agnirbanos que habita la gente negra de la
Costa Pacifica, donde prima un sistema productagad¢ho en la horticultura rotativa (Pardo,
2016, p. 37). La topografia regional que llevo &dafiguracion de dos zonas, una al norte,
con capital en Quibdo, en el departamento de Choabdonde se ingresé desde tiempos
coloniales a través del rio Atrato desde la cost@néica. En el norte, la modernizacion se dio
desde temprano, aunque la politica racista deldasta perpetuado las condiciones de
pobreza socioeconomica. Sobre todo en Quibdo, palgrizd lamuasica de chirimiagcon
instrumentacion de vientos metales y percusionashel® marcial (Arango, 2014). Al sur, los
rios corren del centro de la cordillera occidehtadia la costa, quedando mas aislada. En ella
las formas acuaticas entran en resonancia con uUadaq de las percusiones de madera,
perseguidas por las voces en una acustemologieypariBirenbaum, 2012).

Otra zona de histérico poblamiento de gente nexgral atlantico. El archipiélago de
San Andrés, Providencia y Santa Catalina, en elG4aibe, un poco aislado de la Colombia
continental, desarrolld su propia experiencia soeit torno de las lenguaseolesdel pueblo
raizal, como se autodenominan los descendientes de afsicamm interaccion con el circuito
caribefio. Algunos lugares de la costa atlanticastitoiyeron palenques o sociedades libres,
gue se mantuvieron en resistencia frente a la@salaon y relativamente aislados, de modo
que preservaron una memoria africana y se reins@ntplectivamente.

En el proceso de didspora dmlantico negro las précticas simbodlicas como las
musicales, dancisticas, y corporales se tornargarés de expresion privilegiado, como
sefiala Gilroy (2001). Carvalho (2002a) afiade a, dho mirada a las religiosidades
afroamericanas, las expresiones estéticas afroticgsa y la desigualdad geopolitica entre la
poblacion afro de naciones del norte y del sur,splas producciones estéticas del norte
resultan hegemonicas debido a la fortaleza de dusiria cultural. Asi, el lugar de las

musicas afrocolombianas en la industria musicahdgda nacional ha sido siempre periférico

“profano” donde se relnen a danzar (Birenbaum, P§1@onde hace una décadas Whitten (1967) apuntaba
como escenario de negociacion de las relaciongéniero, desde su enfoque adaptativo.

32 Un caso relevante en la historia colombiana &akinque de San Basilio, en la Costa Atlanticapcido por

ser el primero pueblo de afrodescendientes librareérica Latina por decreto de la Corona espafiolbed1,

que cuenta con la lengua propiapddenquero.
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y filtrado por matices raciales que no reconocemginente su aporte, aunque haya estado en
primer plano en varias ocasiones en la segundal méhsiglo XX. Las musicas asociadas a
una identidad nacional han tenido procesos de bkamiento. Primero, con laUsica
andinaen la primera mitad del siglo XX (Santamaria, 20@8iana, 1997a), y luego con las
musicas de la costa atlantica, donde la cumbia,l@amarrativa del mestizaje en su mito
triétnico (el indio, el blanco y el negro, cada wom un aporte sonoro) paso a ser simbolo de
identidad nacional y alcanz6 un publico internaalaon el mercado de {@orld musicen la
década del 1990 (Ochoa, 2003; Wade, 2002).

Ahora bien, se ha resaltado que la relacion dédeory practicas musicales locales
no es estatica ni homogénea. Mas alla de las regiomencionadas, las migraciones, los
constantes flujos regionales y rurales-urbanoggeniros, diversificaron las trayectorias y
residencias de la poblacion negra en todo el paigartir del siglo pasado con la
mediatizacion, es hoy comun que tales musicas malgs, al igual que las mdusicas
masificadas, hayan expandido a lugares distantss deigen (Ochoa, 2003; Pelinski, 2009).
Pero esto no quiere decir que la relacién entreigasidocales y territorios haya dejado de
tener relevancia.

El gedgrafo Haesbaert (2011) apunta que la noogteditorialidad, comprende las
relaciones de dominacion politico-econdmica y ajp@pn simbdlica de un territorio. Sefiala
ademds que la desterritorializacion ha consistidaire discurso neoliberal para legitimar la
fluidez del capital financiero, mientras que ocuwirea multiterritorialidad en una geografia
donde diversos modos de construir la territorialid¢aexisten de modo jerarquizado y se
reconfiguran en redes digitales conectando punistandes, sin prescindir de los lugares
fisicos por entero. En ese sentido, la territatadi de la gente negra del sur del Valle del Rio
Cauca es trazada por su circulacion y habitacidmneproceso de largo plazo que guarda una
memoria en la organizacion y uso del territorio ooaquel que permitio la pervivencia
afrodiaspdrica de los ancestros lejanos y recigmtiesese sentido, un territorio como una
ontologia particular. Una territorialidad no hegemsé pues no coincide con las fronteras
trazadas por el estado, en la interseccién entee déppartamentos, superpuesta a otras
territorialidades, que no separa por entero la miciaa del resto de la naturalegs. decir, en
oposicion a la abstraccion de la nociéredpacio.el territorio se crea en senderos caminados
gue entrelazan el encuentro de las vidas (Ingd@ii1R2 De modo que la territorialidad sénica
implica un emplazamiento mediante las practica®sany musico-performaticas locales de

la gente negra, practicado por cuerpos que cregar lan la experiencia intersubjetiva
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intersensorial, y por sus saberes y memorias incadas (embodiment) (Feld, 2005). Se trata
de cuerpos sonoros (Kapchan, 2015, p. 38), poresomterrelacion con su entorno, de
saberes colectivos y subjetivos, como la expertigadiversos interlocutores, las mujeres
negras caminantes y bailarinas, cantoras y oyafiéetan otros cuerpos, empujando al baile y

al canto afirmando el territorio en una partici@austemologia (Feld, 2015), politica.

1.2 LUGARES DIVERSOS Y CANTOS COMUNES

La territorialidad sonica afro del sur del valld de Cauca adquirié sentido y dibujo
su mapa con fronteras en movimiento al tiempo qu&rastando con el mapa musical
afrocolombiano del pais y procesos globales. Airpdet mis recorridos, una audicion atenta,
encuentros sonicos y el dialogo con la literatarapiezo el camino por el norte de la region,

gque puede ser seguido con la referencia del Mapa 3.

Mapa 3- Eventos performaticos en el sur del ViddlleRio Cauca en los que participé
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Fuente Edicion de la autora basada en majizotgle maps

Adoracionesal Nifio Dios (lugar, grupo musical y afio)
1. San Antonio, (Santander), Palmeras, 2005
2. El Tajo, (Santander), Papayera Quilichao, 2007
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Barrio Morales Duque (Santander), Papayera QuiticRalmeras, 2005, 2007
Barrio Antonio Narifio (Santander), Papayera Qudai2007

Quinamaydé, (Jamundi), Papayera Quilichao, 2007

El Palmar (Santander), Palmeras, 2009

San Marcos (Buenos Aires), Puma Blanca, 2009

La Palomera, (Buenos Aires), Son Buenos Aires, 2015

Agua Blanca (Buenos Aires), Aires de Dominguillo12

10 La Capilla (Santander), Aires de Dominguillo, 2017

11.Santa Rosa (Caloto) Papayera Quilichao, Folclandeueblo, 2005, 2007, 2017, 2018
12.Dominguillo (Santander), Aires de Dominguillo, 202018, 2020

Otros Eventos religiosogevento, lugar, afio)

13.Inmaculada, ElI Carmen, (Santander) 2017

14.Semana Santa Chiquita (Caloto) 2019

Festivales-presentacionevento, lugar, afio)

15.Lanzamiento y presentaciones del CD tata cutacBam,Antonio (Santander) 2004
16.11 Festival de la Cultura Nortecaucana Fecundant¢@aler) 2006

17.Festival de Masica Campesina Gonzalo Vergara, (€ak910, 2011
18.Festival de marimba y violines de San Antonio, (Sader) 2017
19.Rendicion de cuentas Alcaldia, (Caloto) 2017

20.Rendicidn de cuentas Alcaldia, (Guachené) 2017

21.Encuentro del Adulto Mayor, Timba (Buenos Aires1 20

22.Clausura de clases en TIMCCA, (Santander) 2017

23.Primer Carnaval Afro, El Tajo, (Santander) 2018

24.1 Festival salsa y folclor (Puerto Tejada) 2018

25.Saberes musicales y festivos afro de Dominguil@dminguillo y EI Carmen, (Santander) 2018, 2019
26.Zonal del Petronio, (Villa Rica) 2019

27.1 Festival de Cine interétnico, (Santander) 2019

Eventos en Cali y Popayarffuera del mapa)

28.Festival de Musicas del Pacifico Petronio Alvaf€ali) 2008-2013, 2017.
29.Dia del Pacifico, (Cali) 2016, 2017

30.Primer Foro de Experiencias Significativas Afroces, (Popayan) 2017
31.Puma Blanca en la Loma de la cruz, (Cali) 2017

32.Lanzamiento del programa Franja Afro de Telepag|fi€ali) 2018

©CENOOA®

1.2.1 Hacia el sur, atravesando ehonstruo verdeAdoraciones en la zona plana

Siempre partia desde mi casa familiar en Cali,usnde transporte publico hacia el sur
por la carretera Panamericana, arteria que coeéotzidente colombiano y continua hasta el
fin del continente en Chile. Recorria la extemeaa planacubierta de cafia de azucar que
llega a pocos kildmetros de Santander de Quilichamada el “monstruo verde” cuando las
organizaciones campesinas denunciaban el empolieatimque causaba su expansion
(Taussig; Rubbo, [Mina] 2011; Hurtado; Urrea, 2004368). Luchas por el territorio que se
mantienen activas e impulsadas por sus memoriastéRy2017). Acompafaban el viaje, las
musicas populares emitidas por la radio o algunendta USB (Pendrive) comprada en el
mercado informal que colocaba el conductor delyasnsistia en un repertorio comdn en
toda Colombia, combinado con otro del suroccidelglepais que incluiaalsa, vallenato,
son, rancheras, musica tropical, cumbias caucabatadas,entre otros estilos. Varias veces
hice este viaje para asistir a las Adoraciones Nl&b Dios, el ritual afrocatélico mas
importante de la region, en homenaje de la figefmiosa, donde lafugas/jugasson tan



53

relevantes que a veces reemplazan con su nombas Adoraciones. En particular, las
Adoraciones, son un momento de encuentro familide yamigos para fortalecer la cohesién
social y la resistencia, como observé en variasllds y relatan otros trabajos (Lora, 2017;
Atencio; Castellanos, 1982).

Entre 2006 y 2007 indagué en mi monografia de poegen musicologfa (Palau,
2007; 2010) por los cambios y constantes del repertie las Adoraciones en comparacion
con lo hallado por Portes ([1986] 2009) en su éstpibnero. Mediante una observacion
participante junto a la Papayera Quilichao obsdevé&onfiguracion de un circuito de
Adoraciones en sus transitos por toda la regi@onae se le suman cantoras y cantores desde
hace mas de cuatro décadas. “Cantoras o cantaocasistas, como quiera decirle...”, me
seflalan ellas. Las pequefias bandas de vientosaggrap con instrumentos establecidos tras
su industrializacién en Occidente tuvieron origesbpblemente como formatos reducidos de
las bandas mayores que interpretabamosy fandangogle la costa atlantica desde la década
de 1940 y luego se extendieron al resto del pas qainterpretacion en ferias, verbenas y
procesiones religiosas. La papayera, conformadaipagrupo de hombres entre cuarenta y
ochenta afos, tiene una instrumentacion de vigntogenta con un repertorio comun a la
instrumentacién de cuerdas, percusion y vocese Rt circuito que recorre desde hace
cuatro décadas se desarrolla en la zona plangyracdi® por las veredas Santa Rosa y San
Nicolas en Caloto (Cauca) y los corregimientos dem@mayo, en Jamundi, y el Hormiguero,
en Cali (Valle del Cauca). No obstante, en losrosntirbanos de Jamundi y Cali se diluye su
territorialidad sonica. En 2017 y retornando al paretnografico, los muasicos de la Papayera
me contaron que fueron invitados a la fiesta laedarlLa Cabafia del corregimiento
Hormiguero de Cali a orillas del Rio Cauca, la adidm mas al norte de la que tuve noticia.
Luego de veinte afios de interrupcioén la retomaajg la gestién de una docente preocupada
con cultivar practicas culturales en el marco deteso de revitalizacion y etnizacion.

Don Faustino Brand, el trompetista principal, eSdata Rosa, donde las Adoraciones
estan a cargo de la familia Balanta. Ellos coomlinan los organizadores de la fiesta de
Quinamayd y con los de San Nicolas que, en la naedidlo posible las fechas no se crucen.
De ese modo, pueden disponer de los musicos, ympastante aun, esperan la asistencia de
gente de la region, pues si coinciden las fechasri@sicos se separan en dos papayeras

temporales. Asi como las patirrucias, caminani@s,cgpnstruyen su cronograma para recorrer

% Fui la segunda egresada del programa de pregradaisica con énfasis en musicologia (bachalerado co
habilitacdo em musicologia, como se conoce en Brak la Universidad del Valle, primer institucié@m
ofrecer esta profundizacién a nivel nacional (Qadilombia), en 2007.
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las fiestas de las veredas vecinas, la definice®ladecha depende de un ambito que supera el
comunitario y se articula a una red regional, das®leoordinan y establecen alianzas sénicas.

También en Quinamayd, donde el rio Cauca mardenéklentre el Valle del Cauca y
el Cauca, en Quinama¥é un corregimiento de Jamundi (Valle del Cauca),gwpo de
docentes del colegio local, preocupados por lap@@cion de la memoria de sus practicas
culturales, gestioné su reconocimiento como PattimcCultural del municipio. Asi, un
comité organizador nombrado por la alcaldia orgatdzfiesta, afladiendo elementos nuevos
como el reinado, campeonato de futbol, bailes dsicalpopular en casetas, una multitud de
tiendas con ventas de comida y juegos de azarssddrdurante esos diagje dura con una
asistencia masiva que aprueban unos, y descalifisaprofesores (Aristizabal, 2007). De
acuerdo con los musicos de la Papayera QuilichadasoAdoraciones al Nifio Dios “mas
populares del Valle”. A Quinamayo recorri en todegouna hora 24 kms de Cali a Jamundi en
bus publico. Otros 20kms de este ultimo a Quinam&y@arros particulares que arrancan
cuando se llenan y cobran por el trayecto haggarla la fiesta.

También desde Cali, hacia el sur, llegué a Santa,Rm Caloto por otra ruta cafiera
diferente en un trayecto que durdé una hora y mg@ia kms de distancia. Ahi conocdana
Fantines Balanta, una de las organizadoras dee$dafien Santa Rosa, habia pasado de
caminante como las mujeres de la vereda a viajeltaus, yendo y viniendo entre su hogar
familiar y la casa en Cali donde hace los servidomeésticos hace varias décadas en el
camino inverso que yo habia hecho. Su hijo Felgretorno a los 30 afios de edad, es
tamborero de la papayera. Al igual que sus sohriote$a misma edad de Felipe, algunas de
las cuales tienen hijos pequefios, estan tambiéngpentemente a la basqueda de labores
temporales, pues ni los ingenios, ni los parqudadtriales que agrupan cientos de empresas
bajo la Ley 218 de 1995 o Ley P&einstalados hace méas de dos décadas cerca de Santa
Rosa, garantizan empleos estables. Las Adoracemeésanta Rosa han tenido apoyo desde

hace varios afios por parte de la alcaldia. Enltoeas afios ha aumentado, bajo el gobierno

% De acuerdo con Aristizabal (2007) en 1906 loscaseres que cruzaron el rio del Cauca hacia eé \¢gl
Cauca, dejaron la hacienda Japio y crearon el asénto de Quinamay6. Hasta 1986, celebraron las
adoraciones algunas personas reconocidas por lanidaa, pasando en ese momento a ser organizada por
comité nombrado por la alcaldia.

% La Ley Paez los exime de impuestos a cambio deatanion de mano de obra local. Fue decretada para
apoyar el “desarrollo” de la regién dado el estddoemergencia causado por avalanchas de rios deaim
sismo en la region nororiental del Cauca y cemtedlHuila en 1994. La Ley Péez, sin embargo, ladalos
enclaves industriales en la zona méas favorabls arfgpresas en municipios no afectados de modaaipec el
sismo. Urrea (2010) identifica 2.430 trabajadosss,108 empresas de dos parques industriales ediLel i
bien, la poblacién local ha resultado beneficiadaciplmente pues se ha generado mas empleo y mejor
distribucion de los ingresos y un incremento deriveles educativos, a falta de obreros cualibisaeh areas
técnicas han llegado personas de otros lugaresyadi® que, los principales beneficiados son las esagr
(Vanegas; Rojas, 2012, p. 24).
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de la alcaldesa Liliana Ararat, una mujer negra 4§ una cantora de San Nicolas, como otras
mujeres negras que se han destacado en la podigicanal de modo reciente. Mientras que en
2006 la musica local s6lo estaba a cargo de layeap®uilichao, cuando volvi al campo en
2017 varias cosas habian cambiado. La vereda gestisa en una larga calle habia sido
pavimentada desde la “Vuelta de los Musicos”, ddretee lugar el momento mas importante
de las Adoraciones, el Encuentre y que la Figuealddlanta unos minutos. ElI comercio era
mayor y se coloco una tarima donde ademas de ByPaptocd también el grupo de cuerdas,
percusion y voces, de reconocida trayectoria doadéa la madre de la alcaldeBalclor de

mi pueblo Los cronogramas y horarios laborales en emprnesatan y cambian los de la
fiesta. Dofla Fantines dice que anteriormente, 8ablaade viernes a lunes. Hoy en dia los
nifios deben madrugar al colegio y los adultos abajo, asi que el domingo todo acaba
temprano pero se continla la fiesta el lunes ¢artke. También los medios de comunicacion
y transformaciones del paisaje moldan su sonidocielen en las formas de audicion y la
participacion de actores humanos y no humanos ®isdberes sonoro-performaticos. Pues
como dice dofia Fantines con relacion a una famagadantada al pajaguacharaca,‘aqui

ya no se canta porque ya no hay guacharacas”.

Figura 2 - Papayera Quilichao y Madrinas en |a tugé los Musicos, 2007.

.” 2

Fuente: Paloma Palau Valderrama

Las dificultades econdémicas, la proletarizacion qupuso la economia capitalista
sobre los intercambios y la modernizacion urbamapeasiones condujo a la idea de las
adoraciones como un asunto atrasado, lo que lliéavdngerrupcion temporal o permanente de

la fiesta en algunos lugares y al abandono de afgespacios de sociabilidad del mundo
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campesino. Esto sucedidé en el norte y oriente deed@n, la zona plana, en poblados
habitados en su mayoria por poblacion afrodescetedigue estan literalmente rodeados de
cafia como Villa Rica, Puerto Tejada, Guachené |IRadiMiranda y Corinto, los ultimos dos
sobre localizados en el piedemonte de la cordilterdgral donde la diversidad de cultivos es
mayor y habita mas poblacién mestiza e indigena.

Con la familia Balanta comprendi que aunque hayapoyo del sector publico y
privado en la fiesta religiosa, también se buscaetia el beneficio de toda la comunidad con
su participacion en actividades comerciales, lo curestituye una forma de economia moral
que busca la manutencion individual basada encliaroeidad colectiva, en el don (Mauss,
2003). Taussig (1993) observé que al norte deregién los campesinos negros asociaban el
diablo a la produccion capitalista de la cafia, tyaia lucro rapido pero empobrecimiento a
largo plazo, contrario a las ganancias para laisiépgia que permitian una vida tranquila y
larga. No obstante las transformaciones de la ptara, la fiesta continla existiendo gracias
a esta forma de pensamiento econémico basado recipaocidad que aunque involucra el
uso del dinero, no supone el deterioro de la satidd grupal (Zelizer, 2005). Constituye una
cosmologia del capitalismo, en términos de Sah{it892) diferente de la vision del
capitalismo hegemonica, donde la busqueda porced kkploca en competencia a los actores,
y los torna contrincantes. Desde la alianza deémambs y lideres afrocolombianos se afirma
la relevancia de estas practicas como formas detlzogia relacional del Buen Vivir que
guardan una resonancia con la filosofia surafric&buntu, basada en el principio de la
interrelacion del mundo con el lema de “soy porgomos”, que empieza a apropiarse en el
discurso politico afro regional (Machado; Mina; &at, Escobar, 2018).

En mis recorridos por las Adoraciones en toda dgdre observé que la reciprocidad
colectiva es un principio organizador en ellas. detsvidades comerciales principales durante
la fiesta son la venta de comida y licor, para patierentes gastos y para pagarle a los
musicos y al DJ que coloca las musicas masivashala en el mismo espacio de manera
alternada a los bailes locales, o en uno cercamojtdneamente. Generalmente, los masicos
y el DJ son familiares o conocidos cercanos d@iganizadores de la fiesta, de modo que se
busca que el precio que cobren sea uno acordejaelpueda pagar la comunidad. Cuando
hay apoyo de la alcaldia, el valor puede ser may@emas puede haber una tarima, varios
grupos de musicas de viento y cuerdas y algunagdactes adicionales que no todos ven con
buenos ojos pues afirman que “llegan a pareceasferio que significa una critica a las

actividades que tienen fundamentalmente fines ocdales. Es decir, la reciprocidad
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manifestada en las actividades de intercambio Yyagmracticas musicales son formas de
establecer alianzas sénicashora bien, mas alla de las Adoraciones, otrosresss para las
musicas locales de la gente negra como fundacidastiyales y escuelas han surgido,

reconfigurando los saberes en torno a nuevas gagatidiscursos.

1.2.2 Ecos de una década de los Violines CaucanoSCali

Después de haber viajado a varias fugas en larregi®?006 y 2007, el siguiente afio
las fugas vinieron a mi... pero en una configuraagidmy diferente. En 2008 se creo la
modalidad de Violines Caucanos en el 12° Festigalidsicas del Pacifico Petronio Alvarez
celebrado en Cali, un concurso que reune expresiculturales y musicales afrocolombianas
del Pacifico y sus “fusiones” con géneros masiviek.lider, docente e investigador
afrocolombiano Carlos Alberto Velasco afirmé enrevista con Useche (2018, p. 82) que,
luego de sugerir una nueva categoria musical codiversidad timbrica del repertorio
regional, tuvo que delimitarla a un formato insteutal especifico de cuerdas, percusion y
voces, acorde a la perspectiva folclorista queadia al festival, basado en la diversidad de
algunos grupos como Palmeras, Aires de Domingwillafia Brava. Ciertamente, un formato
estable con la incorporacion del violin, y que pmimda la extrafieza que senti al verlo por
primera vez por su escasa visibilidad y los imagmsasociomusicales encontrados, era uno
qgue tendria la originalidad esperada por los foktas. Asi, ni las papayeras ni las voces
acompafiadas de percusion alcanzarian ese crimgue para la gente negra de la region
fueran relevantes y continuaran siéndolo diez afiespués de introducida la nueva
modalidad. Ademas, a menudo otros musicos hablalasdpapayeras en tono despectivo.
También en la categoria de Violines Caucanos s& aspacio para la participacion de
grupos afro del Valle del Patia al sur del Cauagps saberes sonoro-musicales convergen en
la practica de los bambucos e instrumentacion, penqaractican las fugas/jugas.

Ya habia ido al “Petronio”, como se le apoda, deasi@rimeras versiones en 1997 y
ahi habia presenciado un mundo sonoro y un Catiodesido para mi hasta entonces. La
poblacién negra de la ciudad, buena parte de eflaathdiente de migrantes del Pacifico llend
las escalinatas del Teatro al Aire Libre los Clestay hacia eco en sus voces y cuerpos de
arrullos y abozaos sonidos de escasa grabacion y difusion en losomgdra la época. Yo
vivia en un barrio de clase media cercano al tegthmbia llegado caminando, mientras que
muchos de los asistentes venian del oriente dedad, uno de los sectores mas pobres, que

habia crecido con varias generaciones de hijostde enigrantes.
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En 2008 cuando se cre0 la categoria de Violines®wms asisti a la expectativa de lo
que sucediera. Cada dia abrieron el festival ladimnégs caucanos amplificados con una
intensidad antes no escuchada frente al mayorquité su historia. Me embarg6 la angustia
al ver que no se armaron las filas de baile de &ugelusive se dibujaron muchas caras de
desconcierto y algunas de disgusto pues el escdicgpno era de la regidon y no las conocia.
Después de doce afios de festival esperaban aietaaf percusiva de las marimbas de la
Costa Pacifica, o los acelerados ritmos de clamgtombardinos del norte del Pacifico y la
mala amplificacién sonora no colaboraba para auane&htoajo volumen de los violines y los
tiples. Tampoco los grupos musicales sabian quérasa ese escenario de ellos y algunos
intérpretes por primera vez en su vida usaban grofono.

Figura 3 - Festival de MUsicas del Pacifico Petrddvarez, 2016.

Fuente: Scretaria de Cultura de Cali.
Luego de asistir varios afos al festival, en 20/&7¢en trabajo de campo para esta
tesis, pude observar que los grupos se habian aalta@t las exigencias del concurso,
congelando su formato instrumental, usando un tm#édolclorico, entre varios cambios que
analizaré en el cuarto capitulo. Conversé con sanuisicos de Violines Caucanos
observando la diversidad de sus trayectorias. Usras, lideres de Consejos Comunitarios de
Comunidades Negras, y campesinos o mineros. Gdran, gestores culturales vinculados a
organizaciones sociales en zonas urbanas. Antestmneia de algun instrumento requerido en
el concurso ellos habian invitado a jovenes inedgs; la mayoria blanco-mestizos, formados
en conservatorios, institutos y universidades dmfan y Cali para que integraran sus grupos
y poder participar. Desde la primera version devimdines Caucanos en 2008 habian surgido

las primeras escuelas que formalizaban la ensefyaqze formaron una nueva generacion de
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intérpretes de hijos de los campesinos, minerossjoges. Para ese momento, el cruzamiento
entre diversos actores en eventos performaticossye transitos por la regién sugeria una red
de interconocimiento a la que yo también entré mndo parte, y que viabilizaba la
investigacion etnogréafica (Weber; Beaud, 2007 2). 3

En este amplio marco donde el festival ha sigrdficpara muchos un espacio de
visibilizacion de los afrocolombianos y para otlasposibilidad de alimentar la carrera
musical, han surgido grupos con musicos de expeaiemas urbana, exclusivamente para
participar en él, que no necesariamente particgeios rituales afrocatolicos rurales, pero
gue estan vinculados a organizaciones culturalesliicas afrocolombianas. Para toda esa
diversidad de musicos el festival era un espaciotdecambio y aprendizaje.

El violin, que atraia a los oidos urbanos -conmaginacién subyacente de que las
musicas afro “serian de tambor”, recordemos-, séag@ba por los intérpretes-lideres como
una estética politica vinculada a una afrocolomteh materializada en la narrativa de un
violin tradicional,ancestral Pero nada de esta organizacion politica se paatfzalizar en
escena dadas las prohibiciones del reglamentoabfidel concurso, opacada por la
espectacularizacion. Como han apuntado variosesjtef Petronio es una arena de disputas
que reune contradicciones y varias fuerzas desguah juego. Se propone fomentar la
“cultura afrocolombiana®n el marco de umulticulturalismo neoliberalHale, 2014) que
reconoce la cultura, pero no hace una redistrilusatioeconomica (p. 23). Asi, fomenta la
industria cultural apalancada por actores que yatam con capital econémico o por clases
medias urbanas, mientras que maestros de los samarero-performaticos poco usufructian
de ella, reproduciendo la desigualdad socioecorsmé los afrocolombianos (Hernandez,
2010; Birenbaum, 2012), como sucede también ers @soenarios paflas musicas de la
diaspora africana en el continente americano (W2a0@2; Carvalho, 2002a), que alcanza a
los paises orientales (Bohlman; Radano; 2000). \lioknes caucanos en el Petronio se
pueden entender como uwcasmopolitica concepto estudiado en contextos de conflictos
ontolégicos entre mundos de colectivos indigenasAarérica Latina y concepciones
modernas (Blaser, 2016; De la Cadena, 2010; Mast@17). De la Cadena (2010) observa
que las disputas en la esfera politica que adeldotamovimientos indigenas, exceden la
vision tradicional de lo politico para llamar I&®ation sobre la participacion de entidades no
humanas que desde la perspectiva moderna habtarelddadas a manifestaciones culturales
o del folclor. En el mismo sentido, las musicadésaafrocolombianas del suroccidente son

presentadas en el festival como expresiones cldtusdendo segregadas de su expresividad
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politica y las materialidades que envuelven, sitbago, su estética politica permanece en
escena en los cuerpos sonoros dando una lucha poltica, aunque en transformacion.
Aungue la gente negra de la regiéon vive en la dica@rde conurbacién con Cali, la
ciudad no comparte la ontologia de una territatéalisonica, es decir, mas volumen y mayor
cantidad de participantes no significan una taidatizacion mas profunda, en contraste con
las fiestas familiares acusticas, de pocas perspi@go volumen, donde cada paso bailado
afirma una pertenencia a ese lugar. En tensiérlaperspectiva dominante, los maestros y
expertas negras traban alianzas soOnicas para msestem escena y contagiar con el
movimiento corpo-sonoro y su estética politica smusldgica, tentativas que a veces
perduran, seduciendo a curiosos y aliados, o apedepatirrucias como yo. Saliendo del
espacio del festival, a unos pocos metros dond®lgmen de las musicas afropacificas se
apagaba, Cali volvia a ser la misma que mis oidbg&h conocido, con las musicas masivas a
todo volumen en cualquier esquina. De vez en cudondsonidos de las musicas de la costa

Pacifica resaltaban que Cali también es negra.

1.2.3Trabajamos para nosotrossampesinos negros del cacao y de la pifia

En enero de 2017 viajé en bus hasta Santanderitieh@a y luego abordé un “moto-
raton” o “domicilio” hacia la vereda de Dominguilfara asistir a las Adoraciones al Nifio
Dios. Camino a la vereda el motorista se quejéude“gomo es territorio de negros, no han
querido pavimentar la carretera”, refiriendose & pwliticos que tendrian el poder para
llevarlo a cabo. Lo que daba cuenta de las frostea las territorialidades con que se
diferenciaban los grupos sociales y las desigudilgsutas por el poder. Las Adoraciones al
Nifio Dios son organizadas por dofia Ana Lucia Cargua ademas es cantora e integra junto
a miembros de su familia Lasso Caracas el grupoaliees caucanos Aires de Dominguillo.
Su esposo, don Walter Lasso aprendio el violin ddarautodidacta. Ambos son agricultores
y decidieron organizarse formalmente a partir d@itacto con FundAmbientarte, con el
nombre de Chirimfa Familiar Lasso Card@aimicialmente en 2002, aunque dofia Ana y don
Walter hacian musica hace décadas. Fue en aquadniéanto del CD gestionado por
FundAmbientarte en 2004 donde habia visto el emhdtigl grupo. Yo habia entrevistado a
don Walter ese afio en una fugaz visita a Domirgyuglihtre lachiva que va de Santander de
Quilichao al mediodia y la que vuelve a las 4 pras De mis exestudiantes del IPC en Cali
gue habian empezado a tocar con Aires de Domingpdt invitacion de la familia Lasso

% En otras resefias aparece como Agrupacion Folal8tissical‘Familia Lasso Caracas”.
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Caracas, asi como Chucho fueron mis contactos B, 20ando retomé el campo. Luego los
vi en el Petronio pues Aires de Dominguillo, noatb&y de ir ni un afio al concurso desde la
creacion de la modalidad de Violines Caucanos, etwadbia ganado varias veces premios.

Figgra 4 - Algunos integrantes de Aires de Domilg&n ensayo, 2017.
% £ : ba - - e

Fuente: Paloma Palau Valderrama

Desde Cali durante el Petronio, habia visto a daiscoordinar su venta de pifia por

celular y a don Walter dejar las tareas del consejmunitario a compafieros, de modo
temporal. La participacion de casi una década erfesfival no habia mermado su
participacion religiosa y sonoro-performatica emidaguillo, por el contrario, su reputacion
habia crecido de modo que los invitaban a mas eveampliando su red y fortaleciendo la
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territorialidad sénica en la region. Las Adorac®iggie organiza dofia Ana, fueron la puerta
de entrada en la que yo misma tejeria alianzadactamilia Lasso Caracas y los integrantes
de Aires de Dominguillo acompafiandolos en pres@nrtas en eventos politicos, privados y
adoraciones en otros poblados de la region, es béstas religiosas como la Inmaculada, en
ensayos, mafana y tarde durante el festival Petrgnen eventos mas intimos, como
cumpleafos y primeras comuniones, compartiender@yor proximidad y afecto.

Don Walter y dofia Ana tienen como sustento prinabaultivo y comercializaciéon
de la pifia, la yuca y el café en terrenos propiosno muchos de sus vecinos, y suelen
trabajar en colectivo turnandose el terreno de cadaen diferentes dias de la semana. En el
patio de la casa Lasso Caracas se entrelazanélalgblatano, el mango y varios arboles
frutales con una gran diversidad de cultivos. Emisimo patio de los arboles frutales se crian
gallinas, cerdos y pavos para la venta o consumdid y una maquina de picar pasto “para
hacerle la ensalada al caballo” como dice don WaWechas fincas vecinas son también asi,
mientras que al lado parcelas mayores abrigan etritis’os para comercializar. El caballo
descansa un kildmetro mas arriba junto a otro®sl@dcinos en una zona colectiva. También
al lado del patio esté el taller de arreglo de mal® uno de los hijos, el principal transporte
por esa carretera. Paralelo a ella, corre el Raz.PAe la misma carretera salen muchos
senderos por donde no caben los carros y las sagastan.

Los brazos fuertes de dofia Ana organizan los bdkogifia en grandes costales, los
suben a la chiva, y en el mercado vende las pidiapletas o las pela, y vende los pedacitos.
Sus mismos brazos pueden agitar las maracas ab riken fugas durante largas horas
acompafando su potente voz. La misma voz que gagmaeia loas a los nifios, llama a las
gallinas a tomar su desayuno de maiz al amaneeadevpifias los sdbados en el denso
comercio del mercado de Santander de Quilichaoadi@s/cuadras, rodeados de ¢asvas
que llegan de veredas vecinas, en pequefios pusstiascalle, al lado de otros de frutas,
pescado, ropa y zapatos. También negocia sus paragos comerciantes de FRUVER,;
mayoristas que las llevan a Cali y a otras ciudaDe$ia Ana y don Walter prefieren ser
independientes, pues ya trabajaron para otros.afigéslos cultivos de sus parcelas y los
frutos de su patio son tanto para consumo de ldifacomo para la venta en el mercado de
Santander de Quilichao, al que nunca falta dofig Ainen la vispera de la Adoracién que ella
organiza. Ese manejo de la tierra donde diferetiifsros convergen se conoce colfifeca
tradicional por la gente negra de la region que la entiendeaan simbolo de su resistencia

y autonomia. Resiste no solo a la invasion caaera,a otros monocultivos transitorios como
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sorgo, soya y millo impulsados por agencias inigomales bajo la idea del desarrollo, pero

gue pocos fueron exitosos y mucha gente tuvo gneéeresu tierra al quedar endeudados con
los bancosla variedad de cultivos provee un abastecimientmpeente para la subsistencia

familiar, permite la independencia laboral y n@esearca en una légica productivista.

Las fincas tradicionales ademas, evocan en el jpagamemorias un pasado
floreciente para el campesinado negro nortecaudamacuerdo con Hurtado y Urrea (2004),
luego de la abolicién de la esclavitud en 1851i6igma época de adquisicion de la tierra en
su mayoria, de modo colectivo. En Dominguillo yostlugares que fueron antiguos reales de
minas, los afros compraron tierras conformando @gujfamados comuneros (Banguero,
2017). En las interlocuciones con don Walter Lasse, enteré que él también era lider
comunitario, y habia fundado junto a otros compagiet Consejo Comunitario de la Cuenca
del Rio Paez Quinamayo (CURPAQ) en 2005, un cord®jGomunidades Negras y junto a
un médico y un abogado que integraban CURPAQ, skibiia lucha de sus antecesores por la
tierra y conservaba escrituras del siglo XIX.

Entre 1910 y 1950 hubo una "época de gloria" dglablos nortecaucanos, pues con
la prosperidad del cultivo del cacao y otros, coehacafé, el tabaco y el platatlp se
establecio un comercio regional que se vincul6 ecat®s globales (Hurtado y Urrea, 2004).
Se conformé una clase media con esta base econ@oechusco la educacion como medio
de ascension social. Asi surgieron algunos intedées y lideres negros a nivel nacional
vinculados en su mayoria al partido liberal (VarsegaRojas, 2012). Asi, de acuerdo con
Jaramillo, Londofio y Sanchez (2015), mas alla ddda de finca tradicional como simbolo
de la lucha afrocolombiana, es un espacio intime dgviene hace siglo y medio con la
propiedad colectiva de la tierra donde se encuem@morias familiares y subjetivas, afectos
y experiencias de resistencia e intervencionesrgienesmos de cooperacion (p. 40). Si hace
mas de un siglo la gente negra mejoraba su comdétiGioecondmica a partir de la economia
del cacao, hoy sus descendientes luchan de otro,npad una vida digna en un territorio
propio de antiguas raices.

La territorialidad se manifiesta también en la abitidad de las practicas musicales.
Algunas de ellas, masicas masivas que se escuchehpaisaje sonoro de campo y ciudad,

en Cali, en los trayectos de bus y casas, tiend#sog negocios en el camino. Don Walter

37 Esta situacion cambié desde la década de 195@Icavance de agroindustria cafiera y cuando une deri
problemas técnicos y enfermedades afectaron lasagianes de cacao, reduciéndolass soluciones a la crisis
que plantearon instituciones de desarrollo agrdeb estado a los campesinos, de sustitucién dévasilt
permanentes por otros temporales que promovierfinakes de la década de 1960 y 1970, no funcionaron
obligando a la venta de mas tierras por endeudaon{Boux, 1991).
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dice que cuando era joven tenia un grupo de salededcantaba y tocaba guitarra. Se
juntaban en una tienda los domingos, el duefioftesia el licor y la gente asistia a bailar. A
inicios del siglo XX con la difusion de los medide comunicacion, en particular la radio
desde la década de 1930 trajo consigo los ritmidkaans, el bolero, el tango, el son cubano,
y tres décadas después la salsa. También la radsadb la principal fuente de difusion del
reggaetdn anusica urbanajue escuchan y crean muchos jovenes de la regpém Derian,
el nieto de don Waltehomberoo intérprete del bombo en Aires de Dominguillo.

Subiendo aun mas el piedemonte que crece en Doithinigacia la montafa, se llega al
resguardo indigena nasa de Canoas. Ocasionalrearmminguillo se escuchan lasmbias
y lamusica andinajue tocan y escuchan Inasa,y los ecos de las grabaciones deflagmsy
torbellinos son transmitidos por las radios indigenas de d&ne en una superposicion de

territorialidades.

1.2.4 LasFugasdel pasado eran otras... antes de 1851

Luego de una interaccion frecuente con miembrosgdgbo musical y la familia
Lasso Caracas en vivo y a la distancia por medsosothunicacion a lo largo de 2017 asisti
nuevamente a las Adoraciones en Dominguillo en 28 esa ocasion acompafié la
preparacion de la fiesta varios dias antes. Etidila adoracion asistieron ademas de la gente
negra vecina, y algunos indigenas del resguardoam@as, dos estudiantes de antropologia,
tres turistas europeos junto a una gestora culjudas jévenes afro comunicadores de Cali
que harian notas de prensa y videos cortos papelagicos regionales dd Occidentey El
Pais Una de las notas que salié dos semanas desfiuésba que las adoraciones eran “una
de las pocas tradiciones de los esclavos africandSolombia que se resiste al olvido en el
norte del Cauca” (Mina, 2018). De modo perceptsefialaba “dofia Ana nunca pierde el
ritmo ni tampoco abre los ojos. Quiza mientras &alivaga en sus recuerdos y se encuentra
de frente con sus antepasados esclavos.”. Don Mrakpondia al interés del joven por el
origen: “Esto es una herencia que data desde laviésd, sabemos que de alli surge esta
actividad, aunque dentro de lo llamado pagano, para nosotros es nuestra cultura y no
podemos abandonarla, porque es la identidad debnelg@ un pueblo y de una region”.
También yo fui entrevistada por el periodista, que pregunté por el pasado aunque yo
investigaba el presente, o mejor, un pasado reciéesgta celebracion redne varias practicas
de la cultura afro, donde el papel de la mUsiczeasral y sobre ella se hace la conduccién de

toda la festividad”, consign6 mis palabras el égcri
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Al volver a Dominguillo, le pregunté a dofia Anaggea habia leido el periddico, qué
tal le habia parecido la nota de prensa. Me resp@adia "no sé quién le dijo al muchacho lo
de los esclavos, eso no fue lo que yo dije”. Conuja, que hacia eco de otras voces en la
region, comprendi su incomodidad sobre el hechqueeel foco recae en el origen de la fiesta
durante la colonia, en la esclavizacion y la evar@adn de los africanos, version reiterada
por los medios de comunicaciéon. Es decir, coma §iekta estuviera congelada en el tiempo,
en una alterizacion occidental basada en la negagda coetaneidad (Fabian, 2002). Asi, en
contraste con la concepcion de la fiesta comoteggig a un pasado esclavista, dofia Ana
resaltaba la epistemologia que sabia su cuerpornyoniee en el encuentro vivido con las
entidades divinas mediante las practicas sonorforpedticas en el presente. En ese sentido,
los saberes sonicos estan atravesados tanto pdrewerecia africana, como por la resistencia
y la reinvencion, como una acustemologia politica.

Esclarecido que las Adoraciones de hoy no se carmdpresolo por las de antes, paso a
esbozar lo que han sefialado historiadores y antrgps sobre el periodo de esclavizacion de
los africanos y sus descendientes hasta la primeaa del siglo XIX. Articulada a la historia
de la diaspora negra en América y el Caribe, ldgoodn afro de la region vive un proceso de
resistencia frente a proyectos hegemonicos quetitgeson tentativas de control de sus
cuerpos y de supresion de sus epistemologias, d#stlaslado forzado de sus primeros
antecesores a la regiéon en el siglo XVI. Se havegitado afrontando a la esclavitud, sistemas
politicos y econdmicos de condiciones hostiles iespas por los poderes hegemoénicos del
sistema-mundo moderno/colonial (Mignolo, 2005)IuUero que generd su labor formé parte
de la base gestionada en las colonias de Amérittaal.alimentando el capitalismo desde el
siglo XV, creando a partir de entonces, un sistenuadial. Proceso que vivieron en los
margenes de la modernidad y atravesadas por laialidtad, los dos ejes constitutivos de tal
patron de poder capitalista, como apunta Quijaf0{R En este proceso y en interaccion con
multiples actores de una amplia red social, lageegra del Sur del Valle del Rio Cauca ha
forjado catolicismos propios, cosmologias del @digino (Sahlins, 1992), espacialidades
(Banguero; Mendoza, 2016) y multiples creativida@lédasco, 2018).

En esta region, mas que en otras del pais, sergandes etnonimos africanos en los
apellidos, como Carabali, Mina, Angola, Ararat, lond, Brand y Balanta, cuya mayoria

corresponde a los nombres del puerto de embarqusaue los europeos bautizaron a los
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africanos antes de zarpar hacia Améfi¢Rardo, 2016; Arochat al, 2008, p. 11). Luego del
contacto de los espafioles con los grupos origimaribnales del siglo XV, de las tentativas
de su sometimiento y de que las enfermedades sraimalos europeos exterminaran a dos
tercios de su poblacion dada la falta de defensé@gicas para estas, inicia la trata esclavista
desde el siglo XVI, ingresando por el puerto det&gmna al resto del pais. Los africanos y
sus descendientes en el norte del Cauca y el $uralle, fueron obligados a practicar la
mineria aurifera en las vastaciendas esclavistate la region cuya produccién se articulaba
a los circuitos comerciales en el interior del paion Europa (Roux, 1991). Las haciendas
esclavistas tenian como objetivo la explotacion atel y la reproduccion de la fuerza de
trabajo esclava que era enviada a las minas desla ®acifica; ambas propiedad de los
mismos terratenientes que residian en Popayam Ra3ali. La produccion agricola de las
haciendas era solo para el consumo interno y gmlidacion en las minas del Pacifico, a
diferencia de las haciendas del interior del pais gbtenian réditos de su explotacion. De
acuerdo con Pardo (2016, p. 76), a pesar de los altstos de mantener a los esclavos en las
minas de la Costa Pacifica, a mediados del sigldIX@étas producian el 90% del oro del
territorio colonial y a finales de este siglo habieesa regién 20.000 afrodescendientes de los
cuales un tercio habian comprado su libertad taaloa en su tiempo libre en las minas.
Después de eso muchas veces seguian practicandimdeaia para comprar la libertad de
familiares u obtener ganancias minimas vendiendooeéxtraido a los mineros. No obstante,
los numerosos mecanismos para la dominacién queiesfn los esparfioles, como la
separacion familiar y de grupos linguisticos, laregelizacion, entre otros, hubo grietas en el
sistema esclavista que aprovecharon los afros gsarpde la heterogeneidad étnico-social
rehicieron mundos comunes, construyendo alianzasay resistiendo de modo colectivo.
De esta memoria de circulacion de sujetos negrolwizados entre la hacienda
interandina y la mina de la costa da cuenta unnfeso del canto recogido por Enrique
Buenaventura durante un viaje de campo del Departiorde Investigacion Folklérica del
IPC a la ciudad de Buenaventura en 1961. Este ¢aatgrabado posteriormente en 1966 en

una version orquestal por la voz de Leonor Gonz&Bsa, una cantora negra de

% De acuerdo con Pardo (2016): “De Senegambia aleste del Golfo de Guinea en los actuales paises de
Senegal, Mali, Gambia, Guinea y Sierra Leona dekdele procedian esclavos islamizados: yoloff, fulas
mandingas, branes y zapes, a quienes los espédlaab@son genéricamente ‘mandingas’. Otra zona estango

del golfo de Guinea, de donde trajeron esclavon dkda Costa de Marfil y Ghana, los cuales fueamocidos
como ‘minas’; los esclavos ewe-fon de Togo y Befignnados ‘araras’; yorubas del suroeste de Nigeria
conocidos como ‘lucumies’, e ibos e ijaws del &etme Nigeria y Camerin a quien se denominé ‘céiediaY

una tercera area en la Africa centro occidental@Pongo y Angola, de donde trajeron a esclavosiisatomo
bakongos y mbundus a quienes llamaron ‘congos’7 ).
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reconocimiento nacional, oriunda de una tierra d®rAciones, Robles (Jamundi), lo que
amplio su difusion y motivo varias versiones en AigglLatina:

Aungue mi amo me mate, a la mina no voy,
No quiero morirme en un socavon (bis)

Don Pedro es tu amo, él te compro (bis)

Se compran las cosas, los hombres no,

y aunque mi amo me mate a la mina no voy
Tu eres esclavo, no mi sefior (bis)

Y aunque me aten cadenas, esclavo no soy
Y aunque mi amo mate, a la mina no voy

Algunas haciendas pertenecian a las autoridadgssals, lacapellanias Ademas
de las haciendas hubo Reales de minas, de los migropietarios, los cuales contaban con
ranchos para los esclavos, una capilla doctrinara lugar de fragua en torno de una mina,
que con el tiempo conformaron pequefios pobladosgiiBao; Mendoza, 2017), donde audn

hoy en dia se practica lo que la gente negra der@laimineria ancestral.

Figura 6 - Capilla doctrinera de Santa

- B AR o

Fuente: Paloma Palau Valderrama

Las practicas afrocatdlicas surgieron en el contdgtla hacienda esclavista. El culto
religioso de las capillas doctrineras fue una meigata de control y dominacion de los
hacendados en alianza con el clero. No obstant#) das bases para una religiosidad
reinterpretada por la gente negra que incorporodamologias africanas, sin necesidad de los
sacerdotes, donde la experiencia corpo-sonorafgrpeitica son activas, dando lugar asi a
las Adoraciones y a la interpretacion desde un-@dtolicismo de otros rituales como las
Novenas, las conmemoraciones de santos patrondsmkculada, entre otros. Los autos

sacramentales usados en la evangelizacion, draiaties de escenas biblicas pudieron dar
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origen a las representaciones de figuras biblieaka dhatividad a las que se sumaron otras,
propias de las relaciones que construyeron sus osuiAdencio; Castellanos, 1983).

También en las haciendas la gente negra aprendiol@l por imitaciéon sigilosa de
su uso por los religiosos y élites blancas, puesenionpartia educacion musical instrumental,
fuera del canto religioso (Mufioz, 2016). Menos piie parece la tesis de Velasco (2018) de
memoria de los africanos sobre los instrumentoscukrda, pues eran poco comunes.
Tampoco vale la pena descartar la confluencia deaanexperiencias. Las musicalidades
emergieron de multiples intercambios entre diversat®ncias africanas, la evangelizacion
catdlica y las practicas sonoras indigenas veciasadas en sus semejanzas. Asi como las
Adoraciones al Nifio Dios son un ritual afrocatdlilms indigenas nasa realizarkétxh Wala
(que traduce ehegro grand&’) o fiesta del Nifio (Mifiana, 2008), en homenaja anisma
figura religiosa donde los bambucos instrumentate@smpafian un baile en fila similar a la
juga, que se adoptd también en la revitalizaciérenge del ritual debakhela Saakhelu

La gente negra busco su libertad y autonomia dersig maneras. Los africanos se
fugaron desde que pisaron el suelo americano, éosguha llamadgimarronaje Espesas
zonas de bosque sirvieron pgalenquespara el nacimiento de pueblos libres en la region,
algunos crecieron y luego fueron oficializados cammicipios. Otras formas de resistencia
fueron la ralentizacion de tiempos de trabajo ymiaeria en sus horas de descanso que
permitieron forjar los ahorros de oro (Arocleh,al, 2008; Vanegas; Rojas, 2012). A inicios
del siglo XIX, lucharon motivados por la promesa lde libertad en las guerras de
independencia entre 1810 y 1819 y en las guen@ssiposteriores. De esta experiencia se
origind la lucha con machete, probablemente der@asdel saber de guerreros africanos y la
imitacién de técnicas europeas, entre otros intelngas y ligado a las destrezas corporales de
los campesinos, creando una estirpe guerrera aatiwaarios momentos (Desch-Obi, 2009).
La esgrima o “grima” que presencié en el primemuentro con las Fugas, transformada en un
“arte” o un “juego” performatico en coordinacionncel ritmo, los saltos y giros del sonido
del torbellino tuvo origen en tales acontecimientos y fue pradrabBhte un espacio de
entrenamiento.

Luego de la abolicion de la esclavitud en 1851 Hasendados impusieron otras

formas de sujecion de la fuerza laboral, a camleidadhabitacion, cesion o alquiler del

%9 Mifiana (2008) describe una estructura militar oomida por adultos que hace recorridos con la imdge
Nifio Dios, y motiva a los nifios acompafiantes aatantbailar, los cuales son llamados “negritos” néue
Mifiana no lo menciona, me parece que esta desmmipobrresponde a una representacién de la practica
esclavista, sin embargo, serian necesarios maiespara afirmarlo.
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territorio, como el colonato, la aparceria y etdego. No obstante, la crisis de las haciendas

por su apoyo a las guerras posibilité la compriadierra de la gente negra libre.

1.2.5Mdsica ancestralken la montafia de oro y coca

También en Buenos Aires (Cauca), subiendo el pied&rde la cordillera occidental
resaltan los variados tonos verdes de la fincacicadhl en una pequefia loma donde habita
una extensa familia en varias casas. Ahi vive daféeiela Larrahondo, campesina, cantora,
lideresa y directora del grupo musical Son Buena®sA Ademas, forma parte varios
consejos comunitarios. La vi en escenario por parwez en 2004 en el comentado evento de
lanzamiento del CD, donde participé en el grupo &uBlanca junto a su esposo,
contrabajista, ya fallecido. En ese entonces aiacomo otros, llamaban “chirimia” al grupo
de cuerdas que hoy se denomina Violines Caucanas.tdtde dirigio los grupos musicales
Brisas de Catalina y Son Buenos Aires, que puderegsen el Petronio en varias ocasiones
y en algunas Adoraciones organizadas por ella esasa. En las fiestas, los musicos de Son
Buenos Aires cantaban dando su maximo esfuerzm ldegornadas largas de trabajo en el
campo. El violinista que llegaba con sus manosadass pero con ganas de tocar. El peso de
su brazo y los dedos gruesos moldeaban el sonigmsado con el rozar de las cuerdas
vecinas a las que pisaba cada dedo. Con dofia ara@mtuve el contacto posteriormente y
también se tornd mi interlocutora en este trabajdetronio no ha podido volver, porque los
musicos tienen ocupaciones con sus oficios pritegpdla mineria y el agro”. Ademas,
porque varias problematicas que enfrenta todagi@mederivadas de multiples extractivismos
gue la colonialidad prolonga para alimentar el tzdismo y las fuerzas dominantes del norte
global, se agudizan al occidente y afectan susvidieen la zona plana la lucha por la tierra 'y
la vida se habia dado contrarebnstruo verdele la cafia de azlcar, en zona montafiosa,
donde esta no habia trepado, brotaban la cocaoyoekn exceso, arriesgando su vida-
territorio.

De un lado, eMinisterio del Interior ha otorgado titulos minerasas empresas
multinacionales, nacionales y particulares extereaslos territorios habitados por la
poblacion afro que practican haineria ancestraly donde hay consejos comunitarios de
comunidades negras, amenazando su autonomia. Vari@Escos-mineros negros me

explicaron que los tipos de mineria eran muy difesg entre si, en sus tecnologias y técnicas,
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desde las artesanales hasta el uso de maquinariasybres dimensiorf®sLa gente negra
hace mineria artesanalamcestralde modo casi igual desde la colonia a orilla derlos
donde se ondea la batea, se “tamba”, “mazamorrébaiequea’. Algunos tienen entables,
donde las rocas extraidas de vetas con diversasntientas y poélvora se lavan, muelen y
“van saliendo los oritos”. Otra forma, practicadar pjas multinacionales y empresas de
mediana y gran mineria son los tuneles en la tiersocavones que requieren sistemas
eléctricos para alumbrarlos y que a veces en dontam las aguas subterraneas los hacen
peligrosos para los mineros. También llegan minetesotras regiones del pais con
retroexcavadoras o0 “retros” que hacen enormes Buenola tierra de modo ilegal o en
acuerdos desiguales con algunos duefios de las.wisn@as veces dado el excesivo consumo
de energia de las maquinas de mediana minerialesebntrol de la ilegal, dejaban amplias
zonas sin electricidad por lo que no pudieron zaalias Adoraciones. Las técnicas mineras
diferentes a la ancestral, usan quimicos comoaelucd y el mercurio que han contaminado
profundamente los rios. Ademas la intensidad dextaaccidon de empresas y “retros”
funciona dentro de una légica capitalista del luenocontraste con la mineria ancestral que
extrae “los oritos de la batea”, una cantidad ménjpara la subsistencia y la solidaridad
colectiva (Araratget al, 2013). “Esa montafia esta llena de oro. ¢ Perosacepor montones
de qué van a vivir nuestros hijos?” dicen algurfossa

Figura 7 - Mujer vendiendo bateas paraniaeria ancestray platanos.
D) .

.

Fuente: Paloma Palau Valderrama

0| as clasificaciones nativas varian de acuerdorai¢aorregion. El Ministerio de Minas clasificataineria de
acuerdo con el tamafio, en mineria de subsistadeipequefia, de mediana y gran mineria. Hay ordud&a y
de filén, lo que pauta el tipo de extraccién, magtia y actividades.
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Figura 8 - Plantacion de coca, 2018

Fuente: Paloma Palau Valderrama

Otra problematica del norte del Cauca son los etkiamos de los cultivos ilicitos

(coca, amapola y marihuana). Tanto para este aavo para la mineria existen poderosos
actores, algunos en las mas altas esferas deld:zsiad mantienen perversas alianzas con
actores armados que atentan contra quienes se apoRgncipalmente, en el occidente
montafioso, atentan contra la vida el cultivo deagoara la produccion de la cocaina que
sustentan varios actores del conflicto armado lyeeho de ser un corredor del narcotrafico
desde el interior del pais hacia el océano Pacilios cultivos se transforman en cocaina en
laboratorios clandestinos de las montafias, luegoassportan hacia la empinada cordillera
occidental a mas de 4000 metros de altura por amascarpadas a lomo de mula, y
descienden por los rios hasta el mar pacifico, @@mdlanchas, aviones y hasta submarinos
ascienden al hemisferio norte, adonde sus prirespebnsumidores, “los gringos”. Tras los
acuerdos de paz durante el gobierno de Santosstatidc prometio el apoyo a alternativas
productivas para la sustitucion de los cultivosititis en el pais, pero las ayudas no se han
dado a tiempo por falta de compromiso del nuevaegob de Duque, critico de los acuerdos
de paz. En los ultimos seis afios las hectareaslltieocde coca crecieron hasta superar las
200 mil hectareas en todo el pais, aument6 la amagnasesinato de lideres campesinos que
han defendido la sustitucion de cultivos ilicitosyevos actores entraron a reemplazar la
posicion de compradores, comerciantes y contratdgal de las rutas de la droga, que antes
ocupaba la guerrilla en una reconfiguracion deflmiao armado.
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Estas multiples conflictividades y extractivismas ts&an incrementado, aunque no
son del todo nuevas en el Cauca que ha sido desdeldnia escenario de conflictos
nacionales y de intereses del capitalismo globanlas que el oro, uno de los principales
moviles de la colonizacion se comienza a extraelgmeuropeos ahi mismo desde el siglo
XVI, como sefalé antes.

Dofia Graciela y sus hijas, ademas de las practioasico-performaticas y
afrocatdlicas que organizan, han participado de ptosesos locales de organizaciones de
mujeres afro que han ganado visibilidad a niveliored y mundial recientemente, por la
solidaridad, fuerza e inteligencia con la que hafemdido el territorio y la vida de la gente
negra frente a los extractivismos, la mineria aoimante y el conflicto armado. Uno de ellos
es la Asociacion de Mujeres Afrodescendientes deteNdel Cauca (ASOM) liderada por
Clemencia Carabali que logro el retorno a BuenossAy la recuperacion de las actividades
agropecuarias de familias desplazadas por la \d@lgraramilitar hace dos décadas. Aunque
las amenazas de actores del conflicto no cesaab@latambién creé la Escuela de Mujeres
Constructoras de Paz y por todo ello recibié eirfitseNacional a la Defensa de los Derechos
Humanos en 2019. Muy cerca de ahi, en Suareztilaster Francia Marquez logroé frenar la
mineria en el rio Ovejas mediante un largo pleégsde 2014 en el que tuvo lugaMarcha
de Mujeres Afrodescendientes del Norte del Caucdapbefensa de la Vida y los Territorios
Ancestrale®n la que caminaron desde el Cauca hasta Bogotder&30 kms impulsadas por
la indignacién por lo injusto y la fuerza de suspooalidades, difundiendo en las redes
digitales los hashtag8EscuchenNuestrosPasgs#MujeresNegrasCaminarEste logro le
valio a Marquez el Premio Goldman en 2018; la wieghn mas importante del mundo para
activistas que protegen el medio ambiente. En 20@(hombrada presidenta del Comité del
Consejo Nacional de Paz para contribuir con elggoae paz y reconciliacion.

En 2015 y 2016 viajé de Cali a Buenos Aires enlbs$3 kms de trayecto durante
dos horas. Cuando no conseguia abordar uno desdsuses que pasan en la mafiana, optaba
por viajar hasta Santander de Quilichao, el cetdrda region y que articula su comercio y
abordar otro bus hasta Buenos Aires, aunque etridose extendiera. Habian pavimentado
la carretera hasta Buenos Aires lo que permitiaflup mas rapido y frecuente en
comparacion con los afios anteriores cuando hafj@da. Tenia la intencién de hacer trabajo
de campo, pero no fue posible profundizar en aguelha. Era época de los Didlogos de Paz
del gobierno de Santos con la guerrilla de las FARCy al norte del municipio habia una

zona de concentracion de esta guerrilla. Era mewmsate cerca de ahi en los altos flancos de
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la cordillera occidental donde habia sido invitadtocar el grupo musical que coordinaba
dofia Graciela. Pero dado que eran dias de unadahsa y los campesinos que plantaban
coca o “los ‘coqueros’ estaban nerviosos porquabasyendo mucha gente desconocida”,
dofia Graciela rechazé mi solicitud de acomparf&mra.una medida prudente, pues también
mi apariencia de blanca-mestiza externa podriecaoken riesgo al grupo musical.

En 2018, cuando viajaba con frecuencia a Domingilive la oportunidad de ir a la
misma zona donde antes habia tocado el grupo de@xtiela. La gente de la vereda Agua
Blanca llam6 a Aires de Dominguillo para tocar ars #Adoraciones al Nifio Dios, en
especifico, llamadas “el Nacimiento” porque erandal 24 de diciembre. Con los integrantes
del grupo musical, sus instrumentos y equipos dplioacion, tres personas mas de la
familia y yo, salimos de Dominguillo a SantanderQlglichao en un Jeap y luego viajamos
unos 38 kms apretados en una camioneta de un defewa vereda por una via pavimentada
hasta Timba, donde el rio Cauca cruza hacia eknaiti inicia la carretera destapada el
ascenso de la montafia hasta Agua Blanca otros 20Ulam verdes intensos de las matas de
coca relucian cubriendo manchas de la montafigggldbn a asomarse al pie de la carretera.
Ya en la noche y con el frio de la montafia cuamdpezé a tocar el grupo, percibi que la
entrada al baile no era tan rapida como habia wistes. En las primeras horas los jovenes
bailaban fuga con un poco de timidez, como un m@rito extrafio a su cuerpo. Mas tarde
entraron mayores y nifios y las lineas de fuga@mei Dos chicas bailaban con movimientos
muy variados, de vez en cuando agitando el tommpaen el mapalé, un movido baile de la
costa atlantica difundida por los grupos de damalatdricas. Una de ellas al verme con mi

camarita de video, me preguntd, “¢esta haciendarabajo para la universidad?”, “si”,
respondi riendome de mi evidente apariencia daliestie. “¢;, Sobre IanUsica del pacific@
sobre lamusica ancestr&l’, continué su entrevista. Dudé unos segundosepoontrar esas
dos categorias por primera vez en distincion. “8ddmusica ancestral”, acerté. Luego de un
par de preguntas mas, continué bailando. A las deca noche, la hora del nacimiento, un
grupo en su mayoria conformado por jovenes prevelas y cantd fugas para adorar al Nifio
Dios. En un momento de duda, una chica exclamderalta, dirigiéndose a dofia Ana “ella
sabe qué es lo que sigue ¢qué hay que hacer ahD@E¥ Ana los guio, cantando en una
corta procesion y les ensefio los versos para eseento. La abrazaron emocionados y
algunos prometieron sgradrinos del Nifio para el proximo afio. Luego me contaror qu
durante afios no habian podido realizar la fiestausa de muchas dificultades, por eso los

jovenes estaban reaprendiendo los saberes anesst#alpartir de la creacion del consejo
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comunitario estaban intentando “recuperar susdi@us”’, aunque a veces, gente con otras

creencias, como los pentecostales los criticaran.

* k% %

Exploré la articulacion entre territorio, sonidosgiberes musico-performaticos en
este capitulo. A partir de mis recorridos por lgige como aprendiz de caminante y
bailadora, a vecegatirrusia, sugiero que la gente negra que habita el suvakt del Rio
Cauca tejidalianzas soénicagentre si y su entorno mediante corporalidadedidades y
auralidades que configuraron uteritorialidad sonicaarticulada en términos ontoldgico-
epistemoldgicos, politicos, econdmicos y simboli@es trata de una territorialidad construida
en un proceso de largo plazo de la vida colectigapdblacién afro en medio de la
modernizacién, urbanizacién, conurbacion y contaa cblonialidad capitalista de los
extractivismos y el destierro. Asi, la territoriild sonica, basada en la nocion nativa de
ancestralidadarticula las practicas sonico-performaticas moldguta memorias de antiguos
oficios como la agricultura y la mineria y una cosogia afrocatélica presentes emidsica
ancestra) las musicas masivas y la experiencia intersessdel “paisaje sonoro” en el
territorio. La territorialidad soOnica se construte@mbién mediante la circulacion en la
geografia diversa del valle interandino surcado gloRio Cauca, de vastas planicies de
monocultivo de cafa, y ciudades vecinas de paregogsesariales, hasta las altas montafas
del occidente andino. Una geografia urdida de teudliiorialidades que se superponen, a
veces de modo aliado, o en conflicto. La terrilataad sonica se fortalece en el bailar y
participar de actividades de reciprocidad colec¢ticeeando alianzas sonicas,red y
comunidad, como aprendi de las mujeres negaasnantes, bailaringgatirrucias,y demas
interlocutores afro evidenciando que esa tierra sgigisa no es la misma siempre. Sin
embargo, no es compartida por toda la gente neglaregion tanto en centros urbanos como
en la ruralidad donde otras religiosidades y erpeias han diversificado sus trayectorias y
transformado sus mundos.

Tales practicas sonico-performaticas se basan anaaonstemologia (Feld, 2015;
2017), una forma epistemoldgica y ontologica daréstr en el mundo mediante el sonido
que penetra los cuerpos y emana de estos. Unarapisgia no en el sentido tradicional de
base filoséfica para la ciencia moderna, sino extando su sentido como forma de
conocimiento validada en la experiencia colectivatextual, como plantea Feld (2015) con
la acustemologiay como sugiereSantos (2019) con la nocién dpistemologias del sur,
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aquellasgque Occidente pretendié borrar y recluyo a los er@g de la modernidad. Guarda
sintonia también con la noci@osmo-sénicgueStein (2015) sugiere como la articulacion de
una dimensién sénica y una cosmologia medianteréaticas sonoro-performéaticas.

La tentativa de expansion que supone la histomsastencia agenciada por las
practicas sonico-performaticas, implica alianzascs® entre la gente negra y otros mundos.
Alianzas exitosas para el bienestar comun y a vdébdes o infructuosas que se debaten
contra las estructuras racistas, clasistas y amtsspradas de la modernidad/colonialidad
dominante en las que, aunque nuevos territorios pesados y danzados no sostienen su
resonancia. En ese sentido, las epistemologiasojogias sonicas afro locales relacionan de
modo inseparable la territorialidad y los cuerpmsosos que la habitan. Constituyen un denso
sentido entramado que no separa en esferas loatultupolitico y lo econémico como hace
de modo tajante el pensamiento moderno. De moddagupracticas musico-performaticas
abarcan también lo politico que entra en tensiomurem cosmopolitica al ser representado
como folclor desde la politica multicultural o lescenarios de espectacularizacion (De la
Cadena, 2010; Martinez, 2017). De ese modo, cordpr&ai epistemologia y ontologia del
sonido tensionadas por su modernidad/colonialidgdocunaacustemologia politicdEn ese
sentido, la territorialidad sonica y las alianzésisas se fundamentan en wa@istemologia
politica, originada en una memoria colectiva de largo plameparable de su colonialidad y
lucha por la prolongacion de la vida colectiva Qusca su impacto en el futuro, moldando el
porvenir de los recuerdos (Valencia, 2018).

Tales saberes sonicos y performaticos no corregpocoh el imaginario racializado
que ha atribuido occidente a las musicas negra® aomas de poblaciones establecidas en
tierras bajas y calientes, de complejos ritmosaerbor y virtuosas y sensuales corporalidades
(Soares, 2013; Carvalho, 2002a; Bohlman; Radan®@))2 La region no esta pautada por
regiones culturales de la clasificacion folclorica, los saberes musico-performaticos se
limitan a las nociones occidentales de baile y oajslesconstruidas por la etnomusicologia.

Asi, este caracter de resistencia y pervivencidadada entre la diversidad de la
gente negra, reconfigurada en una cosmologia lagal,proyecto étnico-racial en la
contemporaneidad, asi como la busqueda permanetedzas con diversos actores frente a
las amenazas a la vida en el territorio se perfortambién mediante las practicas musico-
performéticas y el sonido, llevando a la configigacde unaterritorialidad sonica en

permanente re-creacion
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2 ALIANZAS SONICAS Y NEGOCIACIONES DE SABERES “TRAD ICIONALES” Y
MODERNOS

“Antes las cosas eran diferentes” era una idearn&tie en mi interlocucion con la
gente negra para sefalar los procesos de cambes dwacticas musicales locales. En un
primer momento, busqué hablar principalmente cgamizadores de las fiestas, musicos y
cantoras. Luego me enteré que ellos no solo smikafhan a redes comunitarias y regionales,
sino que también tejian relaciones con otros astorés alla de ellas desde hace tiempo. Los
relatos de losnayore§' se referian a un pasado indefinido, a veces, meran relatos de
memorias fragmentadas, emotivas, que tenian pdeteacuentro con otras fuentes que habia
consultado. Como Shelemay (2006) apunta, la memsobee la experiencia musical es tanto
subjetiva como compartida. El recordador activa oras que se tornan narrativa en dialogo
con el etnégrafo. Asi, escribo como recordadoramdehas experiencias “en campo”, e
intercambios intersubjetivos y memorias narradas rpis interlocutores sobre un pasado
reciente, de medio siglo.

En el capitulo anterior sugeri que la gente negjia alianzas soénicagntre si en un
proceso de largo plazo donde las practicas musigdi experiencia aural coadyuvaron en la
produccion de ungerritorialidad sonicaen el sur del valle geografico del rio Cauca, en
colaboracién y tension con otras territorialidades. tentativa amarrada a la pervivencia de
una colectividad en tension por las amenazas deldmialidad capitalista contra la vida en el
territorio, dio lugar a unacustemologia politicaEn el presente capitulo sugiero que la
continuidad de tal acustemologia, basada en urndseedé politica de la vida relacional y
ancestralconllevé negociaciones alianzas sénicasjue se extendieron a actoeegernosy
diferentes tipos de saberes y politicas que tomailos saberes heterogéneos.

En primer lugar, hubo procesos de intercambio p@pcion de saberes modernos y
tradicionales con participantesternosen las practicas musico-performaticas. De modo que
la gente negra negocid su visibilizacion con loscalisos sobre la cultura de los sectores
dominantes como el Estado, las élites politicagléscy los académicos, mientras que
mantuvo unaacustemologia politiceaambiante y relacional. Y en segundo lugar, taaso |
practicas como los actores se conceptualizarormdasvmaneras, cambiando de acuerdo a las
politicas de cada época y sus asimétricas posgmmgales. A grandes rasgos, en las Ultimas

cinco décadas sobresalieron tres momentos de esrffuidos y superpuestos, en los que las

“1 En algunos poblados se adopta la inflexién de rgémemayorasy mayoresy ancestras/ ancestrosEn mis
interlocuciones escuché sélo la versién en mastelnglobando ambos géneros.
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representaciones sobre los saberes, los actoessprdcticas se reconfiguraron con distintas

formas de nombrarlas, que constituyen los trecipahes apartados de este capitulo.

2.1 CAMPESINOS Y FOLCLORISTAS

La década de 1970 es una referencia en los retlasis interlocutores. En ellos
aparecen dos actores colectivos, no homogéneosaltopesinog los folcloristas quienes
establecieron intercambios y negociaciones en tarhms saberes musicales. Parto de tres
poblados en la regidn donde tienen lugar talesifgigtivos intercambios: la vereda

Dominguillo de Santander de Quilichao, Puerto Tejacali.

2.1.1 Los estudios del folclor: el Instituto Populade Cultura y Lucrecia Tello

Como apunté en el capitulo anteraigunos etnomusicologos han sefialado que aunque
los estudios de folcldf constituyeron la primera perspectiva que abordésaldio de las
culturas populares, lo hicieron desde una concapesiatica de cultura y en el marco del
proyecto de estado-nacion racializado (Mifiana, 2Q@@bhoa, 2003). Entiendo los estudios de
folclor como discurso, es decir, como “un conjudéopracticas que forman sistematicamente
los objetos de que hablan” (Foucault, 1979, p. §a¢, posibilita condiciones de existencia y
también de desapariciéon (Ibid., p. 63). En particubs estudios de folclor se inscriben en un
“régimen de culturizacion” que separa lo semiotd® otras dimensiones, construyendo
representaciones de los “grupos sociales subattatantro de dindmicas de configuraciéon y
gobernabilidad del Estado-nacién y en el escerdgidnstituciones multilaterales.” (Pardo,
2019, p. 108). En este sentido, el grueso de kxatiira folclorista deliberadamente
invisibilizo las préacticas musicales locales negias sur del Valle del rio Cauca. Al no
corresponder dentro del discurso folclorista y mwaginario racial a explicitos legados
africanos como se apuntaba para las expresionés @esta Pacifica, y compartir algunos
géneros musico-dancisticos considerados blancazogsiel centro andino geopolitico del
pais, tales practicas fueron subsumidas a la hamedatpd de las “regiones folcloricas”
Andina y Pacificd®.

2 En Colombia de modo tardio en comparacién a qiadses de la region, los estudios de folclor llegaer
predominantes entre 1950 y 1980 aproximadament@éaiai, 2000). Por ejemplo, en el caso brasilero, las
“misiones folcloricas” constituyen politicas deagki impulsadas en la década de 1930 hasta inieid960
(Vilhena, 1997).

“3 De modo que en los trabajos folcléricos de mayfusin como los de Abadia (1973) no se mencionsn s
particularidadesConsideremos ademas que en los estudios de fadtl@gistro audiovisual y la descripcién de
manifestaciones de las culturas populares, lasdrgntiones de literatura oral o letras de las oassifueron
entendidos como investigacion (Mifiana, 2000).



78

Ahora bien, los estudios de folclor no correspomiede modo directo con una
ideologia especifica, sino que eran mas bien upeanuy heterogéneo como se percibe en
los abundantes “recolecciofi&shechas en la regién por equipos de estudiantscentes
del Instituto Popular de Cultura desde que se fuetlaadjunto Departamento de
Investigaciones Folcléricasen 1961.

Cuando empecé a estudiar musica en 1998 en dutosRopular de Culturalaneth
Torres que inicialmente se forma como folclorisi@hia modificado recientemente el plan de
estudios basada en las criticas al folclor de awm®d& que proponian una concepcion mas
fluida de las musicas regionales. Posteriormenteande mi trabajo de campo Torres me
indicd que en su época de estudiante en el IP@dafios 1970s asistio a varias jornadas de
“trabajo de campo”, entre ellas al Cauca, impulsauta el madsico Hernando Restrepo, con
las que pretendian alejarse un trabajo “de esixitoEn el primer documento sobre tales
practicas, el documentdavidad en Robleslaborado por Enrigue Buenaventura y Luis
Carlos Espinoza en 1962 en Robles (Jamundi) saifictalas por el folclorista Octavio
Marulanda (1984) como parte de la “zona centro sied” Litoral Pacifico descritas como
“vestigios que quedan de antiquisimas formas Btiglubsistentes entre los conglomerados
negros que vinieron de Africa” (Marulanda, 19643aEepresentacion de una manifestacion
como parte del pasado y no contemporanea, corréspbmna perspectiva de la otredad de
occidente construida durante el colonialismo parda@ninacion (Bhabha, 2002), que incidié
en la concepcién de un sujeto negro (Fanon, 2009).

Otra perspectiva relevante en los estudios dediglgknia de dos intelectuales negros,
los hermanos Delia Zapata Olivella y Manuel Zapataella, que hicieron recolecciones
folcléricas desde la década de 1950. Para la painvémculada al IPC en la década de 1970,
la investigacién folcldrica era un asunto de compso ético y politico con la visibilizacién
del aporte de las culturas negras a la construaeamacion desde un pensamiento critico del

orden socioraciéf (Valderrama, 2013). Entre la prolifica obra denMel Zapata afirmaba en

* Como sefiala Garcia (2012, p. 70) “el término “reccion” enmascara el hecho de que el procedimiguén
designa pertenece por completo al orden de lageptacién y no al orden de la cosecha y el ac&soolectar
es enteramente un acto de representacion oriertaddicionado o ain determinado, segun las ciranngs,
por varias fuerzas, entre ellas por una de caréstético”, es decir, es una practica discursiva ggrforma su
objeto en el dato del registro sonoro.

“SNace en 1947 con talleres de artes y oficios g a la poblacion obrera de la ciudad. Afios avde tse
institucionaliza como un programa de estudios t&crsomo continua hoy en dia. El Departamento de
Investigaciones del Folklore adjunto al IPC, seviente en el Centro de Investigaciones, posteriotme

*® Entre sus iniciativas que podrian considerarsecadentes de lo que hoy se denomina investigactdstiea,

y que puede entenderse como una forma de inveigtigaccion participativa. Tanto Delia como Octavio
Marulanda, otro folclorista vinculado al IPC, adeéaon procesos de creacidn de grupos artisticosectores
subalternos como campesinos y obreros, de darnd@aseatro, respectivamente.
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sus estudios de folclor que “el nombre de Bambactama la mencién del negro. (...) Existe
toda una gama de transicion del Currulao al Bamlauncbno, entre los pueblos de valles y
vertientes hasta llegar al altiplano” (1961, p. 23#uando otras perspectivas folcloricas
asociaban de modo exclusivo las musicas andirmp@blacion blanca-mestiza del pais.

Algunos miembros del IPC, entre ellos Torres, riecdn unos cursos de investigacion
folclérica en la década de 1970 impartidos poréa®nocidos Isabel Aretz y Ramén y Rivera
del Instituto Interamericano de Etnomusicologiag/klere INIDEF* de Venezuela en la
ciudad de Popayan. Las categorias previas a la iceempo, prefiguraban el modelo de un
saber que solo faltaba llenarse de contenido ficlasdo y sintetizando su informacion en una
lista de temas musicales por nombre o titulo, gépajecutantes, mas la transcripcion de las
letras, algunas descripciones de las danzas, gsdacbntecimientos de modo gen&raEn
esa época de agitados movimientos juveniles delemtpu a los que adherian una parte
significativa de estudiantes del IPC, Torres redaerl rechazo tajante de Aretz y Ramon y
Rivera de cualquier atisbo danciénsocial Inclusive, sefial6 bajando el tono de su voz, que
corria el rumor entre estudiantes, nunca comprqb@dgaue los investigadores colaboraban
con la CIA®, y pretendian identificar a campesinos vinculagldas guerrillas izquierdistas
con sus cuestionarios sobre el folklor. Lo antemauestra las multiples politicas e ideologias
que atravesaron los estudios de folclor en ColombBimeérica Latina.

Siguiendo el auge folclorista de aquella épocaphalgunas iniciativas a nivel local. De
acuerdo con notas de prensa y relatos de intedisjtLucrecia Tello era una periodista y
gestora cultural de una familia de politicos e dmiatlores de la élite de Santander de
Quilichao. Heredera de tal vocacion, coordiné unigpkéco local, y coleccioné libros y
cultura material que disponia en su casa en elipatgq Santander para consulta abierta; cant6
en el coro del compositor Leén J. Sifflar proyectaba peliculas en espacios publicos (Ariza
2014). De acuerdo a las voces de periodistas, Teflo y coordind el grupo "Los Alegres
Negritos de Dominguillo y el Tajo", de esas dosedas. Ciertamente un titulo que habria
sido poco probable hoy en dia, un poco estereatigamn el uso del diminutivo que evitaba
de manera débil un matiz racista. Los Alegres Negparticiparon en el Primer Concurso de

“"El Instituto Interamericano de Etnomusicologia Ykie INIDEF fue fundado en 1970 por un acuerdtren
el gobierno venezolano y la Organizacion de Estadusricanos OEA. El testimonio de Janeth coincide ¢
Mifiana (2019) quien sefiala que el INIDEF respoad&perspectiva delmericanismaen el continente, que no
tuvo mucho éxito entre movimientos populares deliegla pues era vista como un brazo del imperialism
norteamericano.

“8 Solo en la década de 1970 los registros en ciagnetofénica suman méas de veinte horas en la regigmla
década de 1980 otra cantidad semejante se adiciona.

49 Agencia Central de Inteligencia de Estados Unidos.

*°Fundador de la Escuela de Musica de la Universiga¥alle
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Musica Colombiana de la Asociacion de Cultivadale<ara de Azucar (Asocafia) en 1977,
cuyo jurado fueron expertos de musica académicaletal reconocidos a nivel nacional,
como Luis Carlos Figueroa, Jose Ignacio Perdomauig Antonio Escobar, donde fueron
premiados con la realizacion de la grabacion desigaientes cinco temas en el LP de
Asocafia (01(9935)00070J)eré teré tereré, La Mula Baya; Mi yuca; Pabell@Bambara
Nueva y El Trapiche Registro que constituye la primera grabacionuidgs realizada en
estudio y publicada. La categoria en la que ganseotenominaba Musica Indigena Actual,
significativo de que no habia una consolidaciétod&dro 0 negrocomo categorias relevantes
en ese momento. Pues de acuerdo con Wade (20138)d&tada de 1970 la categoria de
“negridad” se torna relevante en las ciencias &gy surgen paralelamente los primeros
movimientos sociales que se reconocen como negroxjue la gente solia identificarse
primero como “campesinos” o “libres”. También padhiaber sonado mas indigena a los
oidos del jurado por el tiple y el violin relacicios a la “region andina” desde el folclor, pues
el referente de musica negra era asociado con etrasridades y territorios como ya
mencioné. Es decir, en la percepcién del juraddripcefectivamente tratarse de un grupo de
campesinos tocando musica indigena.

Lucrecia Tello también realizo el 1l Festival Natab de Folklore Negro en 1978 entre
sus actividades de gestion al cual fueron foldasiglel IPC para registrar el evento y en el
que participé Janeth Torres, en calidad de jurddores menciona que Tello “consideraba
gue comprandoles una marimba y guasas a la gegt@ m@rtecaucana, esta retomaria
naturalmente sus raices africanas”. Y esto, pouestp, no sucedia, por lo que Torres le
insistia que su propasito era fatil.

Ahora bien, esta discusion inscrita dentro unaasmrtacion de las practicas musicales
negras desde tales perspectivas folcloristas ddqafros matices en la forma en que las
pensaba/sentia la propia gente negra. Born y Hedimatgh (2000, p. 33) sefalan que la
representacion en la musica tiene un movimientoular, en el sentido de que una musica
puede representar una identidad social, al tienygouqp proceso identitario puede construirse
mediante en el sonido y hacer musical. Es decimimsica puede tanto construir nuevas
identidades como reflejarlas. La interaccion eldeeactores desde posiciones asimétricas,
folcloristas y campesinos, sugiere que la reprasént se negociaba de ambos lados y
continuamente en un vaivén entre la performatividiada categoria de folclor en la accién, y
su transformacion mediante una supuesta aceptagi@,adoptaba nuevos sentidos en la

agencia de los campesinos.
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2.1.2 Los Alegres de Dominguillo: experticias delfolclor” de campesinos negros en sus
memorias

En la vereda Dominguillo conoci al grupo musicate&i de Dominguillo, creado por
miembros de la familia Lasso Caracas a iniciossagd XXI. Pero los saberes musicales no
nacieron con el grupo musical, sino que provenianmdicho antes, de la acustemologia
politica de la vivida experiencia musical y sonerael territorio, y de la relevancia de la
cantora principal, dofia Ana Lucia Caracas, en saridad como organizadora de la fiesta de
Adoraciones al Nifio Dios y Adoraciones a los Reyiegjos desde finales de la década de
1980. Don José Walter Lasso, director, violinistampositor y cantor del grupo explica que
en Aires de Dominguillo, “hacemos folclor” a quienle preguntan. Aunque €l, como otros
expertos de los saberes musicales y performategios apropié algunas ideas y palabras de
los folcloristas en sus intercambios, esos foneguasdan otras connotaciones en sus voces,
gue esbozo aqui. Se trata del mismo uso de “cllamaxe comillas, que Carneiro (2009)
entiende como una objetivacion y apropiacion dedeidn de cultura relacionada con las
disputas por el reconocimiento de los saberes @saje un grupo social, en el contexto de un
sistema interétnico de escala global donde la Ucailf o en este texto, el “folclor”, puede
tener un valor de intercambio. Se trata entoncegjad formas déolclor epistemoldgica y
ontolégicamente diferentes. En las voces de logpeamos negros, como dofia Ana y don
Walter, elfolclor es una practica ancestral vinculada a una tediid-vida afro colectiva
que, como apunta De la Cadena (2009) para el donitecigena andino, excede lo politico.
En ese sentido, una propuestaddsfolclorizacionMachado; Mina; Botero; Escobar; 2018)
no considera la apropiacion local de la nocionaleldr articulada a la relacionalidad de los
saberes performaticos, y a la politica de la vidapacifica y afroandina, ni la concepcion de
folclor con la que los intelectuales negros tratmmjadesde mediados del siglo pasado
(Valderrama, 2013).

El folclor también era una “herencia” familiar para dofia Aorana de dofia Cipriana
Valencia Lasprilla quien era conocida como la doex del grupo de danzas los Alegres de
Dominguillo, en una version diferente de la histaie los Alegres Negritos. En subsecuentes
conversaciones con gente de Dominguillo, me emjaeédofia Cipriana era una admirada
bailadora y la invitaban hasta hacia pocos afiossaogrupo en el que bailaban, cantaban

junto a los musicos, y animaban a los demas a lbagiemn, en las fiestas de la religiosidad

*1 También conocida como dofia Cipriana “Carbonemgfis una resefia, nacio el 16 de Septiembre de 3812,
cas6 con Demetrio Lasprilla el 23 de febrero de819%us hijos son Nemesia, Alvaro, Angélica (fatlay,
Edelmira, Herlinda, Deyanira, Severiano. Tuvo 588, 37 bisnietos y 19 tataranietos (TAFURTH, 2012
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afro catdlica que hacian en su vereda y alrededbeemodo que doiia Cipriana y los Alegres
tejian un circuito dentro de la territorialidad &@n Dofla Ana me conté que dofia Cipriana
contaba historias fantasticas y divertidas queiegua los pobladores como la de “un zancudo
tan gordo que habian tenido que llamar al batgdaa que los soldados lo mataran. Luego lo
habian cocinado en un sancocho y habia alcanzado cuee todo el mundo comiera”.
También dofia Cipriana solia aconsejar en verse pdeejas que se iban a casar, pues “antes
la gente saludaba hasta en verso”. Asi, escucloéiaAina en multiples ocasiones cuando la
acompané en recorridos por la vereda. En los ssbeoales y performaticos la frontera entre
palabra cantada y hablada es tenue, pues se &rdgaaxpresion sensible de una vocalidad
(Zumthor, 1993Vilas, 2005) de profunda performatividad en laengition de sus frases.

Visité a dofia Cipriana en su casa de bareque gufioucho, que la habia homenajeado
anteriormente con la Fundaciéon AmbientAfteEse afio dofia Cipriana tenia 105 afios. Nos
recibio la hija octogenaria que la cuidaba, unaseidelgada y vital. No era inusual que los
mayoresen la region y en el campo alcanzaran edadesvamzadas. En especial, a las
personasnayoresexpertas y expertos en saberes performaticoses@rchados con atencion,
y se les consideraba autoridades frente a losaadylidvenes. Cuando entré a la sala, observé
una gran cantidad de reconocimientos de institesidocales enmarcados y afiches colgados
en las paredes que mencionaban su aporte a laacuéigional. Me llamé la atencion el
cuidado con que se exhibian todos esos reconodsignel hecho de que a pesar de ellos,
dofia Cipriana era poco conocida en un ambito masdi@nEse dia dofia Cipriana cantd
varias jugas mientras Chucho la acompafiaba en el tiple y ngs glie solia atender a
estudiantes e interesados en sus conocimientos noswiros, pero que “ya habia olvidado
cosas, y no estaba junto a sus compafieras de daazafirmacion de dofia Cipriana revelaba
el actuar colectivo de ciertas practicas musicalesinterconexion de los saberes. Su hija nos
dijo que ella no habia aprendido los conocimied®su madre, pues habia vivido desde muy
joven hasta jubilarse, trabajando en los oficiomésticos de una casa en la ciudad, como
hacen otras mujeres de la region. En 2018, dofda@# fallecié, y como se suele hacer,
dofia Ana, junto a otros parientes le rezaroNdaenay le cantarorsalvespara despedir su
espiritu, que se reuniria con kscestros

En mis caminatas junto a don Walter y dofia Anastofortaleza campesina, conoci a
varias personas en Dominguillo, entre ellas a gsamayores Uno de ellos, don Leoncio

Teglé, era un hombre delgado y alto, que habiadmién el grupo de dofia Cipriana y

2 primer Festival de la Cultura Nortecaucana FECUNB#ntander de Quilichao, 1 y 2 de diciembre del 200
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aparecia como “informante” de una recoleccion B€.1Tras una jornada de laboreo en su
finca, me cont6 que las Fugas:

Antes se hacian en muchas casas, ya no. Yo baitabal grupo de Cipriana, los Alegres de
Dominguillo. Baildbamos e iban nuestros musicasMina, que ya fallecieron. También estuve
en el grupo de Lucrecia Tello. Era muy bueno, t@sba a Cali, a Popayan. No me recuerdo
como se llamaba el grupo de ella.

Segun don Leoncio, parece que se trataba de losmamisntegrantes que a veces
participaban de los rituales en las redes comugstar de eventos culturales en contextos
urbanos de la region, coordinados por dofia Cipreamaos primeros, y por Tello, en los
altimos. Dos instancias en las que cada mujer temdaposicion de autoridad diferenciada y
donde el grupo negociaba su transito entre todos. dbe acuerdo a varios testimonios de
Dominguillo, las practicas musicales deflagascon tematicas de la natividad catélica y otro
tipo de tematicas, como los oficios y asuntos @tigs, se hacian en diferentes eventos a lo
largo del afo. Los fines de semana, el esparcimigisociabilidad se basaban en el baile de
salsaamenizado por un grupo de cuerdas del que doreWstia parte, que no cobraba por
su interpretacion sino que a cambio, el duefio deetala les ofrecia licor. Poco a poco, las
musicas populares penetraron las Adoraciones,sgetido inverso, lakigasse expandieron
a otro tipo de eventos.

Don Isauro Mina habia participado junto a dofia i@ tocando el violin y recitando
coplas. Una de esas improvisaciones recitadas IgieCerecoge entre sus grabaciones, son
las Coplas Alusivas al 12 de Octubre, conocido c@io de la Raza en Colombia y que
conmemora el “Descubrimiento de América” en unaalaentral de Cali, el CAM. La
institucionalidad de la fecha que recordaba la esgrcolonialista no era motivo de criticas
en ese momento, como lo es desde hace poco.

Era un doce de Octubre, dia historico y sublime, d2i la raza,
Todo el mundo se confunde, bien congregados en. masa

Negros, indios y mulatos manifiestan el contento,
Oyen y lanzan relatos amenizando el evento. (...)

En el municipio de Cali y secretaria de educacion,
Fueron promotores hébiles de alegria del corazon.

De esa misma manera y con ambiente de chiquillo,
Se manifiesta muy de veras el conjunto de Domitguil

Ese momento feliz que pasamos en el CAM,
En medio de tanto matiz, muy poquitos nos los ¢lay.

Es la voz a mi criterio como espectador que fuli,
De ese tan grande misterio que yo en el CAM conoci.

Hice parte del conjunto manejando un violin,

%3 Centro Administrativo Municipal de Cali.



84

Pero que toditos juntos damos gracias sitf.fin

En un fragmento de sus versos, Isauro, celebrarigregacion diversa étnico-racial
colombiana para la fecha conmemorativa, admirallarlde la alcaldia de Cali, mientras que
con cautela, denuncia que se trata de una opoairgdcasa; se posiciona al tiempo como
artista y espectador, y agradece sefalando elraxilegtivo.

Las practicas musicales y performaticas que tmamsnhtre historias narradas, saludos
en verso y cantados, loas y cantos constituianesipres de los saberes en un entramado
inseparable, como mostraban las experticias dds#mo, don Leoncio y dofia Cipriana. En
vez de ser sélo “musica”, una idea de confinesigwegy protagonistas incuestionables como
se ha entendido en Occidente, revelan un univeesdodnas de experiencia social y
particulares, como ha desconstruido la ethomugjéldesde hace varias décadas (Blacking,
1973). Sutilmente, don Isauro expresaba tambiéma taoh acustemologia politicgpara
alcanzar oidos que nunca antes habian escuchagersos, su violin, ni los bailes cantados
gue habia presentado el Conjunto de Dominguillo.

En otros recorridos de los folcloristas del IPC pebrregion recogieron relatos de
“informantes” donde se vislumbra una apropiaciorsdeliscurso por la gente negra con el
sentido de una valorizacion estético-politica y umayor formalizacion de los saberes
performaticos. Aunque algunos de ellos se presmmtaomofolcloristas de acuerdo con
relatos actuales, los informes del IPC no los tesgiscomo tal. Es el caso de Héctor Elias
Sandoval, hombre negro, bailarin y practicanterdépo de esgrima de antiguas raices en la
experiencia guerrera de herencia colonial y afdacde la gente negra en la region. En los
altimos afos la practica de la esgrima con machémrddn gand visibilidad y la escuela del
maestro Elias en Puerto Tejada se convirtio en aierente. Durante un evento pude
escucharlo hablar: “me apasionan todo lo que soddazas culturales, folcléricas de todo el
pais. Cuando investigaba las artes dancisticasielgtro medio me apasioné mucho por las
danzas tipicas de cada departamento”. Elias eadadd de 1970 habia conformado junto a
Cilena Arroyave su propio grupo en Puerto Tejattanado Cauca Grande. Su grupo se
presento durante un ritual funerario al que asatidolcloristas del IPC para hacer registros
sonoros Yy fotograficos en 1971. En el informe tcaben las palabras de un “informante”, tal
vez, el propio Elias:

A sabiendas de que ustedes venian hemos tratagoeitas muyoncreto, muy original, muy

propio. (...) los sacerdotes fueron los que le ensefartos atros, eso nosotros o hemos
aprendido a nuestros abuelos y queremosmuee pierdan;no? por eso nosotros hoy dia
hemos pedido un permiso aqui en esa Novena, poros@Eros no es que seamos dolientes

** Recogidas por Janeth Torres y Rafael Arboleda@8 ¥ registradas en la cinta magnetofénica 185.
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pacientes, sino queemos pedido un permiso para tratar otra vez dereroh revivir estas
costumbresporgue les puedo decir, tanto asi, que es ernrtee@ Novena que se canta hoy dia
aqui en Puerto Tejada. (...) Inclusive nosotros dejunto Cauca Grande que somos los que
estamos empefados aqui en Puerto Tejada en \astess folcléricas, cosas culturales,
autéctonas, muy ancestralegsafortunadamente somos... somos pobres vivimos les deis
dias, y no podemos empefarnos directamente ereefmalbre, pero pues no se sabe mas tarde
si alguna mano humana meta su mano poderosa ytaigao muchachos, nosotros los vamos a
ayudar a ustedes para que se dediquen directaraees®, que nosotros con mucho gusto
hacemos nuestra mision... ... que en el conjunto Cawead8no es lucrativa, es netamente
cultural. (Marulanda; Arboleda, 1971).

Resalté en cursiva las palabras mas significatleasu testimonio, derivadas de la
apropiacion del folclorismo, la retérica de la pdadde las practicas culturales, asi como la
busqueda de autonomia del ejercicio de recuperaldidres extrafio que sea precisamente en
Puerto Tejada donde aparece este proceso de fpaciah, un lugar que primero
experimento los embates de la pérdida de la pragietk tierra de los campesinos y su
proletarizacién, de modo que el folclor tenia urtepoial, aunque fuera limitado, de
generacion de ingresos. Ello indicaba el pensamiéatun sujeto colectivo, heredero de los
campesinoscon una trayectoria histérica comdn en la regitggociaciones con actores
hegemonicos como forma de resistencia a la coldadly visibilidad mediante las practicas
musicales y performéticas. De ese modo, el concdptdolclor en la expresion de los
campesinos Y folcloristas nativos no era el misme para los folcloristas del IPC, pues las
fronteras eran borrosas entre las practicas expedias experticias individuales se ejercian
solo en la practica colectiva, los expenoayorestenian el reconocimiento principal, como
legado de losancestros,y la circulacion entre redes comunitarias perfdranaa
territorialidad. Asi, los estudios de folclor cam$an su objeto, pero al tiempo, estos emergian
renovados en su performance, alimentados de lasorasrde ancestros campesinos y las

transformaciones de urbanaslaéerritorialidad sonica.

2.1.3 Dia del Campesino, 6 de junio de 1976: Imagindo un encuentro de alteridades a
partir de un archivo sonoro y fotografico

Entre 1975 y 1978, un equipo del IPC hizo algunsgas de campo para documentar
las musicas y danzas “folcléricas” del norte deli€za al festival de folclore organizado por
Tello, a las Adoraciones y al Dia del Campesindidido los documentos producidos como
fragmentos de uarchivo sonorgde acuerdo con Garcia (2012, p. 72), siguiendougault,
un proceso inacabado en el que participan multipleteres, sujeto a intervenciones y
atravesado por cierta estética e ideologia, basadm discurso (folclorista) que da lugar a un
saber. De acuerdo con Rufer (2016, p. 180) un eefagtnogréafico del archivo implica

superar la metafora extractiva y realizar una textdeconstructiva del archivo” que observe
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“los rituales que enviste”. Mi estatuto de inveatigra y una carta de mi universidad
certificandolo me abrieron la puerta del archivauda institucién educativa cultuyarchivo
gue no era accesible facilmente a la vista/oidowdes los actores. Escudrifiar las practicas
sonoro-musicales a través de la “fuente silenciadal” archivo constituye también un
abordaje de la etnomusicologia, que requiere camdpreque “los nativos de papel no son
mudos”; una lectura densa de los documentos exigeseleccion de casos y observar la
variacion de las definiciones y traducciones padagar mas alla de la partitura como
“fuentes musicales sin notacion” (Lucas, 2012,41.)2

El Dia del Campesino, 6 de junio de 1976, dio lwancuentro entre folcloristas y el
alcalde, como representantes de la institucionélttaminante, y los Alegres de Dominguillo,
campesinos expertos de sus saberes locales, qdernmeon el objeto folclérico
respondiendo a las miradas/oidos de los primerosobidtante, su actuacion escapaba a una
categorizacion folclérica, y su practica sonica olitica en territorio ancestral, buscaba
reverberar con movimientos y palabras conmovedamas pensamiento de sus espectadores.
Se trataba de la expresion parcialmente expliait@o/poco encubierta de lo que Scott (1990)
llamé “discursos ocultos”. Es decir, formas de s&sicia de los subalternizados que
cuestionan los sectores dominantes en su ausemetkhante las performances. Es a partir de
los comentarios de quienes vivenciaron el encuedé&da recoleccion folclérica, como
Leoncio Teglié y Janeth Torres, don Walter y dofia YA partir de los registros textuales,
fotograficos y sonoros folcloristas, que imagin@ esiceso, intentando darle vida. Asi, el
siguiente relato ficticio que elaboro debe entesgl@omo una extension de ese inacabado
archivo sonoro que afade nuevas interpretacionia® s registro de un acontecimiento

musical, y que de ninguna manera pretende agaantrpretaciones.

El 6 de junio de 1976 se celebraba el Dia del Campeen la vereda de Dominguillo, con apoyq de
la Alcaldia de Santander de Quilichao. Hacia mgseslos investigadores del Instituto Popular de
Cultura querian observar nuevamente una fiesta dimragiones al Nifio Dios, pero como los

recursos del IPC se habian demorado y no habiadgaqdel Dia del Campesino parecia la ocasion
perfecta para hacer una nueva “recoleccion de 'dptes ahi encontrarian las mismas musicas y
danzas de las Adoraciones.

En un viaje anterior, el profesor Rafael Arboledhih intentado caracterizar la region folclérica en
relacion a la herencia afro, preguntandole a unirinante” donde habia aprendido. Habia tenido
que resignarse con la afirmacién de “aqui en Coianues soy colombiana, ¢no?” Respuesta que
podria venir de las frecuentes exclamaciones esgiste que la gente negra “era africanal no
colombiana”, negando su ciudadania.

Los investigadores, Aura Alvis, Hernando Restrepdrafael Arboleda, pretendian hacer |un
intercambio que hiciera justicia a la generosidadadgente de Dominguillo, que los habia recibido
el aflo anterior. Llevarian una muestra de las faft@g y musicas grabadas, asi como juna
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presentacion musical por parte de algunos estadiaBalieron desde Cali hacia Dominguillo ¢on
las tareas divididas de acuerdo a la identificaclénunos datos precisos: “género de musi¢a y

danzas”; historia; habitat; calendario de fiestaspreografias; informantes; poblacid
instrumentacion; alimentacion, entre otros. Aunglespués de la jornada, no todos fue
recogidos.
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Figura 9 - Grabacion de la Adoracion al Nifio Digsi®nbre 25 de 197%uente: IPC

El evento era en el sector de la Capilla. Una coosibn realizada a manos de negros libres
1857, tan solo seis afios después de la abolicida dsclavitud, a la que los vecinos tenian ¢
estima”. Se habia escrito el programa del dia en un @hlee, de acuerdo con el profesor Restrs
incluia elementos “foraneos”, como la participacae IPC, la asistencia de un sacerdote
colegio Bermanchs de Cali que haria una misa ad@aadoacon un grupo de mujeres de ahi que
empleadas de servicio en la ciudad y que harigmit@era comunién. Luego de una larga esp
llegd una procesion exhibiendo los alimentos repredivos del Dia del Campesino, como
platano, la yuca y la pifia. Los musicos y cantaagpezaron a tocar fugas. Entre ellos
encontraban los “informantes”: Marcial Mina (VidljrEliecer Lucumi (Violin), Gerardo Palaci
(Guitarra), Jesus Maria Lasso (Tiple), Leonel Miiambora), Garcian Mera (Caja), Dionisio Mi
(Tambora), Antonio Mera (maracas), Nemesio Pala¢f®giro), Miguel Zapata (guiro). Lo
cantores y cantoras fueron Cipriana Lasprilla, Ririen Mera, Polonio Balanta y Eleuterio Me
Mina. El “coordinador de la adoracion” era Leondiegié, e Hilario Mina fue citado como
“bailador que conoce muy a fondo el repertorio”.

Se acercaron al teatrino que hay afuera de lal@agdibnde algunas personas elegidas, salier
bailar, mientras el resto observaba. Aura Alvisd®su cuaderno de notas y se esmero por des
de modo preciso los pasos de cada tipo de danz&grsografia. Arboleda se apresuré a prend
grabadora de cinta magnetofonica. Janeth Torreshgcia parte de los estudiantes, aguzaba el
para escribir las letras. Restrepo tomd las fofaaga

Hubo una pausa, era la hora de las coplas queniaciél musico Isauro Mina. Con marca
solemnidad y en cuartetas, Isauro reverencié hdamanas Eugenia y Lucrecia Tello, y agradeg
otras figuras de la politica local el apoyo paramanutencion de la capilla, e hizo un modg
llamado a la valoracion de la labor del campesénticitando apoyo socioecondmico al Estad
animo a los campesinos a la organizacion sociahdioreado lenguaje:
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% Declarada Monumento Histérico Nacional con el Dec2860 del 26 de noviembre de 1984. Aunque en la
mayoria de resefas dice que la hicieron esclasagrestruida por sujetos que vivieron la esclawizaen 1857,

seis afios después de la abolicién.
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Recuerden que somos base,
Del pueblo su subsistencia,
Pues siempre somos veraces,
Y sin tierra en competencia.

Y pagamos siempre en impuesto,
Cosa muy tradicional,

Pues solicitamos con esto,

A la economia nacional

Aqui termino mi cuento

Pidiéndoles una excusa
De este temperamento

En fusas y semifusas

Queridas campesinas
Yo les deseo

Que sigamos decididas
Si queremos progresar

Que luchemos hasta ver
Lo que fuera mi derecho
Pues Dominguillo debe ser
Una vereda modelo

Nuevamente don Isauro con diplomacia y de modd exitjia el apoyo del estado ante 3
representantes, expresandose con una muedttérica que respondiera al ideal esperado.
“géneros” identificados eran bambuco, juga, jugamello, torbellino y pasillo. Arboleda enceng
y pausaba la grabadora solo para capturar la miégando por fuera conversaciones previa
otras intervenciones.

Figura 10 - Juga de arrullo, Fuente: Instituto Rapde Cultura, Junio 6 de 1976. Fuente: IPC

o

Algunas personas que habian protagonizado el leailee ellas dofia Cipriana y don Leon
Tegué con su grupo los Alegres de Dominguillo, dnemencionadas de modo individual,
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fotografias los revelan danzando en el centro,atdole de miradas atentas. En una imagen
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Cipriana se ve en el centro bailando un torbelliPara cada pieza, una selecta cantidad de personas
0 nifios bajaron al centro del teatrino a bailagidrado movimientos alusivos a cada letra. Tpdo
estaba cuidadosamente preparado para deleitar aslstentes. Mientras tanto alrededor, |los

pobladores de Dominguillo, vecinos de otras veredassitantes de Cali observaban de pi¢ o

sentados en las escaleras del teatrino. Dofia @#p¥ialencia, experta bailadora salié a protagorjizar

el Torbellino “los novios”, que por error quedo isggado en el informe como “los odios”, juntg

otros miembros de su grupo de danzas veredal. fildf@mbservaba el alcalde, un hombre blanco,

mostrando su apoyo a la fiesta que pas6 desapirddinbién en el texto.

Figura 11 - Torbellino. Fuente: IPC

El bambuco de plazal bambuco viejS y el pasillo, eran bailes de pareja que disputaban

aun su practica con el reciente ingreso de nuegosrgs musicales de moda por los medios de

*% | a version de esta pieza grabada por el IPC emedife a otras deambucos viejogue escuché en conjuntos
de marimba. Cardenas (1998) sefiala qiaelbuco de plazdebe su nombre a que “Las bandas lo dieron a
conocer en la region, y era en los parques y pldaade hacian sus retretas. (...) Se baila en pagejaada,
forma que no se da en el bambuco del resto dél paisa Manuel Zapata “El Bambuco de plaza dele/dél
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comunicacion, emitiendo desde que se habia instdéadnergia eléctrica en la vereda hacia poco
tiempo, y también replicados por los grupos dedaigue tocaban fugas.

Audio 2 — Bambuco viejo, por musicos de Dominguilinta Magnetofénica 184. 1l Festival
Nacional de Folklore Negro, Santander de Quilicfexoleccién: Instituto Popular de Cultura,
Janeth Torres y Rafael Arboleda, 1978. Disponihle e
<https://drive.google.com/file/d/1CFI14fXJq3i3aUZAbQFQ4nD4QXE7a/view?usp=sharing>|

La descripcion de los materiales de los folclosistauestra un esfuerzo por conservar
una clasificacion previamente establecida, quegieca fielmente las coreografias, letras y
géneros musicales. Sin embargo, otros datos irestpeaparecen desde el contrapunto de sus
interlocutores, y se filtran al informe de campa@adB@ la difusion del folclorismo algunos
campesinos lo apropiaron, como el grupo los AlegiesDominguillo, aun dentro de una
practica musical comunitaria, con un sentido denaigepolitica por la vida colectiva. Asi se
entrevé en las transcripciones de las sugerenpgscecitadas por el musico Isauro Mina, en
las que se dilucida su vision sobre la relevanelacdmpesinado en la sociedad colombiana,
en su llamado a la accion colectiva de sus pailestada frente a representantes del estado
en una ocasion estratégica, en una época en lgacaeanzaba la expansion cafiera, de luchas
populares por servicios publicos, salud, educaeidla regidn y el pais. Fue la apropiacion de
ideas y performances del discurso folclorista psrdampesinos negros, 1o que hizo posible,
en cierto modo, el reclamo en la defensa de la eidiectiva frente a actores del Estado y de
la academia y lograr cierta visibilizacion, aun sgantes de sus limitaciones. De ese modo,
al resaltar su situacion de subalternidad, reclaimah respaldo del Estado, simultaneamente
sefalaban el propio poder de sus aportes a lamapréndidos “en Colombia”, enfatizando la
lucha por una ciudadania plena, su “riqueza cuttyrka produccion agricola del campesino,
gue hacia posible la vida en el territorio ancégtraas alla, puesrecuerden que somos base,
del pueblo su subsistencia”. De ese modo, y ercic@ncia con Rufer (2014) en su estudio
sobre un museo comunitario en México, las narrato@munitarias “usurpan el universal de
la nacion para demostrar, parddicamente, su priadigi@d, su contingencia, la naturaleza

temporal de loproblemas generalede la nacion” (p. 132).

2.2 ANTROPOLOGOS Y ARTISTAS

La apropiacion de concepciones del folclor, el,aytea cultura y laslianzas sonicas

con actores externos de las élites y antropo6logos yisibilizarse y disputar una posicion de

Cauca, eslabon intermedio entre el Currulao y ehtaco andino, revela un equilibrado aporte dedpdmo y
lo negro” (1961, p. 234). Segun los informes d€} Bh Puerto Tejada (1972) y Dominguillo (1978) aeih
intercalando circulos y baile de parejas y eratns¢ntal.
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mayor poder como grupo social por parte de la geetga deviene en otras configuraciones
de laacustemologia politican la vereda Santa Rosa, de Caloto. Este proas® tina
continuidad historica en la que desde la década9d@@ y 1980 los archivos fotograficos y
sonoros tuvieron un papel relevante en la consttncde la memoria colectiva, como
tecnologias que participaban de la cohesion sdeiau ontologia relacional y como recuerdo

de losancestrogara trazar un camino que orientara el futurczaato se anhelaba.

2.2.1 Memorias de artistas de la Familia Balanta eBanta Rosa: Caucaquiray la
chirimia Aires de Colombia

Conoci la vereda Santa Rosa hace mas de una dacaudo asisti a sus Adoraciones,
mientras hacia observacion participante junto Ralpayera Quilichao para mi monografia de
pregrado. En 2017 cuando retorné a la veredapmlpietista de la papayera, don Faustino, me
puso en contacto con dofla Fantines Balanta, unarrdej unos sesenta afios y con varios
miembros de su familia herederos de la organizag&lta fiesta de Adoraciones. Fui un dia
en semana cuando dofia Fantines me podia atendgueys fines de semana trabaja en
Cali, haciendo el oficio doméstico de una casa ha&® de una década, como otras personas,
en un movimiento de conurbacion. Dofla Fantineseauibid con una sonrisa cordial junto a
dos sobrinas que tenian entre veinte y treinta.aRasque me presenté como investigadora
de las musicas locales, mi apariencia informal treada como estudiante. Lo agradeci
calladamente, pues como etndgrafa, soy una apr@hiber; Beaud, 2007, p. 86). Llevé de
regalo unas fotografias que habia tomado haciaafiez sobre la fiesta de adoraciones. Al
mostrarles las fotos hubo subitas caras de emo€@émenzaron a identificar personas,
algunas que ya habian fallecido. Luego de unos tosndofia Fantines me dijo en tono
revelador, “Vea, es que aqui viene mucha gentemartdotos a la fiesta. Pero luego se
desaparecen y uno no sabe si las venden, o qu& ¥amo va a decirles que no tomen fotos.
Por eso me gusta que usted nos haya traido estexdes”. Pensé que no tenian registros de
esa época, y lamenté con cierta verglienza no habeomunicado antes. Luego esa
sensacion se desvanecio un poco cuando, paraupeéstcion, dofia Fantines, trajo un bolso
lleno de gruesos albumes de fotografias tomadaslgpdamilia que guardaba desde su
juventud y registraban cuidadosamente la fiestdalbacia varias décadas. Pasé el dia viendo
fotos junto a las familiares Balanta, que desatanwam oleada de recuerdos fragmentarios y
emotivos. Este encuentro se convirtio el primereal@s, donde observamos colectivamente
fotos y videos que yo hice y otros que ellos guaaida elaborados por la familia y por

documentalistas, ademas de otros encuentros emuesparticipé en la fiesta. Asi, la



92

experiencia intersubjetiva fenomenologica de latpra musical del trabajo de campo que
Titon (2008, p. 38) llamavisitar, la vivencié como aprendiz de caminante, bailadora
patirrucia, integrada a la red de mis transitos por la region

Como conté en el primer capitulo, la expansioradegroindustria de la cafia de azucar,
el monstro verdesobre la zona plana del Valle del Rio Cauca llavia gente negra del
campesinado a la proletarizacion, mientras quepsaigticas musicales y el paisaje sonoro
cambiaron. Por ejemplo, algunas fugas se abandom@al® par que desaparecieron los seres
de la naturaleza con los que dialogaban, como \‘as guacharacas En particular, las
Adoraciones se amoldaron a los ritmos laboralel&rempresas, y se constituyeron como
espacios de intercambio econémico de redes intencibanias dondeatirrucias, vecinos y
visitantes se congregaban, articuladas a un araegional de Adoraciones en donde la
banda de vientos Papayera Quilichao era itinerante.

De acuerdo con las mujeres Balanta, en la comumdabdas las personas participan
en las Adoraciones, pues “hay gente que no le glistide’, dice dofia Fantines. “Para estas
cosas tienen que tener espiritu de cultura porgyeglnte que no sabe qué es un canto o qué
es un verso”, continud. Pensé en la musica, desdrde personajes de la fiesta y también que
la idea de arte occidental se habia adoptado. dR#ia Fantines explicd que en la vereda
habia personas con otras creencias religiosase mgues gustaba participar de un acto que
implicaba esfuerzos colectivos. Dofia Fantines isdtiGademas a la participacion durante su
infancia, y de otros familiares en el Grupo de RanEolcldricas de Caucaquira, vinculado a
la Escuela de Artes y Artesanias, creada por @lddsa Ana Maria Vejarano de Gamboa
durante su administracion, en 1969. Caucaquiraditigido por el folclorista egresado del
IPC Jesus Pedroza, que cred coreografias del dtagifdel Atlantico, como el mapalé, el
mofio, entre otros. Llegaron a realizar algunosesiagntre ellos, uno a Manizales durante una
de sus famosas ferias. Después, el grupo de dpasasa hacer parte del colegio Escipion
Jaramillo en Caloto. En 1972 compitieron en el @oswe Folklérico Nacional de Musica y
Danza Polimeros Colombianos ganando el Segunda laugiael nacional. Dofia Fantines me
mostré con orgullo el diploma, y las fotos de algaimomentos de baile, exclamando con
emocion “Paloma, jes que los trajes eran hermdisoms de colores, con boleros grandes!

los mandaba a hacer Caucaquira”.
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Flgura 13- Grupo de danzas Caucaquwa en Ia dgtaaﬂlﬁ?O
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Fuente: Archivo personal Fantines Balanta.

Figura 14 - Chirimia Aires de Colombia en la décddd 970. A la izquierda, estan Cénide Mejia 'y
Drigelio Balanta.

Fuente: Archivo personal Fantines Balanta.

Es decir, en Santa Rosa también como en Doming#®illerto Tejada y otros poblados

de la region y el pais, se habia dado un intercaentitre folcloristas y poblaciones locales, de
modo que nociones comrfolclor y arte se habian apropiado y adoptado otros matices. Pero
esta vez, el archivo fotografico que apoyaba la ar@mera producido por mis propios
interlocutores y sus antecesores. Las fotografiagrabaciones sonoras, como coinciden
Martins (2008) y Garcia (2012) sobre cada una,asopresentan una realidad transparente y
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directa, sino que estan atravesadas por formas etleegrion mediadas por mundos,
ideologias y subjetividades. Ademas, la fotograidaga una performatividad (Giordano,
2016) al hacer reproducir arquetipos respecto erahtes poblaciones. De modo que la
visualidad que habia producido las autorrepresemies de las imagenes, encarnaba la idea
de artistas a la que se habia referido dofia Fantines; no rapiad un objeto folclorico
“espontaneo”, sino una reelaboracién sofisticada.

Mientras que dofia Fantines actuaba en el grupoadead, sus padres, Drigelio y
Cénide, interpretaban el tambor y la voz, respaptente. Los musicos que acompafiaban,
vestidos de modo elegante, con lazos en el cusiodenominaban Chirimia Aires de
Colombia y tenian la instrumentacion de acordelaminete, tambora, maracas, y redoblante.
Una leve variacion con los formatos instrumentdescuerdo a la regidén o con la chirimia,
segun los estudios de folclarLa chirimia era la misma que animaba las jugasyllos en
las Adoraciones, a la que se sumaba de modo oehsianhombre tocando una dulzaina.
Afirmaron dos hermanas Balanta “Hasta nosotrasbtroés con lo que fuera, un tubo, el rin
de la bicicleta (...) pero paramos porque nos volgmamas”.

También tocaban en otras ocasiones religiosas )lidaes. En otra visita, la
observacion de un documental elaborado hace afamshyén guardado en el archivo familiar
reunio a una docena de miembros de la familia BalaDofia Fantines le pidié a su hijo
Felipe que colocara un documental realizado pd&Jreversidad del Valle de 1985 sobre la
fiesta ahi en la vereda que pensé que seria rééepana mi investigacion y llamé a toda la
familia: hijos, nietos, sobrinos y algunos vecin@arecia que todos ya lo habian visto muchas
veces, pues se antecedian a lo que seguia y catae® comentaba con alegria, casi que en
interlocucion con el video. Lo habian pasado demfdo de VHS a mp4 y luego me lo
enviaron por WhatsApp. El documental elaborado elésgherspectiva de los académicos era
reinterpretado en la percepcion de la familia Balgnvecinos. “Nadie narraba historias como
lo sabia hacer Drigelio”, “Carlochita hacian mugrbese papel”, decia uno refiriéndose a las
dramatizaciones que se hacen en la fiesta. Reszaltalsi los saberes performéaticos
practicados por la familia y entendia de ese made@ategorizacion como artistas, como
especialistas de habilidades que conjugaban camdde, interpretacion instrumental,

dramatizacion, declamacion y elaboracion de |lgedrpara el ritual, que ademas, tenian su

>’ De acuerdo el folclorista Marulanda (1984), lanmstentacion estandar de la Chirimia Caucana y d#a€a

es “Flauta prima, flauta segunda o acompafantebdeamo bombo, “guaches”, pandereta y/o carangano,
maracas” (p. 168), y la Chirimia chocoana, compeetfthutas, fliscorno, clarinete, bombardino y plas,
redoblante y bombos” (p. 277).
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pleno potencial cuando reunian al colectivo, aolaunidad, y resonaban con las memorias de

los ancestros

2.2.2 Archivos y tecnologias agenciadoras: del mdra los memes

Dofa Fantines se apresuré a pasar una paginabdeh § aparecié una fotografia de un
mural que habia sido pintado en la fachada declaeés Caucaquira por Ana Maria Vejarano
de Gamboa y que narraba con detalle las Adoracideda vereda Santa Rosa. Como Tello
en Santander de Quilichao, Gamboa fue una mujacalde élite en Caloto en las décadas de
1960 y 1970. Dice su resefia oficial que, cuandaafoagldesa en 1966, emprendid la mision
de buscar el escudo y la bandera de Caloto enaflivar de Indias en el “Viejo Mundo”, -
pues la ciudad fue fundada durante la colonia &3,180lo diez afios después de Popayan- y
al no encontrarlos, los cred. Dofla Fantines exclajué “ella era folclorista, pintora,
antropologa, de todo de la cultura”, y fue la prianalcaldesa en brindar recursos para las
adoraciones. A partir de ella, muchos alcaldes apoy y otros no, “aunque fueran negros”.
En otro momento, un familiar de Gamboa, que erdbtizsu noble descendencia, desde su
casa en la esquina de la plaza del municipio, rial&e&ue “no se ha reconocido lo suficiente
su valioso legado”. Gamboa estudio en el InstiNacional de Bellas Artes en México donde
aprendié un estilo heredero de Diego Rivera. Aurajururalismo de Rivera impregnaba sus
narrativas de las luchas populares en un posiciemam politico de visibilizar las clases
trabajadoras, las figuras de Gamboa mostraban rigest coloridos de gente alegre y
despreocupada en un bucodlico ambiente. Asi soneqisdas las personas émajes
Regionales del Departamento del Cay&Q95), donde escribe “estas acuarelas tomadas del
natural recogen fielmente los modelos de vestidacar@ durante épocas pasadas. Su
fisonomia ha ido cambiando con la llegada de afirazaciones impulsadas por la industria
moderna ajena a las viejas tradiciones” (p. 1).

Las mujeres Balanta me explicaron que la fotogrdil mural de las Adoraciones
describe uno de los momentos mas importantes, fiEl&ntre”. Los esposos Cénide Mejia y
Drigelio Balanta como “duefios de la fiesta” o stndi estan en primer plano junto a los
musicos de la chirimia, que por lo menos desde 18&8Mplaza la Papayera Quilichao. En
cada esquina del fondo emergen dos procesiones, wa con un pabellén de cintas de
colores y con sus respectivos acompaifantes, ni®san “madrinas y padrinos” que cargan

una imagen del Nifio Dios, para reunirse en el mémeel “Encuentre”. Las “capitana¥’

*8Durante mi trabajo de campo sélo observé la figleréas capitanas en Santa Rosa, pero se sabetgaerm
mas comunes en otras veredas, como en Dominguiiese abandonaron por falta de recursos (Garc38).19
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gue usan vestidos largos de faldas amplias, catozgna, son las mujeres mayores hermanas
de dofia Fantines, que tienen la responsabilidadgdar el orden. “Se visten elegantes como
las mujeres de antes, con trajes grandes y joigastdecir, representan la posicion de poder de
mujeres blancas durante la colonia. En el centna, fila de mujeres y otra de hombres
observan las recitaciones de loas, mientras qas personas se arrodillan frente al pesebre
para declamar las que saben de memoria. En unrexiesta el baile de la Mula y el Buey,
gue antes se hacia con méascaras y luego cambiadsfraces de cuerpo entero, pues les
decian que “el buey parecia un demonio”. Detraa, pareja baila con trajes folcléricos, tal
vez un bambuco de plaza o pasillo. La escena teesgarece en el mural para una mirada
romantica, sin “ruido” de elementos que podriansaierarse externos y percibi en mi
asistencia a la fiesta y circulacion por la vergdaile no obstante, acontecen desde la década
de 1970, intensificandose, como los procesos darbanion y proletarizacién que ya sefialé.
No obstante, en la conversacion y la mirada colectse transforma la representacion
folclorizada y roméntica del mural de Gamboa pamarimirle su interpretacion: “aqui somos
artistas”. El mural, que se habia hecho sobretla@s de la Escuela de Caucaquira, se cayo —
o la tumbaron segun otras voces- cuando hicieroenteodelacion del lugar. Ante las quejas
de la poblacion y de la familia Balanta, significat de sentirse visibilizados en el centro
urbano de Caloto, se pintdé uno nuevo igual. Asimdderialidad de la fotografia y del mural,

prueban y construyen la practdisticapara las nuevas miradas.

Figura 15 - Fotografia de Mural pintado por Ana arejarano.
e s iy Lk g & e

i

Fuente: Archivo personal Fantines Balanta.
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En otra ocasion, un reciente tipo de archivo setmholevante también para la
concepcion nativa artistica y para gestionar Ipiprfiesta. El hijo de dofia Fantines, Felipe,
me mostrd en su celular un video donde sonabars lagadas por la papayera de fondo con
la superposicion de la imagen del famoso videdidtipller de Michael Jackson.

Video 2 - Coreografidhriller. Disponible en <https://youtu.be/sNwxhUScN-w>
Figuras 16 Memes de Adoramones en Santa Rosa.
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Fuente: Comunicacion personal por WhatsApp

SOLO EN SANTA ROSA'SE
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Otro video, superponia las jugas a una orquestasdeeletos. Felipe me dijo que
jovenes de la vereda los habia hecho por divergijrara convocar a la fiesta. Mi risa
inmediata respondi6 a que la coreografia de pa&mscados e innovadores y la jocosidad del
segundo era el caracter que yo también habia pyaim algunos bailes de jugas. También
compartio a mi WhatsApp algunageemesjue daban cuenta de valores del universo sonoro de
las Jugas que se hacian para promocionar la Besta regién. Con la profundidad y humor
gque caracteriza a los memes, el primero, muesia sandalias de acero para el baile que
dura toda la noche, en un desafio agasrrusias, las mujeres negras de la region, en su
inagotable energia bailando y recorriendo el taidf mientras que el cuarto observa que son

ellas las que impulsan al baile a los demas. Blrsg expresa la desconfianza de un nifio
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afro, representando a la gente negra local, frant@a mujer blanca, que se infiere como
externa y que probablemente no domina el sabdyadlel El tercero, sefiala en las figuras de
Batman y Robin la autenticidad de la fiesta enell@ega donde “se vive la verdadera cultura”,
sefialando su competencia con otras fiestas y cbrmeado meme, invita a Santa Rosa. El
primero y el segundo muestran ademas la oscilacién“fugas” y “jugas” en su
pronunciacién/escritura.

Considero los memes y superposiciones de videosjca@omo urarchivo, inscrito en
sus propias redes de sentido y poder. A diferesheiaitual de acceso al archivo del IPC que
implicé la mediacién de instituciones educativamiycalidad de investigadora, el contacto
con los memes divulgados por redes sociales digiteg¢rradas se dio al compartir con mas
confianza e ingresar a una red de actores comointedocutora mas. Los memes eran
anonimosporque, aungue algunos sabian quién los habia hexhana forma de proteger la
individualidad tras la muchedumbre ante cualquasile represalia de otros actores.

La importancia del archivo fotogréafico, sonoro, ydevisual para la familia Balanta
radica en ser dispositivo de la memoria que sg@méiia al ser percibido en colectivo. De un
lado, son valiosos por provocar la recordacionagepracticas performaticas, convocando el
encuentro de la colectividad. De otro, como no-hursao cosas que componen también la
ontologia relacional, constituyen tecnologias quéra@ a participar de la solidaridad
colectiva en tanto que agencian una invitacion@nes y curiosos a sumarse a las practicas

musicales.

2.2.3Por veta de musicosa formacién de vientistas

Algunos musicos de la chirimia familiar de los Badafallecieron en las décadas de
1970 y 1980, entre ellos, Drigelio, que era tamimkecuyo instrumento reposa ahora en la
sala de dofia Fantines como una reliquia intocddde.ello se vieron en la necesidad de
buscar un reemplazo. Durante afios cada fin de sew@man unos violinistas de Puerto
Tejada a la casa y se reunian en el antejardiocé tle todoBolero, salsa, juga pero dofia
Cénide, madre de dofia Fantines, le explicé a wesiigadora que “en lo antiguo si se usaba
violines, pero como a la gente le gusta que suen@ ££ metié la banda” (Garcia, 1993, p.
84). En la vereda se destacaba el linaje de mudieda familia Brand, como don Faustino
Brand y su padre, ambos trompetistas. Don Ovidisaxofonista de Santander de Quilichao
que dirige la Papayera Quilichao, me conté quexamadamente a finales de la década de
1970 cred la papayera junto al padre y al tio deFhustino, que tocaba bateria y un indigena

al que “le decian Azebacho” dada la demanda derfaunidad de Santa Rosa y a que vieron
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la oportunidad de participar en otras Adoracionesngnizar fiestas con muasicas populares.
El padre de don Ovidio era agricultor, InspectoiPddicia y tocaba bandola, y sus hermanos
también eran musicos y ademas, profesores de as@ai Ovidio aprendid con el “maestro
Francisco Mesa” de Pasto, director de la Banda date Aérea Marco Fidel Suarez de Cali
y con Marco Tulio Arango, en la Banda de SantamgeQuilichao. La Papayera Quilichao
integrada por hombres negros y mestizos se voluerdade las pequefias bandas de viento
mas solicitadas para el acompafiamiento musicalgiiédstas de Adoracion en la region hasta
hoy que cobra una tarifa flexible de acuerdo ajtle la gente pueda pagar”.

Don Ovidio como otros musicos que tocan instrunmed®viento y de cuerda aprendio
teoria musical occidental en las Escuelas-BandasVigatos Municipales, proyectos
educativos que en la primera mitad del siglo XXnypoco después, vinculaban a hombres
estudiantes como trabajadores. La banda de Santa@dguilichao donde él aprendio surgio
en 1912, y en 1925 asumio la modalidad de bandeekscy como otras bandas, abarcaba un
repertorio muy variado de musica académica recdaogimusicas populares (Castro, 2011).
Aunque sabe de teoria musical hegemaénica, Ovidiceaaca que “las jugas no se escriben”.
No porque no sea posible hacerlo, sino porque ne Eentido. Quienes no crecieron con esa
practica musical, principalmente los musicos mestitas aprendieron de comparieros, que
sacaron de oido las melodias de los cantos deraangyocantores. “Marcos cuando estaba
aprendiendo venia aqui todas las semanas para qaathara las jugas, y €l a sacarlas en la
trompeta”, dice dofia Fantines. El clarinetista,hambre blanco de Miranda que aprendio
clarinete en la banda de vientos de alla, toca na@e de una década en la papayera y
memorizé las jugas de igual manera. Resaltd uguia’'como vieron que yo me integraba a
la fiesta, era alegre y también celebraba con toohas dijeron ‘usted es blanco pero por
dentro es negro™.

Don Roberto Mosquera, tubista de la Papayera Qailicdice, “aprendi a manejar el
instrumento porque como yo vengo pata de musico, mi papa era musico, y mi mama
también tenia tios musicos” refiriendo una nociénamineria comun en la regién,Veta
una franja en la tierra donde se concentra un @lin&u padre tocaba cornetin, su tio
Raimundo Ocord, y hermanos Ernesto y Luis Carlogi@n tocaron instrumentos de viento.
Afade que “luego estuve en la banda de un circornieado, y he estado en la banda de
Candelaria, Florida, Miranda, Corito, SantandererRuTejada y Silvia”, poblados de esa
region. “Nosotros como musicos de vientos tocameosodo. Pero la juga, los profesores de

musica a nivel nacional no la conocen, porque esnuiirsica que nuestrasicestrosde aqui
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del Cauca nos dejaron, como le tenian tanto amaifial Dios, le rendian tributo”. Por su
parte, don Faustino, nunca fue a la banda, sinapgrendio la trompeta con su padre y otros
familiares musicos, como Graciano Brand, ManuelsitenBrand y Felipe Brand. Afirma
gue “se aprendia de oido y se esforzaba. Nos ibaroalsallo a tocar a todos lados. No como
ahora, que son muy flojos. Unos muchachos vinigema que les ensefiara pero desistieron
porgue necesitaban trabajar rdpido y la musica&s®h en aprender”.

Figura 17 - Los hombres tocan mientras las mugaatan.

Fuente: Archivo personal Fantines Balanta.

Figura 18 - Banda de Santander de Quilichao en.J=8&@rcer hombre de la primera fila de derecha a
izquierda es don Ovidio Dinas.
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En la fotografia 17 se ve a don Faustino tocandimiapeta y al lado de él, su hermana.
Los dos hombres con sombrero y corbata, son musieda banda municipal vistiendo su
uniforme. Atras un joven, ensaya el ritmo con umasacas. La division de roles de género en
la interpretacion musical en Santa Rosa y en ajropos de viento que he presenciado
continua siendo la de la foto. Los hombres tocan ifgstrumentos, mientras las mujeres
cantan y en menos ocasiones, ellos también camtdiferencia de los grupos de cuerdas, en
los que ha empezado a haber mayor flexibilidademdles hace dos décadas.

Video 3 - Papayera Quilichao en Santa Rosa, en. ZW&@onible en <https://youtu.be/ncfywxgiLig>

También otros musicos que aprendieron en bandeislefi o con familiares y amigos,
formaron pequefas bandas que circularon por l@megomo una banda de Puerto Tejada
coordinada por Anibal Loboa, también violinista; gapayera de los hermanos Guejia,
indigenas de Santander, también tocaba jugas. Xl&gges de Cali, en los cuales participd
don Faustino, Arnulfo Polonio en el clarinete, Peérara Mina en la bateria (bombo y
platillos) y Vicente Sanchez, de Padilldubo también vientistas en poblados que son
asociados con la musica de cuerdas como en Bueines, Aonde tocaban los hermanos
Castillo y los Olarte, segun el violinista Jose éEdiOtros intérpretes de cuerdas también
tuvieron su formacion en las bandas, cono don Caigbali, violinista de Palmeras.

El mundo de la banda de vientos, ademéas del apagadde teoria y repertorio
académico y popular, significaba también la relacé tales saberes como asunto de valores
occidentales hegemonicos y civilizatoribsRecordemos que la introduccién del saber
musical moderno en la academia como el conocimilgitimo, implico la alterizacion y
exclusion de saberes otros en tentativas de eptios (Santamaria, 2007; Queiroz, 2017).
Don Ovidio, que suele tener un atril con algundifpaa en su sala, como sefial demostrativa
de su dominio del dispositivo de poder de la as@jty me sefiala siempre su formacion
académica para que yo, como investigadora, entignel@omos pares. Aflade que muchos de
sus colegas son ignorantes y recita de memorianasgnociones: “Yo sé que lo que es
Cultura. Usted le pregunta a algunos musicos emedponden. Cultura es la unidad de estilo
de todas las manifestaciones de la vida. (...) Laicauss el arte de combinar los sonidos
agradables al oido. (...) Solfeo es educar la voametio de la musica”. Por eso, le exige a
sus musicos algunas reglas heredadas del mundtarmali que se vinculaba la banda

municipal, “una disciplina estricta, el uso delforme”. Don Ovidio regafia a los que “se

%9 Al respecto, las bandas de vientos representanr ma@cualquier otra expresiéon musical la expandiéta
dominacién occidental moderna en el mundo, puestitoyeron la primera practica musical que se dinba
con la industrializacién de los instrumentos y adidscion de su formato.
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porten mal por emborracharse”, 1o que con el cotgieonsumo de licor, es dificil controlar.
Dofla Fantines se queja de que “solo tocaban gpdgaban y habia que tenerles lista su
botellita [de licor], no como la chirimia que nobecaba...”. Recientemente, el hijo de dofia
Fantines, Felipe, toca el tambor en la papayera.ihstrumentistas de percusion tienen un
aprendizaje en la experiencia de compartir colaotente. En una ocasion, tres pequefios
miembros de la familia Balanta parecian a la espttsa de adoptar el papel musical, pues
con tambor (un tarro), el redoblante (una estuégay, y el gtiro (un frasco de detergente),
tocaron un insistente ritmo de juga. Se trata dends de aprendizaje desde la vivida
experiencia junto a familiares y en la fiesta.
Lo anterior revela que es comun el linaje o Vata de familias de mausicos

instrumentistas. También, que estos alimentarorséderes locales con la apropiacion de
saberes académicos, y que organizadores de laasfiganisicos invitaron a participantes

blanco-mestizos e indigenasternosa fortalecer y acompafiar sus practicas musicales.

2.2.4Fiestas de negrog luchas cantadasrepresentaciones contrastantes

En una de las visitas, dofla Fantines me mostréeooocion varias fotos “ahi esta
Atencio, a él si que le gustaba estar aca con posasEl si nos traja fotos”. Se trata del
antropdlogo Jaime Atencio y la linglista Isabel tE€é@nos quienes realizaron la primera
etnografia sobre las Adoracionésestas de negros en el norte del Cauca: las adoras
del Nifio Dios(1983), con trabajo de campo entre 1978 y 1980/t varias imagenes en
blanco y negro de Atencio y Castellanos, hacienutoeeistas, junto a los muasicos de la
chirimia y los sindicos de la fiesta, los padredai@ga Fantines.

Las investigaciones de Portes (1986) y Atencio gté€limnos (1983) se hacen en un
momento en que los estudios afrocolombidhdsputaban su legitimidad en la antropologia,
con Nina S. Friedemann como pionera desde finade$osl afios 1960 (Restrepo, 2015).
También es la época de consolidacion del movimieftocolombiano a nivel nacional,
inspirado en el movimiento de los derechos civleEU, como la lucha contra el racismo y
la lucha anti-aparthe?d (Restrepo, 2015; Pardo, 2004; 2016). Wade (20&8pla las

% En la década de 1980 los enfoques eran el furldama el afroamericanista, y la ecologia cultutals dos
ultimos enfoques da lugar al planteamiento de haltas de africania” por Friedemann, Arocha y Magdos
1990 (lbid. p. 95; Friedemann, 1992). Tal enfogfienaba la continuidad de procesos cognitivos, qres
estéticos y formas de parentesco de origen afriandos afrocolombianos. El grueso de los estudms
enfocaba en la costa Pacifica, y otras regionedeentraciéon de la poblacion afro. A finales deldaada de
1980 y durante la década de 1990 se multiplicavsrs$tudios sobre la identidad, la etnicidad wltuca.

*! Se trata de un ejercicio activista que tiene lugaios paises de América Latina y el Caribe (R399, p.
1027). En la perspectiva de los activistas negls;ultura y folclore negro serian de interés ity
contribuirian con una visién no jerarquizada détléy nacional, como mencioné que el caso de lomaros
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confluencias entre el trabajo de intelectualestiiatas desde esta década, “los grupos de
activistas negros se ocupaban de varios aspectaadgiemo y compartian con Nina S. de
Friedemann la preocupacion por la ‘invisiblidad’ lds negros en Colombia” (p. 24). El
propio Atencio era un intelectual negro contribid@ral tema, aunque no explicitara su
posicion en el texto, de acuerdo con las conversialel momento. Participé del Centro para
la Investigacion y el Desarrollo de la Cultura Nedgiundado por Amir Smith-Cordoba en
1975 (Wade, 2013, p. 25) y realizoé junto a Tito igacla primera tesis de grado en
antropologia en la Universidad Nacional sobre gsupegros en Barbacoas como asistentes
de investigacion de Nina de Friedemann y Jorge Msen 1971 (Restrepo, 2015, p. 21).

Atencio y Castellanos (1983) interpretaron que d@racion “crea una forma simbdélica
de comunidad” (p. 63). Apuntaron sus profundasesicispanas, algunas africanas, y las
“jerarquias raciales” de la sociedad caucana reptadas en las figuras de la fiesta. La tesis
de los autores sigue siendo valida en la medidguenacontece uneomunidad simbolica
transitoria con moradores de la vereda, vecinos y visitaai@sgue esto no abarque a toda la
gente del poblado, como advierte dofia Fantinesnoaabservé en otras fiestas de la region.
Ahora bien, el andlisis no abarcoé la relacion apractica folclérica, ni la relacion de las
fiestas con las condiciones socioecondmicas adeala proletarizacion y descomposicion del
campesinado desde finales de los afios 1960.

Mientras tanto, en la arena publica de esa époata sen fendmeno de movilizacion
social a nivel nacional con “paros civicos” quegéan derechos como la salud, los servicios
publicos y la educacion al que se sumaron diveosganizaciones, sectores populares y
clases medias en el norte del Cauca. Durante umevista que realicé al intelectual afro
Carlos Alberto Velasco en su casa en Jamundi ef, 286 contd que a partir del trabajo
comunitario de unos académicos en Villarrica seighabotivado por investigar, habia
gestionado varias grabaciones musicales, encueotiltgales y la categoria de Violines
Caucanos en el festival Petronio. Ademas, “nuegrae ya ha grabado hace rato”, me conto

orgulloso esa vez, mostrandome ellllRhas Cantad&5 (1989) de la Red de Organizaciones

Zapata Olivella. Por ejemplo, un evento de envarggdue organizado por Manuel Zapata Olivellasaéds de

la Fundacién Colombiana de Investigaciones Foled®i el primer Congreso de la Cultura Negra de las
Ameéricas realizado en Cali, en 1977 (WADE, 20125).

®2E| LP expone en su caratula que espiritu libertarioimpulsa lasLuchas cantadgsevocando una figura
significativa: “Cuando en 1917 muri6 en Puerto @ejdosé Ignacio Mina, conocido como Sinecio Mirslie
imaginaba que con el correr de los afios volveriarse comprometida la libertad que los negros haleaido
forjando desde tiempo atras. Para Sinecio, coma paichos descendientes de antiguos esclavos, statm e
ligada a la tierra que era necesario ocupar y defepara llegar a ser realmente libres. Por esadou#os
hacendados se dieron a la tarea de desalojar eesamop negros, de las fincas que estos habian rticioven
fértiles cacaotales, hombres como Sinecio contabuy aorganizada defensa de la libertad.
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de Base que desde 1984, agrupaba a varias organea@opulares (Hurtado; Urrea, 2004,
p. 374), que tenia un enfoque étffc&! LP reunia los siguientes aires musicales @opaly
regionales: salsa, guajira, guaracha, bolero, camhallenato, bunde y currulao.
Principalmente la salsa es el estilo mas sonaddedgsabaciones o a veces tocada por los
musicos en los instrumentos cuerdas en alternanaidas practicas musicales locales durante
las Adoraciones vy fiestas particulares, como pu@sgnciarlo en varias ocasiones. En la
canciénReclamo negrose escucha al ritmo de un aire cubano:

Sin los negros la vida es solo un canto
Sin ritmo, sin risa y sin encanto.

Si escarbaron la entrafia de la tierra,
si esculcaron el lecho de los rios,

y entregaron toneladas de oro,
¢Entonces por qué estan olvidados?

Audio 3 —Reclamo negroLuchas Cantadas, Red de Organizaciones de B2, Disponible
<https://youtu.be/7o0EBvlowfrO>

En un paisaje transformado por la agroindustriacdea y las empresas que se
instalaron ahi, la afirmacion de dofia Fantines,igday guacharacas” que lleva a que ya no
se cante la juga de ese pdajaro en Santa Rosa, miarha de otra de las canciones del LP que
denunciaba que en la vereda vecina de San Nicol&ato “los pajaros no cantan ya sino
gue tosen”. Asi, aunque las musicas locales comudms, bambucos y otras, no explicitaban
en su mayoria temas politicos o de protesta satialno implicaba que los mismos actores
que las practicaran se sumaran a estas causascétueshicieron algunos musicos, como
Isauro Mina en Dominguillo con sus coplas la décauarior, habia otras expresiones que si
cultivaban esta tradicién, como el son cubanoalsasy la timba, arraigadas de modo firme
entre la gente negra de la region inclusive ewlias de hoy.

2.3 AFROCOLOMBIANOS, FUNCIONARIOS Y ACADEMICOS

En la transicion al nuevo siglo, pautada por la lemgntacion de una politica
multicultural y la apertura neoliberal, nuevas gatéas surgieron, como afrocolombianidad y

Violines Caucanos, que nuevamente transformaronsédseres musico-performaticos en

El espiritu libertariale la poblacion negra del norte del Cauca y Suvdéé no murié con Sinecio. durante los
ultimos afios han surgido en la regién varios moatus sociales y populares en base a la protesjertes

gue no se resignan a presenciar la disminuciom déemestar ni el recorte de sus derechos y lidestaAlgunos

de esos movimientos se han dado como expresionrgeg civicos, gremiales, de vivienda, ecologicos,
culturales, etc. organizados para responder a idedes concretas y que han considerado importantercnar

una RED de Organizaciones de Base para apoyaidargnhente.”

% Hurtado y Urrea (2004, p. 376) sefialan que el Mauiio Investigativo Histérico Cultural Sinecio Mina
gestado en 1989 fue la primera organizacion deétpio en el norte del Cauca, mientras que la iAs@m
Cultural Casa del Nifio y la Red de Organizacionasn@esinas Veredas Unidas que nacieron dentro del
movimiento civico, después se vincularon al pro@&sio.
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negociaciones y alianzas sonicas tejidas en laueglsgacustemoldgica por su continuidad,

como expresiones vitales de la gente negra dgiére

2.3.1 Encuentro de liderazgos en el ritual por teitorios ancestrales y modernos

Durante mi trabajo de campo percibi que las mudimeales son un icono de este
proceso de lucha por la vida colectiva, vinculadereichos casos a la perspectiva étnica. Asi,
en varios casos el papel de la interpretacion raus&compartido con el de lider comunitario
por hombres y mujeres. Aprendi con algunos intatlbes que esto implica procesos de
investigacion de ellos con los mayores sobre la&ctigas musicales, la “medicina
tradicional”, los rituales, el cuidado de los rigspcesos de organizacién comunitaria,
conocimiento y defensa del territorio, como uno gasenite la vida y enfrenta riesgos, como
he sefalado. Son formas de conocimiento construttaglialogo con varios actores y
ancladas en la experiencia de su mundo.

Don Walter, violinista, compositor, cantor y canmpescuenta que se propuso aprender
a tocar violin solo, un poco antes de formar epgrmusical, pues varios de los musicos que
tocaban antes en Dominguillo habian fallecido. kaasez de musicos se relaciona con
algunos de los cambios en las formas laborales cammulacion a los ingenios y las
empresas locales a falta de tierras para cultivarcuales llevaron al abandono parcial de la
practica. El tio de don Walter tocaba guitarra yh&bia ensefiado. Su padre, que habia
fallecido cuando era nifio, queria aprender violla gbuela le habia conseguido el contacto
con el profesor Anibal Loboa de Puerto Tejada. D#aiter conocia las melodias de las fugas
de oido desde su infancia y las cantaba, y otmosrge populares que llegaban a través de los
medios, como la salsa y los boleros. Asi lo corabdos afiches de Joe Arroyo y Hector
Lavoe, figuras de la salsa nacional y mundial, degeen las paredes de la sala por su hija
Jenny, locutora en una radio local. Asi, la moidaae don Walter por aprender el violin y
conformar el grupo musical tenian sentido en rétacon su trayectoria como actor politico,
como él resalta. Desde joven se intereso en reactevidades al servicio de la comunidad,
de modo que en 1977 fue nombrado inspector deigalie Dominguillo por el alcalde, y
participé en varios momentos de las Juntas de AcCidmundl®’. Posteriormente, fue co-
fundador del Consejo Comunitario de la Cuenca del FRaez Quinamayo (CURPAQ) en
2005, vinculado a ACONC. Como él, otros lideres woitarios afro se tornaron intérpretes

de las musicalidades locales para extender suszafiacon afectos sonico-politicos

* Instancias politico-administrativas locales en coasuurbanas y veredas rurales.
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acustemolégicos, como Graciela Larrahondo que awmra Son Buenos Aires; Jose Solis,

director de Puma Blanca; Jaime Hernandez, del gRpmance Nortecaucano y Sabino

Lucumi quien dirige a Cafia Brava, entre otros. Atigude los cuales se vinculan a diferentes
partidos politicos y organizaciones.

Don Walter, que nacié en una casa a unos metraoge vive hoy, en 1950, como
parte de su liderazgo conoce bien la historia deniDguillo, nombre de la vereda que antes
ocupaba buena parte de la region y era un RealidasMesde la colonia. Posteriormente, el
sacerdote terrateniente Mariano del Campo Larrahdwadbia liberado a los esclavos negros,
cediéndoles parte de sus tierras. Sin embargoWdalter se vio obligado a demostrar en
distintos momentos al estado en instancias comblieisterio del Interior y el Instituto
Colombiano de Desarrollo Rural (INCODER), hurgaride escrituras notariales junto a
varios vecinos y amigos, que ahi “hay negros vitedesde la colonia”. Defendiendo las
propiedades colectivas frente a las tentativasedéieiro moderno-colonial (Vergara, 2018).
En un escrito de algunas péginas a mano, llanRdsefia historica etnocultural de
Dominguillo: Siglo XVI a la década de los 60, sigl¥, don Walter escribe que:

La gente empez6 a trabajar la mineria a nivel deamarreo (tambado), y también a generar
labores agricolas. Segun las escrituras, por egergl01 de 1871 dice que llegaron familias a
comprar terrenos y minas en el sitio Dominguill@jab(hoy la capilla), desprendiéndose esta
venta de la escritura #19 de 12 de junio de 1864/@lor de 25 libras de oro. A partir de 1870
se constituye la compafiia que posteriormente ssotida como comunero. Elomunero de
Dominguillo era dirigido por una junta de mayores. Conoclaedécada de los 50 afios, en
donde ya empieza a desaparecer una junta conforpuaidas sefiores: Félix Gémez, Antonio
Guaza, Francisco Bolafios, Pastor Lasso, Eucebi@,Miesus Ulabarri, y Ciriaco Zapata, el
altimo era comisario. Estos sefiores recaudabamserd predial y lo llevaban a Santander,
manejaban un libro de registro. (LASSO, S.f.).

Los comuneros de Dominguillo complementaron lagase cedidas por Larrahondo,
con otras que compraron. Una prueba de ello esddtira del 33 de diciembre de 1909, de
la notaria de Santander de Quilichao, que abareareho de su casa y su fifitaral compra
se logré mediante los ahorros en oro de la mingoia, seis afios después de la abolicién de la
esclavitud en 1851, y en momento de crisis de da@gehdas esclavistas luego de las guerras
civiles pos-independentistas. También otros polslagtono La Toma, Cerro Teta y Asnazu
fueron comprados por afros libres en esta mismad#{Banguero; Mendoza, 2017), como

proyecto colectivo para la pervivencia.

% Registra que Maria Jesis Mera, mujer viuda, veraite del terreno y mina de oro de Santa Barbara de
Dominguillo al sefior Manuel Dolores Mera. Este éaor lo comprd “acompafiada de varios amigos que se
denominaron l&€€ompaniia de la Mina de Dominguillal “doctor Miguel Rebolledo el 19 de junio de ¥36En
1872 la compafiia lo dividid entre sus duefios y eaNktoco uno por el valor de 180 pesos oro. “Esteno
colinda con los que les regald el sacerdote Mar@dgloCampo”. En 1857 se adquiri6 por compraventa un
terreno que se pagé en 1864, ampliando el terrdarainas de oro (Banguero; Mendoza, 2017, p..233)
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Poco a poco a medida que habia aumentado la pafjas habian constituido nuevas
veredas. De modo que Dominguillo y sus alredederas un entramado heterogéneo de
fincas campesinas, zonas rurales y actividades romtes derivadas del municipio de
Santander de Quilichao al que pertenece, dadandtaliéad en la region. Desde la carretera
del municipio, pasando por la vereda el Tajo h&staninguillo, he visto una ferreteria,
algunas tiendas, una miscelanea con fotocopiafioas de veraneo, algunaasetaspara
bailar musicas populares, dos colegios, un motelas canchas sintéticas para futbol. En otra
ocasion habia escuchado al representante de CURIFAQar frente a la comunidad que
“nosotros en esta zona no tenemos territorios tetex; tenemos territorioancestrales
porque como ustedes bien saben esto fue compradestids ancestros compraron unos
términos y una escritura publica con una arrobard€’. De modo que esta concepcion de
ancestralidad, no es opuesta a un proceso de nat@ém en Dominguillo, y otros ambitos
mas urbanos por donde circulé.

El liderazgo y musicalidad de don Walter sumadasaFugas o Adoraciones que
organiza su esposa, dofia Ana, ha tenido eco mégdellsu territorialidad sénica con la
iniciativa de alianzas sonicas con las autoridaddggenas vecinas, como apunto con el

siguiente acontecimiento de campo de 2017 en Dariting

A los pocos minutos de iniciada la Adoracion llagta camioneta con cerca de veinte perspnas
invitadas del cabildo nasa del Resguardo de Camp@sguedaba a pocos kilbmetros subiendo la
montafia. Con las primeras fugas, tres indigenas s@sinieron al ritmo con sus instrumentog de
percusion. Después, el grupo musical nasa tocértiado repertorio y finalizé con una fuga. Ddfa
Ana me explico: “Esta es una fiesta de negros. Bgud invitamos a quien quiera venir”. Luego don
Walter con una sonrisa iluminada me dijo “yo quigue nuestro folclor, las fugas, sea conocido en
todos los &mbitos a nivel departamental, nacioiaieenacional”. (...).
En la madrugada dofia Ana me invité a dormir enasa gunto a otros visitantes. Al siguiente dia
temprano, me uni a la charla de don Walter y unkbinerdel cabildo nasa, Sek Palta, que también
habia dormido en la casa. Me contaron que la giiteonsejo comunitario CURPAQ y del cabildo
indigena, habian protestado junto a sus comunidald®® pasado, ya que compartian el desafio de
la defensa por la autonomia de sus territorios, gbancumplimiento de acuerdos con el Estado
represados desde hace varios afios, como la faltéemdas para cultivar, los precios bajos |de
alimentos importados con los que no podian compddimineria ilegal en sus territorios. “salimos a
bloguear la carretera Panamericana durante vaiagsychubo enfrentamientos con la fuerza puhlica
porque nos querian sacirTambién a esas protestas le sucedieron otrasuerss en las mayores
ciudades del Pacifico, Buenaventura y Quibdd, quridciaban el abandono del Estado, colocando
en sintonia a toda la region del Pacifico colombidHemos venido con el cabildo a las Adoraciones
los ultimos tres afios a apoyarlos”, dijo Sek, ydafid'también los invitamos a nuestras fiestaslen e
resguardo”. Asi, la participacion en las Adorac®ne significaba una cosmologia compartida, mas
bien consistia en la solidaridad con una terriliokaa distinta, que no obstante compartia riesgps y
desafios similares.

% Los periodistas de jPacifista! cubrieron el pdvdlale 2016, mostrando los atropellos del Escuaduiévil
Antidisturbios ESMAD cuando ya se estaban realizando los didlogos doB representantes de las
comunidades y del gobierno. Disponible en <httwsuli.youtube.com/watch?v=0J07RS4Yb8g>
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Video 4 - Aires de Dominguillo acompafiado por N&aninguillo, 2017. Disponible en
<https:/lyoutu.be/WBHNb-ceTvQ>

Me senti privilegiada de compartir ese momentanotcon dos lideres comunitarios y
escuchar de sus propias voces los dilemas queahan Aunque no pretendo romantizar su
trabajo conjunto pues, la relacion entre afrocoliamds y colectivos indigenas en la region
ha implicado tanto colaboraciones como conflickogmbos interlocutores me hablaban de
una situacion reciente en la practica sonora tighlridesde ontologias relacionales sobre el
territorio distintas, pero con la convergencia de gl territorio significaba la vida, y por ello
se luchaba por la autonomia. Asi, no presenciabangnentro fortuito; al contarme sus
luchas, al invitarme a danzar colectivamente eAdaracion, y al escuchar los deseos de
difusién de don Walter yo estaba siendo acogidanemundo que tejia vinculos expandiendo
su saber y se fortalecia con aliados. Una vez ynésmo sucederia en otros eventos en los
que lasfugaseran la practica principal, habia una intensionndiision de gente “externa”,
como yo ese dia, una recién llegada y los vecingsians indigenas. Don Walter luego me
contaria que en la consolidacion de CURPAQ, had@relevante el apoyo del Cabildo del
Resguardo de Canoas y de las monjas de la comumisdamhera Madre Laura, instalada en
la vereda de Dominguillo. Esa solidaridad significa se materializé en uraianza sénica
gue se agencié con la sonoridad y corporalidadineterritorio ancestral y moderno el dia de

la Adoracion.

2.3.2 Los jovenes intérpretes académicos

Sefalé en el primer capitulo que las Fugas tuviananfuerte transformacion a partir
de su ingreso como categoria de Violines Caucahd®stival de Musicas del Pacifico
Petronio Alvarez, celebrado en Cali. Evento questituye una arena donde se disputan la
mercantilizacion cultural desde una perspectivatioulluralista y neoliberal que opaca
desigualdades socioecondmicas estructurales deoldagdn negra al tiempo que es
apropiado como espacio de visibilizacion afrocol@mh. Con el fin de tornarse mejores
contrincantes, varios grupos musicales, han opgaoincluir muasicos “externos”, o que
aprendieron de modo formal con la teoria musiceidenital en conservatorios, academias y
universidades. Dado que las Fugas son tonalesgissmn en una métrica binaria compuesta,
comparten una base teérica, aunque la epistemokijica sea mas amplia, como he
apuntado. Algunos grupos urbanos han buscado ¢dassprocesos duraderos, colocando en

didlogo los saberes académicos con las epistenasltagales, mas alla del objetivo de ganar
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el festival, aunque consideren que el Petroniameddmental para darse a conocer. En Puerto
Tejada, conoci a la directora de Dejando Huellakjaha Alvarez, y varios de sus masicos
gue tienen experiencia en géneros populares y despnales en diferentes areas. Crearon
una fundacion donde dan clases a infantes e inatamusicos académicos locales y
extranjeros de ONGs para ensefar teoria occidémtakuachené supe que los intérpretes del
grupo Romance Nortecaucano son licenciados en eiduacartistica y ademas tocan con
instrumentos de viento en orquestas de salsaasengas locales.

Aires de Dominguillo, el grupo de la familia Las€aracas mantuvo intercambios y
asesorias con los profesores de musica de la fitmdAmbientArte que dieron talleres en la
vereda desde el 2000, lo que consolid6 la promacidn del grupo. Asi, invitaron a dos
jévenes que estudiaron musica en el IPC en Caipaidos de los profesores y que tocan los
instrumentos armoénicos. Paul, que toca el contoaliagd con la intencion de “ayudarles en
los arreglos” para el concurso, pero con el tiem@alio cuenta “que también aprendia de
ellos”. Yamid, que interpreta el tiple, se vincuhdtivado por el interés de conocer “una parte
del folclor negro del pais”, pues él es negro, Masi Buenaventura, crecié en Cali y sus
padres son de la Costa Pacifica. También han jpadic en el grupo otros musicos de la
familia y de la region a lo largo de su trayectoria

Eduardo, el nieto mas joven del grupo, aprendivi@in de forma muy diferente a
don Walter y a sus antecesores en la vereda dergaitd. Estudié en la escuela Taller
Integral de Mdusicas Colombianas y Caucanas (TIMCG@aphde le ensefaron técnica
occidental, el codigo de la partitura y repertaclésico y barroco en el violin, asi como
popular. Martha, que también estudio ahi y tocaingdte, dice que él toca “las notas
separadas”, diferente de don Walter, pero eso nm esipedimento para que abuelo y nieto
toquen los violines del grupo. TIMCCA fue creada [goFundacion Colombina en 2009 un
afo después de la emergencia de la modalidad dimé4dCaucanos en el Petronio. Se trata
de un proyecto de “Responsabilidad Social Empr&$afRSE), eufemismo que pretende
fomentar la idea de una redistribucion de las geimanempresariales entre la comunidad
circundante, pero que reproduce una desigualdddesmnémica estructural en la redibn
La fundacién es financiada por la empresa de d@cdsmbina, que se alimenta de la vasta
produccion de cafia de azucar en la region, aggedgaradojicamente engullo las tierras de

campesinos afro por presiéon de los empresariosodeingenios pocas décadas antes.

57 Al respecto, Vanegas y Rojas (2012) apuntan quBS& busca apaciguar cualquier conflicto con las
comunidades vecinas por parte de los empresaridi&ne el asistencialismo y auge de proyectos qogetan
el lenguaje de las organizaciones sociales dedrakeregion, donde las politicas publicas han détules.
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TIMCCA se ha constituido en formador de nuevas ganenes de violinistas para media
region. Luis Carlos Ochoa, que lo dirige, es umnecido musico afro del norte del Valle del
Cauca que tuvo formacién con maestros localese tiama larga trayectoria en masicas
populares como la salsa, particip6 junto a Chuchlo® talleres ofrecidos por AmbientArte y
es asesor del comité del festival Petronio. De raicueon Ochoa, inicialmente, los creadores
de TIMCCA sugirieron la direccién de un violinistde la tradiciéon”, don Luis Carabali,
integrante del grupo Palmeras, pero ya que éljaphacomo soldador en una empresa y
consideraba que no tenia la experiencia docent@esug, sugirio a Ochoa.

Durante el tiempo en campo conoci miembros de absiecho grupos musicales, que
cuentan con violinistas, hombres y mujeres, egessate TIMCCA, ademas de Aires de
Dominguillo, Mavichi, Tumbafro, Son de Ararat, Holcde mi pueblo, Cantoras de Manato,
Romance Nortecaucano y Renovacion. En 2019, tadogidlinistas de los grupos ganadores
en el festival Petronio, eran jovenes egresado3IMECCA, anuncié con orgullo Ochoa.
También los nifios que estudian ahi han asistid®etfonio, a un evento denominado
Petronito. En agosto de 2017, bajo la autorizad®®choa, asisti al Ultimo ensayo del grupo
infantil de Violines Caucanos de la institucionemntlel festival. Ochoa habia encargado al

joven Eduardo Lasso la direccion de los ultimosagos.

TIMCCA se localiza en uno de los pisos del edifide Comfacauca (Caja de Compensacion
Familiar del Cauca) en el centro de Santander ddicap. Cuenta con una excelente
infraestructura de salones amplios e insonorizacms,tableros de pentagramas y cubiculos para
clases individuales. En otro salén se guardamitsuimentos de los diferentes conjuntos musicales:
conjunto de marimba y de chirimia, banda de vientizdines caucanos y otros. Llegaron los nifios
junto a sus madres y dos de ellos se me acercaronrma sonrisa: “vienes a vernos?”, respondil “si,
me dijeron que ustedes tocan muy lindo”. “¢De déads?”, “De Cali”, “ah jpara alla vamos a
tocar en Petronito!” exclamaron. En total eran uweste nifios negros, mestizos y blancos
¢indigenas? familiares de trabajadores de la em@elmbina. Entramos al saldn, y trajeron |los
instrumentos. Tiple, contrabajo eléctrico, bombeglatillos, redoblante y unos diez violines. [Se
cambiaron por un vistoso traje folclorico con ladoces de la bandera nacional. Luego de |que
Eduardo afinara todos los violines comenzé el emsayn la juga Recuperando Valorésdel
licenciado Mauricio Molina. Decia “hablando con afiuelito de los tiempos que pasaron, |[me
contaba de valores que un dia se acabaron, eltseapes mayores”. Todos cantaban mientras
bailaban y tocaban. Los violinistas alternabarmlaeon los contracantos e hicieron una coreografia.
Paraban, saltaban, movian el violin a cada ladolaEnadencia final levantaron sus violines
guedandose estaticos.
Muchas ideas empezaron a rondar en mi cabeza. tébaeslesconcertada, me maravillabg lo
hermosos que se veian y al tiempo, sabia que smgie precisamente de producir esa sensacion,
para hacer aun mas propaganda a una empresa cpnoyecto de “responsabilidad social”,
irepresentado en esos veinte nifios!... ademas erapuresta de los profesores por encantar al
publico, que justificara la inversion en el proyedtuego de un rato de ensayo llegé Luis Carlps a
supervisar la practica. Daba gritos fuertes yeahfio jocosos para imponer la disciplina. Los nifios
respondian atentos, algunos reian de los otrosmiaalses grababan en sus celulares. Al final, un
poco aturdida aun, le pregunté sobre el proyedtois Carlos. Me dijo, “hace cuatro meses estoy
poniéndolos a hacer las tres cosas: cantar, tobailar. Ya lo estan haciendo bien”. Este prodeso
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pedagdgico tenia que ver con su amplia experi@hitggendo La Charanguita, una famosa orquéesta
de salsa de nifios por la que han pasado variasagéres y cumplia veintiocho afos en 2018.

Al occidente montafioso de la regién, también haycesos de incorporacién de
saberes occidentales que no obstante, buscan upar ranetri8®. Dofia Graciela ha
coordinado varios grupos, convocando a campesinmengros de varias veredas. En una
ocasion me dijo “¢usted conoce a un violinista fode la universidad que quiera tocar con
nosotros en el Petronio con Son Buenos Aires?’s@aue habria llegado a creer que los
violinistas académicos eran mejores. Continué “a@s mue ellos traigan lo que saben y
aprendan de los mayores, porque estan escaso®limgstas”. Dofla Graciela proponia no
s6lo un instrumento para ser mas competitivos eoraurso, sino también como intercambio
de conocimientos, pues en su region la oportunildaestablecer alianzas ha sido escasa. Por
su parte Jose Edier, director del grupo Puma Blaaosbién de Buenos Aires, inicio
recientemente la escuela de musica en su periedtefal Consejo Municipal de Cultura. El
ensefa violin a los mas pequefios a partir de smaigaje con el violinista de Puma Blanca,
don Raymundo Carabali, que aprendid de los sabbecates. “Voy aprender del maestro
Raymundo y asi voy a ensefar” afirma, pues prefiepgender del folclor y no de la

academia”, que tiende de modo impositivo a bomacanocimiento inscrito en el cuerpo.

2.3.3 Delguaudolinal violin tecnificadoy otras creaciones

¢, Como llego el violin a ser apropiado por los aftelsnorte del Cauca? es una de las
preguntas que mas inquieta a espectadores e gaastes. No es extrafio que la percepcion
se fije en el violin, que asocia sus melodias agydzenetrantes al virtuosismo individual en
la historia de la audicién en Occidente. Igual lwetiad no ha tenido eiple, simbolo de las
musicas andinas colombianagtendidas a los territorios vecinos y en el imago racial, a
la poblacion blanco-mestiza, como sefalé en ekudapanterior. Menos adn la atencion se
fija en el tambor, el redoblante y las maracas,eb@g instrumentos percusivos que
“naturalmente” serian interpretados por los aff@mpoco capturan ampliamente la atenciéon
el contrabajo o la invencion del “bajo de vientar un musico de Suéarez, cuyos sonidos
graves nunca sobresalen en una agil melodia. Aandouvarios de ellos sean creados de
modo artesanal, cada uno tomando tamanos y diskfémentes, como los elaboraron Juan
Zadiga, que tocaba en Brisas de Catalina, y Adeldasaran, que integraba el grupo

% Aunque no transité por el municipio de Suarezyeosé con algunos musicos de alli que me contabres
sus procesos pedagodgicos. Uno, es la Fundaciémiaricoordinada por Michel Lucumi, quien invita a
maestros de saberes locales, y otro, es coordpmddovani Mina, director del grupo Remolinos decias.
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Palmeras; dos contrabajistas ya difuntos, que ¢ahoante el Segundo Festival de la Cultura
Nortecaucana FECUNDA, en 2006 y fotografié en GuFa 21.

La etnomusicOloga Mufioz (2011; 2012) sefiala qu@résencia del violin entre
afrodescendientes del sur y norte del departang@itGauca, configura un “sistema musical”
que denomina “violines negros”, diferente del smiilel violin occidental. Sugiere que los
afros pudieron aprender el violin y otros elemerdeslas musicas europeas imitando a
religiosos y a miembros de la élite, apropiantfolPartiendo de una perspectiva afrocéntrica,
Velasco (2007; 2016; 2011, p. 50), que propusévimines caucanos” en el Petronio, sefiala
que dado el antecedente de corddéfonos en la Adigbe, los africanos construyeron tales
instrumentos en América basados en su memoria&onars cantos dgigashabrian nacido
después en los intercambios con los villancicogfggps y en los transitos con la region
Pacifico.

Los “violines caucanos” se difundieron en el Patsamiendo a poblaciones afro que
habitan dos valles interandinos, uno, en el noeleGhuca y otro, al sur del Cauca en el
Patid' (Cabrera, 2014). La extrafieza que causa la imt@gion del violin por los
afrocaucanos a los publicos externos a partir elgivial, se ha replicado en los medios de
comunicacion y los productos de los mismos invadiiges y periodistas, que han producido
varios documentales, charlas y publicaciones eistesypara el publico en general. Tales
materiales han tenido efectos performativos enrd&tiga musical. Aunque la mayoria de
intérpretes aprendieron las fugas en la sociabmacton pares tocan con violines
convencionales, es decir, el modelo usado en @gestas sinfonicas, les llaman “violines”,
simplemente. Los violinistas mayores, como don l@#&abali de la vereda El Palmar y
Gerardo Palacios, de la vereda La Capilla (Santatele€Quilichao) explican que a falta de
recursos, cuando eran nifios, se construian ell®osilos instrumentos en guadua y madera.
Se trataba de una etapa del aprendizaje, y esperalego comprar un instrumento

convencional en alguna tienda de instrumentos deedan. Don Walter recordando los

®Mufioz (2011; 2012) denomina “transepto” a tal viaae norte, centro y sur. Se apoya en el hectyudeen
Popayéan estuvieron las drdenes religiosas de dsskitanciscanos, Dominicos y la Compariia de Jgslas,
ultima cubrio la vasta Hacienda Japio, en el ndeteCauca. También los Hermanos Camilistas estuvien el
municipio del Tambo, en diferentes momentos delarnia.

© Argumenta que muchos cantos del Pacifico prownigie la region a donde mandaban personas esdasiza
para trabajar en las minas, mientras que para @rdgr la circulacion interna, sefiala que los caritgaron de
los esclavos cimarrones siguiendo el sentido dedeisur a norte (Velasco, 2007).

"L E| valle del Patia era el antiguo Palenque deliga$ormado al margen del control estatal, mientjas los
afro del norte del Cauca habitan ademas de antigalesques, territorios de las haciendas esclavigta tras la
abolicién fueron “cedidos” o comprados por los afr&sto implica diferencias en la religiosidad Geddy
musicas, como que l&isgasy adoracionesse hacen solo en el norte.
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violinistas que él habia conocido sefialé que “ld®$ con su creatividad se inventaban lo
que fuera”.

Hasta que en 2010 llegd el momento que un vioéinds! grupo Puma Blanca, Roman
Popo, llevé al Petronio un violin de guadua quetibaton guaudolin“para dar a conocer
cémo era que sonaban estos violines en la épotmadelavitud” (Mufioz, 2011, p. 27) y lo
premiaron con una “mencion por su rescate”. Losdosdde compra de violines de guadua o
artesanales no se hicieron esperar. Don Walter suvprimer encargo en 2016. Ante la
insistencia de un sefior de Medellin, accedié atagnsu primer violin en madera. Un dia
gue llegué a su casa, don Walter estaba poniéndake cuerdas mar€zoncertinaa su violin
recién nacido. Era un poco mas grande que uno noiorel y tenia tapas planas. Me mostro
unas clavijas de madera que habia mandado a hateme, pues estaba buscando su estilo
para después “patentarlo”. Ya tenia listo un loge geza “Violines Walter Lasso”. Unos
meses después me diria, “ya vi que eso del viodirtiene mucha salida. Pero yo sigo
buscando mejorarlos”.

El artesano Luis Ofrady, un hombre mestizo queajealta guadua en Santander,
disefid un violin en ese material, basado en ungecmional que le prestd el musico Luis
Carlos Ochoa. Pensaba que “aunque alguna vez areentl violin de guadua, incluso de
lata, no lograron la afinacién ni el volumen ademsd (PROCLAMA DEL CAUCA, 2016).

Figura 19 - Eduardo con el violin hecho por Ofrdeigura 20-Don Walter con violin elaborado por él

Fuente: Paloma Palau Valderrama Fuente: PaRata Valderrama
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Luego de hacer varios modelos de violin en guadueornsolidar una versién
interpretada con maestria por un joven afro formalol IMCCA que logré una excelente
calificacién en la Zonal clasificatoria en 2017, leeantaron rumores en todos los grupos
asistentes acerca de que su buena nota se dalda de un violin de guadua o un “violin
tradicional”. Sobre el artesano, ahora llamadbier, un periddico local escribié que “con

paciencia y esmero, ha logrado que los musicospirieen su exotico violin”.

Fuente: Fundacion AmbientArt

Dos meses después, ya en el Petronio, cuatro graoposjévenes violinistas
cambiaban sus violines convencionales por violdeeguadua cuando subian al escenario del
Petronio. Mientras tanto, una panelista en el EmraeAcadémico realizado en el marco del
Petronio repetia la misma pregunta obsesionantequgotocan el violin de guadua? Sabino
Lucumi decia que eran una herencia espafiola yale#t@ue se hacian en guadua o “guauda”
por falta de dinero para comprar los convencionales

Ese afio Ochoa le compro un violin de guadua aQfrsdy para que Eduardo tocara
con él en Aires de Dominguillo durante el Petroninsistiendo en su atractivo y
competitividad, que fue aceptado con cierta duda.sB parte, don Walter llevo su violin
convencional, aunque no tuviera el exotismo demero. Un dia durante el festival, un
violinista de otro grupo admiré el novedoso artefacon el que estaba tocando Eduardo.
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Como otros instrumentos, la caja de resonanciaraayuadua partida a la mitad, tenia como
mentonera una raiz y brillaba por su recubrimierndaca. El violinista observé que tenia
muy buen sonido y se amoldaba a la clavicula deomiedjonémico”. Don Walter se rio y
dijo “es un violin ‘tecnificado’, no como el tradnal que era de guadua pero todo el cilindro
completo”. En la contienda final gané en primeralugn grupo con dos jovenes en el violin
formados en TIMCCA. Uno afro, con su violin de gua¢ uno mestizo, con un instrumento
convencional. Ambos tocaron pasajes muy afinados, algunos cromatismos, y varias
secciones intermedias con nuevas melodias. Mesgau@e de pasar del “guaudolin” al
“violin tecnificado”, el “violin caucano” se habrian nuevo capitulo. Durante la clausura de
vacaciones de diciembre del programa de TIMCCA, cackentregaba premios a los

estudiantes destacados, diciendo:

Queremos establecer como un trofeo bien significayi valioso los violines caucanos de
guadua. Queremos que este artefacto se conozca@melt mundo como una obra cultural de
Santander de Quilichao. El maestro Ofrady cadalagzsta perfeccionando mas. Tienen que
ser una industria cultural nortecaucana. Ya haydpsdhacionales e internacionales. De modo
gue en vez de regalar guitarras Yamaha Japonesexs \aadar Violines Caucanos de Santander.

El pdblico rompi6é en calurosos aplausos. El sigeienes, Eduardo retornaba a su
violin convencional en la Adoraciones organizadassp abuela, dofia Ana.

La referencia frecuente en los medios de comurinasobre el rustico violin como
algo “del pasado” colonial de esclavizados, tieadpacar la recursividad de los afros frente
a limitaciones econdmicas y el ingenio para reitesese en el presente. De ese modo, se suma
a otros imaginarios raciales que mencioné, perpdtuta idea de que los afros viven en una
temporalidad pasada, negando la coetaneidad del(Edbian, 2002) y la contemporaneidad
de sus saberes, sefialando que lo que inventer ‘tya lsecho”, un mecanismo de dominacion
racial y colonialista (Fanon, [1952] 2009). Miestgue el desarrollo de un tecnificado “violin
caucano” y los discursos mediaticos sobre el vim#dicional refuerzan este discurso cuando

sugieren que no “pudieron hacerlo mejor antes”.

*k%k

En el presente capitulo apunté que las epistenasggdntologias sonoras y musicales
locales de la gente negra, constituyeron mas ell@sistencias, politicas de la vida colectiva
en procesos de largo plazo que mantuvieron intdsicarde saberes con distintos actores y
negociaciones con los discursos dominantes comanamera de garantizar la pervivencia y
territorialidad sonica. Tales politicas se constrop tanto en las propias practicas
performaticas, cantadas y bailadas como en dissugge se reinventaron, negociando su
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posicion con los poderes dominantes. De ese madi@ @écada de 1970 la categoria usada
de campesinos negrog el reciente proletariado apropiaba el discugdoldrista, exhibiendo
comofolcloristas nativos sus practicas sonoras frente a otros fidtds de las instituciones
hegemonicas y representantes del estado.

En la siguiente década, la convergencia entre @dlvgos que defendian los estudios
sobre la poblacion negra, y la apuesta del movitmiafrocolombiano en la construccion de
una identidad étnico-racial, impulsaron a un ardlogo negro a realizar la primera etnografia
sobre el ritual afrocatolico de las Adoracionesug particularidades culturales. Al mismo
tiempo, algunos pobladores y maestros del sabat tmnstituyeron lo que comprendieron
como manifestaciondslcloricasy artisticas que no se deslindaban de la esfera religiosa y
de una economia politica, invitando a los musiesientos para fortalecer la sonoridad de la
fiesta y expandir su acustemologia politica. M&@nique lagugas, torbellinosy arrullos no
hablaban explicitamente de politica, si lo hacie® Versos intercalados a los saberes
performaticos, como también lo expresaban los mssractores mediante las musicas
populares masivas y organizaciones sociales de base

Desde finales de siglo una reconfiguracion a nigeél, nacional y global lleva al
replanteamiento de los términos de negociacion lparactores y los saberes locales. Se crea
la nueva constitucion politica multicultural a larpque emerge un programa neoliberal a
inicios de la década de 1990 en sintonia con ucalaeglobal. En el nuevo milenio, a nivel
local, los Violines Caucanos se elaboran como wtagoria propia para las expresiones
sonoro-musicales negras de la region en el FesterdUsicas del Pacifico Petronio Alvarez,
y es apropiada por los intérpretes, que aband@saantiguas categorias de chirimia y musica
de cuerdas. También, un poco antes, emerge laotateate afrodescendientes, y por lo tanto,
de afrocolombianos. A raiz de estos sucesos ecarteio entre saberes de la teoria de la
musica occidental y saberes ancestrales negragesssifica en la region. Emergen nuevos
escenarios formalizados para el aprendizaje coemaarde disputa donde convergen antiguos
actores poderosos que detentan el dominio derla to®n la vestidura de empresas, como
nuevas generaciones de afros que investigan y iaprdps saberes de lamayoresy
ancestrosy consolidan grupos musicales para circular eiogaituales, los festivales y los
eventos de la afrocolombianidad. En esta nueva diase acustemologia politica negocia
nuevamente con la novedad dgladolin embestido de una antigledad mitica que,
recordemos, se articula a la idea de ancestratidaoh proyecto que une pasado y futuro. A
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la par que los discursos permeados por la coloaidlniegan la penetracion de la modernidad
en los saberes locales.

Es la apuesta continua y renovada de negociacivfagaervivencia colectiva, por la
territorialidad sonica, que subyace a lakanzas sonicasrenovadas tras discursos de
campesinos folcloristas, artistas negros y afronblanos, como grupo social subalternizado
histéricamente y que resiste y se reinventa coticédc de negociacion. La construccion
permanente de alianzas sonicas mediante las @sctigsicales de la gente negra con actores
externos no siempre es exitosa y tambiéen implicdlicto. Sin embargo, este tipo de alianzas
sonicas persisten cambiantes en el tiempo, coentattva de convivir en un pluriverso que
permita la vida de todos los seres, lograr empatiganar un lugar de visibilidad en la
sociedad colombiana como sujetos-territorialidgdesos de derechos.
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3 NARRATIVAS Y MOVIMIENTOS DE SABERES COMUNES Y EXP ERTOS

Hasta ahora he ahondado en la forma en que losesalmgisico-performéticos de la
gente negra en el Sur del Valle del rio Cauca gardin underritorialidad sénicabasada en
unaacustemologia politicay ademas pautan negociaciones y alianzas coreac®gternos en
la busqueda por la pervivencia colectiva. Peromgcée relacionan los saberes sénicos con
los mundos habitados? ¢De qué manerallagzas sénicase negocian y tejen sentidos en
performance? o ¢,qué performan tales saberes ygasitpretendo indagarlo en eventos en la
region donde tanto los musicos como la audiencrapemoten un conocimiento comun, al
tiempo que algunos actores se destacan con passctEnpoder como sabedores expertos.

Los tres apartados de este capitulo se relacionansaberes-movimientos corpo-
sonicos articulados a narrativas de la acustenwlpgiitica local. El primero, trata del
contexto de la Adoracién, donde exploro la nociémadbrar, y su relacion cofa solidaridad
social, la participacion y la dimension sonico-parfatica. El segundo y el tercero, ahondan
en dos palabras derivadas de la ambivalencia golaunciacion de la efe y la jota en
fuga/jugd? caracteristica de la fonética de la poblaciéro a&n la regién, ademés del
religioso. Asi, el segundo, aborda la nocionjuga entendida comquego individual y
colectivq tanto en el baile/musica como en la fiesta, mediahgoce y la creatividad, que
ademds penetran otros bailes/musicas locales, ebtoobellino. La tercera parte, aborda la
narrativa difundida de l&uga, “de fugarse” relacionada a la huida de los esztalos en el
pasado, en sintonia con una identidad étnico-rapial resalta la agencia colectiva. Tal
sentido se extiende a la experiencia de la germgeresituaciones contemporaneas pero con
antiguas raices, como el destierro, el conflictoaato y los extractivismos, lidiadas mediante
la practica sonico-performatica en fagasy en eltorbellino. Lasalianzas sénicagparecen
como practicas de confrontacion, negociacion y actanion de la vida colectiva mediante el
sonido en la performance. Tales narrativas de flug@a/como juego y huida parecen haberse
acentuado en las ultimas dos décadas a medidaedqundiversificado los escenarios y se ha
pasado de una identidad de campesinado negro mlemédad étnico-racial afrocolombiana
diversa. Realizo la exploracion partiendo del djal@on el analisis de la performance en la
etnomusicologia, los estudios de las musicas #iftoEmericanas, una perspectiva decolonial

y nociones de los saberes locales.

& Aungue la mayoria de textos y oralidad contemp@&werefiere a lpiga de la Costa Pacifica con jota, en
Whitten y Fuentes (1966) escribfrga Por otra parte, el folclorista Abadia (1973, p1Psefiala que la palabra
“juga” es una “corruptela léxica” de la forma desiza académica de la “fuga”, sin embargo la foromagea y
la negra local, son muy diferentes. Para Velas@@1p el término correcto es juga porque el prinegistro
escrito, la noveldMaria de Jorge Isaacs de 1867, capturd el habla de @de. m
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3.1 LASADORACIONES AL NINO DIOSOLIDARIDAD, PERFORMANCE Y
EXPERIENCIA SONICA

Siempre que preguntaba sobre las practicas musilcadales, era remitida a la fiesta
de Adoraciones al Nifio Dios. Pero la propia fiesaAdoraciones se me presentaba con gran
heterogeneidad, variando inclusive en su denorminaei veces llamada como la muasica/baile
central en ellasugaso jugas Sin embargo, dentro de esa diversidad resaléabaristante de
un sentido de solidaridad y reciprocidad que relaba una politica de la vida con lo sonico-
performatico. Abordo, el siguiente apartado a pat8 mis transitos como aprendiz de

caminante/bailarina patirrucia, en una territorialidad sonica.

3.1.1Vengan, vamos a adorasimultaneidad sénica y participacion

De acuerdo con Titon (2009, p. 15) podemos enteladerisica, fundamentalmente
como unaexperiencia afectivay participativa. ElI autor propuso un modelo de Itima
musical” en el cual, en vez de una separacion emtiepretes y audiencia, podemos pensar
en performance o evento y la comunidad que participa en él orientada por su
memoria/historia Su apuesta se origina en los estudios de penfm@ngue reunieron
disciplinas como la antropologia, el teatro, lgliistica y estudios de folclor en la década de
1970, y dieron lugar en la etnomusicologia a ueraimiento de la musica como un hecho
social en proceso (Béhague, 1984; Buchanan, 200863. estudios de performance
introdujeron una serie de términos, ademas de npeafice, ocasion, evento y escena
(Sandroni; lyanaga, 2015). En ese sentido, adem§sedsar la mdsica como experiencia,
podemos entender las Adoraciones como p@dormance un espacio-tiempo especifico
donde las estructuras sociales se negocian, reggndutransforman (Turner; Bruner, 1983).

En varias noticias las Adoraciones son presentegla® “la navidad negra”. Pero la
manifestacion catolica, que conmemora el nacimielgoNifio Dios la noche del 24 de
diciembre, es diferente de las Adoraciones, que womitual independiente de la iglesia
catdlica y de su calendario, organizado por actdeesada comunidad a los que se les
denominasindico/aso duefio/agde la fiesta, que generalmente, son mujeres newggeres.
Tal como sucede en diversos catolicismos popullbegqarticipantes asisten a los rituales de
la iglesia, al tiempo que celebran sus propiosales independientes de la misma, con
repertorios musicales diferentes. Asi, Ribeiro @0&punté que el repertorio puede ser
performativo en los actos performaticos para estaluna negociacion entre los tiempos
rituales de la Iglesia y el ciclmngadeiroafrobrasilefio (p. 125). Cada Adoracion puede durar

de uno a cuatro dias en cada poblado en el pededticiembre hasta mediados de marzo,
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antes de la cuaresma, pues “se adora cuando yactm rel Nifio”. De modo excepcional, se
hace antes, como en la novena navidefia de la vétaddiva (Nieves, 2014), o después,
como se hizo en mayo de 2016 en la vereda la DareéngGuachené de acuerdo con una
interlocutora. Mufioz (2016) sefiala que anteriormelos afros “tomaban prestado” o
“robaban” temporalmente la imagen del Nifio Diosaphacer su celebracion después de
atender a las familias terratenientes en las hdagey de que estos retornaran a Popayan. Otra
versién que escuché explica que entre enero y nwaza la temporada de lluvias, lo que
permite las procesiones y el baile al aire librealihterlocutora de Velasco (1996, p. 9) dice
que “los reyes magos eran casi todos negraadgrarona partir de enero. A partir de un
fragmento del diario de campo sobre las Adoraci@hédifio Dios, en 2018 en Dominguillo

sefalo algunas conexiones sociales y performaticas.

Dos dias agitados precedieron a las Adoraciondesque dofia Ana realiz6 y coordiné varjas
actividades con sus familiares. Involucraron: verde pifias en el mercado, intercambiar algynos
viveres con los otros campesinos, comprar pohamaprar los insumos para hacer la comida [que
se iba a vender en la fiesta, cocinar, contratavemldedor de licor, conseguir el licor por
consignacion con algun mayorista en la ciudad, ilalqlas sillas de un sefior que vive en| el
Resguardo indigena nasa de la montafia y mandatasraen una camioneta. Don Walter hizg la
ramadd® con guadua y plasticos grandes, apland la tiefrae el canal por si llovia y colocé la
instalacion eléctrica. Los nietos mayores convatarta fiesta por WhatsApp. Todo lo anterior ¢on
un poco de estrés que afloraba a veces. Yo, adaltmayores habilidades, me habia dedicado a
cuidar que la carne para la venta se ahumarayudana adornar con papeles dorados las alas de
las angelitas, los pabellones que cargaban losshifitos papelitos de colores que colgaban| del
techo. Todo estuvo listo y el dia de las Adoracoee torno a las 2 de la tarde los parlantes|con
fugas a todo volumen que colocaba el DJ de unalaerercana, le anunciaban al vecindario que la
fiesta iba a empezar. Llegaron primero unas qui@ceonas cuyo nimero se multiplicd durante la
noche. Sin mas espera, Aires de Dominguillo o failfa Lasso Caracas y aliados, iniciaron|su
repertorio con unajuga de adoracionsegun don Walter, que compartia la clasificacioh|de
investigador y gestor Carlos Alberto Velasco fileyds de adoracidly jugas de diversiéh Fue la
juga Nifio Bonito,que le cantaba dulcemente al Nifio Dios. En caetresn otros cantos catélicos
de cuerpos inmoviles en el recinto de una iglésgasistentes respondian con sus corporalidades en
el baile de jugas casi de inmediato después de planeras notas del violin, pisando
simultdneamente a los golpes de los platillos. mageres mayores primero, a las que siguieron
otros. Poco a poco, viejos, jovenes y nifios formdites que crecieron tomando rumbos circulares
o0 sinuosos de acuerdo a los pasos del lider dia)amtrecruzandose, rompiéndose y rearmangdose
en nuevas filas. Sumaron una voluntad individdal gar que una coordinacion colectiva al seguir a
otros y ser seguidos con el mismo ritmo en los. pies

En particular, las Adoraciones al Nifio Dios, cangen un ritual que implica lo que a
inicios del siglo pasado, en las ciencias socidleskheim (2000) llamo6 cohesion social o
solidaridad. En esa direccion poco después, Maf3] apuntd que la creacién del vinculo
social, la solidaridad y la reciprocidad, se cariatn medianteel don en tres acciones

'3 Casetay ramadason construcciones para cortos periodos. La casala guadua o yute y techo de zinc. La
ramada, tiene una base de palos de guadua quensosél techo cubierto con plasticos, sin paredes.
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fundamentales: dar, recibir y retribuir. Desde wumtp de escucha etnomusicoldgico Turino
(2008) concibe que tales préacticas que buscanlidasdad también se construyen en las
perfomancegarticipativasmediante el sonido. Ahora bien, tal participacgdnla poética del
performance excede lo humano para resonar corokbgimanos y una territorialidad sénica
en las Adoraciones, entramados en una partiaglastemologidFeld, 2015).

Figura 22 - Adoraciones donde dofia Ana, Domingual(l 8

‘]

Fuente: Paloma Palau Valderrama

El momento anterior destaca que la fiesta involuergarticipacién de todos,
intérpretes, bailarines y espectadores sea eridati®s previas a ella o durante la misma con
las practicas musicales. La idea mismaaderar que se propone el ritual, involucra varias
formas de participacion mediante la solidaridad yekiprocidad. Asi, a mi pregunta de ¢ Qué
es adorar? don Walter respondié “Adoraciéon es como demosttammor”. También hay
Adoraciones de Santos y de la Cruz de acuerdo adradicion catdlica. En otra ocasion,
dofia Fantines me indico que en la Adoracion al Nifies “se arrulla al Nifio, con loas,
coplas y jugas”. Las loas o0 versos son declamasjanee se pueden cantar y convertirse asi
en coplas, o hacer parte de temas mas largos as yupdos ellos son formas aeullar. En
suma, con el tiempo comprendi que “adorar al NifasDabarca un sentido de homenaje a la
figura, y varias practicas musicales y performéticeantar, bailar, tocar, recitar versos,
representar a las figuras de la Natividad y en géredas las actividades que conlleva la
fiesta, donde confluye la participacion de todasdsistentes, son formasattorar. Y en ese

sentido son maneras de dar, recibir y retribuisa&laridad y reciprocidad (Mauss, 2003).
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En las Adoraciones siempre los bailes/musicasdscs intercalan con momentos de
baile de musicas populares masivas en el mismaiesgaen dos espacios diferenciados; al
aire libre o en la sala de una casa, enaas®tao bajo unaamada Atencio y Castellanos
(1983) sefalaron que esta separacion correspohdéspacio sagrado de participacion
colectiva y al profano, de enamoramiéfitéAunque me inclino mas por pensar las fronteras
fluidas entre las dimensiones de lo sagrado y tfapo, separaciones herederas de las
dicotomias occidentales, pues tanto las musicasvasapenetraron el ritual, como los
bailes/musicas religiosos se expandieron a fessyatumpleafios y eventos sociales. En
particular durante las Adoraciones, me impacté@@mrente simultaneidad sonica de ambos
tipos de musicas en las fronteras espaciales deedmezclaban a todo volumen, lo que
parecia no incomodar a nadie. A la par, siempre huia gran agitacion manifestada en lo
sonoro-sonico: gente riendo, corrigiendo el verseitado, celebrando una hermosa
declamacion, pidiendo aguardiente para los musmmsientando la procesion, cantando o
tocando un instrumento percusivo en desacople Kancantor/a principal, preguntando por
la pélvora, solicitando que se abriera espacio |a@raepresentaciones y para bailar, todo ello
superponiéndose al canto e inclusive a las reoitasi Los efectos en las grabaciones de
video y audio fueron evidentes: fue muy dificilnsaribir por todo el “ruido”, sumado a la
baja calidad de mis equipos. Al principio me paetimamente confuso, incomodo y tenia
la sensacién de que parecia falta de respeto quomb ritual. Sin embargo, es precisamente
desde tal extrafieza que la ethomusicologia sefialfoqque escuchamos no es transparente y
se encuentra mediado por nuestra posicionalidddatdgias (Garcia, 2012) que cuestioné tal
percepcion. En ehacimientodentro de una iglesia catolica habria silenciouietyd que
expresarian el disciplinamiento de los cuerposiférehcia de esa auralidad, el ideal de un
oido occidental en la musica y el ritual fomentaltidad y separacion de sonidos. ¢ Por qué
ahi no? luego de participar varios afios en difeseAdoraciones, supe que la agitacion y la
simultaneidad sonica eran una ampliacion del semtéparticipacion y de solidaridad social.
Pues los mismos musicos que tocaban jugas eraenfemide los duefios de las fiestas, asi
como de los DJs que tocaban musica en las caset@s,los que vendian el licor, y se
esperaba que todos pudieran participar a su mand@afiesta y beneficiarse con las ventas.

Lo que de ninguna manera, se entendia como ungécarao religiosa.

" Los estudios sobre las practicas musicales desta®acifica apuntan que la fiegtafana,donde se hace el
currulao suele comenzar después de la celebraagnadadelarrullo (Birenbaum, 2010; Pardo, 2018)
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3.1.2El pensamiento de los abuelomultiples herencias

El adorar como forma departicipar configuré las practicas y lo sonico y musical.
Tales practicas traman sonoridades que Turino (2088 59) llamé performances
participativas, que tienden a borrar las fronteras entre intérprgtgublico, cuentan con
timbres densos y mixtos, como las voces mascujifaseninas simultaneas y el unisono de
multiples instrumentos, las repeticiones indefinjdanicios y finales graduales, pocos
contrastes, un ritmo constante y poco destaquesteimentos individuales. Como sefialé en
el capitulo anterior, los saberes locales de laegeegra de cuerpos resonantes, en una
epistemologia y ontologia encarnadas y narraticastemologicas también apropiaron los
saberes occidentales modernos mediante alianz&esson

Aunque el giro de la etnomusicologia que paso dmifeepcion de la musica a las
practicas sonoras como hecho sdeiebnsideré insuficiente la transcripcién musicataeno
perdié su relevancia en saberes locales que apooplas saberes occidentales modernos
como hizo la gente negra con la adopcion del sestemal. Se trata de unos saberes locales,
poblacion y lugar (América) no contemplados ded&dos ideales de la modernidad europea,
y sin embargo, emergidos desde su exterioridadtiaainga, que mas alla de ella, se
renovaron en una transmodernidad (Dussel, 2004urDlado, fue mi propia experiencia en
campo que me llevo a entender la invitacion deslstgnegra a actores con diversos saberes,
entre ellos la teoria musical occidental a la dégade alianzas sOnicas para expandir su
mundo. De otro, desde una perspectiva decolonsddla conjuncion de saberes modernos y
conocimientos locales, en una simetrizacion de padea decolonialidad (Castro-Gomez;
Grosfoguel, 2007, p. 20) y ecologia de saberesdSaR019). De modo que la herramienta de
la transcripcion de la mano de nociones musicospmidticas nativas (Seeger, 2015;
Montardo, 2018) me permitieron dilucidar las redaeis de sonoridades participativas y la
apropiacion transmoderna de saberes hegemoniagsescustemologia politica.

A partir de la transcripcion 1 de la grabacién depo que hice de la juddifio
Bonito que hace parte del repertorio “de la tradiciontetipretada por Aires de Dominguillo
en 2018 apunto algunos aspectos soOnico-perfornsatiieo esta pieza, y otros, que son
extensivos a buena parte del repertorio regionlalcéano lo escuché en campo y en

grabaciones de conjuntos de violines caucanospapayeras.

5 Un anélisis musical restringido sé6lo a la paréitao advertiria la dinamica de esfuerzo solidatie ge da,
como ya habia observado Blacking (1973, p. 29) doatiferentes intérpretes tocan un tambor, altermehte
con el mismo resultado sonoro que si lo tocarasohm.
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Video 8 -Nifio Bonitq Aires de Dominguillo en sus Adoraciones, 2017 en
<https://lyoutu.be/V9ScfZEEN-M>

En Aires de Dominguillo hay una homologia estruatentre los sonidos musicales y

la alianza sonica de familiares-aliados que sewatia la solidaridad y la reciprocidad que
involucran la fiesta. Don Walter es el directorugle hacer la melodia principal en el violin.
Aunque antes hubo otros intérpretes que hicier@eglindo violin, y en 2018, él asumio el
canto e ingreso una violinista. Don Walter se lmasal afinador electronico, aunque antes se
guiaba sélo por su oido, de modo que la tonalidadibnaba en una afinacién relatitn la
fugaNifio Bonitq el nieto Eduardo afiadio una introduccién en slirviy en la segunda frase
innovo con algunos contracantos, como parte deadoeglos en la forma contemporanea.
Toc6 también al estilo antiguo de los violinistaayoresen unisono y en octavas con las
cantoras, como se lee en el tercer pentagramaidepsistemaOtras veces, abuelo y nieto
tocaban a dos violines en terceras y sextas pasalelcuartas y quintas justas, con pequefos
adornos (mordentes), como los violinistas haciastdelentes, como en las grabaciones del
IPC de la década de 1970. Los violines de aqueailos han estudiado con técnicas
académicas europeas suenan mas brillante, como Hdoardo, en contraste con las
sonoridades opacas de lnayoresque aprendieron con los saberes locales, comd\titer.
“Eduardo toca con las notas mas separadas, y ndi lpgpnta menos la mano”, me sefalo
Martha. Algunos violinistas mayores se colocannetrumento en el pecho, técnica que tal
vez aprendieron de la imitacién de la practica oligréa colonia (Mufioz, 2016).

Dofia Ana, autoridad en la fiesta, asi como en elocaes la voz principal de cada
verso escrito en la voz de contralto en el primemt@agrama de cada sistema. Sus hijas,
responden en coro la segunda voz, como se ve segahdo pentagrama, con un registro
grave y cierto color opaco y potente en sus vagegual que dofia Ana. El color, registro y
grosor de las voces varia mucho en toda la reg@modo que no podria afirmar que se trate
de una constante o del estilo. También escuchévoog agudas, como las de Cafa Brava y
Puma Blanca, otras brillantes y delgadas tanto ejeres como en hombres. La tesitura de
todos los cantos que escuché no supera la 112salws de cuarta justa, al alcance de todo
tipo de voces para que todos canteadpren Las frases de pregunta y respuestaNi®
Bonito forman cuartetas de forma responsorial, por pageselodias iguales. “Son coplas o
versos”, sefalan. En palabras de dofia Celmira Wlalb@aa mujer que fue mi interlocutora
varias veces, vecina de la familia Lasso Cara@seh forma de eco, los unos encoramos y

los otros van respondiendo”. Puede haber seccideesstrofas y coro, y luego secciones
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responsoriales, que en la performance de las Admex suelen repetirse muchas veces, de

acuerdo a la exigencia de los bailadores a losaosisi su propio entusiasmo.

Transcripcion 1 - Cuatro versos de la jigjéo Bonito,Aires de Dominguillo, 2017
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S.1

En Aires de Dominguillo, el contrabajo y el tipla,base armonica, son tocados por

los aliadosque se formaron en instituciones educativas emutiad, Paul y Yamid. En todo el
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repertorio la armonia se movié entre las funciahegonica, subdominante y dominante, y
ocasionalmente las dominantes de las ultimas dag.re explico que a veces, hacia algunas
inversiones de los arpegios, y acordaba con Yasehrar los registros, de modo que el tiple
tocara acordes agudos, “sin salirse de la tradichm hice la Transcripcion 1 a la cual Paul
afadié los bajos tal como él los toca. Ya que étragidé observando y conversando con
algunos contrabajistas, me sefialé que otros “sueenr sincopas mas largas”, “pero cada
uno tiene su estilo”, y “saben de armonia”. Enipaldr el anterior contrabajista, don Isauro
Banguero, que ya fallecio, asi como otros que és;uentre ellos Palmeras, Puma Blanca y
Brisas de Catalina, suelen marcar fundamentalimargegunda y tercera negra del compas,
extendiendo la ultima hasta el primer tiempo dglignte compas, en una sincopa caudal. Tal
vez esta caracteristica de los bajos asi comortpiagion del instrumento del contrabajo se
vincule a la propia préactica de $alsay el son cubancaunque se base en ritmos binarios
simples y en menor medida, binarios compue&nda cual ebajo anticipadoes una regla,

tal como aprendi tocando en algunas orquestas lenY@ajue la mayoria de los muasicos de
cuerda con los que conversé también la tocaros, el género masivo mas extendido en las
propias Adoraciones Yy fiestas particulares. Aderabspntrabajo se interpretd en la musica
cubana y fue mas comun a partir de su difusion atiedien el siglo XX, lo que tuvo impacto
en la region con las radios locales (Waxer, 2002).

Las bandas de vientos que escuché en campo fuegreriios de Quinamayo
(Jamundi), Legado Nortecaucano, de Mingo (Guachegé)la Papayera Quilichao
(Santander/Caloto). La trompeta, el saxofén altaslarinete y el trombon, alternaban las
melodias y apoyaban el canto, generalmente ennmisoctavas; el bombardino o baritono,
hacian contracantos; la tuba, bajo helicérhombardao bombarrg tocaban los bajos en
configuraciones muy parecidas a las del contrabaguitarramarcanteen el conjunto de
cuerdas, pero tocando el primer tiempo. A difer@m@ las cuerdas, los vientos tendieron a
privilegiar tonalidades con bemoles, dado que weaiiostrumentos son transpositores,
mientras que las cuerdas utilizaban tonalidades somtenidos, mas comodas para estos
También era comun que las cuerdas afinaran med@rt@s abajo para quitarle tensién a las
mismas Yy evitar que se rompieran en la larga j@rdallas fiestas, como me explicaron, de
modo que sonaban en tonalidades bemoles. Perajnea, $a eleccion de las tonalidades
depende de una negociacién entre el registro mamadwd para todo tipo de cantoras y

cantores y el de mas facil ejecucion en vientogeyrdas.
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Un ritmo constante, fue replicado en todo el repertpor las manos del compadre
don Saulo en el redoblante, del nieto Derian e@ar#ora o bombo con platillos, y de dofia
Ana con las maracas, que escribi en el pentagnaferéor de la transcripcion 1. El sonido del
parche de la tambora tendia a crear otras sensacsimcopadas y polirritmicas que seguian
los movimientos del baile. En las bandas es mugqgidat la base ritmica instrumental que la
llevan el redoblante o caja, y bombo con platibosateria respectivamente, con la misma
base de la transcripcion 1. La percusion de tambaadillos o campana, las maracas, el
chucho, el guiro, fueron siempre instrumentos Wéem Pareciera que la forma de tocar el
bombo hubiera cambiado con el tiempo, aunque sélopasible contrastarlo con las
grabaciones mas antiguas de la década de 1970asEgrdbaciones que el IPC hizo en
Dominguillo, eran mas frecuentes los repiques dethe del bombo.

Ante el desconocimiento de la autoria de las jugas antiguas, dofia Ana suele decir
“es la inteligencia de nuestros ancestros” y do@lana, complementa “es el pensamiento de
los abuelos”. Asi, los sonidos guardan camadastiguas memorias de los abuelos, traidas
como eco en las voces, cuerpos Y territorios daritss dedoracion

La solidaridad y reciprocidad tiene su contrapueato una competencia como un
asunto de prestigio a nivel regional que usualmerdese explicita de modo verbal. Pues se
busca hacer la mejor fiesta de Adoracion y aungustesun repertorio comun a toda la
region, algunas piezas se consideran de excludididaada grupo que inclusive optan por no
grabarlas. Siguiendo el sentido de la competeatanos duefios de fiesta buscan “contratar
los mejores musicos de la region”.

De un lado, lajuga y el torbellino comparten caracteristicas con otras practicas
musicales afrolatinoamericanas, como los cantgsore®riales, cierta circularidad o forma
en espiral, polirritmias y ritmos en sincopa (FHeare2011). Nociones nativas como la
“ronda”, “redondilla” o “culebra” para el baile die fuga, resaltan su sentido de circularidad y
continuidad. Tales saberes musicales coincidenla@ajue Quintero (2009) llammusicas
mulatag®, expresiones de matriz africana que emergierorhibedismos a lo largo de
procesos historicos semejantes en América, queasaaidn baile de musica, lo vocal de lo
corporal, donde el colectivo manda y los solis@ari@an sobre la estructura, y no tienen un
solo principio centralizador. Tal vez la simultatea de violin y voces sea una reminiscencia

de timbres densos de memorias musicales africB@astro lado, los analisis basados en la

"® El aporte de Quintero busca resignificar la noddémulata sefialando la resistencia y descolonizacion de los
saberes corpo-musicales afrolatinoamericanos, gespojarla de las connotaciones peyorativas qatritiyo
el racismo moderno.
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teoria musical occidental sefalaron la métricar@neompuesta de (6/8), y figuras ritmicas
comunes de las practicas musicales negras, blaestizas e indigenas de todo el
suroccidente colombiano que Mifiana (1997) llamétésha musical del bambuda’Mifiana
(1987, p. 48) sefala la recurrencia caracterisicka sincopa caudal, que extiende la ultima
figura de un compas al inicio del siguiente enitmica melddica, como se observa en las
transcripciones, mientras que los bajos usualnsletecian el primer tiempo en el bambuco.

También algunos repertori@xtranjerosque se tocan/bailan como jugas se podrian
codificar en 6/8, como uno que otro aguinaldo velsw y “un villancico en forma de juga”.
No obstante, aunque los aspectos ritmicos apuntarcambios, no implican epistemologias
y ontologias sénicas compartidas.

Ahora bien, la musicologia nativa o su acustemalpglitica, no separa las herencias
en cada aspecto sonoro y entiende todo ello jlaanultiples herencias hispanas, africanas,
indigenas, familiares y re-creaciones contemposaneamo musica ancestral.La
ancestralidad para algunos es la africanidad, taeeksalpor la perspectiva de la diferencia
cultural del movimiento afrocolombiano. Dofia Anéaé en otro momento que habia cantos
con cierta “nostalgia africana”. También constitigepensamiento de los abuelos” es decir,
ancestros lejanos y recientes, que tuvieron ldigetecia y capacidad de hacer suyo el
territorio, cultivarlo y posibilitar la vida colega mediante solidaridades, apropiando y re-
creando saberes de diferentes proveniencias. Qesmtaron versos para el Nifio Dios, le

bailaron yadorarontoda la noche, cuyo eco se rememora y actualiza@a performance.

3.1.3 Nacimiento y Encuentre: la performatividad débienestar colectivo en comunidad-
red

De acuerdo con las Adoraciones que presencié enedtes momentos y espacios
desde mi primer encuentro con el mundo sonoro heede una década, la estructura de la
fiesta es tripartita, pautada por su dimensiéncsoritspecificamente, la asistencia en varias
ocasiones a las Adoraciones en Dominguillo (20072822020) y a las de Santa Rosa (2005,
2007, 2017, 2018), me permitid tener una dimensi@eronica del performance en esos
lugares. Su estructura basica, que entiendo comamilta y sujeta a los avatares de cada
performance, en sintesis, consistiéo Baile de juga y musicas populares — Nacimieyito
Encuentre - Baile de juga y musicas populafs$mero, el estruendo de la quema de algunos

" Que comprende también@irrulao de la Costa Pacifica, lsajalefiasdel Huila andino, ekiich walade los
Nasa y otras practicas musicales cercanas. De ede,nas transcripciones de la percusién basicasisy
variaciones coinciden con las elaboradas por G§t&@7, p. 130), Carabali (2012, p. 72), Porte8619. 97),
Sevilla, Portes y Martinez (2009, p. 90-93) y Mi@di997). Otros autores observaron en una geogrefa
amplia su semejanza con ritmos presentes en Afdsde el sur de Marruecos hasta el Congo (Clef,)201
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cohetes de pdlvora, anunciaba el inicio de ladiestentorno vecino. EI segundo momento,
era el centro del rituaél nacimientpen el que observé una procesion donde alguigaloar

la imagen del Nifio Dios (la duefia de la fiestdigara de la madrina o de la Virgen Maria)
con unos cantos, bailes y versos especificos yedifes en cada lugar. Finalmente, el baile de
jugas intercalado con el baile de musicas populaegnuaba. Con base en esta estructura se
afiadieron otros elementos en diferentes pobladokigér de los nifios era central en el
Nacimientoy Encuentredonde tenian un espacio particular para cantalarbga recitar.
Algunas veces se disfrazaban de la Virgen Maria, Bsé, Pastorcitos y Angeles de las
nubes, como sucedié en Dominguillo. En Santa Resaf@adieron los personajes de la
madrina y el padrino, los soldados, la gitana, fdia y las capitanas, estas Ultimas
interpretadas por mujeres adultas. A partir deémigo del documentalista Carlos Mera a
recuperar la memoria del instrumento percusivo clingand® este se construyd e
interpretdé en 2016 y 2018, anunciado por microfanios asistentes. Elarangano,tocado
junto a la Papayera Quilichao, a veces se perdita @ su percusion. Don Faustino afirma:
“lo vi tocar cuando era nifio, pero no se tocabasajunto a la papayera”. En Dominguillo
dofia Ana llevo polvorachispitas mariposg un volcan), a veces disefiaba un mecanismo en
el que la estrella del pesebre llega al mismo mar piola que alguien halaba, o los nifios
cargaban banderitas.

Si bien el ritual es un espacio de aprendizaje sei@anza por excelencia de versos,
bailes y cantos, fuera de él, hay algunos sop@artsmemoria y cortos ensayos. Algunos
consisten en lo que Lucas, Arroyo, Stein y PraB83pdenominaetnopedagogias musicales
en el contexto de culturas populares afrobrasilediasde la “escritura no es una prioridad,
sino la comunicacién a través de performances lispgestuales y auditivds”(p. 5). Asi,
para preparar el momento del Nacimiento, dofia Ascald#a en papelitos un verso para que
cada niflo lo memorizara, y luego los citaba a usagm Ahi, practicaban la procesion o
“marcha” que daba media vuelta a la casa y finb#iziente al pesebre, donde los nifios
bailaban en fila, del mas bajo al méas alto, mientj@e dofia Ana cantaba, bailaba y llevaba el
ritmo con sus palmas, guiandolos al frente. Luegitaban un verso y exclamaban “jQue sea
para bien!” y terminaban con una venia. Alguno®giéran sus nietos, pero participaban solo
quienes quisieran hacerlo. Dofia Ana corregia cainacy firmeza el estilo de declamacion

de los nifios: “digalo bien duro, asi bonito comblhaisted”. De verso en verso declamado

8 Bermudez (1985, p. 107) sefiala que el carangamocaecon los conjuntos dajalefia en el departamento
vecino del Huila. También supe de interlocutores glusudoeste del Valle del Cauca habia sido comun.
" Original: “a escritura ndo é prioritaria e, singa@nunicacéo via performances visuais, gestuaittieas”.
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cada afo, los niflos podian ir acumulando en sutogfmeuna buena cantidad de ellos. Luego
me decia “ellos van viendo y van siguiendo lo goe liace. Cualquier actividad. Si ellos ven,

‘ve a mi mama le gusta sembrar’, ellos también emgni a hacerlo”.

Fuente: Paloma Palau Valderrama

Transcripcion 2 - Cantos en tono menor y palmadodia Ana alternados con versos, 2018.
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La mayoria de textos expresan amor y homenajedlifial Dios de modo general, y
algunos explicitan el enunciador, sea una pastrailos reyes magos o la mula y el buey,
gue interpretan adultos. Algunos versos declamadesensefié dofia Ana, son: “Yo soy la
mas chiquitita que vengo a tu adoraciéon. Saca laongerecha y échame la bendicion”. Y
“Desde la montafia vengo toda llena de cabillo, g@o venir a ver al nifio Dios que ha
nacido.”. Ademas, de la sensibilidad corpo-orabgisa que aprendia siguiendo a dofia Ana,
desde mi saber académico, mi audicidén capturabaapes dos versos ella cantaba el mismo
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texto alternando sobre dos melodias, una mayayno¢énor, la Unica donde aparece un sexto
grado mayor, combinando un modo dorico con la essanor melddica, en un giro poco
comun para el resto de piezas, tal como registrta efranscripcion 2Ella repetia en la
ritmica melddica y percusiva de las palmas laséigulel segundo compas, que también son
las mas comunes del bombo en los cortes entreosesgipautando los acentos coordinados
con su baile y su caminar.

En la tabla 1 y 2 presento la estructura de lag@alones a las que asisti en diferentes
momentos de acuerdo a su duracion, y las variasioms sobresalientes entre ellas. Las
fiestas de un dia, iniciaban en la tarde, el namioi ocurria en algin momento de la noche, e
iban hasta el amanecer con mayor efusividad. Qtdagaciones, como las de Santa Rosa,
San Nicolas (Caloto), y Quinamayd (Jamundi) queyapa alcaldia y coordina un “comité
pro-fiesta” que integran los antiguos duefios déelsta, duraban cuatro dias. Durante ese
periodo hubo varios momentos de baile de jugas ynseyeron diferentes actividades
pensadas para atraer publico, variables cada ais,domo partido de fatbol, exhibicion de
artesanias, pelea de gallos, presentaciones desgmpsicales, feria infantil, exhibicion de
guema de polvora, vara de premios e inclusiveseliso del Alcalde de turno. Tal diversidad
orientada hacia el turismo local era motivo deica#t de algunos de los antiguos
organizadores “jya parece una feria!”, mientrasajues lo veian de modo favorable, pues asi
“todos pueden trabajar y la comunidad se benefifd@fia Ana también ya pensé en incluir
diferentes actividades en su fiesta, invité al mugwpo de violines caucanos de su nieto
Eduardo, llamado Tumbafro, y penso en invitar wpgrde danzas folcléricas que hizo una
coreografia del torbellino y un cantante indigeaanque su participacion no llegd a
concretizarse. Esa tentativa de “beneficiar a thdadorando,se da en medio de todo tipo de
avatares y tensiones. La propia dofia Ana, sefiahaipa que todo se de en orden, y que no
haya peleas”. Situaciones que vi dirimir a la paogoiia Ana, regafiando a jovenes y viejos
cuando fuera necesario. En Santa Rosa, donde dta fotura varios dias y hay varios
momentos de baile de juga y recitacion de verdasjento central es &@ncuentreNarro en
el siguiente fragmento del diario de campo, el Entie en 2018.

Video 6 —Encuentre Santa Rosa, 2018. Disponible en <https://youtabddesshminRhc>

El Encuentre se hizo pasado el mediodia en un Bapocos metros de donde inicia la vereda de
Santa Rosa. Varias personas caminaron desde Ipasigal de la familia Balanta donde primero
se habian bailado unas jugas. Cuatro nifios cargalbatar con la cuna del Nifio Dios, adornada
con papeles de colores, y una nifia, la madringaetemente vestida de blanco, cargaba otra cuna
mas pequefa. Colocaron ambas cunas una al ladoodi@! Por la lluvia de la noche anterior, no se
habia escondido el Nifio Dios en otra casa, conmgpba hacer, asi que ambos Nifios salian de la
casa Balanta. Madrinas, padrinos, capitanas, S& o Virgen y angeles bailaron edondilla
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frente a fotografos y visitantes, mientras algumageres repartiamasatoo aguapanel? a todos.
Luego de unos veinte minutos de baile salimosldebla la Vuelta de los Musicos, donde inicia el
camino. Dos pequefias procesiones una frente adaliolerada por los nifios, cargaban el Njifio
Dios. En tono ceremonioso, las capitanas y lossr@aitaron loas, finalizando siempre caué
sea para biet) lo que repetiamos los asistentes. Luego todemzamos en una sola procesjon
hacia el interior de Santa Rosa, acompafiados pgudas. En los ultimos afios habian fallecido |[dos
mujeres mayores de la familia Balanta que coordinalas Adoraciones antes, de modo gue
cantaron un villancico y una juga en homenaje &renta casa de cada una, pausando la procesion.
Méas adelante cantaron las dos piezas principalda flesta, el arrulldcCantemos todag la juga
Tomes temeDofia Fantines me explicé “yo siempre los asociios éos como laopay el secG".
Que si usted se toma la sopa se come el secand’se come el seco se toma el jugo. Pero nunca le
hace falta eso en la mesa”. El arri@llantemos todags a 4/4 y “en ninguna otra parte lo cantan’|.

Los cambios en los imprevistos de la lluvia, def@miento reciente de autoridades de
la fiesta y la incorporacion de su homenaje damteugée la dinamica permanente del ritual.

En algunos lugares como Dominguillo y el Palmarnsarcd la relevancia del
momento sagrado con el cambio a métrica binariglsiren 4/4, de la Unica pieza del
repertorio local. En el primero, se trata deanrullo, y en el segundo, consiste &itoria in
excelsis deoefrase en latin par&loria en lo alto de los cielos a Diosin antiguo y famoso
himno de la liturgia catdlica. En la Palomera, lssmma melodia tenia letra diferente e
incorporo la frase d&loria, es el Nifio Diosen una variacion déloria in excelsis DeoEl
Encuentre en Santa Rosa reune dos Nifios Dioseapde excepcional, y en Buenos Aires
pueden reunirse muchos Nifios Dioses “representantditerentes veredas” como me conté
dofia Graciela, lo que simboliza la union intercoitauia y cierta competencia no explicita.
En una ocasion una visitante blanco-mestiza leuptega dofia Graciela por qué la imagen
del Nifio Dios era blanco y no negro. Ella le regpériporque yo no soy racista”, invirtiendo
los estereotipos y tensiones raciales presentés satiedad, y sugiriendo que no tendria por
qué modificar la imagen convencional del Nifio Dipsge era blanco segun el mito.
Video 7 - Arrullo en Nacimiento, Dominguillo, 201Disponible sttps://youtu.be/NNgJX Di6B0>

Es decir, mas alla de las filas del baile, las fjipas musico-performaticas se enlazan a
redes intercomunitarias y dependen de un entrardadoirculaciones: grupos musicales,
asistentes de la misma vereda o comunidades vegeage de ahi que ahora vive en la
ciudad, y uno que otro turista, periodista o ingestor que viene de lejos configuran una
comunidad en red. Esto tiene resonancia con lagaleredes de fiestas en otras latitudes, tal
como se configuraron lasongadasy fiestas de catolicismo popular de matriz afrogesn
parte de Brasil (Prass, 2009). En consonanciaaodion epistemoldgico local de la fuerza

8 El masatoes una bebida a base de maiz, mientras cagukapanelaes hecha dpanelade cafia de azlcar.
81 Usualmente en Colombia, el almuerzo se compormsg@latos, la sopa, y el seco. El tltimo comprerdez
y granos, algun tipo de carne y un complement@csenpafia con el jugo.
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de caminantes/bailadoras y sus caminos por etaeo;i Ingold (2011) sefiala que “las vidas
se llevan no dentro de los lugares sino a travéelids (...). Donde los habitantes se
encuentran, los senderos se entrelazan, ya quddade cada uno se une con la otra. Cada
entrelazado es un nudo” (p. 148). Me parece quapaprendiz de caminante y bailadora, el
propio baile de juga actia como anudamiento derasrpara tejer la territorialidad sénica,
impulsado por el propésito dadorar, que constituye en sumaarticipar, construir
comunidad. No sélo las practicas musicales aconteicese territorio, sino que ellas misma
dibujan el mapa y construyen el territorio. Luego de emtamento musical ceremonioso
seguian las declamaciones de los versos, queesaadlan con una misma juga después de
cada uno. Los versos, sobre todo los recitadodggomayores, tenian un estilo solemne y
cuando eran muy expresivos la gente aplaudia ememtéo La relevancia de la frase “jQue
sea para bien!”, infaltable en todos los perfornreana los que asisti, exclamada por
declamadores luego de cada verso, y repetida goadistentes y el canto es de profunda
potencia performativa, en el sentido de que haocguk enuncia (Vilas, 2005). Es la frase
performativa que concretiza la voluntad particyzatieladorar gestionada en cada actividad
de los asistentesn el momento mas importante del ritual; instadrbienestar colectivo e
impulsa su extension al futuro. Esta performatidid@l bienestar colectivo de una practica
performatica tiene sentido dentro de una acustagilpolitica, agenciada en las practicas

musicales y sonicas.



Tabla 1 - Estructura Adoraciones al Nifio Dios delimn

134

Adoraciones al Nifo Dios

Vereda o lugar Baile de Nacimiento Baile de jugay

(Municipio) jugay musicas
masicas populares
populares

Un dia: desde la tarde hasta el amanecer

Agua Blanca (Buenos 2017 | Baile de juga| Nacimiento Baile de jugas y
Aires) y musicas Procesion con bailemusicas
La Capilla (Santander) | 2017 | populares en| y canto de Arrullo | populares hasta
El Tajo (Santander) 2018 | espacios cargando la imagenel amanecer
2007 | separados del Nifio Dios. intercalado con
Barrio Morales Duque 2007 Versos las jugas
(Santander) Torbellino
Barrio Antonio Narifio 2007
(Santander)
San Marcos (Buenos 2009
Aires)
La Palomera (Buenos 2015| Baile de juga| Nacimiento Baile de jugas y
Aires) y musicas Procesion con musicas
El Palmar (Santander) 2009 | populares en| baile, canto y populares hastal
. el mismo versos de Arrullo | el amanecer
San Antonio (Santander)| 2005| ggpacig cargando al Nifio | intercalado con
Dios. las jugas
Dominguillo (Santander) | 2017 | Baile de juga| Nacimiento Baile de jugas,
2018 | y musicas Procesion, baile y | Torbellino y
2020 | populares canto de Arrullo musicas
intercalados | con el Nifio Dios. | populares hasta
en el mismo | Adoracion de los | media
espacio Reyes Magos noche.Musicas

La Mula y el Buey

populares hastal

el amanecer
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Adoraciones al Nifio Dios

Vereda o lugar

Baile de juga y musicas

Nacimiento - Encuentre

Baile de juga y musicas

(Municipio) populares populares
Dia 1 Dia 2 Dia 3 Dia 4
Santa Rosa, 2005 | Actividades Alborada Encuentrede Nifios Dioses al medio dia. Actividades culturales
(Caloto) 2007 | culturales Caravana Baile de juga y versos de todos los Baile de la Mula y el Buey
2017 | Baile de jugas | Actividades | participantes. El mamaroén (Solo en Santa
2018 | hasta el culturales Procesion con baile y canto de Arrullo Rosa)
amanecer Entrega del | cargando la imagen del Nifio Dios de India Vieja
Baile de Nifio Dios pastorcitos, Virgen, San José, capitanas, | Recolecta de guarapo
musicas Baile de gitana, indias, angel de las nubes. Baile de jugas y
populares en | jugasy Baile de jugas y de musicas populares en | Baile de musicas populares en
espacios musicas espacios separados hasta el amanecer espacios separados
separados populares en
espacios
separados
Dia 1 Dia 2 Dia 3 Dia 4
Quinamayo, 2007 | Actividades culturales Alborada Actividades Actividades
(Jamundi) 2020 | Baile de fugas hasta el Actividades culturales culturales culturales
amanecer Procesion con Nifio Dios al Mediodia Baile de jugas | Baile de jugas
Baile de musicas populares enMisa: Eucaristia y y
espacios separados Nacimiento Procesion nocturna con baile y | Baile de Baile de
canto de Arrullo cargando la imagen del Nifjanusicas musicas
Dios de pastorcitos, Virgen, San José, angelplapulares en | populares en
las nubes. espacios espacios
Baile de juga y versos de todos los separados separados
participantes.
Baile de la Mula y el Buey
Baile de jugas y de musicas populares en
espacios separados hasta el amanecer
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3.1.4Mi yucay/o Mi platanito: grabaciones de reciprocidad campesina en diferentes
colores y zonas

Desde la ultima década varios textos sobre lagipadanusicales locales relacionan la
zona plana a la instrumentacién de los vientosapte montafiosa, a las cuerdas. A partir de
cuatro grabaciones de la fulyl yucao El platanitoy mis recorridos siguiendo a caminantes
y cantoras, quiero sefalar tales conexiones. Tamhee alimenté de una audicion intensiva
de las grabaciones ya publicadas. La mayoria @d&s sk hizo a partir de 2004, y luego
entraron a circular en recopilaciones informalesCiizss en mp3 que se venden a dos mil
pesos (0,40 cents de USD) en pequefios puestos endades por toda la region.

Sintetizo en la tabla 3, las caracteristicas ppeleis de las grabaciones y algunos
datos desde la teoria musical occidental de lasorars de la fuga, que entiendo articuladas a
una acustemologia politica donde las economiasl@esocamo la solidaridad y reciprocidad
que he mencionado se entraman en lo soOnico-perficond.as cuatro versiones tienen
amplias variaciones en la instrumentacion, la nmaldd estructura, la letra y la tonalidad, y
constantes en la participacion del coro, unisondgpjicaciones de la melodia, la frecuencia
de repeticiones de las partes, y las funciones moas.

La letra tiene dos sentidos contrapuestos, quet@punteriormente como solidaridad y
reciprocidad campesina, de un lado, y de otro, ebemgia y confrontacion. En relacion al
primero: “Si quiere comer maduro vayase a mi pkifale doy un racimo verde y otro para
madurar”; “Mi yuca esta muy sabrosa”; “Este plattaniche que traes cuando venis hasta que
no lo comamos de mi casa no salis”. En otras fragesnfatiza la competencia en un tono de
presuncion: “yo no he convidado tanta gente paeasgubeba mi aguardiente”, “Vos pagame
mi perro, el perro que te mordidé/si no me pagapenio te traigo el corregidor”, “Esa chicha
no la bebo porque la hizo una mujer/De donde vdageceban y destilan mejor la miel”.
Ambos sentidos de solidaridad y de competenciaoestimiyen tanto en un mismo poblado
como en la circulacion por la regién, que revelagrnentos como “vayase a mi platanal” y

“de donde vengo”.
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Tabla 3 - Cuatro versiones de la fudayucao El Platanito
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|®N

Intérpretes, | Alegres Negritos de Dominguillo | Aires de Dominguillo Cantoras de Mingo (1986) Papayera Quilichao (2007)
afio de y el Tajo (1977) (2017)
grabacion
Tema Mi Yuca Mi Yuca El Platanito El Platanito
musical
Lugar del Estudio de grabacion La Capilla (Santander d¢ Estudio de grabacion El Tajo - Mis Esfuerzos
evento Quilichao) (Santander de Quilichao)
musical
Lugar de Dominguillo y el Tajo (Santander | Dominguillo, El Carmen | Mingo (Guachené). Santa Rosa (Caloto), Santander
origen de de Quilichao) (Santander de Quilichao) y de Quilichao, Silvia, Miranda.
los Cali
integrantes
Titulo/Medi | Disco 1. Asocafia. Muestra Grabacion de Adoracion. | Musica Religiosa de Negros Grabacion de Adoracién. Casete.
ode folclorica de campesinos de Audio digital nortecaucanaskn las voces de las
Grabacion | Dominguillo y El Tajo. cantoras de Ming®ledellin:
Medellin: Industria Electro Sonord. Sonolux, LP 01(9935)01090.
LP 01(9935)00070
Proceso en | Premio Musica Indigena Actual delGrabacion de Adoracion | Vinculado a la investigacioihas Grabacion de Adoracion del
el que se Primer Concurso de Musica del Trabajo de campo para Adoraciones nortecaucanas del Nifjolrabajo de campo para
hace la Colombiana de la Asociacion de | tesis doctoral Dios de Portes ([1986] 2009). monografia de pregrado
grabacion Cultivadores de Cafia de Azucar
Género- Fuga. Fuga Bunde Fuga
performance
Link de Audio 4 — Mi Yuca, Alegres Video 5 — Mi Yuca, por Audio 5 — El Platanito, por las Audio 6 — El Platanito, por la
Audio/Video | Negritos de Dominguillo y el Tajo.| Aires de Dominguillo. Cantoras de Mingo. Disponible en | Papayera Quilichao,
Disponible en Disponible en https://drive.google.com/open?id=1(Disponible en
https://youtu.be/jaDKHgfD_Go https://youtu.be/l6YZAXIY | goP2yeFxrJ2WXo78gCjlb3xc40mzShttps://drive.google.com/open?i
2eg 16 =1KUH9RwmVesrDYHOBSS60
vyNTaeUgnLDP
Voces Un coro de voces mixtas canta al Tres voces diferentes. 1 | Dos voces. Solista y coro Los asistentes a laafiewh los
unisono todo solista, Segunda voz y dog gue cantan. Canto unisono. No
coristas. usan micréfono y los vientos
tapan las voces
Instrumen- | Violin (toca a dos cuerdas), Dos violines a unisono | Tambora y voces. En el resto de la Trompeta,fémato,
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n

—

tacion tambora, requinta, gliro, voces. tiple, bajo, taralmmn grabacion son acompafadas por | clarinete, trombdn, redoblante,
platillos, redoblante y vientos. bombardino, la tuba y bombo cg¢
vVoces. platillos.
Estructura | A B (coro) (violin) A B C (violines) A B (coro) A B (coro) CA
formal ABABAB AB ABAB D (Redoblante improvisa)
C (responsorial) C (responsorial) C (responsorial) ABC
Forma estrofica. A B C (violines) Una seccion B diferente a los otros| Voces cantan todo el tiempo
ABC temas Forma estrofica.
Violines y luego voces
hacen el tema completo.
Armonia Tonica 'y dominante. Implicito en laTénica y dominante. Tonica y dominante. Implicito en la| Ténica y dominante. Implicito e
construccion melddica. Acompafiamiento armonicoconstruccion melddica la construccion melddica
Tonalidad Fa sostenido menor La menor Re menor Sol menor
Letra Mi yuca esta muy sabrosa mi yuca Este platanito viche que | Quien tiene su platanal y con pala ngno se entiende)

si mi yuca no
revuelta con rascadera mi yuca si
mi yuca no

Coro: alargaste el suefio cuando mé&oro: amalaya el suefio

dormi, que por ese suefio todo lo
perdi.

Vos pagame mi perro, el perro qu
te mordi6, si no me pagas mi perr
te traigo el corregidor

Hay mi perrito, Juan de dios

Un guarapo fuerte, lo maté

por un platanito viche que traes
cuando venis, hasta que no lo
comés de mi casa no salis

Coro.

Si quiere comer maduro, vayase a Coro
mi platanal, te doy un racimo verdeEsa chicha no la bebo

y otro para madurar.

(musica del coro) Oh sana, Oh
sana, Oh sana de Dios. Que en |g
noche buena se murié...

traes cuando venis
, hasta que no lo comamos
de mi casa no salis

cuando me dormi

y por ese suefio todo lo
eperdi

poHay mi perrito, Juan de
dios

un guarapo fuerte, lo matg

Si quiere coger maduro, va
hasta mi platanal

te doy un racimo verde y
otro para madurar

porque la hizo una mujer
De donde vengo la ceban
destilan mejor la miel

asguardiente

lo desyerba, cémo quiere tener frut
si no le arranca la hierba.

Coro: yo no he convidado tanta ger
para que se beba mi aguardiente.

Por un platanito viche que traes
cuando venis.

Hasta que no lo comés de mi casa
salis.

Coro.

Por una gallina zara un poquito de

Se ha venido a concentrar a mi cas
tanta gente.

Coro.

Dame mi platano.
Platanito

Que me des mi platano.

o]

te

a
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El andlisis del contraste entre las interpretacote Aires de Dominguillo (2017),
cuarenta afios después de los Alegres Negritos )18mMbos grupos de cuerdas, surgié en la
audicidon conjunta con los primeros sobre la gralmaentigua. La mayoria de intérpretes de
ambos grupos son oriundos del mismo lugar, Domilogyi EI Tajo, localizados en el

piedemonte, la frontera donde inicia el ascensonadntafia.

Un dia llevé una seleccion de grabaciones de cdrapbas a los Alegres Negritos en 1975 par el
IPC para escucharlas junto a miembros de la fanhitaso Caracas y del grupo Aires |de
Dominguillo en esa vereda. Algunos de los mausiceslas Alegres, eran sus parientes. |En
retribucion, don Walter me mostré la grabacion skeidio de los Alegres Negritos de 1977. Sabre
esta Ultima grabacion una hija de dofia Ana exclemmisorpresa “jsuenan muy agudo esas voces!”
Era un contraste evidente ya que todas las mujargsras de la familia tenian registros mas graves
0 contraltos. Otra agregd “estd mas lenta”, “haymomton de gente cantando”, “Suena cgmo
indigena, mas marcado”, revelando la porosida@sienusicalidades. Los més joévenes de la familia
estuvieron poco tiempo y luego se fueron. No sidlba la atencidn... ¢les disgustaba? Dofia|Ana
escucho6 con cuidado y reconocio a varias persamasantaban y sobresalian entre los asistentes.
“Antes asistia poquita gente, pero habia mas fesligo. Afadidé que la gente era muy cortés y
amable, “siempre se invitaba a algo para comewdr ‘§s0 se canta ‘Este platanito viche que traes
cuando venis, hasta que no lo comamos de mi casalisi. Mas tarde ella misma iria a cuidar sus
platanos y yucas, cultivos comunes en la veredagl patio de la “finca tradicional”.

Con dofia Ana y don Walter habia aprendido queadlajp campesino se hacia en
colectivo. Un grupo trabajaba cada dia el cultieauda persona, turnandose para menguar el
esfuerzo y acompanar la jornada. El platano y tayeran cultivos y alimentos de cada dia,
asi como la ciudad también los consumia, en sopgyiso, fritos y cocidos. Si aun no habian
madurado, habia que esperar con paciencia e intbr@atrabajo u otros viveres con quien
tuviera cosecha. Pues cada verdura, fruta, tulmetenlia sus propios tiempos de siembra,
crecimiento y maduracion, que se superponian agantiente para que “siembre hubiera algo
para comer”. Por eso dofia Ana media sus logrosragemmte en términos deultivar y
cosechar También se corria el riesgo de que alguien devatreda, pasando alguna dificultad
robara un racimo de platano, lo que colocaba esidery alerta el cuidado de cada finca.
Cultivar y cosechar, otra expresion de la recigtadicampesina, molda los movimientos y
sonoridades en performance. En Dominguillo dondgregbo musical base es formado por
miembros de una familia, llega a cambiar casi léadnidel mismo con otros parientes y
vecinos, lo que permite el aprendizaje de los jésgndisminuye el cansancio de todos.

La audicion daba cuenta también de lo que perailmigransito por la region, con los
sentidos atentos a las correlaciones de vientosaerona plana y cuerdas en la zona
montafiosa. Hacia el occidente y el sur, subiendaoliatafia, las fiestas eran mas cortas y con

menor cantidad de participantes en zonas ruralededia densidad demografica era menor, y
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de ese modo, primaban lad8olines Caucangsanteriormente conocidos commadsica de
cuerdas,0 chirimia, pues su bajo volumen se alcanzaba a escuchbrsporesentes.

En la region de piedemonte, frontera entre la zplama y la zona montafiosa
confluyen ambas instrumentaciones. De modo queldasgrabaciones mas recientes, de
campo, en La Capilla (2017) tocaron las cuerda&iaes de Dominguillo pero a tan solo dos
kilbmetros en El Tajo (2007) tocé la Papayera @Quodb. En ella también la reciprocidad y
solidaridad se hizo escuchar. No hubo amplificacitin cantor/a principal, sino que eran los
propios participantes de la fiesta los que bailabaantaban, aunque los vientos sonaran mas
fuerte que las voces, lo cual no parecia relevauies todos conocian la letra.

Las mayores fiestas en cantidad de participantescibn, y variedad de actividades
se suelen hacer en la zona plana donde se encuamereda Mingo, mas urbanizada,
rodeada de la agroindustria cafiera y cerca aleeja darretera Panamericana, via rapida a los
centros urbanos mayores donde la mayoria de pemiis tienen oficios mas urbanos
vinculados a la industria 0 negocios particulaigs ellas, tenia presencia la instrumentacion
de pequefibanda de vientos papayerasEl volumen alto de los vientos alcanzaba al publico
asistente en las fiestas mayores, que con el tiempaujeron amplificacion y tarima para
los musicos.

Algunos de los integrantes de la Papayera Quilichao grupo itinerante de
acompafiamiento base para los cantores de cadadpqgiflalau, 2007), participaron en las
grabaciones de 1986 y 2007de esta fuga, conocidnbas comé&! Platanito.Pero también
la variacion instrumental podia depender del pasmat de los intérpretes con los duefios de la
fiesta, como identifiqué en varios poblados. Ademséda vereda de Mingo, los nietos de las
cantoras de la grabacion de 1986, Zoraida y Johnataformaron recientemente su propia
papayera llamada Legado Nortecaucano y ademascipamdn del grupo de violines
caucanos Folclor de mi pueblo, lo que les dabapréstigio. Tanto para la generacion mas
antigua como para la mas joven, los vientos coatom siendo una actividad de hombres.
Aun en ese contexto urbano se requeria el mismemsf colectivo musical reciproco del
cultivar paracosechar Asi, para tocar en jornadas extenuantes, lampcesde mas de un tipo
de instrumento dependia de si el director/a dgd@rausical invitaba para que alternaran con
otros intérpretes mientras los demas descansahamué si en algin momento faltan los
recursos para contratar muasicos, “basta la tampdaa voces”. Si en las fiestas de la zona

plana hubo una amplia divulgacion impulsada poralealdia y por los medios de
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comunicacion, en la zona montafiosa, se divulgah@zl@ voz, de modo que fue a través de
la red de interlocutores que tuve acceso a lafieke tamafio menor.

La falta de amplificacion eléctrica, el alcance dallumen de la instrumentacion con
relacion a zonas mas pobladas de fiestas mayoregwersa, incidio en su configuracion en
las dltimas décadas. Ahora bien, la relacion emtierorregiones y timbres no siempre fue
constante. En la zona plana de Santa Rosa doneg laabia violin, la papayera comenzo a
tocar hace varias décadas “porque a la gente l&a gue suene duro”. Mientras que en
Dominguillo aunque los musicos locales tocabandasgrtambién a menudo se invito a las
pequefias bandas de vientos. Lo que persistié egrdbaciones y la difusion de la fuga en la
region, sobre las diferentes ecologias, cantidguhdécipantes en zonas rurales y urbanas, las
economias y la instrumentacion, fue la solidarigagciprocidad campesina delltivar y

cosecharreunida en las Adoraciones al Nifio Dios en la pigiicion mediante eldorar.

3.2LA TRADICION HA CAMBIADO MUCHQ.A JUGACOMO JUEGO Y UN SABER
COMUN

En este apartado abordo la relacion entrgulga entendida comguego y la
improvisacion y sentido de goce que hay en el b&ka indagacion sugiere ademas la
relacion entre un supuesto saber comun y aperttodaatipo de actores, y el dominio de un

saber experto, reservado a actores especificosneplacra tensiones ontolégicas.

3.2.1Jugando con mis amigosmprovisacion y proximidad

En algin momento habia pensado tocar junto a pifsscos como via para aprender
desde la experiencia, practica comun en la etn@ologjia y como lo habia hecho ya antes en
una etnografia sociolégica con lpsipos de secuenciae musicas populares en Cali (Palau,
2016). Sin embargo, mi instrumento principal, &uth traversa, no era comun en las muasicas
locales. En la Papayera Quilichao los roles dergémmn marcados: el canto de las mujeres y
los instrumentos de los hombres, sumado a otrasdactes “de hombres”, como el intenso
consumo de licor y la formalizacion de un uniforri unas jugas toqué junto al grupo
Palmeras lo que me permitié percibir la afinaciarbemoles. Pensé también en aprender un
instrumento y dominé elementos basicos, pero exjaeria de mucho mas que ello. La
resistencia para tocar durante muchas horas yrlagmencia extensa en campo que me
impedian mis estudios en Brasil. Y aunque me irwita tocar en un par de ocasiones sentia

que tenia mas oportunidades de aprender, recaorigndonversando en los diferentes
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espacios y actividades de fiestas y festivaleanbdo que me torné aprendiz de cantos, baile
y de la resistencia de lpatirruciascomo he apuntado.

Durante una entrevista que le hice a un musicaydmée pregunté por qué algunas
personas le llamaban fuga y otras, juga, lo escdelo# “juga se escribe cagje’. En su
respuesta vislumbraba el intercambio comun ensddoemas de la letra “f” por la “j” tan
generalizado en la poblacion afro del suroccidentembiano. La variacion iba méas alla de
ser un asunto fonético, pues habia otras versicin@dando, que devinieron en mitos de las
musicas, tal vez expandiendo los sentidos derivaldota ambigliedad sonora de la “j-f".
Algunas personas indican que se diugma, enfatizando la fonética de la jota, porque satrat
de unjuegg mediante la experiencia del goce y la creatividad otra ocasion una sefiora
afirmo “es que juga, viene de jugar, porque al ifms le gusta el juego, por eso se celebra y
se canta como jugando”, en una concepcion humamidada figura catolica, consonante con
algunas letras de jugas. El aire de juego tienenexia con la invencién de nuevas letras
sobre asuntos cotidianos para melodias antiguas teoras religiosos, como sefalé
anteriormente (Palau, 2007, p. 86). No quiero afrque siempre los participantes entienden
la improvisacién como juego, o explican la palgoga en funcién de este. Sino que es una
de las categorias nativas, 0 sea, una verbalizatgbrsaber y sentidos del saber/ser del
baile/musica de las jugas.

Como comenté en el primer capitulo, mi inicial @b con las jugas hace mas de una
década, yo, una blanca-mestizexyranjera—en el sentido de extrafi@e la vecina ciudad de
Cali, tenia el imaginario estereotipado sobre gl@sismo dancistico de los cuerpos negros
difundido por Occidente (Bohiman; Radano, 2000); lmoque observaba con respeto y
timidez. Debi desconstruir este imaginario en Ectfica misma del baile, donde percibi que
los distintos movimientos en lgggas no exigian grandes agilidades y un solo paso dasic
bastaba. Uno al que cada bailarin imprimia suoestdorde a su corporalidad, peso y largura.
Fueron también las mujeres mayores, expertas inaisarquienes me invitaron a unirme al
baile ondeando sus faldas o con una preguntgydebail6 juga?”. Aln mas, el baile manda
sobre la musica en las corporalidades y autorigdathsl bailarinas, en las Adoraciones mas
que en otro tipo de eventos. Asi lo evidencia laresion de “matamusicos” en la fuga la
Patirrucia, para referirse a que son las bailarinas quieneislele cuando parar, llevando a la
extenuacién a los intérpretes y regafidndolos psrestores o velocidad. En alguna una
ocasion cuando el suefio me habia vencido en laugedia, despertaba y las mujeres

mayores, con incansable energia, estaban prepavanciafé para los que habian amanecido.
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Estas mujeres bailan con fluidez, sin cambios lmsisde principio a fin, con breves
movimientos moderados, lo que resuena con el efgilas jugas mas antiguas, que se repiten
muchas veces extendiéndose de diez hasta veintgasirkEn alguna vuelta de la fila se suele
hacer un giro sobre el propio eje del cuerpo, cpadiza el primer el bailarin y los otros
siguen, que “se hacia como venia al Nifio Dios gduge siguié haciendo en cualquier parte”.
A veces, se forman varias filas distinguidas paregacion (Lora, 2017). La forma de
bailar innovando en los pasos no es muy reciemeelEegistro del IPC hecho durante la
Adoracion del 25 de diciembre de 1975 en Dominguéhtre jugas y arrullos un hombre de
la vereda le pregunté a Hernando Restrepo “¢eatdagdo la chirimia?”, refiriéndose a la
instrumentacion de violines y tambores. “Hoy difo#lore biche es distinto. Tiene reformas
y arrebato y toda esa vaina... de pronto en un etrcufgle Adoracion] de esos ahi si graba”.
Es decir, le advertia de la falta de circunspecdéros jovenes “el folclor biche”, al igual
gue cuarenta afios después los viejos criticariabulticio de las nuevas generaciones.
Durante el Festival de Marimba y Violines Caucanealizado en San Antonio en 2017,

presencié nuevamente la division generacional€filés de baile.

La fila de los mayores, habia principalmente mgjexeun ritmo mas pausado, el ondear de| sus
faldas, y movimientos contenidos. En otras, loej@s variaban los gestos de acuerdo a lo| que
planteara el primero de la fila, creando pasos tas@s y divertidos. Mientras queitaprovisacion
era relevante entre jévenes y adultos, en contragtéa escuchado decir a los adultos mayores que
era una novedad introducida en décadas recientesdescuidaba la reverencia aeorar. Un
anciano me dijo que Iaarullos o adoracionesie antes, se restringian a letras religiosas, ddalia
con mucho respeto y no se bebia licor. Hoy enatigdvenes hacen muchas payasadas. Por eso les
dicenjugas La tradicion ha cambiado mucho”. En efecto, eisendas que en otros eventos, os
nifios y jovenes tenian una gran creatividad y ganmde los pasos. Extendian los brazos haciendo
el movimiento de “avionsito”, bajaban y subian am#p, se cogian de las manos haciendo|una
ronda que se apretaba en el centro hasta colisibiegyo la mano tras la oreja y la otra sobre la
cadera, arrastrando una pierna tiesa... “lo que Ustages la recocha” dijo una mujer entre risa y
critica

Video 9 - Baile de Jovenes en Festival de Marimbaolines, vereda San Antonio, Santander,
2017, Disponible en_<https://youtu.be/VQCAWQVEtIY>

Yo llevaba casi una década disfrutando del pasaoxb de lgugay habia aprendido

a saltar de una fila a otra con una mirada quesggdiermiso para irrumpir en ella cuando se
hacian trancones de filas lentas. En las filasdegpbailaba caminado para avanzar y sabia
hacer los giros retrocediendo al seguir a los baéa a mi frente. Habia memorizado buena
parte de los cantos, y como actividad bastante nphog cantaba mientras bailaba. Todo ello
lo habia aprendido sin planear mucho, un poco ifarhente. Pero comextranjera vecina

no me habia atrevido a participar de las improvwisess, por timidez y falta de confianza con
los demas. Fue ese dia luego de largo tiempo dedaaadn cercana con miembros de la
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familia Lasso Caracas y Aires de Dominguillo a ipai¢l trabajo de campo, que participé de
las improvisaciones del baile, siguiéndolas. Jantlos se sumd mi voluntad y una nueva
invitacion de los jovenes, “jvamos!”, y fue masdarite asi, que las improvisaciones se
practicaron junto a conocidos, vecinos y familiagrsin ambiente de confianza y con los que
jugamosa plenitud. Luego uno de ellos, joven, me exptaesbes yo me la pasalpagando
con mis amigos”. Es decir, lo que yo desde el anf@bria caracterizado como baile se me
contaba comguega

El caracter de juego estaba presente también emdllsica con muy pequefias
variaciones que se introducia a la melodia, a taug@®n y al bajo como variaciones del
sujeto intérprete que no se desconectaban deligidnde colectividad. Sin embargo, a
diferencia de la improvisacion en otras musicasmédriz afro, en las practicas musicales
locales, esta tiene mayor presencia en el baileegqued sonido. El cuerpo durante su recorrido
bailado por un territorio, en continuidad con lem@os intercomunitarios, es el lugar
privilegiado para la creacion individual sobre ek basico, que se hila al colectivo. En
particular, algunos bailes son entendidos primerajuegosdonde la improvisacion resalta,

se trata de unos bailes especificos que trato Egweénte apartado.

3.2.2Jugas bundesy torbellinoscomo danzas/musicas-juegos-drama

El caracter ludico y creativo que he tratado naexdusivo del baile de las jugas,

aungue se relacionega conjugar. Son expresiones performaticas donde la nociordental
de musica y baile se tornan insuficientes. Supetias bailes con musica de jugas que no se
hacen en filas, sino que tienen sus propias coafiagrcon un sentido de juego y reciben
nombres especificos, algunos de los cuales pré&sgnatros fueron descritos por mis
interlocutores. Es el caso de las jugasadeula y el buey, la India viejala cafia dulce de
los bundel trapichey el baile del haragany de otro baile/musica que oscila entre juego y
manifestacion performatica, trbellino.

a) Lamulay el buey

En contraste con la solemnidad del Nacimiento Ereluentre, siempre percibi que el
baile de la Mula y Buey tendia hacia la diversidor gu interaccion con el publico
articulando, baile/musica de juga, drama, cantélodo y versos. Formaba parte de las
Adoraciones en algunos poblados, y se extendiGas @scenarios, donde se representaba
dramatizado, como hizo en el festival Petroniorapg Brisas de Mandiva. En la Adoracion

en Dominguillo, la mula y el buey mantenian un @attalogo inicial y recitaban versos.
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Luego alternaban con coplas cantadas, mientras bguleban saltando y empujando
suavemente a las personas alrededor, que los dmpugg vuelta entre risas y gritos. En los
informes del IPC (1976) en esa vereda describentdaaccion de la mula y el buey como
“una especie de combate”. Algunos de los roles dweglor los adultos se han heredado por
generaciones, lo que constituye cierto derechoagerhun personaje y la responsabilidad de
representarlo bien. Don Kénedy Ocampo hered6 deadte, Otoniel Ocampo, el papel del
buey en Dominguillo. Su tarea comprendia tambié®iheada afio el armazoén del cuerpo de
ambos animales con hojas dado y pasto largo para el buey, y con costal para ué&am
aunque antes se hacia con hojas de iraca. Lasasalaszhizo con la raiz de la guadua, por su
forma retorcida, y le coloc6 dos tubos pargar con las personas. El didlogo y un par de

versos que grabé en Dominguillo son:

La mula: ¢a quién buscas con tanto empefio con semejate fil

El buey:busco a San José y Maria y no los puedo encontrar.

La mula:¢a San José y Maria? entre, sin problema, quiepental estan. jque sea para bien!.
Participantes:jque sea para bien!

El buey:en verdad, en verdad, aqui en el portal estan.

La mula:Maria que no sabia que estaba embarazada,
Por eso no te hice rancho, sino que te hivada.

El buey:Esta bendita mula la compré en Mazamoffero
ya me duelen las manos, de tanto darle perreo

Video 10 - Baile de la Mula y El Buey, Dominguil@017.
Disponible en <https://youtu.be/-hszNvwagzQ>

antadRk@e07

Figura 24 - Baile de la Mula y el Buey en S
A 2 ARG > /
VY /

Fuente: Paloma Palau Valderrama

8 Mazamorrero es una vereda cuyo nombre viemaaimmorrearla mineria artesanal con batea.
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La mula se mostraba un poco torpe y terca a dié&atel buey, como se entendia el
comportamiento de estos animales y lo expresalmoaplas. Es decir, eran como las mulas
que recorren la region, fundamentales en las cagg@s llevan los agricultores y que
establecen lazos afectivos con sus duefos, coradadjugalLa mulitaque le escuché tocar a
Aires de Dominguillo: “Yo tenia mi mula balla y $& vendi a don Elias por doscientos
patacones jesa es mucha groseria! Adios mi maliti@s mi mulita jpara qué la venderia!”
que revela su antigiedad de uno o dos siglos palusion a la moneda delatacon
¢inclusive antes de la manumision? cuando se sabehgbia redes comerciales donde
participaba la gente negra.Por su parte, a dofia Fantines, en Santa Rosa, agrdelaba
todo el alboroto que se causaba con el baile “loshachos se volvieron montafieros. A la
mula y el buey hay que bailarlos con eleganciaiergemente, lo hace ella misma.

b) La india vieja

Pude presenciar el baile de lladia vieja en varios poblados y diferentes tipos de
eventos musicales. En Santa Rosa, me explicaramadgmujeres negras que se visten de
guambianas (misak) en las Adoraciones, pueden hatermejor representacion pues su
rostro es mas redondo y asi, mas similar a logémdis. El baile de lmdia viejabuscaba
imitar lo que serian los supuestos bailes indigamagpequefios circulos y levantando las
piernas. Algunas estrofas que se han empezaddwrégoian un matiz de burla que aludia a
una relacién tensa entre la poblacién negra e émdidneredera de imposiciones coloniales y
estereotipos que cada grupo cre6 del otro: “yolaaydia (...) sino me cortan las ufias, toda
la montafia es mia”. Como apunté, aunque esta tensi@e en ciertas situaciones también
ambas poblaciones han mantenido relaciones de i@mfe como la lucha por el territorio y
conformaron parentescos donde las fronteras ideastse volvieron fluidas.

c) La cafa dulce, El trapiche El baile del haragan

La cafia dulce, El trapichg El baile del haragarson ritualizaciones de contextos de
trabajo campesinos, representados en danzas detecahddico, o cantos de trabajo, de
acuerdo a lo que deduje de conversaciones comieidocutoresLa cafa dulcess un baile
con musica de fugas que presencié en la veredaml@®i8rcos (Buenos Aires) durante unas
Adoraciones acompafadas por los musicos de Punmea@kn 2009. Dos hombres hicieron
un puente con sus brazos uno junto a otro, y dosesomujeres los rodearon bailando en
ambas direcciones, lo mas rapido posible, casieruto, e intentando no chocarse. El resto de

participantes, miraban parados alrededor y lanzghtos de animo.
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Figura 25 - Baile del Trapiche en Dominguillo, 19F&ente: IPC

El trapichey El baile del haragarson dos bundes, de acuerdo con lo que me contaron,
aunque no los pude presenciae suele decir que el bunde es el ritual de dedpethl alma
que se le hace los infantes menores de seis af@msl@cumueren, y que anteriormente, se
celebraban con alegria pues asi, “se libraba @sdivitud”. En la costa Pacifica sur se le
llamachigualoy en el norteguali (Birenbaum, 2010)A diferencia de las jugas, lo que define
el bunde es principalmente la ocasion de performanel hecho de ser un repertorio dirigido
a los infantes. Hay bundes profundamente melam®lide vocesa capella como los
recogidos por las grabaciones de Portes (198@ypg muy alegres, que consisten en juegos,
cuyo caracter explica la variedad de métricas,rliiisaompuestas (6/8) y binarias y ternarias
simples (2/4, 3/4), asi como las tonalidades maygmenores. Aunque se reitere el contexto
funebre, el bunde se hacia como dramatizacién deinondesde la década de 1970 en
festivales, en el dia del campesino en las reciolees del IPC y en un estudio de grabacion
(Portes, 1986). Don Walter me comenté en Domingyujile él conocia tal vez s6lo uno o dos
bundes, pues ya no se hacian. Debia ser “porgoeigen menos nifios que antes” que esos
bailes/musicas se habian olvidado. Nos reimos gmradoja de la situacion, pues era una
buena causa, al tiempo que un bunde podria sewopecian de diversificar el repertorio
musical, y algunos folcloristas lamentarian sudmviY aunque suele atribuirse el abandono

de practicas rituales a los procesos de urbanizagithodernizacion, en contraste con la
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ruralidad de Dominguillo, fue en Guachené, un cdaoteirbano, donde dofia Oderay, la
cantora del grupo Romance Nortecaucano afirmé ‘nesocontinuamos bundeando a
nuestros nifios cuando se muere alguno. Aca pajwesmaron las funerarias”.

El baile del trapichey el baile del haragarson registrados en la categoriabdmdes
por el IPC, aunque también podrian ser considerguigas si son realizados en una
Adoracion. Don Leoncio Tegué, un sefior de unomtet@ios que baildo anteriormente con
los Alegres de Dominguillo, me comenté con ciertstalgia que el baile del Trapiche se
habia dejado de hacer y que este mostraba el prdeesacer el guarapo, moliendo la cafia.
Aparentemente, no habia motivos. Pero tambiénrimsigs trapiches artesanales eran escasos
después de la expansion de la agroindustria cakerda fotografia de la Figura 25 (IPC,
1975), don Leoncio es el hombre mas alto, bailandd “Trapiche”.

Un fragmento del canto en la voz de Eleuterio Misegun reconocié dofia Ana cuando
escuchamos las grabaciones del IPC, en una sodal&d@ga menor a 6/8, dice:

Trapiche de los demonios por qué no querés moler.
Trapiche vamos a moler, a moler la cafia que codayer.
Lucio no quieres moler, échame el perrero yo lmhagler.

Flgura 26 - Balle del Haragan en Qumamayo (Jarr)uﬁdente IPC.
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De acuerdo con dofia Ana y don Walterpaile del haragaro bailaba un sefior que
invitaban a varios lugares a representar ese p8pdbailaba frente a los nifios, a los que le
causaba mucha gracia para mostrarles “que habiaajaela pereza”, como una forma de
“baile educativo”, como se observa en la Figurar@égida por el IPC en la vereda de
Quinamay6 (Jamundi) en 1970. En consonancia copadabras, en una grabacién del Grupo
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de la vereda de Mazamorrero (Santander de Quiljaia@! Il Festival Nacional de Folklore
Negro de 1978, en ese municipio un interlocut@xgresa a Janeth Torres y Rafael Arboleda
gue “como uno que es agricultor pues llega deljraly no le provoca sino dormir (risas)”.
Segun lo anterior, no so6lo en los ritos funebreBasé el bunde, sino como forma didactica,
lo que llevaria a repensar la conceptualizaciérbdatle como uno dirigido a los asuntos de
infantes, no solo de contextos funerarios. Endas$ recogidas por Velasco (1996, p. 45) se
advierte la antigliedad del bunde en la frase “nt ame manda para el Chocd, qué vida es
esta, valgame Dios”, que alude al desplazamientosdadultos esclavizados en las haciendas
al trabajo forzado en las minas de oro de la CBatidfica. Dos versiones grabadas de este
bunde en tonalidad menor varian de métrica. Emabagion de los musicos de Mazamorrero
(IPC, 1978), se interpreta en una métrica binanmple, y en la interpretacion de las cantoras
de Mingo, la melodia tiene una métrica ternarigp&nton el nombre deara la Gloria del
Nifiito (Portes, 1986).

Audio 7 - El Haragan Grupo de Mazamorrero, IPC, 1978. Disponible en:
<https://drive.google.com/file/d/1SuzZ5dKUxwVd5zI\WI2dn_pyodaMoc/view?usp=sharing>

d) Eltorbellino

Figura 27 - Esquema del torbellino elaborado por\d@lter Lasso

Fuente: Paloma Palau Valderrama
Tal como pude presenciarlo, el torbellino es unpresion performaticgue oscila
entre matices de baile/musica-juego-lucha-dramaet&pulo. Cuando lo veia bailar, era uno
de los momentos mas emocionantes de la noche. Gtacaba Aires de Dominguillo, dofia
Ana preguntaba quién queria bailar el torbelljnee escogia entre los pocos voluntarios un

cuarteto compuesto por dos parejas de hombre yrnitijgn pocos los que se proponian ya
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gue se trataba de un saber experto, que no toddslobres se arriesgaban a bailar por la
exigencia de sus habilidades, y en el que bailéabién las mujeres mas experimentadas.
Primero, cada pareja bailaba agarrada, y en lanseggeccion de la melodia hacian una ronda
que giraba en ambas direcciones, coincidiendo ada estrofa. En el centro del cuarteto en
movimiento, se colocaba una botella de ron o darignte, que los bailadores debian evitar
tumbar, y a la vez, intentar que la tropezara & btilarin, circulando de modo veloz y
esquivando a su oponente y a la botella. Mientoss dos hombres se entrecruzaban,
intentaban conservar a su pareja mujer y confumdirsino al otro, esquivando, apresurando
el paso, ondulando el cuerpo, demostrando su dastagporal creativa. A su movimiento, se
contraponia el vaivén de las mujeres que no paaticin de una oposicién entre ellas, ni
hacian demostraciones de su habilidad, siemprendgiraletras de su pareja masculina.
Mientras que el cuarteto bailaba, las otras pessenan espectadores silenciosos o podian
gritar palabras de aliento o desanimo abdaisadoresmasculinos en una interaccion intensa.

De acuerdo con los mayores, antes, el torbellimoeébaile mas importante de los
matrimonios y lo realizaban las dos parejas desiegros, o el padrino y el novio con la
novia y la madrina, retandose a que el otro paza@imera botella de licor de la fiesta,
cuando cayera al suelo por un tropiezo. Segun terian, el torbellino nacié como un baile
gue trataba de las relaciones de pareja, lo qua &tra se manifestaba en querbellino
podria ser un hombre mujeriego que andaba sienagprejando, o que el torbellino era para
celebrar el amor: “El torbellino por cuatro yo neequiero aprender, para cuando yo me case,
bailarlo con mi mujer”; la noche de los amantes it8dmi sefiora, hasta mafana”; y las
disputas de género en las parejas “y ahora quenestaolos, vamos a contar mentiras: yo
vide correr a un lobo, huyendo de una gallina’oSa$ letras de creacién reciente, hablan de
otros temas. Ahora bien, la regla de la coreogrsdiaompe a menudo, pues también lo vi
bailar por varios cuartetos al tiempo, o entre tnegeres, o por dos hombres y una mujer, o
dos hombres, en las Adoraciones, en festivalesurgpteafios, sin ninguna botella qué
tumbar, e inclusive en baile de juga con musicdodeellino y seguramente, en distintas
configuraciones cuando las ganas atrapen a |carinais.

La corporalidad del baile imita el movimiento de torbellinos o remolinosque se
forman en los rios, especialmente en las parteddsoantre las piedras grandes, propicias
para el lugar del encuentro sexual de las paregaap narra la letra: “Torbellino esta muy

bueno porque yo lo vide ayer, entre dos quebradsiemgiendo una mujer”, “Andate por la
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quebrada yo me voy por dentro’el rio, asi que mu®m@tremos hacemqspiripio®®. “En el

otro lado hay, en este lado también, en el otro ladzas, en este lado mujer”, es decir, a
cada lado del rio hay mujeres solteras y casadaseayiucir. Pocos rios recorren la parte plana
del extremo norte de la region, luego del crecitoesie los extensos cultivos de cafia a
mediados del siglo pasado y de que se construgaepltesaalvajina para dragar la regiéon
de las constantes inundaciones en la década de(\t886gas; Rojas, 2012, p. 18).

El baile también se relaciona con la caprichosm#&oqgue tiene la raiz de la cafiabrava y
que hace eco el texto de “Por aqui me voy dentracwoo raiz de cafiabrava, la mujer es la
gue pierde y el hombre no pierde nada”, mientraslgsegunda frase alude a los riesgos del
embarazo no deseado, y el abandono del hombreaciepdlo normas morales, como forma
de control social. Los textos también muestranctasrontaciones entre hombre y mujer:
“Torbellino estaba enfermo del palo que yo le ding mandé a torbellino que anduviera tras
de mi®* “Palo con ella y ella parada y es caprichosaoledenada, entre méas palo le daba
mas bailaba la desgraciada”. Una letra de torlmeltids burlesca, que suele tocar la Papayera
Quilichao se llamé&a Cotuda “Una cotuda puso la olla, y otra cotuda le echldotla, y otra
cotuda le va diciendo, vos con el coto tapa ld @llsya melodia presento en la Transcripcion

3y en audio. No obstante, “bailan el torbellinoncofuga” dicen algunos.

Audio 8 -La Cotuda Papayera Quilichao, 201Bjsponible en
<https://drive.google.com/file/d/1i0dSawDTOieGmORE|IfMmtIrEG6UR/view?usp=sharing>

Transcripcion 3 - Fragmento de la melodia del ttineeLa cotuda,Papayera Quilichao, 2018.
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y/o-tra co - tu-da le va di-cien - do vos con el co-to ta-pa la o - lla

Cuando indagué hace mas de una década supe d dorbellino, cuya melodia, letra
y secciones tenfan variaciones en cada lugar, regesido partes del mismo torbellfip

8 Aqui Pipiripio (o a veceskikirikio) es una onomatopeya del canto del gallo luegoudggido coito como
analogia a una relacion sexual fugaz en el rio.

8 El mismo verso con ligeras variaciones es recogiuda costa Pacifica ecuatoriana por Whitten ynfase
(1966, p. 188). En el Valle del Patia el torbellewsimilar en letra y ritmo aunque con un estiés marcado en
la interpretacion de laSantoras del Patia.

% De acuerdo con Ochoa y Hernandez (2014) el timbekn la musica marimba de la Costa Pacifica
colombiana y ecuatoriana podria ser una “adaptatébgénero andino rajalefia” del Tolima y del Hula que
se basa en la misma melodia. La escuché en l@ratsliTorbellino de Mandivay si bien hay familiaridad en
algunos aspectos, se diferencia en otros. Por &empel rajalefia hay una disputa de contrincamiegiante la
improvisacion sus versos cantados y en los tortesllque presencié, no sucede. Solo se retomanoalgensos
recitados con ese caracter en las dramatizacianéssdesgrimistas que sefialaré en el punto 3.3l pgrecer,
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como las frases anteriores, que son de torbeltivbfolclor. La participacion en festivales ha

hecho visibles creaciones de nuevos torbellinos.

Transcripcion 4 - Fragmento derbellino por cuatrcsin percusion, Aires de Dominguillo, 2014.
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En su base ritmica cualquier oido externo podnigirsgue no hay diferencia alguna

entre el torbellino y la juga. Al menos esa fuesemsacion sonora al inicio. Varias personas

me manifestaban que “el torbellino es mas rapide lgujuga”, pero al comparar varias

el rajalefia no cuenta con el baile de cuartetaigue el torbellino. Por otra parte,tetbellino aparece como un
personaje andariego y seductor en las letras deledwalle del rio Cauca y en la costa Pacifiarbellino se
ha perdido, su mama le anda buscando. Pregunt@mbbrero si no lo ha visto bailando”.
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grabaciones, llegué a escuchar jugas mas velocegasninaba desde el valor cientifico
moderno del metrénomo. Sin embargo, la velocidda que se referian mis interlocutores
daban cuenta de la sensacion de sus cuerpos s@nicagor cantidad de notas cortas en la
melodia. Pues aunque la percusion hacia la misma éstable para las fugas, el bombo
repicaba mas. Inclusive cuando el pulso metrononei® mas lento, las melodias del
torbellino eran dinamicas, con mas notas cortasclieas), saltos, subidas y bajadas mas
amplias que las jugas, y con acentos marcados toinanscripcion 3 dea Cotuda,y en la

transcripcion 4, deforbellino por cuatro.

Audio 9 - Torbellino por cuatrg Aires de Dominguillo. Disponible en
<https://youtu.be/bsuxXwa9virg>

Dindmica que se coordina con los movimientos deblikdores, la sagacidad de la
disputa, y la excitacion de los espectadores. Lakdias de los dos violines podian ir a
unisono, 0 en una segunda voz, que usualmentessbea@n terceras. Asi lo describe la
introduccion del violin que recorre la escala catpdesol mayor La melodia de la estrofa
gue inicia en el tercer sistema y sus diferentegmaianes fueron muy comunes. El bajo,
escrito en esta transcripcion por Paul, contraagie Aires de Dominguillo, muestra algunas
de las variaciones e inversiones de la triada ¢jseede hacer. Otros sentidos del torbellino

como lucha y espectaculo los comentaré mas adelante

3.2.3 jPara lo dificil que eslapertura y limites

El sentido participativo y de juego se amplia cowmitaciones mediante alianzas
sbnicas en performance que tenia lugar en alguaraatinas sobre el baile. “Es que ahora la
juga es de todos, no solo de negros, porque ustadlas indios, los mestizos, los blancos, y
hasta los gringos han venido”, suele decir don &alta fila o “culebra” se entiende como
siempre abierta para el que quiera entrar en cigglquomento. El sentido abarcador tiene su
vinculo con las propias Adoraciones, donde se muhtieque hay una representacion de la
sociedad entera. “Yo hago las dos, la AdoracioNigab Dios y la Adoracion de los reyes
magos. Estan los tres reyes, el negro, el indidbja@co”, traduce dofia Ana para su universo
cosmoldgico. La Adoracion de los Reyes Magos sigoediatamente después del baile de la
mula y el buey donde dofia Ana tiene una estrusiurdar a la de las otras representaciones.
Cada uno de los reyes recita un verso y luego Aaascanta una copla con la misma melodia
gue canto las de los pastorcitos. También dosdpdpeles de los reyes fueron heredados por

generaciones. Asi me cont6 don Diego Lasprilla, ltaeta el papel del Rey Gaspar heredado
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de su padre. A pocas casas de donde vive dofia Aoa Walter, vive don Francisco Mina,
gue interpreta al Rey Melchor y cuyo padre hacialallel Rey Baltazar: “me quedé algo de
la tradicion”, dice. El declamaba de forma muy algg, lo que le valia aplausos y gritos de
emocion cada vez. Dofia Ana intentaba en la medidéo dosible conseguir un hombre
blanco o mestizo que representara al rey Baltazamo sucedi6 en 2017 y 2018.
Anteriormente, ademas de las Adoraciones al Nifas3ie hacia la fiesta de Reyes Magos en
varios poblados de la region donde un séquito aafalpa cada rey. Era muy extensa y
requeria de la memorizacion de un libreto impreso l& “recopilacion del folclor
nortecaucano” del Presbitero Arcadio Velasco T#lledias comediagle 1947 que don
Walter consiguié. Y aunque tanto don Walter en Dwuillo, como dofia Graciela en Buenos
Aires han intentado retomarla, por escasez de seswy de tiempo no lo han conseguido.

También dofa Fantines en Santa Rosa me afirmo6 que:

El Nifio Dios es como si fuera la fiesta de un nijie tiene padres y abuelas, que son las
capitanas. En la adoracién se le hace un homentjdas las razas. A los esclavos... los
blancos los represento en la madrina, la Virgeary seé y en las capitanas porque acuérdese
que la gente de antes era toda encopetada. Y alganasten de indias guambianas [misak].

Es decir, la Adoracion reune a todos los seregpgablan el territorio-mundo: negros,
indios, blancos, a los pastorcitos, la mula y ebypupara adorar al Nifio Dios o para
confraternizarEl pensamiento de que se homenajean todos, titadme con eladorar, la
invitacion a participar del performance de todajeé quiera, y el impulso que he llamado
alianzas sonicassurgidas primero entre la gente negra y su mualoaile, de paso sencillo
e iniciativa individual articulado a uno colectivee presenta como facil, como un
conocimiento comun. “dofia Ana, ¢me ensefa a hadar”, ella respondia entre risas y con
sarcasmo “jpara lo dificil que es!”.

Ahora bien, la narrativa de facilidad e inclusiamegpresentan el baile de jugas no
implica una autorizacion a todos los asistentea paacticartodoslos tipos de juga, como
aquellos bailes y versos destinados a los papel&ssgersonajes, la mula y el buey, los reyes
magos, las capitanas, que como apunté, son uneatiasivo de ciertos actores heredado via
familiar, mediante redes de la juga en el rituaimpoco el canto o la interpretacion musical
se extienden a todos los espacios, pues tienémga €n el espacio de poder de la Adoracion
u ocurren mediante la autorizacion de los duefida flesta.

Ferreira (2011) sugiere que las practicas musicaleslatinoamericanas portan
codicesde resistencia historica que no se limitan a ellap que ademas constituyen

“practicas vitales portadoras de valores de viga'58). Ademas, desarrollaron “politicas de
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la sincopa” que sedujeron a los sectores dominamasteniendo “ambivalencias y tacticas
de doble voz” en las practicas musicales. Estarsngi resuena con el argumento de Scott
(1990) que afirma que la negociaciéon de grupos I®rh&zados se expresa cuando estos
actian como si aceptaran su situacion durante rpgfaces frente a los grupos dominantes,
mientras que en espacios donde los Ultimos est@ntas, cuestionan su legitimidad.

Los saberes musico-performaticos negros localggesan su acustemologia politica
y resistencia también mediante el gocejdeyg uno que permite la subjetividad dentro del
colectivo, la improvisacion dancistica sobre lasormusical en redes intersubjetivas de
confianza y proximidad. Buegoarticula a todos los seres del mundo humanoshuntanos
en la performance; seduce y extiende mediantezalgasonicas de los saberes incorporados a
actoresexternosuna afectacion e invitacion politica a crear comtad-red. Ahora bien, a tal
invitacion subyace la negociacion del saber/seicedrSe trata de la negociacion por el
“secreto”, un saber esotérico que se presenta tamgoorancia deliberada de las mujeres en
el baile del tango (Carozzi, 2009) y a simple agauia no tiene lugar en el baile de las
fugas/jugas, que se presentan como “facil”, “pados”. Paradojicamente, el secreto, que se
oculta como narrativa de un saber comun, consistque este saber bailado pued&o

implicar la creacion de mundos comunes y de umaadealidad sdnica compartida.

3.3POR LA DEFENSA DE LA VIDA'Y DEL TERRITORI® FUGA COMO HUIDA
PARA LA PERVIVENCIA

Otro sentido de las fugas/jugas que conoci en cdengdescribe como una estrategia
de huida de los esclavizados en el pasado, apekardovariacion dduga, con efe. Las
“fugas’ se hacian cuando les daban permiso adokeos; era cuando ellos aprovechaban
para fugarse, por eso se baila en fila, para qemfmas facil escaparse uno por uno”, me
explicd el masico José Edier en Buenos Aires. Qiexsonas, le dijeron a Carabali (2012)
gue se habia hecho mas conocida la palabra “jugajue los primeros investigadores la
habian escrito asi, imponiendo una version err&adk dauténtica fuga”. Inclusive algunos
argumentos valiéndose de la ambivalencia fonébt@an ambos sentidos en conjuncion. De
ese modo, dofia Cipriana le explicé a Garcia (18928) “es una danza donde uno juega
imaginandose que va a coger al otro y el otro haygo dejarse coger, entonces ambas
sirven”. Algunas personas que hacen danzas fael®y estan creando coreografias para las
fugas, apropian un argumento que escuché en i pdi@a la danza de la cumbia “se baila en

fila porque durante la esclavitud estaban amarradosadenas en los pies”.
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El argumento de la fuga como huida es incorporalds aarrativas de una identidad
étnico-racial, donde se resalta la agencia de idspasados para enfrentarse al sistema
esclavista, y crear estrategias para sobrevivaisadificultades impuestas. Esta idea de la
capacidad e inteligencia de los antepasados cabraa en el presente para recordar que se
trata de una herencia viva en cada baile/estratggepermita imaginar un porvenir con base
en esa fuerza vital. AUn mas, los desarrollos @duwEm en el baile son el punto de partida
desde donde se huye para un mas alla de indepéageliteertad, son también el camino de
llegada para construir comunidad-red mediante dastipas musico-performéaticas y son ellas
en si mismas la propifuga lo que pretendo explorar en los siguientes apastadErimero,
pienso en una ampliacion de los sentidos de fugedwida, y como corporalidades diestras

y audaces, como sucede en el torbellino en susesalearte y lucha.

3.3.1El torbellino de la esgrimaun baile de malicia y honor

Mi concepcion sobre el torbellino adquiri6 mayomsidad cuando escuché en un
conversatorio a don Porfirio, un reconocido cutterla practica afrocaucana de “esgrima con
machete”, maestro de un grupo de jévenes y nifmaples y mujeres llamado Escuela de
Esgrima de Mazamorrero, decir que “el buen esgtangs buen bailador de torbellino”. Don
Porfirio, un hombre de unos cuarenta afios de la@deerSan Francisco (Santander de
Quilichao), aprendio la esgrima desde los sietes diasta que llego al avanzado nivel de
contramaestro, y asumio la direccion de la esadel®Mazamorrero y la posicion de maestro
cuando falleci6 su tutor encargado, don AnaniasqhanFue en mi primer contacto con las
jugas en 2004, donde vi a don Ananias narrar deonspdocionante las luchas de sus
estudiantes por micréfono, los distintos movimiende cada luchador, sus saltos, vueltas y
ademanes de estocadas, con el fondo musical degnatacion deltorbellino o de un
pasodobl&®.

Aprendi entonces, de mis interlocutores algunaselzmiones entre torbellino y
esgrima, al menos de modo verbal y no incorporada,como algunas caracteristicas de
diferentes bailes de torbellino. Entre ellas, smiftal que antes los hombres mas diestros
solian bailar el torbellino con machete en el mistnarteto de dos parejas de hombres y
mujeres, lo que denomina Ebrbellino de la esgrimaEsto lo apoyd dofia Fantines para el
caso de Caloto, “antes bailabamos un torbellino tmdo con machetes en las danzas de

% El pasodobleaviva las corridas de toros en Colombia, y ensopaises de herencia colonial espafiola.
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Caucaquira. No como el de ahora que es todo clifiadsobre todo para esgrimistas, era
condicion en su formacion pues “Es que una pertiesa no baila eso”. En especifico, “el
torbellino de la esgrima tiene mucha malicidalicia, en el sentido de agilidad de
movimientos, de capacidad de confundir al opongritacerlo errar, lo que da muestra de su
honor, tanto en el baile que ahora hacen sin snasablancas, como en la esgrima. Afirmaron
gue “usted la tiene que hacer pasar siempre mirahdwo y a no dejarse quitar la pareja por
el otro. Tiene que estar mirando por donde le ht@nce”. Dos habiles esgrimistas, y por lo
tanto, bailadores de torbellino de Buenos Aires,Hermanos Anibal y Simén, de la vereda
Catalina de Buenos Aires, me explicaron que elelbno tiene una serie de movimientos
heredados de las técnicas de la esgrima. Asi,dodbies avanzan de frente o “careado”, de
lado y de espalda o “de recula”. Algunos usan objgjue asemejan las armas para poder
mostrar su destreza sin el riesgo que conllevalassatomo la ruana, el sombrero, o los
brazos desnudos. De ese modo, el torbellino mead@mmprimero como baile-juego en
cuarteto, mas que una actividad ladica y un artéudea, contiene los valores de “honor y
malicia”, sumando capas de memorias corporalesciisan saberes y valores con un sentido
gestado en el territorio.

El machete era no solamente la herramienta pararlabcampo y cortar la cafia sino
también instrumento de combate. La lucha con mackethabia desarrollado en la region,
probablemente de la suma de la experiencia deagosrafricanos y la imitacion de técnicas
europeas de la cultura cortesana, entre otroartdrios y ligado a las destrezas corporales
de los campesinos, creando una estirpe guerrexe &t varios momentos, de acuerdo con
Desch-Obi (2009). Los macheteros negros esclavizdaabian peleado en la gesta
independentista por la aplazada promesa de ldddyezn las posteriores guerras civiles de la
primera mitad del siglo XIX, extendiéndose a otkagallas en el siglo XX, y habian
defendido luego de la huida como “libres” sus ngeverritorios junto a aquellos que
compraron su propia libertad. También hace menosirde década actores del conflicto
armado intentaron suprimirlo segin un joven de BseAires, porque “vieron que era
peligroso y lo prohibieron, porque les daba miedero ensaydbamos a escondidas”. El
ejercicio de los esgrimistas negros ademas derseexhibicion de su capacidad defensiva,
implicé una demostracion de honor.

Hace tiempo, tal vez década de 1970, que la esdnabéa empezado a mostrarse

teatralizada en eventos publicos como una fornistiaet que antes habia sido una tecnologia

87 Chiviadosignifica falso.
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de lucha, como hacia don Ananias Caniqui con ladisaegrima de Mazamorrero, y el
maestro Héctor Elias Sandoval, con su Escuela gentzs con Machete y Bordon de Puerto
Tejada. De acuerdo con el ultimo, se exhibian ki#os de “el espafiol reformando, el
francés, el venezolano moderno, el relancino, ahapgino y muchos otros (...). En Puerto
Tejada hubo y hay grupos que han mantenido esliitra viva, a través de las danzas como
Los Macheteros de la Muerte, Danzas del Cauca gr@gbo Caucagrande.” (Sandoval;
Lourido, 2009, p. 33). Tanto don Elias como dorfiRorson investigadores de su practica, y
asi como sus pares, viajan a diferentes pueblosn@gn y conversan con otros esgrimistas en
basqueda de los saberes antiguos.

Don Porfirio suele contar y dramatizar junto a estsidiantes en las presentaciones de
su escuela varias historias en las que los macketesnpuiian en los duelos por amor, en
sintonia con las relaciones de pareja que narsaeti@s de torbellino y el origen de su danza,
donde hombres y mujeres aparecen en las confroneg;iy el torbellino sirve de eje para
sostener la tension del momento. Una de ellas| daedo de dos hombres por sus esposas
contra otros dos que las han seducido. Cuando atidas asesinan a los admiradores de sus
esposas, estas entran en colera y los matan aetiasira dramatizacion, los estudiantes de
esgrima declaman versos desafiantes y burlescas $as parejas, intercalados con el baile
del torbellino, como los siguientes:

Mujer: Vos de qué te las pi¢as

disque el “hombre maravilla”

si anoche estuve con vos,

y no me hiciste ni cosquillas.
Hombre: Ayer pasé por tu casa,

y escuché una balacera,

Dios me libre y Dios me aguarde,

de esta vieja bochinchera.

Otra historia, la “Mujer Soberbia” acorde con latjggpacion de mujeres aprendices
de esgrima en su grupo, es la base para una draciati. Se trata de “una mujer que le gusta
la calle” y bebe junto a sus amigos. Llega su espde reclama que esté haciendo ocio y no
los oficios del hogar. La mujer se levanta furidsaresponde que es duefia de si y lo reta a
pelear al machete con €l “jno viniste a aca a ta@mar a pelear!”. Tras un corto combate y
entre gritos de exhortacion, desaliento y risatademidiencia, ella lo vence. Luego bailan un

torbellino los dos junto a la otra pareja.

8 Es decir, ¢ de qué presumes?

158



159

La historia muestra una mujer con habilidades quede entrar en contienda con el
hombre, cuyas fuerzas se miden no solo en la lstha,en la diaria labor en el cultivo de la
tierra, en la pesadas cargas de lefia y fruta sgofdaadas de barequeo para conseguir algunos
“oritos” en la mina, como hacen tantas mujeres asede la region. Es una mujer que no fue
relegada al hogar, sino una mujer negra que traxperiencia historica cultivada en su
cuerpo de la fuerza de saberes que la constitugermo aina mujer otra. Habilidades no
publicas en el escenario bélico designado a losbhesn La “mujer soberbia” en la lucha
ganadora disputa por su libertad y por la aceptaci®é su capacidad, resistiendo a la
colonialidad de sexo-género, clase y raza (Loz2006).

De acuerdo a varias voces, la forma de bailarrb&tiino mas comun hoy en dia no es
el torbellino de la esgrimasino eltorbellino antiguoy el torbellino modernoLos ultimos,
los describi anteriormente impregnados del cardgtkco, pero aun guardando un aire de
lucha en los movimientos corporales, que recueadprdpia esgrima, aunque ambos sean
bailados sin machete. De acuerdo con don Porfimidoglos ellos “el torbellino hay que
pasearlo primero, pasear la pareja, y después romperincipio van bailando a ritmo de
juga”. Es decir, primero hay una ronda de jugajyggb si se hacen los movimientos de un
lado a otro y girando alrededor de las mujeres fdases y los ochos”. La diferencia parece
ser principalmente que el torbellino moderno es wefsz y mas agil, mientras que el antiguo
“hay que bailarlo pausado”. La complejidad del &libo no acaba ahi, pues las figuras
coreograficas de Buenos Aires suelen enfatizarlogasmovimientos bruscos y saltos de los
hombres, mientras que el de Santander resaltaldaidad del baile, tal como percibi y me
enfatizaron mis interlocutores. Ahora bien, hay eerdar que don Porfirio es un experto,
por eso descalificaba varios bailes de torbelline grabé en video y vimos juntos. De
algunos, decia “no... no saben bailar. Ahi no pask,nl@ estan bailando solo careado. Le
falta pase, le falta velocidad”. De otros “es queagan pero nada mas. Puede que esa forma
sea el torbellino antiguo de ellos”.

Video 11 - Torbellino antiguo en Adoracion de laeda El Tajo, acompafiado por Aires de
Dominguillo, enero de 2018. Disponible en <httgsutu.be/ZGGitcQoBOI>

Video 12 - Torbellino con movimientos de esgrimanpellino moderno por la Escuela de Esgrima de
don Porfirio Ocoro, en Encuentro de Adulto Mayamfba, 2017, Disponible en:
<https://youtu.be/NG8-4i-w7rM>

Video 13 - Torbellino en Adoracion de Agua BlanBagnos Aires, diciembre de 2017. Disponible en
<https://youtu.be/DI4tIPQrLR4>

En ese sentido, es posible pensar en la musica/tdaila fuga y el torbellino como

opuestos. El primero, permite la expresion indigiddentro del colectivo, la voluntad de
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unirse al grupo y crear comunidad-red, las disirftamas de ser mediante el juego, la
improvisacion dentro de un ritmo igual y abiertorgpda participacion de todos y en
Adoraciones, performar el bienestar colectivo amos los seres del mundo. El torbellino, es
una multiple manifestacion performatica: es unazdade expertos, es decir, de pocas
personas, que resalta las negociaciones de |lasoreta de pareja y de género con una estricta
coreografia; es un juego en el que participan $peetadores y bailadores en performance; es

una lucha que exig®malicia, y es también un espectaculo artistico.

3.3.2¢,Qué vamos a hacenrsistiendo y conviviendo

Como mencioné anteriormente, las practicas musichlen sido claves en la
elaboracion de una identidad étnico-racial afromii@na, de modo que algunos lideres
comunitarios decidieron posteriormente, ser mushspy hacer lanusica ancestral

En 2015 visité nuevamente a dofia Graciela, capttideresa negra en su casa en la
ondulada ruralidad que asciende hacia la cordilbeiental frente a una montana “llena de
agujeros de socavones” por la extraccion de orodedéempos coloniales. La pérdida de
autonomia sobre territorios ancestrales para lasucmades negras con la otorgacion de
licencias para la explotacion minera del Ministet& Interior a multinacionales en territorios
de los consejos comunitarios; y la mineria ilegablizada por gente externa a las
comunidades mediante retroexcavadoras y protegiwsgrupos criminalé® que han
amenazando a los lideres comunitarios. Ademasfeletagion del medio ambiente y la
poblacion con los quimicos como el mercurio usadashos tipos de mineria, “Hay nifios
que estan naciendo enfermos por eso” lamenta Dofeiel. Por eso participd del
movimiento de mujeres negfagjue inicié en 2014 para denunciar y exigir el cdsela
mineria contaminante e ilegal en sus territorioauvique el arduo trabajo tuvo eco y efecto
en una pequefa parte al occidente de la regiootres lugares todavia es un problema. Quiso
entonces, junto a otros musicos y cantoras, lldmatencion sobre esa problemética en la
musica. La fugaLa mineria compuesta y cantada por Maria Versalia Mina egrebo
musical Brisas de Catalina donde participé Dofiai@la, habla de esta problematica. En esta

fuga dofa Graciela hace los movimientos del bakededa mineria artesanal. La letra es:

8 Emergieron de grupos paramilitagesueron nombrados como: Bandas Criminales (BACRYNDs Grupos
Armados Organizados (GAO), Grupos Delincuencialegafizados (GDO) y Grupos Armados Organizados
Residuales (GAOR).

% Como apunté antes, Francia Marquez lideré en 20Marcha de Mujeres Afrodescendientes del Norte del
Cauca por la Defensa de la Vida en los Territodogestraleslogrando la suspension de la mineria ilegal en el
rio Ovejas por lo cual fue galardonada con el RsgBonldman en 2018.

160



161

Por el Cerro e’ Catalina vamos todos a protestar,
llegé la internacional y ellos nos quieren sacar

Pero ¢,qué vamos a hacer?

ipongamosle solucién!

Nos vamos a tener que ir a otra region,

porque no esta pasando con la contaminacion

Por eso es que hoy en dia nos estamos acabando,
porque ya hasta la comida nos la estan contaminando

Video 14 - Fugd.a Mineria Del programa Mdusicas del Rio, 2012. Disponible en
<https://youtu.be/omrNLW_YnJw>

La propia performance se muestra no solo como a#nEno como un espacio de
pensamiento que impele a la accion colectiva. Escalando se canta y se interpela “Pero
¢qué vamos a hacer? jpongamosle solucién!”, antanlanaza de desplazamiento tan
terriblemente comun en el Cauca y el gatss quieren sacar (...) Nos vamos a tener que ir a
otra region”, se busca la movilizacion y la resista mas alla del canto. Se alerta “nos
estamos acabando”, los humanos, los rios, la \atieeditorio en sus interrelaciones.

Se trata de pensar/sentir las practicas musicala® cestrategia politica para la
creacion dealianzas sénicas/ para la pervivencia, en un contexto donde seeamran
multiples extractivismos, como la agroindustria addia, los cultivos ilicitos y la mineria
aurifera, como apunté en la udltima seccion del @rimapitulo. Paraddjicamente, los
extractivismos penetran las redes socioeconémicas gonstituyen en unas de las pocas
formas de sustento al tiempo que amenazan la vidal éerritorio; ya sea por reproducir
procesos de desigualdad socioecondémica con lasaénesocial de unos pocos, por las redes
con el conflicto armado o por la contaminaciénta de tales extractivismos. Un musico
lo expresa asi “es que del rio Cauca para allddnayy del otro lado, hay coca”. Tales
problematicas también se presentan en otras talitiades negras como en la Costa Pacifica
y atentan contra la busqueda de la autonomia qgetenglen legalmente los consejos
comunitarios (Pardo, 2016; Vanegas; Rojas, 201 grticulan a las tentativas de destierro
de largo plazo de la modernidad/colonialidad (Vexg2018). Es importante entender que lo
gue se moviliza en el sur del valle del rio Camcase trata sélo de “probleméticas locales o
nacionales”, puesto que deben ser observadas eregecala, en sus interdependencias y las
dominaciones que ejerce el capital del norte gldPaés, recordemos que soélo por colocar un

ejemplo, como dicen mis interlocutores “la cocaiagara los gringos”.
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A medida que todo ello sucede vinculado a una fepmacion del conflicto armado y
cuando se han intensificado las amenazas y asesidatos lideres socialé®n todo el pais,
que el propio movimiento afro localexperimenta de modo permanente, se han adoptado
estrategias que involucran investigacion dentrqgpdaamiento y saberes locales para resistir.
Asi, recientemente, en 2018 la esgrima o “grimastnal’ retoma su caracter de herramienta
de lucha usada para “la defensa del territorio” sorprograma de instruccion adaardia
cimarrona&® orientado por el maestro Porfirio y coordinado p&EONC. Otra iniciativa
anterior, fue lacaminata Bailemos jugas por la pgrara impulsar el apoyo al plebiscito para
refrendar los acuerdos de paz con la guerrill&ERC™.

La propia practica musical ha sido resistencia,aysilo estrategia diuga. Dofa
Graciela me conto que a inicios del 2000, los pditanes se instalaron al lado de su casa en
zona rural durante dos afios. El propésito fue atadas guerrillas y a los campesinos que
supuestamente, cooperaban con ellas. Los macale@aos impusieron prohibiciones,
horarios de transito, y asesinaron a quien se ilg3 &n gana. Muchos paramilitares o
“paracos” violaron mujeres en varias veredas queerton hijos a los que les llaman
“paraquitos”. Comenzaron a reclutar nifios y ad@etas para entrenarlos en sus filas, por lo
que ella decidié hacer un grupo que denonmfirances con todos los nifios que pudo, para
mantenerlos a salvo y ocupados, practicando la®€ahos paramilitares la miraban desde el
antejardin, o a través de su ventana para dentsa dasa, mientras ella creaba cantos junto a
los nifios. Dofa Graciela dice que “a pesar de tedpetaban nuestros ensayos”. Algunos
adolescentes, lograron fugarse caminando por ladaiias hasta la ciudad durante la noche,
antes de que se los llevaran a entrenarlos. Mi @@igucho, tiplista, hizo una grabacion
casera de uno de esos cantos en la época en daeirfialado los talleres con su fundacion

AmbientArte, y posteriormente el colectivo CorpomasTurpial, la grabd dentro de su

%1 De acuerdo con la ONG Somos Defensores, en Cotoerbel primer semestre de 2017 fueron asesinddos 5
lideres sociales aumentando un 31% en comparacanlas primeros seis meses de 2016, es decir, un
incremento en el periodo del posconflicto. Seglbdéensoria del Pueblo hubo 311 victimas entre 30L@io

de 2018, cuyo numero aumentd en los ultimos tresema 29 asesinatos. Esta situacion critica hdotemerta
visibilidad en los medios desde julio de 2018, dalds marchas que hicieron una “velatén” simbdlican
llamado de atencién en los centros urbanos delyparfisel exterior.

%2 El mas grave recientemente, fae 2019, el ataque con disparos y una bomba-gramads reunién de
ACONC donde estaban los representantes de masadental consejos comunitarios de la regién, quaivo t
victimas mortales dada la reaccién de los guardédeap de la Unidad Nacional de Proteccion (UNP).

% La historia de laGuardia cimarronaen Colombia se forma en 2009 impulsada desde eimiento
afrocolombiano, y en resonancia con la creacidfadguardia indigena y la guardia campesina, qudedts
segunda mitad del siglo XX comparten el propdsédaducha por sus territorios (Rojas; Useche, 20128).

% El plebiscito sobre los acuerdos de paz realisdbde octubre de 2016 fue una consulta a la damfa por

su apoyo a los acuerdos de paz. Fue noticia mupaéd gand el “no”.
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album de canciones inéditas de la region tituladda juga al son. Masica de negritudes del
norte del CaucaUna fuga compuesta por dofia Graciela dice:

El niflo me causa pena ya no es aquel querubin,
ayer jugaba la ronda hoy juega con un fusil,

no veo la diferencia entre el nifio y alguacil,
soldados y polvorin.

Si, si, los que andan con el fusil

Adonde esta la alegria de aquel campo que era ayer
se dice que un presidente lo recorria de a pie

Si, si, los que andan con el fusil

Sefior presidente, para poderte mirar

tenemos que ver los apuntes del archivo nacional.
Si, si, los que andan con el fusil

Audio 10 -Los que andan con el fustbraciela Larrahondo. Corpomausica Turpial 1V, atbDe la
juga al son. Musica de negritudes del norte dec&ahisponible en <https://youtu.be/G0IMgIP3rBs>

A pesar de su resistencia pocos jovenes de esa épbceevivieron, afirma. Después
de que los paramilitares se fueron, siguid su taleaser “directora” de varios grupos
musicales, como Brisas de Catalina, Son CataliBary Buenos Aires. Su tarea comprende
convocar a los muasicos que viven en veredas diEesenuadrar ensayos en su casa, cantar y

bailar con ellos y buscar presentaciones en cuiiipgeadoraciones y bailaderos.

Una conversacion plausible

Algunas vivencias y comentarios que involucrabamskberes/poderes ejercidos en las
practicas musicales/sonoras locales sobre corgadss y subjetividades fueron para mi
fueron realmente dificiles de comprender y de dam@mocionalmente. Se me presentaron
varios dilemas: primero, la cuestion de la prot@taie mis interlocutores que me revelaban
historias dolorosas o violencias en accion, expamiadas y ejercidas, y nombrarlos seria
colocarlos al descubierto para no desconocer gtext&l académico es inofensivo, una vez
revelado ante el mundo en el escenario digitaluSeg, la imposibilidad e inutilidad de
comprobar si algunos rumores o los sucesos queggesentaban respondian a “la verdad”,
pues de un lado, seguir el rastro de las cosagente, acarrearia peligros para mi planteados
asi: qué hace una mujer blanca en territorio deasggreguntando abiertamente por lo que se
sabe que afecta a todos, ¢ es periodista? ¢ amarsaedés hegemonicas locales? de otro lado,
escuché historias cuyo exceso y terror, mas all&idelia la pena 0 no comprobar su
veracidad, era percibir los efectos de creaciomdedos que conseguian en un limbo donde
era imposible distinguir la frontera entre realidathntasia. Esto me recordaba las cadenas
circulares de sospechas que justificaban horramsjirtiendo historias en realidades una y

otra vezcontadas por Taussig (2002) en su estudio sobrprtdsndas imbricaciones entre
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colonialismo vy terror. De ese modo, decidi escuinia conversacion plausibjea partir de
diversas conversaciones, narraciones, y vivena@asdderentes interlocutores que comparti

en campo, optando por el anonimato de todas lasswtugares

Ya ¢Y como les acabo de ir en la fiesta la semasada® pregunté mientra#la hacia un café,
sentada en la cocina junto aRadrey suHermano

Ella, una mujer joven que andaba siempre buscando ¢rdizdpia encontrado uno desactivando
las bombas “quiebrapatas” enterradas en el suglacias” a la temporada del posconflicto, y a
gque una agencia gringa entrenaba a la gente lofratfendo trabajo”. Por edglla, en un receso,
habia hecho una fiesta con jugas en la quReslie habia tocado y ella habia cantado.
Ella: nos fue bien. Vinieron los vecinos, la familianyHermano,que es soldado en el Putumayo
pero le dieron licencia para venir. Ah y vinierars@rofesoras... pero esas sefioras se fueron
caminando solas de aqui para la fiesta que fueedamthermana a la vuelta de la loma, y yo ng
me di cuenta y le toco salitdermanoen ese carro a toda velocidad por ellas.

Hermano Sali en carro a recoger a esas sefioras y lés'gnitbanse!”. Es que ya no se puede
“echar grillo”, caminar de noche es peligroso ludgdos panfletos que andan prohibiéndolo. Y
eso que yo ando encubierto, aqui no saben queokiads.
Padre si imaginese que antes, cuando habia muchosogaraasotros decidimos no ir a tocar &
ningun lado. Es que paraban la chiva, pedian loardentos, y el que no les gustaba, le
disparaban y ahi mismo lo dejaban tendido.

Ella: pero ya estd mas calmado. Nosotros les dijimussypermitieron hacer la fiesta. Y sacaron a
bailar a las profesoras y luego una me cont6é gbhaliéan dicho “nosotros somos de las AUC,
pero tranquila profesora, que nosotros la cuidamass profesoras estaban muy asustadas porque
no sabian, pero nosotras de tanto tiempo, pueadgr®s a convivir con ellos. ¢ Qué mas vamos

a hacer? Y por alla otro le habia preguntado geeasile una ONG €l le aclaraba ahi mismo que
no queria dejar de plantar coca. —Risas de todos-.

Padre Es que uno como musico trabaja para todo el mudda vez viajamos muchas horas
hasta un pueblo a tocar para la guerrilla musidatida. Les cobré un millén por musico y
aceptaron. Eso si, los masicos teniamos que eéstactimportados y moderar el alcohol porqu
se podian poner bravos. Yo toqué antes con un rolcltaie es de un pueblo de gente muy
jodida porque estuvo mucho tiempo metido en larguédla todos los nifios desde pequefiitos
cargan fajos de billetes, tienen cadenas de demgn sus motos. Pero alla si usted hace alguna
cosa, roba algo, le toca desaparecerse porqudainmatan entre todos en la mitad de la calle.
Ya o sea que a pesar de que estan en dialogos dempéas FARC la situacion continda...
Ella: ah si. Eso solo arreglan alla entre ellos y pér ao hay mucha diferencia...

Silencio.

D

La conversacion evidencia la heterogeneidad dedagiones y las estrategias de la
gente negra en la region para actuar a travéssdpréeticas musico-performéaticas. Con la
escena anterior, advertimos que la resistencidaitgpho siempre es posible, y menos ante la
coercion armada, de modo que la poblacién opté Ipacomodacion,es decir, por el
acatamiento a la regulacién impuesta por los grugmsados en la regiéon (Guzman;
Rodriguez, 2015, p. 13). Asi, matices de una fodmaesistencia no de confrontacion sino
mas bien velada, en performance se tejetisaursos ocultoéScott, 1990)u otras formas en
las que las propias practicas musicales son lahsah lo que permite la pervivencia, asi sea,

compartiéndolas con quienes amenazan la vida.
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En el presente capitulo indagué por nociones-mevitos de laacustemologia
politica en performance articulando un analisis (etno)nal&iico, la perspectiva decolonial,
los estudios afrolatinoamericanos, y nociones padticas locales. En un primer momento
ahondé en la idea @a&lorar como practica sénico-performatica amarrada a ldaddad y la
participacion colectiva de multiples herencias difieporicas y musicalidades vecinas,
fundamentado en una politica de la vida que pedoymactualiza un saber ancestrall,
pensamiento de los abuelgsdemas, la solidaridad y la reciprocidad como rgdas en la
practica campesina delltivar y cosechay se traslada a contextos urbanos donde resuena en
voces y cuerpos, performando en alianzas sonidaisratstar colectivo.

Otros conceptos nativos tanto verbales como cdemrg performaticos son las
jugas/fugagjue, en su ambivalencia sonora de jota y efend®oin en el juego y la huida. En
el segundo apartado, sefialé que el sentidoetm penetra los cuerpos resonantes. La juga
como baile-juego colectivo fomenta la improvisacjoareatividad subjetiva, emergiendo en
el colectivo a partir de lideres espontaneos, stute, jovenes e infantes en un ambiente de
proximidad. Sobresale un poco mas en el baile guaspequefas variaciones en la musica,
como percibi a partir de mi experiencia particmatiEl encuentro performatico se trama
como anudamiento de caminos por la figura del came bailador/a, @atirrucia,
principalmente, expertas mujeres negras, cuyo @aniiaza la territorialidad desde su lugar
de vivienda y hasta el propio baile que tejen cadadired. Las Adoraciones invitan en
performance a la participacion de todos los sewss pueblan el mundo, a veces, de
consiguiendo alianzas duraderas, que no necesari@hogran ontologias comunes.

En la tercer seccion abordo la narrativa déutza en el argumento de que el baile
permitié lafuga de personas esclavizadas anteriormente, que cimetigencia y capacidad
construyeron esta estrategia. Esta idea se virgcldaconstruccion de una identidad étnico-
racial como simbolo de la lucha negra por la vitiala resistencia y creatividad de su gente
apropiado por una concepcion de la diferencia mlltua region enfrenta las imposiciones de
un capitalismo global concentrado en extractivisnmiensificados en el presente pero de
larga duracidén pretenden el destierro, y que seatoren ocasiones en la Unica opcion
socioeconOmica para muchos, asi como se entran@mflicto armado. En ese sentido, las
propias practicas performaticas han sido la paddil dehuidaa otros territorios, o el regreso

de ellos, o simple y duramente, la posibilidad egug viviendo ahi, bailando con quienes
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amenazan la vida, en peligrosdienzas sonicasDe ese modo, ladianzas sonicaaparecen
como practicas de confrontacion y negociacién déda colectiva mediante el sonido en la

performance.
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4 DESAFIOS DE LA EXPANSION EPISTEMOLOGICA Y ONTOLOG ICA SONICA

A lo largo de esta tesis he sefialado que la gegrardel sur del valle del Rio Cauca
crebalianzas sonicason otros actores para prolongar sus saberes oapsitormaticos a lo
largo de la modernidad/colonialidad, como politieala vida colectiva en el territorio. En los
dos primeros capitulos, sefalé que las alianzakasdroadyuvaron en el tejido de una
territorialidad sonica y acustemologia politicarena gente negra, que también realizo
alianzas con actores externos y negociacionesasopaliticas dominantes de cada época para
lograr una visibilizacion y potencializar sus s&sevidas. En el tercer capitulo, apunté que la
articulacion entre los sentidos de las narrativaadbrar, jugary fugarsey la flexibilidad
performatica de las corporalidades y sonoridadgsosede la region constituyeron diferentes
niveles de saberes, comunes y expertos, basadaselidaridad y reciprocidad campesina y
minera aun en contextos urbanos.

A partir de la experiencia etnogréfica, sefialo énpesente capitulo que la
construccion de una territorialidad sénicagustemologia politic&n un proceso de largo
plazo no implica su consolidacion definitiva. Asino la amenaza a la vida colectiva se
prolonga con los extractivismos y el destierro pdos por la modernidad/colonialidad, las
epistemologias y ontologias soOnicas constituyemdsr de agencia y reinvencion para
pervivir. A partir del contraste de la magnitud dies escalas en relacion a la cantidad de
asistentes y la intensidad del sonido en perforegranalizo la tentativa de expansion de las
alianzas sonicas. Apunto primero que, un mayornakasonico y visibilidad no implica
necesariamente la creacién de acustemologias cemeneomparacion con situaciones de
mayor intimidad de las practicas performaticas.que no corresponde con una idea de las
musicas localescomo firmemente arraigadas en un lugar, ni muclenas, con una
desterritorializacion mediatizada en la que no tiendnas sentido la relacion musicas-
territorios. Paraddjicamente, a medida que se mrabgunas alianzas sonicas, se empuja la
diversidad performética hacia las categoriasndsica, bailey patrimonioen un marco de
conocimiento occidental y de politicas multicultes estatales-globale&sto coloca el
desafio de la permanencia de la fuerza de unaigaolite la vida en las expresiones
performéticas o de su transformacion a la l6gichimdividualismo neoliberal o de una

perspectiva de cultura afrocolombiana despojadaudmtramado politico-econémico.
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4.1HASTA DONDE LLEGUE MI VOQRE-CREANDO TERRITORIALIDADES

En este apartado exploro el rehacer de la tealidad sénica a partir de la
experiencia etnografica en performances de peqesfala que rednen gente en vinculo
intercomunitario hasta donde alcancen las vocesudgos resonantes que, aungue le hacen
eco a antiguas memorias, revelan las dificultadels de-creacion del territorio en el instante

de cada performance.

4.1.1 UnaSalve,la Inmaculaday la Novena religiosidad, intimidad y cohesion
intercomunitaria

En las primeras conversaciones sobre la concepei@m territorio ancestral, parecian
contrastar dos imagenes. Una, del campo verde grgem de oficios heredados de los
antepasados que hurgaban las entrafas de lagemaiapervivir al “sacar los oritos” en la
mineria, y “cultivar y cosechar” de los campesin@se contrastaba con otra imagen de los
relatos sobre la guerra, el desplazamiento forzalds amenazas a lideres sociales. Ambas
coexistian articuladas, pues si como decian méerlauutores, el “territorio significaba la
vida”, también involucraba su riesgo constantebi&i, una acustemologia politica implicaba
una auralidad y produccion musico-performéaticacaldida a formas de tejer redes y habitar el
territorio, no implicaba que fuera compartida dedmthomogéneo por todos sus habitantes y
en cada comunidad, ni una territorialidad arraig&s$#o fue mas claro cuando participé junto
a interlocutores en las veredas de Dominguillo ¥ &tmen en dos tipos de performances de
una cosmologia del catolicismo negro local, la lonteda y la Novena de difunto. A pesar de
gque ambos rituales tuvieran propoésitos muy distintompartian algunos aspectos en comun:
un canto especifico y practicas sonicas y musiogiles construian el territorio y la vida
colectiva mediante redes particulares en cada mea&son.

La Inmaculada [Concepcidti]de la Virgen Maria se celebra el 7 de diciembpeyd
adorar a la Virgen” correspondiente con el calendaridload oficial. Es famosa en toda
Colombia como la celebracion popular del “Dia de \&litas”, porque al anochecer se
prenden velas, faroles y luces eléctricas en |latersas de las calles e inicia la época
navideia. En la Novena, se vela a los difuntos damanueren durante nueve noches. A
diferencia de la Adoracion, cuya convocatoria elslipa, ambos rituales tienen un caracter
intimo en el que rednen soélo algunos familiaresmygas de la misma comunidad y de

poblados cercanos, tejiendo una comunidad-reda&mdasiones en que participé, oscilaron

% El dogma catélico sostiene que la Virgen estumelde pecado original desde su propia concepcion.
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entre veinte y treinta personas. En la Inmacultalanayoria de asistentes fueron mujeres
afro, algunos nifios y una monja; una mujer blamceoomo de cuarenta afios, que habitaba un
antiguo convento del que se habia marchado el desta comunidad. “Los hombres estaban
trabajando” como obreros en las empresas ya queueralia en semana Yy Otros,
“descansaban”. En ambos performances la dispos&spacial convidaba a la conexién, con
un circulo de personas al interior de la sala d&a$a, donde se colocaba un altar disefiado por
una mesa pequefia cubierta con un manto blanco @&resquina de la sala, adornada con
flores y velones. En la Inmaculada, yacia una imatgela Virgen en el altar. En la Novena,
el altar representaba “la tumba”, pero estabardaeda imagen, y tenia un largo manto blanco
de encaje atras, que colgada desde el techo hastal@ adornado con pequefas flores rojas.

También en ambos eventos se discutieron y acordanmrayoria de decisiones sobre
las actividades y su orden de modo no jerarquico.le&EIlnmaculada, la monja invitada
preguntd “¢en qué quieren que les colabore?”, ypithkeron decir algunas “palabras
especiales” y “rezar los misterios del rosario”nibéén recogian algunos pesos o alimentos
para compartir un refrigerio, del cual, “las limasnque sobraban eran para los musicos”.
Acordaron entre organizadores, musicos y asistahtesden: “¢ quieren otra fuga o pasamos
a la oracion?”, a lo que dofia Ana afadia con ditdh afadia “estan complacidas”. La
Novena la organiz6é la familia del difunto, pero daracion del ritual fue una decisién
conjunta entre los asistentes que luego de un lfiélego optaron por finalizar a la media
noche y no a la madrugada, como se hace en otamoes. Para la Inmaculada, los acuerdos
involucraban turnarse la casa de la conmemora@aada afo. Asi, en 2016 fue donde dofia
Celmira en Dominguillo; en 2017 se hizo en ElI Carmeen 2018, fue donde la monja en la
vereda Cabecera de Dominguillo.

En 2017 fui a la Inmaculada desde la casa de ldidabhasso Caracas en la vereda
Dominguillo, junto a algunos de sus miembros, hiesteereda de El Carmen, a la casa de don
Saulo Palacios. El es redoblandista de Aires deifguillo y compadre de don Walter y
dofia Ana, ya gque es padrino de tres de sus hij@aaniino de ida y vuelta entre Dominguillo
y ElI Carmen revel6 una constante en relacion coremitorio que corroboré en otros
momentos. En un instante durante la oscuridadinsestun sonido y un movimiento en un
arbol. Don Walter volteé a mirar y dofia Ana bronfefiora sale Walter corriendo del
fantasma hasta la casa”, reimos, pues aungque ertone de broma, la presencia de estas
entidades era latente. Luego a mitad de caminoseiiara que esperaba asomada a la puerta,

nos dijo “yo me voy en este bus” y continuamos camdo juntos, comentando los robos que
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a veces sucedian en el camino. De modo qtexréorio ancestralno significaba un espacio
de absoluta calma y armonia, o una espacialidadodenio consolidado, sino que estaba
plagado de amenazas de personas Yy espiritus.ribrierprometia la vida futura, una que
afrontaba el riesgo del destierro (Vergara, 2018ug debia afirmarse de nuevo y cada vez,
en recorridos de ida y vuelta entre eventos, yosnplopios bailes y cantos que anudaban
caminos, en una actividad territorializante, com@macticaba también en las territorialidades
quilombolas al sur de Brasil (Anjos, 2004; Pragd,3).

Tanto en la Inmaculada como en la Novena, las ipe&ctsonico-performaticas
involucraron rezos, oraciones, el canto de himraslicos ysalve€®. Las dltimas, que
constituyen el repertorio mayoritario de las Nors®n cantos de tiempo flexible, en los que
una solista canta y el resto “encora”, en tonakdachayores y menores, generalmente, sin
acompafamiento de las voces. Entre tantos inteioanybcolaboraciones con los vecinos
indigenas nasa del Resguardo de Canoas, a vepesliln a dofia Ana que cantara salves
para algun difunto en una conjuncién de diferentesnologias catélicas. Dofia Ana también
cantaba fragmentos dalvesde vez en cuando, como un dia que llegué a laycasasaludd
con una, con un color de dulzura y en tonalidadandyPalomita blanca de donde venis, de
hacerle una cuna al nifio Jesus. El alma esta @gele] gozando de Dios y yo que me quedo,
pobrecito yo”. Las letras de lasalvesy las jugas son generalmente escritas a mano en
cuadernos personalizados y atesorados que resplaldaemoria. Las voces de cantoras
afirman que son “el pensamiento de los abuelosioysé los mayores de donde las sacarian”.
La autoridad de los antepasados en el entramadalibes, hace parte deelstética de la
opacidadque no devela su significado pleno como formardsgrvacion de la efectividad y
poder del ritual (Carvalho, 2002b).

En la Inmaculada también tiene lugar una cortagsion con cantos desde el camino
hasta la casa y la musica/baile de fugas. Los mwsisie la familia Lasso Caracas que
asistieron, tocaron algunas fugas sin amplificacidn violin, voces, tambor y redoblante. La
fila de juga se movia hasta donde el canto alcariparoidos de los asistentes y acompafara
su baile. Si bien “la Inmaculada no es una fiesbao son las Adoraciones” es “parte de la
tradicion’, y es “como una misa, por eso las fugas se hegcdns”. Es decir, el clima no fue
de jolgorio, pero habia una cierta formalidad y alegyria tranquila que moderaba voliumenes
sonoros y movimientos corporales. Por ejemplo, idguma manera habria cabida para la

improvisacion en el baile de fugas. El contrasteeearaciones, himnos y baile pautaba la

% En la Costa Pacifica se le denomatebaosa los cantos flinebres (Arocke,al 2008; Vergara, 2018).
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organizacion del ritual. Las practicas sonicas geemlmente las vocalidadesl aspecto
corporal de la voz méas alla de la palabra (Zumtd®93, p. 21), marcaban diferentes
momentos de los rituales, sensibilidades y géneoas-performaticos. Practicas como el
canto grave de los himnos, el baile cantan@dalgrandode las jugas, la recitacion uniforme
de las oraciones, la narracion dramatizada al iedlistorias en susurro y risas, y su relacion
con corporalidades que oscilaban entre rigideogiimnos y flexibilidad en Igagas Cada
disposicion corporal en el ritual daba cuentacderpos sénicogue piensan y saben con el
sonar (Henriques, 2011), y cambian ontolégicamextie su resonancia de acuerdo al

momento sagrado (Kapchan, 2015).

Fuente: Paloma Palau Valderrama

En particular, el canto de kalve Ave Mariadurante la alborada es el momento mas
importante en ambos rituales. Dofia Ana describ® e las Novenas, se cantaba el Gltimo
dia: “antes casi a la madrugada se apagaban ks yuge prendian velas, una cantora cantaba
una salve y dos respondian, y en ese momentoetaliaa del difunto”. Don Walter expreso
“es impresionante porque uno siente que pasa mticdey es cuando sale el espiritu”. Luego,
dofia Celmira me dijo “yo no lo siento”, lo que nmiabl diferentes experiencias sensoriales
de una religiosidad compartida. Dofia Celmira cah&ve Mariaen los dos rituales, leyendo
de su cuaderno de salves. Su experiencia provemiaién de la participacion en un Grupo de

Evangelizacion y el canto en Eucaristias que dfarnidos curas dominicos del Colegio Claret
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de Cali, en la finca Santo Domingo cerca a El Carri# la Inmaculada, antes de comenzar
el cantodel Ave Maria dofia Celmira le indic6 a su esposo, y a don Saglamparfiar con un
redoble en el tambor y el redoblante. El carac&trcdnto era grave y flexible, y la voz de
dofia Celmira delgada y aguda, diferente de la voesg, mas grave y potente de dofia Ana.
Identifigué que la melodia se basaba en una t@whldenor, que le imprimia un caracter de
gravedad al canto. Escuchamos parados en circtiémcpramos”, repitiendo la uUltima frase
“Dios te salve Maria, llena de gracia, con tu vistaalegran todas las almas (...) y ahora y en
la hora, de nuestra muerte, alcancemos la gracidetiea suerte”, rezaba un fragmento. Senti
el retumbar de la percusiéon levemente en la bayriglaenvolvente sonido del coro en la sala
durante la salve que durd unos doce minutos.

Video 15 -Ave Mariaen la Inmaculada, ElI Carmen, 2017. Disponible en
<https://youtu.be/TUOPwgJgRXY>

Afo y medio después de la Inmaculada, el esposioiiie Celmira, don Isidoro Mina,

enfermd y fallecié. Dofia Celmira hizo uNavenaen su casa a la que asisti junto a miembros
de la familia Lasso Caracas. Antes de iniciakw Mariadofia Celmira pidié a los familiares
gue “levantaran la tumba” durante el canto, paspeedir el alma, poco a poco, recogiendo
los mantos, las flores y apagando las velas. Fyeesionante sentir la ausencia de don
Isidoro tocando el tambor en la misma salve queg@atras acompafiaba a dofia Celmira. La
ausencia soénica del instrumento resaltaba al misempo la memoria de su presencia,
compartida con la mayoria de asistentes y la cerdezque ahora él se habia unido a los
ancestros.

Al final de cada ritual, hubo un cambio inmediat attitud colectiva, marcado por
practicas soénicas y sociabilidades. La gravedadcdeio de lasalve se transformd en un
clima de chanza y relajamiento. Se contaron algeh@stes e historias de algunos “finados”
para recordarlos, entre anécdotas divertidas yaadpntes. Dofia Ana imitaba los estilos de
habla de algunos y las frases que solian decir.tdwags de la voz pasaron del susurro al
estallido de risas. Se trataba de recobrar el amigemsario para continuar la vida y las
actividades cotidianas, sin la pesadumbre de lpediéda, o sin la circunspeccion de la
Inmaculada en una nueva modulacion epistemoléga#otdgica de los cuerpos sonicos.

Pero, ¢que hace que la misma salve del Ave Martarse en rituales tan distintos
como la Inmaculada y la Novena? la salve se daidge Virgen Maria, que es tanto mujer y
madre como figura sagrada y mediadora entre lertalty lo divino. En ambos se le pide a la

Virgen por el bienestar colectivo e individual antdansicion entre la vida y la muerte. Dicen
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algunos fragmentos: “con tu vista se alegran ttaaalmas”, “en la hora de nuestra muerte”.
En la Inmaculada se celebra el inicio de la viddad¥irgen desde su concepcion por una
mayoria de madres e infantes, y en la Novena sgagt@ra que interceda por los difuntos. Es
decir, la Virgen también es protectora de camiga®) ese sentido, de caminantes; su vigilia
permite rehacer el territorio ancestral que esida y la muerte al tiempo. Ademas, en este
evento de pequefia escala, aunque no reunia a todeorhunidad, sino a redes
intercomunitarias de vecinos, se reforzaba un flame social en el que acustemolégicamente
las personas son y crean lugar y caminos medidnsenedo (Feld, 2015). La practicas
sbnicas son sentidas mas all4 de lo sonoro, en su didrerk afectacion inaudible sobre
cuerpos y otras materialidades (Goodman, 2010gsT@adacticas sonico-performaticas en los
rituales constituyen unaosmosonicaStein, 2015) que se articulan a formas de sar/est
cosmoldgicas de la gente negra, que como he apumtadlucran territorialidad, corp-
oralidades, y politica de la vida y “procesos uibri@s, cinéticos, performaticos, sonoros” (p.
210) que Stein describi6 como fundamentales epnatouccion de la persomabya-guarani

en el sur de Brasil. La sensacion corporal de gsedces y el tambor atraviesan el cuerpo y
la disposicion para el momento sagrado y social modulados por diferentes afectos y
resonancias de los cuerpos soOnicos que son tanmaigésformaciones epistemolégicas y
ontolégicas (Henriques, 2011; Kapchan, 2015).

4.1.2 Lacaravanay el mamarén empujando fronteras contra los escépticos

Supe que la caravana en Santa Rosa (Caloto) teasaommenos diez afios de
existencia. La propuso la nueva generacion, prahcipnte mujeres entre veinte y treinta
afos, algunas de ellas madres, que entraron aocafalton la organizacién de las
Adoraciones al Nifilo Dios en la vereda para convoees publico. Como apunté
anteriormente, diferentes elementos fueron modifloala fiesta a lo largo de los ultimos
cincuenta afos, adaptandose a una transicion derdb a lo urbano, la expansion de la
agroindustria cafiera, la instalacion de empresdsseairededores y conurbacion de ciudades
cercanas. Uno de tales cambios, la caravana, tansisla circulacion por los alrededores de
la vereda y el municipio de Caloto de widva’ o camién con un planchén, lleno de gente
de Santa Rosa, la mayoria mujeres y nifios, y afyumasicos que practicaban un amplio
repertorio. Se hacia en la tarde del segundo d&qmnvocar al Encuentre del tercer dia y

todas las actividades relacionadas, como la paatedn del baile dgugasy el baile de

% Bus escalera

173



174

musicas masivas en las casetas, el consumo deyl®ios alimentos que se vendian. Cada
persona que se subiera al camién deberia pagapesils (0.30cents USD) para pagarle al
conductor.

Figura 29 - Caravana en San

- %%

ta Rosa, 207._ Fueatrir Moreno Balanta.

i -~

En 2018, participé de la caravana en el camiorojanhifios, varias personas de la
familia Balanta y vecinos. Una multiplicidad de slwms coadyuvaba en el intento de expandir
fronteras y establecer alianzas soénicas. La quenmedldora de una de las jovenes dio inicio a
la caravana. ElI camién hizo pitos largos y songrearias motos a las que se sumaron mas
durante el camino propulsaron los motores, hacienitw. Acompafiaron los musicos de la
vereda, algunos de ellos vinculados a la Papayeil&cliao: don Faustino en su trompeta, su
hermano en la tuba, otros familiares Balanta edlalnete, el tambor y el redoblante. Se
inicié un variado repertorio que cambiaba a medjda se atravesaban ciertos lugares. Otra
joven coordiné varias rimas animadas y gritadase ‘yive, se siente! jSanta Rosa esta
presente!”, “jcuchillo, bandeja! jSanta Rosa no dsga!”. Le siguieron algunas jugas
responsoriales. Pasamos por varias veredas deaapyillacion negra, en las que la gente
salié a mirar y a responder en coro a los cantasbién sondl Mapalé,pieza del folclor
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atlantico conocida en todo el pais y algunos teipadlables populares en el Cauca, como el
bambuco patian®osita.A la entrada de Caloto las motos se adelantangitayon alin mas,
algunos se pararon en el camion y cantamos a toldodp la jugala lavandera‘una mujer
de Caloto, se fue a lavar sin jabon, volvié corrdpa sucia, y sucia la puso al sol, mi
lavandera, mi lavandera...”. Una juga con matiziarigue destaca tensiones de centro y
periferia de Santa Rosa con el municipio, y camaaasiemorias de antiguas desigualdades
socioecondmicas y raciales, pues Caloto habiawideentro colonial. Cuando pasamos por
otro lugar con el que hay cierta tension, se canisalsachoquejue decia “jlos envidiosos,
gue no se mueran, para que por mi, sigan sufrigiaotengo sufriendo! jAy! jUy! jAy!™.
Video 16 — Caravana en Santa Rosa, 2018, Dispoaibtehttps://youtu.be/MOc7XDI6T c>

Justo cuando llegamos de nuevo a Santa Rosa, imeidluvia torrencial y se fue la

luz por varias horas. Bajé del camion y corri @daa de dofia Fantines donde habia unas
veinte personas reunidas, entre parientes, vegiansigos. Durante una larga y significativa
discusion sostenian que la lluvia la habian invocamh brujeria algunas personas que habian
llegado a la vereda; personas a las que “no leéslgars las Adoraciones” y “estaban haciendo
dafos contra la comunidad”, haciendo mineria coguinarias, causando contaminacion y
desplazando a los mineros artesanales. “Usted &mocestaba de claro el cielo mas
temprano”, me dijeron para corroborarlo. “jAh! egfante no respeta nada”, exclamaron
algunas jovenes enojadas. Otra interpretacion 8eular “Son como losmamarones
incrédulos”, muchos asintieron. BElamarénera un dramatizado que sélo se hacia en Santa
Rosa, que “un mayor le habia contado a la madooia Fantines” e implicaba una pieza de
prestigio frente a otras fiestas de la region. Mbéién explicado que el mamardn “era un
hombre incrédulo, que no aceptaba que la Virgenemalquedado en embarazo siendo
virgen”. En un didlogo dramatizado habia dos pe& elmamaronque el padre de dofa
Fantines “sabia representar muy bien” ypetguntante,interpretado por el redoblandista,
anteriormenteAsi, se asociaba esa incredulidad grosera del ndanaalas personas que no
creian en la comunidad, en una cosmologia queukaiba la sacralidad de las Adoraciones al
bienestar colectivo que propiciaban mediante lastimas performaticas y una economia de la
reciprocidad, como sefialé en el anterior capitulo.

El siguiente dia, nos enteramos que el corte deyieneléctrica lo habia realizado una
disidencia de la guerrilla de las FARC®n una amplia regién y que durante la oscuridad

habia repartido panfletos amenazantes, prohibidadoirculacién de vehiculos y gente

% Disidencia porque se habia formado luego de lag/Ains de Paz.
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externa en todo Caloto. No obstante, las Adorasi@eeharian, como siempre, resistiendo a
fuerzas oscuras. Los gritos, pitos y cantos dehdfarior tuvieron sus efectos performativos
en un hermoso dia resplandeciente y una fiestasgulend de vecinos y visitantes para el
beneficio de todos. En ese sentido,clravanaera un mecanismo de construccion de
territorialidad que tensionaba sus fronteras y ocala a fortalecer la politica de la vida
mediante el sonido. A lo largo del camino, la mamale lugares de disputa histérica y de
negociacion, asi como otros a ser seducidos colmoal fueron mapeados y actualizados por
el repertorio en performance. Asi, mas alla delisgheda de alianzas sonicas, la caravana
implicaba lo que Araujo (2013) denomimaaxis sonora,donde convergian discursos y
acciones que involucraban alianzas, mediacionegpturas como forma de participacion
politica mediante el sonido frente a perspectivasidantes.

El vivir en territorios concebidos como ancestraleabitados por antepasados de
varias generaciones en Dominguillo, EI Carmen y&R0sa, no garantizaba una perduracion
de la colectividad en ellos, en riesgo permanemtedéstierro. Asi, el transito para la
Inmaculada y El Carmen entre poblados constitudamds de crear territorialidad, y re-hacer
los caminos a cada paso. Caminos que se reforzabarbuscaban expandir en la Caravana
con la préactica del canto, los gritos de jovenesfips, un repertorio variado y el ruido de las
motos y el camion. En suma, de los cuerpos sonjcpsliticos que creaban empatias
solidarias y resistian a los rivales por medioadeiiculacién colectiva, buscando expandir su
alcance, y asi su territorialidad.

Las préacticas vocales, musicales y performéaticatadnmaculada, la Novena y la
Caravana implicaban la gestiéon de afectos que impeatuerpos sénicos al movimiento,
sensibilidades, empatias politicas y los atravesal@sonantes. Asi, permitian fortalecer
performativamente las alianzas sonicas y el vinsatal. A diferencia de una concepcion de
musicas tradicionale® locales como compartidas por todos los habitantes de usenan
comunidad, las performances mostraron la heterdgdgshede saberes y cosmologias, no

comunes a todos, sino creados en una red interdtaman

4.2 A TODO VOLUMEN: COSMOPOLITICA Y CUERPOS SONICOS

En esta segunda parte examino algunos de los aesgfitransformaciones que
conlleva alcanzar una alta intensidad del sonide @barque un publico masivo en
performance por primera vez en la historia de tastjgas musicales locales. Abordo algunas

de las tensiones como una cosmopolitica en laagaeustemologia local negocia y confronta

176



177

las perspectivas dominantes de un multiculturalighobal y antiguos imaginarios raciales.
Esto lleva al surgimiento de tecnologias de transfgion ontoldgica y epistemoldgica, como
los arreglos 'y ensayosy la modificacion, a veces temporal, a categoestablecidas para
tales escenarios masivos, como “musica tradicipnddaile” y “patrimonio cultural”.
Adelanto una interpretacién en sintonia con lasomas anteriores, a partir de la vivencia
cercana junto a Aires de Dominguillo, el trabajo aenpo, varios afios de intermitente
frecuencia al “Petronio” y la revisién del archigocumenta® del festival desde 2008, el afio
de creacién de la categoria de Violines Caucararg, gpmprenderlos tanto en la experiencia

en performance, como en una mirada-audicion digmade un poco mas de una década.

4.2.1 En elFestival Petronia disputa regional y expansion global

Nunca antes las fugas y los torbellinos habiannabkdo tal intensidad y llegado a
tantos oidos al mismo tiempo como sucedié en 20@8do presencié la inauguracion de la
categoria de Violines Caucanos en el Xl FestiwMilisicas del Pacifico Petronio Alvarez
en la ciudad de Cali, al norte de la region. Aunsu@&ombre no lo explicite, es un concurso
enfocado principalmente en musicaocolombianasde la Costa Pacifica musica del
Pacificoy de los valles interandinos del Cauca organizamoa Secretaria de Cultura de la
Alcaldia de Cali. De acceso gratuito, el “Petrord@’sde su creacion en 1997 siempre superé
sus dimensiones anuales. De unos pocos cientoa eomgurrencia de 100.000 mil personas
diarias en 2017, segun datos oficiales, por unrgavpublico que retne gente afro de Caliy la
region, calefiosy turistas, ademas de ser televisado por el aagabnal Telepacifico. Fue
apropiado como un simbolo de la afrocolombianidademsion con umulticulturalismo
neoliberal que, como plantea Hale (20149s un proyecto de gobernanza que otorga
“reconocimiento cultural” sin una “redistribucionaterial” (p. 23). Como escenario de la
mercantilizacion de la cultura (Comaroff, Comara#)11), incorpora varios elementos,
ademas de la masica, la gastronomia, la artesaldamoda en el discurso neoliberal del
emprendedorismo y la “economia naranja”, en lodesuél éxito econdémico dependeria
exclusivamente de los individuos y no de las géardel estado. De modo que se volvié un
escenario obligado para todos aquellos grupasiggca del Pacificgue quieren vincularse a

un mercado nacional o global.

Video 17 — Promo oficial Festival de Musicas detifeo Petronio Alvarez, 2018. Disponible en
<https://youtu.be/aEeZInfa5W8>

% Consulté lo relativo a la categoria de Violinesi€mos entre 2008-2018 en el Archivo Documental del
festival con autorizacion de la Secretaria de lw@aide la Alcaldia de Cali.
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Ahora bien, como esbocé en el primer capituloglacién de tales saberes soénicos
negros en el festival puede entenderse como urmaopmiitica donde ontologias distintas
entran en negociacion y confrontacion; en particlMrysol de la Cadena (2009) sefiala que
lo que en la vision occidental constituyen manéesines culturales o folcléricas, de acuerdo
con ontologias amerindias son también politicase&s sentido, percibi que la perspectiva
local, que es heterogénea y transmoderna, corestitng politica de la vida que articula
cuerpo, territorialidad sénica en una acustemolpgipia que negocia de modo desigual con
la orientacion hegemonica del festival en el madeolas politicas multiculturales pos-
constituciébn nacional y su articulacion a una agemkoliberal (Hernandez, 2010;
Birembaum, 2012). Ademas, el saber incorporagtubpdimentde cuerpos sonicos busca
afectar a otros, y a partir de la resonancia deomocimiento en movimiento, conectarse con
tal politica de la vida.

El impacto del Petronio en las practicas musicakgras del sur del Valle del Rio
Cauca ha sido grande. El gran alcance del festindlvd el surgimiento de varios grupos
musicales y de varios festivales, encuentros yusons regionales movilizados por gestores
culturales tales como el Festival de Violines CaosaEle4zar Carabdlf en Santander de
Quilichao, el Festival de Musica Campesina Gon¥adgara en Caloto, en el cual fui jurado
en dos ocasiones, y el Festival de Marimba y Vasli€aucanos en la vereda San Antonio, de
Santander. Instituciones de ensefianza de instromgritmusicas” de la regién financiadas
por mega empresas privadas, como TIMCCA, hasteeptoy educativos coordinados por los
propios grupos musicales, como la Fundacion Dejdtdellas, Romance Nortecaucano y
Carimba.

La contienda de Violines Caucanos en el festivateatra una disputa regional y una
tentativa de expansion global originadas ambasueatgstemologia politica. El Petronio fue
incorporado como un evento al calendario de la miayie grupos de cuerdas, o de Violines
Caucanos. Asi, como otros intérpretes, los integsatle Aires de Dominguillo en enero, aun
en temporada de Adoraciones, comienzan a pensa&l egpertorio que van a llevar al

concurso en agosto. Las inscripciones cierran osrdk en marzo y luego, en mayo o junio,

19 Aprovechando la Zonal, la alcaldia de Santanded et Festival de Violines Caucanos Eleazar Carraival
homenaje al fallecido violinista, padre del tambidaolinista Luis Edel Carabali del grupo Palmergsjpo
declarado fuera de concurso por haber ganado ems\el primer lugar en el Petronio. El festivatesdizé por
primera vez, independiente de la Zonal en 2018 lesingbdlico espacio de la Capilla Santa Barbara de
Dominguillo dentro del territorio del Consejo Cornitario CURPAQ.
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se hace la “zonal clasificatorid’, que consiste en una etapa eliminatoria en lasqualigen
diez grupos, que disputaran los tres primeros kgyganadores, y los galardones de Mejor
violinista, vocalista, Cancién Inédita y Arregledbs con un reconocimiento econémféo
La disputa regional se basa en diferencias miggammnales y la competencia velada que ya
existia antes con la itinerancia de grupos musicglale caminantes/bailadores/as por la
region del sur del Valle del Rio Cauca. Elementwmsa la relacion timbrica y zona plana o
zona montafosa y el repertorio, entre otros, ergratension en la escena de un solo evento
que los reune; lo que es mas perceptible en Igeogrmas antiguos que mantienen vinculos
con una cosmologia catélica de las Adoraciones rgsofiestas. Algunos marcan tales
particularidades resaltando la vereda o el rioatercen el nombre del grupo: Aires de
Dominguillo, Brisas de Mandiva, Brisas de CataliRamolinos de Ovejas. Lo que aparece en
frases como “es que en el norte tocan diferent@ta“la gente baila mas”. Entre varios
momentos que lo percibi, destaco el siguiente djms®na mafiana, durante mi trabajo de
campo en el Festival de 2017, para dirimir la rded del concurso y la diversidad de
saberes-poderes, tres grupos musicales hicierofintegracion” tocando en la sala del hotel
donde se hospedaban. La administradora del hobgliGata propuesta y llegamos algunos
amigos de los mausicos. Eran grupos conformadoss antee la categoria de Violines
Caucanos, se conocian entre si hace afios y veaiaadad extremo de la region: Aires de
Dominguillo, del piedemonte; Puma Blanca, un gru las montafas; y Cantoras de
Manato, de la zona plana, quienes solian cantarveros pero habian reinventado sus
alianzas sonicas con cuerdas para ir al festias. \loces principales de cada grupo hicieron
sus interpretaciones con las fugas del folclor cudmcidas para que todos respondiéramos en
coro, mientras baildbamos. Los instrumentos seramigor tipo, percusion, tiples y violines.
Dofla Ana cantd algunas fugas y animé en un climaiskension y regocijo, invitd a sus
pares expertas “jahora que sigan Cantoras de M3ral® toca a Puma Blanca!”. La alegria
del encuentro era parte de la diplomacia de re@seccomo parte de la red de saberes
sonicos de la region durante afios y disputar limsguos puestos en el concurso inmediato.
Mas alla de una acustemologia politica vinculada territorialidad sonica que he

descrito, el concurso musical permite tanto desclds lazos comunes de afrocolombianidad

01| a Zonal Clasificatoria se hizo entre 2012 y 2@h7el municipio de Santander de Quilichao por estagl
centro de la regién y en 2018, en un teatro enopa

192 A pesar del éxito del festival los premios estdngelados hace varios afios como muestra la coniface
Reglamento de 2013 y 2017 los grupos musicalesiereplugar obtienen 15 millones (3,700 USD aproar)
segundo, 10 millones, y en tercero, 7 millones. fu@gnios individuales reciben 3 millones (741 USbox.).

179



180

con toda la region del Pacifico como marcar lasrdifcias. Sobre el encuentro sénico de
multiples mundos, un musico-lider-campesino resugmé percepcion que escuché otras
veces: “es bueno porque uno conoce otras tradEidre sefior me contaba que ellos también
le cantan a la Virgen, pero de otra manera. Y &aina que nosotros tenemos las Fugas. Es
gue somos negros diferentes”.

Para muchos, el festival permitiria llegar cada &egidos mas lejanos y construir
resonancias politicas comunes en una escala glazido continuidad a su base
acustemoldgica politica, previa a la existencidageViolines Caucanos como una practica
ancestral De modo que el festival, por sus grandes dimeassiogran cantidad de asistentes,
visibilidad y lasfugasy torbellinos sonando “a todo volumen”, actuaria como puerta de
acceso al pais y el mundo. Reitero una frase queAlter me dijo “yo quiero que nuestro
folclor, las fugas, sea conocido en todos los amsbd nivel departamental, nacional e
internacional”. Mientras que dofia Ana sentencidp&oy a seguir yendo hasta que se me
acabe la voz!”. Ambos indicaban su compromiso aotegadoancestralque deberia pervivir
en el futuro, y cada participacion significaba lpodunidad de hacerle eco y de ser
reconocidos, en retribucion por su esfuerzo, copist@mologia de la reciprocidad campesina
del cultivar y cosecharLos anteriores serian algunos de los motivosadgelsistencia de
muchos grupos durante varios afios como se obsarVa €abla 4, ademas del incentivo
economico-simbalico de los premios.

En contraste con una filosofia sonica de la transhoion y la apertura permanente y
la pervivencia de la gente negra, la practica nalisse condiciona dentro de las reglas
explicitas e implicitas del concurso que obedeceinaginario racial global y al
multiculturalismo, como régimen de administraci@las diferencias culturales. Algunas de
las tensiones se presentan como la oposicion eathieion y modernidad, en un proceso de
produccion de la tradicion (Useche, 2018). Ahorenbicomo he interpretado, los saberes
locales o si se quierdradicionales en el sentido de pautarse fundamentalmente por la
interaccion social, sotransmodernossimultaneamente. Asi, el Reglamento del concurso
musical, que ha ido cambiando, en 2017 exigiat&xpretacion de tres temas musicales que
no excedieran doce minutos en total, que no hiciémeezclas” de los siguientes “ritmos o
aires tradicionales” de Violines Caucanos: “jugagé) de adoracién, festiva, torbellino
nortecaucano o torbellino negro, bambuco patiamo psitiano y bunde nortecaucano o bunde
del angelito (...) salves y licencias” (SecretariaQidturg 2017, p. 34). El reglamento es

performativo en el sentido de que también creasaumentacion de los Violines Caucanos,
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asi como la de Marimba y Chirimia, borrando ruidog consideraria ajenos: “uno o dos
violines, hasta cuatro voces; tiple, requinto ydatcabajo; tambora, redoblante (opcional) y
maracas” (ibid., p. 22). Ademas de los Violines €aws, el festival-concurso abarca otras
tres categorias. Marcadas por el folclorismo, doslths también se presentan como estaticas
en su instrumentacion y “ritmos tradicionales”cehjunto de marimhaasociado al Pacifico
sur y norte de Ecuaddf y la categoria dehirimia, relacionada al norte del Pacifico
colombiano. Mientras que la ultima, dgrupacion libre se presenta como un contrapunto
flexible en la via de las fusiones musicales careg#s masificados que apunta a un mercado
de laworld musi¢ permitiendo instrumentaciones variadas, y a menbhd convocado a
grupos de centros urbanos y a jovenes blanco-roestintes de la creacion de la modalidad
de Violines Caucanos, algunos grupos habian paatio enagrupacion libre como Puma
Blanca en 2001 y Aires de Dominguillo en 2004. Ddvaro Larrahondo, hermano de dofia
Graciela, director de Puma Blanca en esa épocaosaatirector del grupo Renovacion,
afirma que “un profesor de un colegio nos sugirigl iPetronio’ y yo matriculé al grupo”.

Los criterios de evaluacion del concurso, con bgerambios a lo largo de la década,
fueron en 2018 “Calidad interpretativa; Calidad dpbrte a la Investigacion y Preservacion
de los aires y ritmos tradicionales del Pacificari#dad y Nivel de Interpretacion; Expresion
y Vestuario”. En las jornadas de “Socializacion Belglamento” previas a las Zonales que
realiza la Secretaria de Cultura, se intentd defijnié es “lo tradicional” en discusiones
interminables, tratando de establecer sus linetese quejas de los musicos y muchas dudas.
Por ejemplo, se solicitaba una “marimba afinadanumo tradicional”, lo que generd
acalorados debates pues finalmente nadie sabisalm, cudl era aquella “afinaciéon
tradicional™®. Otros musicos alegaban que lo tradicional era Eblque sabian cantar las
personas que habian crecido junto a los rios, @uéun afro citadino respondia que los
grupos mas famosos eran de centros urbanos, yolinista mayor afiadia que €l tocaba con
su “violin de la tradicién, comprado en una tiendabstrando la diversidad de practicas y

sentidos que se escabullian a una Unica definidiés. intercambios con otras practicas

103 practica proclamada como Patrimonio Cultural Iremiat de la Humanidad por la UNESCO en 2010 como
“Musica de marimba y cantos y bailes tradicionaledalregion colombiana del Pacifico Sur y de layingia
ecuatoriana de Esmeraldasa la cual se afadié la regién del norte de Eoyadn 2015. Declaratoria en
<https://ich.unesco.org/es/RL/musica-de-marimbanytas-y-bailes-tradicionales-de-la-region-colombide!-
pacifico-sur-y-de-la-provincia-ecuatoriana-de-esatugs-01099>

194 Mifiana (2010) hace un muestreo de nueve marimbtiguas y sugiere que podrian cargar la memoria
intervalica de escalas africanas iso-heptatonishera bien, las marimbas que estan usando la naagerios
grupos actuales, estan afinadas en el temperaraéntodo occidental. Algunos marimberos mayoresloen
gue conversé en Cali aseguran que la afinacioatiamomo referencia los sonidos de los péajaroslgsdgotas

de agua, de modo que las alturas variarian enmadenba.
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musicales del Pacifico, y nuevamente, de la ageque atraviesa ldsigasy sus saberes
emparentados, dieron lugar a “ritmos” como “curoutertecaucano”, como los que propuso
dofia Elizabeth Mera, cantora del grupo Folclor dd”aeblo; o a la version de la pieza del
norte del Pacificdilele, y la interpretacion ddbambucodel PatiaRosita,que escuché en

Adoraciones y fiestas pero que quedaban por fuerBeatronio

Tabla 4 - Grupos de Violines Caucanos participaates| festival Petronio 2008-2019

Grupos participantes = 28 S|Io|d|d |33 || |3
b |&|%|6|a|R|G|R|R|E|3|8

Aires de Dominguillo (Santander de

Quilichao) X [ X | X | X |[X [ X [X [X |[X |[X |X

Cafia Brava (Suéarez) X [ X [ X |[X [X |X X X X

Renovacion (Caloto) XXX [ X [ X [ X [ X X [X [X

Puma Blanca (Buenos Aires) X X [ X X [X X X X [ X X

Dejando Huellas (Puerto Tejada) X X | X [ X [ X |[X |X |[X

Brisas de Mandiva (Santander de QuilichagX X X [ X X X |[X

El Folclor de mi Pueblo (Caloto) X | X [ X | X [X |X

Son del Tuno (Patia) X X X X | X [ X

Remolinos de Ovejas (Suarez) X X | X [X X

Sabor Ancestral (Puerto Tejada) X X | X [ X [X |X

Auroras del amanecer (Suarez) X X| X | X]|X

Nuevo amanecer afro (Suarez) X | X X | X[ X[X

Cantoras de Manato (Villarrica) X |X X X

Brisas de San Miguel (Buenos Aires) X| X| X]| X

Palmeras (Santander de Quilichao) X X X

Romance Nortecaucano (Guachengé) X X | X

Brisas de Catalina (Buenos Aires) X| X| X

Soneros del Cauca (Suarez) X | X X

Cantoras del Patia (Patia) X| X| X

Tambores del Cauca (Suérez) X| X

Son Catalina (Buenos Aires) X | X

Al son de Ararat (Santander de Quilichao) |X |X

San Padua (Guachené) X |X

Huellas Africanas (Puerto Tejada) X

Mavichi (Santander de Quilichao) X

Son Balanta (Santander de Quilichao) X

Fugas de Salvajina (Suarez) X

Alma Pacifica (Palmira) X

Producto del impulso histérico de las alianzasecon actores externos, los grupos
musicales son heterogéneos, como resalté antes, Jon conformados por gente negra
campesina y minera, algunos de ellos lideres ssci@tros, son de intérpretes afro que
ejercen diferentes oficios ademas de la musicgjinados en contextos urbanos. Otros,
formados por los dos primeros tipos de actoresgian ademas aliados de jévenes intérpretes

que estudiaron en universidades y conservatoriodasleciudades, la mayoria de ellos
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mestizos. Cada vez mas se conforman grupos degévaino, hijos de los primeros, con
formacion en programas de mausica regionales. Erransion de las resefias de los grupos
musicales presentadas al Petronio, resalta sunopge acompanfar las Adoraciones. Sefialan
también su vinculo con historias familiares de s=be“autdctonos”, “empiricos”,
“tradicionales” en relacion son lo étnico afro. #eesponder a la exigencia de la “tradicién”
se omite la mencién a la interpretacion de otrasicag que presencié en campo, como la
salsa y el son, develadas en los anteriores nomdeesalgunos grupos, como
“Guaracheros...”, “Son...”, “Soneros...” Por su parte, los jurados, que cambian cada afio y
son de diferente formaciéon, como antropélogos, ow3si musicélogos, productores,
periodistas, y otros, no estan exentos de las p@mw:dle la tradicionalidad, como exigir
“acople y expresion escénica”, pero valorizar lasceés ancestrales”. En 2017 se invito
también a musicos expertos locales a evaluar eéurso, y aunque penseé ingenuamente que
seria positivo, en materia de competencia no hagrdos; un intérprete me dijo “no, eso es
peor porque él tiene sus amigos tocando, y vaax patr ellos, claro”, lo que era consecuente
con las propias disputas internas a la region.

En ese sentido, ltvadicional en clave folclorista y de un multiculturalismo hieral,
es decir, desde una perspectiva hegemoénica ocaldeatonoce la “cultura” separada de
intricadas relaciones politico-econdmicas, en le® eardo (2019) ha sefialado como
“regimenes de culturizacion”. Lo anterior tiene winculo con ideologias que perpetuan la
reproduccion histérica de desigualdades socioecmad@my raciales en la sociedad
colombiana, y el marco geopolitico poscolonial. pexrspectiva dominante incluye en las
mismas categorias en apariencia universales (ritradgionales, instrumentos, vestuarios) u
homogéneas (cultura afrocolombiana, musica delfiBacia saberes y ontologias diversas,
locales y transmodernas, que comparten la exp@iefiodiasporica comun mas alla de las
fronteras nacionales. No obstante, la apuestasgladiores locales es la negociacion con las
politicas hegemonicas para seducirlas, transfoasiamediante alianzas soénicas de una
ancestral politica de la vida. Asi, el festival stittiye una arena donde se disputan esos

multiples sentidos y ontologias en una cosmopalitic

4.2.2 Arreglo y ensayo: tecnologias de transformam epistemoldgica y ontologica

La apuesta por alcanzar resonancias mas alla deaustemologia construida en el
territorio supone grandes desafios que involucransformaciones. Una, consiste en la

separacion de las practicas musicales en los egual otros tipos de eventos mas alla del
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territorio y mediadas por discursos y tecnologiegrayor alcance. Si bien las sonoridades
negras locales no se han vinculado a un mercadsn@aional, la transicion al escenario del
Petronio y su creciente visibilidad han empujadguabs procesos. La transformacion de
musicas afrolatinoamericanas, en especial, de embperformaticos cosmoldgicos a
categorias prestablecidas dentro de la industhiarally el pensamiento occidental como las
de “musica”’ y “baile”, separadamente (Carvalho,Z00Lo que en lassicas afropacificas
sucedié antes, como el paso de “ritos a ritmostefBbaum, 2012). Parte de las tecnologias
de transformacion epistemoldgica y ontologica, cen la elaboracion de arreglos y durante
los ensayos donde se negocian y confrontan losresaldecales y los discursos de
multiculturalismo. La transformacion de practicasfprmaticas a “mausicas tradicionales”,
para el escenario del festival, pasa a menudo pbproeeso de arreglos, principalmente
cuando los musicos tienen experiencia en la irg&pion de musicas populares y/o
formacion académica. Se trata de un campo de dspheterogéneo, de mdultiples aristas.
Senalo algunas de las ideas y negociaciones eo.jueg

Aires de Dominguillo, un grupo formado palfanzas sénicgsha sido el mas constante
en su participacion desde la creacion de los \&gli@aucanos, ganando en varias ocasiones
diferentes premios. En 2017 el grupo estaba corddonasi: don Walter Lasso como director,
violinista, compositor y cantor. Dofia Ana en la ywmcipal y las maracas, y sus dos hijas
Martha y Maria en los coros. Martha aprendié cktenen TIMCCA y Maria esta
aprendiendo a tocar tiple con Chucho, que viajafeuencia a la vereda. Don Saulo toca el
redoblante y es compadre de don Walter y dofia Bos.nietos y hermanos Derian y Juan
gue interpretan el tambor y la voz respectivamdatebién tienen experiencias practicando
otras musicas. Derian compone reggaeton, reggap junto a un colectivo de tres amigos.
Juan, que estudi6 en el seminario para ser saeelttecibido clases de técnica vocal, y un
poco de latin e italiano, que apoyan el repertitdogico. Paul, es contrabajista, y Yamid, es
tiplista, y ambos estudiaron en el IPC en CalieEsfio Luis Carlos Ochoa, reconocido
musico afro en mausicas populares como la salsagramte del comité organizador del
Festival Petronio y director de la escuela de nai3ItMCCA, asesord al grupo, como lo
habia hecho antes con las clases de la FundacidmeAtArte. Proceso que se desarrollo en
buena medida en Aires de Dominguillo durante losagos con el apoyo de Ochoa a los
cuales asisti.

El Reglamento exige un tema inédito, lo que llevd amergencia de la clasificacion

nativa de fugas del folclory fugas inéditasen Aires de Dominguillo. Las primeras,

184



185

corresponden a temas antiguos y conocidos en #odeglén, de autoria desconocida. Las
segundas, consisten en creaciones contemporaeeasanente de algin miembro del grupo
musical. Mientras que las fugas del folclor haldaradorar al Nifio y a la Virgen, o de los
oficios campesinos, las fugas inéditas innovan ras de asuntos actuales, algunos
recurrentes como el deseo de paz en relacion coondlicto armado, el extractivismo de
empresas mineras, u otros que adoptan los topimesperaria mas un publico urbano de la
industria global de las musicas afro, como el gieddoaile, la sensualidad de los cuerpos, o el
“universal” tema del amor, entre otros (Carvalia)2a; Bohlman; Radanno, 2000).

Las fugas inéditascontinuaron con su denominacion aun cuando yaubéetan
grabado y tocado varias veces, sin embargo, raréogearon penetrar el repertorio regional.
Las negociaciones que siguio la eleccion de laditaéen 2017 tuvieron el siguiente camino.
Don Walter propuso una de sus composiciones padéstaision grupal. Sugirio upasillo
instrumental, porque lo bailaban los mayores erjasrantes. Pero la discusion grupal, llevo
a la conclusién de que los jurados y el publico sabian que los Violines Caucanos
compartianpasillos con las “musicas andinas colombianas”, pues naeafzm en el
reglamento. Ademas, phsillo no era tan alegre como la juga. Luego don Walpyso una
composicién que tenia un sentido autobiograficourith es tarde para empezar...” donde
contaba que él habia aprendido a tocar violindsienayor. Ochoa juzgd que “le faltaba mas
‘sabor’ y ser mas contundente para un concursda giguiente semana €l mismo llevo una
juga que compuso: “un sentimiento especial esailga, pone a vibrar sin parar a toda la
negrura”. Fue elegida, pero un mes después fueptagata por una composicion de la hija
de once afios de la cantora Martha, que deciaudla a crearon nuestros ancestros, desde
hace mucho tiempo nosotros la bailamos/ Venimossaf@rla con dedicacion, para que la
cantemos con todo el corazon”. La fuga inéditaidegademas de cumplir el requisito no
explicito de ser alegre, resaltaba la herenciastrat@biertamente, 1o que no hacian las letras
de jugas del folclor. Se trataba de una eleccidsadm en la acustemologia politica con
estrategia de seducir aliados, afectando sensiiéisl y corporalidades, al tiempo que
consonante con la exigencia del escenario, queae@portunidad para el propdsito de
expansion global de las alianzas sonicas. Las ipas de poder-saber se habian negociado
para diferentes espacios; si en el proceso pd&atednio la asesoria de Ochoa, las decisiones
de don Walter y luego la aprobacién grupal eranitssancias de legitimacion, en las

Adoraciones primaba la autoridad de dofia Ana, aosed de apoyo familiar. De modo que en
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los ensayos algunos procesos eran participativespnociendo los distintos saberes y
posiciones de poder.

La seleccion de lauga del folclorpresentaba otros desafios, como el arreglo paa un
pieza del saber colectivo regional, proceso meeiahtual se singularizaba. “Que la toquen
los otros pero con su estilo”, afirmaba cada gruqumsciente de una disputa regional. El
arreglo implicaba un proceso de segmentacion gara las piezas fluidas del folclor, méas
familiar con las musicas masivas. Se hace unadnt@on en los violines, con una melodia
diferente del canto y unos contracantos para kasfas. El coro se subdivide en varias voces
para engrosar el efecto arménico. Una novedad iedrbduccion de umamboy unamoiia,
por sugerencia de Ochoa, adoptando el nombre slectadén melddica intermedia que hacen
los vientos en laalsa,como sabia por mi experiencia tocando en algur@sestas. Partes
que han incorporado también otros grupos musicatdse todo los mas jovenes. Yamid y
Paul aportan con sus conocimientos arménicos, “pi@ranponerlos sobre la tradicién”. Paul
me explicd que hace algunas inversiones de logimyey se mueve en el registro mas grave,
acordando con Yamid, que el tiple toque los acqrdesces con inversiones para marcar la
diferencia sonora del grupo. Juan Sebastian, MaNtria hacian las voces del coro y las
escribian en un cuaderno con cifrado americandadhs por Ochoa: “G A B G”, lo que
podria luego leer el violin. Yamid grababa en dulaeel nuevo arreglo para enviarlo a todos
y que no se les olvidara. La velocidad era un asdetdiscusion recurrente en varios grupos.
Don Walter sefialé en un ensayo: “un momento, estandpido. Es que se acelera y no hay
necesidad. Fijense que los viejos la tocaban kestmaba igual de sabroso”, cuidaba asi, de
gue el saber académico y la urgencia mediaticaatelurso no se impusiera sobre el sentido
de la ancestralidad.

Otra dificultad de la eleccion de la juga del fotclera que, si la piezara muy
conocida, era bueno porque el publico responderiaalo, pero se corria el riesgo de
repetirla con otros grupos y que no tuviera el mismpacto. De modo que una opcién para
sorprender fue hacer el arreglo del canto desahee, poco interpretado en el festival. Del
ritual fanebre y el canto en un espacio intimo para decena de asistentes que respondian a
coro, la salve pasaria a resonar frente a milepaisonas convertida en un ritmo del
concurso. Para ello dofia Ana le pidié prestadauatierno desalvesa dofia Celmira, para
memorizar la letra dd.a Cena de la cual sabia la melodia. Present6 el camo si
acompafamiento ante el grupo musical y Ochoa, celndia flexible y adornada. Ochoa le

preguntd a dofia Ana “¢cuantas estrofas tiened’refipondié contundente “las que quiera”,
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hubo risas de todos. Martha le explicé a los abagiee era un canto a®venaspor lo que
podria durar bastante. Decidieron que Jean Paid hararreglo, examinando los riesgos de
introducir instrumentos, un pulso que no opacara vz, inventar un ritmo de
acompafamiento y reducir la cantidad de estrofess qpae se ajustara a los doce que otorgaba
el concurso minutos para las tres piezas.

Ahora bien, otros procesos de elaboracion de asetg diferentes actores insertos en
la red de saberes-poderes, aunque pareciera qpéaadma nocion occidental de musica,
constituye la apropiacion de técnicas y conocinoengjue no modifica una base
epistemoldgica de politica de la vida. Un musiao affofesional afiadia: “Hay cantoras que
cantan muy lento, les falta energia. Nosotros yhosigrupos le hemos querido cambiar la
cara a los Violines Caucanos con cortes, mas alggafinacion, pero vimos que eso no les
encajo. Pensamos que quieren que la modalidadabe a®e acuerdo con él, en el Petronio
habria una vision estereotipada de los Violinesc@ans como no modernos y atrasados y ese
seria uno de los impases para que las fugas Ilegaés alla de sus territorios, y fueran
realmente valoradas como saberes elaborados ynpiagyhechos por la gente negra de la
region. Pues en otro momento habia afirmado “jgpars que los negros del norte del Cauca
también somos capaces!”.

En una mirada mas amplia a los actores que convengeel campo de los saberes-
poderes musicales, los juicios, a veces caen amciaiemos de la falsa division sonido-
contexto heredera de la fragmentacion moderna debaimiento. Antropdlogos que
pensaban que los musicologos “s6lo ven notas ya@bnes” y muasicos académicos de
grupos urbanos que consideraban que los antropdlogosaben de musica”. Asi afirmoé un
intérprete de Fugas de formacion académica quenexpocios esencialistas, tanto de él

mismo, como a los que contesta:

Esta cuestion se volvié antimusical desde que ane Idesde los antropdlogos. Una frasesita
gue a mi me estaba rayando feo ‘es que lo bonitpedos violines sean destemplados’ Pero
no podemos negarnos a la musica. Ya no es el caropgse aprendio a tocar con el violin
malo y tiene unos dedotes y hace un intento dedieelo Si yo hago un arreglo, le digo, ‘ve
estas desafinado’.

Sin embargo, como he apuntado, la falta de precisidal no implica la ausencia de
juicios de valor locales que no se reducen awdlajue son los mismos participantes, quienes
se encargan de exigir calidad, buscando “los mgjomésicos de la region”. Ademas de las

l6gicas sonico-performaticas de la reciprocigathrandoo jugando,que tambiérsuenan.
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A veces, los intérpretes de formacién académicdiceep antiguos y extendidos
imaginarios raciales a los que no correspondensédmres musico-performaticos negros
locales, como el virtuosismo polirritmico y corplof8oares, 2013). Dice un musico mestizo
que interpreta fugas y musicds fusion “es que “lo negro” es siempre la amalgama de lo
binario y ternario sobre una heterometria diferectatraria. Asi se produce el sabor. La fuga
es muy cuadrada. Entonces yo intenté meterle aaslasegro”. En este esencialismo se
asume que lo negro serian las polirritmias de lb@eafricana como aquellas presentes en la
marimba de chonta de la costa Pacifica, en unaesggmon de sonido y sujetos del saber
como es plausible en una representacion musicalladalteridad racializada (Born;
Hesmondhalgh, 2000). Se aleja de una nocién deidaelgy ancestralidad propia de los
saberes locales que no se reduce a un estereatifm ridmico, sino que incluye multiples
herencias y re-creaciones, que al intentar boryartahacerla, la invisibiliza.

Aunque los grupos musicales mas heterogéneos catogueon aliados externos
lograban mas facilmente llegar al publico y pasarfiltros del concurso, esto era mas dificil
para los grupos de campesinos y mineros, o preerdg@nlos “mas tradicionales”, lo que
expresaron tanto los jurados como los musicos. rdgucomentarios de las planillas de
evaluacion registraron “es dificil evaluar una vaacestral”, “es muy tradicional y es
complicado para el festival”, “no aplica evaluaregio, es tradicional’. Dofia Graciela que
fue al Petronio desde 2001 con Puma Blanca, y leegootros grupos, pero no ha pasado la
clasificacion en las Zonales recientes con Son 8siehires, donde todos son musicos
formados con los saberes locales. En una ocasidhjon§ usted conoce a un violinista joven
de la universidad que quiera tocar con nosotros @gtronio con Son Buenos Aires? es para
gue traigan lo que saben y aprendan de los maymoegie estan escasos los violinistas”. El
intercambio simétrico de saberes que propuso daofaidka, en el festival cedia la balanza
para los académicos, como era evidente. Meses @espgefaldo “estd yendo gente de
conservatorio, que ni siquiera conocia las fugatesary asi no podemos competir”,
observando los cambios en la configuracion grupad, los filtros son cada vez mas exigentes
y tornan al concurso injusto.

Mi condicién de formacién musical me permitio acaed juicios de valor de algunos
actores también profesionales, que suponian guamypartia una perspectiva jerarquica del
saber académico occidental como superior a salmrakes, lo que develaba estructuras de
colonialidad del saber y racializacion. A menueltp me colocaba en la dificil situacion de

explicar como etndgrafa mi adoptada posicion der@gmcia para aprender con los saberes
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performaticos locales, y percibir con extrafieza prmopia formacion académica (Weber;
Beaud, 2007). Esto me permitié percibir el ensagbarreglo como tecnologias mediante las
que se transformaba temporalmente el estatuto dgitol de una practica performatica y
cosmolégica como Igalve en una musica/baile, “ritmo tradicional”. Ellovlucraba un
proceso de negociacidon epistemoldgico de segmeéntald las piezas que no siempre eran
pensadas de ese modo, con partes, coros y mamhBescarcanas a la experiencia de las
musicas populares comerciales. Es decir, tratAndesen concurso, los temas musicales
debian ajustarse a los diversos oidos del publidlevar a la alegria y a la diversion que
podria consistir en una experiencia placenterazfulgatro de la l6gica del consumismo de
“cultura afrocolombiana” delineada por el multicuttlismo y la imaginacion racial, exenta
de su potencia critica 0 sintonizar con una acusitegta politica que se amarraba a la

memoria sénica de ancestros para movilizar afgctamiseguir aliados.

4.2.3 Escenas de “baile” y “musica”: diversas ecomaias y afectos corpo-sénicos

En agosto de 2017, fui nuevamente al Petronio queaizo en la Unidad Deportiva
Alberto Galindd®, que contaba con varios espacios para albergar rrutngrosos asistentes
y las distintas actividades. El evento principbta@curso musical, iniciaba al atardecer en un
espacio al aire libre donde habia una tarima ocesm énormes pantallas rectangulares a los
lados y encima, proyectando imagenes relativas “auldura afropacifica”. la marimba de
chonta, una cantora negra con su turbante, paidajda pesca en el Pacifico. El publico
estaba de pie, o0 sentado al fondo sobre el césjmutia llegaba la potente amplificacion de
sonido y luces de colores para lograr una espdataacion. En algunas graderias laterales
podian sentarse los intérpretes a observar lasmisesones. Para llegar a la tarima principal
otra performance le antecedia: una elaborada eibibicultural, negociada por sus
participantes en medio de estimulos multisensariales cuadras de deliciosos y seductores
olores y sabores de comidas y bebidas “autdctodelsPacifico, y cuatro cuadras mas de
coloridas artesanias y “moda aft$’ Al lado, el coliseo acogia el “Quilombo Pedagégic
German Patifio Ossa” con exposiciones didacticds‘greuentro Académico”, donde eran

invitados a hablar expertos de los saberes lockletro espacio de la ciudad se hacia el

195 E| festival ya pasé por diferentes escenarioscamebiaron dado su crecimiento y a que fue objet@diemo

por quejas de vecinos que denunciaban el “ruidae(®aum, 2012). Los lugares fueron, primero eltibeal
Aires Libre los Cristales, la Plaza de Toros Cafie@, el Estadio Pascual Guerrero, luego la Uhida
Deportiva Panamericana, y la Unidad Deportiva Atb&alindo.

1% jlamadas Muestra de la Industria Cultural y Expofteo. Los datos de Secretaria de Cultura de Cali
mencionan “70 cocinas tradicionales, 50 stand thé&bs autdctonas, 35 de artesanias y 3daliaafro”.
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Encuentro de Semilleros de Musicas Tradicionalé®deifico Colombiano Petronito, adonde

eran invitados grupos infantiles de escuelas miesica

Figura 30 - Aires de Dominguillo tocandodalveen el Petronio, 2017.
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Fuente: Paloma Palau Valderrama

Aires de Dominguillo pas6 a “la final”, como muchasasiones anteriores. Ese dia me
hice en primera fila frente a la tarima, junto anlg también familiar de sus integrantes, y
locutora de radio eBantander Stered’ambién comparti con Jenny los nervios que déban
proximidad afectiva, aunque sabia que esto me abéen una posicion delicada con otros
interlocutores concursantes, y como investigaddebja estar atenta a todos los matices y
comprender las distintas posicionalidades en juégo.contraste con otras categorias su
amplificacion sonora era desafiante por la bajansitlad de violines, tiples y contrabajos,

pero después de una década, habia mejorado paaiidad. Uno de los temas interpretados
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fue lasalve.La estrategia de la dramatizacion de una escemagwida por el folclor de
proyeccion como el que hiciera Delia Zapata con eswmmpas(Valderrama, 2013)
ampliamente difundida entre los grupos, fue disaftah la representacion de un rezo por las
cantoras, con un traje blanco, camandula en manas/glo de encaje sobre sus cabezas. Con
gravedad, y mayor expresividad que en la misma hmvee hizo la introduccion a ritmo
lento. La voz llena y grave de dofia Ana y el cofaresaban dolor: “Hay bendito sea Jesus, y
alabada sea Maria, mi consuelo y mi alegria”, masneéxtendian los brazos hacia el cielo. Al
finalizar, de inmediato, el contraste esperado:kuga del folclor rapida y alegre. Gritamos y
aplaudimos conmocionadas junto a miles de espeaetmdo

Estabamos en primera fila en la mejor ubicaciorsmra el dia de mayor asistencia, y
la gente se apretaba y bailaba en coreografiactiale por lo que era casi imposible
atravesar la multitud. En otro momento hubo desihagjaentre ellos nifios, que asistian junto
a un publico familiar. Un famoso grupo debi6 intenpir su concierto para pedir al publico
gue se apartaran un poco Yy evitar accidentes mmyésedecir, en las reacciones del publico
confluian varias formas de sentir/ser mediantexfgegencia sonica, evidentes en su variado
publico, en el que la acustemologia politica defugss y torbellinos eran una entre otras en
una cosmopolitica. Sobre el encuentro sénico camsmopolitica, Diamond (2019) coincide
con Cadena (2009), sefialando la importancia déetdazion que producen en Australia los
performances indigenas en los otros, como invitadi@ la extensidbn de ontologias
relacionales. Pero al mismo tiempo los malentersdigoe traen las diferentes emisiones
vocales y gestuales y los desafios que planteaa lpacomprension comdn en contextos
interculturales. Leestética de la opacida@Carvalho, 2002b) de lo cosmoldgico y politico
movilizaba a los oidos citadinos y globales, auncpinuara presente en el performance.
Asi, a pesar de la difusion del momento, y asi coorootros grupos, no era evidente que en
escena habia intérpretes lideres comunitarios cdomo Walter y dofia Graciela. Ni el
reglamento permitia hablar durante la presentazidcir prendas con mensajes, ni los lideres
con los que hablé lo consideraban necesario, palgis luna tentativa de afectacion corpo-
sbOnica de emociones, resonancias y movimientosp agm extension de la praxis politica,
aungue ello no fuera verbalizado.

Ademas, la transformacién ontologica de un cante ¢gamaba a la Virgen por el
camino certero de las almas, despidiéndolas dejsaién corporal a un “ritmo tradicional”
para mostrar a otros la “riqueza del folclor”, etdo temporal para el evento del ensayo y el

festival. De vuelta a la cotidianidad de la vidanpasina, el canto volveria a ser ritual para
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despedir a una mujer experta de saberes perfooratatimentando al propio Aires de
Dominguillo. La centenaria dofia Cipriana, cantordafladora de los Alegres Negritos,
fallecia pocos dias después de que el grupo logtgramer lugar en el Petronio en 2018, y
era despedida con salves por dofia Ana y familiares.

Mas alla del Petronio, en diferentes festivalewgnéos culturales publicos cada vez
mas frecuentes en las ciudades, otra forma expéwslisaberes se ha pensado de modo
didactico por algunos creadores. Pretendian qudetsss explicitas que explicaban los
movimientos del baile y sus sentidos resonaran lepr@pio performance, afectando
sensibilidades y empatias que significaran unatigelde la vida compartida. Un tiempo
después del Petronio, el grupo Puma Blanca tocél emarco de una feria artesanal en un
parque de Cali. El director, José Edier, es pamtmpositor, cantor, violinista y participaba
en el concejo municipal de Buenos Aires. Ese danda saludé a los musicos, José me
anuncio “usted me va a ayudar, ya le voy a decita®6José, presentd por micréfono:

Puma Blanca es un grupo que mantiene viva la téagibacemos resistencia pacifica a través
de la musica, pues ustedes saben que el Caucalthausa region muy azotada por la

violencia. En el norte del Cauca se celebran lgaguwe Adoracién que van desde noviembre
hasta marzo, pero se puso de moda y ahora el Nif® d3td4 naciendo hasta en junio. Y la
investigadora Paloma Palau, que sabe bailar la jeg@a a ensefiar.

Sospechaba de su requerimiento y luego de lasaapartidas, comenceé la fila de
baile con las primeras notas del tefisd se baila la jugaue dice “del Africa llegé al Cauca
en forma de Adoracion. Con un toque de tamborategumece el corazén”. Mas adelante el
coro explica el baile “un baile con democracia, $@@mbre o sea mujer, aca no hay
discriminacion; sea nifio, joven, viejo; solo métakenontdn, se baila en forma de trencito y
no te pueden coger, y lo que haga el de adelasiteniamo vas a hacer”. Daprendiz de
bailadora y aliadapasé a guiar a otros, momentaneamente. Hicimidsa lgue poco después
se desarmo para adoptar la forma de semicircuttefela tarima. José continué paciente con
su descripcion: “en Buenos Aires se cultiva laitiéd de que cuando hay un matrimonio se
baila eltorbelling’. Esta vez, para mi sorpresa, bajaron de la tadaosamusicos y una cantora
gue me pidieron hacer el cuarteto de baile cors.eNainca habia bailado torbellino porque sé
de la agilidad y varias camadas de sentidos qugacam embargo, esterbellino era uno
convertido de manifestacion performatica en baildactico para actores externos. El
torbellinoEl que la tumbe la pag&@ompuesto por la cantora Yaneth Balanta, inicfabto es
un torbellino, lo que les vengo a cantar. Se loFdito y se empieza coquetear”. Lo que en
la ruralidad de las montafias habia aprendido camgos sénicos (Henriques, 2011) que

resonaban en movimiento de inmediato con las fuges con su base epistemoldgica y
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ontolégica sénica propia, disefiaban el territoigmigndo el pisar de los ancestros. Ahi en la
ciudad se traducia en géneros claros de baile,cengsletra, para invitar a legos no solo
aprender los movimientos, sino también otros sestique José llamaba “un baile con
democracia”, 0 a conocer su “resistencia pacificmases de la musica”. De nuevo las
posibilidades ante la invitacion acustemolégicalsgan: esa supuesta facilidad del baile de la
juga, de tornarse un “saber comun” podria llevafecrtos fugaces y plausibles intereses
compartidos, o podria ser el inicio de alianzasce@nque entraran en consonancia con una
politica de la vida. En ese sentido, la practidactiva llevaba a la posibilidad de compartir
intereses comunes sin que llegaran a crearse meodusnes, en una tensién cosmopolitica
(Blaser, 2016), que corria siempre el riesgo demrgentros ontolégicos (Diamond, 2019), o
de alianzas soénicas para la pervivencia.

Por otra parte, la participacion de los saberesaoierformaticos en el Petronio y la
ciudad evidenciaba distintas logicas econdémicas @ueciertos momentos entraban en
tension. Una, en la que profundicé en el capitateréor, consiste en una economia basada en
la solidaridad y la reciprocidad que molda tansgeacticas, como el propio sonido musical,
y que tiene origen en el antiguo ejercicio colexttampesino y minero. Otra, se enmarca en
el proyecto moderno capitalista y neoliberal, eougl supuestamente los individuos sdélo con
su creatividad y emprendedorismo lograrian el éxtondémico y continuarian buscando el
lucro. Entre esos dos polos opuestos hay gradientegmedios.

Algunos musicos, sobre todo hombres, de zonas asbadoptan el lenguaje de la
altima perspectiva y resaltan “después de gan&atronio mi tarifa no baja de 4 millones”.
Algunas frases provienen de este pensamiento qumueve la independencia de la esfera
econdmica, como “la perseverancia es clave de ita"éx “al publico hay que darle lo que
quiere, sino no se vende”, ampliando el repertanaisicas del Pacificg del sur del Cauca
para trabajar en diferentes eventos. No obstardehay una autonomia de los saberes
musicales de modo que los intérpretes reciban dgescicio su renda principal, y tarde que
temprano, son tensionados por el entramado cosmoldgontolégico de los saberes. De
modo que, otras perspectivas econdmicas buscaartzamniilizacion en una transmodernidad
(Dussel, 2004) y cosmologias del capitalismo ($ahli992), donde el dinero circula en la
l6gica de la reciprocidad o del “Buen Vivir afroama’ (Machado; Mina; Botero; Escobar,
2018).

Asi, unos dias después del Petronio de 2017, nan&gaba en una reunion de Aires

de Dominguillo, reflexionando sobre el hecho de lyukieran ganado el Segundo Lugar, de
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nuevo. Luis Carlos Ochoa, que los habia asesoleslsecomendaba organizarse como una
empresa, y reprochaba “jdejaron pasar la oportdmdaa ganar el primer lugar!”. Dofla Ana
respondia que no era malo insistir varias vecesa®os cada afio la gente nos conoce y nos
puede llamar para tocar en presentaciones y eiudas. Ademas nos hemos llevado varios
premios antes. Es que ir cada afio es como recageosecha de café”, una cosecha de
premios sembrados con esmero durante los mesesoesde Al afio siguiente, ya sin la
asesoria, y con el ingreso de una joven violinigtabién formada en TIMCCA, ganaron el

primer lugar luego una década de persistir.

4.2.4 Patrimonializacion: deseos e incertezas

A finales del siglo pasado la nocion de Patrimo@idtural Inmaterial (PCI) hace su
aparicion en los documentos elaborados por la UNESganando vigor a partir de la
Convencién para la Salvaguarda del Patrimonio larietde 2003, vigente desde 2006.
Varios autores han sefialado una continuidad axréntre la idea de folclor y la nocion de
PCI, a pesar de la discusién académica en tormoaia, oralidad mediatizada y los riesgos
plausibles de la salvaguardia como conservadurismmsgelamiento de los rituales y la
superposicion de lo econdmico sobre otros aspd@okoa, 2003, p. 115). La nocién de
cultura es el fundamento del estado-nacion parfalebr, mientras que para el PCl es la
diversidad cultural. Cultura(s) supuestamente awmetes ante la modernidad, para el
primero, o la globalizacion, para el segundo, aengs con el PCl que se disefian e
institucionalizan procesos de proteccion bajo &aide salvaguardia que no contemplaba el
folclorismo (Santoyo, 2010). No obstante, en efatraento de las practicas culturales, se
privilegia la descripcion formal sobre la dimensgmbolica y su relacién con lo politico y
econdmico, lo que Pardo (2019) entiende como ugirfrén de culturizacion” configurado en
la modernidad. Martinez (2017) apunta con el estdéi la practica sonora de un colectivo
indigena del Cauca, que la patrimonializacion cqmecspectiva occidental y colonialista
tiende a opacar otros mundos sonoros. Trajano (20137) afiade que el proceso de
consolidacion del PCI, es decir, la patrimonialiaacconstituye una objetivacion formada en
un proceso de larga duracion impulsada por el estad el que versiones anteriores
(autoridades coloniales, intelectuales nacionadafjtizaron los aspectos estético-folcloricos,
mas que su trama de relaciones sociales basadasidsridad y reciprocidad. No obstante,
ambos autores sefalan la agencia de los actoraedgeara transformar los sentidos de las

practicas una vez patrimonializadas.
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En 2006 se robustece el cuerpo legal e institutienaColombia del PCI, en sintonia
con las directrices de la UNESEQ configurando tres objetos de patrimonializacioneé
ambito de los saberes negros musico-performatiebsud del Valle del Rio Cauca: las fiestas
de Adoracién al Nifio Dios, la idea dlsicas tradicionaleg el festival Petroni¥®. De modo
qgue la palabra patrimonio comienza a resonar cadamas, en el festival, en las voces de
gestores y académicos, en las noticias, asociadel esentido comun a lo valioso vy
representativo. En tal circulacion, la concepci@n lds practicas sonoras locales como
musicas tradicionaleyg el uso casi sinénimo de “patrimonio musical”, tofaerza de modo
que hace una década estan en curso la patrimawidliz de lajuga y el bambucoen el
formato de Violines Caucanos y “la esgrima con regely bordon” que incluye el torbellino
(Osorio, 2010).

El patrimonio recoge la retdrica de la pérdidawmalt del folclor, esbozada en algunos
trabajos que argumentan la necesidad de salvaglma(8avilla 2009a; Sevilla, 2009b; 2011,
2012; Muioz, 2011; 2012). En mi experiencigpdérrucia por fiestas y festivales donde las
jugas empujan el baile, y los nifios son los que joégan es un hecho que los grupos de
Violines Caucanos se multiplicaron de modo perfdivoa como efectos del Petronio en
instituciones, programas y redes. Mientras queAdsraciones al Nifio Dios, lejos de
abandonarse, mantienen su vitalidad amarradaslas @o los que losluefios de la fiesta
inician la coordinacion durante varios afios hasi& lg abandonan por diversos motivos, y
alguien la retoma. Asi, las Adoraciones en Mand{8antander de Quilichao) fueron
retomadas en 1998 luego de un largo periodo emal o se celebraron (Nieves, 2014);
también en San Nicolas (Caloto), donde algunasopasslas consideraba asunto de “gente
atrasada”, se hicieron en 1985 luego de catorces af®o interrupcion por el “grupo
Renovacion 85” (Flérez, 1994). También en Villa&R{Sevilla; Portes; Martinez, 2009) y en
Cascajal (Cali), se retomo en 2017 luego de vaiftes, de acuerdo a conversaciones que
tuve con gestores locales y en Mingo (Guachenépls@ a realizar en 2016.

En ese sentido, si bien, las tentativas de patiinacion se develan como extension

de una gobernanza multicultural sobre saberes-psdeibalternizados, percibi la apropiacion

' Ratificadas en la Ley 1037 del 2006 y promulgadesé ey 1185 de 2008 del Ministerio de Culturay del
Patrimonio Cultural 1185 de 2008 (Por la cual sdiffea y adiciona la Ley 397 de 1997 —Ley General d
Cultura—) del Ministerio de Cultura. Ambas dan pésta legislacién sobre salvaguardia en el De24&i de
2009 y a la Resolucién 0330 de 2010 que regulasaufacion a listas nacionales y se crean el Seteational

de Patrimonio Cultural, el Consejo Nacional de iRetnio, y los Planes Especiales de Manejo y Pradacc

108) ey 1472 de 2011 del Congreso de la Republica. ké&derdar las misicas de marimba eran PCI desd& 201
por la UNESCO, como sefialé antes.
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del discurso rescatista por practicantes y gestama® forma de habilitar el ingreso legitimo
de nuevas generaciones que agencian la visibiligadlsqueda de recursos para la
coordinacién de las Adoraciones o la creacion devosi grupos musicales. Ademas, estas
iniciativas tienen continuidad con un proceso dgdagplazo politica de la vida de la gente
negra de la regiéon donde hay una apropiacion amoehs hegemaonicas como estrategia de
resistencia y pervivencia, como sucedié con lasones decampesinos negros, artistas,
folcloristasy afrocolombianosgue apunté en el capitulo dos, y ahorgyatemonio cultural

Asi, las Adoraciones al Nifio Dios han experimentpdacesos de patrimonializacion
desde hace varios afios a nivel local en los muogige Jamundi, Villa Rica, Santander de
Quilichao y Caloto, adelantadas por algunos gestoet norte de la region, en ciertos casos,
impulsados por lideres del movimiento étnico viadols a consejos comunitarios
afrodescendient&S. En 2017 el Consejo Municipal de Cultura de Satgarmle Quilichao,
conceptualizé a las adoraciones como PCI en caatras®, destinando la administracion de
los fondos a ACONC, en las cuales tocaron los hal@$ grupos musicales de fugas en
Santander: Aires de Dominguillo, la Papayera Quéle; Brisas de Mandiva y Palmeras.
Entusiasmado por lo que se presenta como una z&todn de las practicas musicales, don
Walter, en el torbellindNuestro legadole canta también:

Nuestro legado hermoso con alegria y corazdn,
siento en el alma gozo que me da la inspiracion.
Salio de las veredas, se goza en el festival,
suefio oirlo declarado patrimonio nacional.

Recientemente, la promesa de patrimonializacidloglgiolines caucanos avanzo. El
primer gobernador negro del Cauca, Elias Larrah@wtabali, oriundo del corregimiento de
Timba (Buenos Aires) que inicié su mandato en eder@020 invitd a, tal vez, el violinista
de mayor reconocimiento en la region, Luis Caralpaia tocar frente al presidente Duque.
En el momento captado en un video que circulé desesociales Larrahondo afirmé “yo
guiero que estas expresiones como los violinesacascnos proyecten un departamento del
Cauca no solo desde la vision del conflicto [arnpailo también que tenemos capacidades
para hacer empresa cultural, empresa turisticanstamnte en que lo interrumpié Duque para
afirmar “por qué no hacemos una cosa pensandoogiae$onito que dice el gobernador... si
podemos hablar con el embajador en la UNESCO pararha candidatura de los violines

199 Al respecto, en el corregimiento de Quinamayé (Jaifjuse logré la consecucion de recursos pariestaf
aunque el nuevo comité convocado por la alcaldiednjo nuevos elementos a la fiesta con los que no
concordaban los antiguos organizadores (Aristiz&idl7).

1% Una de ellas urbana. Zona 1: Dominguillo (Sectapilla), El Tajo, El Arca y El Toro; Zona 2: Palmgar
Ardobelas; Zona 3: San Antonio, Lomitas, Taminapdgrasilia; Zona 4: Barrio Antonio Narifio.
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caucanos como patrimonio”. Aplausos del gobernd@ocos dias después Duque llevé a don
Luis con su grupo Palmeras a tocar frente a la €idmpara la Consolidacion de la de Paz de
la ONU, del cual Colombia, era pais anfitrion, éque se discutia la implementacion de los
acuerdos de paz con las FARC-EP. Junto a Palmeaasshondo acompafo tocando las
maracas, demostrando su musicalidaguera. La visibilidad mediatica de los violines
caucanos por el gobierno de Duque se dio de moddurpsta en un momento en el que la
cifra de lideres sociales asesinados supero |as dbdh nuevo afio, y el conflicto se ha
multiplicado en varios. Ahora bien, lo que nos ditas memorias de las practicas sonoras de
mis interlocutores, es que al igual que “folclor’“grte”, “patrimonio” sera una nocion
apropiada y resignificada, que se tejeddianzas soOnicagjue tal vez resulten o0 no en
desventaja para la gente negra, invisibilizando ejueacer musical habla de la vida en el
presente, de un proyecto de pervivencia futuropaegion de una territorialidad sonica.

Ahora bien, sobre lo que no se ha hablado muchosobse cudales serian las
implicaciones de la consiguiente salvaguarda geeevicon una patrimonializacién, como
ejemplifico con una experiencia de campo.

En febrero de 2018 fui invitada por dofia Fantingsoy el director de la banda de
vientos del municipio, Carlos Quinto, a una reundgire tenia la intencion de iniciar la
patrimonializacién de las adoraciones de Santa Resala vecina vereda de San Nicolas, en
el municipio de Caloto. Dos sefiores del Ministate Cultura habian acudido dado que el
CONPES 3799 de 2014 del Catitgp. 79) prometia llevar a cabo el proceso a nivel
departamental. Ademas asistieron representantdesderganizadores de la fiesta, de las
Juntas de Accion Comunal de cada vereda, de ldd&cg del Consejo Comunitario
Yarumito al que pertenecen ambas veredas. Despriésna breve presentacion de los
asistentes y una introduccién, el funcionario daiMerio, lanzé la pregunta que convocaba.
Aumentando levemente la intensidad de su voz, etiznsalemne, profirio: “¢ustedes,
comunidad de portadores, quieren iniciar este pmwcde patrimonializacion de su
manifestacion y contar con el acompafiamiento delidiirio de Cultura?”. Luego de un
significativo silencio, se vio obligado a continexplicando de qué se trataba todo. Sefialé
“tienen que identificar unos riesgos y amenazasa dar salvaguarda”. Los asistentes

intentaron identificar algunas, aunque no quedawig claro si constituian amenazas. Estas

1 Consejo Nacional de Politica Econémica y Social ®BN8 3799 de 201¢%Estrategia para el desarrollo

integral del departamento del Cauca”.
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fueron: el cansancio que expresaron las mujeremBafrente al abuso de investigadores y de
promesas de ayuda no cumplidas. Don Alvaro Larrdtorepresentante del comité de la
fiesta de San Nicolas afirmo que “muchos investigesl hablan sin saber”, aunque “Paloma
si sabe mas o menos”, refiriéndose a mi, puesatwainos conocido durante las fugas. Hubo
reclamos acerca de la asistencia de personas a&tarta comunidad lucrdndose con sus
negocios durante la fiesta, aunque no se crititals@mercializacidén en si, pues hacia parte
del sentido de comunidad y la solidaridad colectiza momentos tensos se resaltaron las
diferencias de la fiesta en cada vereda. Se disswotire la “degeneracion de la forma de
bailar la juga, que debia ser corregida”, mostranda tensién generacional. Finalmente,
aungue los funcionarios del ministerio no promatieuna mejoria socioeconémica, sino la
realizacion de un informe para el reconocimiento lde manifestacion cultural, los
representantes de las comunidades no deslindadarsaspectos. De modo que, firmaron su
compromiso, en una negociacion con el estado, wevan alianza sonica, decidiendo
emprender el proceso de patrimonializacién, aungse significara nuevas plausibles

promesas incumplidas.

*k%k

En el presente capitulo apunté que la creaciomeddarritorialidad sonica gestada en
un proceso de largo plazo entre la gente negrawdalel valle del Rio Cauca, y su asociacion
con la vida colectiva no significa un proceso culadio y consolidado, sino uno que afronta
las amenazas del destierro de la modernidad/cdildenia(\Vergara, 2018). En contrapunto, las
practicas musico-performéticas coadyuvan en la geemte blsqueda por la pervivencia,
mediante la expansion, la circulacién y la negaéraae alianzas soénicas en diferentes
escenarios.

A medida que se han difundido, han pasado de evel@@equefia a gran escala. En
los primeros, la intensidad de las voces con h&tagr cantos envuelve sélo a los participantes
en reuniones familiares y vecinales, mientras qaeségundos, son eventos de gran magnitud
con miles de asistentes y amplificacion a altanisitkad.

En pequefias reuniones de intimidad familiar y \ed¢cimlgunos rituales de una
cosmologia catélica negra permiten fortalecer |ladandad y pedir mediante el canto
colectivo por la vida y la paz de las almas a lay®, mediadora en la transicion entre ambos
mundos. Otras practicas sénicas como las que &a leacla Caravana, retan la intensidad de

las voces-cuerpos con gritos y cantos, hacen denéalios de transporte herramientas que
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aumentan la intensidad con pitos y motores. Cairdalacion por los contornos de la vereda,
tensionan las fronteras de la territorialidad plwacar aliados, repeler a los enemigos e
incrédulos del poder colectivo y expandir las fevas, y propagar el bienestar colectivo de la
red-comunidad.

Con la incidencia del Petronio, pero mas alla ddoél saberes confluyen en eventos
de gran escala que reunen miles de asistentes gldaszan con la alta intensidad de la
amplificacion tecnoldgica y la transmision por toedios de comunicacion. Los saberes/seres
sonicos confluyen en una cosmopolitica donde lesta$ impulsados mediante cuerpos
sbnicos en performance, potencializados por la ifiocgaién tecnolégica buscan consolidar
alianzas sonicasluraderas, acustemoldgicas. El ensayo y los agexgin, entonces, procesos
de transformacion epistemoldgica y ontoldgica deplacticas performéaticas en las categorias
occidentales preexistentes de “musica”, “baile” ypatfimonio cultural’. Tales
transformaciones no implican caminos de ida sintau@ues parte de la destreza de los
saberes negros locales, ha sido la negociacidrieestcon perspectivas dominantes.

Por otra parte, una mayor visibilidad propiciada lpctecnologia de la amplificacion
sonora para alcanzar una vasta audiencia, la nvagibilidad de escenarios articulados a los
medios hace que la creacion de alianzas sonicasasdesafiados por antiguos imaginarios
raciales y culturalistas construidos por Occidesatiere sus alteridades. De modo que, puede
gue establezcan vinculos profundos o fugaces, gridsbaten en tension entre estereotipos y
esencialismos de la “tradicion” y el multicultusaho neoliberal y la politica de la vida de
saberes multiples y transmodernos buscando exgandde otro lado, la territorialidad
ancestral se constituye también con las practieafonmaticas en eventos intimos, con el
alcance de voces de cuerpos sbénicos, una y otranveada performance.

Lo anterior contrasta con una concepcion derlasicas localesomo formas de saber
establecidas de modo firme en redes de actores émgar, pues de un lado, no se trata de
saberes comunes a todo un pueblo o la region, gtrde son re-creados y performados en
cada evento con un sentido de continuidad de [éigaotle la vida y de su expansion.
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5 INTERPELACIONES (ETNO)MUSICOLOGICAS DESDE UN LUGAR DE
RESONANCIAEN EL SUR GLOBAL

Decidi deliberadamente aplazar para el capitulal file la tesis una discusion mas
amplia sobre los sentidos de mi trabajo académicentd a la investigacion
(etno)musicologica contemporanea. La principal mapara ello es que, dado el enfoque
decolonial y relacional que me impulsaba a destadgunas nociones nativas de la
acustemologia politica afro, era necesario proarden ellas antes, como fundamento de la
produccion de conocimiento situada. En ese seradprimera seccién de este texto teje un
dialogo un poco ambicioso, quiza, con el camporddeiplinar de la etnomusicologia; a
veces, coloca el pie en su vecino, la musicologiatras, se para en la frontera de la
(etno)musicologia para cerrar una brechbpnial que camine hacia su superacion. Lejos de
partir de un vacuo tedrico neutral, me adentro ardidlogo desde una posicionalidad y
situacionalidad especificas de lo aprendido en cayrmgesde una geopolitica en el sur global,
para entrar en el corazon del debate de la intepiiza.

En el segundo apartado, sefialo la practica inastigde algunos interlocutores, que
moldan sus propios objetos, metodologias, tecradogésultados e instancias de legitimacion
y apunto la relevancia politica de su ejercicioapana horizontalidad de los saberes y la
pluralidad de voces tanto en la academia como fieklla.

Finalmente, planteo cdmo la practica de mis intetiores-investigadores nativos me
lleva a cuestionar mi rol como etnomusicologa demwke la discusion de la investigacion
colaborativa o participativa. En ese sentido, @ladjo y acciones colaborativas junto a
interlocutores y sus nociones de la acustemologldiga de las practicas performaticas
negras me lleva a realizar ufgno)musicologia aliaddUna dentro de la cual realizo algunas
acciones en colaboracion con interlocutores emlith académico y con los representantes
del movimiento afro étnico en uno de los pobladeslad regién, afrontando desafios que

llevan a realizar alianzas débiles y a otras duleesde

5.1. CONTINUIDADES DE LA REFLEXIVIDAD Y LA DESCOLONZACION DE LAS
(ETNO)MUSICOLOGIAS

En este apartado diserto sobre dos aspectos esntdd la discusion de las
(etno)musicologias que han marcado su historia seseevan en diferentes momentos. El

sujeto-investigador/a en la definicién del camperndisicplinar y el objeto de estudio.
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5.1.1 Pluralizando el sujeto investigador/a

En 2005 cuando me introducia al area de la etn@wlogiia y la musicologia, lei de
Nettl (2001, p. 119) que la primera consistia ene&udio de todos los tipos de musica
presentes en la sociedad”. Con gran emocién resthiconsigna como una que por fin, haria
justicia a las “musicas” excluidas de la acadeanellas juzgadas como menores y otras que
me eran desconocidas, ante la jerarquia en ldacualsica artistica occidental se colocaba en
la cuspide. De modo que, mi siguiente paso, inggnpoincipiante, fue direccionarme al
estudio de la “musica arabe”, que pronto abandamgue se interpusieron ante mi varias
barreras, como era de esperarse. La primera, $itiggii pues accedia al objeto s6lo mediante
fuentes secundarias disponibles en la literatunine que leia espafiol y un poco en inglés,
pero no contaria con el tiempo ni los medios pararaler arabe. En el momento no existian
estudios de posgrado en etnomusicologia y musi@leg Colombia que me permitieran
avanzar en el tema, y sin considerar otros avatiressibilidad de conseguir la financiacion
para viajar a hacer trabajo de campo me resultabanés remota.

Las anteriores dificultades lejos de tratarse s@laina situacion personal, develaban
varias relaciones con el campo disciplinar y lapgditica del conocimiento de los sujetos
investigadores y las musicas investigadas. Puestanusicologia y la musicologia localizan
su origen y hegemonia en el norte global, uno coidst por el capitalismo moderno cuya
colonialidad sustentaba su hegemonia sobre elchbalg

La etnomusicologia se ha caracterizado por un iesglefensor de la diversidad
cultural desde los relativistas, segun la ctadas las musicas tendrian una “cultura”
igualmente valiosa. Blacking sefialaba que la cojdplé técnica no deberia evaluarse como
“menosmejor 0 massmejor, sinomaso menosdiferenté (1973, p. 34). Postura mantenida
en el tiempo entre las voces mas sobresaliente,(RD17). Sin embargo, usualmente la
discusion del norte en la definicion de los estsidiom6 por sentado que el lugar del
investigador y de las teorias seria el norte glopat supuesto planteado de modo no
explicito, pero con el sentido expansionista y wa@dor de Occidente. Esto es una
caracteristica de la forma como se ha pensado stramto el Occidentalismo. Es decir, “la
cuestion del Otro se presenta como un problparael Yo y nodel Yo o parael Otro. (...)

El analisis se centra en los problemas que el Yofraota pero sin problematizar la
constitucion del Yo” (Coronil, 1998, p. 138). Ak, que variaria seria la diversidad musical-

cultural del resto del mundo.
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De modo que, al abandono de mi primer interés tigats/o le siguid la eleccion de
uno mas cercano geograficamente (Palau, 2007 yeqomé en esta tesis, en sintonia con los
aspectos que pautaron la configuracion de etnowlogi@s del sur global, con etnografias
“hechas en casa”, como la brasilera (Luhning; QhoyeDiniz; Lopes, 2016). Lo anterior, en
contraste con las “lejanas” musicas, a menudo tiguas colonias, donde esperaban hacer
trabajo de campo los etnomusicologos del norteadldluevamente, mi investigacién estuvo
atravesada por una dindmica de geopolitica acadépeco ahora en la escala del sur global.
Pues tuve el privilegio de viajar a estudiar a Bréd®jo su financiaciéon, donde la
etnomusicologia se consolid6 en la década de 1880pcogramas de posgrado y una
asociacion nacional (Sandroni, 2008), lo que laehhegemoénica en relaciébn con otras
etnomusicologias en Latinoamérica, como la colon@i@Mifiana, 2019). Brasil es centro
para otros paises periféricos, como revela su grasa de inmigrantes de este y otros
continentes, y como afirmé mi profesor de sociaogiasica cuando llegué a cursar mi
maestria en 2014:skja Bem Vinda. Brasil € um impéridde ese modo, practiqué una
(etno)musicologia migrante entre dos hogares emadises de Latinoamérica en una relacion
sur-sur.

En este transito de la produccion de conocimientelesur me resulta dificil adherir a
la sentencia de Rice (2017) de una “etnomusicolegidempos probleméticds? en la cual
los investigadores del norte global, desde inidielssiglo, habrian por fin volcado sus oidos
sobre ineludibles situaciones cada vez mas dii@lelos lugares de investigacion. Como el
propio Rice reconoce, la enunciacién parte de iigedores que desde una situacion de
privilegio y comodidad decidieron advertir los plerbas sociales en un momento dado de la
historia (lbid., p. 235). Sin embargo, ubicaron posblemas sociales en un mas alla, en el
resto del mundo, sin aceptar sus articulacionebatgs e ignorando sus propias antiguas
desigualdades socialessyresinternos. No obstante, en mi transito entre suyesn mi
campo en particular, desde la experiencia sonida dente negra en el Cauca en Colombia,
después de la esclavitud, de las guerras de indepeia libradas ahi, de las luchas afro e
indigenas por el territorio, y a nivel nacional,rdés de sesenta afios de conflicto armado y la
perpetuacion de las desigualdades socioecononseampre, o desde el sistema-mundo
moderno/colonial se ha estado “en problemas”. Yesn sentido, trabajos anteriores en los
gue la etnomusicologia estuvo mas cercana delofommo los de los hermanos Zapata

12«athnomusicology in times of trouble”.
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Olivella, intelectuales negros colombianos en leadé de 1960 ya se articulaba un trabajo
comprometido€ngagedl (Zapata, 1961; Valderrama, 2013).

Lo anterior significa que en primer lugar, en ektaoglobal las condiciones de
posibilidad de investigar fueron mayores para egjgrivilegiados que, bajo el apoyo de un
campo académico consolidado, es decir, una seriastiuciones, programas de posgrado,
asociaciones cientificas y financiacibn para laesgtigacion, no pasaron por mayores
dificultades. En segundo lugar, los investigadatelsnorte global, en su mayoria blancos,
podrian circular con mayor facilidad por el munda $diar con la imposicion de
racializaciones o estigmas sobre sus cuerpos @@assa producidos por la colonialidad del
poder (Quijano, 2000). Mientras que los sujetogstigadores del norte global tenian
mayores posibilidades de movilidad por el munds, d®l sur global tuvimos menos, y
nuestras propias instancias de legitimacion y pets@ms tedricas se guiaron
mayoritariamente por las del norte, obedeciendgoalonialidad del saber. Asi, si bitardas
las musicas eran ya factibles de ser investigat@aspdos los investigadores tendriamos
igualdad de oportunidades para realizarlo. De mqde, situar el conocimiento que se
produce en la relacidbn de investigadores e intettwes en diferentes escalas de la
geopolitica del conocimiento, y sus posiciones iiMl@gio o de dificultad, seria un avance
para la recurrente discusion sobre la redefinidénla Etnhomusicologia, o mejor, de las
(etno)musicologias. Un paso para una discusionaglidl area académica seria hablar desde
nuestra posicion/lugar y la relacion con nuestrmpa con el proposito de evitar nuevas
asimetrias en las relaciones de poder; otro pam discutir en los textos con investigadores
de los lugares que han investigado “en casa” gliprcampo etnografico y difundido en sus
lenguas nativas, mas alla del circuito académitoalte global.

Pasaron muchos afnos, lecturas y experiencias éatgge yo llegara a esta reflexion,
que entiendo como una emergida desddugar de resonancian el sur global. Es decir,
desde un contexto académico marcado por la coldaiblque surgié como parte de la
expansion moderna/colonial, que escucha, resuengermpela desde tal experiencia con su

voz, no siempre escuchada por el norte.

5.1.2 Un didlogo de pensamientos para la construéai del objeto de estudio

Las tentativas de definicién del objeto y la bustgude la mejor denominacion de la
disciplina son una constante de autorreflexividadaeethomusicologia moderna e inclusive

hunden sus raices en el propio origen de la mugj@ly la etnomusicologia, separadas por la
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colonialidad de Occidente y su alteridad, en unstims” y los “otros” (Menezes, 2014;
Bohlman, 1992). Tales discusiones fueron dadaglpuorte global, ignorando los debates del
asunto en otras tierras, de nuevo, separando wrogewarias periferias (Lthning; Carvalho;
Diniz; Lopes, 2016.). Es desde mi ejercicio invgetivo en el sur global, en didlogo con las
discusiones sobre epistemologias y ontologias delds y con los saberes musico-
performaticos negros del sur del Valle del Rio @aupie mi participacién en la discusion
sobre el objeto de estudio (etho)musicolédgico fumelaa su sentido.

De acuerdo con Menezes (2014) “La musicologia hestd0 y comparada
(etnomusicologia), no son, pues, -segun la genialdgl mito-, madre e hija. Ellas son
hermanas® (p. 76), tal como son presentadas en su primefiaicion, por Guido Addler en
1885. En tal definicion, la musicologia comparadtudiaria y compararia las “canciones
folcloricas de los diferentes pueblos, paises yitdeios”, entiéndase de los “Otros”, y
“territorios” como “dominios, colonias” (Meneze)I4, p. 54). De modo significativo, con
la misma palabra derritorios, usada ahora como categoria politica en una résagidn de
la lucha por la vida colectiva, los movimientos masge indigenas del sur del valle del rio
Cauca los reclaman para si.

Hasta los dias de hoy la musicologia dedica elsgrake su produccién a la musica
artistica occidental, y la etnomusicologia sigendo entendida mas como umasicologia
de losotros (no Occidente), aun cuando la ultima haya incogiora estudio de lanUsica
artistica europeg la primera pluralice los tipos de musica a dstugl hayan aproximado sus
intereses desde hace cuatro décadas. Tal difecentias reproducida en menor escala en
América Latina con nuestras propias Europas ingseynsus colonias dentro de la educacion
superior musical en conservatorios y universidag@mtamaria, 2007; Queiroz, 2017). A
pesar de que, desde este lugar de resonanciaalanizano, la raza, “marca de una historia
de dominacion colonial”, nos recuerda que “cuandaros en las sedes imperiales, ese trazo
nos alcanza a todos, aunque tengamos cuatro almuglgseos” como afirma Segato (2010, p.
18).

Ninguna denominacion parece totalmente satisfacten los debates hegemonicos,
que se pueden resumir asi: se sugirio la reagmiupaan el campo de las musicologias
(Bohlman, 1992), o por el contrario, dada la praged de intereses de ambas areas Cook
(2008) afirmo6 “ahora somos todos etnomusicologosse enfatizé en la busqueda de una

113 Traduccion del original: “As Musicologias Histéaie Comparada (Etnomusicologia) ndo séo, pois - de
acordo com a genealogia do mito -, mae e filhas B irmas”.
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teoria de la etnomusicologia entendida como ur@ptiisa (Rice, 2017) y no como campo.
Se desconstruy6 la nocion de musica occidentahttemativas como las practicas sonoras 0
la definicion de la etnomusicologia como el “estude la gente experimentando la musica”
(Titon, 2008), centradas en la humanidad desd®iscepcion occidental. Se criticd el origen
colonialista de la separacion de la musicologia ythomusicologia, con el prefigino,
debates que Stobart (2008) reunié en la ide@th®)musicologiag que recojo en esta tesis
para resaltar tales tensiones del amplio campaodistaplinar. Después de todo, quiza sea
mejor hablar de lasnusicologiascomo planted hace un buen tiempo Bohiman (1992), y
recuperar para todxsosotrosy ustedes periferias y centro, la categoria hegemonica, de
modo que introduzcamos una pluralidad de canonesrgpectivas epistemoldgicas para
desestabilizar los enfoques univocos. De ese meidastudiamos el propio contexto
podriamos seguir la inversion del debate hegemogqie hacen desde el sur global los
estudiosos africanos, segun el cual, si la etnamolagjia aborda el estudio de las musicas de
otras culturas, entonces serian ethomusicélogaslousstudiaran la musica artistica europea,
y musicélogos, cuando investigaran sobre musiodafidea (Kidula, 2006, p. 103).

Sin embargo, considero que mas alla de si valetea fhacer una diferenciacion de
nombre en lamusicologiay la etnomusicologiao renombrarlas comestudios musicales
fundirse con losound studiesaunque las tradiciones disciplinares ya estatdsoen el norte
y el sur dificilmente muden hacia un mismo rumbmbas, musicologia y etnomusicologia se
irguieron desde una matriz de pensamiento modertonial. Se traté de una perspectiva
antropocentrada, basada en las diferencias ra@aldas que se atribuia mas la etnicidad
como discurso para construir a los Otros, y enus @ccidente asumia el lugar de lo
universal en una racializacion que justificaba psos de colonizacién y dominacion (Said,
1990). Desde tal perspectiva moderna/colonial, icoatiamos algunas de sus dicotomias
fundantes, como la separacion de naturaleza vraultue llevaron a concebir a los Otros
mas cercanos a la primera que a la segunda, ondfichr su produccién vocal como
aullidos, diferentes de losantos en las crénicas decimondnicas que expresabamdiai@n
de viajeros europeos (Garcia, 2012; Hernandez,)2010

Tal como he abordado a lo largo de esta tesis desdaxperiencia etnografica, los
saberes sonicos afrocolombianos del sur del valleiod Cauca no comparten una concepcion
en la que, en un proceso de racionalizacion sendsdeoria y practica, de modo que la
primera seria explicitada como si existiera fuegalal experiencia y de la subjetividad. En

contraste, la perspectiva local, transmoderna, ateeres situados en un espacio-tiempo
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revelaba la articulacion entre memoria colectivaporalidades, sonoridades y oralidades.
Saberes que construyen el territorio y son corisupor €l, en un proceso de largo plazo de
resistencia y pervivencia colectiva, mediaalianzas sonicasRelaciones que emergian de la
practica ciclica deultivar y cosechaaplicada a las propias practicas musicales cos;tde

las narrativas-saberes en movimientaaderar, jugary fugarseconstruidos en densas capas
de sentidos y de la certeza de lepensamiento de los abueles un conocimiento
acumulado y legitimado en la experiencia histocosectiva de laancestralidad En ese
sentido, se basan en una nocién diferente de hdawhyi de cuerpo, donde no hay fronteras
definidas con la naturaleza o en este caso, ébtaor

En ese sentido, una (etno)musicologia que congn(sgu proceso de autorreflexividad
(Bohlman, 1992), y descolonizacion empezada cateszonstruccion de jerarquias de valor
cultural musical, cuestionando los limites de lasiwal como nocion Occidental y en su giro
hacia el sonido, podria seguir avanzando en didogdas ontologias relacionales para pasar
de un antropocentrismo a una concepcion de conectmi través del sonigms-humanista
donde quepan todos los mundos sonicos. Es deciobjeio de estudio del sonido y las
musicas sustentado en las relaciones de humanashpymanos, ambientes y tecnologias
como sugieren enfoques relacionales como la nod@mcustemologiade Feld (2017)
Nocién que he extendido al campo de los saberes musiforpéticos afro como una
acustemologia politicaque trabaalianzas soénicason actores externos, humanos y no-
humanos, para su pervivencia y reinvencion. Resddtajue una concepcion relacional no
puede perder de vista que el poder atraviesa Ibsres y desafia la construccion de
ontologias 0 mundos comunes (Blaser, 2016). Eg,delcterritorio caminado, bailado o
cultivado por dofia Ana, no es el mismo que yo p&® sus pasos y de él no ha dependido mi
vida, y la de mis ancestros. Esta discusion resgenauna idea depistemologiaslel sur
como aquellas del sur global que resistieron a dpsstemicidios de la modernidad
eurocentrada (Santos, 2019).

En ese sentido, tal objeto de estudio (etho)musigod no puede ser pensado de
antemano como ajeno a los campos etnograficos destddan los datos, las musicas, luego
procesadas en un estadio de teorizacion en el macabémico. Pues como aprendi de mis
interlocutores, con alianzas se fortalece el peregdam los saberes y la vida para multiplicar
las voces y alargar los caminos frente a las tgatatle destierro. Se pervieeltivandoy
cosechandonidos en colectivo, de modo que investigadoirgezlocutores alimentan los

saberes y las teorias en un camino de ida y vuditage el objeto de estudio se torna el
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saber/ser sonico relacional. Donde la busquedangeses comunes de investigadora e
interlocutores se conectan con redes intercomiastaaunque mas alla de crear mundos
comunes se disefien pluriversos que abarquen negltgoitologias, que convivan de forma
mas horizontal en sus diferencias. Ahora bien, eatino investigativo que busca las
alianzas e intercambio de saberes de modo mashtaizafronta multiples desafios, como

los que encontré en mi campo etnogréfico.

5.2CONTANDO NUESTRAS HISTORIASVESTIGACIONES NATIVAS

¢ Y si nuestros interlocutores deciden investighressus saberes locales? ¢ Y si tal vez
hace mucho ya investigaban pero de otro modo, ¢@s dormas de inscripcion de los
resultados, validados en otras instancias de reaoirento colectivo diferentes a los procesos
del conocimiento cientifico en la academia? fueingaietud que emergid poco a poco en mi
trabajo de campo a menudo que indagaba y hallalessds procesos investigativos de los
saberes musico-performéticos en la region que necura conceptos propios de la
construccion relacional del saber acustemolégiad(F2015), validados en la experiencia
colectiva mediante su apropiacion, como es progidag epistemologias del syiSantos,
2019). He relatado cémo algunos lideres comungariloculados al movimiento étnico afro o
a diferentes organizaciones sociales decidierofupdizar sus conocimientos de las musicas
locales y afectar mediante lo sonico-performaticotr@s actores para conseguir aliados.
También sefialé que a menudo, en zonas ruralesngllacé el dominio de otros saberes
como el referente al territorio, a las plantas miedies, al rio, y la lucha frente a
extractivismos, lo que se compartia en formas darozacion colectiva.

Otras personas, profundizaron su ejercicio invastig a partir de la especializacion
en las tecnologias de la comunicacion. Algunos oo8sgue tenian composiciones en los
aires locales y/o también en los géneros populanesivos, y adelantaban procesos
investigativos basados en el intercambio de hestogi través de las redes de musicos por la
region, introdujeron letras que abordaban las toamsciones en la vida campesina en sus
cantos. Sus formas de indagacion se realizabantethocucion con otros expertos en ciertos
saberes, viajes por la region, registro de lagtést de modo oral, escrito, dibujado y formas
de difusién diversas. Desde la elaboracién de owmt@jes, hasta la composicion de
canciones, consistian en procesos de investigagigmgue so6lo algunos lo llamaran de este
modo, a veces vinculados con el mundo académicajuéala experiencia historica de los

actores de los saberes se hild en un re-crearstaod® a menudo mediante alianzas sdnicas
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con actores externos, la “investigacién nativa’ cunsiste en una forma radicalmente
diferente de otras. En ese sentido, entiendo ‘arfesstigadores nativos”, como gente afro de
la region que indagaba de modo individual o en atible sobre los saberes musico-
performaticos y orales locales y sus articulaciproes diferentes grados de destreza y
profundidad sobre los mismos y/o grados de proxachidon expertos, y el dominio de
diversas tecnologias para su registro.

5.2.1 Por el control de la representacion audiovisli

En la dltima década un boom de los documentalésoétafro en canales nacionales y
regionales exaltaba aspectos representativos ddtlaa afrocolombianaEn ocasiones con
una excesiva carga de exaltacion romantica queizvdeliberadamente otros asuntos
delicados como la desigualdad social, el racisntu@siral que comprometerian de modo
més visible el apoyo del Estado en wmulticulturalismo neoliberal (Hale, 2014).
Correspondiente a lo que Arocha (2007) llaetidoboonde las culturas afrocolombianas, es
decir, “una hiperexaltacion de valores patrios. riBt@ los patrimonios simbdlicos de
nuestros pueblos étnicos, pero al mismo tiempestereotipa y depreda” (p. 92).

En ese momento también habia ya un corpus audawestenso sobre los violines
caucanos y las fugas disponible en redes sociateso cYouTube, elaborado por
antropologos, comunicadores y periodistas, generahn actores externos a las practicas
musicales locales. En menor medida, las filmaciodesprotagonistas de los saberes
performaticos, comenzaban a ganar espacio dispufarautorrepresentacion audiovisual. A
menudo, lo anterior le producia extrafieza o dedapai algunos interlocutores sobre dos
aspectos; el tipo de resultado principal que yapeoia, un texto, y en otras ocasiones,
evidenciaba a interlocutores con dominio del registudiovisual que yo no tenia y con
equipos tecnoldgicos de mejor calidad, invirtiedds imaginarios sobre la relacién entre
investigadores e interlocutores. Asi, una vez reguomté una sefiora con la que habia hablado
en un encuentro de docentes que cuando salia mimgmtal. En una presentacion de un
grupo musical, el cantor me habia pasado su camnesajeces mayor y de mejor calidad que
la mia para que le hiciera el favor de tomarle dotfirmando “luego se las paso para su
trabajo”.

En varios momentos de los capitulos anterioreggoqure durante festivales y a través
de Chucho, conoci a dofia Graciela, campesina, reaptiideresa comunitaria del municipio

de Buenos Aires. Ella esta vinculada a varios goaseomunitarios y hace parte de la
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Asociacion de Mujeres Afrodescendientes del Nodk @auca (ASOM). Coordind varios
grupos musicales de fugas, y hace dos décadasizégangrupo de nifios llamadevances
para practicar cantos, y asi aislarlos y protegeglo la etapa mas dura del conflicto armado
en su comunidad. En varias ocasiones que la esi@ios pasados y durante las Adoraciones
gue organizaba dofia Graciela, conoci a sus hijgs tenian entre veinte y treinta afios de
edad. En especial a Graciela Zufiga (Chela) quecasvcantaba y tocaba las maracas en los
grupos organizados por su madre, y a Victoria Zij\cky), que habia sido madrina del
Nifio Dios en varias ocasiones, participando dedaleccion de fondos para la fiesta. Ambas
seguian sus pasos, aprendiendo con las organiezacidmo locales sobre sus derechos étnico-
territoriales. Luego supe que habian formado ep@rde lasRenacientegn 2017, hijas de
asociadas a ASOM y que, a partir del apoyo técukieounas jovenes de Cali que les
ensefiaron y acompafaron en la produccion audidysuaormaron la Escuela Audiovisual
Renacer y Memoria. Ellas hicieron el documenialifonia afrofemenina: Renacer y
memoriaque fue ganador de una convocatoria para semirads por el canal de television
nacional Sefial Colombia en 2018. Observé el doctahean alegria y emocion, pues habia
escuchado de sus voces algunas de las historsehig los deseos y las dificultades que
Chela y Vicky afrontaban para estudiar dada lanlejade las instituciones de educacion
superior, la dificultad econdmica para viajar, erdtros desafios. AlUn magnacientesera
una nocion cosmologica usada desde las montafia®abédiente hasta la Costa Pacifica,
incorporada al pensamiento del movimiento afrochi@mo en consonancia con la de
ancestralidad De acuerdo con Rojas “todos los seres de estelarson losrenacienteses
decir, hacen parte de una reiterativa e inagotsibbesion de generaciones desde el origen
mismo de los tiempos” (2008, p. 175).

Video 18 - Teaser del documenkallifonia afrofemenina: Renacer y memoria
<https://vimeo.com/419421341>

En Polifonia afrofemeninase revelan los saberes orales de las loas de @doran la

nueva tarea de organizacion colectiva, como haftachado de las potentes vocalidades
negras en los cantos colectivos. Dofia Gracieldarecn su voz aguda y brillante en verso
“entre mujeres nos organizamos, dejando nuestraslpa y machete, uniendo nuestra fuerza,

para que asi nos respeten”. En el teaser del datamsu hija Chela cuenta:

Todo comienza desde que empiezo a ver a mi mamésgquea mujer “echada para adelante”,
agricultora, dejar parte de su trabajo en el capgra salir a organizarse como mujer. Desde
ahi empieza mi gran inquietud de ver a mi mama eenaala, de ver una mujer que empezaba
a defender sus derechos como mujer. Fue una emperiganto miedosa como agradable
porque cuando llego la etapa de los paramilitalles guerian entrar a la fuerza a nuestro
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hogar. Es donde mi mama, de todos los conocimieqiestenia se par6 en toda la puerta y
dijo “aqui no los dejo entrar”. Desde ahi vi a nam@& como una gran lider y mi gran luz para
salir adelante. Ahi empecé “oiga mama para dondguéva a hacer” y ella “hay un grupo de
mujeres las cuales nos estamos organizando y estigfendiendo nuestros derechos y quiero
gue ustedes como hijas empiecen también a empededar su territorio y empiecen a
defenderlo y empiecen a enamorarse como mujerss mésmas”. Y empiezo yo también a
continuar ese camino de mi mama y es donde meeasacpregunta de reconstruir esa historia
bonita que hay detras de cada lider de la asoni&S®OM.

El documental, que nacia de las inquietudes dejdhmnes sobre los saberes y
liderazgos de mujeres “mayoras” de su comunidadjgpde su indagacion grupal sobre
cuatro experticias: parteria, mineria ancestrakicalgura y “defensa de los derechos
humanos”, en los que resaltaban las entrevistashgoin las mujeres mas jovenes a las
mayoras Yy la practica musical que reforzaba logresb Dofia Graciela, identificada en la
altima categoria, contaba como habia lidiado meeli@as practicas musicales con los nifios el
hecho de convivir y negociar con los paramilitasegpervivencia. Se trataba de un proceso
diferente al de anteriores documentales. Eran,dlasduefias de su propia voz, hablada y
cantada, controlaban los medios y los filtros, yn&rativa principal. “Queremos contar
nuestras historias”, afirmaban.

La narrativa audiovisual hace visible una practicanin de los saberes, y es la
oralidad delcontar historias,de narrar en verso y de trabajar en colectivo pprander y
ensefar sobre su existencia ancestral en el tearitomo una extension de la vida. Hace
varias décadas el acceso a la tecnologia habiaitjperifa elaboracién de los primeros
archivos sonoros y fotograficos mediados por laalidad y auralidad de los propios actores
de las practicas performaticas, como apunté coasel de Santa Rosa, en Caloto en la década
de 1960 y 1970. También en otros lugares del moada vez mas, los lideres y comunidades
se organizaban para contar sus historias, a vecalamza con académicos (Seeger, 2015).
Méas allda de que ello se hacia antes de la producaidiovisual, son las camaras y
micréfonos en las manos de las Renacientes aetcehario nacional de la television lo que
le da potencia y visibilidad a su representaci@sys voces. A partir del tejido polifénico de
voces de mujeres, entre jovenes que entrevistalzsmayoras el estilo narrativo dominaba
una representacion de si en la cual no sélo hadarvictimas sino también, heroinas, en un
control del porvenir de sus recuerdos (Valencidl820para enlaza lancestralidaddel

pasado con los suefios a ser sembrados para el. futur
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Las Renacientes siguieron su rumbo para vinculaseprograma formacion
audiovisual de la organizacion Historia en Kilérostt*, mediadora entre el Estado y las
comunidades que se propone “formar a comunidadeSodmmbia para que cuenten sus
propias historias”, en el marco de la Comisiona®/érdad. Esta ultima, es una institucion
temporal del Estado que nace del compromiso deAtaerdos de Paz para esclarecer lo
sucedido durante el conflicto armatfo Con este programa ya han elaborado los
cortometraje€uidadoras de Vidd,a Princesa del Silencjdlerencias Balsefiaseyendas, y
Damiany Catalina En uno de ellos, hay una nifieincesaa la que no le falta nada, y ve el
jardin exuberante desde su ventana y suefia camaegscritora, en la lejana veredakle
Silencio,en uno de los documentales. En otro, a pesar slentimentos de afrontas entre
indigenas y afros, se revela que entre ellos tambace el amor de pareja, y la union
colectiva para disputar juntos el territorio. LasnBcientes contindan trabajando para contar
sus historias, mas alla de la coyuntura del progratistorias en Kildmetros articulando el
saber tecnoldgico a una acustemologia politicadg lhistoria, pues como expresan Chela y
Vicky, su deseo es “seguir el camino de la produc@udiovisual”, de la mano con los
saberes ancestrales para la “defensa del tertitoksi, en este proceso me parece que se
debaten en la encrucijada entre la categoria ddirthds” conceptualizada por el Estado
durante el proceso de paz, y la negociacion pgreesar las formas con las que resistieron al
conflicto armado, pero también la creatividad canglie construyen sus mundos, como
heroinas con la propia narracion de historias, come forma de agenciar de modo mas
simétrico y performativo su lugar en los pluriversonas alla de sus territorialidades.

A mediados de 2017 cuando asistia con frecuenEianainguillo, conoci al sobrino
de don Walter, el realizador audiovisual Carlos &&llos mismos se habian conocido hace
poco, pues la familia era extensa y se habia diagerpor la region, lo cual era bastante
comun. Mera me conté que habia estudiado en eicBeNacional de Aprendizaje (SENA) y
mas adelante habia tenido grandes logros, comaalazacion de la serie de cortometrajes de
ficcion Sonidos del Mestizajgara el canal de television Sefial Colombia, gqo@teomo hilo
conductor, precisamente, la difusion de los sabamesstrales afro locales como la musica y
la esgrima. Mera habitaba el centro urbano de Sdetay no habia tenido tanta proximidad
con los saberes musico-performaticos locales, ceo® parientes, que eran autoridades

locales. Carlos Mera y Aires de Dominguillo acoaarealizar un documental sobre el grupo

14 Informacién en la pagina wethtp://historiasenkilometros.com>
15 Como parte del Sistema Integral de Verdad, Jastiéparacion y No Repeticion.
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gue fue ganador para su transmision en televisi@ional. Asisti algunos ensayos del grupo,
pocas semanas antes de su participacion en elaleBgtronio que fueron grabados por Mera
y su equipo para el documental. Los intérpretesiatielcoordinar la tension propia de
optimizar el ensayo para el concurso, frente antaree camara y microfonos profesionales
de Mera para lograr las mejores tomas y satistasenejores condiciones de imagen, audio y
ambiente. En uno de ellos fue necesario realizanslyo al lado de la casa al aire libre,
donde habia mayor luminosidad, pero el sonido agag mas rapido, por lo cual dofia Ana
se quejo y dijo en tono de broma “jnos vamos agpgler eso o que!”. También se grababan
los momentos que habia que hacer correccioness ydildogos para llegar a acuerdos
musicales. Paul dijo “me siento como en un realityw”, todos reimos. Para la grabacion de
la performance, dofia Ana y sus hijas cantoras MartMaria vestian hermosos y coloridos
turbantes, alusivos a la identidad étnica afrocbiama. Este estilo de trabajo y género de
ficcion, buscaba también un mayor control de lagsgntacion por parte de los actores, pues
finalmente, se queria mostrar lo mejor de si. [@éramodo, el propio video era performativo
en el sentido de construir con la seleccién deule presentaba una version de los saberes,
actores y practicas. De ese modo, amplificabarl dacamental el suefio de don Walter y de
dofia Ana “que la agrupacion perdure”, que se naitesba con la practica musical de las
hijas y nietos y amarrabaénsamiento de los abuelasa cosecha del “folklor biche”, como
hace décadas se le habia llamado a los joveneprates en Dominguillo. Dofia Ana
explicitaba stetnopedagogia musicélLucas; Arroyo; Stein; Prass, 2001), tanto en (esica
como en el cultivar, con el ejemplo de su accionéls ven, ‘ve, a mi mama le gusta
sembrar’ ellos también empiezan a hacerlo”.

Después, Mera me explicé que cada cortometrajadetsiarse en una trama, es decir,
que tuviera una introduccion, un nudo y un desenlque capturara la atencion del
espectador. En sus cortometrajesSo@idos del mestizajeada historia se basaba en que un
“personaje” se proponia realizar un suefio. Algudesellos eran: construir de nuevo el
ancestral “violin de guadua” para tocarlo; haceinstrumento del cardngano como hace
décadas; y demostrar que la mujer también puedmadgr bien la esgrima. Asi, él realizaba
dramatizados en los que los protagonistas se abewvieen “actores” de si mismos, en
sesiones largas de filmacion y dramatizacién, Hassaar la mejor calidad. Por ello, si bien él
era reconocido como autor de la propuesta, pomfilraditar y producir los audiovisuales,
también le pagaba a cada protagonista-actor ptalkajo. Por ejemplo, el documental sobre

la esgrima que grabd con el maestro don Porfisas/estudiantes, les tomo tres semanas con
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varias horas de trabajo al dia. En particularpeudhental de Aires de Dominguillo habia sido
“complicado porgue son muchos personajes, ya quaasamilia y todos me pedian que los
entrevistara”. Las redes de parentesco y coleativign la practica musical seguian
permeando el dramatizado y su autorrepresentapites todos compartian los saberes mas
basicos y asi, nadie consideraba que debia questar de la pantalla chica, de acuerdo con el
sentido participativo y la simultaneidad sénica mencioné en el tercer capitulo.

Figura 32 - Carlos Mera y su equipo filman a AdesDominguillo, 2017.

Fuente: Paloma Palau Valderrama

Mas adelante, Mera cre6 Escuela de Cine y Television Etnican el apoyo de
USAID®, OIM vy la Universidad del Cauca con la cual ensafigersonas de la regién el
manejo bésico para la realizacion audiovisual. @elanque realizaron varios cortometrajes
que fueron presentados en el evento IdEkstival de Cine Interétnicen Santander de
Quilichao en mayo de 2019 al que asisti. En el tever exhibieron los cortometrajes, y
después de cada uno hubo una rueda de conversacidas directores y actores. Ya que el
proceso habia reunido a actores de la region é@neal de las “practicas culturales”, no fue
extraflo que varios interlocutores hicieran partgpd®eso como actores y como productores,
anudando la red de interconocimiento que nos urdengrraba a la territorialidad. Una de

ellas, fue dofa Elizabeth Mera, cantora del gruplelér de mi Pueblo, que trabaja como

18| a Agencia de los Estados Unidos para el Desartaternacional (USAID) y Organizacion Internacibna
para las Migraciones (OIM) son organismos inteimaaies que apoyan de modo frecuente en varios susce
organizativos étnicos afro en la regién y el pgige a menudo obedecen a una perspectiva de ldaEgmoli
desarrollistas dominantes del norte global.
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madre comunitaria en la vereda San Nicolas de @atatbre la cual unos jovenes de la
vereda hicieron su cortometraje para contar sulgapeo cuidadora, compositora prolifica y
docente de los nifios. También participaron los co3sdel grupo de Puerto Tejada, Dejando
Huellas, quienes acompafiaron el torbellino que siet®@n los esgrimistas para exhibir sus
mejores destrezas bajo la orientacion del reconogidestro Elias Sandoval, filmados por
lideres sociales del municipio. Adriana, directata Dejando Huellas, afirmaba con
conviccion en el evento “nuestras historias meres@n contadas por nosotros mismos”,
resonando con el deseo y proyecto que adelantabaRdnacientes en otro poblado. Si bien
cuando se apelaba adtnicosiempre parecian abrirse puertas frente a ensddeleestado e
internacionales, en ocasiones parecia una camifizedsa cuando se queria hablar de otras

cosas. Asi, Mera me sefalaba “yo hago de tod@&tsez o no”.

5.2.2 Historias y canciones

Hasta hace poco mas de una década, los afros mgifm destinaban los géneros
musicales masivos como &alsa y el sorpara cantarle a situaciones de injusticia sooial,
denunciar los problemas del extractivismo, miengy@es los cantos locales figgas, arrullos
y torbellinosabordaban la religiosidad afrocatdlica y los aficcampesinos, como apunté en
el segundo capitulo. Poco a poco, las primerastiessése extendieron a los Ultimos cantos a
medida que se multiplicaron sus escenarios denpeafce en festivales y encuentros urbanos
sobre la afrocolombianidad. Se trata de una egteate alianzas sonicas de algunos lideres-
campesinos-musicos, o de algunos investigadoressatle sus saberes locales, para afectar
sensibilidades y expandir territorialidades sonic&lgunas de las nuevas composiciones
mantenian un caracter tlegaen el territorio o en la experiencia sénica fremta sujeciéon de
poderes dominantes, como apunté en el tercer tapitu

Don Walter que tenia composiciones no solduggsy torbellinos sino también en
son, salsay porro, elabord algunas que parten de su experiencialg ampesinos cercanos,
y que a menudo nacen de compartir historias sdbodicgo campesino. En uno de tales
intercambios con vecinos, lo escuché en una rewmosu casa comentar “la inteligencia de
las hormigas” para evadir el veneno que les echapadas recomendaciones mutuas para
combatirlas y que no devoraran los cultivos. Unsdgbambucosse llamaCon qué voy a
pagar, destaca los desafios por ser campesinos indejdes pues habia otros que
trabajaban como asalariados, como daba cuentava ghe subia diariamente a recoger y

traer los trabajadores de una empresa de pifiaica iy final de la jornada laboral. Don
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Walter, en dialogo con otros actores de las orgaiones comunitarias, identificaba tales
desafios como un asunto sieguridad alimentariaAsi consigna en un texto inédito, en prosa
fluida, que me compartié una tarde en Dominguillo:

A partir de la década de los afios 70 se iniciaastalada de inconvenientes que obligan a
muchos a arrendar sus tierras e irse en buscadilnep en las haciendas o en los ingenios
azucareros, en otros casos venderlos para obemesos para emigrar a otros lugares como
los llanos orientales o al vecino Venezuela. Lostivoe de todo esto se deben al
desequilibrio presupuestal para la inversion atagipor falta de mercados, los productos de
primera necesidad cobran precio de manera despiopal frente a lo obtenido de las fincas
presentadas en el mercado, sumado a esto, ladletgadlgunas plagas en el café, la yuca,
entre otros, que contribuye a la merma de trabeg¢adqgue devengaban salarios en fincas
grandes cosechando o en labores de limpieza, edtedna la emigracion o desplazamiento
de las comunidades. (Lasso, s.f.b)

En el bambuc&on qué voy a pagaton Walter expresa la necesidad solicitar créditos
financieros para poder cultivar, denuncia a losreges productivistas de los bancos y algunas
cooperativas, y la preocupacién de saldar las deadan tiempo que no siempre va de la
mano con los ritmos de los cultivos. Escuché elthaode su voz calida en un ensayo de
Aires de Dominguillo, cuando alternaba la voz pgpat en otras piezas musicales con su
esposa dofia Ana. Los ecos de los dilemas del céanpuién sonaron a todo volumen en la
ciudad cuando fue presentada como inédita en élv&eRetronio de 2016 y luego en 2018
cuando ganaron el Primer Lugar:

Ya se va la madrugada y llega el amanecer
Voy a empezar mi jornada volveré al atardecer.

El trabajar con los bancos, eso no tiene razén,
Ellos cada vez mas ricos, pero yo mas pobre soy

Coro:
Ya voy a sembrar, pa’ poder pagar
AuUn no he cosechado, deben esperar.

Si es una cooperativa te prestan con mucho afan,
Pero con la garantia que debes pagar mensual.

Si apenas estoy limpiando pal’ terreno preparar,
Todavia no hay cosecha yo con qué voy a pagar.

Video 19 - Con qué voy a pagar, Aires de Dominguelh Petronio de 2018, Canal Telepacifico.
Disponible en <https://youtu.be/ldv306JKm54>

Cultivada desde la experiencia e intercambios s®iti@s con otros campesinos entre
redes de vecinos, familiares y amigos, alimentamtaspberes compartidos y las reflexiones
de sus textos, el bambu€mn qué voy a pagateviene de un proceso investigativo y se torna
su resultado. Es decir, segun estas experienciapartidas en campo, algunos interlocutores

exploraban cada vez mas los saberes locales y tRwlaion a los saberes musico-
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performaticos como ejercicios vitales colectivosapeontarlos a un publico mas alla de sus
territorios, a través de ldsgas de canciones, de historias en audiovisuales glevision
nacional como protagonistas de sus representaciones

La pregunta que me rondaba con mayor fuerza al cesntos procesos de
investigacion locales, nativos en diferentes gradagados en sus metodologias, inquietudes
y resultados, frente a mi lugar de resonancia esuelglobal con interlocutores de una
poblacion afrodiaspérica que reconstruia su videatoramente frente a las fuerzas del
destierro y de los epistemicidios, es ¢cual delsmiael papel de la (etno)musicologia en
relacion con los procesos de investigacion natives?primer lugar, tal como me he
posicionado la definiciébn de un objeto de estudipeshdia de una interlocucién mas cercana
entre los saberes académicos y la acustemologitic@dbcal, considerando los distintos
niveles de experticias y de saberes comunes. Emdedugar, se trata de reconocer los
procesos investigativos locales y dialogar connii@mos, entendiendo que los resultados se
validan en distintas instancias de legitimacion.tésis e investigaciones académicas en un
tribunal académico, los saberes locales, frente@dpia comunidad del saber. En el medio
de ello habia multiples posibilidades de alianzaslgboraciones entre investigadores nativos
y académicos para la producciéon de conocimientdosndiferentes ambitos. La difusién
mediatica de los saberes pasaba por una nueva iagigac con distintas categorias
dominantes para disputar sus propias represenescioBs decir, las narrativas y los
movimientos performaticos se transforman en neg@riapermanente con las politicas
dominantes, intentando ampliar sus sentidos animp@sicion de nuevas categorias para
nombrarlos y administrarlos, como he mencionado qoerria anteriormente, con las

nociones de campesinos y luego, etnicidad afrodoima.

5.3 ACCIONES Y REFLEXIONES DE UNA (ETNO)MUSICOLOGIALIADA

El giro interpretativo de las ciencias socialesuynhnas en la década de 1980 que
llevé a cuestionar la autoridad etnografica y psapuna apertura a la subjetividad y la
reflexividad, y una mayor participacion de las wde los interlocutores en el texto, también
tuvo sus efectos en la etnografia etnomusicoldd@eaz; Cooley, 2008). Se paso asi, de una
etnomusicologia modernajue defendia la neutralidad y objetividad de Haestigacion
basada en el “método cientifico”, en la cual segémn datos de “informantes” de una cultura
no occidental y se analizaban bajo teorias acadénie laantropologia de la musica

(Merriam, 1964), a unatnomusicologia posmodernan la que se buscaba mayor dialogo y
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negociacion con los interlocutores (Araujo, 2008,1p). Otra forma de entender tales
enfoques es sugerida por Cambria, Fonseca y Gud2DE6) para quienes la primera
perspectiva seria una etnomusicologia hecha “dalr@ersonas”, y la segunda, “para las
personas”. A partir de las reflexiones criticasadetnografia etnomusicolégica, se exploraron
distintas formas de colaboracion y participacion edntrabajo entre académicos y sus
interlocutores, mediante un enfoque “comprometigniyajadd y “dialégico” que ha
crecido en la ultima década dentro de una corrigatia etnomusicologia brasilera (Lihning;
Tugny, 2016; Lucas, 2013).

Un tercer tipo de enfoque etnomusicolégico es hefglmw las personas” (Ibid.),
“intensamente participativo”, en el cual los invgatiores y los nativos deciden los objetivos,
metodologia y analisis en funcion de las probleragtide las comunidades, y cuyos
resultados se difunden en autoria colectiva fuedgntro de la academia (Araujo, 2008, p.
15). Esta perspectiva tiene como base propuediasdmericanas surgidas en la década de
1970 con poca visibilidad en el norte global. Susreses convergian en la blusqueda de una
mayor horizontalidad de los saberes académicosatds y de la solucion de problemas de
desigualdad social, como el enfoque dialdégico deedaicacion de Paulo Freire y la
Investigacion Accion Participativa del socidlogdarobiano Fals Borda (Torres, 2015, p. 14),
o el enfoque del antropdlogo Guillermo Vasco oadotde modo exclusivo al servicio de las
luchas indigenas en el suroccidente colombianofyssa de la academia (Martinez, 2017, p.
66). La colaboracion entre académicos y comunidadéa produccion de conocimiento tiene
una larga trayectoria en las ciencias sociales @onibia, de modo que también habia una
produccion conjunta con las organizaciones afraublanas en el campo donde investigué
(Ararat, et. al. 2013; Machado; Mina; Botero; Esal2018; Velasco, 2018) y en algunos
trabajos de una etnomusicologia antropologica epaé (Mifiana, 2019; 2008; Arango,
2014).

Tales enfoques colaborativos y participativos sstirdjuen de lo que se ha
denominado en las tendencias hegemoénicas del glotial comoetnomusicologia aplicada
la cual consiste en la “intervencidén centrada emdaica en una comunidad particular, con el
propoésito de beneficiarld® (Titon, 2015, p. 4). Como Araljo (2008, p. 14) aefien la
antropologia ya se hacia una critica al enfoquea®d desde la década de 1980 por su
herencia como préctica de administracion colomatitada con las nociones de “desarrollo”

y “modernizacion” que superponia la vision hegerm@na las de las comunidades con

17 «“music-centered intervention in a particular cormityy whose purpose is to benefit that community”.
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“intervenciones”, que no buscaban necesariamendmsformaciones de fondo que
cuestionaran las bases estructurales de la dedéglabcial en la colonialidad de su relacion
local-global. Por otro lado, la distincion entreufp” o “neutro” versus “aplicado” son
distinciones positivistas que suponian la posiadidie separar totalmente sujeto y objeto de
estudio, previas a la critica de la situacionaligadontingencia del conocimiento. Asi, de
nuevo siguiendo a Araujo “tales categorias derdigin solo revelaria una cuestiéon de grado
y no de sustancia® (Ibid.)

Durante mi trabajo de campo, el encuentro con loggsos investigativos de mis
interlocutores como los que describi en el apartaderior, me llevaron a tomar decisiones
sobre el enfoque tedrico-metodoldgico de esta.tésisindagacion sobre el tema de los
saberes que he llevado a cabo se origina luegondeetapa de campo exploratorio y de
reconocer la relevancia politica del tema para misrlocutores. En ese sentido, las
epistemologias y ontologias sbénicas se originabmrladexperiencia en el territorio, en
relacion con los actores de ese mundo en un rdirgen constante de acuerdo a las
necesidades de cada momento y en resistenciaitastolia colonialidades y racismos, sin que
se pudiera trazar una distincion entre una invasiig local aplicada y colaborativa y otra
neutra.

Desde una aproximacion basada en la experienaia tigar de resonanci&n el sur
global he dialogado con varias perspectivas, eticplr basada en una (etno)musicologia
poshumanista, relacional y el giro decolonial. e sentido, el permanente didlogo con
nociones de laacustemologia politicafro ha atravesado esta tesis. Tal como la idea de
alianzas sonicasque percibo en la politica de la epistemologmtiplogia sonica de la gente
negra, en un permanente re-inventarse y apertuext@res externos como forma de
pervivencia en los margenes del mundo moderno/@lloBn ese sentido, este impulso de
trabar alianzas soOnicas, que he mencionado tantdogm una politica de la vida, que se
encadena a otras nociones nativas conamdézstralidady el pensamiento de los abuelase
llevd a pensarme comaliada de mis interlocutores en sus procesos investigsypoliticos.

En ese sentido, he practicado una (etno)musicolatigala. Aunque mi corporalidad de
aprendiz depatirrucia no encarnaba un cuerpo racializado ni la expesgece han
adelantado investigadoras de los feminismos afspdidcos a pensar su ejercicio como
conspiracionesentre mujeres negras (Vergara; Arboleda, 2014) comar sus propias

118 en el original: “such categories of distinctionuAjust reveal a matter of degree and not redlly o
substance.”
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historias, como las Renacientes, me coloqué conmdaaldesde mi posicionalidad,
aprendiendo de la transmodernidad de los sabecefe$y la amplia improvisacion de los
saberes en movimiento, las narrativas y la invdta@ caminar y a bailar siguiendo los pasos
de mis interlocutoras e interlocutores.

El trabajo de campo, si bien estaba dirigido a pecoduna tesis de una autora en
particular, realicé como aliada, algunas accioresqgpativas de corta duracién que tuvieron
como objetivo intereses comunes mios y de mislotigiores en una difusion externa, tanto
para la academia como dentro del territorio anakde las comunidades. Dada mi condicion
de migrante entre dos hogares del sur global, dmmapuntado, otras ideas no fueron viables
pues requerian procesos de largo plazo en el cparpcavanzar y gestionar recursos. Apunto

a continuacion las acciones llevadas a cabo y akyda los desafios.

5.3.1 Desafios de la horizontalidad d&ires de mi Tierra

Luego de un tiempo de interlocucion con miembrotadamilia Lasso-Caracas y del
grupo Aires de Dominguillo en 2017, reflexionab&raa de como hacer un trabajo que se
orientara por una horizontalidad en la indagaci@er@ de los saberes musicales y
performaticos. Recordaba las palabras de don Wailteia de charla “deseo que la musica de
nosotros se difunda tanto como la de marimba yimleso, llegue mas lejos a ser escuchada
en todo el pais y el mundo”. Mi contacto iniciaincel grupo, Chucho, ya habia realizado
varios proyectos con la fundacion AmbientArte ydaganizaciones campesinas con el apoyo
de ONGs, como talleres de composicion de cancianggando a aprendices y expertos
locales, dos festivales de musicas campesinasgyaldacion de un CD de canciones con
temas ecoldgicos que reunian a varias comunidage®dh la region (Mosquera, 2008).
Inclusive, afios antes junto a Chucho cuando yo itmméra docente en el IPC realizamos
algunas acciones participativas junto a otros desey estudiantes, con una preocupacion
ética por la devolucion de las pesquisas de latungin. Realizamos una exposicion de
fotografias tomadas por el IPC décadas antes @udod fiestas dAdoracion una, en la
vereda de San Marcos donde dofia Graciela habiaipaga su fiesta con el grupo Puma
Blanca, y otra, en la vereda el Palmar donde tbgéupo Palmeras, e hicimos un intercambio
musical donde toco la banda estudiantil del IPQiwetla oportunidad de tocar la flauta
traversa junto a Palmeras.

Junto a Chucho, nos reunimos un dia con varios bresrde la familia Lasso Caracas

a discutir varias ideas para llevar a cabo. Prinmeeodirigia a don Walter, como director de
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Aires de Dominguillo, pero caracteristico de lagiaoparticipacion y reciprocidad campesina
y performatica, don Walter convocé a todos los fiands que estaban cerca, dofia Ana, dos
hijas y tres nietas. Una de ellas, grab6 en sularehuestra reunion. Conversamos sobre
varias ideas relacionadas con la comunidad de Dgpriio, el grupo musical y la memoria de
las préacticas musicales y culturales. Entre vartksas, una propuesta de interés mas
inmediato, fue sefialada por Maria, una de las kigantoras “espacios para la circulacion y
presentaciones del grupo”. Otros concordaron poparecia que “a pesar de haber sido
ganadores en varias ocasiones del festival debietr el grupo circulaba poco fuera del
ambito local. Lo que resonaba con el deseo de daltevwentro de la expansion de afectos
sonico-politicos hacia nuevos actores. La discus@rextendido a un ensayo al que llevé
algunas de las convocatorias de Estimulos del Mimisde Cultura que podrian garantizar
algunos recursos para proyectos de corto plazac&el6 en colectivo participar de“Beca

de Circulacion Nacional de grupos musicalesRedacté el proyecto a partir de
transcripciones de fragmentos de la grabacion sledmentarios y acuerdos de las reuniones

con Aires de Dominguillo, organizandolos en un stdoumento con autoria colectiva.
- Y. :
“AIRES DE MI TIER

CONCIERTO - CONVERSATQORI
DEL GRUPO AIRES DE DQM

Ganadores de la Beca de Circll
Estimulos 201

o e ”
Invitamos al Concierto-Conversatorio “Aires de mi tierra

En el gue, ademis de presentar nuestro repertorio de aires afrocolombianos
del norte del Cauca como la juga, el torbellino y la salve, queremos
propiciar un espacio para compartir las experiencias sobre nuestras

miusicas y la trayectoria del grupo Aires de Deminguillo, posibilitando
el didlogo e intercambio de saberes sobre nuestras tradiciones locales,

con la comunidad universitaria y los habitantes de la ciudad de Cali.

Figura 33 - Flyer del Concierto-Conversatorio ebltaversidad del Valle. Fuente: Jean Paul Giraldo

Inspirada por la apuesta de la ethomusicologicbocddiva en Brasil del “Encuentro
de Saberes” iniciado por José Jorge de CarvalhHa €mB en Brasil y luego realizado en
Colombia (Carvalho; Flérez, 2014), y por mi pafagion de cerca en una experiencia en la

UFRGS, y el “Didlogo de Saberes” propuesto por Balsla y basado en el dialogo freyreano
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(Torres, 2015, p. 14) busqué propiciar un espaeiemcuentro entre los saberes musico-
performatico locales y los académicos en el aminitioersitario. No obstante, no tendria el
mismo formato, pues se haria dentro de las linutes temporales y presupuestales de la
convocatoria, en las que la actividad no tendripeslb de cuestionar las bases curriculares
para un ejercicio mas profundo de la horizontalidegaberes y actores.

Mis contactos con las Escuelas de Musica de laddsidad del Valle en la sede de
Cali, donde habia trabajado en el pregrado, y te s#e Buga, fueron claves para la
aceptacion de nuestra propuesta de un conversat@sentacion musical de Aires de
Dominguillo. Luis Carlos Ochoa, gestiond la invitat del grupo al Festival de la Plaza
Mono Nufiez, un reconocido evento a nivel nacioralizado en la ciudad de Ginebra. Un
trabajo un poco de “manager”, otro poco de etnoodlsja como es usual en estos casos,
siguié para completar la propuesta, que terminéagesdo en la mayor parte, con el apoyo
de todos los musicos y de Chucho: enviar y readilsirtas de invitacion, recoger los
documentos de identidad de todos, los certificadi®gpresentaciones y reconocimientos,
buscar recortes de prensa, pasar la resefia, hacpresupuesto y escanearlo todo. Asi,
completamos todo para la aplicacion a la convoratdel Ministerio de Cultura, con la
propuesta titulada’Aires de mi Tierra” concierto-conversatoriodel grupo Aires de
Dominguillo, que abarcaba una gira por las ciudades de Ginérga y Cali en el
departamento del Valle del Cauca.

El esfuerzo colectivo dio frutos y Aires de Domiiliguresultd ganador de la Beca de
Circulacion. Lamentablemente, yo estaba en Brdsilnodo que coordiné a la distancia los
encuentros del grupo en las universidades, mami@dnia comunicacion por WhatsApp. En
Cali el evento no llegé a su final pues coincidan aina protesta estudiantil que exigia
recursos para la educaciéon y me recordaba las dudbacada semestre desde que habia
estudiado ahi hace dos décadas. En Buga asistimisivamente los estudiantes. Entre los
distintos intercambios, destaco algunos: un joviem estudiante de musica manifestaba su
recurrente inquietud por la presencia del violing glon Walter ya estaba acostumbrado a
responder con una breve resefia historica de DoitlmgQtra pregunta se enfocaba en
aspectos “ritmicos” del “género”, desde una peitspeece la nocion denusicaoccidental, a
lo que Paul se adelanté a darle la informacionusntérminos, “las fugas estdn en 6/8 y en
forma responsorial”. La transmodernidad y negodiaale los saberes musicales sembraba

una semilla de duda para ser indagada en el fldoeoca de como no reducir un saber
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performético a sus componentes modernos, pero t@mponstruirlos como una alteridad
radical.

Fuente: Jenny Caracas

El fantasma de algunos investigadores y actoresunanactitud voraz y extractivista
sobre sus practicas musicales, aparecié una yvetraen diferentes momentos y charlas.
Meses antes, cuando iba a enviar el proyecto pacarlvocatoria del Ministerio de Cultura,
se lo llevé a don Walter para corregir lo que fuereesario. Luego de verlo impreso, me dijo,
“ah, ya entiendo, usted quiere hacer un intercampi@poyarnos, ademas de hacer su
investigacion”. Prosiguid, “nosotros habiamos diécicho recibir mas investigadores porque
estamos cansados”. Me contd que aunque el traajurto con algunos musicos e
investigadores habia sido fructifero, habian dadohas entrevistas a investigadores que no
habian significado mayor visibilidad del grupo nwasinecesariamente y exigia de ellos de
modo abusivo. Inclusive habia gente irrespetuosaoc‘una sefiora que habia pedido que
reuniera a todo el grupo para entrevistarlos unedisemana, sin contar con los horarios
laborales y que habia integrantes viviendo enndasi poblados” y habia dicho ademas que
“les daba cualquier maricaditd. Sin embargo, yo como investigadora, habia prsfuan
proyecto que beneficiaba a todos, junto con Checmoquien ya habia una confianza por el
trabajo previo.

Dofla Ana me dijo que cuando habian sido finalisksPetronio en 2012 habian

grabado en el estudio de grabacion Takeshima 8edeetaria de Cultura y Turismo de Cali,

119 palabra informal con tono grosero para desigrmar iakignificante.
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gue es la que coordina el festival, pero no lesamabtlado copias del CD. Y seguro ya habia
salido pues un dia habia escuchado fugm que ellos grabaron en un programa radial.
También ese mismo afio, un investigador los grakanto con otros grupos musicales
produjo un CD del que luego les entrego variasasodie solicitaron una copia del “disco
madre” para hacer su propio CD pues grabaron ckradiez temas. El aseguré que lo haria
pero don Walter afirma que “han pasado seis afisdedeso, y ya le insisti varias veces. El
otro dia dijo que queria volver a hacer su trabajo nosotros y le dije que primero nos diera
las grabaciones. No ha vuelto”.

Sé que hacer la grabacién de un CD es un suefio ghagaupo y aungque las
tecnologias sean mas econdmicas que antes aunpesyacto poco accesible. Indignada con
las historias, decidi averiguar. Luego de que nwaesm de un funcionario a otro por cerca
de unas cuatro oficinas de la Secretaria de Cujtdrarismo de Cali, respondieron que “tal
vez el director no habia respondido cuando lo Itameaa su teléfono celular para darle
algunos CDs” y que ya no tenian mas. Acoté queiveh \en un area rural y no siempre
entraba la sefial a su teléfono celular. No hubo patebras. Dias después un grupo musical
que también habia grabado en ese CD me regalocopéss para Aires de Dominguillo.
Contacté al investigador que habia grabado al gemp®012, para recordarle el pendiente de
la entrega del “disco madre”, ofreciéndome a llewvar Dominguillo. Agradecio y prometio
llevarlo. Pasaron tres afios mas, y como don WAaliieiia Ana, sigo esperando.

Mis inquietudes entre los funcionarios e investayad generaron cierta turbacion.
Una investigadora, doctoranda, citadina, puedeaiseactor mas incOmodo que unos sefores
negros campesinos a los que no vieron necesagoesfexplicaciones o disculpas. De modo
irbnico, el trabajo colaborativo de apoyar la gestdel grupo musical revelaba la enorme
asimetria entre actores al enfrentarnos a la bag@cicon entidades estatales y académicas,
una que intentaba salvar en la discusion intelegteam la actuacion conjunta. Las actitudes
no denotaban simples descuidos, olvidos, o prodedios técnicos. Bajo el discurso del
apoyo a “la cultura”, y en la burocracia en la gaeenreda el multiculturalismo del Estado se
ocultan nuevas formas de dominacién de poblacianes histéricamente ya han sido
oprimidas. Se escondia en ellas la colonialidadirtee desvalorizacion de esos Otros como

sujetos politicos.
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5.3.2 Archivos sonoros y fotograficos de regreso @rritorio ancestral de CURPAQ

Durante mi trabajo de campo consulté los archivosoms, fotograficos y
audiovisuales realizados desde 1970 en la regibelgdentro de Documentacién Musical del
Instituto Popular de Cultura (IPC), como fuentesapm estado del arte y con el propdésito de
escucharlos junto a interlocutores de Dominguitbadk se habian grabado varios de ellos, de
modo que estimularan recuerdos sobre los sabdaesxperiencia performatica. Los registros
realizados desde la visualidad y auralidad de tigadores folcloristas, fueron un puente para
reflexionar sobre narrativas de memorias subjetiva®lectivas en campo que articulé al
texto etnografico en los capitulos dos y tres.

El contacto de mis interlocutores con los regisgr@sero curiosidad y conmocion “no
los conociamos”, “jesto es una reliquia!” “¢ podemuosdarnos con ellos?”, fueron frases que
se repitieron, y que me llevaron a pensar en gestila entrega formal de una copia de los
registros sonoros a la comunidad. Ya otros etnarblegjos han adelantado el ejercicio de
entregar registros sonoros a las comunidades equedueron hechos desde la década de
1970, por diferentes motivos. En el norte globalrépatriacion y devolucién de archivos
respondio a la critica de que tales recoleccioadscieron con el fin folclorista de analizar y
preservar musicas que se consideraban en extiremdrarchivos inaccesibles para las
comunidades (Nettl, 2005). En general, pautados lgorrelacion extractivista de
investigadores-campos correspondiente a la histdea imperios-colonias que sefalé
anteriormente. En otros casos se propuso retomeuwnuentos para la conservacion de la
memoria, el compromiso ético de retribucion de poeadido y la democratizacién de los
acervos. Garcia (2012) sefiala que algunas deingtasdivas han considerado al objeto del
registro como una representacion directa del pagatibla memoria sin una reflexion sobre
la ideologia que media tanto el proceso de elalragcconservacion como el de su audicion.

Otro enfoque trabajado en el GEM/UFRGS ha tenidprepdsito sociopolitico de
entender la devolucidn de registros sonoros erresep/acion, circulacion y resignificacion
(Velloso; Lucas, 2013) y la produccién de conocimtoe que parte de la reflexidn conjunta de
etnomusicéloga e interlocutores sobre grabacionfegografias realizadas en el pasado por
otra generaciéon de investigadores (Prass, 2013)edensentido, pensé los registros, en el
entramado sociopolitico que los sustenta y el mochonoro como uno abierto e incompleto
(Garcia, 2012), plausible de ser resignificado. 8mbargo, mas alla de un abordaje
extractivista (Rufer, 2016) el archivo debia papar una ritualidad donde yo como

investigadora era mediadora y autoridad para Hadeansferencia de una institucion a otra.
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Ya que el IPC sélo entregaba copias a investigadoi@ representantes de las comunidades,
le pregunté a don Walter, que se habia interesadluseegistros, si también le interesarian al
Consejo Comunitario de Comunidades Negras CuericRidePaez Quinamayd CURPAQ,
del cual él era representante en esa época, egeaytenece Dominguillo entre otras dieciséis
veredas. A él le gustd la idea y me invité a unani@n de CURPAQ para presentar la

propuesta a la evaluacion colectiva.

El sabado 20 de enero de 2018 asisti a la reurdb€dRPAQ en Santander de Quilichao, que
comparte su sede con la Asociacion Municipal deatdles Campesinos (AMUC) y la emisora radial
del consejo, Herencia Stereo (93.6 fm). En la pdeeth sala habia dos poster que ya revelaban la
importancia de las musicas locales en el proyetiiiwee afro, con el titulo de CURPAQ y dos
fotografias de los dos grupos de “violines caucarpge existen en el territorio: Aires de
Dominguillo y Brisas de Mandiva, de la vereda MaadiLlegaron en torno de quince personas| los
diferentes representantes de las Juntas de Accidu@al de las veredas que constituian el consejo
comunitario. Luego me enteré que eran miembrosddeagién heterogénea y diferentes niveles,
desde abogados, docentes e ingenieros a campdsimoaner punto fue una oracion, en la quej un
sefior pidi6 a Dios fuerzas para solucionar el grobl del cumplimiento de los acuerdos pactados
con el Ministerio del Interior en la Consulta Peevsobre la Doble Calzada de la carretera
Panamericana que conecta el suroccidente del paisrte a sur, y que atravesaba el territorio| del
CURPAQ. Como el gobierno queria ampliarla habiamdteque llegar a acuerdos con el consgjo,
gue estaban siendo discutidos. Pensétapi® el proceso que discutian como la propuestéose
registros sonoros estaban conectados por la teidtiolad afro. Luego de la oracion y el saludo
inicial, el presidente me dio la palabra. Expuséléa y pregunté si a ellos les interesaba. Varias
personas respondieron de modo afirmativo con exgl, “es interesante por el tema étnico y de
etnoeducacién”, que estaba entre sus objetivoss@sintieron levemente la cabeza, y otros np se
movieron. Una sefiora, la representante del consej@idié que si yo podia ir a la asamblea que se
realizaria en dos semanas en el colegio de Dontimgpara que mas personas supieran, a lo|que
respondi afirmativamente.

Me propuse entonces adelantar el proceso formal.s&ldrataba de imponer la
valoracion de la materialidad de un registro ajarios intereses de los actores, en un afan
conservacionista, pues antes que el registro, taania musical y performatica estaba vivida
en la experiencia de los cuerpos y voces, de modmplazable. Sino de la posibilidad de
unirse a un proceso de fortalecimiento del sabareynoria colectiva, dando a conocer el
registro de las practicas performaticas de sugpaséelos. Uno que se sumarian al cultivo de
un saber incorporado y una reinterpretacion mediadau auralidad contemporaneas y a la
lucha politica étnico-racial que la organizaciom dfabia optado por afrontar.

Luego de varias cartas, idas y venidas entre Gadntander de Quilichao y
Dominguillo, de la aceptacion de CURPAQ en asamyplieaafirmativa del IPC, organicé un
evento para compartir una muestra del material &rrgtorio ancestralde Dominguillo y de

CURPAQ. El espacio ideal fue el simbdlico lugar delegio de la veredda Institucion
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Educativa Técnico Agropecuaria Dominguifid donde se cre6 CURPAQ en 2005.
Inicialmente pensé en la creacion de un acervosiecgistros sonoros en el colegio, pero no
tendria viabilidad dada la limitacion de espaciog @udieran albergar los documentos y
garantizar su consulta libre y permanente. Llamé&vahtoSaberes musicales y festivos afro
de Dominguillo: exposicion de fotografias y gralmas realizados por el Instituto Popular
de Cultura entre 1975 y 197El rector, Yazzir, un sefior joven, blanco, esinté de derecho
que apoya “el ejercicio democratico del consejo waitario” y asiste a todas sus reuniones,
emocionado, apoyo el evento. La secretaria, Loneaalre del joven violinista Eduardo me
ayudd con la reparticiéon de volantes en el colegi@adid para mi sorpresa, “voy a decirle
también a la sefiora del aseo y a la que vendeitos flue son familiares de dofia Cipriana”.
Dofa Cipriana, mujer negra centenaria que habéaddb los Alegres Negritos con el canto y
baile por décadas, vivia en esa época al ladootijio, pero no podia asistir por su avanzada
edad y su hija, debia cuidarla. Sin embargo, fuetoms familiares, nietos y una bisnieta.
Invité ademas a los miembros de Aires de Domingyilliel Consejo Comunitario CURPAQ,
a Nelson Mera del Centro de Documentacion Musiedl IBC, y al investigador Carlos
Alberto Velasco.

El dia del evento, el 18 de febrero de 2018, carayle mi esposo y la secretaria del
colegio, pegué en un pasillo, algunas fotografeatad copias digitales que me otorgé el IPC
y que imprimi para realizar una exposicién y luatgmarlas al colegio como material
didactico. Al lado, coloqué un texto de contexizedion que finalizaba asi “jLos invitamos a
disfrutar de la exposicion y a escribir sus impyess en las hojas en blanco dispuestas!”. La
exposicién, visitada en pequefios grupos de famdigenerd risas, comentarios y emocion.
Algunas personas identificaron a parientes y calosciy escribieron sus nombres en hojas
que dispuse para ello. Jose David Ulabarri y Luxighabarri en las tamboras; Cipriana
Valencia y Ana Maria Mina, las cantoras, fueronuatgs. Luego de que presenté la
exposicidn y a los asistentes, don Walter inicid o usual serenidad y firmeza:

Esto es una forma de que nosotros podamos so$temae es nuestra cultura. Yo siempre digo
que para nosotros la importancia de esto es mug, ppacha gente desde afuera ven en este
trabajo una gran riqgueza. Aqui Paloma ha venideghb algo que nosotros no habiamos
logrado, me incluyo en eso. Yo no tenia ni ideastes trabajos.

120 a Institucion Educativa Técnico Agropecuaria Dogiiillo, que ahora tiene cinco sedes, nacié erétada
de 1940 como una iniciativa de la comunidad, la qometrataba a los profesores, y es formalizada much
después. Hoy sigue un proyecto etnoeducativo gfeizm la formacion del “poblador rural” y su “idétad
cultural”. En: <https://lacapillamiescuela.wordpress.com/historia/>
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~ Figura 35 Saberes musicales y festiv

os afro de Doming2ldd 8.

Fuente: Oscar Giovanni Martinez

Figura 36 - Dofia Ana y yo édaberes musicales y festivos afro de Domingidd.8

Fuente: Oscar Giovanni Martinez

Yo hablé brevemente de mi propdsito como investigadiliada, de propiciar ese
encuentro de personas, investigadores nativos domdValter y documentos audiovisuales.
A lo largo de la mafiana escuchamos algunos fragmeatd los registros sonoros, uno, de
bambuco viejoDofa Selmira, de Dominguillo y de la misma edad dofia Ana, sefialdé que
“nosotros la escuchabamos, y yo participé con dtailarines danzando esa juga. Me gustaria
retomarla para nuestro grupo de baile del adultgoniaChucho llevé una grabacion de los
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Alegres Negritos y explicd que se trataba de lm@ra grabacion en estudio de las fugas. La
escucha trajo la simultaneidad de un reveladoocsudgurrado en coro entre varios asistentes.
Una prima de dofia Ana, dofia Clementina, mencior® Igs musicos de esa época eran
“Isauro Mina, Rigoberto Mina, Marcial Mina PedrosdoMina, Eladio Mera, Luis Palacios,
Jorge Zapata y Manuel Antonio Zapata”, afiadiendabres que no informaban los registros
del IPC. De los Alegres Negritos, Leoncio TeguéofialCipriana. Fueron compartidos otros
detalles de las vivencias.

Velasco hizo una ponencia de su tesis tituRdialos caminos del violin y de la juga:
diaspora ritual africana manifestdndose contra el término “negro” por aersarlo racista y
sefialando la creatividad de las adoraciones. L&atid lo escuchd silenciosa, pues en la
cotidianidad negro y afro se usaban en la autasgmtacion como sinonimos. El
investigador Rigoberto Banguero que también asiapanto la relevancia de la espacialidad
propia y del “muntu africano” como valor filoséficte los cantos. También el publico estuvo
expectante a esas desconocidas nociones...

Dofa Ana afirmo:

Yo la historia que tengo de nuestra tradicion egiayo misma he vivido. Desde muy pequenia,
agui se realizaban las adoraciones del nifio Dio$.Y(0 he seguido esa tradicion pues para mi
ha sido muy agradable, a mis nietos y a mis hgsedhk ido ensefiando. Los comentarios que he
escuchado del profesor Carlos pues me han llegaddianal alma. Porque desde nuestros
ancestros ellos han sido muy inteligentes porguieie@n personas estudiadas y nos ensefiaron
muchas cosas muy valiosas. Ellos son los que aprendsus loas, hicieron las letras de las
jugas porque no fueron al colegio y se empefiabdm g@ne aprendieron. Y quiero que sigamos
nuestra tradicibn que es una riqueza que el Sefmrha dejado. Los invito a todos a que
conservemos nuestra tradicion que nos dejaron negeashcestros. Una loa para todos, es ‘yo
soy la més chiquitita que mi padre Adan dejo, veageclamar el nifio porque a mi me lo
entregd’ jQue sea para bien!

“iQue sea para bien!”, respondimos todos. El haldade la experiencia de dofia Ana
contrastaba con la exposicion explicativa de téosiimuevos que traian los investigadores.

Finalizando la jornada, Jersain, el presidente Gehsejo Comunitario CURPAQ,
expreso:

En nombre del Consejo comunitario CURPAQ, mis simE@gradecimientos porque en este
momento de todas las investigaciones que se héimadEen nuestra zona ha sido la Unica
estudiante que se ha acercado a mostrarnos estas@as narrativas de nuestra historia.

Afadié que en la Ley 70 de 1993 que permite la cibeade los consejos
comunitarios:

Hay una ambigledad y es que no quiere reconocelisangmte a las comunidades étnicas.
¢qué es lo que nos ha hecho fuertes a nosotros cmmsejo comunitario? lancestralidad
Porque la Ley habla de territorios colectivos, gotms en esta zona no tenemos territorios
colectivos, tenemoderritorios ancestralesporque como ustedes bien saben esto fue
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comprado. Nuestros ancestros compraron unos tésmjnona escritura publica con una

arroba de oro. Por eso nosotros tenemos que cometathistoria para hacerla saber a los
muchachos, a las mismas instituciones, a la mishmangstracion departamental y nacional de
gue esto no es regalado.

En ese sentido, los registros sonoros y visua@schados en éérritorio ancestralde
Dominguillo cobraban el sentido de una memoria deeses vividos en la experiencia

colectiva que continuaria su resonancia, bailaalstada y contada en pasos sonicos.

*k%

Mi papel de investigadora y la construccion deralées temporales con instituciones,
otros mediadores y los lideres comunitarios fuelames para impulsar la movilidad de los
actores y saberes hacia afuera, a otras ciudadesnyndo académico, y hacia adentro del
territorio en un movimiento de ida y vuelta. Primecon la circulacion del grupo Aires de
Dominguillo en un reconocido festival y en dos esp& universitarios, y luego, con la
devolucion simbdlica de los registros realizadosfpleloristas del IPC de la ciudad de Cali
hasta el territorio ancestral de Dominguillo. En danfianza del compartir con mis
interlocutores del grupo musical habia aprendidolgigestion de ellos afrontaba los desafios
de lidiar con algunos actores externos como inyadtires académicos e instituciones del
estado, cuya mirada atravesada por la coloniatighgoder y un lugar alto en la jerarquia de
capitales sociales, se otorgaba el poder de igneray menos aun, de reconocerlos como
investigadores nativos. Por otra parte, a pesaratiar alianzas que intentaran perdurar en el
tiempo, en tales fugaces transacciones instituldenge opacaba bajo las categorias
dominantes de musicas tradicionales, patrimonitu@ll entre otras, toda una acustemologia
politica y un mundo ajeno a los actores externesvé&r en cuando, uno que otro curioso era
afectado sonico-politicamente al ser invitado dabar al escuchar diferentes nociones y

narrativas locales.
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CONCLUSIONES

En la presente tesis tuve como proposito indaganesos saberes musicales, sonicos
y performéticos locales de la gente negra que dabitSur del Valle del Rio Cauca, en
Colombia. Las principales preguntas que orientanopesquisa fueron ¢,como acercarse a las
practicas musicales afrocolombianas sin reific&lgsomo se agencian tales saberes? ¢Qué
actores y disputas de escala local, nacional yafjlials atraviesan? ¢ Cudles son los efectos,
propdsitos y cuestiones en juego en sus difergetdsrmances?

Busqué responder las cuestiones planteadas a geramplio campo interdisciplinar
de las etnomusicologias y musicologias que refernoc (etno)musicologias y de la
conversacion con los estudios del performance eimlamusicologia, la literatura decolonial,
y los enfoques de las epistemologias del sur, llagia relacional y los estudios
afrocolombianos, afrolatinoamericanos y afrodiagdr Tales orientaciones tedrico-
metodoldgicas fueron perfilandose a lo largo derouafios de doctorado, el contacto con
lecturas, las discusiones académicas y el contawidos saberes y practicas performaticas
locales afro durante varios periodos de trabajocaiepo en la etnografia para esta tesis. De
modo que el presente texto es un tejido gestadgwta ge mi contacto con el campo hace un
poco mas de una década y media y de una etnografisituada para esta tesis que articulo
escalas temporales y espaciales micro, medias yomagperiencias e interlocuciones,
narrativas de memorias, archivos textuales, sondiategraficos y audiovisuales y la
participacion en performances.

La reflexion sobre mi ejercicio académico en el paninterdisciplinar de las
(etno)musicologias, fue sugerida a lo largo deesasty desarrollada con mayor profundidad
en el quinto capitulo. Sefalé en este punto gpesar del reconocimiento de que la division
entre musicologia y etnomusicologia se basd eneebkgmiento moderno/colonial que
diferencio a Occidente y sus Otros desde su propidacion, debatidas con la tentativa de
acercarlas como (etno)musicologias, hasta hace paxodefiniciones en torno a la
denominacién, perspectivas tedricas y objeto dett@musicologia, han sido enunciadas
desde las voces de investigadores del norte gkbaingular, ignorando los debates de las
(etno)musicologias periféricas y presentandosesdar®do, como universales. Lo anterior, a
pesar de que los relativistas abrazaron el estlgliodaslas musicas hace décadas, dejando
de lado los juicios de valor, aun cuando se basararun enfoque antropoceéntrico. La
declaracion de inclusion del estudio de todas lasiecas, tampoco representaagas las
investigadoras y los investigadores del sur glodpailenes no nos movilizamos con la misma
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fluidez por el mundo, y debemos remitirnos sienglas teorias del norte global aunque estas
no cuenten con la misma exigencia de escucharetiada la prevalencia de la construccion
de otredades por Occidente en su legado colomialegie aun marca la geopolitica del
conocimiento. En ese sentido, enfaticé mi posididad como investigadora desde lugar

de resonanciaes decir, desde una perspectiva que interpeltmteleescucha, y aporta a las
academias del norte y del sur desde la situacttaghlile un conocimiento producido en el sur
global.

Un proceso de continuidad de la reflexividad y destzacion que han proclamado
las (etno)musicologias implicaria un didlogo masam®o y horizontal con los saberes de
nuestros interlocutores para el encuentro e int#secade conocimientos y el fortalecimiento
de mundos. Asi, en campo conoci a investigadoréiwosa que adelantaban procesos
investigativos de diferente tipo, con otras pregsntotras formas de difusion. Considero que
el dialogo con los procesos de los investigadosgivas quecuentansus historias en sus
comunidades y mas alla de ellas, ademés del mwadtemico de las (etno)musicologias con
sus dinamicas de legitimacion y disputa, pluralma mas las voces que producen
conocimiento sobre las practicas musicales. Eniaues, estos procesos llevaban a la
inversion de los imaginarios sobre las posicionesinvestigadores e interlocutores, que
disputaban el control de la representacion de sdsgltaba que escuchar y dialogar con tales
investigaciones independientes, es también unaafderhacer (etno)musicologia aliada.

A partir de la indagacion sugeri como aporte funelstiad de esta tesis que las
epistemologias y ontologias sénicas, musicalesrfpnoeaticas locales entre la gente negra
del sur del Valle del Rio Cauca se construyeroniaméel negociaciones y alianzas entre las
redes de la gente negra y con actoggternos,humanos y no-humanos, en multiples
tentativas historicas de expandirse, de la mandaluchas por la relacion de territorio-vida
colectiva, como estrategia de resistencia y penciee frente al destierro y a los
extractivismos que alimentan el capitalismo globalun proceso de largo plazo desde la
conformacion del sistema-mundo moderno/colonial.eSa sentido, sacustemologialas
formas de saber/ser locales mediante el sonidodasasan una ontologia relacionaluga
politica de la vidgoor sus constantes re-creaciones, se constitugerao unaacustemologia
politica.

De modo que, lo anterior se aleja de una comprend® los saberes locales o
tradicionales como circunscritos de modo estahlaaageografia, ya que por el contrario, se

encuentran en movimiento y en expansion. Tambigrerite la idea de que los saberes y
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practicas locales se habrian visto invadidas porinfuencia de Occidente, pues se

transformaron en los margenes de la modernidadiiadidad, formando epistemologias y

ontologias sbnicas como parte de una politica deida. Asi, la fiesta se pauté por la

economia de la reciprocidad aun cuando sus madedals se articularon también a otros
mercados; las musicas masivas se apropiaron eeska fcomo forma de participacion de

todos; y los musicos aprendieron de la teoria delsica hegemonica para apropiarla en los
saberes locales.

Elaboré la nocidon tedrico-metodologica dkanzas sénicascomo una forma de
comprender las asociaciones de los actores y Ibsres locales impulsados por una
permanente transformacion, negociacion y relacidadl Las alianzas sonicas tuvieron como
fundamento una politica de la vida relacional, delonque se trabaron tanto en procesos de
largo plazo, como en el instante del performancen& estrategia afrodiasporica en el
contexto local de la region, entre la gente negrauyentorno, tejiendo un sentido de
colectividad y mundo, como en la invitacion constaa actores externos. Algunas fueron
alianzas firmes que multiplicaron su mundo, y ogagnostraron deébiles, e infructuosas. Se
construyeron mediante el sonido en las practicasaales, en el canto, el habla, la recitacion,
el baile y los afectos corpo-sénicos. Involucrapsacesos de ensefianza y aprendizaje, de
intercambio, de negociacion e inclusive de cordlidtambién se hicieron en la reunion de
intereses comunes, como la defensa del territoriopmo ganar el concurso musical, aun
cuando no se construyeran ontologias comunes. E&rs@#tido,alianzas soénicases un
concepto para entender las practicas musicalesigasode las ontologias relacionales y de
las negociaciones entre diferentes ontologias ehetarogeneidad de pluriversos; en el
intercambio de saberes y las epistemologias del sur

En una tentativa por alejarme del eurocentrismadéméco coloqué en dialogo
perspectivas teodricas académicas y nociones demmentbs-narrativas de la acustemologia
politica. En este desafio, la descolonizacion @bidsmas en un proceso de reflexividad y
horizontalidad de formas de saberes/seres poroketeyogéneos, que evitara la construccion
neocolonialista de un Otro como diferencia radamlOccidente. Pues, precisamente el largo
proceso de la modernidad/colonialidad en la rediéw a la constitucion de saberes en
ontologias relacionales, no obstante transmodernos.

Asi, la nocion deerritorio indicaba la posibilidad de la vida colectiva huaaie los
afrodescendientes y no-humana, y al mismo tiempiesgo constante que estas afrontaban;

un territorio que logncestroabian tenido el logro de conseguir. Que tambicangdiaba y
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gestaba mediante las practicas performaticas yialidad de unaerritorialidad sonica,
como destaqué en el primer capitulo. Sin embaaa@ntigiiedad centenaria de habitar el
territorio, no garantizaba su continuidad, sino delkia ser re-creada cada vez, en la audiciéon
atenta y mediante la circulacion de caminantesadiaias/espatirrucias, con la creacion de
comunidad mediante redes que anudan los camindasepracticas performaticas y en la
tentativa de expansion permanente, sefalé en gbatepitulo. Laerritorialidad sonicano
apelaba a una armonia y homogeneidad regional, tanés las fiestas rituales acordaban
redes cooperacion, como también entraban en congietpara mostrarse, mejores, mas
bellas, més frecuentadas, sefialé en el tercemutmpftsi como el repertorio musical dsl
folclor, o un saber comun, y también es especifico y seeoamscomo tal por ciertos
cantore/as y grupos musicales.

Por otra parte, la nocion @mcestralidad,que retomé en diferentes secciones reunia
un conjunto de actores, desde hogyoresy expertos en diversos saberes, hastanogstros
recientes,abueloslejanos y africanos, asi como los diversos sabgtes estos habian
dominado, y que los presentes tendrian el compmrdes extender al futuro, con los
renacientesy dejando ldradicion a las nuevas generaciones.

En ese sentido, si bien la regiébn consistia en deasa superposicion de
multiterritorialidades, con intensa recepcion de meedios de comunicacion desde hace casi
un siglo, esto no implico una desterritorializaca las musicas locales. Tampoco perdia
validez analizar la relacién territorio y practic®icas y musicales en la contemporaneidad,
dado las ontologias relacionales de territorio-veddas que el sonido es fundamental como
practica de emplazamiento y de comunicacion erueld.

Los saberes musicales se expresaron en movimierdagtivas densas, como exploré
con las nociones dadorar, jugary fugarseo huir, donde las alianzas sénicas se crearon en
performance. Eladorar en la Adoracion al Nifio Dios, basada en la salidal y la
reciprocidad campesina alcanzé los contextos uggnse escuchaba en la simultaneidad
sbnica de la participacion de los asistentes, entilmbres densos, y superpuestos de
instrumentos y voces. También la ideajuiga comojuego,y de fuga como huida fueron
categorias del pensamiento acustemologico parasadiEncomprension sobre las practicas y
sus saberes. Asi, plegoera en si mismo performatico extendiendo fronterase musica,
baile, juego y drama, permitiendo la improvisadai@mtro del repertorio del baile, y en menor
medida, con variaciones en la musica, como unadalenexpresion de la subjetividad dentro

del colectivo. También como estrategia de invita@dotros actores para la expansion de su

233



234

mundo con la narrativa de la facilidad del baileservados los saberes expertos para las
autoridades locales. Mientras que flaga, remitia tanto a la capacidad de los ancestros
esclavizados de lograr su libertad huyendo de gtersa opresor y racista, como la
creatividad y agencia presente frente a las adlades. Asi, se huia del baile hacia un mas
alla, o se podria huir de otro lugar para re-cl@aida comunitaria en lgdsigas o podrian ser

las propias practicas musicales formas de huidd Brismas para extender la vida, frente a la
presencia ineludible de la amenaza.

La negociacion con las politicas dominantes y apertie la acustemologia politica
local, llevdé a que en los dltimos cincuenta afestransformaran las practicas musicales y
performaticas, asi como sus denominaciones, lo expdoré en el segundo y el cuarto
capitulo. De modo que entre la década de 1970 § #8pobladores locales se concebian
como campesinos negros colombianos, y sus expeEdasmusicos folcloristas y artistas, que
se presentaban ante otros investigadores, foltaerignculados a instituciones educativas y
antropologos. Mé&s adelante, con el cambio consgiitat ingres6 la categoria de
afrocolombianos, y las nuevas politicas llevarorlaaemergencia de las nociones de
patrimonio cultural y violines caucanos. A pesatatetransformaciones, los saberes musico-
performéticos no se deslindaron de un sentido ipolide la colectividad afro y tejieron
alianzas sonicasultivandoy cosechandogolocando en circulacién archivos audiovisuales e
imagenes agenciadoras de las alianzas sonica®guielaban a la participacion, buscando la
pervivencia mediante la lucha por una ciudadaréagl que permitiera la expansion de su
mundo. El examen de los saberes musicales en gagwrae largo plazo permitio observar la
continuidad de unacustemologia politica diferencia de otros enfoques que habrian tomado
cada manifestacion histérica-localizada separadsneoamo patrimonio, violines caucanos o
musicas de campesinos negros.

Aunque en el nuevo milenio las fugas, torbellinosalves resonaron con mas
intensidad que nunca en toda la historia, alcareaetl mayor numero de oidos
simultdneamente, los desafios de la extensién deontologia relacional se renovaron en
tales escenarios. Las estrategias de mis intedmsutactuaban mediante afectos corpo-
sonicos, recorriendo el territorio en susurrost@sngritos y pitos, para afirmar la vida y
seducir aliados, pidiéndole a la Virgen Maria lat@ecion de los caminantes en el territorio y
mas all4 de la vida y adorando al Nifio Dios paréopmar el bienestar comun.

Realicé algunas acciones de una (etno)musicoldgidaa resonante con el enfoque

participativo y colaborativo, y de laalianzas sénicasque como aprendi junto a
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interlocutores, pueden ser fructiferas para trangntre pluriversos y fortalecerse para
pervivir. Si bien, la tentativa mas horizontal de aprendizaje con las acustemologias
politicas junto a investigadores nativos fue plalesen el dialogo y en la articulacion de
nociones de los saberes sonicos en el texto acanléras acciones colaborativas junto a
instituciones, y en proyectos educativos revelappimcipalmente los desafios de una
articulacion mas amplia con la sociedad. La difedll y jerarquia que imponian las
estructuras sobre cuerpos racializados y las eteisnalidades de clase, género y sexualidad,
pesaban a cada paso, dificultando gestar los pas/gropuestos de la mano con otros
actores. A partir de la devolucion simbdlica deisiegs audiovisuales realizados por el IPC
en Dominguillo, concebido como un territorio étnigaancestral, quise aportar al camino
trazado por las organizaciones que representaarréotio, las juntas de acciéon comunal
agrupadas en el Consejo Comunitario CURPAQ y anktiticion Educativa Técnico
Agropecuaria Dominguillo. Las conversaciones stdsgercepciones de un archivo sonoro y
fotografico folclorista que devolvi fueron la potidad de aportar comaliada a un proyecto
presente para afectar el futuro, en la via dentzestralidadheredada dgdensamiento de los
abuelos

Mi pesquisa brinda algunas interpretaciones, ahge que, como en todo proceso
investigativo, quedan abiertas varias preguntaa figuras exploraciones ¢cuales seran las
negociaciones y los efectos de los procesos dempatializacion cultural del ritual de las
Adoraciones, los Violines Caucanos u otras mamitéshes de los saberes performaticos?
¢de qué manera las nociones, técnicas y saberignup@icos pueden contribuir a los
procesos de educacion musical y artistica formaitemendo su dinamica, flexibilidad y
relacionalidad? ¢ De qué modo una investigacionalpmede aportar a buscar las formas mas
efectivas que contribuyan a la expansion del bianeslectivo de la acustemologia politica y
tejan poderosas redes? pues son relevantes lazaaligonicas fructiferas de acciones y
colaboraciones junto a procesos investigativososten el sentido de propiciar la difusion y
fortalecimiento de los saberes locales. No solad@esmreconocimiento culturaén el marco
de unmulticulturalismo neoliberalpues como mostraron mis interlocutores la muse&a s
suma también a la vida y al territorio en la lupbba mundos mas equitativos.

Escribo las ultimas lineas de esta tesis en un mntpie reveld el desafio coman a
la humanidad de la aparicién de la pandemia del IDEN) desde hace cuatro meses, pero
diferentes modos de lidiar con esta en cada liarinterlocutores, que afirman con certeza

que el territorio es la vida, se han continuado@yendo de las riqguezas de los alimentos de
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sus parcelas, han recurrido a antiguas formas edoas como el intercambio de productos
agricolas, y han continuado sus rutinas de tratx@jola agricultura y la mineria. Han ideado
diferentes mecanismos para protegerse de la paadeestableciendo controles de
higienizacién y de circulacion de personas que afuithn en el territorio, como me dice mi
amiga e interlocutora Jenny “luego los dejamosnieainosotros, los de la ciudad. Esta tarea
la han asumido en los territorios lgardiasde las organizaciones indigenas, campesinas y
afrocolombianas, vinculadas a los procesos de antinterritorial.

Si bien se han suspendido las fiestas para easdialglomeraciones”, las familias son
amplias y caminar el territorio también es pervilios saberes de la oralidad entraron a
formar parte de las alertas para el cuidado deda. \Asi, desde la Asociacion de Mujeres
Afrodescendientes del Norte del Cauca, elaborasogecomo los de dofia Graciela:

“El sefior Coronavirus tiene al mundo acomplejado,
empezo por alla en la China y ya esta por todasslad
Es por eso que yo le pido, comadre,

gue tengamos mucho cuidado”.

Aires de Dominguillo canta una fuga de Adoraciargda esperanza necesaria de este
momento “si te miran pobre, Dios tiene que dardde la gloria que puedas gozar”. Algunos
intérpretes reunidos con la mitad de su grupo mbfmiliar en casa, o los que pueden desde
la virtualidad y los contextos urbanos cantan fuajagres para levantar el animo.

Al mismo tiempo, y lejos de haberse atenuado oeswdigo el conflicto armado vy el
atentado contra la vida de los lideres socialed eais, la problematica se agravo. Hace muy
poco, marcha un reducido conjunto de personas dels@auca hasta Bogotd para pedir
auxilio de la critica situacién expresada en sugwalentes frases: “marcha por la dignidad”,
“nos estan matando”.

Con esta tesis, ademas de los desafios de un geademico, un aporte al
conocimiento y una discusion contemporanea, preteetlibuir un poco de lo que aprendi,
con la intencién de que aporte a las redes de esmltmrales y a los actores de las practicas
musicales negras del norte del Cauca y del swaltd. Trabajada con la paciencia de cuatro
afos y medio, lo que me dijo dofia Ana que se deeroi@ar cosecha el aguacate desde que
es sembrado, y un poco mas de experiencia prawiage esta tesis con la esperanza de que
performe el bienestar colectivo, con la potencia @oe lo hacen las palabras en medio de las

Adoraciones y entre cantos y versqpie sea para bien!
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2. Carpeta vereda Dominguillo 1975. Segunda investigacion programa del dia del campesino. junio 6 de 1976

Recoleccion e informe por: Aura Alvis
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mencion bibliografica, es decir, a
dar los creditos correspondientes
al Instituto Popular de Culturay a
los autores de los documentos o
materiales facilitados en el trabajo
desarrollado.

El investigador se compromete a

investigacion,
febrero 2021

en
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dar un uso correcto al material y a
donar una copia de la investigacion
para el acervo del centro de
documentacion del Instituto
Popular de Cultura, asimismo a dar ‘
un resumen o resefna o articulo
para publicarse en la revista de la
Instituciéon, Paginas de Cultura.

Se restringe la copia y el uso de
los materiales para usos diferentes
de la investigacion o la ensenanza.

Este documento se escribe de
acuerdo a la normativa vigente en
el Manual de Derechos de Autor
mediante acuerdo 100.09.007 de
agosto de 2015 del Consejo
Directivo.

SEGUIMIENTO A TAREAS PENDIENTES

No TAREA PENDIENTE MOTIVO DEL INCUMPLIMIENTO FECHADE
ENTREGA i

—_— ]

Fecha de aprobacion del acta: 15 / 02 / 2018.
ANEXOS SI() NO (x)
ELABORO: Claudia Zubieta Restrepo
REVISO: Gyna Aguilar M.

En constancia firman:

Claudia Zubieta Restrepo Pélémé Palau \/alderrama
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