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RESUMO

A presente pesquisa, levada a efeito no PPGEdu/\$-Raaculada a linha de pesquisa
Educacdo: Arte, Linguagem, Tecnologia e ao Labdmtdle Estudos em Linguagem
Interacdo e Cognicdo — LELIC, tem como objetivo poeender o movimento de instauracao
de diferentes vozes/perspectivas, em situacoespdgimentacao na sala de aula, vivenciadas
pelos alunos e pela professora de uma turma dmerfsindamental (terceiro ano).
Destacamos como interrogante que assume centralidadthvestigagadComo se instauram
diferentes vozes/perspectivas no fluxo das expetapées em uma sala de aula do ensino
fundamental?0 material que analisamos trata-se de enunciacmhizidos pelos alunos e
pela professora da turma que acompanhamos. Tameisaanos enunciados produzidos no
ambito do grupo de estudos e formacédo das protessdm escola em que se realiza a
pesquisa, assim como enunciados escritos produpelesprofessora da turma de terceiro
ano. Para a obtengdo dos materiais foram realizagdipstros audiovisuais em sala de aula e
registros escritos em diario de campo da pesquiagdo grupo de estudos e na sala de aula).
Também destacamos 0s registros realizados pelaspwhf, em seu diario de campo, e aos
quais obtivemos acesso. A analise do material éropse realiza considerando as producdes
coletivas de personagens, pelos alunos e pelasgoyée como situagdes de experimentacao
na sala de aula. A formulacdo tedrica que fundaamnanpesquisa remete ao quadro dos
estudos da linguagem de Mikhail Bakhtin. Destacarange as articulagdes conceituais que
perpassam as obras deste autatiatogismg como movimento constitutivo da linguagem e
dos elos entre as diferentes vozes/perspectivasnumciado enquanto unidade real da
comunicacao discursiva; earnavalizacdp como um modo de existéncia discursiva que
relativiza as pretensas verdades e afirma o inavat@ do mundo. As conclusbes apontam
para o entendimento de que a escuta atenta despocde na sala de aula, se apresenta como
um ato ético de sustentacdo da voz/perspectivaiegmte do aluno, no esfor¢co de se afirmar.
Os personagens, por sua vez, constituem-se emxtmtausitados, abrindo espago as
possibilidades criativas expressas nas contribgidos alunos.

Palavras-chave: Dialogismo, Ensino Fundamentambkoéo de Professores.



ABSTRACT

This research, carried out in PPGEDU / UFRGS, cctekto the line of research Education:
Art, Language, Technology and the Laboratory fosd@ech on Language Interaction and
Cognition - LELIC, aimed at understanding the moeetof establishment of different
voices / perspectives in situations of experiméoain the classroom, experienced by
students and the teacher of a third year classleshentary school. We highlight as the
guestioner that assumes centrality in the resedddw to introduce different voices /
perspectives in the flow of trials in a classroometementary schoolThe materials we
analyzed comprise the utterances produced by tidests and the teacher of the class we
accompanied. We believe that such utterances mpkéhel dialogue interactions in the
classroom. We also analyzed utterances produceheirstudy group of teachers from the
school where the research takes place, as wetasrgents written by the teacher of the third
year class. To obtain the materials we made ausliaVirecordings in the classroom and
written records on our field diary (within the syudroup and the classroom). We also
considered the records kept by the teacher inibkt diary, and which we obtained access.
The empirical analysis is conducted consideringctiiective production of characters by the
students and the teacher as situations of expetati@m in the classroom. The theoretical
formulation that supports the research refers @ ftme of linguistic studies of Mikhalil
Bakhtin. We underline the links among the concéipds permeate the works by this author:
dialogism as constitutive of the language movement andlities between the different
voices / perspectives; thiteranceas a unit of real communication discoursarnivalization

as a discursive mode of existence the relativitythef alleged truths and that states the
incompleteness of the world. The conclusions ptarthe understanding that the teacher’s in
tune with the classroom, is presented as an etaatah support of voice / perspective of the
student in his/her early school years in an etiorissert him/herself. The characters, in turn,
are constituted in an unusual context, an opernagesto the creative possibilities expressed
in the children’s contributions.

Keywords: Dialogism, Elementary Education, Teadbducation.
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1. INTRODUCAO

Nas palavrague constituem a presente investigacdo encontraas-sessonancias de
um operar do pensamento e de todas as tensdoesgisiem em se instaurar em minhas
experimentacdes e in(ter)vencdes enquanto pesguisacc recordando das tantas
curiosidades e incertezas que me acompanhararabaiito de campo, que busco compor um
texto que entra em dialogo com as producdes deslemprofessora do ensino fundamental,
no contexto da educacgdo bésica brasileira, e, esgiecificamente, no @mbito da instituicéo
escolar em que se realiza a pesquisa.

Este texto também dialoga com os colegas, com ofegsores e com 0s autores
estudados, bem como se inscreve na linha de pas@iscacdo: Arte, Linguagem,
Tecnologia do Programa de PoOs-Graduacdo em Educacdo - PRG@EdJWniversidade
Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS. Além dissoinscreve na tematidastudos em
Linguagem, Interacdo e Cognicaarivilegiando o eixo da Linguagem, que problemabza
processos de producao de sentidos e autoria.

A pesquisa de mestrado teve seu inicio em mar@p@d®, com o apoio da agéncia de
Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pessoal de Slingrior - CAPES. O encontro com o
campo de estudos realizou-se pela via de minhecipagdo no projeto Cidades Virtuais com
Tecnologias para Aprendizagem e Simulacao - CIVITé&&envolvido pelo Laboratério de
Estudos em Linguagem, Interacdo e Cognicdo — LEkItDado na Faculdade de Educacéo
da UFRGS), em parceria com quatro Secretarias Mpamscde Educacgéo, no estado do Rio
Grande do Sul, e de Agéncias de Fomento a Pesquisa, FINEP e CNPq.

Sob a coordenacdo geral da Pr@r®. Margarete Axt, com o apoio de um grupo
composto por académicos de graduacdo, mestradtorddo e pods doutorado, o projeto
CIVITAS estende-se, simultaneamente, aos planosedquisa e da extensao universitaria,
desde o0 ano de 2002, agregando pesquisadoresedentiis areas de conhecimento, como
Pedagogia, Psicologia, Letras, Computacdo, Figiogitetura, Sociologia e Artes. Estes
pesquisadores tém por objetivo comum a busca desnowdos de operar nos contextos
educativos, com metodologias de in(ter)vencédo qukiem as tecnologias, desde as mais
convencionais as digitais (AXT, 2007).

Entre as muitas linhas que configuram o projeddITAS, o qual sera detalhado no
capitulo 2, integrei-me diretamente ao campo da formacaoiratada de professores dos

anos iniciais do ensino fundamental, em situacaceteico. A escolha por realizar um



trabalho diretamente com professores atuantes s@dae, caracterizando, no ambito do
projeto, um trabalho ao mesmo tempo investigatide éormacéo docente (no que se produz
uma alianca indissociavel entre pesquisa e extgisgfdeu, inicialmente, pelo interesse em
discutir as diversas possibilidades do trabalheto@ dos alunos juntamente com o0s seus
professores, em sala de aula, na vivéncia da autodm base no respeito mutuo e
solidariedade na construgéo do conhecimento.

Atualmente, pesquisadores do projeto CIVITAS reatiza formacgédo continuada, em
servico, de aproximadamente quarenta professomesylados ao sistema publico da rede
municipal de ensino em quatro municipios, sendesestenancio Aires, Mato Leitdo,
Cruzeiro do Sul e Sobradinho. Estes municipiosdiam convénio de cooperagcdo pesquisa-
formacdo com a UFRGS, tendo em vista a formacatint@muda de professores dos anos
iniciais do ensino fundamental, no ambito da prtpodo CIVITAS. Para tanto, os
professores dividem-se em grupos de estudos, caeasppsr aproximadamente sete pessoas,
incluindo ai um ou dois pesquisadores do LELIC aueam também como formadores.

Os encontros dos grupos sao realizados com umadpdiade quinzenal, em média,
que varia de acordo com a organizacéo de cada ipienpara tornar possivel a liberagéo dos
professores, no quadro de sua carga horéaria dallicaba escola, com vistas a participacao
nos grupos de estudos do projeto CIVITAS. Os grupsam seus encontros em marco,
concomitantemente com o inicio das aulas, e ofiZitnao mesmo periodo de encerramento
do ano letivo.

Em parceira com os municipios de Venancio AiresatoM._eitdo, no ano de 2008 o
CIVITAS implementou a acdo denominafscola Pilotg que se trata da constituicdo de um
grupo de estudos, em cada municipio, de professorgglos de uma mesma escola.

As peculiaridades fundamentais das Escolas Pilatosistem no fato de que,
anteriormente, 0s grupos eram constituidos ex@duosinte por professores de turmas de
terceira série (ou quarto ano) do ensino fundarhengae atuavam em diferentes escolas. J&
estes novos grupos de professores convidados ieieartda acdo Escola Piloto atendem as
turmas de alunos do conjunto dos primeiros anosndino fundamental e que, ressaltando,
estdo localizadas numa mesma escola.

Portanto, € no contexto de uma Escola Piloto defrcCIVITAS que se realizou a
presente pesquisa, tendo em vista, também, minpicagdo nos grupos de estudos das
Escolas Piloto enquanto formadora e pesquisadora.

Nesta direcdo, uma delimitacdo especifica da imgagsto, tendo em vista o préprio

processo de obten¢do dos materiais para anélisegoc partir de uma probleméatica que a
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orienta, relativa as condi¢gfes de possibilidadmsiauracdo de diferentes vozes/perspectivas
na sala de aula dos anos iniciais do ensino funai@ine

A formulacéo tedrica que fundamenta a pesquisa@saptada neapitulo 3, remete
ao quadro dos estudos da linguagem do autor MiEadihtin.

Mikhail Bakhtin nasceu na RuUssia, em 1895. Eleizeal uma reflexdo sobre o
didlogo na literatura, na cultura, na vida, o qoend dificil, ou mesmo reducionista,
classifica-lo em algum campo especifico, seja camp filésofo, um estudioso de teoria
literaria ou um linglista. Na medida em que BakMiuscou compreender os complexos
fatores que tornam possivel o didlogo entre difesemozes/perspectivas, ele elaborou uma
concepcao de vida e de mundo, percebendo-os comstitativamente dialdgicos.

Destacamos, entre as articulacdes conceituais eagsam as obras de Bakhtin: o
dialogismo, como movimento constitutivo da linguagem e doss ebntre as diferentes
vozes/perspectivas; enunciadg enquanto unidade real da comunicacdo discurava;
carnavalizacdq como um modo de existéncia discursiva que retatias pretensas verdades
e afirma o inacabamento do mundo.

Assim sendo, o material que analisamos, confa®n& descrito noapitulo 4, trata-
se de enunciados produzidos pelos alunos e pédiespara de uma turma de terceiro ano do
ensino fundamental, participante da acdo EscotzdPdo projeto CIVITAS, em Venancio
Aires. Consideramos que tais enunciados, 0s quaisregslizam em situagfes de
experimentacdo na sala de aula, configuram asgiies dialdgicas entre professora e alunos.
Também analisamos enunciados produzidos no grupstdelos das professoras da Escola
Piloto, no mesmo municipio, assim como enunciadesites produzidos pela professora da
turma de terceiro ano que acompanhamos.

Portanto, para a obtencdo dos materiais foramzeekls registros audiovisuais em
sala de aula e registros escritos em diario de catapesquisadora (no ambito do grupo de
estudos e da sala de aula). Também destacamogisiso® realizados pela professora, em
seu diario de campo, no grupo de estudos e nadsadala, e aos quais obtivemos acesso
indireto para fins de analise.

A analise do material empirico se realiza consiido as producdes coletivas de
personagens como situacdes de experimentacdo niboadabturma que acompanhamos,
devido a sua vinculacdo ao contexto da sala de asiivéncias dos alunos e da professora.
A producdo de personagens, nesta medida, ndo aeoetgjuanto uma atividade pontual

realizada na sala de aula, mas estende-se ao khmgano, atravessada por diferentes
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tematicas que emergem e que sao tratadas pelesgooés e pelos alunos no curso de suas
aprendizagens.

O objetivo geral da pesquisa consiste em compreender 0 movimeniastiiracao
de diferentes vozes/perspectivas na sala de aélla abjetivo especifico consiste em
compreender o movimento de instauracao de difeserdees/perspectivas, em situacoes de
experimentacéo na sala de aula, vivenciadas pkinesae pela professora — participantes do
projeto CIVITAS - de uma turma de terceiro ano dsieo fundamental. Destacamos, do
mesmo modo, mterrogante que assume centralidade na presente investigacao:

Como se instauram diferentes vozes/perspectivaBuro das experimentacdes em
uma sala de aula do ensino fundamental?

Na analise, de carater dialogico, buscou-se n&wirglr ou neutralizar a intensidade
das vozes/perspectivas de alunos e professordasdderidades que falam, cujas presencas
reclamam acolhimento e cuidado ético, com a intemtg constituir uma pesquisa que néo
busque simplesmente a confirmagdo de seus propressupostos, mas que se deixe
contaminar pelo objeto de estudo, ou pelos sujgtms constituem parte de suas vidas nos
espacos escolares em que transitam.

No capitulo 5 produzimos nossos enunciados interpretativos desiigacdo, desde
nosso ponto de vista, que vem sendo constituiddidlogo com o0s conceitos que vimos
trabalhando, sobretudo pautado nas formulagdesicasorde Mikhail Bakhtin. As
considerac0es finais do presente estudo séao alasutocapitulo 6.

Tendo em vista a continuidade da presente intrajuté sesséo 1.1 realizamos uma
breve reflexdo em torno do conceito de criancat@conento; na sessédo 1.2. destacamos o
interrogante que assume centralidade na invesbgagana sessédo 1.3. apresentamos uma

breve revisao, a partir de estudos sobre as vazsphrtiva na sala de aula.

1.1.A crianga-acontecimento

A crianca que encontramos, atualmente, nas esagulatas vezes parece constituir-se
como um enigma para os professores, pois escap@@re@ensao moderna de infancia com a
qual a escola opera desde a sua constituicdo. Bto ple vista de Larrosa (2001, p. 29R):
educacao como relacdo com a infancia consistegrabssencialmente, em dar a palavra, em
dar possibilidade de que a crianca, que nao fatane¢ a palavra [...] Porque tem uma
infancia, cada novo ser humano se constitui em mayjeito de linguagem, afirma sua

singularidade de ser falante
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Estedar a palavra a crianga, pensamos que nao remeta diretamenteaavisdo
adultocéntrica, em que o adulto contempla a criacm@ a palavra, mas consiste em
desapropriar-nos das palavras e de seus sentidustgarados, dando a possibilidade de que
as palavras expressas pelas criancas digam algeernté daquilo que j& conhecemos ou
daquilo que esperamos ouvir. Consiste em reconlzeegisténcia das palavras das criangas,
deixando-nos contaminar por estas palavras. E peque a crianca tome a palavra que esta
a deriva, que brinque com as palavras, que tenpecespara recria-las, manifestando sua
voz/perspectiva singular. Deste modo, entende-g@ganca como ser expressivo, sujeito de
linguagem, uma crianga-acontecimento, a quem devetao a palavra, criando condigbes
para manifestacéo de sua voz/perspectiva, que gamama escuta e por uma resposta, num
ato ético de acolhimento e atencédo ao ser cridigaa-se de um entendimento da crianca
como umoutro, comoaquilo que, sempre além de qualquer tentativa geuca, inquieta a
seguranca de nossos saberes, questiona o0 podaersdasipraticas e abre um vazio em que se
abisma o edificio bem construido de nossas inglies de acolhimen{a ARROSA, 2003, p.
184).

Assim, distancia-se cada vez mais a possibilided&atar a crianca como um objeto
de nosso verdadeiro e completo conhecimento, f@ieseapa as logicas as quais buscamos
submeté-la, conformando-a como um ser vazio, quendp exatamente o que o adulto
ensina, e que se comporta exatamente como o athdgja. A crianca escapa ao universo das
nossas teorias e avaliacdes deterministas.

Na obra de Jacques Rancie®, mestre ignorante(2005), encontramos um
entendimento da crianga como ser de palavraPara Ranciere (2005, p. 28mna palavra
humana |hes foi dirigida, a qual querem reconheeeait qual querem responder - ndo na
qualidade de alunos, ou de sabios, mas na condigdllomens; como se responde a alguém
que vos fala, e ndo a quem vos examina: sob o signgualdade.

A crianga como unser de palavraou como um ser a quem devenuas a palavra
dar a possibilidade de manifestacéo de sua voppetrga, de uma atitude responsiva, figura
como acontecimentouma criangca a qual temos acesso somente quarsdabmionos para
encontra-la, um encontro com aquilo que nos des&f@a Larrosa (2001, p. 282), o
acontecimento escapa a qualquer integracédo ouddedet pois trata-se daquilo qu&o pode
ser integrado, nem identificado, nem compreendieéa) previstomas que pode ser nomeado
como interrupgéo, novidade, catastrofe, surpresa, comegscimento, milagre, revolugéo,

criacao, liberdade
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Para o encontro com esta crianga-acontecimeritoetsmlo na escola, tomamos como
principio, neste estudo, uma necessidade de escatlhimento de sua voz/perspectiva,
deixando-nos arrastar pela sua imprevisibilidagela sua capacidade de surpreender-nos.

Este encontro com a crianga-acontecimento, nalegsoms encaminha para o
interrogante da presente investigacdo, que diracsau olhar para as interagfes dialégicas
entre professora e alunos, na busca de compreemlevimento de instauracao de diferentes
vozes/perspectivas, mediante situactes de expddag@nna sala de aula. Estamos pensando
o aluno como crianga-acontecimento, comoautro que ndo é objeto de nosso saber, mas
como umoutro que € sujeito falante e expressivo, ao qual sarentos acesso pela via do
dialogo. Portanto, vislumbramos que este olhar esolr crianca enquanto crianga-
acontecimento vem ao encontro do entendimento é&c&o dialdgica”, tal como é

considerado pelo presente estudo.

1.2.Interrogante da investigacéo

E possivel afirmar, a partir de Bakhtin (2002)e dodas as vozes s&o convic¢bes ou
pontos de vista acerca do mundo. Esta conceituagsioemete a um entendimento de que a
vOz esta sempre associada a upsaspectivg que se produz em relacdo com um modo
particular de visibilidade, desde um lugar situadanundd.

Na sala de aula, no curso das interacfes verhaissgor-aluno ou aluno-aluno, se faz
presente o tensionamento entre diferentes vozepkxivas. Todavia, este tensionamento &
desconsiderado na medida em que somente o professmicia desde sua perspectiva,
naturalizando-a como se fosse a Unica existeni@ s correta, mais legitima. Por outro
lado, quando o professor trabalha com a escutsaadsrnvozes de seus alunos, que carregam
consigo diferentes modos de ver, se instaurametifes modos de enunciar na sala de aula,
nao sendo excludentes entre si. Ndo se opera rensifio do “ou” isto “ou” aquilo, mas na
dimensdo do “e”, da complementaridade, do encoattve as vozes/perspectivas e 0s
sentidos.

Num contexto de producbes coletivas de personaggnssala de aula este
tensionamento torna-se ainda mais evidente, nadaedm que professores e alunos
trabalham em conjunto, necessitando colaborar wm os outros, fazendo as suas

vozes/perspectivas dialogarem. Portanto, no qudesta investigacdo e de sua delimitacdo

! Devido a esta relacdo, no presente estudo, optaardsabalhar com o papz/perspectiva
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especifica, analisam-se diferentes enunciados,abdec compreender o movimento de
instauracao de diferentes vozes/perspectivas, duesnproducdes coletivas de personagens,
gue constituem situacdes de experimentacdo endasalala.

Com isso, nos interrogamo€omo se instauram diferentes vozes/perspectivas no
fluxo das experimentagcfes em uma sala de aula slne@fundamental?

Na proxima secdo apresentamos uma breve revisitedeurg. Selecionamos, no
conjunto dos ultimos dez anos, dois estudos refizao ambito da pdés-graduacao brasileira
que convergem em torno da problematica do tratameas vozes/perspectivas na sala de
aula do ensino fundamental, assim como convergemtoeno dos referenciais tedricos

trabalhados.

1.3.0 estudo das vozes/perspectivas na sala de aula

O primeiro estudo selecionado trata-se de uneadesioutorado, defendida em 1999,
no Programa de Pés Graduacado em Educacao da Udadsrs-ederal do Rio Grande do Sul,
sob autoria de Regina Orgler Sordi, intitulado comunicacdo professor-aluno: uma
contribuigcdo ao estudo sobre a construgao do conheato

Sordi (1999) buscou analisar a forma como o ccintento ensinado em salas de aula
é apresentado, é compartilhado, € inibido ou érwidst através da comunicacdo verbal na
relacdo assimeétrica entre professor e alunos, ntextm da primeira série (ou, atualmente,
segundo ano) do ensino fundamental. Para a awada, vez que professores e alunos se
encontram com o0 conhecimento escolar estdo sinealtaente colocados frente a uma
potencial variedade de perspectivas e com uma @atemecessidade de reconstruir estas
perspectivas de forma cooperativa, para produaingaes no conhecimento.

O estudo analisa as respostas do aluno a acpmfissor bem como suas reflexdes
sobre o conteudo que esta sendo transmitido. Tarabéfisa as possiveis interpretacdes que
o professor esteja dando as respostas e reflep8esuhos.

A autora vale-se das abordagens tedricas daelam#igia Genética formulada por
Jean Piaget, e da epistemologia que ela denomime &pistemologia Dialdgica, tendo
como autores de destaque Mikhail Bakhtin e RaganrRetveit. Na epistemologia genética
busca a compreensdo da construgcdo cooperativa dbeadmento. Na epistemologia

’A revisdo foi realizada a partir de uma pesquisBoial de Teses e Dissertacdes da CAPES (Site:
http://servicos.capes.gov.br/capesdw)
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dialégica busca subsidios para compreender a wammna de sentidos presentes num
contexto, fruto da ambigulidade e incompletude nigulkgem humana.

A autora formula uma hipotese de que os efei®snhior ou menor grau de
cooperacao na relacdo dialdgica entre professdures instauram diferentes padrdoes de
comunicabilidade, os quais, por sua vez, eviden®@ases graus de cooperacao que, ao
agirem sobre a construgao do conhecimento, des\sdamprocessos construtivos.

O material empirico da pesquisa consistiu emopodds de interacdes verbais entre
alunos e professores, no ambito de duas escolas pamicular e uma publica), obtidos a
partir de filmagens em sala de aula e posteriorstrgcdo. Participaram da pesquisa seis
turmas de primeira série, totalizando o registré4lsessdes de filmagens, realizadas entre 0s
anos de 1997 e 1998.

Na leitura dos protocolos a autora buscava amali€omo o conhecimento é
apresentado? E compartilhado? De que forma? Etidie®UE inibido? E impedido?

No estudo, a andlise dos protocolos € caractericacho uma Andlise Dialégica, em
gue se realiza uma analise da contribuicdo (twloe@ucao) na relacdo com as contribuicdes
anteriores (aspecto responsivo), a contribuicdcsie@om seu conteudo proposicional) e a
relacdo com as contribuicBes posteriores. Ou safig fala, seja de aluno ou de professor, é
observada nas suas relagcdes com as falas quecaderte e as falas que a sucedem, bem
como observada em seu conteudo propriamente.

Seguindo as analises, a autora indica uma ca@egancipal, denominadpadrao de
comunicabilidade que se refere aos modos como se estabelecenocas trerbais entre
professores e alunos, criando uma cultura caratiteride funcionamento em sala de aula. O
acompanhamento de um padrdo, como uma estrutuéandia que tende a uma certa
estabilidade, pode permitir que se facam predigdése a efetividade do processo ensino-
aprendizagem num contexto especifico em que edtéga engendrado.

Sao evidenciados trés tipos de padrées comwmsatinonoldgico, intermediario (de
afinacao restrita e funil) e interacional.

No padrdo monologico, ha um desencontro de petisps dos envolvidos na
situacéo de comunicacao (que é centrada na vis@oofiEssor), havendo impossibilidade de
estabelecimento de estados de intersubjetividade quaisquer graus de cooperagao. O
ensino baseia-se na repeticdo, copia de modeldisialacao.

No padrao intermediario de afinacdo restritaprmunicacdo evidencia maior atencao
do professor a voz do aluno, mas revela comproneetiondo trabalho com os contetdos. No

padrdo intermediario de tipo funil, a comunicacéiolencia maior atencdo ao conteudo, mas
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revela comprometimento em trabalhar com diferep@stos de vista. Sdo recorrentes os
problemas de constrangimento a uma visao unidimatibe conhecimento.

No padrdo interacional, a comunicacdo é baseadaefiexdo sobre o proprio
pensamento. Ha um encontro de perspectivas polcaém a possibilidade de coordenacéo
de diferentes pontos de vista.

Sordi (1999) conclui que ha uma relacdo de indisbilidade entre os padrdes de
comunicacao instaurados na sala de aula e as tidssies de constru¢cdo do conhecimento.

O segundo estudo trata-se de uma dissertacdo deadmesdefendida em 2007, no
Programa de P0Os Graduacdo em Linguistica Aplicastedos da Linguagem da Pontificia
Universidade Catolica de Sao Paulo, sob autoridode Batista Pires da Silva, intitula@o
estudo da alteridade em uma classe do ensino fueiolzn

Silva (2007) analisou a interacdo verbal entom@d e professora, em uma turma de
guarta série (ou quinto ano) do ensino fundamelgalma escola publica, buscando verificar
se na interacdo que se dava na sala de aula assaansubmetiam a uma unica viséo de
mundo, ou se a interacao criava espacos para gugedscutores construissem uma relacéo
de troca colaborativa, que favoreceria a constrdedguas identidades.

O estudo de Silva (2007) aborda as questfes dtaesdo respeito a voz awoitro, as
diferentes vozes na sala de aula, operando, pai@ tom o apoio da abordagem dial6gica
bakhtiniana, no escopo da discussao sobre a alterid

Metodologicamente, o estudo trabalha com a gravegéiaudio de uma aula (tendo a
duracdo de aproximadamente 1 hora e 10 minutos)dimo de campo produzido no
transcurso da gravagdo em sala de aula e um dié@ripesquisa, produzido durante a
discussdo realizada entre o pesquisador e a poodesta turma de quarta série, apos
escutarem juntos a gravacgao. Salienta-se que apskiarios sao escritos pelo pesquisador.

Primeiramente, com base em Kerbrat-Orecchioni (2&0&d Silva, 2007), o autor
analisa as interagbes de um ponto de vista quatitdevando em consideragcdo quantas
vezes cada sujeito fala. Durante a interagdo, oemurde turnos de fala dos alunos (167
turnos) € maior que o da professora (152 turnaggrR, Silva (2007) observa que o numero
de palavras pronunciadas pela professora (4.13&naa) € quatro vezes maior que a
quantidade de palavras pronunciadas pelos alun@@7(palavras). Tal constatacdo remete o
autor a um estudo qualitativo das interagoes.

Na analise do ponto de vista qualitativo, sdo exdielas as finalidades dos turnos de
fala da professora e dos alunos. Com relacéo aogstule fala da professora, as finalidades

encontradas foram: questionar (porém, o questionsm® usado apenas para trazer para a
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discussao o ponto de vista da professora), oriémtas sem buscar conhecer as dificuldades
dos alunos), informar (as atividades de informaupaen grande parte da aula, em que a
professora transmite informacfes sobre uma reluqué&dchavera com os pais, e a respeito do
modo como os alunos devem se comportar até o dr@uwfado), admoestar (a professora
admoesta tanto o grupo de alunos quanto a um admmoespecifico), exemplificar (a
professora da exemplos de atividades a serem adafizpelos alunos) e avaliar (avalia a
realizacdo das atividades pelos alunos).

Ja com relacao aos turnos de fala dos alunos, eacam-se as seguintes finalidades:
comentar (comentéarios a respeito do comportamengocdlegas), concordar (consiste em
respostas monossilabicas de concordancia com aspwh), responder (respondem a
perguntas da professora de forma monossilabica issama), informar (¢ um tipo de
finalidade rara, no caso dos alunos) e solicitarnlalmente ocorre como solicitacédo para ir
ao banheiro ou tomar 4gua).

Silva (2007) também realiza uma andlise dos cootlUgmaticos, segundo a
perspectiva de Bronckart (199%pud Silva, 2007), com o intuito de observar como 0s
individuos se comportavam quanto a ideologia tralduzos discursos que circulavam na sala
de aula. Os conteudos tematicos encontrados ferandisciplina é uma regra da escola que
nao pode ser negociada; - a disciplina escolam& mnaneira de promover o0 ajustamento
social; - a autoridade € um recurso de aceitacdoadedes culturais; - a religido ajuda na
formacdo do aluno; - a participacdo na banda écasko ao bom aluno na escola; - a
moralidade crista determina o que é bom e o geeeé f

Silva (2007) conclui, a partir das analises quakstiitativas das interacdes verbais na
sala de aula, que n&o ocorre a manifestacado das @os alunos, pois “... suas participacoes
se resumiam a respostas quase sempre em unissenocgiatividade, o que também parecia
demonstrar que os saberes dos alunos ndo foramaméde para o processo de suas
aprendizagens’ilfid, p. 97). Havia uma estabilidade do papel interadida professora, pois
ela abria e fechava as unidades comunicativas,oéeracer possibilidades para a producéo
dos alunos. O autor considera, também, que as itamdrazidas pela professora foram
obstaculos para a constituicdo de sujeitos atieomterlocucdo. A partir disso, Silva (2007)
confirma a sua hipotese de que as praticas essglareo tém contribuido para a criacdo de
espacos de alteridades.

Com relacdo ao primeiro estudo, de Sordi (19993so@onto de encontro com 0
mesmo trata-se da preocupacdo com o tratamentidedendes vozes/perspectivas na sala de

aula dos anos iniciais do ensino fundamental, deras trocas verbais entre professores e
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alunos, tendo como metodologia a andlise de emlmsigDs padrdes de comunicabilidade
evidenciados pela autora (monoldgico, intermediérioteracional) foram identificados em
nosso material de analise, em diferentes momeatsala de aula.

Todavia, nosso estudo se diferencia em relacadea®ordi (1999) devido ao foco,
pois 0 nosso foco se acentua sobre o processo skauiacdo das diferentes
vozes/perspectivas na sala de aula, pode-se diaegntecimento da polifonia. Assim como,
dirigimos nosso foco para o processo de escutavdass/perspectivas dos alunos, pelo
professor.

Também ha uma diferenciacdo com relacdo ao i@ateralisado, pois em nosso
estudo optamos por acompanhar as situacfes deiregp&cado vivenciadas em uma Unica
turma, o que envolve também o acompanhamento dosgs0s vivenciados pela professora
desta turma, no ambito de um grupo de estudos acetpuparticipa, realizando sua formacéo
continuada em servico. Portanto, nossa analiseiiachvoz/perspectiva da professora em
relacdo a sua propria sala de aula, através daastiaipacdo no grupo de estudos, e nédo
apenas enquanto uma voz/perspectiva em interaggardente com os alunos.

Com relacdo ao segundo estudo, de Silva (200rsideramos que ha uma limitacao
no que concerne ao material empirico, que se tegtanas de uma gravacdo de
aproximadamente uma hora e dez minutos de uma awhaa turma de quarta série (ou
quinto ano) do ensino fundamental. Além disso, aigde o quadro tedrico bakhtiniano seja
apontado como uma das bases que fundamentam @ .edtudnte as analises, assim como
nas conclusbes, ndo ha referéncias aos concemoalémios por Bakhtin e mencionados
anteriormente no estudo, compolifonia

Por outro lado, o estudo aponta uma estabilidadeapel interacional da professora,
que abre e fecha as unidades comunicativas, ed#aldl esta que também encontramos em
parte de nosso material empirico. Todavia, ao o@epartir de um recorte bastante pontual,
Silva (bid) centra-se somente em uma dimensao de andliggpfisssora como aquela que
organiza a interacdo e dos alunos como aquelesegpendem de “forma unissona e sem
criatividade”, e que pensamos nao dar conta da@rdoas da interacdo verbal na sala de
aula, pois, como indica o estudo de Sordi (1999, uma variedade de padrbes de
comunicacdo, desde um padrdo de cunho mais mooolégp padrdo de cunho mais
interacional. Nesta direcéo, nos parece que n@assiyel afirmar que em uma sala de aula o
padrdo de comunicacao seja essencialmente mono|dgiermediario ou interacional.

Silva (2007) desenvolveu seu estudo em tornondeecorte de interacdo em que se

demonstra estabilizado um padrdo monolégico, o @ueva a concluir que as praticas

22



escolares pouco tém contribuido para a criacacsplaces de alteridades. Em nosso estudo,
todavia, buscamos desviar deste foco no monoldgiis,consideramos que para avangar no
conhecimento que contribua para a formacdo de gmofes, € importante pensar como se
constitui um movimento dialégico, como se instauran efetivo didlogo entre as
vozes/perspectivas na sala de aula.

Assim, se por um lado, nos aproximamos em relag@ dois estudos citados com
relacdo ao estudo das vozes na sala de aula dassimgiomis do ensino fundamental,
observando as interacdes entre alunos e profegsmrautro lado, nosso estudo se diferencia
ao englobar no contexto de analise os enunciadmhipidos pela professora no ambito de
seu processo de formacgéo continuada em servic@mmemte com um grupo de professoras
também em formacdo. Nosso estudo € atravessadoimetéace pesquisa/formacédo, e

pretende contribuir, a partir de suas discuss@aa, @campo da formacao docente.
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2. O ENCONTRO COM A FORMACAO DOCENTE E A CONSTITUIC AO DE UM
LOCUS DE PESQUISA

2.1. A formacgao docente

No presente estudo, a partir do encontro com adgdim continuada de professores do
ensino fundamental, pela via de um projeto que aopea dimensdo da interface
pesquisa/formacdo - o CIVITAS -, constituimos noksms de pesquisa. Portanto, nesta
secdo buscamos situar o CIVITAS em relagdo a umadmana atual de formacdo de
professores.

Existe uma grande quantidade de producfes acadenueadiscutem a formacéo de
professores e que contribuem para pensa-la comionportante processo educatiymdo se
tratando meramente de um treinamento técnico difsgaores para atuarem nas instituicoes
escolares, do ponto de vista de uma racionalidsmecist4.

Desde a década de 80 cresce vigorosamente unauitereducacional que analisa a
demanda social por uma escola que ndo apenas ttansamhecimentos previamente
determinados, mas que tenha como objetivo a formndedum sujeito reflexivo (GIESTA,
2001). Cresce um entendimento de que ndo é sufooemprir os programas de disciplinas,
pois vivemos numa sociedade em que novos conhetmmesdio construidos a todo o
momento, 0 que demanda a busca de conhecimentasafgan dos programas, 0s quais
operam apenas enquanto um recorte da complexdagalem que estamos situados.

Neste contexto, a formacéo de um professor reftexjue aprende a partir da reflexéo
sobre a sua propria pratica, € um importante pgmaalnos estudos sobre a formacao docente.
Para Paulo Freire, educador brasileiro de reconmfestd internacionalA reflexdo critica
sobre a prética se torna uma exigéncia da relacéorib/Pratica sem a qual a teoria pode ir
virando blablabla e a pratica, ativism(@996, p. 24).

Também mencionamos a contribuicdo do pedagogo-aorégicano Donald Schén,

com relacédo ao paradigma de formacédo de um profesfexivo, a partir da formulacédo dos

% Citamos, nesta direcdo, entre estudos no ambitiomal e internacional, aqueles que pdem sob foco a
profissdo docente (BRZEZINSKI, 2002; NOVOA, 19958DVOA, 1995b) os saberes docentes (TARDIF &
LESSARD, 2005; TARDIF, 2000), a formacdo docenta pesquisa, (ANDRE, 2009; LUDKE, 2007) e a
formacao reflexiva (ZEICHNER, 1993).

“A perspectiva da racionalidade técnica, fortemémgeaurada nos anos 70, com base numa epistemalegia
cunho positivista, ao buscar a eficacia atravésaltrole cientifico da préatica educacional, trahatiom a
concepcao do professor como um técnico, que tramsaeres produzidos por outros (MONTEIRO, 2001).



conceitos deeflexdo-na-acae reflexdo-sobre-a-acédPara Schon (1992), a reflexdo na acéo
€ aquela em que se pensa sobre o0 que se estadaeagdanto se esta fazendo, ou seja, é a
analise realizada pelo professor no momento mesmque esta atuando. Ja a reflexdo sobre
a acao é definida por Schon (1992, p. 36) camestro pensamiento sobre lo que hemos
hecho para descubrir como nuestro conocimientaaesction puede haber contribuido a un
resultado inesperado

No que se refere especificamente a formacédo a@dm de professores que ja se
encontram atuando em instituicdes escolares, ay e servico, para Aquino e Mussi (2001,
p. 217):Na atualidade, a invencdo de novas formas de foaimalpcente concomitantes ao
exercicio da profissdo vem, no plano discursivedpzindo outras estratégias de existéncia
para o professarSegundo os autores, as proposi¢coes de formacagemngo, Nno cenario
atual, apontam para a vivéncia de uma experiéatiexiva, pelo professor.

E neste plano da formag&o continuada em servipecézamente de professores do
ensino fundamental, que se insere o0 projeto CIVITERSe projeto, a0 mesmo tempo em que
esta preocupado com a formacgao de um professekirad| busca constituir uma proposta de
formacdo que tenha como foco m®cessos criativosdos professores e dos alunos, a partir
de experimentagcdes em grupos de estudos e emesaildad

O CIVITAS desvia o foco da reflexdo diretamentergob pratica, para centrar sua
atencdo aos processos criativos dos professores aldnos, com o intuito de instaurar
condicOes de abertura da sala de aula para o moito das diferentes vozes/perspectivas e
dos diferentes sentidos. A reflexdo, neste casmtace sobre o conjunto da sala de aula (que
contempla também a prética pedagdgica do profepsoém ndo a estabelece como foco
central), a partir de situacdes de experimentag@acegvolvem tanto os professores quanto 0s
alunos.

Segundo Axt e Martins (2008, p. 156), um dos ppins do CIVITAS éforcar, pela
experimentacdo, 0 pensamento a pensar sobre proeedds, praticas (docentes), mas
enquanto movimentos nao fechados, enrustidos, ealsertos, receptivos ao estranho, ao
inusitado que emerge no contexto, sensiveis a@xontdeixando intervir o contexto.

O CIVITAS investe na formacéao de professores eoag#o de servico, numa relacéo
de parceria entre pesquisadores e professoreg, @mtrersidade e escola, na direcdo das
possibilidades de invenc¢do de um curriculo em qalermo tenha espago, em que tenha voz.

Para Axt et. al. (2008, p. 7A formacédo de professores, no contexto do projeto
CIVITAS, tem como objetivo a organizacdo de grupmestudos, com reunides periodicas,

para discutir o curriculo e estudar possibilidadistorna-lo mais inventivo
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Na préxima secdo apresentamos o projeto CIVITASfatma detalhada, com o
interesse de situar, para o leitor, 0 modo comeeagnte pesquisa se insere no ambito deste

projeto que opera na interface pesquisa/formacéao.

2.2. Projeto CIVITAS

A presente pesquisa buscou compreender o movindeniostauracdo de diferentes
vozes/perspectivas, em situacdes de experimentacdala de aula, vivenciadas pelos alunos
e pela professora — participantes do projeto CI\N8TAde uma turma de terceiro ano do
ensino fundamental.

Desse modo, faz-se necessaria uma apresentacadetaismda do projeto CIVITAS,
que vem a contextualizar a constituicdo do locupekuisa. A trajetoria deste projeto, €
importante dizer, iniciou no ano de 2002, no Labbia de Estudos em Linguagem,
Interacdo e Cogni¢cédo (LELIC/Faculdade de EducaddR@S), a partir do encontro de um
grupo de pesquisadores, oriundos das areas da¢adudarquitetura, Computacéo e Fisica.
O que narro desta histéria, ainda no seu comego,asoprimeiras ideias se produzindo, sao
momentos em que nao participei diretamente, maseapgato nos relatos dos pesquisadores

ou através de artigos, sites, relatérios e imagaeasonstituem a memaria do projeto.

2.2.1 Historico

O ponto de partida do grupo, no LELIC, deu-senmt@nicdo de produzir um editon
line de cidades, o CITTA, voltado para alunos do quanis do ensino fundamental, devido
a centralidade da tematicaunicipiono curriculo em tal etapa escolar. A construcaarde
cidade virtual vista como possibilidade de includaoinformatica educativa na escola, pelo
viés de uma apropriacédo das novas tecnologiass pgloos, com o envolvimento, a0 mesmo
tempo, de conceitos importantes como cidadanido@gieoe preservagao ambiental.

Para o desenvolvimento do CITTA contou-se, ao lodge anos, com o apoio de
diversos programas de fomento a pesquisa, sob raafate bolsas para estudantes e

equipamentds Neste percurso, observa-se que a proposta devidgeento do CITTA se

®> Correspondente a terceira série do ensino fundaimen antigo sistema seriado de ensino.

® O projeto CIVITAS recebeu apoio do Conselho NacialeaDesenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPagep

o desenvolvimento do editor CITTA, a partir dos @&giiCNPq 09/2001 e ProTeM/Socinfo 01/2001 — Tecnatopara
desenvolvimento e pesquisa em conteddos digitaisstituindo, assim, as agdes no ambito do que sendaou
CIVITAS |. Posteriormente, o projeto recebeu noveiaplo CNPq, por meio do edital Universal/CNPqg 19/2004
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tornou cada vez mais complexa, principalmente ndidaeem que entra em cena o diadlogo
com professores e alunos, através da cooperagdcasoBecretarias de Educacédo de dois
municipios do estado do Rio Grande do Sul: Venahiies e Mato Leitdb

Esta parceria iniciou com o interesse do projetadescutir com o0s professores e suas
respectivas escolas sobre como trabalhar a temdtigscipio utilizando as tecnologias
digitais, assim como as possiveis estratégias dep@acdo das mesmas nos contextos
educativos. Este envolvimento com os professoms;@a pouco se estendendo também aos
alunos e suas producbes em sala de aula, veio raaafia poténcia da interface
pesquisa/formacgao no CIVITAS.

O projeto, porém, buscou desviar de uma filiacderdhquica entre pesquisa
académica e extensdo universitaria, que prevé, e moldes tradicionais de pesquisa, 0
planejamento, o desenvolvimento e a validacdo aelytos tecnoldgicos, em nivel de
laboratério, e somente apds a conclusdo destaasetapaplicacdo do produto junto ao seu
publico-alvo (AXT, 2007).

Um dos principios que norteiam o projeto CIVITAS a fuga aos modelos
aplicacionistas em educacdo. Se numa instanciaipai viavel o investimento massivo na
programacao do CITTA, valendo-se das novas teciasiqgmara desenvolvimento de software,
em outra instancia coube questionar qual seriarécipacado da escola, dos alunos e dos
professores nesta construgao.

O CITTA seria mais um software disponivel na bitelt@ da escola, pronto para ser
aplicado em qualquer contexto, tendendo a homozggé caracteristica de tantos produtos
ditos pedagdgicos e preocupados com a aprendizagamBeria um software que nao
converge para as solugdes Unicas, para as resplesiaisivas, mas que pretende instigar a
discusséo, o trabalho coletivo e cooperativo editraos e professores (pautado nas relacdes
dialogicas, no encontro dos sentidos, na abereiegsgacos para o diferente, para o inusitado,
para a producao de ideias)? O CIVITAS optou pgjasaa alternativa.

A opcao realizada significou um avango na compbaxéddo CITTA, sobretudo nas
pesquisas do projeto sobre como desenvolver uwa@tem que a crianga tenha condicdes

de criar, em contextos de interlocucdo com amiro, ouvindo-o e refletindo sobre cada

constituindo, assim, as agdes no ambito do CIVITASId ano de 2007, teve inicio a agdo CIVITAS llintapoio

da Financiadora de Estudos e Projetos (FINEP),é&drdu edital 02/2006.

'O projeto CIVITAS foi oficializado como Parceria Basa-Formacdo (PPF) desde 2002 em Venancio Aidssde
2003 em Mato Leitdo, com apoio do CNPq (Conselho dtatide Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico). Na
continuidade do projeto, 0 municipio de Mato Leifimou Convénio de Cooperagédo Pesquisa-Formac&d KL
diretamente com a UFRGS no ano de 2004, e o mumidéVenancio Aires em 2005.
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tomada de decisdo, tendo em vista esto com quem dialoga, num esfor¢go de trabalho
ético, pautado nos principios da cooperacao ediaroeidade.

Nesta direcéo, 0 grupo de pesquisadores do LELt€daou na importancia de uma
insercdo na escola, provocando o diadlogo direto emmueles para quem estaria sendo
programado o CITTA (AXT, 2005). As Secretarias diiEacdo de Venancio Aires e Mato
Leitdo tornaram-se importantes parceiras do CIVITA& viabilizarem a constituicdo de um
grupo de formacdo continuada de professores detoga@o, em cada municipio, para
realizarem estudos e discutirem a construcdo dedegl na sala de aula, tendo o
acompanhamento, nestes grupos, de pesquisadomesjdt. Comeca entdo a desenhar-se
uma proposta de formacdo continuada de professeras servico, integrada ao
desenvolvimento tecnolégico do CITTA

Na proxima secao buscamos descrever a metodologl@TAS, na sala de aula,
envolvendo as experimentagdes realizadas pelo®salanpelos professores (2.2.2.1), nos
grupos de estudos dos professores, enquanto urda émgnativa (2.2.2.2) e nas pesquisas

académicas, desenvolvidas pelos pesquisadore?.8.2.

2.2.2. Metodologia CIVITAS

2.2.2.1. no plano da sala de aula

Retornando ao plano da construcacidiades virtuaisao longo do projeto CIVITAS
(que constitui, a0 mesmo tempo, o0 plano para pemsaetodologia do projeto na sala de
aula), houve uma primeira tecnologia utilizada gpel@mas de quarto ano: rmaquete
Todavia, o trabalho com maquetes na escola norm#&meé orientado em funcdo da

representacéo tridimensional de um determinadogespesim, tendo em vista este enfoque

8Uma caracteristica importante do projeto é quereepia implica compromissos, tanto por parte doinipio,
quanto da universidade. Conforme os convénios dgperacdo, a universidade se compromete a (i)
disponibilizar e realizar a manutengéo de ambievittsais de aprendizagem e de interacdo a distgyania uso
dos professores e alunos envolvidos no projetpp(géparar os professores para utilizar as novasmlegias
digitais; (iii) acompanhar as reunides dos grupesprbfessores; e (iv) participar na realizacédo eloisario
anual do projeto. E, aos municipios conveniadog ¢gldisponibilizar horarios aos professores evidols no
projeto para estudos; (ii) disponibilizar uma cd& xerox para cada professor envolvido no projpsra
reproducdo dos textos indicados nos estudos; )eagiguirir livros indicados pelo projeto sobre t¢inds
pedagdgicas.

° A formacdo continuada de professores, em servigizada no projeto CIVITAS, recebeu apoio do Cdrsel
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e TecnolodicdlPq) e da Financiadora de Estudos e Projetos (BINEP
partir dos editais ja mencionados, bem como dae®e@ de Educagdo Superior — SESUMEC (Edital PROEXB

e PROEXT 2004).
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dado ao papel da maquete no ensino, as profesgarasipantes do projeto entenderam,
inicialmente, que as cidades criadas na maqueteridav representar a localidade ou o

municipio em que os alunos viviam. Para Martin®@@@. 81):

Na cidade-maquete as criancas observavam para asjmubitavam distritos,
bairros, estacbes de tratamento de agua e esgetos me comunicacdo (radio,
correios,...). A observacdo, o observador, a lsicdio constituiam segmentos
separados, uma linha tracejada. A copia (cidadasetaegsimulada) aproximava-se
tanto mais da idéia (modelo) quanto menos contagial fosse pelas vicissitudes
da experimentacgédo, incluindo o observador/expeitiaatem.

Neste sentido, de acordo com Axt et. al. (20088)p.As “escapadas” em novas
experimentacdes, explorando o inusitado, como teak de ultrapassar o plano
representacional, ndo passavam de atividades p)toaja duracdo era interrompida, e a
rotina da transmisséo de contetdos era retomada.

Entretanto, ao longo de um trabalho de discuss&ognapos de estudos, com as
professoras, se processou um deslocamento da g@rapexclusiva da representacéo, e as
cidades passaram a ser inventadas de diversos nsetiosiecessariamente manter relacao de
cOpia com um determinado espaco concreto. E o guebservou, nestas experimentacoes,
foram alunos discutindo, negociando, cooperandihathando coletivamente. Cresceram
cidades virtuais, imaginarias, que tinham espagoas, espacos urbanos, casas, industrias,
hospitais, escolas, igrejas, pracas, animais, eecara habitadas por povos que tinham a sua
historia, a sua origem, seus costumes e peculdesda

As criangcas passaram a inventar suas proprias esdaaprendendo mdultiplos
contetdos, que iam muito além daquele foco restatoonteddo curricular "municipio”, pois
elas resolviam verdadeiros problemas matematic@sjarn sistemas politicos, realizavam o
planejamento da infra-estrutura urbana, enfim,alfevam com a diversidade que constitui

uma cidade. Para Axt (2005, p. 33):

... a busca de informag8es e de outros elementasspasidiar as constru¢gdes nos
variados niveis de interesse das criancas (da-esfratura urbana, da estrutura
organizacional propriamente dita e suas relacfes @cambiente natural-social,
urbano-rural, histérico-cultural, etc.) passou a dieamizada nas mais diversas
modalidades.
A construcdo coletivade uma cidade virtual, mesmo que ainda sem ore@IGrA
disponivel, comecava a reverberar nas praticagpegdzs, intervindo como poténcia na sala

de aula, causando descontinuidades nas rotinastabelecidas de alunos e professoras.
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A superficie de um bloco de isopor, por exemple goderia ser utilizada como mural
de recados, na escola, tornou-se uma terra nowitahh uma cidade virtual, espaco a ser
habitado por corpos, por rostos, por vozes, prodiazse sobre aquele branco e vazio, um
novo modo de estar na sala de aula. O que o almn&a na sala de aula, quando tem a
oportunidade de inscrever-se sobre o que antesagia, S80 espacos para 0 exercicio da
diferenca, espacos para enunciar, para produar radgo, que escapa ao modelo, que nao
seja somente o reconhecimento do ja existente,enspgctiva da recognicdo. Como diz
Deleuze (1988, p. 223A forma da recognicdo nunca santificou outra cogee nao o
reconhecivel e o reconhecido, a forma nunca inspimutra coisa que nao fossem
conformidades

Ao construir a cidade o aluno esta constituindoraesmo, nalialogo com umoutro,
que contribui para a producdo de sentidos, que reeegtapam, proliferam, e que sempre se
atualizam no encontro comoaitro.

Para os alunos e para os professores, 0 estudmigicipio passou a nao se restringir
somente ao conhecimento de conteddos aparenteaiesitatos, como por exemplo, os trés
poderes (legislativo, executivo, judiciario) e sdascdes, mas tornou-se uma tematica a
possibilitar a construgdo de conhecimentos em ¢gdies de experimentacdo, considerando
que aexperimentacao envolve o contexto, diferentemente da situacacerxgntal de
laboratério, conforme pontua Axt (2008), que rommmm o contexto, buscando uma
generalizacdo de conhecimentos. Percebeu-se ossatl@slocando-se de uma posicdo de
recebedores de conhecimentos acabados, para ung@oake autoria, de composicdes
variadas.

Para as professoras, as maquetes se constituirgiainiente como uma referéncia,
em torno da qual poderiam visualizar o projeto. las poucos elas comecaram a perceber
gue a maquete € apenas um recurso para instiggvalho coletivo das criancas, que objetiva
a realizagdo de um projeto comum, ainda que cad# atontribua diferentemente. Além
disso, a construcdo da cidade instiga o professgpeaar, na pratica, com a diversidade,
pensando a0 mesmo tempo sobre os seus efeitogi@eltedrico-conceitual, no contexto do
grupo de estudos do qual participa, no projeto TAB.

A proposta de inventar uma cidade tem produzidesfoamacgdes na sala de aula, na
medida em que a complexidade desta proposta éhecida pela professora e alunos. Nao é
suficiente que todos os alunos executem as mesweiad, a0 mesmo tempo, pois enquanto
alguns estédo envolvidos com a escolha de um terpem@xemplo, outros estdo pensando em

quem serdo os habitantes da cidade, quais ser&oaswadades econdmicas, principais
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instituicbes, e assim por diante. Em alguns cako®a construiram cidades habitadas por
poOvOS cOmO 0s ciganos ou os indigenas, situadosugras épocas e com distintos sistemas
culturais, os quais foram motivos de pesquisa.

Segundo Axt (2007, p. 94), o CIVITAS se constiw movimento rizomatico que
acolhe o outro-imprevisivel-inusitado, o qual seenpode irromper em meio a um fluxo
processual, dando visibilidade a diferenca

Poderiamos pontuar diversas invencdes dos alungsmiexto da cidade, mas o que
destacamos sdo as interacdes que as possibilit&varenfrentar a complexidade de uma
producao coletiva de cidade, as divergéncias daellesce pontos de vista colocam alunos e
professora diante da necessidade de negociacauja@uada um deve defender suas posi¢oes
e discutir cada tomada de deciséo.

Cabe dizer que, estas producdes, em sala de qdatam para a relevancia de
trabalhar com o inusitado, realizando uma escwtardaes/perspectivas das criangas, daquilo
gue elas trazem e que escapa ao que pode serdotalantecipado pelo professor. Assim,
pode-se dizer que a metodologia do CIVITAS na dalaula envolve as experimentacgdes,
seja pela via da maquete ou outros recursos, dpselese opere na dimensdo da escuta e

acolhimento da voz/perspectiva digtro.

2.2.2.2. no plano dos grupos de estudos

Nos encontros dos grupos de estudos, por sua searoéessoras compartilham as
experimentacdes em sala de aula. Muitas vezedadaresn essas experimentacgoes, percebem
gue em algumas situagcbes provocaram maior diretiengd no que os alunos produziam, e
em outras possibilitaram maior abertura para ges glesmos propusessem 0S rumos da
cidade.

Nos grupos de estudos do projeto CIVITAS realizamdsscussdes em torno da
singularidade contextual de cada turma, bem con®o edperimentacdes nesses diversos
contextos, além da discussado de textos tedricegistmos escritos pelas proprias professoras,
que carregam ressonancias das producdes dos aDma@cordo com Axt (2005, p. 33k
descricdo das praticas, a identificacdo de problent®muns, a necessidade de leituras
tedricas que subsidiassem as discussfes sobrevpisssolucdes, tudo isso levou a romper,
aos poucos, com as praticas rotineiras e a compaea nova linha de acéao

Do mesmo modo que o projeto interrogou-se quantGladA, buscando desviar da

mera aplicacdo de um produto pronto, o desenhordeproposta de formacao docente foi e
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€, ainda hoje, discutido pelos pesquisadores. Oitontt que esta proposta desvie da
apresentacao de solucdes dos pesquisadores gan@bbtesmnas colocados pela escola, as quais
seriam simplesmente implementadas, na logica dokelo® pré-formatados.

Enfatizou-se, portanto, o trabalho c@®quenos gruposde professores justamente
por considerar a importancia de cada contextoada turma em particular, num espago em
gue o professor possa falar, em que tenha vez.e€vpesquisador, atuando como formador,
antes de um falante, de um ministrante de palestiezurso, € um ouvinte. E um interlocutor
do professor, que 0 escuta, que busca escutarosgexto, suas inquietacdes, para entao,
intervir, ndo com o objetivo de dar-lhe respostaas de pensar junto, de problematizar.

Para Axt e Martins (2008, p. 15(0o valorizarmos a histéria em que cada um esta
imerso, considera-la nos processos inventivos,gasaenos uma diversidade de préticas e o
encontro com a diferenca

Também se avaliou a importancia g@eriodicidade no encontro dos grupos,
preferencialmente quinzenal, para que professopesguisadores pudessem estabelecer um
vinculo efetivo de trabalho, ndo para planejar mte@par problemas, mas para produzir uma
atencdo aos movimentos das turmas, das suas pesj@cfuntos aprender a escutar o que 0s
alunos tém a dizer, 0 que escapa ao normalmenéeagelsp ao cotidiano, e por isso provoca
surpresa e estranheza ao professor.

O projeto, diante destas experimentagdes, segurtle Martins (2008, p. 133) busca
uma opcao formativa tedrico-metodologica que pracpensar a formacdo de professores
em servico vinculada diretamente a sua pratica ala de aula e que poderia ser chamada,

por enquanto, de uoexistir na diferenca

A idéia, aqui, ndo é confrontar o normatizado vigemas, intencionalmente, fazer
coexistir, subsistir para além dele; também naonéormrar, pretensamente, ‘a’

melhor solugéo para o manejo da sala de aula prdadizagem, mas apenas insistir
em processos qubrcem o pensamento a pensaste sim buscando construir
solugBes préprias a cada contexto particular dgedsahulaibid, p. 137).

Esta metodologia de formacdo em servico, vivenamdagrupos de estudos, apoia-se
em dois principios: (a) aceitando a coexisténciprdécas docentes na pessoa de um mesmo
professor, sem a pretensao de substituicdo de ponamitras “melhores”; (b) propondo viver
com a diversidade (simultdnea) na sala de aulaléi@s, atividades e conteudos, de materiais
e tecnologias (AXT, 2007, p. 92).

Normalmente os projetos de formac&o em servigc@satuais, realizados por meio de

palestras ou cursos de curta duracdo, que abraggerdes grupos, abordam uma tematica
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especifica e, geralmente, sdo ministrados por ummddor que trabalha com uma

metodologia de aula expositiva na maior parte daopte Constitui-se, nestes casos, uma
relacdo em que alguém transmite saberes genetabzaaplicados a qualquer realidade,
enguanto alguém ouve um conjunto de proposi¢coes@mueolocadas de fora.

No CIVITAS, diante destes cenarios da formacéo emigo, se tem trabalhado para
gue o projeto se constitua como uma vivéncia dastilos modelos formativos disponiveis, ao
priorizar um trabalho com pequenos grupos, numgase formativo continuo e coletivo, que
convoque o professor a criar um outro tipo de Ealagpm a escola, alunos, comunidade em
geral, bem como consigo mesmo e com 0s conhecigiento

N&o existe uma estrutura de tematicas que o prdgte obrigatoriamente abordar,
um esquema prévio de leituras tedricas ou um cranag fixo a ser cumprido. De fato, ndo
existe um programa priori. Porém, a inexisténcia de um planejamento fixo vém a
significar uma falta de consisténcia, pois formadag professores assumem 0 COMPromisso
de realizar registros em udiério de campd?® particular, relatando acontecimentos inusitados
na sala de aula, discussfes no grupo de estudpsamantos conceituais, reflexdes, questdes
problematical. E é a partir destes registros que o grupo vaioséecendo e percebendo
guais leituras sdo mais adequadas e quais dinapicksn ser pensadas para 0s encontros
posteriores, como por exemplo, a realizacdo denaBcpara interacdo com tecnologias
digitais. Dessa forma, producéo do professore o que ele traz dgsoducgdes dos alunos
0 gue sustenta sua formac&o em servico e a p@yasncia do grupo.

Pode-se dizer ainda, nesta perspectiva, que oT@¥Wlacolhe a pluralidade, pois se
propde a trabalhar com diferentes teorias, pratitiasorias de vida, pontos de vista, sendo
principios do projetd:

- (i) forcar, pela experimentacdo, 0 pensamento a perssdnre conteudos (do
curriculo), mas enquanto matéria informe, ndo dsttada, para a qual ha multiplas
estruturas possiveifAXT e MARTINS, 2008, p. 156), e trazendo os cddies para 0
contexto de experimentacao dos alunos, de formalgseapreendam toda a complexidade de

uma cidade, por exemplo, a partir da cidade queresmos inventam;

10 diério de campo é chamado por alguns professoras diario de bordo ou caderno de notas.

! Destacamos que a utilizagdo de diario de camgorn@mcado docente foi problematizada em meu trabdého
conclusdo de curso de Licenciatura em Pedagogi&nngersidade Federal do Rio Grande do Sul, em 2007
com o titulo “Experiéncia docente e producéo déidesi’.

12 E importante dizer que o projeto CIVITAS, em réla@ sua perspectiva conceitual, assenta-se solaréase

de orientacdo da filosofia da diferenca (em esp&iles Deleuze e Félix Guattari), embora outesrias, em
muitos momentos, dialoguem com este quadro teG@mop a filosofia da linguagem de Bakhtin, a filiisalo
vitalismo de Bérgson e as teorias da complexidade.
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- (ii) forcar, pela experimentacdo, o pensamento a pessére procedimentos,
praticas (docentes), mas engquanto movimentos néuades, enrustidos, e sim abertos,
receptivos ao estranho, ao inusitado que emergeontexto, sensiveis ao contexto, deixando
intervir o contextd(ibid), de forma que o professor se coloque numa posiegrensador da
educacéo, de teorias, de praticas, refletindo swloee € necessario ser ensinado e aprendido,
conforme pontua o curriculo, mas, sobretudo, codimimas de ensinar e aprender com o
rigor necessario, todavia sem rigidez. Trata-sprdéessor, com os seus alunos, reinventando
0s modos de existir, conviver e aprender na sataltie

Segundo Axt e Martinskid), o projeto gera um tensionamento na medida enmgoe
rompe com as continuidades da escola, ou sejas esainuam existindo no plano de aula,
nos planos de trabalho, no projeto politico pedamgdgntre outros documentos e propostas
pedagogicas. O CIVITAS, porém, convida o professabservar anusitado, o diferente,
provocando o pensar quetransgredir no pensamento, enfim, o tender a imancgao, a
uma solucao criativa pelos alunos, confunde-seasuwiezes com o préprio encaminhamento
da atividade, do desafio, do problerfiaid, p. 140).

... observar o inusitado é uma provocacao que mastieslocar o lugar do instituido
de professor, de quem precisa ensinar, para unm blgaxpectativa, de atencao
flexibilizada. A emergéncia do inusitado é semgmida, através de pequenas
atitudes de seus alunos, mas podem ser reveladerasm germe de invencdo. O
inusitado é revelador de escolhas que a criangaaghifurcando a trajetéria que
vinha sendo linear... algo como uma espécie desgramsdo, a crianca hesita,
produzindo um intervalo no tempo que vinha senddrepsto numa
sequencialidadel(d, p. 139).

O professor percebe, aos poucos, que aquilo caraaih sua atencao na sala de aula,
sobretudo nas produc¢des dos alunos, diferenciagdeasdimenséo do inusitado, acontece em
resposta a problemas que foram colocados pelosigsdé@lunos, ou mesmo em resposta a
problemas colocados pelo professor, mas que ndantiruma solucéo antecipada.

Dai retoma-se o lugar do diario de campo comaimatior de consisténcia (AXT et.
al., 2008), na medida em que o professor regiatriboém aqueles acontecimentos da sala de
aula que fugiram ao esperado, e estes registrosnpog@osteriormente, reverberar em
discussbes no grupo. O diario de campo de cadags@f provoca um desvio em relacédo a
uma tendéncia de tornar os encontros do grupo pacegara discussao de planejamentos,
pois 0 que se coloca em pauta € justamente tudoeongo é ou foi planejado, mas o

evento/acontecimento inusitado na sala de aula (AXTARTINS, 2008).
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Este modo de aprender os contetdos curriculares,equolve o encontro com o
inusitado, com o diferente, € um modo de aprendayugm vive o contetudo por dentro (seja
0 municipio, por exemplo), de quem esta implicad@aprender. S&o movimentos de dentro
pra fora e de fora pra dentro.

Estes movimentos sao discutidos por Axt (2008), caiacdo aos modos do
pesquisador dar visibilidade ao campo relacionakegorofessor-aluno, de forma a nao vé-lo
somente como um campo transparente, mas que @ugiustima trama de sentidos. A autora
aponta basicamente dois movimentos: o primeironidicacdo-vivenciacgdoe o segundo de

distanciag&o-explicacao

[...] inflexBes em que tora dobra-se pardentro(“in-plicare”, dobrar para dentro),
forcando odentro do plano, mas também dando-se a ver e a ser adon@ o
dentrg enquanto efeito da dobra do propfara, para ofora transborda @x-
plicare", dobrar para fora), constituindo, na transitosigel das relacbes, modos
particulares e efémeros de iluminar o que ilumieamodos particulares e
provisérios de enunciar o que enuncia (AXT, 20088).

A implicacdo enquanto vivéncia no campo empirico, num movimelgalobrar-se
com o dentro. E axplicagdoenquanto movimento de dobrar-se com o fora, distado-se,
vazando as fronteiras do dentro. Porém, a explicagguanto traducéo ndo literal, ou seja,
enquanto interpretacdo do sujeito no contexto qwenegia, de producdo de sentidos
polissémicos. A partir da acepcédo do autor Bakiptote-se entender a traducdo néao literal
como uma forma de compreensdo, na medida em gseassenta nas relacdes dialdgicas
vivenciadas no dentro.

A reflexdo de Axt sobre o trabalho do pesquisadalepser estendida ao trabalho do
aluno, na sua relacdo com o aprender, uma relagitambém néo € transparente.

No CIVITAS, os alunos vivem a cidade por dentnoplicam-se, tornam-se, inclusive,
personagens da prépria cidade: prefeitos, veresdaggicultores, comerciantes, meédicos,
professores, policiais, operarios, ...

Em Venancio Aires, no ano de 2007, uma sala defaulaundada pela agua de uma
forte chuva, que acabou destruindo completamentedade inventada pelos alunos, que
estava localizada no chdo. O encaminhamento rdaligala professora, juntamente com 0s
alunos, foi o de reconstruir a cidade. E, na nodade, umas das primeiras construc¢des foi
um cemitério, com o fim de enterrar os mortos rehente. A professora e os alunos trataram
a destruicdo com seriedade, elaborando a mortpatssnagens que la habitavam, os quais
curiosamente eram eles mesmos, portanto, estavarertée maneira vivenciando a prépria

morte, no plano da imaginacéo.
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Tal é o exemplo de um movimento de implicacao+vivemento, de viver por dentro,
de aprender nos contextos de experimentacdo cole#tho dobrar-se para o fora,
distanciando-se da cidade virtual, os alunos caway consigo, para a sua vida, multiplas
aprendizagens, multiplas explicacdes interpretatida morte, do sentimento de perda da
moradia, da atitude ativa de reconstruir a cidaeleté a tragédia. Eles tiveram que reconstruir
um solo, as ruas, 0s espacos rurais, espagos srlm@w novos rebanhos de animais, refazer
as plantacdes, reconstruir prédios, escolas, casasssim por diante. Enfrentaram um
conjunto de problemas que emergiram no caos, pradendo colocados pela professora,
antecipadamente, mas colocados pelo mundo e apuevisibilidade.

Além disso, os alunos escreveram, calcularam,us@m o clima, a geografia, a
historia, a cultura do lugar onde viviam. Nas ceadirtuais, enquanto isso, reverberaram
novos acontecimentos sendo enriquecidas com nosgi&s. O curriculpentdo, dobra-se
aos processos criativos, adquirindo poténcia.

Neste campo de experimentagcfes que 0s alunos ¢@dlicbes de inscrever suas
proprias marcas, de produzir algo, ao invés de staneproduzir o ja dado. Este € um dos
focos de atencédo do projeto CIVITAS, relativo asplmiidade de criagdo por parte de alunos

e de professores, na escola.

2.2.2.3. no plano das pesquisas académicas

Ja na presente subsecdo buscamos descrever alog@dle pesquisa do projeto,
com base nos trés principios de insercdo da pesgaisampo educacional, formulados por
Axt (2008), e que operam na dimenséo da interfasquosa/formacéo.

Primeiramente, com relacdo aos principios, tratdesconsiderar que:

(i) é precisoaprender a tratar, em acdo, com a diversidade eomplexidade dos
coletivos em Educaca@bid, p. 95). Este principio diz respeito a importandé situar a
pesquisa nos contextos de existéncia da acado edyaabs espacos onde as probleméaticas
emergem, ao invés de simplesmente operar com exgr&os assépticos e bem delimitados,
numa tentativa de traducdo literal da realidade.

(i) a pesquisa em ciéncias sociais e humanas tem contgéo a dialogialibid, p.
96). A partir do conceito de dialogia (BAKHTIN, 280 compreende-se que 0s sujeitos nao
podem ser estudados como coisa, como objetos m@dosnhecimento que se pode ter em
torno do sujeito somente pode ser construido pelade dialogo, dando-lhe oportunidade

para manifestar sua voz/perspectiva, enquanto wnperspectiva que interfere na pesquisa
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e nos seus resultados. Assim, 0 sujeito da pestpisa-se parceiro do pesquisador, num
contexto dialégico de interlocucéo.

(i) o estar implicado no contexto de producdo da experiag&o, considerar a
relacéo dialodgica do pesquisador com 0s contextopeabquisa, nos quais ele préprio imerge
(vale dizer, com os coletivos que ai habitam e doais ele préprio se torna parte
integrante), retira do pesquisador a possibilidadéoritaria de explicacdo monoldgica e de
traducéo literal (ibid, p. 98). Este ultimo principio aponta para um mdi®@ento do
pesquisador enquanto sujeito interpretante, termtoocbase a impossibilidade de uma
traducéo literal dos contextos de realidade. Nésegao, os achados da pesquisa consistem
em interpretacdes realizadas pelo pesquisadorfiagesua implicagdo no campo empirico.

Do ponto de vista do projeto CIVITAS, esta impli@gagcorre na medida em que o
pesquisador, também na posicdo de formador, atmaa melacdo de parceria com o0s
professores nos grupos de estudos, dialogando @rmss acompanhar as situagbes de
experimentacdo na sala de aula, com foco nos moEesiativos das criancas e dos proprios
professores. E, a0 mesmo tempo em que atua conofesgor, 0 pesquisador-formador
constitui 0 seu locus de pesquisa, na interlocegdo suas teorias de referéncia, a partir das
quais produz os enunciados interpretativos da tigagsio.

A producédo dos dados empiricos da pesquisa podeaerada tanto no ambito dos
grupos de estudos quanto no ambito da sala de Holapresente estudo, houve uma
articulacéo entre dados produzidos em ambos ogs@spa

Os dados podem ser obtidos através de registragoesem diario de campo, registros
visuais, como fotografias, ou registros audiovisuaitravés de filmagens. Estes registros
podem ser produzidos tanto pelo pesquisador, quagitts professores, ou mesmo pelos
proprios alunos, de acordo com os objetivos dayesq

Com relacdo a analise dos dados, as pesquisas p&mado na direcdo de
mapeamentos dos encontros de sentidos ou mapeanaast@rocessos criativos, na sala de
aula e nos grupos de estudos. Os referenciaicosoremetem as obras de Henri Bergson,
Gilles Deleuze, Baruch Spinoza e Mikhail Bakhtinta@os os estudos de doutorado de
Marcio André Rodrigues Martinse de José Ricardo Kretitzdefendidos em 2009, como

producdes que discutem as suas probleméaticas apcedo projeto CIVITAS.

¥0 estudo de doutorado de Marcio Martins foi defdadiem 2009, sob o tituldrojeto CIVITAS:
(multi)(pli)cidades e as interveRsdes do tempo ala ge aula - Ensino Fundamentalo Programa de Pés
Graduacédo em Educacdo/UFRGS, sob orientacéo da\paofarete Axt.
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Em nosso estudo, que tem como objetivo geral ceendex o movimento de
instauracao de diferentes vozes/perspectivas aalsadula, 0 mapeamento se d4 na instancia
do encontro dialdgico e de sentido das vozes/petispe nas situacdes de experimentacao, as
quais envolvem a producéo coletiva de personagehss alunos e pela professora. Temos
base tedrica os conceitos formulados pelo estudidigbail Bakhtin. A metodologia de
producdo de dados e de andlise, com suas esptauifies em relacdo ao presente estudo, sera

detalhada no capitulo 4.

2.2.3. Escolas Piloto

No ano de 2008 o projeto CIVITAS firmou convénie dooperacado pesquisa-
formacdo com o municipio de Cruzeiro do Sul/RS, lsemo renovou 0s convénios com 0s
municipios de Sobradinho/&SVenancio Aires e Mato Leitdo. Com relacéo aos dtiimos
municipios, houve a ampliagdo das acbes com adoridas Escolas Piloto em ambos e a
formacdo de um grupo de professores de quinto iemgementado somente em Venancio
Aires™.

O projeto, que vinha trabalhando com grupos dépsoras de quarto ano do ensino
fundamental, de diferentes escolas, a partir @g&o das Escolas Piloto propss a incluséao, na
formagao, de professoras do conjunto dos primeaross do ensino fundamental (o que
abarca o primeiro, segundo, terceiro, quarto e tquamos). Todavia, este grupo de
professoras dos anos iniciais pertencentes a unta @scola, especificamente, em cada
municipio. Constituiram-se, assim, dois novos gsugm estudos, que tém como caracteristica
cada um, a heterogeneidade em relacdo aos andarescmas que tem em comum a atuagéo
das professoras na mesma escola.

Além disso, houve modificacbes com relacdo a difplcdade de horarios para a
formacao continuada dos professores nos grupostddos do CIVITAS. No municipio de
Venancio Aires, a carga horéria para tal formagée, antes constava em um turno quinzenal

completo, foi aumentada para um turno semanal amplPara a escola, esta

10 estudo de doutorado de José Ricardo Kreutz fieindelo em 2009, sob o tituResistir, problematizar e
experimentar como desdobramentos do aprenderPrograma de P4s Graduagdo em Educacao/UFRBS, s
orientacdo da proft Margarete Axt.

>0 convénio com Sobradinho foi assinado em 2007

6 Convém destacar que os grupos de professorasai® gno, nos municipios de Venancio Aires, Matodoei
Cruzeiro do Sul sdo acompanhados, desde a suataiglst pelo pesquisador Marcio Martins. Assim coem
Sobradinho, o grupo é acompanhado pelos pesquésadosé Ricardo Kreutz e Maribel Selli. O grupo méggsoras

de quinto ano de Venancio Aires, em 2008, foi acomado pelas pesquisadoras Magali Dias e Elenice &orré
Quanto as Escolas Piloto, as pesquisadoras seaflagiposteriormente.
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disponibilizacdo semanal do quadro de professaresados iniciais significou a necessidade
de construir um sistema de oficinas para atendsr alonos enquanto as professoras
estivessem participando no grupo de esttidos

A escola selecionada pela Secretaria de Educag®ertincio Aires para ingressar no
projeto como Escola Piloto era composta, na éppea,um grupo de cinco professoras,
responsaveis pelos alunos do primeiro, segundeiter quarto e quinto anos.

As imagens fotogréaficas apresentadas abaixo (figueafigura 2) foram registradas
durante um encontro do grupo de estudos na Esdloim le Venancio Aires, em 2008,
guando também foi realizada uma oficina tecnolggipara que as professoras se
apropriassem de alguns programas de edi¢édo des texdpresentacdes, bem como navegacgao
na internet.

Figura 1: Grupo de estudos na Escola Piloto de Mzo&Aires

Fonte: Arquivo do projeto CIVITAS, 2008.

7 As oficinas propostas foram de mUsica, recreagdarmatica e hora do conto, ministradas por profess
contratados pela Secretaria de Educagdo do mumicipi
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Figura 2: Oficina Tecnoldgica

Fonte: Arquivo do projeto CIVITAS, 2008.

Com relacdo ao municipio de Mato Leitdo, a acawmlEsPiloto estendeu-se para toda
a rede, considerando que a mesma € composta poesguka que atende a todos 0s anos e
séries do ensino fundamental e mais duas escoldissatiadas, que atendem do primeiro ao
quinto ano do ensino fundamental.

Tendo em vista os variados turnos de aula dasgzmfas, ndo foi possivel a liberagcdo
de todas num mesmo turno para a formacéo, de fgueaa alternativa encontrada para a
realizacdo dos encontros com todo o grupo foi gelodicidade mensal, e em horario
situado entre o turno vespertino e o turno da noen duracédo total de duas horas cada
encontro.

O grupo de Escola Piloto, em Mato Leitédo, foi cangto, dessa maneira, por onze
professoras atuantes em trés escolas (tendo-sgadgreneste caso, as duas escolas
multisseriadas). As reunides eram realizadas raaeswnicipal que atendia a todo o ensino
fundamental, com participacdo da diretora, da eawadora pedagdgica e da professora
responsavel pela “Hora do Conto” na biblioteca, bemmo com a participagdo de uma
professora da educacao infantil (Jardim A e B), ymafessora do primeiro ano, uma
professora do segundo ano, duas professoras airéeano, uma professora do quarto ano e

uma professora do quinto ano.
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Também compunha o grupo duas professoras que atuEwvaescolas multisseriadas,
atendendo a alunos de primeiro, segundo e teraras do ensino fundamerifal

Ja na continuidade do projeto, no ano de 2009, eh@igumas modificacbes em
ambos os municipios. Em Mato Leitdo se mantiveranmermcontros presenciais de carater
mensal, mas agora acompanhados por encontrosisjrtigacarater quinzenal, utilizando-se,
para isso, ferramentas de interacdo a distancia.

Em Venancio Aires, 0s encontros na Escola Pilotoaiam-se quinzenais, tendo em
vista que todas as professoras da rede municipalaes participando do projetBro-
Letramentd® e, para participar deste projeto também precisadispor de um turno
guinzenal, durante o decorrer do ano letivo. Assiom o0 objetivo de nao prejudicar aos
alunos com excessivos afastamentos das profestosada de aula, a Secretaria de Educacao
propés uma formacao quinzenal no CIVITAS e uma &g&o quinzenal no Pro-Letramento,
para cada professora.

Por outro lado, ampliou-se o numero de professqradicipantes do projeto,
constituindo-se dois grupos na Escola Piloto. @neiio composto por trés professoras, e 0
segundo composto por quatro professoras. Este®geg encontravam em datas distintas,
porém, com uma integracdo entre ambos, realizadada dois meses, aproximadamente.
Inclui-se também a constante participacdo, nos réras) da supervisora pedagogica da
escola.

Abaixo se apresenta imagem de um dos grupos delossida Escola Piloto de

Venancio Aires, no ano de 2009.

'8 A professora de uma escola multisseriada tambéavatcomo professora na escola de ensino fundaimenta
atendendo os alunos do segundo ano, de modo aeamaeduas escolas no ambito do projeto CIVITAS.

¥ O Pré-Letramento é um programa de formacdo cordmute professores das séries/anos iniciais do eensin
fundamental, realizado pelo Ministério da Educa@d&C), que tem como foco a aprendizagem da leieesarita e
matematica.
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Figura 3: Escola Piloto de Venancio Aires

Fonte: Arquivo do projeto CIVITAS, 2009.

Acompanhei os grupos de estudos das professoaasEscolas Piloto, desde sua
constituicdo, em parceria com colegas pesquisadiora®VITAS/LELIC®. Cabe destacar a
importancia da parceria com as pesquisadoras Joabmnana Abrdo Remido e Luciana
Lunkes, com o apoio de Ada Gallicchio Kroef e Lietigappelini, em distintos momentos
durante os anos de 2008 e 2009, no acompanhanmEngrupos.

Esta relagéo de parceria entre os pesquisadoreBld@ garante uma sustentagédo ao
trabalho que realizamos com os professores. No CEtdalizamos reunides para discutir 0s
processos vivenciados em cada grupo, em particllaata-se de um coletivo de
pesquisadores que carrega a marca das diferengasralacdo as areas de formacéo,
caracteristica que vem a potencializar nossas stiéeg pelo tensionamento entre pontos de
vistas que ndo se excluem, mas que compdem outrdesrde ver as mesmas questdes, a
partir de diferentes eixos de pensamento.

Na continuidade, conforme vimos no inicio destpitado, o CIVITAS tem uma
histéria de producbes em torno adidades de forma que o projeto era comumente associado
a estas. A associacao entre CIVITAS, cidades e eteguioi destacada logo nos primeiros

encontros nas Escolas Piloto, tendo em vista quasnprofessoras ja conheciam o projeto a

% Em 2009, todavia, desliguei-me da Escola PilotdVidéo Leitdo, concentrando minha participacdo emaviein
Aires.
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partir de contato com outras professoras que dmkeaim participado ou que continuavam
integradas aos grupos. Uma pergunta era inevitavel:

Como fazer maquetes com os alunos de primeiro,nslegiterceiro anos? Como
trabalhar a cidade no quinto ano se a teméatica end@a no curriculo é o “Estado”?

O projeto, no inicio de sua histéria, conforme rado, estava extremamente
relacionado a construcao de cidades virtuais, $ingtupara o grupo de pesquisadores. Porém,
na medida em que se desenvolvia o trabalho conegsofes e alunos, este foco centrado na
cidade foi sendo desviado para um foco nas divepsaducdes das criancas, nas suas
possibilidades de criagdo para além da proprialeidaara além do contetdwnicipio E foi
justamente este deslocamento que abriu caminhaspeaisar o CIVITAS nos anos iniciais,
com diferentes tematicas e conteudos, mas tendpreasomo objetivo trabalhar o curriculo
escolar como algo a ser montado, a ser produzidoppefessora e alunos, a partir de suas
implicagbes vivenciais, de suas experimentacdes,peroessos dialdégicos de ensino e
aprendizagem.

Portanto,a priori, ndo tinhamos as respostas sobre como serianalzghins destas
professoras com seus alunos, justamente pela aiidade e imprevisibilidade da trajetéria
de cada turma, mas ponderavamos em torno de qugetopndo se realizava necessariamente
pela construcdo de cidades. Assim, lancamos oidesainventar o CIVITAS nos primeiros
anos. Era necessario criar novos caminhos, garimgeas possibilidades, no contexto de
uma relacao de parceria entre pesquisadoras-foramd@rofessoras.

Um desconforto inicial entre as professoras esemfado, visto que, além de estarem
deparando-se com uma proposta de formacéo difedastenodelos com as quais estavam
habituadas, elas nao tinham respostas imediataspade das formadoras, e estavam
convidadas a reinventar o projeto. Algumas vezesms:

Como reinventar o projeto se nao sabemos o quézle

Diante da perguntsaO que € o CIVITAS?diversas vezes nas reunifes dos
pesquisadores do LELIC, discutimos que a melha@arradtiva seria pensar primeiramente,
junto as professoras, a respeito do que ele “nd@ €m tudo o que ele pode “vir a ser”.
Portanto, sem definicdes prévias e, ao contraricedponder ao que “é€” o projeto, que ja o
classificaria de saida, pensamos em encaminhar raspsta que apontasse para novos
problemasiO que o CIVITAS pode vir a serPodavia, Martins (2009), no contexto de sua

tese de doutorado, problematiza que:
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Em alguns momentos, chegamos a trabalhar comadeéenegacdo, ou seja, o que
ndo é o civitas, como tentativa de desviar a teridégue o adotaria ou rejeitaria
como modelo. Esse encaminhamento, na otica da &egagecisaria de uma
analise sobre as implicacdes filosdéficas, espeeiaiensobre a questao: “até que
ponto, quando negamos um modelo, ndo estariamsstuindo outro, pari passu
a propria negacao?”. O quanto afirmar o que na&@mési mesmo, ja ndo seria uma
tentativa de ruptura com o ser do civitas? (MARTJIRS09, p. 56).

Esta problematizacdo aponta para uma necessidadendtantemente discutirmos
com o grupo de pesquisadores, e também, com osogrdp professores, as nossas
experimentacdes, questionamentos, reflexdes, imelusob um ponto de vista tedrico-
conceitual, de modo a estar sempre pensando seleraiaciados que produzimos.

Assim, em decorréncia de uma impossibilidade dmidef CIVITAS, nos grupos de
Escolas Piloto surgiram muitas interrogacfes, asimo a busca de alguma referéncia,
ainda que esta nao fosse mais a cidade ou a madet@aneira que, logo nos primeiros
encontros, algumas professoras compartilhavam e@asiddo que poderia ser uma nova
estratégia para iniciar o projeto, pois a preocépgredominante nos encontros era:

Como iniciar?

A esse respeito, Axt e Martins (2008, p. 151) adinmgue Durante a fase inicial, nos
encontros de formacgdo, os professores relatam centa cfreqiéncia que ainda nao
descobriram como iniciar o projeto, o que produgastia por nao conseguirem (como estao
acostumados) antecipar e determinar trajetoriasusag

Neste cenario de imprevisibilidade tornou-se irngue pensar 0S principios ja
expostos da formacdo continuada em servico quevaestés realizando. Tais principios
enunciavam o carater coletivo de nosso trabalhe ngo se pautava unicamente na producao
de uma cidade em sala de aula, mas investia rasstrealizadas no ambito do préprio grupo
de estudos, ao pensarmos conjuntamente cada erp&agéo em sua potencialidade.

A importancia de observar a sala de aula e escmweatiario de campo foi logo
discutida nos grupos de Escola Piloto e, para restizamos leituras de textos tedricos, com
0 objetivo de discutir a escuta atenta do professorcontexto de sua sala de aula e das
relagbes com os alunos. Junto as leituras, ouviamsoselatos das professoras sobre o
andamento dos trabalhos e compartilhavamos bregestnos escritos nos diarios de campo.
Todavia, a escuta dos relatos nédo tinha como pr@posiodificacdo das praticas pedagogicas
por outras consideradas mais adequadas, mas siliaraopprofessor a perceber os processos
criativos de seus alunos, as relacdes dialdgicate esentido que se instauravam nas

interlocugbes em sala de aula.
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Os primeiros registros no diario de campo dasegsufras normalmente se voltavam
para a descricdo do andamento das atividades, dagpoctamentos dos alunos, das
dificuldades de aprendizagens, ou refletiam asedades com relacdo ao esperado inicio do
projeto, que para algumas professoras ainda naa s@wconcretizado.

O “inicio” do projeto foi uma questao ja divers&zes problematizada entre professores
e formadores. A pergunta é:

Quando efetivamente ele acontece?

Podemos dizer que seu inicio néionarcado pelas experimentacfes em sala de aula,
com a construcdo de cidades, por exemplo, tamppet®d assinatura de convénios ou
realizacdo dos encontros dos grupos de estudo$VIDAS, por tratar-se de um projeto que
ndo vem apresentar, no plano das visibilidades pEraprofessores, uma proposta
absolutamente “nova”, procura naquilo que o prafiessalizou até 0 momento de sua adeséo
ao projeto, ou seja, na historia do professor, us teajetéria de vida e profissdo, o seu
alicerce. Ele ndo tem marcado seu comeco, maseeino meio dessa histéria.

De acordo com Axt e Martingb{d, p. 153):

[...] ndo ha problema quando temos a sensacamrn@fdo dos professores que
integram o projeto Civitas, de que tudo pareceigoat se repetindo, as atividades,
0s conteudos sao aqueles que eles ja vinham dégendo. Para um observador de
fora ndo ha percepcdo de mudanca nos encaminhamaitiais, muitas vezes nem
mesmo para seus proprios atores, inseridos no neowim
Como ja dissemos, o CIVITAS ndo tem um inicio rada; um ponto de origem, uma
alavanca. Entrar no projeto CIVITAS é lancar-sehistoria de vida de cada professor, na
historia da educacédo, do pensamento pedagdgicdedaas filosoficas, mas € lancar-se no
meio de tudo isso. Como diria Deleuze (1992, p),l&ihserir-se numa onda preexistente. Ja
ndo € uma origem enquanto ponto de partida, mas mian@eira de colocacado em orbita. O
fundamental € como se fazer aceitar pelo movimgatoma grande vaga, de uma coluna de
ar ascendente, ‘chegar entre’ em vez de ser origemm esforgo
Porém, muitas vezes nos grupos as professoras ezapussuas inquietagbes por
considerarem que ainda ndo estavam participandoraeto com as suas turmas, por nao
haverem encontrado seus caminhos. Nesses momegtapmé fundamental para auxiliar a
professora a dar visibilidade a um processo quprélaria esta construindo.
Assim, durante o ano, tal como acontece na cay&irde uma cidade, que ganha
nome, localizagao, infra-estrutura, habitantesfosmando numa trama de relacdes sociais,

professoras e alunos encontraram outros modosati@lto em sala de aula, que eram
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registrados nos diarios de campo e compartilhades entusiasmo nos encontros. A
producao coletiva dpersonagendoi um dos caminhos encontrados.

Todavia, a existéncia de um personagem na sakulde assim como a cidade, a
priori, ndo garante que se realize um trabalho que suEetenites de um planejamento
prévio, deixando de se ter como foco exclusivo uataidade com inicio e fim
antecipadamente demarcados. Os personagens feiteal@ de aula, seja utilizando tecidos,
caixas de leite, garrafas plasticas ou outros mgertendem a tornar-se meramente
marionetes quando manifestam uma unica voz, umea(merspectiva, normalmente a do
professor.

Da mesma forma que as cidades estavam, iniciadm@aiutadas na dimenséo da
representacdo do municipio, alguns personagensraurgcomo recurso para trabalhar
pontualmente os conteudos previstos na grade uolarjc estudando-se a partir dos
personagens, por exemplo, as partes do corpo huyroaritabitos de higiene, utilizando-os
apenas para representar o proprio corpo humaneuass caracteristicas. E, ainda que os
personagens estivessem constantemente presentsalanale aula, na maior parte das
situacdes os alunos se remetiam a eles somentéralpaima proposta de trabalho elaborada
pela professora.

Discutimos, entdo, nos grupos de estudos, a comgAeedos personagens como
instancia de realizacéo de diferentes vozes/pergaecem 0poSIiCA0 aos personagens como
marionetes, objetos que deixam falar apenas umargdazindo a sua existéncia a apenas
uma visdo de mundo.

Nesta direcao, situamos o estudo que Mikhail Bakt&senvolve sobre o romance
polifénico, mencionando o carater de inconclugilbitie interna e multiplicidade que
constituem os personagens na obra de Fiodor Deskoidde acordo com Bakhtin (2002, p.
41):

Dostoievski ndo trabalha com imagens objetivasessgas, ndo procura discursos
objetivos para agpersonagengcaracteristicas e tipicas), nao procura palavras
expressivas, diretas e conclusivas do autor; pap@aima de tudo, palavrpara o
heréi muito ricas de significado e como que independenli® autor, que nao
expressem o carater (ou a tipicidade) do herdi e posicdo em dadas
circunstancias vitais mas a sua posicao ideatil@o{bgica) definitiva no mundo, a
cosmovisdo, procurandpara o autor e enquanto autgpalavras e situacdes
tematicas provocantes, excitantes, interrogativasailadoras do didlogo.

Nos romances escritos por Dostoiévski, as vozesgipetivas dos personagens

dialogam entre si, as vezes de forma conflitantep€sonagens ndo estdo a servico de uma
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Unica visdo de mundo, a do autor, pois existenratifes vozes/perspectivas que dialogam
entre si desde distintas posi¢cfes ideoldgicas.nsse existerm personagens, existem
modos de ver e existir no conjunto da obra dosséiana.

No caminho destas problematizacbes, nos grupcssilelos, novamente foi possivel
perceber um deslocamento nas praticas pedagégatasomo aconteceu na producdo das
cidades, visto que professoras e alunos passadstogar com 0s personagens, constituindo-
0s como algo vivo, numa relacdo de tensdo entreamubzes/perspectivas na sala de aula.

Na Escola Piloto de Venancio Aires, a professom @uwa em uma turma de quarto
ano destacou, durante os primeiros encontros daogtde estudos, que tinha interesse em
trabalhar com os alunos a temética "municipio” etitidacdo com as nocdes de tempo
passado e tempo presente, do ponto de vista de$amaacdes que ocorreram no municipio
de Venancio Aires, nas ultimas décadas.

O ponto de partida foi a realizagcdo de pesquisasmternet, pelos alunos, sobre a
histéria do municipio. Durante estas pesquisagjisw proposta, por parte dos proprios
alunos, de construir umdaquina do Tempoutilizando diversos materiais, como caixas de
papeldo e tinta. A professora acolheu a ideiaytir pl@ uma escuta. Os alunos continuaram as
pesquisas na internet para auxiliar na elaboragiaurd manual de funcionamento da
Maquina, assim como investigaram sobre algunsistagtque ja haviam tentado construir
uma maquina que viajasse nas linhas do tempo, pamo passado, quanto para o futuro.
Nesta direcao, colocaram em discussao as unidadesmgbo, também diferenciando o tempo
cronolégico do tempo climatico.

Apdés construirem a Maquina, na sala de aula, wsoaldecidiram que, para que a
Maquina do Tempo funcionasse deveria ser pressiomsda alavanca, mas havia um
problema, pois cada um deles era pesado demaiepaea na Maquina do Tempo e atraves
dela viajar. A partir disso problematizaram tamlesmocdes de peso, volume e densidade. A
professora, por sua vez, com a escuta atenta aossgos criativos dos alunos, suas hipéteses
e curiosidades, elaborou uma carta, que guarddvoddss Maquina do Tempo.

Quando os alunos encontraram a carta, nela cantinia mensagem escrita pelo
senhor Venancio Aires, fundador da cidade de Veoawéres, que estava tentando
comunicar-se desde o passado, com os atuais mesadarcidade, para informar-se sobre
como ela estava, no futuro. A partir dai reiniciou ciclo de pesquisas, pelo interesse dos
alunos em descobrir a data de fundacéo da cidaden @omo informacdes sobre a vida do

senhor Venancio Aires e, posteriormente, constietivamente uma resposta a carta, com
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as noticias do presente, e envia-la ao senhor enatravés da Maquina do Tempo, do
mesmo modo como ela havia chegado até a salaale aul

A leitura dos jornais que circulam no municipiayaidiu uma funcdo extremamente
importante para os alunos, que precisavam infogeasebre as noticias da atualidade e, a
partir disso, produzir um texto comunicativo para interlocutor direto, que passou a ter
existéncia significativa para cada um deles.

E importante observar que, segundo Bakhtin:

A idéia ndo vive na consciéncia individual isolatta um homem: mantendo-se

apenas nessa consciéncia, ela degenera e morrent@oquando contrai relacées

dialégicas essenciais com as idéias alasos é que a idéia comeca a ter vida, isto
é, a formar-se, desenvolver-se, a encontrar e agrsua expressao verbal, a gerar
novas idéias (BAKHTIN, 2002, p. 86).

A ideia da Maquina do Tempo, nascida do encordgrorda ideia da professora com as
ideias dos alunos possibilitou uma desestabilizat@dogica do planejamento prévio das
atividades em sala de aula, ao mesmo tempo emmstigou o interesse por parte dos alunos
na pesquisa sobre o municipio, que se trata deamtewdo curricular voltado para o quarto
ano do ensino fundamental.

A professora segue comprometida com o ensino eeadipagem dos conteudos, mas
este processo se torna cada vez menos explicativa perspectiva transmissiva. Ao invés da
professora informar aos alunos a data de fundagdmuhicipio, por exemplo, e depois
aplicar um questionario perguntando a eles quala cbrreta, para verificar a aprendizagem,
agora os alunos aprendem por interesse, porque restiivados a pesquisar esta informacao,
para entenderem desde que época esta falando ar 3&fancio Aires, um personagem que
opera como intercessor na aprendizagem.

Também estdo interessados em aprender mais sa®@e municipio na atualidade,
porque tem um objetivo claro: escrever uma cartaes@rita da carta envolve outras
aprendizagens, como a producdao textual e as cdsticis do género carta.

E da escuta e do acolhimento que a professoraafiddias, das vozes/perspectivas
dos alunos, que se vai construindo um trabalhdicoleque convoca a todos a pensarem e a
decidirem juntos quais 0s seus rumos, e na medidgue cada um tem oportunidade de
realizar seus proprios percursos do aprender. GQopagem Maquina do Tempo, nesta
situacdo de experimentacdo, ndo esteve a servicanuente das ideias da professora, mas

entrou em didlogo com as ideias dos alunos.
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As producdes de diferentes turmas de alunos egsmf@s dos anos iniciais do ensino
fundamental, no ambito do projeto CIVITAS, tém deardo nesta mesma diregdo, pela via
da producédo de personagens. A partir dos persosageprofessoras tém buscado trabalhar
0s conteudos curriculares, juntamente com os danssa Assim, 0s personagens tendem a
operar como instancia de realizacao de difererdess/perspectivas, no encontro das ideias.

E interessante o relato de uma professora, amafique:Antes do CIVITAS eu
deixava alguns espacos no meu planejamento, agoraleexo rombos Tal afirmacao
evidencia a possibilidade de articulacdo entrerdaio e o projeto, ao longo de um trabalho
gue envolve os estudos realizados pelos profess@experimentacdes em sala de aula.

Abaixo se destacam os relatos escritos de dudespoyas que atuam nas Escolas
Piloto, a respeito dos personagens (ou mascotesp @ssim denominam) construidos

juntamente com seus alubs

O trabalho com mascotes surgiu a partir de umaassawentre os alunos da turma do 1°, 2°
e 3° anos da Escola Municipal de Ensino Fundaméasiro Alves, que comentavam sobre
a grande quantidade de caixas de leites armazenadsada de aula. "Profe, por que a gente
n&o faz um boneco com as caixinhas?", "E profe téatta caixinha! Tem que fazer alguma
coisa com elas!", "D& até pra fazer dois bonecos,menino e uma menina". Iniciamos,
entdo, o processo de criacdo dos bonecos, duragtmlosurgiam idéias novas a todo o
momento, especialmente em relacdo a sua apar§noeiaeveria ser a imagem e semelhanca
de seus criadores, os alunos. ApGs a confeccdd'mbe®s amigos" da turma surgiram
guestbes mais intrigantes para os alunos: "Prof@eceles vao ficar fazendo na nossa sala?
Nada?", "E mesmo... Se eles véo ficar na salapfe precisa matricular eles na Escola.”,
"Eles também precisam aprender!". E, a partir ul@ia cadeia de fatos sucessivos levou 0s
alunos a perceberem que, como "pessoas”, os bopesssiam direitos e deveres como
gualquer um deles. Para a realizacdo da matriquda, exemplo, era necessaria a
apresentacdo de Certiddo de Nascimento. Apoés haipads sobre a importancia deste
documento, que é o primeiro de todo o cidaddo guab eles mesmos também tiveram
direito, os alunos decidiram fazer o registro dogos amigos, agora chamados de Ismael
Ricardo da Costa e Carla Luiza Heuser. Nesse momestalunos se deram conta de que
seria preciso 0 nome dos pais e dos avés. Foi quanddeles comentou: "Mas profe, se nés
criamos os dois, entdo a gente é que é a famika!tieAssim, foi decidido por unanimidade
gue todos os alunos seriam "responsaveis legdi®$ pwscotes. (L. H., professora de escola
multisseriada, 2008)

Logo que assumi a turma, em julho desse ano, amrerojeto junto com o outro terceiro
ano, que havia confeccionado uraganha Ja& na primeira semana criamos 0 Nosso
personagem, um simpétigoilo, que acabou tornando-se marido da aranha e tamnéais
novo integrante da turma. Além disso, ele foi qpaiador de um processo continuo de
envolvimento, fantasia e aprendizagens. Era pduvetptma intensa envoltura, pois tanto o
grilo quanto a aranha, ja faziam parte da vidacdascas. Aproveitava esses momentos para
potencializar o envolvimento com os mascotes, doagtividades que os abarcava em sua
narrativa. Sentia que eles vivenciavam essas 6igadfacilitando dessa forma, a sua

“ITais relatos encontram-se publicados no CaderiRedamos do VI Seminario Intermunicipal do ProjetdITAS,
2008.
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resolucdo. Ao acreditar na importancia deste pagem na aprendizagem das criangas,
lembro de Bernardo Toro, ao afirmar quostextualizar ndo significa utilizar qualquer tema
da atualidade. Canalize suas energia para assunus fazem sentido na vida de seus
alunos Depois de trabalhar com a estoria: "Festa no,détégramos a literatura com a
vivéncia dos mascotes. Apareceu, numa certa mamhégixo da porta, um convite para
uma festa no céu, sendo que poderia ir somente tjuesse asas. Preocupados com o grilo
que poderia cansar muito até chegar |4, confea@onaim belo avido para ir a festa
conhecer a aranha que iria de baldo. Porém, segfe momento uma intensa indignacgao:
Por que s6 os dois podem ir para a festa no céis, pas também queremos kiEste foi um
dos momentos mais ricos vividos no projeto, poisepperceber uma magica fantasia
vivenciada por todos, pois a turma inteira realm@&stava convicta que os dois personagens
foram para a festa de avido e de baldo, e ainds glas também queriam ir para a festa [...]
Depois de um bom tempo, se deram conta de que aderigm ir pelo fato de ndo terem
asas. Fizeram entdo, uma festa na terra (lanchtvtoha sala de aula), dangando com eles.
A criatividade e a imaginacdo afloraram quandoissntnecessidade de construir a casa
para o grilo e a aranha. Pensaram em todos ofie@etadra que esse casal "exotico” pudesse
acomodar-se confortavelmente em seus aposentoslifdgcque o grilo e a aranha seriam
um casal moderno, ou seja, mesmo casados, cadaaumorar em sua casa, ha respectiva
sala de aula [...] Decidiram também que tanto o gruanto a aranha iriam conhecer e
dormir na casa de um colega todas as noites eimas tle semana dormiriam juntos, em
suas casas, alternadamente. A sugestdo foi muite loleu certo! O grilo passou por muitas
aventuras que foram relatadas no "diario do grildtavés desse diario, percebe-se outro
momento de fantasia e envolvimento. Inclusive asilfas foram contagiadas por esse
personagem, o que possibilitou maior articulagdasdeom a escola. (M. C. W., professora
de terceiro ano, 2008)

Em ambos os relatos é possivel observar uma tomdadaosicdo dos alunos, que
tiveram a possibilidade de criar os personagensoZperspectiva da professora, nas duas
situacdes, se estabelece como mais uma, e ndoaamoa voz/perspectiva a tomar decisées
e a definir os percursos.

E do didlogo dos alunos com os personagens que nasx narrativa que os faz durar
no tempo, deixando de ser apenas um objeto paraequealize uma atividade pontual, tendo
em vista um determinado conteldo. Alunos e profass@do autores que, de modo
aproximado ao estilo dostoievskiano, permitem ca@ersonagens se constituam em meio a
uma trama de sentidos e de vozes/perspectivas.

Apontamos que, tanto as interacdes nos grupostddoss como as interacbes nas
salas de aulas, entre professoras e alunos, sétwemsem resposta a instalacdo de um novo
projeto na escola, de formacdo continuada de morfes, em servico, dos anos iniciais do
ensino fundamentalAs proprias professoras, durante as experimentagdes os alunos,
estdo tentando respondér que é CIVITAS?E as formadoras estdo respondendo com o
guestionamentdd que € o CIVITAS para cada uma de n@® maneira qu€IVITAStorna-

se um conceito para pensar oS movimentos do prgpelisamento, para pensar 0S
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movimentos que constituem percursos de formacdoentece o0s movimentos do

fazer/experimentar em sala de aula.
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3. ORIENTACAO TEORICA-CONCEITUAL

Mikhail Bakhtin, autor russo nascido no final décslo XIX, foi um estudioso da
linguagem que prestava atencéo a diversas formas de intexaghal, realizadas por meio
dos textos, fossem orais ou escritos, produzidaesled@s conversas do cotidiano até as
grandes obras, com destaque aos seus estudosasabitera popular em Francois Rabelais e
o romance polifénico de Fiodor Dostoiévski.

Ao conceber o estudo da lingua no ambito de sal@lage viva, de sua materialidade,
em Marxismo e filosofia da linguagem(1995¥% Bakhtin critica Ferdinand de Saussure,
representante maior do estruturalismo na lingua;, fwona-la um objeto abstrato,
desvinculando-a dos seus contextos de producéo.

Por outro lado, Bakhtin critica o subjetivismo iti&a, representado por Karl Vossler,
que coloca énfase num sujeito e no seu interiofpmiea queo psiquismo individual constitui
a fonte da lingudibid, p. 72), o que exclui a possibilidade de tratdingua na esfera das
relacdes sociais entre sujeitos situados no mundo.

Portanto, Bakhtin ndo reduziu o problema da lingmagnem as relagdes logico-
gramaticais, nem a relagbes psicologicas, mas denosi uma terceira possibilidade: as
relacdes dialdgicas como a base do sentido, asbase a qual se constitui a linguagem, e ndo
apenas os termos formais ou 0s sujeitos individuais

Segundo Flores & Teixeira (2005, p. 48), a propdst®8akhtin éver a lingua imersa
na realidade enunciativa concreta, servindo aopsitos comunicacionais do locutor. Para
ele, ndo importa a forma linguistica invariavel, sreua funcdo em um dado contexto

Bakhtin vé a lingua em constante processo de edmjunodificando-se através da
interacdo verbal dos locutores e estruturando-smtedor dos contextos sociais aos quais
esta ligada, com seus respectivos contetdos eegalteoldgicos. Sobre estas bases Bakhtin
fundamenta uma teoria dialégica da linguagem. GCenamos, nesta dire¢cao,d@logismo
como um dos conceitos-chave para apreensao da bekintiniana, devido a sua centralidade

enguanto movimento de constituicdo da linguagem.

2 No presente trabalho aos nos referirmos as obr&akietin, o nome do autor também representa o rdevgeus
colegas intelectuais, como Paviel Miedviédiev e Ntate Voloshinov, que compunham o Circulo de estudes
Bakhtin, e lhe emprestaram o préprio nome ou esca@v em seu home, na publicacdo dos pensamen®saido.
Como exemplo, temos a obra “Marxismo e filosofididguagem”, publicada sob autoria de V. Voloshinegue foi
identificada pelo linglista Viatcheslav Ivanov, alguanos apés sua publicacdo, como de autoria deaMiBakhtin
(CLARK & HOLQUIST, 2004).



3.1. O dialogismo em Mikhail Bakhtin

Brait (2007, p. 69) pontua o dialogismo primeirateetomoelemento que instaura a
constitutiva natureza interdiscursiva da linguagemsegundo, dizendo respedts relacdes
gue se estabelecem entre o0 eu e 0 outro nos paxdsursivos instaurados historicamente
pelos sujeitos, que, por sua vez, instauram-se ensdaurados por esses discursos

Sobral (2007, p. 106) se refere ao dialogismo ca@riocipio da producdo de
enunciados/discurspsou seja, de constituicdo da linguagem. Tambénesapta uma
conceituacdo que o caracteriza copnimcipio geral do agir humangor um lado, e como
forma especifica de producgéo de enunciados/dissupsw outro.

E possivel observar que as conceituaces aprdasnpelos autores convergem em
torno de uma compreensao que subjaz ao conced@idgismo formulado por Bakhtin, seja
este entendido como principio constitutivo do agir das relacbes humanas, principio
constitutivo da linguagem, ou como forma especitieacomposi¢cdo dos enunciados. As
definicbes de dialogismo remetem a formacdo deiasdauma continuidade responsiva,
dialogica, ao entrecruzamento, a mistura: (i) éscbes, do agir humano, do elo enteue
o outro; (i) da linguagem, por meio dos elos entre osnerados; (iii) da composicdo, por
meio dos elos entre as vozes/perspectivas.

Em primeiro lugar, e seguindo a linha de definigdm dialogismo enquanto
constitutivo das relagbesu-outro, Bakhtin ressaltou o lugar dmtro, da alteridade, como
constitutiva do humano, e como condicdo de suaé&mwm, de forma que o homem nao
existe, enquanto sujeito social, fora dos sistateazlacdes dos quais participa.

O agir humano insere-se numa cadeia de diadlogosufiteppassa os limites da
comunicacao face a face. Para Sordi (1999, p.alégnso comum tem definido o “dialogo”
como uma comunicacao eficiente, harménica e beemndidnada, capaz de sustentar boas
relacdes interpessoais ou reestabelecé-las quanigorompidas Porém, este conceito toma

um outro sentido em Bakhtin:

O diélogo, no sentido estrito do termo, ndo caustt claro, sendo uma das formas,
é verdade que das mais importantes, da interaghalv®las pode-se compreender
a palavra “didlogo” num sentido amplo, isto é, a@enas como a comunicacdo em
voz alta, de pessoas colocadas face a face, mascmdunicacdo verbal, de
gualquer tipo que seja (BAKHTIN, 1995, p. 123).

Bakhtin dir4 que todo o ato humano é respondentanaior ou menor grau. Tudo o

que fazemos vem a estabelecer verdadeiros dialegakferentemente do senso comum
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apontado por Sordi, este didlogo nem sempre é méaos®w pois, pelo contrario, envolve
embates de pontos de vista, crengas, valores.

Em Bakhtin ndo sdo enfatizados modelos duais, cem@aoderia aplicar a um
entendimento de didlogo como bom ou mau, harmonmsaonflituoso, pois o diadlogo
simplesmente acontece, e sob diferentes modos.

Em Toward a Philosophy of the Act Bakhtin (1993) afirma que somos responsaveis
pelas formas de dialogo que estabelecemos com aonatravés de nossos atos, 0 que
envolve necessariamente um conjunto de decisfeadss num compromisso ético, fundado

nas especificidades da vida concreta de cadaaugsEgundo Sobral (2007, p. 31),

A deciséo dita ética depende assim da posicacamdtet situado do sujeito, em vez
de impor-se a partir de fora e de modo abstratanasujeito transcendental,

desengajado, sem interesses especificos. Insistafiemar que isso ndo implica

relativismo moral, dado que a analise ndo justificenorte de inocentes nem a
irracionalidade dos atos, buscando na verdade anasttomplexidade do objeto, o
gue envolve questionar a universalidade que sermetdar aos imperativos éticos
sem negar o valor do ético em si.

Bakhtin (1993) afirma mao-alibi no Serpois na medida em que existimos estamos
comprometidos eticamente com a propria vida. Assienificamos que na sua concepcao
dialégica de ato, vida e existéncia, esta implicati@ concepgao ética oposta as tradicionais
correntes filoséfico-transcendentais.

Todo o ato interrelaciona-se retrospectiva e mobpamente, configurando-se assim
a cadeia dos atos humanos. Ha& sempre um ato ceeedate outro que procede a qualquer
ato, portanto, pode-se afirmar que nenhum ato ecsotadamente, fora de um contexto ou de
uma relacdo com 0s outros atos, mesmo que 0 s@&génte ndo tenha consciéncia direta
desta relacéo.

Nesta mesma direcdo, de inter-relacdes dialogeras:stética da Criacao Verbal
(2003, p. 300), Bakhtin afirm&® falante ndo é um Adao Biblico, so relacionado cijetos
virgens ainda ndo nomeados, aos quais da nomeppeheira vez

Desde este ponto de vista, huma linha de definigdadialogismo enquanto
movimento constitutivo da linguagem tudo o que é dito vai ao encontro de outras patav
ja proferidas, mesmo que em distintos tempos egespaeja num didlogo cotidiano, seja em
teorias, visbes de mundo. Todo o dito se insereadaia da comunicagdo, num movimento

relacional que Bakhtin nomeia como dialogismo.

[...] todo falante é por si mesmo um respondenter&ior ou menor grau: porque
ele ndo é o primeiro a ter violado o eterno sil@mm universo, e pressupde ndo so

54



a existéncia do sistema da lingua que usa mas tand®e alguns enunciados

antecedentes — dos seus e alheios — com os quaEisinziado entra nessas ou
naquelas relacdes (baseia-se neles, polemiza @ansénplesmente os pressupde
ja conhecidos do ouvinte) (BAKHTIN, 2003, p. 272).

Bakhtin introduz eenunciadocomo unidade real da comunicac@oenunciado € um
elo na cadeia da comunicagéao discursiva e nao petdeseparado dos elos precedentes que o
determinam tanto de fora quanto de dentro, gerandte atitudes responsivas diretas e
ressonancias dialogicagbid, p. 300).

Diferentemente das unidades convencionais dadingamo a oracdo, o enunciado é
uma unidade real, com propriedades especificagjudas a oracao carece.

Bakhtin (2003) define cinco propriedades fundamisrdo enunciado:

i) € delimitado de ambos os lados pela alternaasafalantes, sujeitos do discurso, o
gue envolve uma conclusibilidade interna especdficcanunciado;

il) tem contato imediato com a realidade, poiskss#traido do contexto, o enunciado se
torna uma unidade convencional, visto que suaéas enquanto unidade real depende de
sua articulagdo com o contexto em que é produzido.

iii) tem relacéo imediata com outros enunciadognsenteriores ou posteriores, 0 que
estabelece uma cadeia de sucessivas trocas dadpgic

iv) dispbe de plenitude semantica, sendo uma tiatdd dotada de sentido;

v) dispbe de capacidade de determinar imediatangeptesicdo responsiva @witro,
isto é, de suscitar resposta.

Bakhtin (bid, p. 308) expbe dois elementos que também detemmingxto como um
enunciado:a sua idéia (intencdo) e a realizacdo desta intenggom isso, afirma a
relatividade das fronteiras que definem o texto @@munciado, pois quando h4 mudanca de
sua intencao, ha igualmente mudanca das suasifesnte

Para Bakhtin,no ambito de um mesmo enunciado a oracdo pode iraget(a
repeticdo, a citacdo de si mesma, o involuntameds cada vez ela é sempre uma nova parte
do enunciado, pois mudou de lugar e de funcéo eaifpide do enunciad@bid, p. 313).

Bakhtin dira ainda qudois enunciados alheios confrontados, que ndo sbexem e
toquem levemente o0 mesmo tema (idéia), entranmaneimente em relacdes dialogicas entre
si. Eles se tocam no territério do tema comum, dospmento comurtibid, p. 320). As
relacdes dialdgicas constituem-se como relagbes de sentido, sentidseseque se
entrecruzam quando enunciados que partilham do mémma se encontram. Para Bakhtin

(ibid, p. 323):As relacbes dialdgicas sao de indole especifica: pddem ser reduzidas a
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relacbes meramente logicas nem meramente lingéssti€las s6 sdo possiveis entre
enunciados integrais de diferentes sujeitos doudsst

No ambito da linguagem, pois, Bakhtin ndo trate rddacdes l6gicas ou psicologicas,
mas esta preocupado com as relacdes dialdgicaspsoencontros de sentido no curso da
comunicacao verbal.

Na perspectiva bakhtinianasentido...

... € potencialmente infinito, mas pode atualizassmente em contato com outro
sentido (do outro), ainda que seja com uma pergimtiscurso interior do sujeito
da compreensdo. Ele deve sempre contatar com seittwlo para revelar os novos
elementos da sua perenidade (como a palavra resedaus significados somente
no contexto). Um sentido atual ndo pertence a umggntido mas tdo-somente a
dois sentidos que se encontraram e contactarampdti® haver “sentido em si” —
ele s6 existe para outro sentido, isto €, s6 exista ele. Nao pode haver um
sentido Unico (um). Por isso ndo pode haver o primeem o Ultimo sentido, ele
esta sempre situado entre os sentidos, é um alad®a dos sentidos, a Unica que
pode existir realmente em sua totalidade (BAKHT2BIO3, p. 382).

Desta forma, o sentido possui uma indole respangvwoduzindo-se no encontro
dialégico dos enunciados, instaurando-se na resplesiim enunciado a outro.

Bakhtin, na analise do enunciado entende que, aqda cada enunciado seja
individual e irrepetivel, existem formas relativartee estaveis de enunciado, as quais
denominagéneros do discursoEstas formas estaveis tornam possivel a comuiocapis
sao elas que organizam o discurso dentro da egpeaife de determinados campos, tendo-se
como exemplo o género familiar, literario, pubhcib, militar. Aprendemos a nos comunicar
por géneros sem que isso seja totalmente conscpoitesomos guiados pelos contextos em
que estes variam, muitas vezes sutilmente (BAKH2DQ3).

Bakhtin realiza, ainda, uma distincdo entre géngmomarios e secundarios. Os
géneros primarios se constituem na comunicacaairdisa imediata, como os dialogos do
cotidiano. J& os géneros secundarios se constitugna esfera de codigos culturais mais
elaborados, em que surgem os relatorios cientjfamsomposicdes artisticas literarias, entre
outros (BAKHTIN, 2003).

Segundo Machado (2007, p. 1643, géneros discursivos sinalizam as possibilidades
combinatorias entre as formas de comunicagéo oreddiata e as formas escritas. Géneros
primarios e secundarios sao, antes de mais nadstunais

E importante ressaltar que o enunciado, coel® na cadeia complexamente
organizada de outros enunciaddBAKHTIN, 2003, p. 272), configurando os diferesnte
géneros do discurso, estd na base da concepcéainimidnde linguagem.
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Em outra instancia, existe uma forma especificacdmposicdo do enunciado,
denominadalialogismo, em oposi¢do a uma segunda forma denominaai@logisma O
dialogismo, por fim, conceituado como forma de congsicdq por meio dos elos entre as
vozes/perspectivas, foi destacado por Bakhtin emestudo sobre d3roblemas da Poética
de Dostoievski(2002), ao analisar as obras do escritor russodFiDdstoiévski, produzidas
em meados do século XIX.

Diversos foram os estudiosos da literatura, ndweste russa, mas mundial, que se
debrucaram sobre as obras dostoievskianas, potéhuyi-ge a Bakhtin o feito de encontrar
nesses textos um novo tipo de género, extremarpentdiar, no qual a relacao enérator e
personagensassume uma nova configuracdao. Bakhtin nomeiareste género instaurado
nas obras de Dostoiévski comolifénico.

E importante ressaltar que, segundo Clark & Helg(2004, p. 261)O que Bakhtin
chama “polifonia” é simplesmente aquele fendmenjo cwtro nome vem a ser dialogismo
Pode-se, a partir disso, entender o romance paldde Dostoiévski como um romance de
composicao dialogica.

Algumas caracteristicas séo atribuidas ao rompold@nico, sendo que, em primeiro
lugar, destaca-se a relativa independéncia dosomeysns em relacdo ao autor. A
perspectiva do autor perde a soberania no texdtm gue 0s personagens nao sao trabalhados
como marionetes, pois tém destaque a sua autoéonsgi interioridade e singularidade,
engquanto sujeitos vivos e ndo meros objetos, ajudaintegrados ao plano do autor. Tal €
uma caracteristica do romance dostoievskiano: endithento dautro ndo como objeto (de
relacdo monoldgica), mas coraotro sujeito (de relacao dialdgica).

No romance de Dostoiévski os personagens saohiadoa, multifacetados, ndo se pode
prever as suas decisdes, hdo sdo apenas bons sucujas atos sao previsiveis e prediziveis.
Os personagens ndo sao rotulos representando enmdetdo tipo de condutas ou de ideias
do inicio ao fim do romance, a servigo de uma dateada concep¢do de bem ou de mal, do
autor. O autor ndo € aquele que diz sobre o pegeamaque o caracteriza, que desenha 0s
seus limites, seus contornos, suas expresstes® atpele que dialoga com o personagem.

Segundo Bezerra (2002, p. VIII), Bakhtin admitbefidade e independéncia das
personagens em relacdo ao autor na obra dosta@eesknas deixa claro que, sendo dialégica
a totalidade do romance dostoievskiano, o autolbéamparticipa do didlogo, mas é ao
mesmo tempo 0 seu organizador. Portanto, a posig@unitoria, no romance polifénico, é

assumida por aquele que organiza o didlogo entqgemsnagens, que organiza o todo da
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obra. Oautor é aquele que produz enunciados no encontro déaldm@im a consciéncia do
outro, em resposta amutro, num movimento de instauragéo de sentidos.

Dostoiévski, enquanto autor do romance polifénicdo esta preocupado em
completar o desenho do personagem, mas em entmdero personagem se relaciona com
0os demais e como pode ou ndo mudar em vista das releg0es com 0s outros. Os
personagens dostoievskianos ndo representam uedonisciéncia, a do autor, mas entram
em interacdo respeitando suas singularidades, dagdoao entrelacamento entre diferentes
vozes/perspectivas.

No contraponto, o romance monoldgico € justameadgiele que apaga as
vozes/perspectivas auténticas dos personagensaques permite dizer, que estabelece todas
as palavras sob uma Unica consciéncia, a do dxoacordo com Lopes (2003, p. 74), séo

monoldgicos...

. 0S romances que possuem VAarios personagenssagueempre veiculos de
posicdes ideolbgicas, para exprimir unicamente vis&@ do mundo, uma ideologia
dominante, a do préprio autor da obra; assim, emlbauitos personagens falem,
todos eles exprimem a voz do autor

Ja o romance polifénico produz uma unidade semzredis consciéncias a um
denominador comum. As consciéncias e visdes de onopdxisterft, dialogam entre si,

desde distintas posicdes ideoldgicas, muitas vardtitantes, refutantes.

. séo polifonicos os romances em que cada pegsandunciona como um ser
auténomo, exprimindo sua propria mundividéncia,geoimporta coincida ela ou
ndo com a ideologia propria do autor da obra; afqmed ocorre quando cada
personagem fala com a sua propria voz, expresssgulpensamento particular, de
tal modo que, existindo n personagens, existirfosturas ideologicagh{d).

E sobre ainteracdo dialdgica entre diferentes personagens, com suas respectivas
vozes/perspectivas, reconhecendo a interdependémiceestes, que se assenta a polifonia e

o dialogismo composicionakm Dostoiévski.

3 E importante destacar que o conceitocdexisténciaque se encontra na obra bakhtiniana (2002) reawte
conceito desimultaneidadede “varios” (multiplos) que coexistem lado a ladderentemente do conceito de
coexisténciague é trabalhado por Axt e Martins (2008), a patti Gilles Deleuze, associado ao conceito de
multiplicidade,no quadro da Filosofia da Diferenga. Assim commiaceitomultiplicidade que se encontra em
Bakhtin (2002), e no presente trabalho aparecepagmas 46 e 59, também deve ser diferenciado deedo

de multiplicidadeque aparece na obra de Gilles Deleuze, emboradikist® nao seja mencionado no presente
estudo. Realizamos estas diferenciacdes tendo smairigor tedrico-conceitual, pois trabalhamosontexto

do projeto CIVITAS, que tem entre os referenciassdstentacdo tedrica as obras de Gilles Deleazeobras
de Mikhail Bakhtin, sendo que em ambas aparecemeits comocoexisténciae multiplicidade mas que
possuem interpretacdes distintas, de acordo coguadros conceituais aos quais se alinham, sejalakofia

da Diferenca ou da Filosofia da Linguagem, de urdaraimplo.
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A voz do heroi sobre si mesmo e o mundo € tdo pen@ a palavra comum do

autor; ndo esta subordinada a imagem objetificamldnatéi como uma de suas
caracteristicas mas tampouco serve de intérpretgodado autor. Ela possui

independéncia excepcional na estrutura da obrayné cse soasse ao lado da
palavra do autor, coadunando-se de modo especial gla e com as vozes

plenivalentes de outros heréis (BAKHTIN, 2002, pb. 5

Bakhtin vé a realizacdo da interacéo dialogiceeess multiplas consciéncias, entre as
multiplas vozes/perspectivas, como uma unidadeadentecimento Pode-se dizer, o
acontecimento da polifonia.

A multiplicidade de vozes e consciéncias indepeteden imisciveis e a auténtica
polifonia de vozes plenivalentes constituem, de,fat peculiaridade fundamental
dos romances de Dostoievski. Nao é a multipliciddelearacteres e destinos que,
em um mundo objetivo uno, a luz da consciénciadmautor, se desenvolve nos
seus romances; € precisamente a multiplicidadexsci@&ncias equipolentes e seus
mundos que aqui se combinam numa unidade de aguoetdo, mantendo a sua
imiscibilidade (BAKHTIN, ibid, p. 4).
Para Axt (2008, p. 97xada encontro entre sujeitos de linguagem adquicaréter
de acontecimento, por sua natureza de imprevisibil@adlacional e de sentido®©
acontecimento como sendo da ordem do imprevisiellimensao do dialogo entre as

consciéncias, numa condi¢cao de responsividade engaunciados.
3.2. Ideia-protaotipo e ideia-forca

Bakhtin comenta que Dostoiévski apresenta pnadunda compreensdo da natureza
dialégica do pensamento humano, da natureza die#dda ideia. Dostoievski conseguiu ver,
descobrir e mostrar o verdadeiro campo da vida deid (2002, p. 86). Para construir a
imagem da ideia de seus personagens, Dostoiévs@logdva com diferentes
vozes/perspectivas, diferentes ideias, destruindoferma monoldgica, tonando-ateias-
forca (BAKHTIN, 2002, p. 88), ideias que ganham vida mdabo entre as consciéncias.

A todas as personagens principais de Dostoiévekid®d “pensar nas alturas e as
alturas buscar”, em cada uma delas “ha uma idéiadgrsa e ndo resolvida”, todas
precisam antes de tudo “resolver uma idéia”. Essaaolucédo da idéia que reside

toda a vida auténtica e a propria falta de acabsmassas personageiisid, p.
86).

Para Bakhtin, Dostoiévski era capazrdpresentar a idéia do outro, conservando-lhe
toda a plenivaléncia enquanto ideia, mas mantemuolsaneamente a distancia, sem afirma-

la nem fundi-la com sua proépria ideologia represelat(2002, p. 83).
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Os personagens, no romance polifénico, ndo exaresiretamente uma ideia do
autor, sua posicéao ideoldgica, o que caracterizemiglano de composi¢cdo monoldgica, pois
0s personagens sao dotados de pensamento autligcauto-consciéncia, do que decorre a
sua condicdo de inacabamento.

E importante destacar quBostoievski nunca criava as suas imagens das idgias
partir do nada, nunca as “inventava”, como o arfishdo inventa as pessoas que retrata
(BAKHTIN, 2002, p. 89). Bakhtin aponta, nesta dé&egalguns prototipos que operam como
base para as ideias dos personagens dostoievskiemo® por exemplo, as ideias de
Napoledo IIl, publicadas no livrA Histéria de Julio Céséaf, operando enquanto protétipo
para as ideias de Rodion Roméanovitch Raskolnikexsgnagem do romance dostoievskiano
Crime e Castigppublicado em 1866.

Dostoiévski parte, entdo, ddeias-prototipos (BAKHTIN, 2002, p. 89-90), com base
no seu dialogo com diferentes vozes/perspectivay reelaborando-as artisticamente e
destruindo a sua forma monoldgica fechada.

Ao perder o seu acabamento monoldgico teérico-aostque satisfaz apenas a
uma consciéncia, a idéia assume uma complexidad¢raditoria e a viva
variedade de idéia—forca, que nasce, vive e atugraode didlogo da época e
guarda semelhanca com as idéias cognatas de éptvaas (BAKHTIN, 2002, p.
88).

De acordo com Bakhtin (2002), Dostoiévski reelatas ideias-prototipo, tornando-as
ideias-forca, verdadeiras imagens artisticas. BEst@imento das ideias nos remete ao
exemplo trazido por Amorim (2006), com relacdo ebdlho de um artista como Pablo
Picasso. Na pintur@d mulher que chorg1937), Picasso retrata sua esposa Dora Maar.

Segundo Amorim (2006, p. 97), Dora Maar, Amulher que chora

... € definida pelas lagrimas, pelo seu choroda # composi¢do do retrato esta a
servico desta Unica idéia [...] A decomposicdo ttagos, 0s tracos rapidos e
espessos das linhas constroem, entdo, um outronmaote. O movimento do
choro, do rosto sendo abalado e sacudido pelonsito e pela convulsdo das
lagrimas. O movimento do olhar presentifica 0 mamto do corpo de quem
chora.

Conforme a autora, Picasso pintou o sofrimentsugeesposa, uma mulher vivendo na
época da Guerra Civil Espanhola e que, ao finalidatornava-se cada vez mais depressiva.
Picasso dialogou com a expressado de Dora ao obseiyaerra, dialogou com sua tristeza,

4 Segundo Bakhtin, este livro foi publicado em 18§%ca em que Dostoiévski estava escrevéhine e Castigoe
obteve grande repercusséo na Russia. Napoleéda pilesidente e também imperador da Franca, nogmede 1852 a
1870.
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sua angustia. Para Amorim, pode-se afirmar RBjgasso, de seu lugar exterior, captou algo
de profundo e essencial dessa mulher. E que a&viangue as lagrimas e o sofrimento
viriam efetivamente a definir o sentido da exisi#wnle Dora Maar(ibid, p. 98).

Picasso ndo representou um rosto acabado, estatisoa imagem de Dora € puro
movimento. Entendemos que o pintor parte de uméa-getotipo, de uma imagem
aparentemente concluida, a face expressiva de Basg do dialogo com o seu sofrimento
que se compde uma ideia-forca, que materializeesisééncia na obrA mulher que chora
Ele pinta o que consegue captar do didlogo de Bora o mundo. E do encontro das
vozes/perspectivas, das consciéncias, ao mesmooteemp que no contraste de
posicionamentos, que se produz a ideia, que seipadtividade estética.

O artista pinta a ideia, que irrompe como ideigdp quando ele consegue escutar a

voz/perspectiva de sewtro, dialogando com esta. De acordo com Bakhtin (20026):

O pensamento humano sé se torna pensamento aotésticé, idéia, sob as
condicdes de um contato vivo com o pensamento alossy materializado na voz
dos outros, ou seja, na consciéncia dos outroesspma palavra. E no ponto desse
contato entre vozes-consciéncias que nasce e vildaa

Com relacdo ao presente estudo, apos esta prialer@agem de alguns conceitos
bakhtinianos, cabe dizer que nos interessa obseowao se instaura o dialogo polifénico na
sala de aula, de modo que cada aluno tenha a {hidssie de manifestar sua voz, sua
perspectiva, numa condicdo de respeito as sindaties. Perguntamo-nos se na sala de aula
h& espaco para o acontecimento da polifonia, @udi&logo na sala de aula é organizado em
favor de uma Unica consciéncia. Citamos novameptumlo de Sordi (1999), que identificou
efetivamente um padrdo (sempre provisoério) deag#y dialdgica na sala de aula. Mas, para
além disso, o0 que no interessa € como se instataaialogicidade da sala de aula.

Portanto, € a partir deste conjunto de indagacoesflexdes que se formula o
interrogante central da investigacao:

Como se instauram diferentes vozes/perspectivaBuro das experimentacdes em
uma sala de aula do ensino fundamental?

No que concerne também a especificidade que enwasso estudo, tendo em vista
uma atencéo a producao coletiva de personagers, aieinos e pela professora, indagamos
se 0S personagens operam enquanto instancia deacéal de diferentes vozes/perspectivas
na sala de aula.

Na préxima secdo, seguimos destacando as formslagdeceituais de Bakhtin,

sobretudo a relacdo entre os conceitos de dialogisnacarnavalizacdq buscando este
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altimo conceito na obrA cultura popular na Idade Média e no Renascimentoo contexto
de Francois RabelaigBAKHTIN, 2008).

3.3. A carnavalizacao

Bakhtin (2008), em sua obra A cultura populardede Média e no Renascimento: o
contexto de Francois Rabela@nalisa o problema da cultura comica popular noit@nuas
producdes literarias de Francois Rabelais, situadaséculo XVI, a partir dos cinco livros
que compdeniGargantua e Pantagru€ll534).

Bakhtin, como um estudioso da linguagem que dstit@para suas relacbes com a
cultura, para a dinamica do pensar e do enunciagabo universo concreto de vida de

Rabelais e de seus personagens. De acordo conm [(A007, p. 66):

Os personagens que aparecem na obra de Rabelaifeadquma dimenséo
universal pela extraposicdo de uma realidade squilse encontrava na passagem
da estrutura medieval para a Renascenca, periodpatiees transformaces na
organizacéo dos novos espacos politicos, nos gissuta ciéncia e da religido. E
um periodo de intenso confronto entre poderes, gane@ hierarquias altamente
estratificadas, como a monarquia absolutista freena a Igreja, que teme por
perder poderes hegemonicos.

A cultura comica popular, na ldade Média e no Renanto, opunha-se a cultura
oficial, ao tom sério, religioso e feudal, e se ifemtava em forma de ritos, espetaculos, obras
cOmicas verbais e diversas formas e géneros ddoultzce familiar e grosseiro. As festas
carnavalescas populares, na praca publica, eravneafde manifestacdo fundamental dos
ritos e espetaculos, que se convertiam numa esgédegunda vida do povo que era vivida
durante periodos determina8fys pois ofereciam uma visdo diferenciada do mundo,
coexistente com o mundo oficial, mas que ndo acedagmatismos e o autoritarismo.

Bakhtin considera importante a caracterizacdo dedsaensdes da cultura popular,
para que se possa compreender a literatura dedfaleepartir de elementos de seu contexto.
Tal observacao deve-se a critica que Bakhtin faguans leitores de Rabelais que o analisam
desconsiderando o contexto cultural da Idade Médla Renascimento em que se situava o

autor, marcado por uma peculiaridade no que seerefe comico, a subversdo da cultura

 E importante ressaltar que os periodos das festaslares carnavalescas eram regulados pelos godfcis,
como uma espécie de licenga, ocorrendo num linsiterglado de tempo e de lugar préprio para suazegdo. De
acordo com Bakhtin (2002, p. 12%):atmosfera carnavalesca dominava os dias de fegdestas da colheita da uva,
os dias das representacdes dos milagres, mistéréospth, etc,; toda a vida do teatro e do espetatinlwa carater
carnavalesco. As grandes cidades da Idade Médidiga(Roma, Napoles, Veneza, Paris, Lyon, Nurembergue,
Coldnia e outras) viviam uma vida plenamente carnacaeerca de trés (e 4s vezes mais) meses por ano
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oficial nos festejos e a presenca de um riso alegreletivo, a0 mesmo tempo degradante e
regenerador, ambivalentdds especialistas tém o0 habito de compreender earjuly
vocabulario da praca publica em Rabelais em fungécsentido que ele adquiriu na época
moderna, isoladamente dos atos carnavalescos erdgappopular que constituem seu
veiculo(BAKHTIN, 2008, p. 129).

A desconsideracdo do contexto implica numa incoenm@& da relacdo entre as
imagens presentes na literatura de Rabelais e enguagnacéo pelo ambiente carnavalesco
da época.

De acordo com Bakhtin:

A tarefa essencial de Rabelais consistia em destrguadro oficial da época e dos
seus acontecimentos, em langar um olhar novo sbse em iluminar a tragédia
ou a comédia da época do ponto de vista do coral@opndo na praca publica.

Rabelais mobiliza todos os meios das imagens pasulacidas para extirpar de
todas as idéias relativas a sua época e aos smite@mentos, a mentira oficial, a
seriedade limitada, ditadas pelos interesses desad dominantes (BAKHTIN,

2008, p. 386).

Com este estudo analitico das producfes de FraReduslais e sua época, Bakhtin
nos possibilita a retomada de um ponto de vistargfemte de dialogismo, agora associado a
carnavalizag&o da vida, abarcando o riso, a lilgerda festividade, a morte e o renascimento
do sentido.

A visdo carnavalesca do mundo, que Bakhtin recupasaimagens da literatura de
Rabelais e da cultura popular na Idade Média e aepaBtimento, opde-se ao principio
monoldgico da manifestagcdo de uma Unica voz/petispecentrada numa Unica consciéncia,
pois é na base da dialogicidade que o carnavah@eotodas as vozes/perspectivas, aceita a
existéncia do seério e do comico, festeja a momerenascimento, a abolicdo temporaria de

todas as verdades e a diluicdo das hierarquiadedstendo novos modos de relacdo humana.

Ao contrario da festa oficial, o carnaval era arnfo de uma espécie de liberagdo
temporaria da verdade dominante e do regime vigeleteabolicdo provisoria de
todas as relacbes hierarquicas, privilégios, regreabus. Era a auténtica festa do
tempo, a do futuro, das alternancias e renova€@msnha-se a toda perpetuacéo, a
todo aperfeicoamento e regulacdo, apontava parafutumo ainda incompleto
(BAKHTIN, 2008, p. 8).

Durante as festividades carnavalescas criava-séarma especial de contato entre as
pessoas, mais livre e familiar, sem a existénci@atesiras que normalmente separavam as
pessoas em grupos incomunicaveis, divididos paselagpor exemplo. O dialogo era aberto a
todos e realizado pela utilizagdo de uma linguagarticular, a carnavalesca, a qual Rabelais
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traz em suas obras. A linguagem carnavalesca bmatla das normas e etiquetas,
subvertendo-as, ao mesmo tempo em que recuperaggpesssoes proibidas pela cultura
oficial.

Segundo BakhtinA linguagem familiar da praca publica caracterizas@ pelo uso
frequente de grosserias, ou seja, de expressOaekergs injuriosas, as vezes bastante longas
e complicadas(ibid, p. 15). Essa linguagem vinha acompanhada do alegre, o riso
carnavalesco. Ao mesmo tempo em que se faziam ipardeégeneradoras da Igreja, dos
cultos religiosos, das autoridades e de todos @gndtismos, utilizando o vocabulario
grotesco, todos riam, renovando-se, superando @ med barreiras que separavam 0s seres
humanos.

Oriso pertencia a todos, era universal e coletivo noasal, ao mesmo tempo em que
era ambivalente, pois era degradante e renovaddddgradante porque rebaixava tudo o que
era dogmatico, como a Igreja, por exemplo. SegBaddntin (bid, p. 19), degradar significa
entrar em comunhao com a vida da parte inferioicdgoo, a do ventre e dos 6rgaos genitais
e, portanto, com atos como o coito, a concepcamgravidez, o parto, a absorcdo de
alimentos e a satisfacdo das necessidades nafyraisquando se degrada, amortalha-se e
semeia-se simultaneamente, mata-se e da-se a midseguida, mais e melhgibid). De
maneira que se ria da Igreja, faziam-se parédiasa@alero, para degrada-la e fazé-la nascer
melhor, numa outra vida, ha segunda vida do poktagalesco.

As imagens da vida corporal e material, como hefmner, copular ou parir, termos
utilizados em Rabelais, ganham uma significacdceneigdora, sob 0s principios da

superabundancia, da fertilidade, e da festividade.

O comer e o beber sdo uma das manifestacdes madstantes da vida do corpo
grotesco. As caracteristicas especiais deste sa@pqgue ele é aberto, inacabado, em
interacdo com o mundo. E no comer que essas paritades se manifestam da
maneira mais tangivel e mais concreta: o corpopasas suas fronteiras, ele engole,
devora, despedaga o mundo, o faz entrar dentro, @ariquece e cresce as suas
custasipid, p. 245).

O inacabamento e o corpo em mutacdo sao cardcesisessas imagens grotescas,
ligadas ao excesso, ao exagero, a tudo que ulsa@apascorpo, escapando-lhe, todas as
excrescéncias que o prolongam e o reinem a ouirpe< Salienta-se que o termo grotesco,
de acordo com Discini (2006, p. 58)assou entdo a exprimir a transmutacdo de certas

formas em outras, no eterno inacabamento da exigtén
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As imagens rabelaisianas fixam o proprio instaerdnsi¢do, incluindo os seus
dois polos. Todo golpe dado ao mundo velho ajud@astimento do novo; é uma
espécie de cesariana que é fatal para a mae, maadeer a crianca. Golpeiam-se e
injuriam-se os representantes do mundo velho masente. Por causa disso, 0s
golpes e injarias transformam-se em ato alegrstevée(bid, p. 179).

O riso carnavalesco era o0 riso da esperanca pdutwmp melhor, mais justo, era um
riso jocoso, que fazia parodia do sério, degradanao nivel do baixo corporal (parte inferior
do corpo). Era o riso diante da morte e do renasdiop sempre na crenga de que este
renascimento ocorresse em um mundo melhor.

Desta analise da cultura popular na Idade Médm &enascimento na esfera das
producdes de Francois Rabelais, Bakhtin chega mceto decarnavalizacdo(BAKHTIN,
2002) que significa uma transposi¢cdo do carnaval paiteeatura, incorporando a esta 0s
principios de uma subverséo parddica do cotidigne,autorizava a derrocada ficcional, em
praca publica, das autoridades oficiais, comoegapas. Significa o renascimento de novas
verdades, a diluicho das hierarquias, o reconhetone&o inacabamento humano, o
desaparecimento do medo resultante das desigualdadmis, a manifestacéo do riso jocoso
e alegre.

Dentre as contribuicbes da carnavalizacdo com@aagena literatura, desde o ponto
de vista de Bakhtin (2002), estédo as influénci#sesmudancas no proprio estilo da literatura,
renunciando-se a uma unidade estilistica e abidedas possibilidades de uma politonalidade
da narragdo, pela fusdo do sério e do cémico eegapdo-se géneros intercalados, como
cartas e parédias.

Para Favero (2003, p. 51), Bakhtin enfoca o caifr@mo uma forma essencialmente
dialogica, pois:Diferentemente do texto monoldgico, centrado enmesmo, ‘oficial’,
autoritario, h4 um outro discurso em que varias eszdialogam (polifonia) numa
intertextualidade continua

Podemos dizer que o carnaval € dialégico, na raedid que existe em resposta a
cultura oficial, e no movimento dessa respostadymimdo novas formas de existéncia
coletiva. No carnaval o tom sério é parodiado cdmigo corporal, para dar nascimento a um
novo sentido, mais alegre e festivo. Trata-seal@sformacao do sério em coémico e popular.

Esse movimento de transformacdo vem ao encontroadmento de transformacao
dos proprios sentidos, que sempre estdo em rermvagadmedida em que se realizam
dialogos entre os enunciados. O sentido tem vida,ngsce do encontro dos enunciados. Os
sentidos renascem, em cada resposta de um enurxiadtvo. O movimento de interagéo

dialégica pode ser visto também como um movimerdgontbrte e renascimento. Morte
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sempre que o0s sentidos sdo esquecidos, e renasTireempre possivel quando duas
consciéncias, duas culturas ou dois enunciadoscamiam e se pdem em dialogo.

Pode-se dizer que num mesmo enunciado parédic@expmplo, coexistem diferentes
vozes, engendrando, nesta relacédo dialogica, @ cdepitido. Do mesmo modo que o sério e 0
cbmico coexistem, os sentidos também coexistempreesingulares, assim como coexistem
sujeitos, culturas, enunciados, vozes/perspectasggezes divergentes, mas que nem por isso
deixam de manter relacdes na cadeia dialégicamamicacao discursiva.

Ainda que Bakhtin ndo tenha voltado seus estudos @acampo educacional, seus
conceitos elaborados, em grande parte a partindisas literarias, ganham muita poténcia

para pensar questdes como as apontadas por K285 p. 47):

O que € o aluno para mim? Objeto que observo eesolgual derrubo o “meu
saber” ou um sujeito com o qual compartilho expwiggs? Alguém a quem néo
concedo o direito de se expressar, o direito deria2 Ou, quem sabe, apenas
reconheco sua voz quando ela é um espelho da mibaifo o seu discurso
apenas quando reproduz o meu? O que acontece dm gata de aula? Ela € um
espaco para monologos ou um lugar onde muitas wifEFentes se intercruzam?
Que tipos de interagdes ai transcorrem? Falo paraluno abstrato ou ele existe
para mim marcado pelo tempo e espaco em que vigaReGo o seu contexto, 0s
seus valores culturais? O conteltdo das disciplieas a ver com esse meio
cultural, com a vida dos alunos? Minha sala de @ulm espaco de vida ou apenas
um espaco assepticamente pedagdgico?

Destas interrogacdes destacamoscomtexto como elemento fundamental a ser
considerado em uma analise. Bakhtin nos diz defomaa bastante clara, sobretudo em sua
obraA cultura popular na Idade Média e no Renascimeatoontexto de Francois Rabelais
que o texto separado do contexto de sua produedsyalrealidade concreta, perde a riqueza
dos sentidos engendrados nas relagcbes com o tecgra espaco marcados nesta producao.
Retirar do texto a sua relacdo com o contexto éeonsom a possibilidade de visualizar
como este texto se estabelece enquanto resposta @assado e a um futuro, portanto,
significa abstrai-lo da cadeia de enunciados diedmgente configurada.

Outro ponto de interesse que destacamos referersmaira como tratamos a voz do
outro, sejam alunos, professores, pesquisadores, repaages da administracado publica,
diretores, supervisores, familias. Afinal, como pomos o texto de pesquisa que traz a
voz/perspectiva destes sujeitos? Ou como dialogacons essas vozes/perspectivas no
contexto dos grupos de estudos com os professOtes®mo as professoras dialogam com as
vozes/perspectivas dos alunos? Sabemos lidar eitaraom a voz/perspectiva dotro?

Tais indagac0fes, ainda que avancem os limitesedzpie investigacao, nos orientam

a um questionamento que aqui se torna pertinemteqie medida as producdes coletivas de
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personagens, em sala de aula, possibilitam umawaizacdo das relagbes professor-alunos,
tornando a sala de aula uma espécie de praca pulaitdade Média, em que 0s sujeitos se
permitem dialogar, assumindo as suas incompletigesduzindo o riso jocoso?

Os conceitos de dialogismo e carnavalizacdo compimssa arquitetura de analise,
tendo-se como pressuposto que, na medida em deztara as relagdes dialdgicas na sala de
aula configura novos enunciados, estes poderd@mopas inversdes das relacdes de sentido,
logo nas ambivaléncias do sentido, criando novasipitidades criativas, por sua vez, novos
enunciados, instituindo um ciclo de abertura aaunstcdo das vozes/perspectivas dos alunos e
mesmo a voz/perspectiva da professora.

Nos préximos capitulos discutimos o cuidado conootexto e as relacdes com as
outras vozes/perspectivas neste contexto (do pdatwista metodoldgico), assim como o
modo pelo qual se institui, no fluxo das experiragdes, as possibilidades de abertura as
relacdes dialdgicas e criativas, ganhando visdrd@ através de novos enunciados (do ponto
de vista das analises).
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4. ORIENTACOES METODOLOGICAS E ANALITICAS

Neste capitulo seréo tratadas as orientacdes nié@gochs e analiticas do presente
estudo. Este busca compreender o movimento deiragéo de diferentes vozes/perspectivas,
em situacdes de experimentacdo na sala de auémci@das pelos alunos e pela professora —
participantes do projeto CIVITAS - de uma turmaeleeiro ano do ensino fundamental.

Ao participar da formacao continuada de professemeservico, no projeto CIVITAS,
observo um potente espaco de intervencdo nos gdepestudos. Porém, a instalagdo neste
espaco que se abre a intervencdo pressupfe um ergeinmplicativo, um movimento de
habitar, de fazer parte daquele territorio em qu@reduz, nas condicbes de uma trama, a
pesquisa e a formacao.

Do ponto de vista de Aguiar & Rocha (2007, p. 657),

.. 0 implicar-se do intelectual-pesquisador ndaedere apenas a politizacdo de
demandas e encargos, pesquisando-interpretandoratc@es de sua producdo
social, mas exige que nos instalemos nessas c@sligdm engendramento sempre
presente, e fagamos da prépria investigagao-foronagdéria de intervencao.
A intervencdo € pensada aqui, a partir de Axt (2@08xt & Kreutz (2003), pode-se
dizer, mais especificamente, conio(ter)vencdo como a invencdo de um ato Unico,
enunciavel e, por isso, irreproduzivel, situado respaco-tempo, sem que deste possa ser

desvinculado, dada a ineréncia da in(ter)vencamatexto.

A in(ter)vencéo é criadora e inventiva porque estamperando em nossas praticas
a partir de um novo eixo de pensamento filos6fadentifico e artistico: ndo basta
refletir sobre, é necesséario criar um movimentderlir é inventar, € morrer e é
nascer. A in(ter)vencéo é tragica, porque o destmin(ter)vencdo € a sua prépria
morte. (AXT & KREUTZ, 2003, p. 330)

Se aintervencag no senso comum, pode ser entendida como algtivelpgossivel
de ser aplicada do mesmo modo em diferentes costeain(ter)vencédo, em especial na
dimensao da interface pesquisa/formacao, € semareada pela sua singularidade. Assim,
nos grupos de estudos, ndo existe um conjunto tdevéamgcdes que podem ser pensaaas
priori pelo pesquisador-formadomas cada in(ter)vencdo se produz num contexto
pragmatico, é pensada para aquele momento mesmquense realiza, diante de suas
condicbes e especificidades, diante do trabalhocaga professora, dos movimentos

interacionais e dialégicos de cada turma de alunos.



No que concerne a implicacdo da pesquisadora eistzalpor um espaco potente de
in(ter)vencdo no grupo de estudos, com a invengdanda pratica que associa pesquisa e
formacdo, situada no ambito do projeto CIVITAS, esquisa adquire contornos de uma
pesquisa implicada.

Na pesquisa em educacdo que assume a implicacgoestpisador no campo
estudado, e em relagdo com os demais sujeitosigigajem com 0sS quais se encontra em
interacdo neste campo, se desconstrdi a crencassiiidade de um conhecimento objetivo
e universal, de um saber pronunciado pelo pesquisaino verdade a respeito de um objeto
mudo, sem voz para fazer-se ouvir. Para Bakhti®32@. 395):0 objeto das ciéncias
humanas é o ser expressivo e falaitesde este ponto de vista, todo o conhecimenpodé
ser produzido num movimento dialégico, na interacdm umoutro, como diz Bakhtin,
expressivo e falante.

A pesquisa interroga o pesquisador, sobretudo nmento da escrita, a respeito de
como trazer a voz doutro (seja do professor, do aluno, da instituicdo, @amplo), de
maneira ética, permitindo que ela se manifeste q@nse cumpra o tradicional apagamento
do sujeito, operado pela objetificacdo do conhestmebem como, e ndo menos importante,
que o pesquisador mantenha vigilancia para ndcappen apagamento de si préprio. No
contexto da pesquisa, Amorim (2004, p. 128) afirue: Confrontar-se com a palavra
estrangeira que estd sempre la mas que as vezesnies evitar, dar-lhe voz e presenca,
permitir que essa palavra outra refrate a nossastaia a arte dialogica

O pesquisador encontra-se numa relacao de tensdo, feor um lado, a heranca da
ciéncia moderna que se impde, levando a estrutrdedum texto asséptico, livre da
contaminagdo com as impurezas do préprio pesquigado contexto, e por outro, o desejo
de contaminar o texto com as imagens do cotidiaieosgrve como campo de experimentacao
e com as imagens dos corpos afetados pelos ens@otrooutros corpos/sujeitos.

Axt (2008), neste sentido, discute a formulacaoude pressuposto dialégico na

pesquisaque

. &, antes, considerar multiplas vozes, em relag tensdo entre si, tanto as
participantes da experimentacdo, quanto as deesutte referéncia teérica e a do
pesquisador-autor, no ambito de uma relacdo deaunfmais ampla entre campos
de forca monologicos e dialégicos. E uma experiagd, que se pauta pelo
principio dialégico, trata participantes e autateseferéncia, como interlocutores e
parceiros, no engendramento, tanto dos interrogatdeinvestigacdo, quanto dos
enunciados interpretativos da experimentadéid,(p. 12).
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E justamente neste ponto que retomamos as refled@esdxt (2008), sobre os
movimentos de implicagcéo-vivenciacdo e de distg@cgexplicacdo, sobretudo no que se
refere a0 modo como o pesquisador cria condicOessdrlidade do campo relacional entre
professores e alunos, adensando-o, a partir decorespecial de atencao sobre a relacao.

Trata-se da necessidade de implicacdo do pesquisadcampo empirico, vivendo,
participando, dialogando com os sujeitos, dobraselcom o dentro. E noutro movimento,
vazando este dentro, produzindo algo com as voaesas quais dialogou, enunciando e
visibilizando outros modos de convivéncia no imterilas relacdes, ainda que provisorios,
marcados pela efemeridade de cada instante, de road®ento capturado pelo olhar do
pesquisador.

No ambito desta perspectiva metodologica pautadspnessuposto dialdgico, o
pesquisador afasta-se das possibilidades expksatiuniversais, e se aproxima de
compreensoes interpretativas do fendbmeno em estodo pase nas observacdes que ele foi
capaz de realizar diante, ainda, das limitacoesedelhar.

No presente estudo, tendo em vista a consideracamglitude do campo, no qual me
aproximei, pela via dos grupos de estudos do mrofgVITAS, de diversas producdes
inusitadas de alunos e professoras, entendemosseaqiee necessario efetuar um recorte,
voltando o foco para o acompanhamento de uma tuwtog anos iniciais do ensino
fundamental, em especifico, a partir de nossa oesntral: - Como se instauram diferentes
vozes/perspectivas no fluxo das experimentacdes uema sala de aula do ensino
fundamental? -

Sem a intencdo de estabelecer qualquer relacaalcaies causa e efeito, entre o
trabalho reflexivo no grupo de estudos com as psofi@s e a constituicdo das préticas
pedagogicas em sala de aula, o foco deste estuti® ¢h@ pressuposto de que a atitude
receptiva/responsiva das professoras no grupo tleloss a discussdo e a vivéncia dos
processos criativos e dialogicos, de alguma foewarbera nas relacdes professora-alunos na
sala de aula, abrindo possibilidades para a maag@s das diferentes vozes/perspectivas dos
alunos.

Tendo em vista o recorte operado no presente estodgersamos com a professora
de terceiro ano do ensino fundamental, informandot&re a pesquisa, também através de
documento escrito, e solicitando sua autorizacéka pmarticipacdo nesta, incluindo a

autorizacdo para realizacdo de observacdes e Bimsagm sala de aula, preservando o
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anonimato dos alunos. A autorizagéo foi solicitad@ncedida pela professora durante o més
de agosto de 2063

Nesta direcdo, a entrada na sala de aula de umme tde terceiro ano do ensino
fundamental, para a realizacéo dos registros qubém constituem o material de analise (a
seguir descrito), parte de uma parceria de trab@hoa professora desta turma. Nao se trata
somente de entrar em sua sala de aula, "coletastadim determinado periodo e depois
seguir a pesquisa na universidade. Existe um efe&mmprometimento da pesquisa com a
escola, com a professora, com os alunos, com asaislg@rofessoras em formacéo, com o
projeto CIVITAS, com a UFRGS, com a Educacédo, de mmmdo mais amplo. Este
comprometimento se reflete, sobretudo, em nossacabusobre como tratar as
vozes/perspectivas de cada um, e como ouvir estasiperspectivas, fundados numa ética

da escuta doutro.

4.1. Escola, professora e alunos

A Escola Piloto na qual se realizou a pesquisadageem 2008, cerca de cento e trinta
alunos dos anos iniciais, no turno da tarde, calctalom uma turma para cada ano escolar,
totalizando cinco professoras atuando em sala the ama professora responsavel pela
biblioteca, uma professora responsavel pelo laboecatde informatica, uma orientadora
pedagogica, uma supervisora pedagoégica, uma viewsh e a diretora. Também trabalham
na escola duas profissionais auxiliares de sergjecsis’.

Quanto a professora participante da pesquisa,dgsignaremoprofessora Taela
atuou durante alguns anos na educacao infantdotésrmacdo em magistério, no nivel de
ensino médio, e licenciatura em matematica, nol biw¥@nsino superior. A professora atuava
na Escola Piloto ha cinco anos, atendendo tambéturasgs de séries finais do ensino
fundamental, na disciplina de matematica, peloduwta manhd. Com relacdo ao CIVITAS,
estava participando pela primeira vez no projeto.

Quanto a turma de terceiro ano que acompanhamas;oenposta por vinte e sete

alunos, divididos em treze meninos e quatorze mnasnigue possuiam, na época, entre oito e

%A opgao por acompanhar a turma de terceiro ancsdeelo fato de que esta turma, na Escola Pilbtestava
realizando a produgéo coletiva de personagensalaale aula, conforme os relatos da professorpasso que
outras turmas ainda estavam iniciando os proceksesivolvimento com situagdes de experimentagdo\pe!
dos personagens.

27 No ano de 2009, devido ao aumento de matriciasuhos, a escola foi ampliada, somando-se aor@ukds
novas turmas, uma de segundo e uma de quarto ano.
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quinze anos de idade. A maioria das familias dess@®s mora na comunidade de inser¢ao
da escola. Os pais trabalham em industrias funegeio municipio, como safristas, alguns
também trabalham no comércio local, em empresasgil@ncia ou realizam atividades no
proprio lar.

E importante destacar que, consta no planejameaétiab-pedagogico da escola que
0s principais conteudos curriculares a serem debdadwvs no terceiro ano tratam-se das
quatro operacdes matematicas (adicdo, subtracabiplinacdo e divisdo), a leitura e a
escrita, envolvendo interpretacdo e producao textuastudo da alimentacdo, dos animais e

das plantas.

4.2. A producao de registros

Pontuamos que os materiais dos quais dispomos cfim de realizar as andlises
consistem emtextos produzidos no curso dos diadlogos, seja no grupcestados das
professoras, seja na sala de aula da turma dertesre da Escola Piloto ou, ainda, nos
registros escritos no diario de campo da profesfara da pesquisadora. Segundo Bakhtin
(2003), os textos sdo o dado primério das ciéniazanasOnde ndo ha texto ndo ha objeto
de pesquisa e pensame(BAKHTIN, ibid, p. 307).

Trabalhamos com os textos orais e escritos, comg@eselo-os comenunciadosna
acepcao bakhtiniana. Destacamos, assim, trésdgposgistros que compdem nosso material
de analise, os quais seréo detalhados abaixo:

1 — Diario de campo da pesquisadora (DPFei) utilizado como suporte para uma

escrita com vistas 0s movimentos interacionaisakgicos entre alunos e professora, em sala
de aula, e entre as proprias professoras, nos tosao grupo de estudos, possibilitando o
acompanhamento dos processos criativos em ambespasos. Na sala de aula, os registros
foram realizados durante os meses de setembro embez, semanalmente, quando
aconteciam as insergdes da pesquisadora na saa pealizacéo de flmagens das interacdes
entre professora e alunos. No grupo de estudosegistros foram realizados desde os
primeiros até os ultimos encontros, de marco ardbre de 2008. Consideramos, no DPe,
como enunciado, cada fragmento de texto que seerafeima situagcdo ou a um tema em
especifico, produzindo uma unidade dotada de senRdra identificar, no decorrer das
analises, a qual enunciado nos referimos, utilizaraosiglaFx, em que oF indica

“formulacédo” e ox indica o numero da formulacéo.
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2 — Diario de campo da professora (DPRo) utilizado pela professora nos encontros

do grupo de estudos e na sala de aula, desdei@ doi@no letivo, em mar¢co do mesmo ano.
O conteudo do diario da professora consistia entrigées e reflexdes em torno das
experimentacdes realizadas em sala de aula e po gaiestudos. Todavia, n0SSO acesso ao
diario da professora foi indirefh visto que tivemos acesso a um texto sintese donmeo
qual foi publicado no caderno de resumos \doSeminario Intermunicipal do Projeto
CIVITAS realizado no municipio de Mato Leitdo, em novesre 2008’ (anexo I). Também
tivemos acesso a apresentacdo oral da professamesimo seminario (transcrita para fins
desta investigacdo - anexo Il), em que a professomplementa o texto sintese com a
apresentacao de slides @ower point(anexo lll), trazendo imagens, conceitos, reflexées
narrativas de acontecimentos da sala de*auGonsideramos, com relacdo ao DPr, o seu
texto sintese (DPrS) e a transcricdo da apresentagd da professora (DPrA) como dois
enunciados integrais, que descrevem e comentartuagdes de experimentagéo vivenciadas
na sala de aula, com os alunos. Para fins de eanfdgavia, dividimos estes dois enunciados
integrais em algumas partes, fazendo-as dialogarasoenunciados trazidos do DPe e com as
transcricbes. Do mesmo modo que no DPe, para fidantino decorrer das analises, a parte a
qual nos referimos, utilizamos a sigi&, em que oF indica “formulagdo” e o indica o

namero da formulacao.

3 — Transcri¢cédo das filmagens em sala de aula ABrjranscri¢cdes foram realizadas a
partir de filmagens das interacdes verbais enwwéegsora e alunos, na sala de aula. Para os
fins deste estudo, analisamos as transcri¢cdes ake allas, que aconteceram nos dias 11 de
novembro e 03 de dezembro (anexos IV e V, resfandnte), em que os alunos trabalhavam
com a producao de personagens. Em todas as sisuagddmagens foram realizadas na sala
de aula, pela pesquisadora. Consideramos, nasrigdies, que 0s enunciados sdo marcados
pela alternancia das falas dos sujeitos. Estesca&ulos sao referidos, nas analises, como TrF
X, que indica: Tr = transcri¢do; F = formulacdo; rRismero da formulagéo (ou seja, linha em

que se encontra 0 enunciado, na transcricéo).ideejwainda, a sigla TrFx, a indicag@ou b,

8 Optamos por ndo utilizar diretamente o diario denpo da professora devido ao carater de documento
particular do mesmo.

29 O seminario do projeto CIVITAS acontece anualmemi@s municipios conveniados, tendo em vista a
apresentacao, pelas professoras, das experimestegdizadas em sala de aula, bem como as reflexies
desenvolveram junto ao grupo de estudos, dandbilidside aos processos vivenciados ao pensarene sobr
organizacdo de um curriculo mais aberto, que acotnalltiplicidade de pontos de vista, favorecendusarcao
criativa da crianca na aprendizagem.

%0 A grafia e a organizacdo do texto sintese e duaaral da professora foram mantidos, original@eseém
intervencdes da pesquisa.
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onde a refere a formulacdo pertencente ao anexo IV (Taf; e b refere & formulagéo
pertencente ao anexo V (TrF xb).

As transcricbes obedeceram ao seguinte critéridetdificacdo dos falantes:

P — Professora,

Varios— quando varios alunos falam ao mesmo tempo, sedigbes de identificar os
falantes;

N&o identificade- quando néo foi possivel identificar o falantyido a problemas de
qualidade na gravacao ou intensidade de ruidos.

Quanto aos alunos, todos tiveram seus nhomes tlitde por nomes ficticios.

Sobre a periodicidade das observagbes em salalaeaapossibilidade encontrada,
devido a distante localizac&o da instituicdo escata que se realizou a pesquisa (em relacao
a Universidade Federal do Rio Grande do Sul), aopte e aos recursos financeiros
disponiveis, foi a de realizagdo de observa¢fearsais) num turno completo de aula.

Por meio dos trés tipos de registros citados @sadie campo e transcrigdes), foram
criadas as condicdes para visibilidade das cadei@nunciados a serem analisadas, tendo em
vista o foco da pesquisa. E importante destacaroguecorte dos enunciados nos Varios
registros vai se ater mais especificamente a utesamdmada situacao de experimentacao, que

se trata do processo de producgéo de personagessah@hos e pela professora.

4.3. Metodologia de analise

A arquitetura de analise dos textos tem como opergabrico central o conceito de
dialogismo em Bakhtin, ao se considerar os diarios de canaao pesquisadora e da
professora) e as transcri¢cdes das interacdes saxtasala de aula como registros visiveis das
cadeias dialogicas denunciados. Nesta perspectiva, analisamos 0os enunciados em seus
aspectos responsivos, ou seja, com foco no modo caaka enunciado vem a responder a
outro, nas suas conexdes que configuram as reld@iégicas.

Assim, cabe considerar que a compreensdo de um demdalizada a partir de uma
producdo de sentidos que se estabelece no momenigue se coloca em dialogo, num
determinado contexto, texto estudadg¢neste caso, os diarios de campo e as transciig®es
filmagens) e osextos que o estudafteorias, conceitos, pontos de vista do pesquikado

Para Bakhtin (2003), o pensamento cognoscente altista se realiza a partir do

encontro entre dois textos. Desta maneira, ndersetesso a um uUnico sentido do texto, mas
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0s sentidos se produzem na medida em que o0s t®xt@scontram, atualizados em um novo
contexto, o da analise.

Temos como base a nocdo de giecompreensao nao € lugar de transparéncia e
saturacdo do sentido, mas lugar de mediacdo. Coemglese sempre sob a forma do
processo da palavra, reconstruindo-traduzindo aa&o outro(AMORIM, 2004, p. 48).

Portanto, o trabalho de analise do texto implicés doovimentos, com base em
Amorim (2004): (i) a reconstituicdo do contexto eciativo e dialogico em que o texto foi

produzido e (ii) a interpretacédo dos sentidos dtote

Toda interpretacdo ou compreensdo consiste emusp@nunciado a um outro... O

sentido é o produto da relacdo complexa que sestdce o texto, objeto de estudo e
de reflexdo, e o contexto discursivo que o traresneit no qual se realiza o

pensamento cognoscente. Aquele que faz ato de eemg#fo de um texto torna-se
ele préprio participante do dialogo. E é bom suidimque, na situacéo interativa da
pesquisa de campo, as questdes colocadas pelagaekaparticipam das respostas
dadasipid, 2004, p. 190).

A interpretacdo aqui entendida como utreducao interpretativa nao literafjue,
segundo Axt (2008, p. 98), desvia de uraeionalizacdo explicativa em forma de causa e
efeitos e segue na direcédo de @aprofundamento dos sentidos, no encontro com dglesn
do outro... E importante, ainda, considerar a dimens&o dutiordrabalho interpretativo do
pesquisador, na medida em que a nédo literalidatie associada a uma voz/perspectiva
particular, a qual responde a enunciados tambétcydares.

A tensa relacdo de distancia que se estabeledemum e no espaco, quando se cria a
distincdo entre o texto estudado e o texto qualaseste Ultimo produzido pelo pesquisador
na interlocucdo também com seus autores de refey§mademos considerar a partir dos
conceitos bakhtinianos @xotopiae deexcedente de visao

Bakhtin, ao abordar a relacdo entre o autor e sopagem na obra artistica, em
Estética da Criacdo VerbgR003), analisa que o autor ocupa um lugar exobdgio relacéo
ao personagem, pois tem acesso a uma posicao @atem que abarca uma totalidade

inacessivel ao personagem. Bakhtin diz:

Quando contemplo no todo um homem situado foraamtelide mim, nossos
horizontes concretos efetivamente vivenciaveisatincidem. Porque em qualquer
situacdo ou proximidade que esse outro que conteppdsa estar em relacdo a
mim, sempre verei e saberei algo que ele, da ssiggwfora e diante de mim, nao
pode ver: as partes de seu corpo inacessiveisugmr&grio olhar - a cabeca, o rosto
e sua expressao -, 0 mundo atras dele, toda umadeéobjetos e relagdes que, em
funcdo dessa ou daquela relacéo de reciprociddde reds, sdo acessiveis a mim e
inacessiveis a ele (BAKHTIN, 2003, p. 21).
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Assim, oacabamento estéticalado pelo autor ao personagem realiza-se por decio
sua capacidade criadora de proceder a um distaeetara contemplar o todo, pela existéncia

de um excedente de visao.

Urge que o excedente de minha visdo complete @dmie do outro individuo
contemplado sem perder a originalidade deste. Eo eetrar em empatia com esse
outro individuo, ver axiologicamente o mundo detdemlele tal qual ele o vé,
colocar-me no lugar dele, e depois de ter retorramlaneu lugar, completar o
horizonte dele com meu excedente de visdo que desgdugar se descortina fora
dele, converté-lo, criar para ele um ambiente cmlwite a partir desse excedente da
minha visdo, do meu conhecimento, da minha vorgadi® meu sentimentdb{d, p.

23).

O principio do acabamento estético, para Bakk&mja naompenetracao ou seja, no
estabelecimento de uma relagcdo de empatia comsormgemEu devo vivenciar — ver e
inteirar-me — o que ele vivencia, colocar-me naaludele, como que coincidir com €lbid).
Porém, a atividade estética realmente se realiaadguo autor retorna ao seu lugar fora do
personagem e da acabamento ao material da comggitquando se preenche tal material
com o0s elementos transgredientes, que encontrauampassicao exterior, em sua vida

particular.

Com um sO e Unico participante ndo pode haver aconénto estético; a
consciéncia absoluta, que ndo tem nada que |hérapggrediente, nada distanciado
de si mesma e que a limite de fora, ndo pode sesfarmada em consciéncia
estética, pode apenas familiarizar-se, mas naeiser como um todo passivel de
acabamento. Um acontecimento estético pode reakizapenas na presenca de dois
participantes, pressupde duas consciéncias queoird@dem.(ibid, p. 23)

NoO que concerne a pesquisa, o pesquisador (e aemoeu distanciamento exotopico
em relacdo ao texto estudado, também configura xoedente de visdo, ao olhar para os
textos os quais pretende compreender, desde um gwtexto enunciativo, de analise. A
partir deste novo contexto, o pesquisador obsenanova totalidade, que abarca um dialogo
entre otexto estudade ostextos que estudark, novamente surge o desafio da analise, que é
abarcar os textos no horizonte do pesquisador sens€ reduza a interpretacdo a uma unica
consciéncia ideoldgica, pelo esquecimento da voggeetiva do outro. Podemos entender,
desta forma, que a relacdo entre pesquisador @steet pesquisa € semelhante a relacédo de
tensado estudada por Bakhtin (2002; 2003) entréar ab personagem.

Para Amorim (2004, p. 196), a tensdo pesquisaddto-tde pesquisa nasaesse
movimento que deve inscrever 0 outro em nosso rgoivde questdes, mas sem reduzi-lo a

fim de que se possa sempre ouvir sua @mn isto, a posicdo do pesquisador, quando do
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encontro dos textos estudados e dos textos quelaestusera sempre marcada pela
particularidade e pela parcialidade do ponto den\aslas questdes que ele propde.

O texto “relatante” é necessariamente uma outrax@agdo, um outro contexto
dialégico, com novas particularidades. Este novatexdo tenta inscrever a
singularidade do didlogo de campo em algo de repicel ou inteligivel segundo
certos principios de sistematicidade. Ao mesmo ¢temale sera o novo contexto que
responde ao texto de campo, reinscrevendo-o naacddesnunciados regenerados
de sentidosifid, p. 201).

A partir das colocac¢des de Amorim, visualizamos gsl textos resultantes da analise,
gue podemos chamalialogica (a0 operar com 0 movimento responsivo dos enuas)ad
respondem aos textos escritos nos diarios de campas transcricbes, compondo novos
enunciados, desta vez, no contexto da pesquisa@eed#io central que colocamos:

Como se instauram diferentes vozes/perspectivaBuro das experimentacdes em
uma sala de aula do ensino fundamental?

Cabe, ainda, destacar que conceitos trazidos notcamdbsta metodologia, como
exotopia, excedente de visdo, acabamento estétiempenetracdo serdo trabalhados também
durante as analises, no proximo capitulo, tendwista sua relevancia no quadro conceitual

bakhtiniano e, sobretudo, sua relevancia paracasBéo dos registros da presente pesquisa.
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5. ENUNCIADOS INTERPRETATIVOS DA INVESTIGACAO

Logo que teve inicio a investigacdo e os encordiass grupos das Escolas Piloto,
iniciei a escrita de meu diario de campo, buscaed@strar os movimentos interacionais, as
discussdes, 0s percursos de cada professora corursu@ tal como eram relatados nos
grupos, bem como as interrogacdes, tanto as q@easunos encontros, quanto aquelas que
iam se produzindo durante minhas leituras tedrceeflexdes a respeito de nossas vivéncias
enquanto grupo de estudos. Estavamos, professopgsaeiisadoras-formadoras, inseridas
num processo de producdo de problemas, o que \afiongar também as professoras numa
posicdo de pesquisadoras.

Nos primeiros encontros, de um modo geral, as gsofas relatavam algumas
atividades especificas ou tematicas que consideraeainteresse dos seus alunos, a partir de
observacdes e registros em seus diarios de carapfgrme ja relatado na metodologia do
CIVITAS (capitulo 2). Elas buscavam algum indiciceapeito do que pudesse supostamente
desencadear o inicio do projeto, recursos que rfosdernativos a maquete, a construcao de
cidades (j& que as turmas participantes englobadanprimeiro ao quinto ano), e que
pudessem também adquirir poténcia no trabalhoicolem sala de aula.

Registrei em meu diario de campo estes percursoadieprofessora que buscava um
inicio do projeto CIVITAS na sala de aula, assinmooas primeiras experimentacdes nas
turmas, com os alunos, na medida em que estasimepeacoes eram narradas pelas
professoras. Considerei, entdo, a importancia deaasompanhamento ndo somente das
professoras, mas dos préprios alunos, em sala e #ndo em vista o objetivo de
compreender o movimento de instauracdo das diEsevibzes/perspectivas, no curso das
situacOes de experimentacao.

Durante os encontros do grupo de estudos, em agmsteersei com a professora da
turma de terceiro ano de uma Escola Piloto a respi investigagdo e do interesse em
observar as interacbes dos alunos, sobretudo nosemtos de producdes coletivas que
envolviam o projeto CIVITAS. Logo a professora commu com minha entrada na sala de
aula para realizar as observacdes. Portanto, atgesninha entrada na sala de aula,
propriamente, ja havia registros em meu diario dmpo a respeito do andamento das
producdes da turma, a respeito de como estavamvsévendo com o projeto e de como a

professora estava realizando alguns encaminhameXttas<o segue um trecho do diario de



campo da pesquisadora (DPe), em que se destacatnsrela professora ¥a em um
encontro do grupo de estudos:

A professora Ta relata primeiras impressdes nogimjsegue em busca de outra alternativa
a maquete, pensou em trabalhar com o tema dos tsinfiala da necessidade de realizar
leituras e encontrar idéias; gosta dos encontras ghvidir angustias com o grupo e também
para conseguir suporte para as idéias; encontrouliwno interessante: “Os pregadores do
Rei Jodo”. Conta a histéria de um rei que tinha lencol magico. Ela pretende trabalhar
com este livro. (DPe - F1, 01/04/2008)

Nas secoes 5.1. e 5.2. realizamos as analisestia gizs registros em meu diario
(DPe), assim como dos registros realizados pel@gsora em seu diario de campo (DPrS e
DPrA), aos quais obtivemos acesso indireto, condadescrito no capitulo anterior.

5.1. Contexto que leva a situacdo de experimentacém lencol magico enquanto
ideia-prototipo

E comum nas escolas, logo no inicio do ano letivescolha de um tema a partir do
qual se formula um projeto do tipo guarda-chuvaloda envolvimento do corpo docente e
discente da escola no mesmo e, posteriormentepfesporas realizam subprojetos com suas
respectivas turmas. No caso da Escola Piloto emsquealizou o presente estudo, o tema
escolhido para o projeto anual da escola, em 2@08) mundo tem o tamanho dos seus
sonhos A professora responsavel pela turma de tercem® @ escola, professora Ta,
manifestou interesse em trabalhar no projeto CI\8Tde maneira articulada com tal tema.
De acordo com a professora:

A nossa escola, ela esta inserida hum contextaabgstificil, onde a grande maioria dos

nossos alunos sonham pouco, almejam pouco, pensano mo dia de amanha, entdo a

gente queria resgatar esse desejo de sonhar dideglerer algo mais, mais do que tudo, que
eles se sintam capazes de realizar este sonhoerii@b que decidiu-se trabalhar por este
tema(DPrA — F1, nov/08).

31 Ressaltamos que Professora Ta é o nome fictigiwafassora de terceiro ano com a qual trabalhaNms.
registro do DPe também substituimos seu nome.
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A professora Ta inicia 0 seu relato expondo asvagies da escola em desenvolver o
tema escolhido. Ela encontra neste tema um pontcef@eéncia para pensar o trabalho
pedagogico com os seus alunos. Ao mesmo tempaneaéossibilidade de integracdo com o
projeto CIVITAS, considerando também que no CIVITA& existe uma tematica definiaa
priori, a qual se deva desenvolver.

Com a intencdo de encaminhar o inicio do projetpradessora Ta selecionou um
livro de literatura infantilOs pregadores do Rei Jod0O livro de Luis Camargo (1985) conta
a histéria de um lencol méagico que pertencia a @incRamado Jo&o. O lencol magico é um
personagem que viaja por diversos lugares, conua,aol mar, o arco-iris, e até mesmo por
outro mundo, o chamado Mundo das Plantas Pregadasiv

A partir da leitura do livro, a professora pensae @ turma poderia produzir um
personagemo lencol magicpe que este seria constituido a partir dos desedéasonhos,
feitos pelos alunos, diretamente em um tecido.mssi lengcol mégico viajaria para lugares
inusitados, carregando as marcas dos sonhos dussalds historias destas viagens seriam
escritas pelos alunos e, a partir das quais a gzoifa pretendia desenvolver os contetdos
curriculares.

Este € um primeiro movimento da professora Ta, idigia que consistiu ha produgéo
coletiva de um personagem, tendo em vista a aatjéol entre o tema da escola, a literatura
infantil e o projeto CIVITAS. Tal movimento iniciale producdo da ideia, vivenciado pela
professora Ta, nos remete ao movimento de prodigddeia dos personagens nos romances
polifénicos de Fiodor Dostoiévski.

Entendemos que uma primeira ideia, a producadivalde um lencol magico, uma
ideia-protoétipo que provém da observacdo que a professora Taedaged contexto, da
instituicdo, do projeto da escola, bem como da mApecia que a professora atribui a este
projeto, a qual se pode analisar a partir de suatha sobre a escolha do tema, quando ela

enfatiza que:

[...] a gente queria resgatar esse desejo de sonledes, de querer algo mais, mais do que

tudo, que eles se sintam capazes de realizar estgDPrA — F2, nov/08)

De modo distinto de quem recebe um projeto prontoa proposta fechada, a
professora Ta esta vivenciando uma transgressaeixios que ordenam o fazer pedagogico
como algo homogéneo, sem espaco para a criagdoorhal a face de Dora Méaar (como visto
no capitulo 3), o personagem lencol magico, pensagartir do tema do projeto anual da
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escola e do livro de literatura infanfds Pregadores do Rei Jodopera enquanto base,
enquanto possibilidade para a criacdo estéticaatards aula.

Relembramos que para Bakhtin (2002), Dostoiéus&ias ideias de seus personagens
a partir do dialogo com os textos de sua época,dmno de outras épocas com as quais ele
polemiza. De modo semelhante, Pablo Picasso realizaobra a partir do que vé da
existéncia de sua esposa no mundo. Eles partemotfgipos, os quais reelaboram no dialogo
com suas proprias ideias, produzindo uma obra @@z aberta a diferentes leituras e
interpretacdes. Trata-se de um movimento em qdeia-prototipo torna-se ideia-forca.

Ao considerarmos a primeira ideia de producdordeparsonagem, o lencol magico,
como uma ideia-prototipo, visualizamos a possiadiel de que esta ideia se torne ideia-forga,
na interacdo entre alunos e professora, assumado-somplexidade do didlogo com o
mundo, do didlogo com outro, e possibilitando que se instaure a voz/perspecooutro
como constitutiva de sua existéncia.

Na direcdo das primeiras experimentacfes, a pmiesda registrou, com relacdo a

leitura do livroOs pregadores do Rei Jo&m sala de aula:

Embarcando nessa viagem, decidimos construir ontesg;ol magico, magico porque nele
registrariamos nossos sonhos, magico porque cowighlriamos por imaginarios e infinitos
lugares.(DPrS — F1, nov/08)

O lencol magico foi produzido em etapas, conduzpla professora. Na primeira
delas, realizada durante o més de abril (conforiae)Da professora entregou a cada aluno
um tecido em formato de quadrado, no qual cadaiotaypum sonho. Posteriormente, houve
a apresentacdo das pinturas entre os alunos. Asgafl emitiu a seguinte analise a respeito

das pinturas:

Algo que percebeu-se ao observar as ilustragcdea foterferéncia da midia na escolha dos
sonhos de cada um, pois tratava-se de serem jogadi® futebol, cantores, DJs..., profissdes
estas que eles, os alunos, ao ligarem uma televesoitarem ou lerem um jornal véem como
uma fonte de dinheiro, status e reconheciment@kaoas 0 que a midia ndo ressalta é que
guem consegue tais conquistas sdo um numero minUBente aos que lutam em tais

carreiras. Outro fato interessante observado é gagrande maioria a escolha do sonho foi

uma profissdo, algo ja com uma perspectiva ao muemiidto, poucos ou quase nenhum
ilustrou sonhos sob uma perspectiva infantil, o gquemso ser um reflexo do momento

vivenciado por nossas criangas que cada vez male g&zem um mundo reservado aos
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adultos, seja na escolha de uma roupa ou na opcésical que desperta-os para uma
sexualidade precoc¢DPrS — F2, nov/08)

E interessante observar, a partir do enunciadosaanuialogo da professora com as
producdes das criangas. A professora realiza ustaafi@nto exotopico em relagdo a sala de
aula, produzindo um excedente de visdo em relac&eua alunos, na direcdo de um
acabamento estético. Também cabe considerar quafesgora realiza esta reflexdo a partir
dos registros em seu diario de campo, criando Ipitidaides para a sua atividade estética de
acabamento, no a&mbito de sua producao escrita.

A etapa seguinte foi relativa a costura dos tecidogostura foi realizada com a
participacdo das familias, de maneira que cadaoakeguindo a ordem alfabética, levou o
seu tecido para casa num dia, para costura-lo pmte@stante dos tecidos ja costurados por

outras familias, até formar o lengol magico (comeifigura 4).

Figura 4: O lencol magico

%2 Imagem registrada pela professora Ta.
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Um dos objetivos da professora era o envolvimea®fdmilias na tarefa da costura,
sobretudo para que cada familia tivesse conhecint® sonhos das criangas, para que 0s

pais observassem as pinturas que expressavamlussstm seus filhos. A professora diz:

Neste ir e vir muitos valores foram trabalhadosespeitar a singularidade da costura de
cada familia, a participacdo dos membros da fantli@ auxiliaram na costura, os cuidados
necessarios para que o tecido nao sofresse dagifeaou fosse sujo durante as visitas, a
responsabilidade, pois levava-se o trabalho degadepara casa, além do seu é claro. Neste
desenrolar da confec¢do do nosso personagem faeaos fgraficos, producdes textuais e até

exploragéo de outras historias alusivas ao te(B®rS — F3, nov/08)

A respeito do envolvimento das familias e dos po§palunos, a professora relata:

E eles estavam empolgados durante o processo lbedo,antes de ser a vez de eles levarem
pra casa o pedaco de lencol, eles ja estavam distutquem € que vai costurar, a minha
mae vai costurar, |14 em casa ndo tem agulha prafeiate ja ta comprando pra que quando
chega l4 eu possa costurar. Tem um menino que s@@M 0 pai € hAo mora com a mae,
dai ele disse: ah meu pai ndo sabe costurar, mag el minha vizinha que vai costurar.
Entdo assim, houve um envolvimento bem gostosoddeat familia. De vinte e sete alunos
gue eu tenho, que eu tinha na época, agora sée eicinco, dois foram transferidos, apenas
um pedaco do lencol voltou sem costurar. Entdayagsérante ao nimero de alunos eu achei
bem significativa a participacdo e o envolvimento fdmilia neste sentiddDPrA — F3,
nov/08)

Ha um acompanhamento, por parte da professora€l&dbd o envolvimento dos
alunos e de suas familias no processo de costade-$& dizer que este acompanhamento
configura um ato ético, de implicagdo na experimgi que transborda os limites da sala de
aula e chega as casas dos alunos.

Cada vez que uma parte costurada do lencol magiomava para a sala de aula, um
aluno relatava como tinha sido a visita do len¢slia casa e como havia sido o processo de

costura:

Terminado a confeccao, partiu-se para outra etgma, escolha da turma é claro. O lencol
foi viajar de casa em casa acompanhado de um didmie cada um escreve uma historia
vivenciada por ele. Este produzir e contar histérigermite aos alunos fabular, criar o

imaginario, onde de certa forma também estdo detemdo simbolicamente valores e
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normas que interferem em seus sonhos individuais, gonhos sdo realidades vivas que

precisam ser saboreadas e a fabulacdo é um canpateeste fim(DPrS — F4, nov/08)

Percebemos que a professora Ta produz este enona@dbservar o processo
vivenciado por ela, pela turma e pelas prépriasiliasndos alunos, realizando um novo
afastamento exotopico, que conduz a um acabamstébce. Com isso, ela analisa que a
producdo e a contacdo de histérias pelos alun@sespaco para a imaginacdo, afirmando,
ainda, a fabulagdo como um caminho para “saboosasbnhos.

Identifica-se, no curso destes registros, um cdojde trés etapas a partir das quais se
constituiu, inicialmente, o trabalho com o pers@madencol magico: (i) pintura dos sonhos
no tecido; (ii) costura dos tecidos com a particimadas familias; (iii) viagem do lencol
magico pelos lares dos alunos, acompanhado dearo.di

A possibilidade de antecipacdo e organizacédo thgm® pela professora Ta, indica
que a producéo do personagem opera ainda na iistinaeia-prototipo, visto que ha uma
consciéncia que a direciona, ao tentar prever adigies da interacdo comoatro, logo, a
resposta destautro.

Do mesmo modo que, nas primeiras experimentag8gsrofessoras participantes do
projeto CIVITAS orientavam a construcdo das cidadesiais tendo como base a ideia-
protétipo de representacdo do municipio de insedgdescola ou de moradia dos alunos, a
professora Ta orienta a construcdo do lencol magico fungcdo de um objetivo: a
representacdo dos sonhos no lencol magico e araadtusuas partes por todos os alunos,
envolvendo a participacao de suas familias. E éuegéio da realizacdo deste objetivo que se
torna possivel a antecipacdo de um conjunto de®tap

A antecipacao das etapas caracteriza uma cond&Amnejamento prévio do trabalho
de produgcéo do personagem, ainda que os alunosipart nas tomadas de decisOes,

conforme relata a professora Ta:

Embarcando nessa viagem, decidimos construir ondesscol magico [...]Terminado a

confeccdo, partiu-se para outra etapa, por escaladaurma é clardDPrS — F5, nov/08).

Ainda no ambito da costura dos tecidos, a profassercolocou um problema. O
lencol mégico, segundo ela, deveria formar-se tir plar ponto de vista de que fossem sempre
costurados quatro quadrados de tecido na linhadmdsal e sete quadrados de tecido na linha

vertical, para que o formato final fosse um retdmgBorém, como havia 26 alunos na sala de
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aula, naquele momento e, incluindo-a, totalizarisnquadrados, faltaria uma unidade para
formar um lencol retangular, como ela havia ideal@(conforme DPe, em 06/05/2008).

A professora resolveu aguardar, para observar akings também se colocariam este
problema, bem como analisar que tipo de solucé&o exleontrariam. Mas com a entrada de
mais um aluno na turma, somando-se mais um quadmagwoblema ndo chegou a ser
colocado, pois o lencol magico configurou-se comoretangulo.

A professora narrou, no grupo de estudos do o €IVITAS, um dos
guestionamentos feitos por ela a turma, a resgdeitgue formato deveria ter o lencol magico.
Alguns alunos responderam que deveria ser quadeadautros, redondo. A professora
aguardava que alguém respondesse “retangulo” agymificar que ndo poderia ser redondo,
respondeu que nao existia cama redonda.

Esta narrativa reverberou numa problematizacagrapo de estudos, em torno das
questdes: Por que o lencol deveria ser retangQ@a€?outras formas o lencol poderia ganhar?
N&o existe cama redonda? Por que os alunos naoigradenaginar um lencol quadrado ou
redondo, ou em outro formato? Quem decide a fomriart;ol?

Adquire evidéncia, nesta situacdo, uma tendéneiatécipacdo dos problemas, pela
professora, em tensdo com a aceitacdo da impréidiade da resposta dautro, acolhendo
os sentidos doutro instaurados nesta resposta. E importante consigeea

[...] a idéia é interindividual e intersubjetiva,eafera da sua existéncia ndo é a
consciéncia individual mas a comunicacgado dialogadeeas consciéncias. A idéia
€ umacontecimento viyajue irrompe no ponto de contato dialogado enies @u
varias consciéncias. [...] a idéia quer ser ouvil#tendida e “respondida’ por
outras vozes e de outras posi¢c8es (BAKHTIN, 20087
A ideia ndo esta localizada na consciéncia de algué@mbém ndo surge como a
“‘iluminacdo” de um individuo. A auténtica ideia #&za-se noentre num espaco
interacional. Assim, é por meio da escuta da voaudim, no entre das relacdes-outrq que
a ideia-prototipo irrompe como ideia-forca, abrirsdoao dialogo inacabado, produzindo
novas composicoes.
Nas primeiras etapas da producéo do lencol magina, voz, uma perspectiva ganha
destaque, sendo aquela preocupada com o0 que ossatlavem aprender e como se
constituird este aprendizado na interacdo com sopagem. De acordo com Axt & Martins

(2008, p. 150-151):

O processo, nos grupos de estudos com os professoréicio é tateante e opera
muito mais no que esté instituido, como devendessinado as criangas, do que
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sobre aquilo que elas podem aprender. Como seex$0gs ja estivessem dadas,
cabendo aos alunos responder. Mas 0 que é quéansay estdo se perguntando?
N&o ha uma estratégia para descobrir, mas exeacitacuta torna-se fundamental.

Um artista podera representar o rosto de alguémaemg rosto acabado, buscando
representar com perfeicdo as suas linhas, comatoroo dos labios, dos olhos, para que o
alguém representado, ao olhar-se na tela queaiagetenha a sensacao de estar posicionado
em frente a um espelho, que reflete a sua imagenmou®ro lado, e assim como fez Picasso, o
artista podera dialogar com a existéncia, no muddoalguém que deseja retratar, dialogar
com a sua consciéncia, e a partir dos sentidoseuroduzem neste diadlogo, formular uma
composicao singular do rosto, carregada das ress@sado encontro entre ueu e um
outro.

Estas mesmas possibilidades se constituem no queErce ao lengol magico. Ao
sustentar a sua construcdo numa sucessividade ap@aseta imagem que se desenha
inicialmente é uma imagem pré-montada, em que sulteglo torna-se antecipavel. No
entanto, este movimento de antecipacdo ndo deversado como negativo. No quadro da
proposta do projeto CIVITAS, ndo se tem como objesubstituir uma pratica pedagogica
por outra melhor ou mais correta, por isso ndoregsppde romper com as possibilidades de
planejamento e antecipacao, pelo professor, daquécse realiza em sala de aula.

Consideramos necessario pensar como esta ideiipogtde producdo coletiva de
um personagem, que nasce do tema da escola emulitt infantil, podera dialogar com as
ideias dos alunos, com suas vozes/perspectivas, tparar-se uma ideia-forca, que ganha
vida, que ganha movimento no ambito das interaghagicas. Entendemos a ideia-
protétipo como um ponto de partida que tende as®liado a partir do encontro entre as
vozes/perspectivas.

Percebemos também que a ideia-prototipo carregagma tensao entre o dialogismo
e 0 monologismo. A ideia-protétipo é dialégica esfagdo ao contexto em que se constitui,
pois nasce do dialogo da professora com a litexatifantil, com o projeto anual da escola,
com os objetivos do curriculo, com os sonhos dmsogl, com o interesse de participacdo das
familias, com o projeto CIVITAS. Todavia, o0 seuHamento, de carater monolégico, ocorre
em relacdo ao contexto de sua insercao na salala@egaando predomina uma consciéncia,
uma voz/perspectiva.

No entanto, observamos alguns movimentos que opeaatirecdo da constituicdo da
ideia-prototipo em ideia-forca, quando a professeadiza um gesto exotopico em relacao aos

alunos, a sala de aula, produzindo um excedenteisd®, que a conduz a acabamentos
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estéticos parciais, assim como realiza movimentesimdplicacdo na experimentacao,
propiciando uma escuta do contexto, que podera cdmdicdes de abertura para a

instauracao das vozes/perspectivas dos alunosirso das interacoes.

5.2. Situagao de experimentagao

Conforme ja discutido anteriormente (capitulo 2projeto CIVITAS trabalha com a
exploracdo do inusitado na sala de aula, daqu#oagucriancas trazem e que escapa ao que
pode ser antecipado pelo professor. O inusitado eqnerge no contexto. Portanto, nas
proximas subsecfes pretendemos destacar a emergériausitado na sala de aula, no curso

das interacdes, observando como este inusitaddegldr pela professora e pelos alunos.

5.2.1. Inusitado 1: o lencol magico vai ao desfile

Numa observacao realizada na sala de aula, naengéstembro, e registrada no diario
de campo da pesquisadora (DPe, 10/09/08), logmitmida aula um aluno perguntou a
professora Ta sobre o lencol magico. A professoligitou que todos sentassem em suas
cadeiras. Pediu, entdo, ao aluno Guilherme, qa&a&sbm o lengol magico, que o estendesse
no chéo, no espaco central da sala de aula. Oesaforam chamados pela professora para
sentar-se em torno do lencol.

Foi solicitado ao aluno Guilherme, que tambémwveastaom o diario do lencol, que
lesse para a turma o que havia escrito no mesme,wapa visita do lencol magico a sua casa,
no dia anterior. Antes de ler ele mostrou o desequ® havia feito. Tratava-se do lencol
magico participando no desfile em comemoracado apeddéncia Brasileira, realizado no

municipio, no dia sete de setembro. O aluno lezgaiste historid:

Era uma vez um lemsol que o rei Jodo comtratos neegadores que se chamavam
Roudéao, Ferabras e Oliveira para cuidar dele um de&u uma ventania e levou ele

para a lua e caiu num disco voador.

Apds a leitura do aluno, a professora perguntde @@ que nao havia escrito sobre o

que desenhou, comentando que ele havia iniciadst@ih de modo muito semelhante ao

3 A histéria é aqui transcrita conforme foi regidtiapelo aluno, no diério do personagem lencol ctagi
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livro Os pregadores do Rei Jodiacluindo uma viagem do lengol magico num disoador,
tal como acontece na historia. Para finalizar,réailizado um sorteio para que outro aluno
levasse o lencol magico para casa, juntamente cggn diario.

No grupo de estudos, posteriormente, a professtatou que havia pedido aos alunos
que desenhassem e escrevessem no diario sobrermmesenho, com o objetivo de desviar
das producdes de histérias que estavam sendo moemigl calcadas no livro, reproduzindo-o.
Discutimos, nessa ocasido, que os alunos podeegatarsse sobre o lencol magico, e nao
somente em torno deste, possibilitando um outmdginteracdo com o personagem.

Esta tendéncia inicial dos alunos a reproducédo ist@ria do livro nos provoca a
pensar sobre a relacdo estabelecida entre os akirmspersonagem lencol méagico. O
personagem lencol magico ainda encontra-se, paralum®s, essencialmente atrelado a
histéria que conta o livro, de modo que se torfigidpara eles o deslocamento de uma acéo
de reproducédo para a criagdo. Este € um momenpemorso que vai envolver o trabalho
com o personagem. Um percurso em que os alunosssggmam ainda como leitores que
apenas reescrevem o texto lido, pois ndo manifessnsuas historias um efetivo diadlogo
com o personagem.

Por outro lado, quando o aluno Guilherme desenhadiddo o lencol magico
participando no desfile de sete de setembro, abtera possibilidade para o diferente, ainda
gue ele néo tenha escrito sobre o desenho, confapor@ado pela professora. Guilherme, ao
imaginar o lencol magico vivenciando uma situagédgmente com a sua turma, desloca o
personagem de um lugar estavel e concluido, no, levo situa em outro contexto, em que ele
poderd ser reinventado.

Um aspecto a ser destacado € que Guilherme pegodte personagem escape, que o
sentido de sua existéncia transborde a histériaque teve origem. Guilherme esta
construindo um outro tipo de relagdo com o persemagjue ultrapassa uma visdo de que o
personagem esta determinado, ou seja, que a Gdaja esta plenamente escrita, cabendo
somente reproduzi-la.

O aluno Guilherme realiza um deslocamento no sedonde ver o personagem. Um
deslocamento que se realiza em relacéo as fornmas as narrativas estavam se produzindo
no diério do lengol mégico. Guilherme situa o peagem num novo ambiente, o desfile de
sete de setembro, abrindo ubrachga uma oportunidade para que este personagem sereno
e se constitua diferente, favorecendo um outro maelcexisténcia. H4 um sutil desvio
protagonizado pelo aluno Guilherme, que surge coraca de um outro posicionamento do

aluno frente ao personagem.
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Cabe ressaltar que, a observacdo que a profesaoraaliza frente as histérias dos
alunos, no diario do lencol méagico, e que a lesal&itar que os alunos também desenhem e
escrevam algo em relacdo com o que desenharampeadsibilidades para a emergéncia do

inusitado, mesmo que ela ainda ndo perceba istactareza.

5.2.2. Inusitado 2: “vai ficar pesado...”

No més de setembro ainda, conforme registro enodi@& campo da pesquisadora, a
professora Ta chamou os alunos, um a um, paraxtsre®, desta vez, sobre o lengol magico.

Ao sentar-se sobre o lencol magico a aluna Lefiézia seguinte comentario:
Vai ficar pesado, ndo vai voatDPe — F2, 17/09/08).

O enunciadovai ficar pesado, ndo vai voaremete a atitude criadora de Leticia em
relacdo ao personagem lencol magico. No conceitexdedente de visadundamentamos
esta reflexéo.

Para Bakhtinibid), a criacdo estética pressupde o0 encontro enisesdgeitos, duas
consciéncias, no minimo. Pressupde autro, que a partir de seu excedente de visdo, da o
acabamento a obra. Trata-se, sobretudo, de utmteoaconas no qual ndo ha fusdo de
consciéncias, pois se houvesse fusdo ou identificapsoluta de consciéncias, ndo seria
gerado um excedente de visao, visto que 0 excederdese a partir de algo que é visto por
um sujeito desde seu lugar no mundo, e que é siaeés0 outro, produzindo parcialmente
um acabamento estético.

Esta relagéo de tenséo entre duas consciénciaspdagdes ou olhares distintos, em
gue se produz urexcedente de visdé,0 que constitui 0 gesto exotdpico de acabameénto.
principio do acabamento estéticopara Bakhtin, se d4 neompenetragcdoou seja, no
estabelecimento de uma relacéo de empatia comsormgrem. E importante dizer que estes
guatro conceitos compdem um construto Unico, emuqueonceito implica os outros, dando
conta da abertura ao heterogéneo, de natureza étama mesmo tempo um novo modo de
relacdo com o mundo, no contexto de uma atividatigiea em andamento.

A atividade estética se realiza quando se da acaiianao material produzido na
compenetracdo, um acabamento a partir do que doyido que € obtido na relacdo de
proximidade com o interior do outro, com o mundoaldro. Este acabamento é sempre

provisorio, pois se renova a cada interacdo, prasdo a dimensdo da alteridade que o
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sustenta. Assim, a atividade estética como um naedexisténcia (na dialégica da sala de
aula) se produz no movimento, reverberando os psosede composi¢cédo do construto.

Além de pressupor a presenca de duas consciéindague se considerar que tais
consciéncias ndo coincidam, ndo se fusionem, pastensao da distancia entre elas que
fundamenta cacontecimento estéticoe o dialogismo. Onde ha a fusdo do autor com a
personagem, ndo ha uma passagenaabmtecimento éticopara 0 acontecimento estético,
logo, deixa-se de enriquecer a vida com um pontwis&a antes inacessivel, uma outra
voz/perspectiva, e com novas producdes de sentido.

O acontecimento ético se constitui ha imerséo weits no mundo dautro, numa
atitude implicativa e de vivenciamento, de dobeargara dentro. Por outro lado, o
acontecimento estético se realiza no retorno, rwasse para fora, enquanto acabamento
num movimento exotopico, de distanciamento.

Amorim (2006, p. 105) apresenta duas teses ba#h#is, a partir do conceito de

exotopia.

A primeira, que ird atravessar todo o pensamerkbtiméano, diz que o estético e o

epistemoldgico, isto €, a criagdo artistica e acéide de conhecimentos, sdo
irredutiveis aoum H& sempre no minimdois que ndo se misturam, que nao se
fusionam: dois olhares, o que em outros textos aehih ird corresponder a duas

vozes (no minimo). E, quando, em uma obra qualggeguvem vozes, ouvem-se

também, com elas, mundos: cada um com o espa¢erepo que lhe séo préprios.

A segunda tese trazida com o conceito de exotdpiasaque a criacdo é sempre

ética, pois do lugar singular do criador derivanvaleres.

Bakhtin, ao formular o conceito de excedente déoyisonsidera a singularidade de
cada sujeito no mundo, de modo que 0s horizontedoesujeitos ndo coincidem, pois é
impossivel dois sujeitos ocuparem uma mesma pasi¢ao

Com isso, entendemos que tanto Guilherme quanfoideto se constituirem como
um outro em relacdo ao personagem lencol magico, possueraxgetdente de visdo, que
torna possivel que cada um deles proceda a umdettiadora, de acabamento estético do
personagem, mas cabe dizer, um acabamento senopigdpio.

Guilherme vé o lencol no desfile de sete de setenitaticia vé o lencol na sala de
aula, como aquele que podera nao levantar vooh&uike e Leticia produzem enunciados a
partir do que estdo vendo, de seu excedente de @maelacdo ao personagem, ou seja, de
sua perspectiva sempre Unica, assim instaurandanado particular de ver e, logo, de

enunciar.
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Nesta direcdo, compreendemos que a ampliagdo dmresponde uma amplificacéo
da voz, dado que os alunos enunciam a partir daquié estdo vendo, e que esta escapando
ao pré-determinado, ao instituido. E certo dizex @l@s, ao enunciarem, produzem um novo
acabamento, mas que esta sempre em tensao corsabaneento interno do personagem,
com a sua inconclusibilidade enquanto aberto dogba

Destaca-se que a professora ndo ouviu o enunce&detttia, no curso das interacoes,
provavelmente porque havia bastante barulho nadgakula. Este foi um enunciado ouvido
pela pesquisadora, que estava proxima a Leticipprealguns alunos, que a ele néo
responderam, no momento. Isto nos leva a pensajuamtos enunciados sao pronunciados
na sala de aula, de caréter inusitado, e que maowsédos, mas que poderiam reverberar nos

processos criativos dos alunos, no contexto deiélogd entre diferentes vozes/perspectivas.

5.2.3. Inusitado 3: a viagem do lencol magico

Na continuidade da aula, a professora ligou o r&lipés a tocar uma musica,
convidando os alunos a realizarem uma viagem rgplenagico. Entregou um saco de pano
para um aluno, para a realizacdo de um jogo emogs&co deveria ser passado entre 0s
alunos, enquanto a musica estava tocando, e logoagmusica parasse, 0 saco deveria
também parar nas maos de quem estivesse com elel@maomento. O aluno que estivesse
com o0 saco deveria, entdo, abri-lo e retirar unsgreagem, mas sem olhar para os outros
personagens localizados no interior do mesmo.

Apés retirar um personagem, o aluno deveria combaa historia sobre como ele
embarcaria na viagem da turma com o lencol magiams alunos que retirassem os proxXimos
personagens do saco deveriam dar continuidadecaifis

Abaixo segue a transcricdo da fala da professara, s alunds:

Dentro deste saco aqui existem uns personagena geate vai encontrar nesta viagem. Eu
vou ligar uma musica e esse saco vai passando @eemémao, quando a musica parar,
guem estiver com 0 saco, vai abrir o saco, e séarpVai pegar alguma coisa la de dentro
do saco, e vai ver 0 que nds e 0 Nosso lencolnairdrar nesta viagem, e vai comegar esta

historia... Que personagem € esse que nés encardraessa viagem, onde € que foi, e vai

% Nesta aula, dia 17/09/08, a pesquisadora levoa pasala de aula um equipamento MP3 para gravar as
interacdes entre professora e alunos, porém, haoveproblema técnico com o equipamento, que gravou

somente 0s momentos iniciais da aula, os quaisnffp@steriormente transcritos diretamente no dideicampo

da pesquisadora, de forma literal. Na transcricGod@logo na sala de aula, a seguir apresentado, “P

corresponde a fala da professora Ta, e “NI” coordp a falante ndo identificado.
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comecar um pouco essa historia. Depois eu vouruaeatia musica e 0 saco vai continuar...
onde a musica parar, vai pegar outro personagernaiecentinuar, ndo € comecar outra
historia, a viagem vai continuar. O saco vai conteggui no Marcelo quando eu colocar a
musica, quando a nossa viagem comecar. Entdo vd&agpertem os cintos, para ndo cair
do lencol. Vamos |4, apertando os cintos para rdio do lencol, e & vamos noés. (DPe - F3,
17/09/08)

A professora Ta, ao explicar para os alunos o fpgorealizariam junto a viagem do
lencol magico, realiza, ao mesmo tempo, um movimelet compenetracdo, em que ela se
implica na historia da viagem, dizenddamos la, apertando os cintos para nao cair do
lencol, e & vamos nés

Dentro do saco havia objetos como animais de buaracacessorios relacionados as
tradicdes galuchas, como cuia, bomba de chimagagy Ide pescoco, sendo que estes ultimos
haviam sido colocados intencionalmente no sac@ pelfessora Ta, que tinha em vista o
objetivo de relacionar o jogo a um trabalho solsréradicbes gauchescas (conforme relatado
pela professora a pesquisadora). Todavia, nenhsnolgjetos retirados do saco pelos alunos
estava entre aqueles que a professora esperaua,aterou a proposta de trabalho que havia
sido planejada.

O primeiro objeto retirado foi um sapo. A alunang&lcontou que a turma encontrou o
sapo na rua, durante o desfile de sete de setemlopee 0 sapo subiu no lencol magico para
embarcar na viagem. Abaixo segue um trecho deategdi, registrado no DPe (conforme
nota 34):

Aline — Um sapo.

P - Onde tu acha que o lencol pode ter viajado daesecontrou um sapo?
Aline — No desfile.

P — Tu acha que ele encontrou o sapo no desfile?
Aline — Sim.

P - Entdo conta a historia.

Aline — L& na rua.

P — E o que sera que o sapo estava fazendo la rfibe@es
NI — Tava olhando o desfile.

P — Ou sera que era um desfile de sapos?

NI. — N&o.

P - S6 tinha sapo desfilando 1a?
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NI- N&o.

P - O que mais que tinha?

NI — Gente.

NI - O lencol méagico passou no lago e pegou ele.
P — E por que vocés nédo colocam ele no lencgol?
NI — Aqui, Aline.

NI - Ele vai dirigir o lencol.

A compenetracdo anteriormente realizada pela ggofa Ta parece reverberar na
turma, criando condi¢des de abertura para a méagfs da voz/perspectiva dos alunos. Para
Aline, o lencol mégico viajou pelo desfile, onde@ntrou 0 personagem sapo. A professora
responde a este enunciado sustentando sua congg@icetra historia e dialogando com a
voz/perspectiva da crianca, quando &z que sera que o sapo estava fazendo 14 noe&sfil
Ou sera que era um desfile de sapds$@sta situacdo se constitui uma relacéo éticoiestét
da professora com os alunos, numa atitude de essutaozes/perspectivas, operando
diretamente no movimento em que a ideia-prototypoa-se ideia-forca.

O segundo objeto retirado do saco, pelo aluno Edimaum cavalo. Ele contou que
durante a viagem o cavalo foi encontrado no siigel Jodo. Seu Jodo resolveu presentear a
turma com o cavalo, que também embarcou no lené&giao.

Seguindo a viagem, a aluna Daniela retirou do samogjacaré que, continuando a
historia, foi encontrado num lago. Alguns alunospssicionaram contra a ideia do jacaré
subir no lencol magico, afirmando que ele era umalhmuito bravo. Mas a turma resolveu
gue ele poderia subir se nele fizessem carinhalen@ntassem, pois entéo ele ficaria calmo,
e assim seria aceito no lencol méagico.

Por dltimo, o aluno Marcelo retirou do saco umspasho que, segundo ele, foi
encontrado numa floresta. A professora questionotrma se eles poderiam levar o
passarinho no lencol magico, visto que estarianetmando de seu ambiente natural. Os
alunos decidiram que entédo ele ndo poderia embaoc@ncol magico. Porém, o problema da
retirada do animal do seu ambiente natural foi loggolvido pela aluna Daniela, que se
levantou do espaco em que estava sentada no lexdgpto, mostrando para a turma uma
arvore que estava pintada no tecido. Tratava-séndare pintada pela aluna Giovana, que
representava o seu sonho de cuidar da naturezhunA Baniela afirmou que o passarinho

poderia habitar aquela arvore. Todos se levantgana ver o desenho, e encontraram mais

93



uma arvore, logo concordando que nela também oder o passarinho. Nas palavras da

professora Ta:

Nessa viagem do lencol, neste ir e vir, alguns @egens eles acabaram embarcando na
nossa viagem, e eles embarcaram de uma maneirdrberassante, que faz a gente pensar,
como a colega tinha colocado, quantas vezes a gantglaneja, se propde a determinar
coisas e elas ndo acontecem. Entdo o trabalho segui rumo assim totalmente diferente.

Comecei a partir para os animais, para o meio amtaéDPrA — F4, nov/08).

Para o sapo, o cavalo e o jacaré nédo haviam simimrados ambientes adequados no
lencol magico, tal como para o passarinho. A padirsugestdo da professora, os alunos,
divididos em grupos, produziram o passarinho, @lcaw jacaré e o sapo bem como 0s seus
respectivos ambientes, utilizando materiais ree@t(conforme figura 5). Também levaram
para a sala de aula uma pequena arvore, que sierhiabitat para o passarinho.

Figura 5: Os personagens e o habitat produzidotpetfsa

Fonte: Arquivo do projeto CIVITAS, 2088

Na realizacao do jogo proposto pela professorabEarea-se novamente uma tenséo
entre a possibilidade de antecipacao e a impreuiside da resposta dmutro, nas interacdes

dialdgicas.

*Imagem registrada pela professora Ta.
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A ideia da professora, de trabalhar as tradicdéshges, ganhou um novo movimento
na interacdo entre as consciéncias. No espac@ardgarl viabilizado pelo jogo, instalou-se
uma condicéo de imprevisibilidade, de algo quemsca@ao controle da professora. Portanto, é
importante deter-nos no modo como a professora dma esta imprevisibilidade, pois,
diferentemente do que havia sido por ela planejaddentativa de inserir um determinado
tema nas histdrias da viagem com o lencol magaorh desvio provocado pelo interesse
dos alunos nos animais que ganhou destaque.

A condicdo de imprevisibilidade numa relacdo, solg@ na relacdo pedagogica, € a
condicdo de algo que ndo pode ser dito antecipatame respeito da qual ndo podemos
emitir definicbes. Ao dizer, enunciar a respeitorelacéo, griori, anula-se a dimensao do
outro, do processo interacional em que se instaura #exspectiva desteutro, logo,
desconsidera-se a dimenséao da producao de sentidos.

Na escola, na sala de aula, € sempre presenam@ahento do que deve ser feito, do
gue deve ser aprendido e 0 modo como se dard adamgem, todavia, 0s percursos da
aprendizagem se sustentam também nos sentidoszmtoslunas relagdes com os conteudos,
com os colegas, com os professores. Quando hdliraeato dos sentidos, da singularidade
dos percursos do aprender, ha a possibilidadespeniacdo, que escapa ao planejamento, mas
gue ndo necessariamente rompe com as propostagogemes elaboradas pela professora e
pela escola.

Com Bakhtin (2003), compreendemos que é na deareque se fundamenta o
trabalho de criacdo, entendendo-se a criacdo coprocesso de dar sentido aotro, um
sentido sempre diferente, marcado pela sua singatl. O autor, ao enquadrar o
personagem num novo ambiente, da sentido a sudémis, da sentido amutro,
singularizando-o. E a partir desta possibilidadeadimr, de completar outro, que nasce da
diferenca de posicdes que autor e personagem ocgeaamdo-se um excedente de visdo do
autor sobre o mundo amtro-personagem, que se realiza a criacao estética.

O acabamento produzido pelo autor, porém, nasiapda a obra, o personagem, o
texto. Bakhtin entende este ato do autor como wrgaheroso, de quem completawtro
com algo que é seu, com algo que somente ele podfatecer, ou seja, sua perspectiva

particular e Unica do mundo.

O homem integral é produto de um ponto de vistétiest criador e s6 deste; a
cognicao é indiferente aos valores e ndo nos afarethomem singular concreto;
0 sujeito ético, por principio, ndo € Unico (o imgivo propriamente ético é

vivenciado na categoria deu, o homem integral pressupfe um sujeito
esteticamente ativo e situado fora dele... (BAKHT2RO03, p. 76).
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O personagem se constitui no discursoodtro, no olhar dooutro, que lhe atribui
sentido e vida. O olhar dautro, do autor, extrai o personagem do puro movimesride ele
tudo pode vir a ser, ao completa-lo provisoriamenta seu excedente de visao.

O personagem lencol magico se transforma, a ghrtirm novo olhar da crianca sobre
ele, produzindo novos sentidos. A partir dissoemmcbdl magico torna-se um ambiente para
outro personagem, o passarinho. Podemos dizer ripsta situacdo de experimentagcao
vivenciada pela professora Ta e pelos alunos, hoondicoes para a producéao de sentidos e
para a atividade estética. A escuta que a profes3er faz do inusitado, enquanto
implicada/compenetrada na situacao de experimemtap@&ra como um mergulho no mundo
de possibilidades dmutro, constituindo o seu aluno comautro, ao qual responde,
propiciando, pela ampliacdo de sua visdo sobre tenpial criativo de seus alunos, a

instauracao de suas vozes/perspectivas na saldade a

5.3. O mundo carnavalizado dos personagens

5.3.1. Inusitado 4: os animais e seus ambientes

Diante de um contexto de previsibilidade elaborpdta professora Ta, houve um
desvio provocado pelo interesse dos alunos peliosagés) que se tornaram personagens na

sala de aula. De acordo com a professora:

Entdo o trabalho seguiu um rumo assim totalmenfereiite. Comecei a partir para os

animais, para o meio ambien{®PrA — F5, nov/08)

A professora sugeriu que cada aluno produzisserumah e seu habitat, de acordo
com a sua escolha. Realizamos filmagens, na salaulde no dia de realizagdo destas
producdes, em 11 de novembro de 2008. Para tamtonfutilizados, pelos alunos, diversos
materiais reciclaveis e outros tipos de mater@igjo tinta e papel colorido (conforme figura
6 e figura 7). Todos trabalharam em pequenos gruppés finalizado, a professora Ta
solicitou que cada aluno apresentasse seu animain®, informando se gostaria que o

animal embarcasse no lengol magico ou se ele giveriseu respectivo habitat.
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Figura 6: Os animais |

Fonte: Arquivo do projeto CIVITAS, 2008.

Figura 7: Os animais Il

Fonte: Arquivo do projeto CIVITAS, 2008.
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Abaixo apresentamos a primeira parte do dialogeeemtprofessora Ta e os alunos
(conforme consta no anexo IV). E, logo em seguiddizamos a siglaTrF xa (Tr =
Transcricdo, F = Formulagdo, x = numero da linha, eferente ao anexo 1V), conforme
descrito no capitulo 4, para o desenvolvimento aadlises envolvendo os enunciados

transcritos a partir das filmagens.

N Me apresenta o teu animal! Quem esse animal é? Tudo que tu sabe sobre ele i
i Fabiana O animal € uma gata. O nome dela é Fofinha |
i 3 P E o que mais tu sabes sobre ela? |
i Alguns alunos realizam comentarios, néo identificados |
i 4 P Deixa ela contar... Fabianal! |
i 5 Fabiana Ela té prontinha numa casa |
6 P E dai? |
i 7 Fabiana Eu coloquei ela no lencol, ai eu fiz uma casa pra ela :
i g p E como é que é essa casa? O que é que tem nessa casa? Como que é a casa da i
i Mimi? Mimi? i
i 9 Fabiana Nao, fofinha :
i 10 P Fofinha! Como é que é a casa da Fofinha? Conta pra nos! Que tu fez, foi tu que fez :
i Fabiana fica em siléncio :
i 11 P Conta como é que tu fez? :
i 12 Fabiana Tem uma entrada com [néo identificado], e um sofa e uma almofada :
i 13 P Ela dorme na almofada ou no sofa? i
é 14 Fabiana Na almofada |
é 15 P Tu vai continuar deixando ela ali ou ndo? :
E 16 Fabiana N&o :
E 17 P Onde tu vai deixar? :
5 18 Fabiana Na caixa :
E 19 P Onde ela tava antes? :
E 20 Fabiana Tava ali fora :

A intencdo da professora Ta era de que todos o®sltivessem oportunidade de
participar na apresentacao dos animais. Esta appag&e seguiu a ordem de posicionamento
das classes e cadeiras em que cada um estavacsemasiala de aula. Neste contexto, a
professora se torna a chave da interagéo, poa @gueim organiza os turnos de fala, conforme

se observa no segmento abaixo.

: 22 P Vanessa! :
5 A aluna Vanessa se dirige ao centro da sala levando seu animal :
| |
| |

: 23 Vanessa A idade dele é oito
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Se alguém quiser fazer uma pergunta sobre o animal dela, sé tem que levantar o

24 P
dedo, t&? Fala Diego!
25 Diego [n&o identificado]
Fabiana levanta a méo
26 P Fabiana!
27 Fabiana Ela tem filhos?

28 Vanessa Sim

29 Fabiana Quantos?
Nao
3 . ) .
identificado Cinco, cinco sbéra
31 Gustavo Séra!
32 P Gustavo!
33 Gustavo Da onde é que ela veio? Ou ele, ela?

34 Vanessa Da barriga da mae
35 P Aqui 6h, Patricial
36 Patricia Qual o nome dele?
37 Vanessa E fémea

38 Patricia Dela

39 Vanessa [n&o identificado]

40 Juliano Qual o nome dos filhos dele, dela?

41 Vanessa Um é Mimi... Ai, ndo tem ainda

42 P N&o foram batizados ainda

43 P Edmar!

44 Edmar Sora, ele é muito seco, ele vai morrer, o cavalo

45 P Mas ela ja disse que ele come muito pouco

46 Edmar Mas entdo sora, ele morre

47 P Gustavo!

48 Gustavo O que que ele mais gosta de fazer e o que que é o seu ambiente natural?

49 Vanessa O campo e de corrida, ele gosta de corrida
50 P Joéo!
51 Jodo Quanto irméos ele tem?

52 Vanessa Oito

53 Jod&o Oito?

54 Vanessa Sim

s p Tu ja falou da casinha né? E onde é que tu vai continuar deixando ele? No lencol ou
na casa dele?

56 Vanessa Na casinha

57 P Aline! Onde ele tava antes?

58 Vanessa No lado do lencol

50 P Tu néo tinha colocado ele no lencol?

Vanessa responde negativamente com um movimento da cabeca

Observa-se que as intervencbes realizadas pelaespovh voltam-se quase

exclusivamente para a administracdo da interacas. T\F 22a, 24a, 26a, 32a, 35a, 43a, 47a,
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50a e 57a, a professora intervém enunciando o wlenadgum aluno, para autoriza-lo a falar.
Assim, a intervengdo da professora tende a mar@aicio e o fim do turno de fala de um
aluno.

Na TrF 24a a professora introduz a possibilidaglguk os alunos realizem perguntas
sobre os animais dos colegas, durante a apresen&ealguém quiser fazer uma pergunta
sobre o animal dela, s6 tem que levantar o ded®,Rala Diego! Em seguida, Fabiana
pergunta (TrF 27a)Ela tem filhos? Vanessa responde (TrF 28&m Gustavo questiona
(TrF 33a):Da onde € que ela veio? Ou ele, elganessa responde (TrF 348a barriga da
mae Na TrF 36a Patricia question@ual o nome dele?anessa responde (TrF 37&):
fémea

A sequéncia de questionamentos realizados pelegas conduz Vanessa a uma
caracterizacdo de seu animal. No entanto, a matifrF 44a uma ambiguidade se instaura.
Edmar comenta (TrF 44apora, ele é muito seco, ele vai morrer, o cavaldmar trata o
animal como “ele”, assim como faz a professora (4%8): Mas ela ja disse que ele come
muito poucoNa TrF 48a, Gustavo também passa a tratar o hnone “ele”: O que que ele
mais gosta de fazer, e o que que é o seu ambiatieal?. Nesta medida, na resposta de
Vanessa (TrF 49a) aparece o mesmo trataméntampo e de corrida, ele gosta de corrida

De um lado, podemos considerar que o pronome ‘@letilizado para referir-se ao
“animal”, enquanto substantivo masculino. Por oulado, é possivel considerar uma
ambiguidade instalada no curso do dialogo, viste ga TrF 37a a aluna Vanessa havia
informado que o animal tratava-se de uma fémeajua&uer modo, ha um tensionamento a
ser problematizado juntamente com os alunos: s@maa apresentado pela aluna Vanessa
aparentemente tratava-se de um cavalo (confornte@paa TrF 44a), porém ela informou
que se tratava de uma fémea, seria correto airata&to de “cavalo”? Como chama-lo?

Tendo em vista que esta em cena o estudo do nramuhal, este tensionamento abre
uma possibilidade, umiarechapara a discussao em torno do sexo dos animaigrnsos
estes enunciados com o fim de analisar que, n® awsdialogo, logo se configura uma
oportunidade de operar com 0s conhecimentos c¢mgjf inclusive aqueles que estdo
previstos nos conteudos curriculares. Os enunciaegsintes também remetem ao tema da
reproducdo animal. Este tema sera retomado ao ldagoteracdo, conforme se verifica nas
TrF 67a até 72a e nas TrF 150a até 1%3a

3 Este tema é encontrado também nas TrF 103a até TfF4129a até 130a, TrF 208a até 211a, TrF Z16a,
228a, TrF 267a até 271a, TrF 289a até 290a, Trk 8#9335a, TrF 404a.
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| 60 P Bem alto, Aline, eu n&o to escutando i
i ) E uma coelha, o nome dela é Fofa, ela, ela, mora num jardim. Ela tem uma entrada :
i 61 Aline que eu fiz, tem alimentos :
i 62 N&o i
i identificado Fala mais alto! i
i 63 Aline Também tem bastante verde :
i 64 P Tem que escutar o que ela ta falando, nédo vale perguntar o que ela ja falou :
i 65 Aline E flor, tem coisa pra brincar, tem um monte de coisa :
i 66 P Fabianal |
i 67 Fabiana Tem filhos? :
i 68 Aline Tem :
i 69 Vanessa Quantos? :
i 70 Aline Um :
i 71 Vanessa Onde eles tao? :
i 72 Gustavo Dentro da barriga :
i 73 P Quem vai responder é ela. Edmar! :
i 74 Edmar O sora, por que ele ndo tem bigode, séra? :
i 75 Aline Eles arrancaram :
i 76 P Que triste né? :
i 77 Juliano Qual é o nome do filho? :
i 78 Aline E Bruno :
i 79 Juliano E os dente? :
i 80 Aline An? :
i 81 Juliano E os dente? i
é 82 Aline Ta aqui :
5 83 Juliano Como é que sé&o os dente? :
E 84 P Ta de boca fechada né Aline? Leticia! :

Na TrF 70a, quando Aline respontlen, ao questionamento a respeito de quantos
filhos tinha a coelha Fofa, também se configurassibilidade de uma problematizagdo em
torno da reprodugcdo animal, neste caso, dos coelobrecha que aqui se constitui
corresponde as diferencas na reproducao dos apnicoa® por exemplo, no seu periodo de

gestacao ou na quantidade de filhotes gerados.

Marcelo se dirige ao centro da sala

| 142 Marcelo Ele gosta de dormi
1143 P Que animal é?

| 144 Marcelo Ah?

1145 P Que animal é?

| 146 Marcelo Bicho preguica
| 147 P E a casa dele, o que tu fez?

|
|
|
|
|
|
|
|
i
|
|
|
|
!
E 148 Marcelo Sobre a casa sora?



Eu botei uma, duas cama, uma pra mulher dele e uma, uma pro filho dele, uma

150 Marcelo
geladeira e uma tv
151 Jodo Ele tem filho?
152 Marcelo Tem
153 Joédo Quantos?

154 Marcelo Dois

155 Juliano Que que é sbra, é um cachorro?
156 P Ele falou o que que é
157 Juliano O que que é?

158 Gustavo Um bicho preguica

159 Juliano E um homem ou uma mulher?

160 Marcelo E um homem

161 Juliano E como um homem vai ter filho?

162 Gustavo S6 que a mée deles abandona eles em duas semana

163 Marcelo Que nada meu, a mae dele sé vai no mercado compra coisa e volta

Alguns alunos [n&o identificados] riem

Na situacédo acima, quando o aluno Juliano (TrF lBitga:E como um homem vai
ter filho?. Curiosamente Gustavo continua (TrF 163&#):que a mae deles abandona eles em
duas semanaEste enunciado de Gustavo esta registrado tanmuémhiario de campo da
pesquisadora (DPe, 11/11/08). O motivo de seutregm diario refere-se ao fato de que
Gustavo conversava com colegas, proximo a pesquesatha sala de aula, durante a
apresentagcao de Marcelo, e o assunto discutide ehss dizia respeito aos filhotes de
cachorro que haviam nascido na casa de Gustavo.

A partir dos registros audiovisuais e no diariocdenpo, € possivel apreender que
Gustavo referia-se ao cachorro, quando afiBdague a mae deles abandona eles em duas
semanaNa TrF 155a Juliano pergunt@Que que é sora, é um cachorrd® questionamento
de Juliano provocou a discusséo de Gustavo comlegas. E Gustavo, por sua vez, expls a
sua afirmacdo ao grande grupo, mas sem uma redtagia com o enunciado de Juliano, na
TrF 161a.

Na sequéncia, Marcelo responde (TrF 168a)e nada meu, a mae dele sé vai no
mercado compra coisa e voltkle entende que o enunciado de Gustavo dirigeeskicho
preguica fémea, e logo responde, produzindo um rauvaciado. Observa-se que 0s sentidos
se produzem nesta alternancia dialégica de enuwssigda compreensao de cada participante
se constitui na sua relacdo com estes mesmos adoBsci

Conforme dito anteriormente, a professora tem eng#o de que todos os alunos

participem, apresentando 0s seus animais. Estecaderienta a interacdo, administrada pela

102



professora, que organiza a sequencialidade dosstute fala de acordo com a posi¢cao dos
alunos em sala de aula, num primeiro momento, eisi@@assa a regular também a realizacéo
de perguntas, pelos alunos, sobre os animais aypaess pelos colegas.

A professora busca direcionar sua atencdo a vapletiva do aluno, criando as
condi¢des para que todos possam falar e, comdssi@ncdo aos contetdos é remetida a um
segundo plano. Também h& um tensionamento entrgpogito de escuta da voz/perspectiva
do aluno com uma tendéncia a conclusibilidade. hN®i@ de que todos possam participar, a
professora organiza a interacdo, demarcando a@iei¢im dos turnos de fala. Em algumas
situagcbes ela conclui a apresentacdo do aluno, guaealogo outro aluno possa falar,
conforme se verifica nas TrF 42a e 84a.

36 Patricia Qual o nome dele?

37 Vanessa E fémea

38 Patricia Dela

39 Vanessa [n&o identificado]

40 Juliano Qual o nome dos filhos dele, dela?

41 Vanessa Um é Mimi... Ai, ndo tem ainda

42 P N&o foram batizados ainda

43 P Edmar!
77 uliano Qualéonomedofiho?
| 78 Aline E Bruno !
1 79 Juliano E os dente? :
! 80 Aline Anh? !
é 81 Juliano E os dente? :
é 82 Aline Ta aqui :
é 83 Juliano Como é que sao os dente? :
é 84 P Téa de boca fechada né Aline? Leticia! :

Outra tematica que emerge ao longo das interagd¢s-se da alimentacdo dos

animais, como se verifica nas TrF 108a e TrF 1@gm, abaixd”:

Anderson se dirige ao centro da sala para apresentar seu animal

+ 100 Marcelo Qual é a coisa que ele mais gosta de fazer?

| |
| |
| |
! |
1 101 Anderson  Brincar :
1102 P Gustavo! :
| |
| |

+ 103 Gustavo O que que ele gosta no seu ambiente natural e o que que ele mais, se ele ja tem

37 Este tema é encontrado também nas TrF 202a, 308kae
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104 Anderson
105 Gustavo
106 Anderson
107 P

108 Aline

109 Anderson
110 P

111 P
112 Anderson
113 P
114 Anderson
115 P

filhos

Ele ndo tem filhos, ele mora na fazenda

E o que que ele gosta no ambiente natural?

Da fazenda

Aline! Terceira pergunta

Que tipo de coisa ele come?

[n&o identificado]

Deu?

Anderson indica que sim com a cabeca

Pode sentar. Tu vai deixar ele no mesmo lugar? Onde ele tava antes?
No lengol méagico

E ele vai continuar la ou ndo?

Sim

Onde?

Anderson posiciona 0 ambiente e o animal sobre o lengol, na parte que ele havia
pintado

117 P
118 Bruno

119 P
120 Bruno
121 P
122 Vanessa
123 Bruno
124 Vanessa
125 Bruno
126 P
127 Fabiana
128 Bruno
129 Fabiana
130 Bruno
131 P
132 Edmar
133 P
134 Bruno
135 P
136 Bruno
137 P
N&o
identificado

Bruno se dirige ao centro da sala

Eu néo to escutando, fala Bruno, mais alto
O nome dele é Nemo

Bruno fica em siléncio por alguns segundos
Continuando

Ele tem nove anos. Gosta de correr na floresta
Vamos continuar, Fabiane, Aline, Vanessa
Qual é a cor preferida dele?

Anh?

Qual é a cor preferida dele?

Verde

Fabiana!

Qual é a comida preferida dele?

Pasto

Tem filhos?

N&o

Edmar!

Oh, sbra, ele é azul sbéra

Bruno!

Ele ta enjoado

O qué? Repete mais alto!

Que ele ta enjoado

Téa enjoado... Ta enjoado com o qué?

Comeu sabéao

Tu vai deixar ele no lencol ou ndo?



Configuram-se, no curso dos dialogos, diverseechasque a professora poderia
aproveitar para trabalhar os conteudos curriculemes os alunos, mas ela aparece capturada
pelo objetivo de que todas possam participar, iwase na conclusibilidade das falas e, com
isso, ndo observando as diversas possibilidadepral@ematizacdo de acordo com as
tematicas que surgem, como a reproducéo e a ahgé@manimal.

No quadro dos estudos bakhtinianos, encontramobnas cultura popular na Idade
Média e no Renascimento: o contexto de FrancoiR&(2008), uma via de andlise deste
processo vivenciado pela professora Ta com seumal® carnaval € um evento que se
tornou um conceito, no campo da analise literaigartir desta obra bakhtiniana. No
carnaval analisado por Bakhtin, no periodo da Iddddia e do Renascimento, prevalece
uma afirmacédo do diferente, vislumbrando-se sempesoutro mundo é possivel. A énfase
nas imagens do baixo corporal remete ao desejoudamga que vem de baixo. Para Clark &
Holquist (2004, p. 316):

O carnaval é um anti-ritual minimamente ritualizadma celebracéo festiva do
outro, as brechas e buracos em todos os mapeanmidmtosindo delineados nas
teologias sistematicas, nos c6digos legais, natscpeéormativas e nas hierarquias
de classe. O carnaval ndo pode ser confundido conero jogo do feriado. A
capacidade de festejar a variedade do mundo, dbreelsua abertura e a sempre
renovada disposicdo de causar surpresa é “uma fesmpecial de vidaoGobaja
ziznennaja formg, um tipo de heteroglossia existencial.

No carnaval, contempla-se o corpo nas duaehase aberturas. O corpo cristdo
idealizado perfeito e acabado € rebaixado peloopbatvista que constroi a imagem grotesca.
E a morte do sujeito asséptico vinculado & ideiaaddamento e perfei¢do, operando-se com
as imagens escatoldgicas como algo alegre e berarhdm

Encontramos no palhagco um personagem da culturacadpopular. A crianca se
encanta com o palhaco, no circo. O palhaco € indrenta piadas, faz piruetas, brinca com o
proprio corpo. O corpo do palhaco é um corpo goue® sistema de movimentos de seu
corpo é orientado em fungéo do alto e do baixo.f@ore afirma Bakhtin (2008, p. 31Q),
traseiro insiste obstinadamente em ocupar o lugarcdbeca, e a cabeca, o do traseif®
movimento de roda do corpo do palhago provocaoon@scrianca. Um riso alegre, festivo.

Também a grande boca do palhaco desenha umaofisiarcomica. A boca tem um

papel importante no corpo grotesco, pois ela degaraundo. O corpo groteséum corpo
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em movimento. Ele jamais estd pronto nem acabastd: sempre em estado de construcgéo,
de criacdo, e ele mesmo constroi outro corpo; atkeso, esse corpo absorve o mundo e é
absorvido por eldBAKHTIN, 2008, p. 277).

A boca é uma abertura, uma brecha na superfigdeqpha e limita o corpo. Assim
como o palhaco, até mesmo o diabo, que represeatearavel, na Idade Média, renascia no
carnaval como um personagem comico, caracterizawho eim gigante alegre, hiperbolizado,
com uma enorme boca.

E importante lembrar que o carnaval acontecia coma festa popular, em periodos
determinados, que duravam cerca trés meses (BAKHZOQ8, p. 11). Assim, o proprio
carnaval era uma brecha na sociedade medievalitatitoe dogmatica, tal como a boca é
uma brecha no corpo grotesco. Era a abertura passegundo mundo e uma segunda vida do
povo, coexistente com a cultura oficial, ainda gee&onstitua comoma fuga provisoéria dos
moldes da vida ordinariédBAKHTIN, 2008, p. 6).

Desta forma, entendemos que se produz uma brestamente porque existe um
corpo, seja o corpo fisico, ou um corpo social, g@mplo. O corpo fechado, monoldgico, é
a condicdo de existéncia da propria brecha, arpdei qual se instaura um mundo
carnavalizado.

No que concerne ao trabalho dos alunos e da posée$s em torno dos animais, ndo
houve uma imersdo nas diversas brechas que sembdurante a interacdo, enquanto
oportunidades para desenvolver os contetdos clamsudestacados. Porém, é importante
observar que a professora abre espaco para a pomdig crianca, sustentando um
compromisso com a escuta da sua voz/perspectivtandemos que a abertura deste espaco
para que os alunos participem, apresentando seauosian realizando perguntas, é um
primeiro movimento que cria as condicbes para queanstituam as brechas, logo, um
movimento em direcdo as possibilidades de carrmagdo no processo de producédo de
personagens.

No curso da interagdo, portanto, o tema da repémd@cda alimentacdo aparecem
como o inusitado, uma brecha, como aquilo que pégrevisto pela professora, mas que
emerge no contexto. Assim como € inusitado a aotnopfizacdo dos animais, como se

verifica nos enunciados de Marcelo, especialmeaféri 150a.

! Marcelo se dirige ao centro da sala :
é 142 Marcelo Ele gosta de dormi :
i |

|

1143 P Que animal é?



i 144 Marcelo Ah?

i
1145 P Que animal é? :
i 146 Marcelo Bicho preguica :
i 147 P E a casa dele, o que tu fez? i
é 148 Marcelo Sobre a casa sora? :
1149 P E !
i 150 Marcelo Eu botei uma, duas cama, uma pra mulher dele e uma, uma pro filho dele, uma i
i geladeira e uma tv i
: 151 Joéo Ele tem filho? :
i 152 Marcelo Tem :
i 153 Jodo Quantos? :
E 154 Marcelo Dois i

7

Também ¢é inusitado o riso da aluna Daniela, a@idise ao centro da sala para
apresentar seu animal (TrF 189a até TrF 197a).

i189 P Daniela!

! Daniela dirige-se ao centro da sala, senta ao lado do lencol e comega a rir

5 190 P N&o tem nada de engracado, vai apresentar teu animal bem direitinho
1 191 Daniela E uma tartaruga
é 192 P Ta, entdo fala direito, o que tu sabe sobre a tua tartaruga
| 193 Daniela O nome dela é bolota
194 P E o que mais, ndo € engracado, s6 conta

Daniela segue rindo

N&o, entéo tu vai sentar se tu vai continuar assim, tu tem que falar, a gente nao

195 P
consegue entender o que tu fala
Daniela parece tentar falar, mas segue rindo
196 P Eu ndo entendi uma palavra do que tu disse
Alguns alunos [nao identificados] também comecgam a rir
107 p Eu acho que tu vai sentar e pensa pra depois falar, assim a gente ndo consegue;

te entender

Na perspectiva da carnavalizacéo, o riso € sempeehrecha alegre, através do riso
se supera tudo o que tem carater acabado. Todest@,é um riso que desestabiliza a
professora, um riso subversivo que rompe com o mtn®ficial” de apresentacdo dos
animais.

Para Larrosa (2003), na sala de aula, quando opasece desestabilizar, ele é
interpretado como um sinal de que o aluno ndo emoojogo, ndo esta participando da aula

como deveria, com a seriedade que deveria. Trada-sen riso-profanacéo, pois:partir do
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marco estavel da situacdo comunicativa — em qualavpa direta, solida e séria, ancorada
no real, encontra o seu lugar e sua acomodacaopalbaco € um absurdo, um personagem
irreal, claramente fora de lugaiLARROSA, 2003, p. 179).

A criacdo das possibilidades de interacdo é umgir@mmovimento em direcdo a
carnavalizagéo das relagdes na sala de aula, nwwrge em que emergem diversas brechas,
enquanto acontecimento inusitado. Ainda que estsitado nao tenha sido acolhido, em
diversas situacfes, a sua emergéncia é indicadgualéa um espaco para os alunos, na sala
de aula, manifestarem as suas vozes/perspects/agaa ideias, e que, ao encontro das ideias
da professora, poderédo operar no movimento emrgprape a ideia-forga.

Bakhtin (2008, p. 43) afirma quena certa “carnavalizacado” da consciéncia precede
e prepara sempre as grandes transformacdes, mesmdominio cientifico Assim, nos
parece que a constituicdo de uma ideia-forca, sejalominio cientifico ou artistico, se
sustenta na relagdo com uma consciéncia carnadalida obra de Picasso, por exemplo, o
rosto de Dora Maar apresenta caracteristicas gested0s olhos arregalados, o0 nariz
comprido com os orificios ressaltados, os dentaadgs e a boca aberta manifestam uma
tensao corporal. Uma tenséo que é produzida a partima subverséo realizada pelo artista,
gue ultrapassa os limites da cépia de um rostanda um rosto carnavalizado.

Para Bakhtin (2008, p. 30), o carnaval...

. illumina a ousadia da invengdo, permite assoelamentos heterogéneos,

aproximar o que esta distante, ajuda a liberamsgotito de vista dominante sobre

0 mundo, de todas as convencdes e de elementois lgahabituais, comumente

admitidos; permite olhar o universo com novos glltosnpreender até que ponto é

relativo tudo o que existe, e portanto permite a@@apder a possibilidade de uma

ordem totalmente diferente do mundo.

Na préoxima subsecdo observamos como a consciérciprafessora também se
carnavaliza, ao inserir na sala de aula um animafamte. A professora se propde a
surpreender os alunos com um novo personagem, condbusca de compenetragao no

mundo da crianca.
5.3.2. Inusitado 5: o mutante
Até aqui destacamos o inusitado que emerge do>dontenquanto o inusitado que

parte das criancas, porém, na aula do dia 03 dardep de 2008 encontramos 0 inusitado

gue parte da professora, quando ela cria um nagoip@égem, 0 mutante.
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O mutante é um personagem que a professora criavia para a sala de aula,
carnavalizando o trabalho com os animais, ao ingeste contexto um animal exético, que
tem rabo de peixe, perna de peru e cabeca deAygi@fessora Ta produziu este animal, de
papel, e enviou para a sala de aula dentro de aira, guntamente com uma carta que ela
elaborou. Na caixa estavam colados selos, comarssma tivesse chegado até a escola pelo
correio.

No dia de surgimento do mutante, a professoraditeora da escola bateu a porta da
sala de aula e disse que havia chegado uma encamanelscola, para a turma do terceiro
ano. Os alunos levantaram-se e se dirigiram a .pArtaixa foi recebida pela professora Ta,
gue a colocou sobre uma classe. Dois alunos abrraraixa e la encontraram o animal
mutante juntamente com uma carta, conforme comstaranscricdes (anexo V).

O aluno Lucas leu a carta para a turma, de acanchoacTrF 5b:

Caros amigos do terceiro ano, vim |4 da terra da Refo, onde vivia 0 lencol mégico,
lembram? Com ele viajei por varios lugares, passei Santa Catarina e devido aos
desastres ecolégicos que estdo acontecendo pafilénsutacbes, agora preciso encontrar
um ambiente onde consiga me adaptar e soube quaqortambém existe um lencol, ha
varios ambientes. Por favor me ajudem a encontrnaa gasa onde possa me adaptar melhor.

Desde ja agradeco, pois sei que poderei contar \vocas.

Logo apds a leitura da carta, a professora questibrF 6b):Escuta, escuta aqui, da
onde veio o animalAlguns alunos respondem (TrF 8Dg terra do Rei JOAcEm seguida a
professora interroga novamente (TrF 9B§cuta aqui, 0 que que € mutacbes? Quem assiste
desenho animado hein2oao responde (TrF 10§)uando um bicho se transforma num outro
bicho diferente Percebe-se, assim, que logo apds a leitura da agprofessora inicia um
conjunto de interrogacdes, direcionadas a respastagergentes, de acordo com a propria
carta. Na TrF 11b, ela continua como € que ta esse animal ai que ele sofreages?.

Diante deste conjunto de interroga¢des os alunnsecdram seu foco nas respostas
convergentes, ndo questionando-se, em primeira,lagaspeito de quem enviou a carta pelo
correio, e sobre como esta carta chegou até a turma

O enunciado-carta opera como uma ideia-prototips guando a professora escreve
preciso encontrar um ambiente onde consiga me ad&soube que por aqui também existe
um lencol, ha varios ambientes. Por favor me ajudeemcontrar uma casa onde possa me

adaptar melhoy ha uma intencionalidade implicada. O seu objetv@ de que os alunos
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encontrassem o ambiente mais adequado para o mutarite os ambientes que eles ja
haviam produzido para os seus proprios animais.

Abaixo segue o dialogo:

Isso é sofrer mutagéo né? E por que que ele sofreu essas mutagcdes? Por que
20 P que ele sofreu essas mutagdes? Por que que ele sofreu? Estava escrito na
carta

21 Nao identificado  Porque ele comia lixo séra

22 P Estava escrito na carta por que ele sofreu mutacdes

23 Joao Por causa do ambiente

24 P Por que que ele sofreu essas mutagdes?

25 Diego Ele fez uma coisa igual no quarteto fantastico, sora, dai eles viraram os bicho la

26 P Pode até ser, mas esse aqui, por que que ele sofreu mutagbes?

27 Joéao Algum bicho atingiu eles

28 P Lucas que leu, lembra por que que ele sofreu mutacdes?

29 Lucas Eu ndo

30 Juliano Porque, porque tinha muita maldigdo no mundo

31 Patricia Oh sbra, eu acho que ele fez alguma coisa de errado

32 Rodrigo Porque ele viajou, porque ele viajou no mar la ndo sei aonde

33 Patricia As plantas pegadoriveras machucou ele

34 P Marcelo, por que sera?

35 Marcelo Por causa que ele foi na agua séra

36 P Oh, escuta o do Marcelo, por que é que ele acha

37 Marcelo E por causa que ele foi na agua séra, foi aonde vive o peru e foi aonde vive o
gato

38 P Passou por onde € que vive o peixe, 0 gato e o peru! Por que tu acha Diego?

39 Nao identificado  Que bicho era séra?

40 P Nao sei
) Foi na agua, nas plantas pegadoriveras, nas coisas que a gente lembra do
41 Diego
lencol
42 P A Patricia acha por que mesmo?
. Por causa que ele foi nas plantas pegadoriveras e eles pegaram ele e elas
43 Patricia
trocaram o corpo dele
44 P O que tu falou ali?
45 Lucas Ah?
46 P O que tu falou ali?

47 Na&o identificado L&, vai
48 P Entdo |é de novo em voz alta, bem alto
Vim la da terra do Rei Jodo, onde vivia o lengol méagico, lembram? Com ele
49 Lucas viajei por varios, passei por Santa Catarina e devido aos desastres ecolégicos
gue estédo acontecendo por la sofri muitas, muitas, mutagdes, agora preciso...

Aluno retoma a leitura para a turma, sendo interrompido pela professora



50 P Entdo, por que ele sofreu mutagbes?

51 Nao identificado Desastre

i i
i i
i 52 Joédo Por causa do mar muito poluido :
i 53 P Mas que desastre tem la? i
é 54 Lucas A enchente :
1 55 P O que esta acontecendo 14? :
é 56 varios Enchente :
é 57 P Por que sera que acontecem essas enchentes? :
: 58 Leticia Poluicédo :
i 59 P Poluigcéo :

Os alunos criam diversas hipoteses a respeito dovanda mutacdo do animal. A
professora Ta, por sua vez, conduz a uma respostzergente, de que o animal sofreu
mutacdes por causa dos desastres ecolégicos et Santa Catarina. Neste caso, a
professora opera na dimensdo da ideia-protétigadéi ao enunciado-carta, ainda que tenha
carnavalizado o trabalho com os animais, a paatimdercdo do animal mutante na sala de
aula.

Logo apéds a discussdo em torno da mutagdo, um diar(@rF 65b):0Oh, séra, temos
gue fazer uma casa pra el& professora questiona (TrF 66K):que que foi? Que que foi?
Lucas reafirma (TrF 69bA gente tem que fazer uma casa pra Algrofessora Ta, fixada a
ideia-prototipo de escolha de um ambiente adeqpada o animal, entre os ambientes ja
feitos, argumenta (TrF 70b) gente tem que fazer®s alunos se posicionam compartilhando
sugestdes, conforme se verifica nas TrF 74b, 7@be782b.

70 P A gente tem que fazer?

71 varios Sim

72 Patricia Mas vai ter que todo mundo aqui da sala fazer

73 P Leticia, Leticia, fala!

74 Leticia N&o era melhor se cada um fizesse uma casa pra ele

75 P Que outra idéia a gente pode, tem que ter uma outra idéia
76 Joédo Cada um pode ajudar um pouquinho

|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
. . . ~ Y |
Diego levanta-se e caminha em direcédo a professora ;
i
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|

77 P Oh, a idéia do Diego, escutal

78 Diego Cada vez a gente pega e bota uma casinha, o bichinho na casa de um
79 P No6s também ndo temos animais?

80 varios Sim

81 P Escuta aqui

82 Jodo Ele fica um pouquinho na casa de cada um

83 P Escuta aqui, se ele tem rabo de peixe qual seria o0 melhor lugar pra ele?



84 Joao Na casa do Anderson

i i
i 85 P E se ele tem cabeca de gato, qual seria o melhor lugar pra ele? :
i 86 Lucas Da Giovana :
i 87 P Ah? i
é 88 Diego O séra, o rabo de gato podia ir no meu :
1 89 P Ou no do Diego... E nos de peru? :

O aluno Diego (TrF 78b) e o aluno Joéao (TrF 82tzen propostas que convergem
com a ideia-prototipo da professora. E, a partiedonciado de Jodo a professora Ta busca
construir com a turma uma estratégia para encoatraelhor ambiente para o animal. Ela
problematiza (TrF 83b)Escuta aqui, se ele tem rabo de peixe qual senzthor lugar pra
ele? Jodo responde (TrF 84h)a casa do AndersorAinda que nao seja explicitada, a
estratégia parece consistir na divisdo do animahmte, transformando-o ora num peixe, ora
num gato e ora num peru, para poder pensar um atelijee fosse adequado a ele, entre os
ambientes existentes na sala de aula.

Apos esta discusséo, a professora abre um espeg@pariancas na criacdo de um

nome para o animal mutante.

Entéo escuta agora. Escuta aqui, € que nome nds vamos da pra esse animal?
é 96 ndo identificado  Bichano

é 97 Daniela Fred

: 98 néo identificado  Peixe

E 99 nao identificado  Mutante so6ra

i
i
i
i
i
i
i
i
i
i
1100 P Mutante? |
ilOl Giovana Mutano :
5102 P Ah? :
5103 Giovana Mutano i
5104 David Animal feio :
2105 Diego Peixe lebre gato :
1106 P Peixe lebre gato :
5107 Marcelo Bicho misturado :
5108 P Bicho misturado :
5109 Daniela Peixe boi :
illO P Peixe boi :
5111 Patricia O estranho i
2112 P O estranho :
1113 Juliano O séra, um objeto estranho :
2114 P Vamos ver entéo :
5115 Amanda Eu sei 0 que é peixe boi :
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1116 ndo identificado  Vamos votar
5117 P Vamos votar
E Professora escreve os nomes sugeridos no quadro negro, para a posterior
i votacao

5118 nédo identificado  Todo mundo vota no meu

2119 nao identificado  Objeto estranho

2120 nao identificado  Animal estranho

2121 P Animal estranho, qual foi o outro que eu escutei?
5122 Daniela Peixe boi

5123 Leticia Mutante

124 P Mutante

5125 Juliano Objeto néo identificado

5126 P Objeto? Ele é um objeto?

2127 nao identificado  Animal nao identificado
2128 Juliano E séra, é
2129 P Seréa que pode ser nome iss0?

1130 nao identificado  N&o

5131 P Se é nome tem que ser letra mailscula né?
5132 Daniela Peixe boi sora

|

i133 P Peixe boi

|
i134 n&o identificado  Vamos votar tudo no do Rodrigo hein
|

2135 Daniela Fred séra
2136 Daniela Fred
2137 Diego So6 quatro, s6 cinco

5138 nao identificado  Gapeixe

Aluno conta referindo-se ao nUmero de nomes listados no quadro para votacéo

5139 P Gapeixe

5140 Daniela Fred

5141 P Gapeixe, assim?
5142 Daniela Fred s6ra

2143 nao identificado  Que fred?

Os alunos sugerem diversos nomes, assim comouwna siigere que seja realizada uma
votacéo para a escolha do nome do animal mutaotéofene TrF 116b). A professora Ta, ao
abrir este espaco para os alunos, que se posicianamfestando sua voz/perspectiva ao
vivenciarem o processo de criacdo do nome do antar@bém se implica neste processo,

como pode ser visto na TrF 149b.

o T T - —-— -y

! Pra gente fazer a votacao a gente vai ter que votar ndo pelo o que o colega

! escolheu, o que eu acho que tem mais a ver com o animal
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1145 Giovana Mutano sora

5146 P Mutano?

5147 Joéo Mutano so se fosse uma pessoa com super poderes

5148 Amanda Sora, eu sei mais um. Eu sei 0 gato com rabo de peixe e perna de peru
2149 P Escuta, e sera, sera que 0 nosso animal ndo tem super poderes?

1150 Jodo Ele n&o tem poder

51 p Ah?

2152 Joéo Ele n&o tem poder

5153 P Sera que ndo?

5154 nao identificado  Tem, tem

|
1155 néo identificado  Nadador
|

Oh s6ra, eu sei um nome que, eu sei um nome que é gato com rabo de peixe e

5156 Amanda

! com perna de peru

5157 P Como é que é o nome?

5158 Amanda Cabeca de gato com rabo de peixe e com perna de peru
2159 P Esse é o nome?

2160 Vérios Ah

: Risos

5161 Amanda O nome que eu inventei

Na TrF 149b, quando a professora discuta, e sera, sera que o nosso animal nao
tem super podereszla demonstra uma compenetragcdo no processov@ridds criancgas,
dialogando com as suas vozes/perspectivas. A paresesponde ao enunciado de Joéao (TrF
147b), novamente abrindo uma possibilidade paraamagalizacdo do personagem,
demonstrando um afastamento, ainda que provisémorelacdo ao enunciado-carta, que até
entdo orientava suas interacdes com os alunos.

Logo na continuidade da discusséo, a aluna Amdd@l'rF 156b):0h sora, eu sei
um nome que, eu sei um nome que é gato com rapeixiee com perna de pefuando a
professora questiorasse é o nome(@rF 159b), é provocado o riso na sala de aules @0
aluna subverte o esperado, criando um nome inositad

Apo6s a escolha do nome do animal, que se chafomal N&o Identificadpa
professora retorna para o tema da escolha do atalfienfr 238b).

i A prof quer falar. S6 eu Diego. Agora a gente vai, agora a gente vai ver, cada
i 238 P um vai vir aqui com a sua casinha, e vai tentar convencer a turma do porqué

; gue esse animal tem que viver na casinha do seu junto com o animal de vocés
i 239 Patricia N&o pode ser assim, todo mundo fazer junto uma casa outra?

i 240 ndo identificado  E sbra

é 241 ndo identificado  Uma bem grandona séra



0 1
|

242 nao identificado  Uma casa bem grandona séra

; Ndés vamos votar, sé que pra gente votar os colegas vao ter que convencer a

i
i 243 P Mas ai ele ia fazer companhia para os animais de vocés :
i 244 Lucas No lengol magico :
i 245 P O que tu disse? i
é 246 Lucas Lencol magico :
1247 P Ir morar no lengol? :
é 248 Lucas Eh :
: 249 P N&o sei :
i
i
i
i

i turma primeiro depois a gente faz a votacao

Os alunos se posicionam, opinando, expondo sugesteofessora, como aparece
nas TrF 239b, 241b, 242b e 244b, mas prevalecepogia da professora de que cada aluno
deve “convencer” a turma do motivo pelo qual o Aalild&do Identificado deve morar no seu

ambiente, operando na dimensé&o da ideia-prototipo.

! Escuta, a gente vota, sé que escuta aqui, numa campanha, a gente votou
! agora, teve eleicdo pra prefeito, certo? Antes dessa elei¢do o que é que teve?

! 253 néo identificado  Votagao

1254 P No radio, nas ruas

é 255 Jodo Proposta

: 256 P Ah?

i 257 Joéo Proposta

i 258 P O que um politico tem que fazer?
i 259 Jodo Propostas pra ser, pra ser eleito

é 260 ndo identificado  Falar sobre ele

é 261 néo identificado  Convencer

E 262 P Convencer as pessoas de que ele tem que ser ...

! 263 ndo identificado  Prefeito

i 264 P Votado! N&o é isso?

i 265 Rodrigo Também vou ficar ali, ta tudo 1a

Alguns alunos estéo no fundo da sala de aula, em torno dos ambientes
Pessoal, s6 um pouquinho, néo vai dar assim, s6 um poquinho. Eu ndo mandei
ninguém ainda pegar. Escuta, deixa a prof falar. Assim como os politicos tem

|

|

|

|

|

i i
i 266 P que convencer as pessoas, 0s colegas vao vir aqui e vao tentar convencer a
|

|

|

|

|

Durante a apresentacdo dos ambientes, pelos alteaymgrece o riso subversivo e

festivo, quando, por exemplo, Amanda responde @5#b): E tem o chdo pra peru. E a
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arvore nao tem pra peixe sdrAmanda divide o animal mutante para dar contalekafio

colocado pela professora, a respeito de conversarolegas do motivo pelo qual o seu
ambiente seria 0 mais adequado para o animal. Assimo no seu ambiente havia um chéo,
uma arvore e um tapete, ela associa 0 chdo ao pempete ao gato, mas ndo encontra

associagao entre a arvore e o peixe, provocango oa sala de aula.

i 448 Amanda A casa do meu passarinho i
i 449 P Por que que esse animal aqui tem que viver na casa do teu passarinho? :
i 450 Amanda Por causa que tem chao, tem arvore e tem tapete i
5 451 P E por que tu acha que ele gosta de chao? :
E Porque ele, ele é, tem as pata de peru. Tem os pé de peru. E porque ele tem a :
! 452 Amanda cauda de peixe e a cabeca de gato e tem tapete pra gato !
i i
é 453 P O teu tem tapete pra gato? :
: 454 Amanda E tem o chao pra peru. E a arvore ndo tem pra peixe sora :
i Risos :
5455 P Ta legal :
i 456 Amanda N&o tem uma coisa pra peixe i

Joado também divide o animal ndo identificado, qoadid (TrF 475b)Um pra ele e
um pro outro. Tem tapete vermelho pro gato. Terhgiio pra ele comemorar o natal. Tem
uma mesa. Tem a piscina. Que mais? Tem um campel@reorrer. Tem leite pro gato

tomar. E, logo Marcelo complementa (TrF 47E)tem agua pro peixe nadar

Por que que tu acha que o animal ndo identificado tem que morar na tua casa,

|
1472 P _ :
; na casa do teu animal? ;
E . O coelho é bem brincalhao, ele comprou até um carro. Esse daqui 6, tem dois :
1473 Joéo ;
; carro ;
474 P Pra ele? |
| |
i Um pra ele e um pro outro. Tem tapete vermelho pro gato. Tem pinheiro pra ele i
| |
1 475 Jodo comemorar o natal. Tem uma mesa. Tem a piscina. Que mais? Tem um campo |
| |
i pra ele correr. Tem leite pro gato tomar i
| |
i 476 Marcelo E tem Agua pro peixe nadar i
| |
i 477 Jodo Também tem. Tem um quarto pra eles olhar pra tv. Tem carro pra eles andar |
| |

Nesta situacdo, ambos buscam transformar o animi@inte em um animal comum, e
com caracteristicas humanas, subvertendo a ideiatipp da professora. Os alunos
participam trazendo o riso, a brincadeira. Porml#do, ndo ha uma sustentagdo do processo

em direcdo ao envolvimento com os conhecimentodificos.
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No momento da votacdo para a escolha do ambianpeofessora diz (TrF 486b):
Gente, olha sé pra mim agora, eu nao vou falarca blhando pra tras. Bruno! Bruno! Eu
quero agora que VOCEs sejam muito sinceros e gtemvoaquela casinha aonde o colega
convenceu melhor vocés e aonde que vocés achamleweai ter melhores condi¢cdes pra
viver de acordo com o jeito que ele é. Certo? Enass, votar pela sinceridade de acordo
com o que o colega explicou e onde vocés achanelgueai ter mais, melhores condigdes.
T4, vamos comecar aqui, Diego! Vota aond&dartir deste encaminhamento, a professora
entra em contradicdo com o seu enunciado antériér Z66b), quando solicitou aos alunos
gue convencessem a turma do motivo pelo qual @sduente era o melhor. Assim como
0s politicos tém que convencer as pessoas, osaslé€p vir aqui e vao tentar convencer a
turma a votar na sua casa e tem que justificar e que esse animal ia se dar melhor na
sua casa.

O aluno Bruno, com a escuta atenta a esta cordi@digdaga (TrF 499bNé&o dé pra
ser em dois?A sugestdo dada por Bruno era uma boa solu¢as, @m primeiro lugar, a
tendéncia era de que cada aluno votasse no seerasa que ele teve que convencer 0s
colegas de que o seu era melhor para o Animal Ndatificado. Ja seu segundo voto seria
para o ambiente que considerou mais adequado,daésau. Mas a professora segue fixada
no objetivo de escolha de um ambiente, e respare500b):Nao, NOs vamos ter que ir pra
um lugar sé

Apés este percurso por alguns inusitados que eraerginas situacdes de
experimentacdo na sala de aula, retomamos a difagéo que Amorim (2006) realiza com
relacdo ao estético e ao epistemoldgico, ou sejariagdo artistica e a criacdo de
conhecimentos.

No fluxo das situacdes de experimentacdo na satuldeque acompanhamos havia
condicbes, de um lado, para a criacao estética (palda producdo de personagens) e, de
outro, para a criagado de conhecimentos (a resgait@producao e alimentacdo animal, por
exemplo), conforme as diversas brechas que apostama@urso das analises. No entanto,
parece que estas duas vias da criacdo foram paptwradas pela professora, na medida em
gue ela estava focada no gerenciamento da interpedtendo-se em diversas situacdes a sua
abertura para o ato ético de uma escuta das vergségtivas das criancas.

Entendemos, todavia, que houve condigcbes para agénua do inusitado,
possibilitando a manifestacédo de vozes/perspeati@asla de aula, em diferentes momentos,
sendo o personagem, no papel de intercessor, o dggenstituicdo destas vozes. Por outro

lado, a captura da atencdo da professora pelo gemento da interagdo, colocou-a
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parcialmente no controle de carater monoldgicoedesfar, e os inusitados, em grande parte,
perderam-se, tanto os de natureza estética quamnte watureza epistemolégica, estes ultimos
gue remetiam a constru¢cao dos conhecimentos.

Os personagens, por sua vez, se constituem a garéspaco aberto para a relacao
dialégica. Este € o lugar do ato ético, de umatase@colhimento das vozes/perspectivas em
processo. A amplitude deste espaco de aberturandegke uma escuta do contexto, de um
acolhimento das vozes/perspectivas que insistemsentolocar na corrente da relacéo
dialogica, seja pelo riso festivo, jocoso, sejmpéhusitados que se apresentam.

O aproveitamento destes inusitados para a criagé&tioa e epistemoldgica se
viabiliza na medida da amplitude da abertura praga; e esta se encontra na dependéncia do
acolhimento deste inusitado; e que, por sua vegzerdke do grau de acabamento com que
uma ideia € apresentada.

Quando a professora entra na sala de aula com dafeprotétipo em alto grau de
acabamento (como, por exemplo, a ideia de escaollzandbiente para o animal mutante, entre
0s ambientes ja existentes, trazida no enunciadajca com dificuldade que ela pode
proceder a uma escuta das vozes/perspectivas endeiase instaurarem. Neste caso,
predomina a busca de respostas convergentes emcigegnento da interacdo em vista de um
objetivo previamente definido pela professora.

Uma ideia-forca tem poténcia para se produzir dirpde uma ideia-prototipo na
medida em que esta se insere no novo contextoa(dale aula) como uma ideia inacabada,
aberta a relacéo dialdgica, ao acolhimento dosdemntlooutro. E nesta dimensdo que o
espaco de abertura se amplia e se produz comithelieso ato ético.

Neste caso se produz um acabamento estético deezetcoletiva. Parece que néo
houve situacdes em sala de aula que tenham chegestke grau de acabamento em nossas
observacoes de pesquisa, mas a busca de visikeiladagdroprio movimento de instauracao do
ato ético de escuta parece constituir um resultagortante, mostrando como pode ser dificil
e complexo para um professor trabalhar com estagmdibes amplificadas da escuta que
viabilize a instauracdo de vozes/perspectivas llmos, e de uma estética coletiva na sala de
aula, que se amplie tanto pelas vias da criacéétiestquanto pela via da criacao
epistemoldgica.

Também consideramos que é importante ndo esqudatrs de uma impossibilidade
em aproveitar todas as brechas, tanto na salal@e@muo no trabalho dos pesquisadores, por
exemplo, o que ameniza uma tarefa e responsal@lisiapgostamente designada a professora

de aproveitar todas as brechas que se abrem rmdnsglidlogos.
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Por fim, retomamos o conceito de excedente de yiaéecompreender que o trabalho
da pesquisadora, ao entrar em didlogo com os eoxproduzidos pela professora e pelos
alunos, se realiza enquanto um acabamento estgistamente pelo excedente de visdo da
pesquisadora, que se situa em outro tempo e eno @#paco quando realiza suas
interpretacées. Ao apontarmos algumas alternatiaproblematizacdo em sala de aula,
como ao citar as tematicas da reproducdo e dardlgdo animal, estamos observando um
campo de possibilidades, a partir de um gesto pimpde distanciamento, que de nenhum
modo nos coloca em condi¢cdes de emitir “verdades’prientar o que deveria ser feito a
partir da emergéncia dos inusitados, mas apendgligar com os enunciados, produzindo

novos sentidos.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Conforme exposto no capitulo introdutério da présenvestigacdo, esta teve seu
inicio em marco de 2008, no mesmo periodo em qeersdituiram os grupos de estudos nas
Escolas Piloto do Projeto CIVITAS. E importante eeslestaque tendo em vista que a
formulacdo de nosso foco de investigacao esteveitastente associado as producfes das
professoras nos grupos de estudos bem como dossalem sala de aula, ainda que aqui
tenhamos operado um recorte especifico.

Acompanhar as professoras nas experimentacdeslardesaula significou, durante
este percurso de aproximadamente dois anos, estapanhada na realizacao desta pesquisa.
Na leitura que hoje realizo dos registros em mawialiide campo, observo um conjunto de
questdes que me suscitaram curiosidade e que pod&ambém ter sido foco de estudo. Este
cenario, que parece tao fecundo nas suas posadsbdde reflexdo, se constituiu a partir de
um dialogo com mutro, do didlogo com o professor e seu contexto, eusga por uma
escuta de sua voz/perspectiva.

O exercicio de escuta da voz/perspectiva do pofeso grupo de estudos, remete,
por sua vez, ao exercicio que o professor reaizda em vista a escuta da voz/perspectiva do
aluno, na sala de aula. Trata-se de permitir qoef@ssor ou que o aluno manifeste sua voz,
sua perspectiva, e pela via do dialogo, de umsaicde dialdgica, que esta voz se amplifique,
que esta perspectiva se amplie, construindo-seoutrodos de enunciar e de ver, num
movimento de acolhimentos dos sentido®dtro.

Ao participar nos grupos de estudos, experimenisi axercicio de escuta das
vozes/perspectivas dos professores, a respeitoudbfiigquentemente temos discutido no
CIVITAS. Entendemos que a possibilidade de escata atrelada a uma implicagdo no
contexto, para poder escutar as relagcdes em séextmnescutar uroutro situado no mundo.
Todavia, a implicagdo, o dobrar-se para dentrosg@®r uma tomada de decisdo, por uma
escolha.

Ao implicar-nos num determinado contexto, decidirmbandonar o territorio seguro
que ocupavamos, imergindo no desconhecido, na&eorido outro. Tal imersdo que se
sustenta, quando estamos afetados pelo encontroestgoutro, quando assumimos uma
posicdo responsavel e respondivel neste encorgronato que a presenca datro nos
convoca, nos provoca ao dialogo.

Ao interrogar-nos a respeito de como se instaurdenedtes vozes/perspectivas, nos

fluxos das situacdes de experimentacdo em salalder® ambito do projeto CIVITAS, n&o



estamos buscando uma explicagdo Unica, uma regpasiaossa ser generalizada, pois o que
buscamos é a singularidade que marca este movirdenistauracdo das vozes/perspectivas.

Para tanto, nossa opc¢ao foi acompanhar o percersond turma de terceiro ano do
ensino fundamental e sua respectiva professor&nRoainda que nosso olhar estivesse
voltado para o trabalho de uma professora e sansslem especifico, € relevante considerar
gue esta professora participa também no grupotddasde uma Escola Piloto. Ela compde
aquele grupo, de modo que a propria existéncia rdpogtem possibilidade de produzir
ressonancias em seu trabalho em sala de aulayevac@o de suas praticas juntamente com 0s
alunos. Assim, justifica-se a atencdo da pesqaisdém ao que foi produzido no grupo de
estudos em que a professora participa.

A abordagem a partir das teorias de Bakhtin nosilpditou construir uma trama
conceitual para analisar as diversas cenas dadsalaula. Enfatizamos os conceitos de
dialogismo, carnavalizacao, ideia-prototipo e ideiga. A respeito destes dois ultimos, que
encontramos em Bakhtin, cabe ainda algumas coasiiles, devido também ao fato de serem
conceitos que aparecem apenas em uma obra de mBdkhtiProblemas da Poética de
Dostoiévski(2002) capitulo:A idéia em Dostoiévskp. 77)), e que ndo tem sido um foco de
analise dos estudiosos deste autor, porém, nordonjie nosso estudo, tornam-se relevantes
para pensar a problematica anunciada.

A ideia-prot6tipo, conceito que Bakhtin formula artpr da leitura das obras de
Dostoiévski, trata-se da ideia que esta ligada a umca consciéncia, ainda que carregue
consigo uma tensédo entre o dialogismo e monologigintendemos que ela é dialégica em
relacdo ao contexto primeiro em que se constitlas m seu fechamento, de carater
monoldgico, pode ocorrer na sua inser¢gdo em um oortexto, como por exemplo, a sala de
aula. Por outro lado, na medida em que tal idexdgipo € capaz de dialogar com 0 novo
contexto no qual é inserida, adquire poténcia,atmdo-se, neste processo dialogico, ideia-
forca.

Também cabe destacar a sua relatividade. Se, potadm a producdo de um
personagem pode ser considerada como ideia-forgamto de vista de um sujeito (e de um
determinado contexto), por exemplo, por outro lagogde ser considerada como ideia-
protétipo para um sujeito diferente. Com isso prééenos afirmar que ideia-protétipo e ideia-
forca ndo constituem esséncias de algo, mas s@taensno curso das interages dialdgicas.

Ao analisarmos o movimento dialégico em que umaaigeototipo torna-se ideia-
forca, a qual emerge do dialogo entre muitas céns@s, entre muitas vozes/perspectivas, no

espaco da sala de aula e do grupo de estudospeeras que este movimento néo é linear,
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como se houvesse um ponto ideal a ser alcancattei@&forca néo representa o ponto final
de um processo, justamente por nao existir um, famalse tratando de um processo continuo.
Sendo assim, a ideia-protétipo também nao sigrifreenos” em relacdo a ideia-forca.

Nas analises, percebemos diversos movimentos esgadira constituicio de uma
ideia-for¢ca, configurando um processo, e é justéneste 0 ponto que nos interessa. Nas
experimentacbes realizadas em sala de aula obsesvagne este movimento era
impulsionado toda a vez que a professora criavacesppara a producdo da crianca,
permitindo a manifestacdo de sua voz/perspectisi@ fovimento também era impulsionado
toda a vez que havia espaco para 0 surpreend@as®,0 inusitado na sala de aula e,
principalmente, quando este inusitado era escu¢gadoolhido, seja do ponto de vista da
professora ou do ponto de vista da crianca. E itapte ressaltar que a escuta atenta da
professora, na sala de aula, se apresenta comtougtic de sustentacdo da voz/perspectiva
incipiente do aluno, no esfor¢o de se afirmar.

Em diversas situagfes, quando houve a abertutandespacgo para a crianga, as suas
vozes/perspectivas apareceram na sala de aulaa Ni&st a presenca dos personagens
contribuiu neste movimento de instauracdo das Ypeespectivas, no fluxo das
experimentacdes, criando condi¢fes inclusive parmaaifestagcdo do riso jocoso. Os
personagens constituem-se em um contexto inusitabiondo espagco as possibilidades
criativas expressas nas contribuicbes das criadgssm, o inusitado que emerge na sala de
aula se constitui como intercessor que suport® tardto ético de escuta e sustentacdo das
possibilidades criativas do aluno, como as vozesjeetivas das criancas que ensaiam
inserir-se na corrente dialdgica da sala de aula.

Também observamos alguns tensionamentos vivencipélas professora, em seu
processo de escuta da voz/perspectiva dos alurara. tBnto, o grupo de estudos das
professoras na Escola Piloto foi um importanteraggsor, auxiliando a professora a observar
a sala de aula e a estar mais sensivel ao inusRadcebemos também que a compenetracdo
no mundo carnavalizado dos personagens foi um pdetadesafio para a professora,
principalmente em relacdo a sua imersao nas davdnschas que se abriam no curso das
interacbes, tendo em vista as possibilidades deawi artistica e epistemoldgica a partir
destas brechas.

Por fim, pensamos que o presente texto, enquamalsaa®ento estético da pesquisa,
aponta para novas possibilidades de trabalho cqmoésssoras em formacgao, assim como de
continuidade da propria pesquisa, em especial r® djm respeito a como ampliar a

sensibilidade de escuta da professora, consolidesylcos coletivos de producéo criativa.
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ANEXOS



I. Texto produzido pela professora Ta

LENCOL MAGICO: POSSIBILIDADES PARA SONHAR

O mundo tem tamanho de seus sonhos. Pensandderaastadotado pela escola para o
ano de 2008, bem como na importancia de resgataonesejo de querer, de sonhar, de
idealizar e de sentir-se capaz de concretizar smusos 0 3° ano realiza diferentes atividades
que exploram o tema em questao.

Uma das atividades mais significativas foi o hgssisonagem que nasceu a partir de
uma histéria de literatura infantil “Os pregadodesrei Jodo”. Embarcando nessa viagem,
decidimos construir 0 nosso lencol magico, magmage nele registrariamos Nossos sonhos,
magico porque com ele viajariamos por imaginariwgieitos lugares.

A construcgao iniciou-se quando cada aluno em whageede tecido pintou um de seus
sonhos. Algo que percebeu-se ao observar as gdssafoi a interferéncia da midia na
escolha dos sonhos de cada um, pois tratava-serdm gogadores de futebol, cantores,
DJs..., profissdes estas que eles, os alunosgaein uma televisdo, escutarem ou lerem um
jornal véem como uma fonte de dinheiro, statuscenieecimento social, mas o0 que a midia
nao ressalta é que guem consegue tais conquistasrs@umero minusculo frente aos que
lutam em tais carreiras. Outro fato interessanteado € que na grande maioria a escolha
do sonho foi uma profisséo, algo ja com uma pets@eao mundo adulto, poucos ou quase
nenhum ilustrou sonhos sob de uma perspectivatihfanque penso ser um reflexo do
momento vivenciado por nossas criang¢as que cadmaizcedo vivem um mundo reservado
aos adultos, seja na escolha de uma roupa ou ré opgsical que desperta-os para uma
sexualidade precoce.

Voltando ao lencol, este pedaco de tecido foi levaok um aluno a fim de que com
ajuda da familia, costurasse seu pedaco ao doacelegsim sucessivamente de casa em casa
nosso “lencol magico” foi configurando-se. Neste wrir muitos valores foram trabalhados, o
respeitar a singularidade da costura de cada fnailparticipacdo dos membros da familia
que auxiliaram na costura, os cuidados necessdnawa que o tecido ndo sofresse
danificacdes ou fosse sujo durante as visitass@oresabilidade, pois levava-se o trabalho de
colegas para casa, além do seu é claro.

Neste desenrolar da confeccdo do nosso persorfagam feitos graficos, producdes

textuais e até exploracéo de outras historiasvassio tema.
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Terminado a confeccédo, partiu-se para outra efagagescolha da turma € claro. O
lencol foi viajar de casa em casa acompanhado deliario onde cada um escreve uma
historia vivenciada por ele. Este produzir e cohtsiorias permite aos alunos fabular, criar o
imaginario, onde de certa forma também estdo detando simbolicamente valores e
normas que interferem em seus sonhos individuais, $onhos sédo realidades vivas que
precisam ser saboreadas e a fabulacdo € um capanrheste fim.

Neste criar e contar historias também outros peigens embarcaram conosco e
permitiram outras constru¢cdes de conhecimentostasopossibilidades para despertar os

sonhos dos alunos.

PALAVRAS-CHAVE: perspectiva, fabulacéo e possilalis.

Fonte PROJETO CIVITASCaderno de resumos do VI Seminério Intermunicigaprbjeto
CIVITAS Mato Leitdo/RS: 2008.
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Il. Transcricdo da apresentacado oral da professorda no Seminério do Projeto Civitas

Uma boa tarde. Meu nome é [omitido]. Também trabalh escola Otto Brands com as
gurias, numa turma de terceiro ano. E o tema do mnabalho é Lencol magico:
possibilidades para sonhar. A nossa escola, délalbatodos os anos com uma tematica que é
desenvolvida no decorrer do ano letivo. E este atema escolhido foi O mundo tem o
tamanho dos seus sonhos. Surgiu entdo essa iAtrgige ndo surgiu s6 dos meus alunos,
mas de um trabalho com todos os alunos da esomlayue a escolha deste tema? A nossa
escola, ela esta inserida nhum contexto bastanteldbnde a grande maioria dos nossos
alunos sonham pouco, almejam pouco, pensam poud@rte amanhd, entdo a gente queria
resgatar esse desejo de sonhar deles, de quarenaig, mais do que tudo, que eles se sintam
capazes de realizar este sonho. Foi entdo queiwseicentdo trabalhar por este tema. E a
turma do terceiro ano entdo desenvolveu diversasiades alusivas a esse tema. E uma das
atividades, que eu acredito uma das mais signifasipra turma foi a constru¢do do nosso
personagem. Ele partiu a partir de um livro dediigra infantil chamado Os pregadores do
rei Jodo, onde o personagem principal era um leagdse lencol fazia viagens, conhecia
varios lugares, entdo a turma decidiu construgwlencol e este lencol seria magico. Magico
por qué? Porque nele eles registrariam os seu®sppbrque com ele eles poderiam viajar
por infinitos e imaginarios lugares, reais ou ndomo se deu essa constru¢cdo? Cada aluno
recebeu um pedaco de tecido onde ele desenhousmska, com tinta, € uma coisa que me
chamou bastante atencdo neste desenho, nesteorafpst sonhos deles € que a maioria
desenhou sonhos relacionados a profissées, bem pensectiva bem do mundo adulto, eu
consigo ver. E que profissbes eram essas? Cantljigsjogadores de futebol, profissdes
essas que, o que que a midia nos passa, sao (esfide status, de reconhecimento social,
que rendem muito dinheiro, mais o que ela ndo passhém, € que essas profissées, quem
consegue se dar bem nelas é um numero bem peqeste & todos que competem nessa
area. Outra coisa que eu também consigo ver, ndseseerto ou ndao, como também
interferéncia da midia, € esse sonho mais numapegxiga adulta, poucas criancas
desenharam sonho que queriam realizar quando asatigdo que queriam realizar ja com
uma projecdo ao mundo adulto, e a gente vé o quaniédia interfere na vida das nossas
criancas, até pelo préprio vestir de uma roupssanitar de uma mauasica, que acaba as vezes
desenvolvendo neles uma sexualidade até bem preCoo® é que seguiu, entdo, este n0sso
lencol? Cada um so tinha um pedaco de tecido, pretésava ser costurado pra que o lencol

se configurasse, entdo cada aluno levou, por exerhpje eu levei 0 meu pedacgo de tecido
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pra costurar com o do colega, no dia seguinte @gedlevava o0 que eu trouxe e acrescentava
ao seu. Pra isso demorou bastante, porque na épaoavinte e sete alunos, hoje a gente ta
com vinte e cinco. Demorou bastante, a gente medmastante contar com o0 apoio e a
participacdo da familia nessa costura. E eles astaampolgados durante o processo todo,
bem antes de ser a vez de eles levarem pra cas#agmde lencol, eles ja estavam discutindo
guem é que vai costurar, a minha mae vai costidram casa nao tem agulha prof, a gente ja
ta comprando pra que quando chega la eu possaaro§team um menino que mora s com o
pai € ndo mora com a mae, dai ele disse: ah mendpasabe costurar, mas eu ja vi minha
vizinha que vai costurar. Entdo assim, houve unoleimento bem gostoso de toda a familia.
De vinte e sete alunos que eu tenho, que eu tialggpoca, agora sao vinte e cinco, dois foram
transferidos, apenas um pedaco do lencol voltou sesturar. Entdo assim, perante ao
namero de alunos eu achei bem significativa a@péitdo e o envolvimento da familia neste
sentido. Também foi desenvolvido valores como ligspgorque eles tinham que respeitar a
costura da familia anterior, cada um costurava daema que podia, com maquina, mao,
enfim, tinha que respeitar a costura da famili@rét A participacdo, cuidado, tinha que ter
responsabilidade, porque eu estava levando praré@saera sO 0 meu trabalho, eu tava
levando o trabalho dos meus colegas, da minha fusuatinha que ter cuidado, ser
responsavel por aquilo. E durante este ir e vitetigol, a gente construiu textos, construiu
graficos, trabalhou até outras histérias assimtabées alusivas ao tema. E o lencol ficou
pronto dai o que que a gente ia fazer, passopard a casa, por decisao da turma, agora ja
pronto e com um diario aonde eles escreveriam riastOviagens que esse lencol estaria
fazendo, alguma reais. Eu vi antes o relato de idmod ndo lembro de quem foi, que eles
contaram 0 que que aconteceu l4 na casa, e nésigeddi lencol eles ndo se deteram tanto s6
a casa, eles viajavam assim, por infinitos luganesrelato do diario deles. Entdo a gente
conseguiu, e se propls, pra que nessa contageisa gestacdo de histérias, a gente
conseguisse ressignificar esse sonho, numa peakgpagbra mais infantil, ndo so relacionada
a profissdo, ao mundo adulto, fazer com que eleBesnp como criancas. A gente sabe que
nossas criangcas sonham bastante, criam bastanteus® capazes pra isso, e o sonho é algo
muito presente, a imaginacéo ... a vida deles némE coisa que eles tém que saborear
bastante e vai acabar determinando, com isso eleseguem determinar simbolicamente
valores, normas, que acabam interferindo nos sodéles e a fabulacédo acredito eu ser um
caminho pra isso. Nessa viagem do lencol, nestevir, alguns personagens eles acabaram
embarcando na nossa viagem, e eles embarcaramadmaneira bem interessante, que faz a

gente pensar, como a colega tinha colocado, quarias a gente se planeja, se propde a
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determinar coisas e elas ndo acontecem. Eles eandiarca nossa viagem no dia em que eu
propus uma atividade. A gente colocou o lencol in&o¢ todo mundo se sentou encima, a
gente colocou uma musica e anteriormente, eu celagum saco varios objetos, pra fazer
aguela técnica que quando parasse a musica elesspey um objeto e iniciassem uma
histéria da viagem do lencol. E eu coloquei |a ieenb saco, varios objetos relacionados a
cultura gadcha, a cuia, a bomba, algumas vestimeniara ndo pré-determinar tanto, também
alguns animais, e na hora de tirar do saco, elestidam nada da cultura gaucha, s6 os
animais, Entdo o trabalho seguiu um rumo assinintetate diferente. Comecei a partir para
0S animais, para o meio ambiente. E uma coisa waeleei bastante interessante, quando eles
tiraram um passarinho do saco, e todos 0s anirfesgjaeriam que participassem da viagem
com a gente, na criacdo deles, eles ndo queriamficaese em outro lugar, tinha que
participar da viagem conosco. E dai quando elasatit o passarinho, eu questionei: Mas
como a gente vai tirar um passarinho do habitatrabtlele, pra trazer pra viagem do nosso
lencol? Foi pra jA que eles arrumaram uma solu¢@d.todo mundo se arredando,
encontraram no desenho do lencol uma arvore, q@éenuemina havia desenhado, porque ela
fez o seu sonho relacionado ao meio ambiente, emtpassarinho poderia participar da
viagem conosco e estaria no seu habitat naturandiueles pegaram, por exemplo, um
jacaré de |4, eles queriam trazer o jacaré preemiagpm eles, e dai um dizia assim: Ndo, mas
como € que a gente vai trazer um jacaré? Porquaiel®s morder encima do lencol. A outra
dizia assim: Nao, a gente da bastante carinhoafigstomida pra ele e ele ndo nos morde.
Enfim, eles criaram, estdo criando, estado fabuldrmkiante, e com isso eu acredito que a
gente abra caminhos, abra possibilidades paralms®mpra imaginacdo das nossas criangas.
Muito obrigado!

Fonte Esta transcricdo foi realizada a partir da fileragdoVIl Seminario Intermunicipal do

projeto CIVITASrealizado no municipio de Mato Leitdo, no diad@mhovembro de 2008.
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[ll. Apresentacdo em power point produzida pela préessora Ta




PREGADORES
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CONSTRUIR

REPRESENTAR «— ——PINTAR

INTERFERENCIA DA MIDIA NA ESCOLHA DO SONHO A SER PINTADO
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RESIGNIFICACAO DO SONHO NUMA
PERSPECTIVA MAIS INFANTIL
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Surgimento de personagens na viagem do lencol
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IV. Transcricdo das interacdes em sala de aula A

L FALANTE TEXTO
Os alunos encontram-se sentados em suas cadeiras, junto as classes, as
guais estdo posicionadas em torno do lengol magico, que encontra-se no
centro da sala de aula. A aluna Fabiana aproxima-se do lencol, levando seu
animal e o respectivo ambiente, o qual coloca ao lado do lencgol, no chao.

1 |P Me apresenta o teu animal! Quem esse animal é? Tudo que tu sabe sobre ele

2 | Fabiana O animal é uma gata. O nome dela é Fofinha

3 |P E 0 que mais tu sabes sobre ela?
Alguns alunos realizam comentarios, nao identificados

4 |P Deixa ela contar... Fabiana!

5 | Fabiana Ela t4 prontinha numa casa

6 |P E dai?

7 | Fabiana Eu coloquei ela no lencol, ai eu fiz uma casa pra ela

g8 |p E como é que é essa casa? O que é que tem nessa casa? Como que € a casa
da Mimi? Mimi?

9 | Fabiana N&o, fofinha

10 |p Fofinha! Como é que é a casa da Fofinha? Conta pra nés! Que tu fez, foi tu
que fez
Fabiana fica em siléncio

11 |P Conta como é que tu fez?

12 | Fabiana Tem uma entrada com [ndo identificado], e um sofa e uma almofada

13 |P Ela dorme na almofada ou no sofa?

14 | Fabiana Na almofada

15 |P Tu vai continuar deixando ela ali ou nao?

16 | Fabiana Nao

17 |P Onde tu vai deixar?

18 | Fabiana Na caixa

19 |P Onde ela tava antes?

20 | Fabiana Tava ali fora

21 Fabiana coloca o animal no ambiente, ao lado do lencol

22 |P Vanessa!
A aluna Vanessa se dirige ao centro da sala levando seu animal

23 | Vanessa A idade dele € oito

24 | p Se alguém quiser fazer uma pergunta sobre o animal dela, s6 tem que levantar
0 dedo, t4? Fala Diego!

25 | Diego [no identificado]
Fabiana levanta a méo

26 |P Fabiana!

27 | Fabiana Ela tem filhos?

28 | Vanessa Sim

29 | Fabiana Quantos?

30 |NdO o

identificado Cinco, cinco séra

31 | Gustavo Séral

32 |P Gustavo!

33 | Gustavo Da onde é que ela veio? Ou ele, ela?

34 | Vanessa Da barriga da mée

35 |P Aqui 6h, Patricia!




36 |Patricia Qual 0 nome dele?

37 | Vanessa E fémea

38 | Patricia Dela

39 |Vanessa [no identificado]

40 | Juliano Qual o nome dos filhos dele, dela?

41 | Vanessa Um é Mimi... Ai, ndo tem ainda

42 |P N&o foram batizados ainda

43 |P Edmar!

44 | Edmar Sora, ele é muito seco, ele vai morrer, o cavalo

45 | P Mas ela ja disse que ele come muito pouco

46 | Edmar Mas entéo sbra, ele morre

47 |P Gustavo!

48 | Gustavo O que que ele mais gosta de fazer e o que que é o seu ambiente natural?

49 | Vanessa O campo e de corrida, ele gosta de corrida

50 |P Joéo!

51 | Jodo Quanto irmaos ele tem?

52 | Vanessa Oito

53 | Joédo Qito?

54 | Vanessa Sim

55 | p Tu ja falou da casinha né? E onde é que tu vai continuar deixando ele? No
lencol ou na casa dele?

56 | Vanessa Na casinha

57 |P Aline! Onde ele tava antes?

58 | Vanessa No lado do lencol

59 |P Tu ndo tinha colocado ele no lencol?
Vanessa responde negativamente com um movimento da cabeca

60 |P Bem alto, Aline, eu ndo tb escutando

61 | Aline E uma coelha, 0 nome de_la é Fofa, ela, ela, mora num jardim. Ela tem uma
entrada que eu fiz, tem alimentos

62 | N3O _

identificado Fala mais alto!

63 |Aline Também tem bastante verde

64 |P Tem que escutar o que ela ta falando, ndo vale perguntar o que ela j& falou

65 | Aline E flor, tem coisa pra brincar, tem um monte de coisa

66 |P Fabiana!

67 |Fabiana Tem filhos?

68 |Aline Tem

69 | Vanessa Quantos?

70 | Aline Um

71 |Vanessa Onde eles tao?

72 | Gustavo Dentro da barriga

73 |P Quem vai responder é ela. Edmar!

74 | Edmar O sora, por que ele n&o tem bigode, séra?

75 | Aline Eles arrancaram

76 | P Que triste né?

77 | Juliano Qual é o nome do filho?

78 | Aline E Bruno

79 | Juliano E os dente?

80 | Aline Ah?

81 | Juliano E os dente?

82 | Aline Ta aqui

83 | Juliano Como é que séo os dente?

84 |P T4 de boca fechada né Aline? Leticia!
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85 | Leticia Do que ela gosta?

86 |P Gente, tem que escutar, se ndo ndo adianta os colegas fazerem pergunta

87 | Aline Ficar perto dos filhote

88 | Jodo Quantos irméos ela tem?

89 |P Jéa foi perguntado

90 |Jodo N&o sbéra, irméo néo

g1 |NFO o , o ,

identificado O sbra, vai mais ligeiro, olha 14, daqui ha pouco é quatro hora

92 | Jodo Qual o nome?

93 | Aline Do irmé&o?

94 |P Entdo nds vamos limitar o nimero de perguntas

95 | Aline Os irmao é trés

9 |P Entdo vamos fazer assim...

g7 |N3O L

identificado Sora, ndo precisa perguntar

98 | Gustavo Sdra, uma pergunta, que tipo de casa também

99 | p Ta, assim 6h, o coleguinha vai apresentar e cada um, e s6 pode ser feita trés
perguntas
Anderson se dirige ao centro da sala para apresentar seu animal

100 | Marcelo Qual é a coisa que ele mais gosta de fazer?

101 | Anderson Brincar

102 | P Gustavo!

103 | Gustavo O que que ele gosta no seu ambiente natural e o que que ele mais, se ele ja
tem filhos

104 | Anderson Ele ndo tem filhos, ele mora na fazenda

105 | Gustavo E o0 que que ele gosta no ambiente natural?

106 | Anderson Da fazenda

107 | P Aline! Terceira pergunta

108 | Aline Que tipo de coisa ele come?

109 | Anderson [no identificado]

110 (P Deu?
Anderson indica que sim com a cabeca

111|P Pode sentar. Tu vai deixar ele no mesmo lugar? Onde ele tava antes?

112 | Anderson No lencol mégico

113 (P E ele vai continuar 14 ou ndo?

114 | Anderson Sim

115 (P Onde?
Anderson posiciona o ambiente e o animal sobre o lengol, na parte que ele
havia pintado

116 |P Rodrigo, o que é que nds combinamos?
Bruno se dirige ao centro da sala

117 |P Eu ndo t6 escutando, fala Bruno, mais alto

118 | Bruno O nome dele é Nemo
Bruno fica em siléncio por alguns segundos

119 (P Continuando

120 | Bruno Ele tem nove anos. Gosta de correr na floresta

121 |P Vamos continuar, Fabiane, Aline, Vanessa

122 | Vanessa Qual é a cor preferida dele?

123 | Bruno Ah?

124 | Vanessa Qual é a cor preferida dele?

125 | Bruno Verde

126 |P Fabiana!

127 | Fabiana Qual é a comida preferida dele?
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128 | Bruno Pasto

129 | Fabiana Tem filhos?

130 | Bruno N&o

131 | P Edmar!

132 | Edmar Oh, sbra, ele é azul séra

133 | P Bruno!

134 | Bruno Ele t4 enjoado

135 (P O qué? Repete mais alto!

136 | Bruno Que ele ta enjoado

137 |P T4 enjoado... T4 enjoado com o qué?

N&o

138 identificado Comeu sabo

139 | P Tu vai deixar ele no lencol ou ndo?

140 | Bruno N&o

141 | P N&o, vai deixar na casinha dele
Marcelo se dirige ao centro da sala

142 | Marcelo Ele gosta de dormi

143 | P Que animal é?

144 | Marcelo Ah?

145 |P Que animal é?

146 | Marcelo Bicho preguica

147 | P E a casa dele, o que tu fez?

148 | Marcelo Sobre a casa séra?

149 |P E

150 | Marcelo Eu botei uma, duas cama, uma pra mulher dele e uma, uma pro filho dele,
uma geladeira e uma tv

151 | Jodo Ele tem filho?

152 | Marcelo Tem

153 | Jodo Quantos?

154 | Marcelo Dois

155 | Juliano Que que é sbra, &€ um cachorro?

156 | P Ele falou o que que é

157 | Juliano O que que é?

158 | Gustavo Um bicho preguica

159 | Juliano E um homem ou uma mulher?

160 | Marcelo E um homem

161 | Juliano E como um homem vai ter filho?

162 | Gustavo S6 que a mée deles abandona eles em duas semana

163 | Marcelo Que nada meu, a mée dele sé vai no mercado compra coisa e volta
Alguns alunos [néo identificados] riem

164 (P Fala, Leticia!

165 | Leticia Qual é a brincadeira que ele mais gosta?

166 | Marcelo Subir na arvore, dh, brincar de pega pega com os amigo dele
Gustavo se dirige ao centro da casa, levando seu animal

167 | Gustavo O tipo de casa dele é, é tipo um aquério

168 | Bruno Que comida ele come?

169 | Gustavo Ah, carne, carne so6 fresca

170 (P Aline!

171 | Aline Qual é o ambiente dele?

172 | Gustavo Dentro duma nemonemanena

N&o
173 identificado | Ah?
174 | Gustavo Uma nemonemanema
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175| P Qual foi a pergunta?
176 | Gustavo Onde é que é o0 ambiente, uma nemonemanema
177 |P O gue é isso0?
178 | Gustavo E tipo aqueles bicho que tem bastante perna, séra, que da no nemo
179 |N&o , )
identificado E no mar entdo
180 | Gustavo Tem no dvd do nemo
N&o
181 1 entificado Agua viva?
182 | Gustavo Tu viu quando vem aquela raia, uma nemonemanema
183 | Marcelo Raia?
184 | Gustavo Entdo é essa ali, fica assim, nas perna dele
185 | Lucas Polvo
186 | Gustavo Polvo, polvo, é dentro de um polvo velho
187 | P Tu vai deixar ele dentro do lencol ou ndo?
188 | Gustavo Vou deixar ele aqui
Gustavo deixa seu ambiente ao lado do lencol e retorna para a classe
189 | P Daniela!
Daniela dirige-se ao centro da sala, senta ao lado do lencol e comeca a rir
190 (P N&o tem nada de engracado, vai apresentar teu animal bem direitinho
191 | Daniela E uma tartaruga
192 | P Ta, entdo fala direito, 0 que tu sabe sobre a tua tartaruga
193 | Daniela O nome dela é bolota
194 (P E o0 que mais, ndo é engracado, s6 conta
Daniela segue rindo
195 | p N&o, entdo tu vai sentar se tu vai continuar assim, tu tem que falar, a gente
nao consegue entender o que tu fala
Daniela parece tentar falar, mas segue rindo
196 | P Eu ndo entendi uma palavra do que tu disse
Alguns alunos [néo identificados] também comegam a rir
197 | p Eu acho que tu vai sentar e pensa pra depois falar, assim a gente néo
consegue te entender
Amanda dirige-se ao centro da sala
198 |P Entdo conta sobre o teu animal pra nés
199 | Amanda Sora, ele é um passarinho, o0 nome dele é Gui
N&o
200 |igentificado | Gui?
N&o
201 |igentificado | Cri cri
202 | Amanda Ele gosta de voar, ele gosta de comer minhoca
203 | Bruno O gue que ele gosta?
204 | Amanda De minhoca
205 |P Aline!
206 | Aline Qual é a cor dele favorita?
207 | Amanda Verde
208 | Vanessa Tem filhotes?
209 | Amanda Tem
210 | Vanessa Quantos
211 | Amanda Dez
212 |P Tu vai deixar ele no lencol ou ndo?
Gustavo levanta a méo
213 |P Trés, s6
214 | Gustavo Ah sbra, eu ja tinha levantado a méo primeiro
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215|P Mas eu tb indo na ordem
216 | Amanda Ele tem dez filhotes
217 |P Tu vai deixar ele no lencol?
218 | Amanda N&o
219 |P Por que ndo?
220 | Marcelo Bota na arvore, Amanda
221 | Amanda N&o sei sbra
222 |P Por que sera que tu vai deixar ele ali?
223 | Amanda Nao sei
Jaqueline se dirige ao centro da sala
224 |P Fala Jaqueline!
225 | Jaqueline [ndo identificado]
226 | P Eu ndo t6 escutando, Gustavo, a Jaqueline
227 | Jaqueline Ele gosta de correr balangando o rabo
N&o
228 identificado Ele tem filhotes?
Jaqueline indica com a cabeca que ndo
229 |P Cecilia, teu animal, que animal é?
Cecilia ndo fez animal ainda, pois nao havia trazido os materiais, mas produziu
um texto, conforme solicitado pela professora
230 | Cecilia Gato
231 |P Que tu fala sobre ele?
232 | Cecilia Ele é arteiro, 0 nome dele € Mimoso... Ah, e ndo tem mais nada
233|P E isso?
234 | Cecilia E
235|P E onde ele, que lugar tu viu pra ele?
236 | Cecilia Na minha casa
237 |P Na tua casa? Tem lugar pra ele 1a?
Cecilia indica que sim com a cabeca
238 | Gustavo Onde é que tu botaria ele no lencol?
239 |P Giovana! Que animal é?
240 | Giovana Coelho, séra
241 |P Tu pode pegar o teu animal
242 | Giovana T4 ali 6h, sbéra
243 | P Pega pra ti falar
244 | Giovana O nome dela é Ldli
N&o
245 identificado Nao era, era Mimi
Giovana sinaliza gue ndo, com as maos
246 | P E ai, fala
247 | Giovana Perai, séra
248 | P O gue tu sabe sobre ela?
249 | Giovana Que a casa dela é bonita e € bem grande. E ela tem um canteiro cheio de
cenoura, e ela sempre vai de manha e pega a cenoura e come
250 | P Fernando, qual o teu animal?
Fernando sinaliza que ndo com a cabeca
251 |P Que animal tu desenhou?
Continua sinalizando negativamente
252 |P Nao quer falar, ndo quer contar pra n0s?
Fernando néo fala
253 |P Jodo, fala sobre o teu animal
254 | Jodo E um cavalo, e deu
255 |P O que é que mais?
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256

Joao

Nao deu tempo de eu fazer a casa, eu so botei ele dentro

257 |P Onde ele vive?
258 | Jodo No campo
259 | P Patricia, teu animal
260 | Patricia Falar daqui ou dali, séra?
Aluna se levanta e vai até o centro da sala, pr6ximo ao lencol
261 |P Fala, Patricia, bem alto
262 | Patricia O meu animal é um passarinho, é lindinha, ele é fémea
263 | Juliano Feia?
264 | Patricia Fémea!
265 |P Tu vai deixar no lencol ou tu vai ficar com ele?
266 | Patricia Na casinha
267 |P Fabiana!
268 | Fabiana Ele ja teve filhotes?
269 | Patricia Ja
270 | Fabiana Quantos?
271 | Patricia Cinco
272 |P Aline!
273 | Aline O gue ele gosta de fazer?
274 | Patricia Voar
275 | Aline Com quem?
276 | Patricia Sozinho
277 | Aline Sozinho
278 |P Marcelo!
279 | Marcelo Qual é a brincadeira que ele mais gosta? Que ela mais gosta?
280 | Cecilia Pular corda
281 | Patricia Brincar de casinha
282 |P Leticia!
Leticia dirige-se ao centro da sala

283 | Gustavo Oh, séra tem mais uma pergunta minha
284 |P Leticia, bem alto
285 | Leticia E fémea, 0 nome dela é Fofinha. Fiz uma casa pra ela
286 | P Como é que é a casa dela?
287 | Leticia Tem arvores, tem um aquario, e ela gosta de dormir séra
288 | P Tiago!

N&o
289 identificado Quantos filhos?
290 | Leticia Cento e dez
291 |P Fala, David, teus colegas nao conseguiram ouvir, mais uma vez
292 | David Qual é o nome dela?
293 | Leticia Fofinha
294 | P Artur!

N&o
295 identificado Vai, Artur
296 | P Tem que ser bem alto t&? Entdo vamos la
297 | Artur Tem uma arvore, sbra
298 | P Primeiro o teu animal
299 | Artur E um papagaio sora, tem uma arvore e néio tem nome, sora
300 | P E 0 que mais tu sabe sobre o papagaio?
301 | Joéo Deixa eu ver, cara
302 | P Vamos ver as perguntas, comeca la, Tiago! Gustavo!
303 | Gustavo Qual é o seu ambiente natural e 0 que que ele mais gosta de fazer?
304 | Artur Ele gosta de voar
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305 | Gustavo E onde é que ele vive?
306 | Artur Ai, ndo sei
307 |P Marcelo!
308 | Marcelo O gue ele gosta de comer?
N&o
309 identificado Comida
310 | Artur Milho, séra
311 |P David, quer ir ali? Vai ali
David levanta-se e se dirige ao centro da sala
312 |P O Gustavo e o Marcelo podem colaborar?
313 | Marcelo Olha aqui sora, ele me chamando de porco
314 |P Bem alto, David
315 | David Fala o qué séra?
316 |P Que animal que é o teu?
317 | David E um cachorro
318 | P O que tu sabe sobre teu cachorro? Que lugar tu fez pra ele?
319 | David Uma casa
320 | P Uma casa
321 | David Tem sombra
322 |P Tem sombra? Tu gosta de sombra?
323 | David Gosto
324 |P Fala Cecilia
325 | Cecilia Qual é a cor preferida dele?
326 |P A cor dele, preferida
327 | David N&o sabe
328 |P Patricia!
329 | Patricia Soéra, € macho ou fémea?
330 | David E macho, né
331 |P Gustavo!
332 | Gustavo Jéa teve filhos?
333 | David E macho
334 | Gustavo Mas a tua cadela vive tendo filho
335 | David Ele ndo vai no patio
336 |P E tu vai deixar ele no lencol ou deixar na casa dele?
337 | David Na casa dele
Agora nés vamos sentar na cadeira, encostar as costas na cadeira... Olha s6
338 |P quanto tempo a gente tem que esperar... Passou de meia hora s6 o tempo de
eu esperar siléncio
339 | Jodo Fala, Juliano
340 | P Jodo, da pra esperar agora? Juliano, apresenta o teu animal
341 | Juliano Que?
342 | P Apresenta o teu animal
343 | Juliano Meu animal é um coelho
344 | P O gue tu sabes sobre teu coelho?
345 | Juliano Meu coelho, ele come cenoura e toma banho [néo identificado]
346 | P Pergunta, David
347 | David N&o identificado
348 | Juliano N&o. Pergunta se ele € um homem ou fémea
349 | P Fala, Artur
350 | Artur Ele é macho ou fémea?
351 | Juliano E macho
352 |P Leticia!
353 | Leticia Como é que é o nome dele?
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354

Juliano

E bola de sorvete

Escuta aqui, eu quero saber o que tu vai fazer com o teu cachorro, vai deixar

355|P ele abandonado, sem casa?
A professora realiza esta pergunta porque anteriormente Juliano havia feito um
cachorro

356 | Juliano Eu dei pro David

357 |P Vai ficar na casinha com ele? Tem lugar pra dois cachorro na casinha?

358 | David Mais é um sé

359 | Juliano O cachorro vai matar o coelho

360 | P Por que tu desistiu do teu animal? Eu achei muito bonito o outro. Diego!

361 | Diego O meu animal é um peixe, e ele mora num aguario e ele tem um amigo

362 | P Tem um amigo? Quem é o amigo dele? E um peixinho também?

N&o

363 | igentificado E um tubardo

364 | Diego N&o é nada, é outro, 6h

365 |P Ah, é outro que tu fez, € o amigo dele. Perguntas entdo, David!

366 | David Ele é macho ou fémea?

367 | Diego Macho

368 | P Patricia!

369 | Patricia Qual é a cor preferida dele?

370 | Diego Cinza

371 | P Bruno!

372 | Bruno Do que ele mais gosta de brincar?

373 | Diego De nadar

374 | P Isto! Edmar! Dai tu vai deixar ele ali ou vai botar no lencol?

375 | Diego Vou deixar ele aqui

376 | P Vamos escutar o Edmar

377 | Edmar O nome dele é pica pau

378 |P N&o fala Edmar, quanto tiver siléncio tu fala

379 | Edmar O nome dele é pica pau [n&o identificado]

380 | P Isso! Perguntas pra ele? Fabianal!

381 | Fabiana Qual é o ambiente natural dele?

382 | Edmar [ndo identificado]

383 |P Respondeu? Artur! Fabiana! Aline!

384 | Aline Que coisa que ele mais gosta de fazer?

385 | Edmar Brincar

386 | P Tu vai deixar no lencol ou ndo?

387 | Edmar Vou deixar agui

388 | P Aonde?
Edmar coloca o ambiente sobre o lencol

389 |P Ah, ja botou. Entdo vai la os dois juntos
A professora refere-se aos alunos Lucas e Rodrigo

390 | p (0] I:l;cas e o Rodrigo fizeram o mesmo ambiente para os dois animais, por
qué~

391 | Lucas Porque tem arvore e bastante espaco

392 | P Qual é o teu animal?

393 | Lucas E um cachorro

394 | P Fala sobre o teu cachorro

395 | Lucas O que é pra fala sobre ele?

396 | P O gue tu sabe sobre ele

397 | Lucas O nome dele é Piti e ele mora na grama, na casa, no gramado

398 | P Rodrigo!

399 | Rodrigo O nome do meu é [nao identificado], gosta de comer cenoura, e gosta de
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correr

400 |P Cecilia, 0 que tu quer perguntar?

401 | Cecilia Qual é a comida preferida?

402 | Rodrigo Cenoura

403 | P Fala, Jo&o!

404 | Joado Quantos filhos ele tem, se ele tem filhos?

405 | Rodrigo Nao

406 | P Vocés vao deixar ele no lencol ou ndo?
Rodrigo faz gesto indicando que sim

407 | P Onde?

Rodrigo posiciona o ambiente sobre o lencol
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V. Transcricao das interacdes em sala de aula B

FALANTE

TEXTO

EPISODIO 1: A CHEGADA DO MUTANTE

Alunos levantam e se dirigem até a classe sobre a qual foi
colocada uma caixa recém entregue na sala pela vice-diretora e
que, segundo ela informou, foi trazida pelo correio, tendo como
destinatario a turma de terceiro ano.

Juliano

Olha aqui 6h, é sé um papel

Juliano diz ap6s olhar para o interior da caixa ja aberta

O que é que tem ali?

Jodo segura o objeto que estava dentro da caixa. O objeto tratava-
se de um animal, feito em papel

Senta, senta todo mundo

Alunos retornam para os seus lugares, enquanto a professora
chama o Lucas para o seu lado, a frente da sala. Ele segura uma
carta que 0 Jodo encontrou na caixa

Escuta, escuta, s6 um pouquinho. Bem alto, bem alto. Bruno,
Bruno. David, passa de classe em classe o animal. Ali 6h, comeca
no Edmar. Enquanto vai passando, o Lucas vai ler bem alto o que é
que esta escrito. Vou encostar a porta por causa do barulho da rua.
Escuta, bem alto

Engquando Lucas faz a leitura, David caminha pela sala mostrando
0 animal encontrado dentro da caixa.

Lucas

Caros amigos do terceiro ano, vim la da terra do Rei Jodo, onde
vivia o lencol magico, lembram? Com ele viajei por varios lugares,
passei por Santa Catarina e devido aos desastres ecoldgicos que
estdo acontecendo por la sofri mutacdes, agora preciso encontrar
um ambiente onde consiga me adaptar e soube que por aqui
também existe um lencol, ha varios ambientes. Por favor me
ajudem a encontrar uma casa onde possa me adaptar melhor.
Desde ja agradeco, pois sei que poderei contar com vocés

P

Escuta, escuta aqui, da onde veio o0 animal?

Patricia

Da terra do Rei Jodo

Varios

Da terra do Rei Jodo

P

Escuta aqui, o que que € mutagdes? Quem assiste desenho
animado hein?

Joao

Quando um hicho se transforma num outro bicho diferente

P

E como é que ta esse animal ai que ele sofreu mutacées?

Varios

O rabo de peixe, a pata de peru e o corpo de gato

Os alunos respondem ap0s observar as caracteristicas do corpo do
animal

13

P

A pata de qué?

14

Joao

De peixe

15

nao identificado

Peru

16

P

De peru. E o rabo?

17

Varios

De peixe

18

P

E a cabeca?

19

Varios

De gato
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Isso é sofrer mutacdo né? E por que que ele sofreu essas

20 |P mutacdes? Por que que ele sofreu essas mutacbes? Por que que
ele sofreu? Estava escrito na carta

21 | ndo identificado Porque ele comia lixo séra

22 |P Estava escrito na carta por que ele sofreu mutacdes

23 | Joédo Por causa do ambiente

24 |P Por que que ele sofreu essas mutacdes?

. Ele fez uma coisa igual no quarteto fantastico, sora, dai eles

25 |Diego . . ,
viraram os bicho 14

26 |P Pode até ser, mas esse aqui, por que que ele sofreu mutacdes?

27 |Jodo Algum bicho atingiu eles

28 |P Lucas que leu, lembra por que que ele sofreu mutacdes?

29 |Lucas Eu néo

30 |Juliano Porque, porgue tinha muita maldicdo no mundo

31 | Patricia Oh séra, eu acho que ele fez alguma coisa de errado

32 | Rodrigo Porque ele viajou, porgue ele viajou no mar |14 ndo sei aonde

33 | Patricia As plantas pegadoriveras machucou ele

34 |P Marcelo, por que sera?

35 | Marcelo Por causa que ele foi na agua sbra

36 |P Oh, escuta o0 do Marcelo, por que é que ele acha

37 | Marcelo E por causa que ele foi na agua séra, foi aonde vive o peru e foi
aonde vive o0 gato
Passou por onde é que vive o peixe, 0 gato e o peru! Por que tu

38 |P acha Diego?

39 | ndo identificado Que bicho era séra?

40 (P N&o sei

41 |Diego Foi na agua, nas plantas pegadoriveras, nas coisas que a gente
lembra do lencol

42 |P A Patricia acha por que mesmo?

43 | patricia Por causa que ele foi nas plantas pegadoriveras e eles pegaram
ele e elas trocaram o corpo dele

44 P O que tu falou ali?

45 | Lucas Ah?

46 |P O que tu falou ali?

47 | ndo identificado Lé, vai

48 |P Entdo 1&é de novo em voz alta, bem alto
Vim la da terra do Rei Jodo, onde vivia o lencol magico, lembram?

49 | Lucas Com ele viajei por varios, pas§ei por Santa Cataring e dgvidp aos
desastres ecoldgicos que estdo acontecendo por la sofri muitas,
muitas, mutacfes, agora preciso...
Aluno retoma a leitura para a turma, sendo interrompido pela
professora

50 |P Ent8o, por que ele sofreu mutacbes?

51 | n&o identificado Desastre

52 |Jodo Por causa do mar muito poluido

53 |P Mas que desastre tem la?

54 | Lucas A enchente

55 |P O que esta acontecendo 1a?

56 | Varios Enchente

57 |P Por que seré que acontecem essas enchentes?

58 |Leticia Poluicédo

5 |P Poluicéo

60 | Marcelo Sora, isso € por causa que eles néo [final incompreensivel]

61 | Amanda Sora, uma vez eu fui numa enchente 14 vé
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62 |Juliano Sora, ele precisa encontra um ambiente
63 |P S6 um pouquinho, escuta o Marcelo, um de cada vez
64 | Marcelo Oh, sbra, por causa que eles jogam lixo no chéo
65 |Juliano Oh, sbra, temos que fazer uma casa pra ele
66 |P O que gque foi? Que que foi?
67 |Lucas Ah?
68 |P Que que foi que tu disse?
69 |Lucas A gente tem que fazer uma casa pra ele
70 |P A gente tem que fazer?
71 |Vérios Sim
72 | Patricia Mas vai ter que todo mundo aqui da sala fazer
73 |P Leticia, Leticia, fala!
74 | Leticia N&o era melhor se cada um fizesse uma casa pra ele
75 |P Que outra idéia a gente pode, tem que ter uma outra idéia
76 |Jodo Cada um pode ajudar um pouquinho
Diego levanta-se e caminha em direcdo a professora
77 |P Oh, a idéia do Diego, escuta!
. Cada vez a gente pega e bota uma casinha, o bichinho na casa de
78 | Diego um
79 |P NOs também n&o temos animais?
80 | Varios Sim
81 |P Escuta aqui
82 |Jodo Ele fica um pouquinho na casa de cada um
83 |p Els%uta aqui, se ele tem rabo de peixe qual seria o melhor lugar pra
ele?
84 |Jodo Na casa do Anderson
85 |P E se ele tem cabeca de gato, qual seria o0 melhor lugar pra ele?
86 |Lucas Da Giovana
87 |P Ah?
88 | Diego O séra, o rabo de gato podia ir no meu
89 |P Ou no do Diego... E nos de peru?
90 | Daniela Eu
91 |P Que bichinho é o teu?
92 | Daniela Cachorro
93 |P O teu ndo era uma tartaruga? Mudou?
94 | Daniela Nao sei
EPISODIO 2: A INVENCAO DO NOME
95 |p Entdo escuta agora. Escuta aqui, e que nome nds vamos da pra
esse animal?
96 |ndo identificado Bichano
97 | Daniela Fred
98 | ndo identificado Peixe
99 | ndo identificado Mutante s6ra
100 |P Mutante?
101 | Giovana Mutano
102 |P Ah?
103 | Giovana Mutano
104 | David Animal feio
105 | Diego Peixe lebre gato
106 | P Peixe lebre gato
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107 | Marcelo Bicho misturado

108 |P Bicho misturado

109 | Daniela Peixe boi

110 |P Peixe boi

111 | Patricia O estranho

112 |P O estranho

113 | Juliano O séra, um objeto estranho

114 |P Vamos ver entéo

115 | Amanda Eu sei 0 que é peixe boi

116 | ndo identificado Vamos votar

117 |P Vamos votar
Professora escreve os nhomes sugeridos no quadro negro, para a
posterior votacao

118 | ndo identificado Todo mundo vota no meu

119 | n&o identificado Objeto estranho

120 | ndo identificado Animal estranho

121 |P Animal estranho, qual foi 0 outro que eu escutei?

122 | Daniela Peixe boi

123 | Leticia Mutante

124 |P Mutante

125 | Juliano Objeto nédo identificado

126 |P Objeto? Ele é um objeto?

127 | nao identificado Animal ndo identificado

128 |Juliano E séra, é

129 |P Sera que pode ser nome isso?

130 | ndo identificado Nao

131 |P Se é nome tem que ser letra mailscula né?

132 | Daniela Peixe boi séra

133 |P Peixe boi

134 | néo identificado Vamos votar tudo no do Rodrigo hein

135 | Daniela Fred sbra

136 | Daniela Fred

137 | Diego S6 quatro, s6 cinco
Aluno conta referindo-se ao numero de nomes listados no quadro
para votagao

138 | ndo identificado Gapeixe

139 |P Gapeixe

140 | Daniela Fred

141 |P Gapeixe, assim?

142 | Daniela Fred séra

143 | ndo identificado Que fred?
Pra gente fazer a votacéo a gente vai ter que votar ndo pelo o que

144 | P o colega escolheu, o que eu acho que tem mais a ver com o
animal

145 | Giovana Mutano séra

146 | P Mutano?

147 | Jodo Mutano sé se fosse uma pessoa com super poderes

148 | Amanda 52:3, eu sei mais um. Eu sei o gato com rabo de peixe e perna de

149 |P Escuta, e sera, sera que o nosso animal ndo tem super poderes?

150 | Jodo Ele ndo tem poder

151 |P Ah?

152 | Jodo Ele ndo tem poder
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153 |P Sera que nao?
154 | ndo identificado Tem, tem
155 | n&o identificado Nadador
156 | Amanda Oh sbra, eu sei um nome que, eu sei um nome que € gato com
rabo de peixe e com perna de peru
157 |P Como é que é o nome?
158 | Amanda Cabeca de gato com rabo de peixe e com perna de peru
159 | P Esse é o nome?
160 |Varios Ah
Risos
161 | Amanda O nome que eu inventei
162 |P Edmar, qual tu vota?
163 | n&o identificado E o rabo dele s6ra?
164 | Juliano Vota no meu Edmar
165 | P Nao, 6 Juliano, nés vamos tirar o teu da votacdo se comecar assim
166 |P Vota no gue tu acha que combina mais com ele
167 | Edmar Animal ndo ...
168 | P identificado! Um voto. Jaqueline!
169 | Jaqueline Ah?
170 |P Tem que ser ligeirinho, pensa pra ja saber na hora de votar
171 | Jaqueline Animal estranho
172 |P Animal estranho, onde é que ta? Aqui! Vanessa!
173 | Vanessa O pendltimo, o pendltimo
174 |P O (ltimo, penultimo, o nadador? Este?
175 | Vanessa Ultimo
176 | P O dltimo, esse?
Aluna afirma que sim com um gesto
177 |P Aline! Gente, ja tem gque ter pensado
178 | Aline Mutano
179 |P Mutano! Lucas!
180 | Lucas Animal ndo inden...
181 |P Identificado
182 | n&o identificado Igual ao do Jodo sbra
183 | Amanda Dois sara, trés pontos, trés pontos
184 | P Giovanal
185 | Giovana Mutano
186 | P Mutano? Daniela!
187 | Daniela Animal estranho
188 | P Animal estranho
189 | Amanda Dois também
190 | P Patricia!
191 | Patricia Gapeixe
192 |P Gapeixe
193 | P Marcelo!
194 | Marcelo Gapeixe
195 | Amanda Dois
196 | P Anderson!
197 | Anderson Gapeixe
198 | P Gapeixe
199 | ndo identificado O do Rodrigo
200 | P T4, diz 0 nome, ndo sei
201 | nédo identificado Animal ndo indentificado
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202 |P Identificado! E a Leticia?

203 | Leticia Mutante sb6ra

204 |P Mutante! Diego?

205 | Diego Animal nao identificado

206 | ndo identificado Animal nao identificado

207 | Rodrigo Eu também

208 | P Fabiana!

209 | Fabiana Animal ndo identificado

210 | Vérios Amanda!

211 |P Amanda!

212 | Rodrigo No teu

213 | Amanda Fred

214 | Rodrigo Ela nem votou no dela

215 |P Tiago!

216 | Tiago Animal ndo indenticado

217 |P N&o escutei, do Tiago que eu quero escutar

218 | Tiago Animal ndo inden...

219 | p Identificado! Tem que saber falar o nome do animal, como que nao
sabe falar? Bruno!

220 | Bruno Animal ndo identificado

221 |P Joéo!

222 | Joéo Aquele la 6

223 |P Gapeixe? E, eu se fosse votar ia votar aqui

224 | ndo identificado Qual sbéra?

225 | Amanda S6ra eu voto mais um

226 |P Mutano

227 |P Ganhou esse aqui

228 | Patricia E a sbra?

229 |P E a prof Paloma?

230 | Paloma Eu voto no gapeixe

231 |P Gapeixe

232 | ndo identificado Gapeixe

233 |P Mesmo assim ganhou entdo o animal ndo identificado, certo?

234 | Véarios Oba

235 |P Escuta a proposta que eu vou fazer. Cadé o animal?

236 | nao identificado Cadé o animal?

237 | Amanda Eu tinha que ter votado no meu e eu ndo votei

EPISODIO 3: AS APRESENTACOES DOS AMBIENTES

A prof quer falar. S6 eu Diego. Agora a gente vai, agora a gente vai

238 | p ver, cada um vai Yir agui com asua casinha, e vai tentar convencer
a turma do porqué que esse animal tem que viver na casinha do
seu junto com o animal de vocés

239 | Patricia N&o pode ser assim, todo mundo fazer junto uma casa outra?

240 | ndo identificado E séra

241 | ndo identificado Uma bem grandona soéra

242 | ndo identificado Uma casa bem grandona s6ra

243 |P Mas ai ele ia fazer companhia para os animais de vocés

244 | Lucas No lencol magico

245 |P O gue tu disse?

246 | Lucas Lencol magico
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247 |P Ir morar no lencol?

248 | Lucas Eh

249 |P Nao sei

250 |p NOs vamos votar, so que pra gente votar os colegas vao ter que
convencer a turma primeiro depois a gente faz a votacéo

251 | Joéo Vamo fazé votacéo séra
Escuta, a gente vota, sé que escuta aqui, numa campanha, a gente

252 |P votou agora, teve eleicdo pra prefeito, certo? Antes dessa elei¢cdo o
gue é que teve?

253 | ndo identificado Votacao

254 | P No radio, nas ruas

255 | Joédo Proposta

256 |P Ah?

257 | Joéo Proposta

258 |P O que um politico tem que fazer?

259 | Joéo Propostas pra ser, pra ser eleito

260 | ndo identificado Falar sobre ele

261 | ndo identificado Convencer

262 |P Convencer as pessoas de que ele tem que ser ...

263 | ndo identificado Prefeito

264 |P Votado! N&o € isso?

265 | Rodrigo Também vou ficar ali, ta tudo la
Alguns alunos estéo no fundo da sala de aula, em torno dos
ambientes
Pessoal, s6 um pouquinho, ndo vai dar assim, s6 um poquinho. Eu
ndo mandei ninguém ainda pegar. Escuta, deixa a prof falar. Assim

266 | P como os politicos tem que convencer as pessoas, 0s colegas vao
vir aqui e vao tentar convencer a turma a votar na sua casa e tem
que justificar por gue que esse animal ia se dar melhor na sua casa

267 | ndo identificado Ah!

268 | P Vamos comecar aqui. Edmar, pega a tua casinha ali. Jaqueline, tu
ta com a tua casa ali?

269 | Rodrigo N&o, comega na minha

270 | p Vai la e pega, vai la pega a tua casa e vem ali. Dai tem que
convencer os colegas por qué

271 |P Amanda, senta

272 | ndo identificado Senta, Amanda

273 | ndo identificado Amanda

274 |P N&o grita
Pessoal, pessoal, escuta, olha aqui! Quando a gente fala... Juliano!
Quando a gente fala, a gente quer ser escutado ndo € isso. Se um
falar de cada vez a gente vai escutar melhor. Entdo assim 6,
quando eu falar eu vou querer que os coleguinhas me escutem

275 |P também, entdo eu vou respeitar quando o outro ta aqui na frente,
combinado. A Jaqueline tem um cavalo na sala né Jaqueline? A
Jaqueline vai tentar convencer, depois a gente vai fazer a votacéao,
certo?. Eu vou até botar assim |4, a casinha do cavalo e ja vou
deixar agui depois pra vota¢éo. A Jaqueline
Jagueline se dirige a frente da sala levando seu ambiente

276 | ndo identificado Mas tem um monte de cavalo, s6ra
Eu vou botar aqui "cavalo Jaqueline”, t&? A Jaqueline vai tentar
convencer a turma por que eles tem que votar na casinha dela pro

277 |P ) . o ) .
bicho néo identificado morar ali. Por que que ele ia se dar melhor
na tua casinha Jaqueline?

278 | ndo identificado Animal séra
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279 |P O animal

280 | Jaqueline [incompreensivel]

281 |P Fala alto

282 | Jaqueline Tem sofa

283 |P Tem sofa pra ele sentar, 0 gue mais?

284 | Jaqueline Tem janela

285 | P Ah?

286 | Jaqueline Tem janela
Tem janela pra ele respirar. E tu que tem que falar, ndo eu que

287 |P tenho que repetir, tem que falar bem alto. N&o € pra mim, é pros
colegas

288 | Jaqueline Tem gquarto

289 | ndo identificado Pra que?

290 | Jaqueline Pra dormi ué

291 | Rodrigo Fala

202 | p Iss0? Segura entdo a tua casinha! Vanessa! Vanessa, qual o teu
animal? Qual é o teu animal?
Vanessa se dirige a frente da sala levando seu ambiente

293 | Vanessa Cavalo

294 | P A votacdo depois. Escuta, s6 a Vanessa agora!

295 | Vanessa Tem conforto, tem arco-iris

296 |P Que que mais?

297 | Vanessa Tem almoco, tem cama

298 | Lucas Pra que almoc¢o?

299 | Vanessa Tem agua, tem grama

300 | Juliano Grama dentro de casa?
Tem que pensar no jeito que o bichano é, o que que vai ter, mas é

301 |P a casa do animal, & um lugar, € um ambiente, ela ndo fez casinha
assim

302 | Juliano Mas dentro de casa?

303 | P Mas ndo é uma casa Juliano, € o ambiente do animal, ela néo fez
casa

304 | Juliano O ambiente do animal é dentro dum quadrado?
Risos

305 | p Onde é que € o0 animal? Onde é que é, que lugar onde que o teu
cavalo vive?

306 | Vanessa Na floresta, eu fiz uma floresta ali dentro

307 |P Isso, é uma floresta ali dentro, tu escutou Juliano?

308 | Patricia O sora, se alguém fa[as§e gue nem o Juliano ta falando da
Vanessa assim ele ndo ia gosta

309 |P Isso Vanessa? Entdo sental

310 | ndo identificado Séra, o Bruno, o Bruno t& sem casinha né soéra?

311 | Joéo Tem alguém com um chuleséo ai 6

312 |P Aline!
Aline dirige-se a frente da sala levando seu ambiente

313 | ndo identificado Eu vou sair daqui, pior, eu vou sair daqui

314 | ndo identificado Sai dai tem um cheiro, uma catinga

315 | ndo identificado Que catinga hein?
Eu n&o vou continuar assim. Eu acho que tem coisas que

316 |P incomodam bem mais. Sé um pouquinho Aline, eu ja vi, eu vou
falar com a turma da manha
Professora responde apds a aluna mostrar que haviam sido
retirados os fosforos gue compunham seu ambiente

317 | Rodrigo Ah sbra, de novo aconteceu isso séra
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318 |P A colega néo vai nem comecar a falar assim

319 | Joédo E os fosforos, os fostoros pra fazer fogo em casa

320 |P Pra que eu ndo sei. Sera que a Aline pode comecar a falar?

321 | Vérios Sim

322 | Joéo Eu disse que era pra ti queimar os fésforos antes de trazer
Aluno se dirige a colega, lembrando que ela deveria ter queimado
os fosforos antes, pois eles podem ter sido arrancados do ambiente
por alguém interessado em fazer fogo

323 |P S6 um pouquinho. Pode falar Jodo?

324 | Joéo Pode

325 |P Entdo bem alto. As meninas da danca!
ApGs atender a porta, a professora chama para um ensaio algumas
meninas que estao envolvidas com uma apresentacédo de danca na
escola. Quatro meninas se retiram da sala para o ensaio

326 | ndo identificado A Aline também ¢é sora

327 |P A Aline vai primeiro falar do dela depois ela vai

328 | ndo identificado A Vanessa ndo é sora

329 | Aline A Vanessa é

330 |P Ei, deixa a Aline falar agora? Bem alto Aline

331 | Aline Ai sbra

332 |P Bem alto

333 | ndo identificado Bem alto

334 | ndo identificado Alto

335 |P Olha pro animal e pensa por que gue ele tem gue viver na tua casa

336 | Aline Porgue tem campo

337 | Jodo Oh, sbra, as guria que néo t&o ai depois a gente vai ter que
apresenta de novo

338 |P Nao

339 | Aline Ai, ndo sei sbra

340 | nao identificado Fala, inventa um troco louco ai

341 | Joéo Tu falou um troco louco?
Gente, ndo da assim! Tem uma colega tentando falar. O Bruno eu

342 | P acho que eu ja avisei ele no comeco da aula. O Rodrigo vira pra
frente e senta direito. Tu escutou o que que a Aline falou, Amanda?
Tu tava falando junto com ela. Bem alto, Aline

343 | Aline Tem natureza, tem flor

344 |P Os colegas ndo tao escutando

345 | Aline Ah, tem bastante grama. Ai sora, s!

346 |P Senta la com o teu animal

347 |Lucas Eu vou la
Lucas e Rodrigo dirigem-se a frente da sala levando o ambiente

348 | Aline Sora, eu vou ir agora

349 |P Pode ir

350 | Lucas Tu vai falar
Lucas dirige-se ao colega com o qual estava seguindo para realizar
a apresentacdo em dupla, visto que o ambiente foi feito por ambos

351 |P Deixa eu s6 botar ali, qual o animal?

352 | Lucas Ah?

353 |P Qual o animal?

354 | Rodrigo Coelho i cachorro

355 |P Vou botar assim, Lucas e Rodrigo

356 | Rodrigo Minha casa tem banhado. O 0 meu banhado! Tem dois amigos e

tem campo para correr e tem comida para comer
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357 |P O Lucas ndo quer ajudar?

358 | Lucas Eu néol

359 |P Ah?

360 | Lucas Eu ndo!

361 |P Marcelo, &h, Daniela

362 | Daniela Eu?
Daniela dirige-se a frente da sala levando o seu ambiente

363 | Jodo Parece que eu adivinhei que hoje ia ser outro bagulho

364 | P Eu quero saber do porqué que esse animal tem que viver ai junto
com a tua tartaruga

365 | Daniela Porque tem agua

366 | P Ah?

367 | Daniela Tem comida

368 | P Mas por gque sera que esse animal gosta de 4gua?

369 | Daniela Tem até radio

370 |P Ah?

371 | Daniela Tem até radio

372 | p Mas por que sera que esse animal aqui, tu acha que ele gosta de
agua? Olha pra ele e responde

373 | Daniela [resposta incompreensivel]

374 |P Isso?

375 | Daniela Isso

376 | ndo identificado O Daniela é pra segurar ele

377 |P E, segura ele

378 | Juliano O Daniela, se tu estragar minha casinha tu vai ver

379 | Jodo A dele é azul, 14 do canto |4
Anderson dirige-se a frente da sala levando o seu ambiente

380 | P Como é que é o nome do animal?

381 | Anderson Cavalo

382 [P E um cavalo?

383 | Anderson E séra

384 | Daniela T6 pagando

385 |P Pode esperar, guando tu escutar siléncio

386 | Anderson Tem sombra, tem grama, arvore e casa pra ele mora

387 | ndo identificado Que?

388 |P Repete, comeca de novo

389 | Anderson Tem arvore e sombra pra ele brinca e casa pra ele mora

390 |P Segura, segura. Diego!

391 | Juliano Ah, sbra, eu aqui 0 séra
Diego dirige-se a frente da sala levando o seu ambiente

392 |P Qual o teu animal Diego?

393 | Diego Nao sei sora

394 | ndo identificado Um elefante

395 | P Anh?

396 | ndo identificado Animal desconhecido

397 | Diego Peixe

398 | P Peixe?

399 | ndo identificado lh, o animal desconhecido

400 | P Diego, tenta nos convencer por que que ele tem que viver natua
casa, ha casa do animal
Porque ali tem agua e o animal, esse animal la tem rabo de peixe,

401 | Diego e ali também tem dois amigos pra ele, tem campo, tem campo, tem

pedras e s6
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402 |P Muito bem Diego

403 |P O Rodrigo ja foi

404 | Juliano Eeu

405 |P E tu
Juliano dirige-se a frente da sala levando o seu ambiente

406 | Rodrigo Tu ndo botou 0 meu nome ali?

407 |P Taaqui 6
Professora demonstra o nhome escrito no quadro negro

408 |P Qual teu animal?

409 | Juliano N&o tem

410 |P O gue que aconteceu com o teu animal?

411 | Juliano N&o sei, acho gue eu queimei ele

412 |nao identificado E um peixe sora

413 | p O que aconteceu com teu animal? T4, mas ele quer uma casinha
de animal, tu vai ter que

414 | Juliano N&o é casinha de animal, s6ra, € uma caixa

415 |P Ah?

416 |Jodo No quadro vai cair, Juliano
Jodo se refere a casinha que Juliano estava apoiando no quadro
negro

417 | p Hein, escuta, escuta. Mas qual era o teu animal? Qual era o teu
animal, Juliano?

418 | n&o identificado Coelho

419 |P Nao, ele, ele

420 | Juliano Era um coelho sbra
Entdo eu vou so botar Juliano e vamos ver, vou escutar a tua

421 |P explicacdo se vai ser convincente. Juliano, por que que tu acha que
ele tem que viver na tua casa?

422 | Juliano B4 séra

423 |P Vamo |4, tenta nos convencer

424 |nao identificado E grande

425 | ndo identificado Tem garagem

426 |P E ele

427 | Juliano Ta sbra, é grande, tem uma pista de esporte

428 |P O que mais precisa pra ele do jeito que ele é?

429 | Juliano Tem piscina, tem patio

430 |P Por gue que tu acha que ele vai gostar de piscina?

431 | Juliano Porque ele tem cauda

432 | P E por que que ele vai gostar de pétio?

433 | Juliano Porque ele é uma lebre

434 | Jodo N&o, um peru

435 | Juliano Um peru. E tem leite pra dar pro gato

436 |P Tem leite?

437 | Juliano Pra dar pro gato

438 |p Eh_, entdo ta legal, senta! Amanda, qual o teu animal? Qual o teu
animal?
Amanda dirige-se a frente da sala levando o seu ambiente

439 | nao identificado A pista é de skate, Juliano?

440 | Amanda Um péssaro

441 |P Um péassaro?

442 | Amanda Um passarinho

443 | Marcelo Olha o passarinho da Amanda

444 | P Amanda, teu home tem acento? Eu nunca sei
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Amanda indica que sim com a cabeca

445 |P Aonde?
Amanda aponta com o dedo
446 | p Entao agora, Diego, vamos escutar o colega. S6 um pouquinho,
espera que tem colega conversando ainda
447 |P Lucas, o colega quer falar. Bem alto
448 | Amanda A casa do meu passarinho
Por que que esse animal aqui tem que viver na casa do teu
449 |P passarinho?
450 | Amanda Por causa que tem chéo, tem &rvore e tem tapete
451 | P E por que tu acha que ele gosta de chéo?
Porque ele, ele é, tem as pata de peru. Tem os pé de peru. E
452 | Amanda porque ele tem a cauda de peixe e a cabecga de gato e tem tapete
pra gato
453 |P O teu tem tapete pra gato?
454 | Amanda E tem o chéo pra peru. E a arvore ndo tem pra peixe séra
Risos
455 |P Ta legal
456 | Amanda N&o tem uma coisa pra peixe
457 |P Legal! Tiago, tu trouxe o teu?
Tiago afirma que ndo trouxe o ambiente
458 | nao identificado Segura Amanda
459 | ndo identificado Segura
Jodo dirige-se a frente da sala levando o seu ambiente
460 | P Por que que tu... Qual o teu animal?
461 | Jodo E o coelho, ele ta dentro da casa curtindo a casa dele

A professora olha para dentro da casa e depois dirige-se ao quadro
para anotar o nome do aluno. Alunos também se levantam para
olhar dentro da casa

462 | nao identificado Olha, que bala

463 | Juliano Deixa eu vé&, deixa eu vé

464 | ndo identificado Vo6 ali vé 6

465 | ndo identificado Olha ali

466 | ndo identificado Que bala
Entdo vamos escutar, vamos escuta a explicacdo dele. Senta,

467 |P Senta. S6 espera, nao comeca a falar sem todo mundo estar
sentado

468 | Amanda Sora, mais o tapete é pro gato, é pro gato se deitar

469 |P Ta legal. Diego, senta, Diego. O colega pode comecar a contar?

470 | Varios Pode

471 | Varios Sim

472 | p Por que que tu acha que o animal ndo identificado tem que morar
na tua casa, na casa do teu animal?

473 | Jodo O coelho _é bem brincalh&o, ele comprou até um carro. Esse daqui
0, tem dois carro

474 |P Pra ele?
Um pra ele e um pro outro. Tem tapete vermelho pro gato. Tem

475 | Joao pinheiro pra ele comemorar o natal. Tem uma mesa. Tem a piscina.
Que mais? Tem um campo pra ele correr. Tem leite pro gato tomar

476 | Marcelo E tem agua pro peixe nadar

477 | Jo30 Também tem. Tem um quarto pra eles olhar pra tv. Tem carro pra
eles andar

478 |p Muito bom! Entdo agora escuta bem o que eu vou falar, eu agora,
eu guero
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479 | ndo identificado Segura Jodo

480 |P Olha pra mim agora!

481 | Jodo O séra, tem mais um amiguinho na casa pros dois brinca

482 |P E, que amiguinho?

483 | Jodo Um cavalo

484 |P Escuta, eu quero agora

485 | Joao Tem teto solar pro dia que t4 muito quente

EPISODIO 4: A ESCOLHA DO AMBIENTE

Gente, s6 pra mim agora, eu nao vou falar se ficar olhando pra tras.
Bruno! Bruno! Eu quero agora que vocés sejam muito sinceros e
que votem naquela casinha aonde o colega convenceu melhor

486 |p vocé_s e aonde que vocés acham que.e!e vai ter mglhores
condi¢Bes pra viver de acordo com o jeito que ele é. Certo? E
assim 6h, votar pela sinceridade de acordo com o que o colega
explicou e onde vocés acham que ele vai ter mais, melhores
condicdes. T4, vamos comecar aqui, Diego! Vota aonde?

487 | Diego \Voto no meu

488 |P No teu! Juliano!

489 | Juliano Que?

490 |P Tu vota aonde?

491 | Juliano No meu

492 | ndo identificado Ah séra, tem que vota s6

493 | p Gente, ndo precisa votar no seu, eu posso acha que ele ta... Nao!
E pra votar com sinceridade

494 |P Jodo! Rodrigo! No teu

495 | Lucas Vai ficar votando, eu ndo vou votar no nosso Rodrigo

496 |P Amanda

497 | Amanda No meu

498 | P Bruno!

499 | Bruno N&o da pra ser em dois?

500 |P Nao. Nos vamos ter que ir pra um lugar so

501 | Bruno N&o sei

502 |P Entéo tu pensa, depois eu vou voltar, t4? Tiago!

503 | Tiago Do Joao

504 | P No do Jo&o? Jodo!

505 | Jodo No meu

506 |P Marcelo, onde tu acha que ele vai viver melhor?

507 | Marcelo No do Jodo

508 |P No do Lucas. Anderson, onde tu acha que ele vai viver melhor?

509 | Anderson No meu

510 |P No teu?

511 | Anderson No meu

512 |P Cecilia!

513 | Cecilia Rodrigo

514 |P No de quem?

515 | Cecilia Rodrigo

516 |P Edmar, onde tu acha que ele vai viver melhor?

517 | Joéo B4, 0 meu vai perder cara

518 | Edmar No do Juliano

519 |P Do Juliano. Tu Jaqueline!

520 | Jaqueline Amanda
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521 |P No da Amanda

522 | ndo identificado Ali 6 sora, ali 6

523 |P Tu Lucas

524 | Lucas No meu

525 | P No teu

526 | David No do Juliano

527 |P Daniela, onde tu acha que ele vai viver melhor?

528 | Daniela Lucas e Rodrigo

529 [P Ah, tu acha aonde?

530 | néo identificado No do Juliano

531 |P No do Juliano

532 | David Tem a sbra

533 | Paloma No da Jaqueline

534 |P No da Jaqueline

535 | ndo identificado E tu séra?

536 | ndo identificado No primeiro

537 | n&o identificado No primeiro séra

538 | ndo identificado La no primeiro

539 |P Deixa eu lembrar das casinhas

540 | Lucas E tu séra?

541 |P E isso que eu td pensando, tenho que lembrar das casinhas

542 | Bruno O sbra eu néo escolhi sora, 6 séra eu ndo escolhi

543 |P Tu ja escolheu

544 | Bruno Qual?

545 | P N&o lembro!

546 |P Eu acho que ele ficaria melhor

547 | ndo identificado No do Juliano

548 | ndo identificado Agqui a minha séra

549 | p No do Diego, entdo permanece o empate. Como a gente vai fazer
pra desempatar?

550 | Rodrigo Faz de novo sbra

551 | Joéo O sora, espera as guria vim

552 | Juliano Sora, pega so bota os dois e cada um vota num dos dois

553 |P Fazer uma nova votacao pros dois?

554 | Juliano E

555 | P Ent&o th bom. S6 vale

556 |Jodo O sora, dai as guria n&o véo votar séra

557 | p Depois a gente vé. Eu ndo sei quando elas vem. Elas ndo
escutaram as propostas

558 | P Bruno, senta agora. Entéo agora s6 vale votar na do Jodo

559 | Vérios Jodo?

560 | Varios Rodrigo!

561 | Varios E Juliano e Rodrigo

562 |P Juliano, Rodrigo. Isso é provisorio ta, depois a gente vé. Juliano!

563 | Varios Rodrigo

564 |P Entre essas duas, qual tu vota?

565 | Edmar Juliano
N&o é na pessoa gente. Ninguém esta escolhendo pessoa, é a

566 | P
casa

567 | ndo identificado Entéo sbra, tem o pétio grande sbra

568 | P E a casa que tem melhores condigdes e tem que justificar agora
por qué. Vamos ver, por gue que tu acha melhor a do Juliano?

569 | Edmar Porque tem conforto
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570 |P Mais conforto. E tu Jaqueline?

571 | Jaqueline Do Juliano

572 |P Por qué?

573 | Jaqueline Porque é grande

574 |P Grande? Lucas!

575 | Lucas A minha casa

576 |P Por qué?

577 |Lucas Porque é bastante bonita

578 | David Na do Juliano

579 |P Na do Juliano, por qué?

580 | David Porque eles pdde brincar de carrinho

581 |P Daniela!

582 | Daniela Lucas e Rodrigo

583 |P Por qué?

584 | Daniela Porque é legal séra

585 | P Ah?

586 | Daniela E legal

587 |P O que que € legal?

588 | Daniela A casinha deles

589 | p Mas_ por que que tu acha que esse animal ia se dar melhor na
casinha deles?

590 | Daniela Por que séra?

501 |P Tu Marcelo

592 | Marcelo No do Juliano

593 |P Por qué?

594 | Marcelo Ah séra, porque [final incompreensivel]

595 | Jodo O séra, ndo botou o voto da Daniela

596 | P Botei

597 | Vérios Nao

508 |P N&o?

599 | Varios Jé botou sim

600 | Varios Nao botou sbra

601 | Vérios Botou sbra

602 | p E,ntéo eu vou retomar, deixa eu retomar. Tu votou na do Juliano né,
ta aqui

603 | Juliano Jaqueline também votou

604 |P Jaqueline também

605 | Juliano David também

606 |P O David também. E dai esse aqui é do Lucas

607 | Vérios Do Jodo

608 |P N&o, do Lucas e o David votou em quem?

609 | Juliano No Juliano, e a Daniela

610 | Rodrigo No debaixo ali do Juliano 6

611 |P A Daniela

612 | Rodrigo E o debaixo do Juliano

613 | p E agora do, agora me perdi tudo. Vamos fazer de novo! S6 diz de
novo

614 | Juliano E, agora [incompreensivel]

615 |P Juliano, 6 de novo

616 | David A Vanessa t4 no negdcio

617 | P Que_m ja justificou tudo bem, depois eu volto pra Vanessa pra
explicar. Tu?

618 | Lucas Eu?
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619 |P E
620 | Lucas Eu
621 |P David
622 | Rodrigo Ah, ndo as guria ai
Alunas retornam do ensaio de danca
623 |P Daniela!
624 | Daniela Lucas e Rodrigo
625 |P Tu Marcelo?
V6 votar na do Juliano pra ter mais conforto s6ra e também tem
626 | Marcelo agua pro peixe. E tem lugar, bastante lugar pro, ah séra, pro coisa
anda séra
627 |P E. Muito bem justificado. Anderson!
628 | Anderson No do Juliano
629 |P Por qué?
630 | Anderson Porque é grande, porque tem piscina
631 |P Ah?
632 | Anderson Tem piscina
633 |P Tem piscina
634 | Jodo Cecilia!
635 |P Cecilia!
636 | Cecilia Na do Lucas e Rodrigo
637 |P Por qué?
638 | Cecilia Porque é mais confortavel
639 |P Depois eu explico pras gurias poderem votar. Tu Diego!
640 | Diego Rodrigo e Lucas
641 |P Por qué?
642 |Lucas E a Leticia séra?
643 |P N&o tava na sala
644 | Diego Porque tem bastante amigos
645 | P Bastante amigos. Juliano!
646 | Juliano Na minha
647 |P Por qué?
648 | Juliano Porque é bonito, tem piscina, tem teto
649 | Diego Oh sbra, tu ndo botou meu voto
650 [P Botei sim, ndo comeca
651 | Juliano Tem carro, tem piscina
652 |P Lucas! Rodrigo!
653 | ndo identificado Jéa falou sbra
654 | ndo identificado N&o falou ndo
655 |P Fabiana nao tava na sala, depois eu explico. Amanda!
656 | Amanda O do Juliano
657 |P Por qué?
658 | Amanda Porque tem piscina
659 |P Isso? E o Bruno?
660 | Bruno Juliano séra
661 |P Por qué?
662 | Juliano Porque tem um monte de coisa séra
663 | P Joéo!
664 | Joao! No Lucas e no Rodrigo
665 |P Por qué?
666 | Jodo Porgue tem dois amigos pra ele brincar
667 | P Meninas, nés fizemos uma votacgédo pra ver onde € que o bichano ia

morar e deu empate aqui ta. Agora vocés sé podem votar nesses
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dois ta

Professora fala dirigindo-se as meninas que estavam no ensaio

668 | Lucas No Wellington e no Lucas

669 |P Ah?

670 | Lucas No Wellington e no Lucas

671 |P Vanessa, por que tu acha?

672 | Vanessa Juliano

673 |P Aline?

674 | Aline Lucas e Rodrigo

675 |P Giovana?

676 | Giovana Também soéra

677 |P Por qué?

678 | Giovana Porque é melhor séra

679 |P Melhor por qué?

680 | Giovana Porgue tem mais espaco pra ele séra

681 | nao identificado Ah ah, o do Juliano é mais grande

682 |P Leticia!

683 | Leticia Do Juliano

684 |P Por qué?

685 | Leticia Porque sim séra

686 |P N&o, porque sim ndo é resposta. Tem que saber porque ta votando

687 | Leticia Porque é legal séra

688 | P Legal. Fabiana?

689 | Jodo O sora, é aqui a Patricia séra

690 | ndo identificado Aqui 6 sbra

691 | Fabiana Rodrigo e Lucas

692 |P Por qué?

693 | Fabiana Porgue tem mais espaco

694 | Patricia Rodrigo e Lucas

695 |P Por qué?

696 | Patricia Porgque tem mais espaco

697 | ndo identificado O do Juliano ganhou
O Juliano. S6 que é assim 6, n6s vamos dar um prazo, olha aqui,
nds vamos dar um prazo de trés dias pro animal tentar se adaptar

698 | P na casa do Juliano. Depois de trés dias nés vamos querer saber
dele como € que t4 a vida |a na casa. Se ele vai precisar ir pra
outra casa que tem outras coisas pra ele.

699 | Leticia Ah sbra, ele vai falar de certo

700 |P Ai, vai ter que dar um jeito

701 | Patricia Ele vai dizer que todos os dias td bom

702 | p O animal vai ter que dar um jeito de contar pra nés como é que ta a
vida na casa dele

703 | Leticia E se ele ndo conta séra?

704 | P Ah ndo sei, nds vamos ter gue procurar um jeito

705 | Patricia Sora, se ele tiver rasgado, dai tem procurar outra casa

706 | P Escuta, ele_ vai ter que ir pra outra casa se ele _néo tivt_ar con_digﬁes
boas pra viver la. O que que sera que esse animal vai precisar ter?

707 | Patricia Comida

708 | Varios Agua

709 | Patricia Poder dormir

710 |P Poder dormir

711 | Marcelo Tem que ter dgua séra
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712 |P Agua

713 | Patricia Séra, tomar banho todo o dia

714 | P Tomar banho todo dia

715 | Patricia Sempre t& limpinho

716 |P Sempre ta limpinho

717 | ndo identificado Descansar

718 | p Descansar. Se ele néo tiver essas condi¢cdes ele vai ter que mudar
de casa, certo?

719 | Cecilia A prof Paloma n&o votou

720 | P Ah?

721 | Cecilia A professora Paloma

722 | ndo identificado Tem que votar de novo

723 | P Prof Palomal!

724 | Paloma \_/oto no Juliano, deixa_ o animal l4, vamos ver como é que ele vai
ficar 14 na casa do Juliano

725 | ndo identificado No Juliano séra
No do Juliano. Eu também voto ali porque, por causa dos

726 | p diferentes tip(_)As d_e arpbiente. Ali tamb’ém tem égua, mas vamos
fazer a experiéncia ta? Pra ver como é que vai ser. Trés dias.
Quando é que a gente vai avaliar?

727 | Jodo Amanha sbéra

728 | P Hoje é quarta, ele vai ficar |4 quinta

729 | Vérios Sexta

730 |P Sexta, sdbado e domingo. Vai acabar ficando guatro dias, né?

731 | ndo identificado Segunda sbra

732 |P Segunda a gente vai rever a historia

733 | Jodo O sora tem que ter 4gua, terra e um tapete

734 |P E agora bem direitinho as casas colocadas no lugar
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