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Resumo

A ditadura civil-militar brasileira (1964 — 1985) deixou marcas severas na
sociedade nacional, pois significou um recrudescimento das préaticas do Estado violando
direitos politicos e garantias sociais em nome do combate a “inimigos politicos”
internos. Pensando nas politicas de memdria e seus efeitos no discurso histérico da
tematica no Brasil. Investimos em um trajeto apostando na palavra através da literatura
pelo livro de contos “Vocé Vai Voltar Pra Mim e outros contos”, de Bernardo Kucinski
como poténcia de transmissdo geracional. Lemos por meio de operadores conceituais da
psicanalise, da filosofia e da histéria, para poder dar a ténica deste trabalho,
principalmente a partir dos conceitos de trauma, memoria e testemunho. Observamos
que a literatura aparece como uma forca fundamental para a manutencdo da memoria
politica brasileira frente as politicas de desmantelamento da memoria por entes oficiais.

Palavras-Chave: Ditadura-Civil Militar, Psicanalise, Trauma, Memoria e
Testemunho

Abstract

The Brazilian civil-military dictatorship (1964 — 1985) left severe marks on
national society, as it meant a resurgence of state practices violating political rights and
social guarantees in the name of combating internal "political enemies”. Thinking about
memory policies and their effects on the historical discourse of the theme in Brazil. We
invested in a path betting on the word through literature by the short story book "Vocé
Vai Voltar Pra Mim e outros contos”, by Bernardo Kucinski as a generational
transmission power. We read through conceptual operators of psychoanalysis,
philosophy and history, to be able to give the emphasis of this work, mainly from the
concepts of trauma, memory and testimony. We observed that the literature appears as a
fundamental force for the maintenance of the Brazilian political memory in the face of
the policies of dismantling memory by official entities.

Keywords: Civil-Military Ditactorship, Psychoanalysis, Trauma, Memory and
Testimony






Nota (hetero)biogréafica do autor

Estudo o tema da violéncia de Estado desde o segundo ano da minha graduacéo,
iniciada em 2013 na FURG — Universidade Federal do Rio Grande, localizada em Rio
Grande, minha terra natal. Trabalhei durante trés anos e meio do ensino superior as
questdes da ditadura brasileira. Inicialmente sob a orientagdo de Alfredo Guillermo
Martin, professor desta faculdade, e apds a sua aposentadoria, por Michel Peterson,
professor convidado. Ambos sdo estrangeiros, argentino e canadense, respectivamente,

ambos com mais experiéncias com o tema, eu, apenas com um interesse teorico e social.

Né&o tenho familiares que foram perseguidos ou foram perpetradores da violéncia
ditatorial, ou seja, ndo possuo um lugar de fala pessoal, portanto, serd legitimo meu
interesse por essa tematica? Tal fato foi muito marcante no primeiro encontro do grupo
de pesquisa do mestrado, sob a tutela de Edson Luiz André de Sousa, onde uma colega
me interpela em um sentido de cobranca: “Por qué tu estuda isso? Qual o sentido que
1sso tem na tua vida? Que historia tu tem nisso?” Eu entendi num sentido de que seria:
qual a tua legitimidade e interesse nisso? Tu é afetado? Vitima direta ou indireta? A

minha resposta foi: “Quem nao ¢ afetado?”.

Minha atuacdo no tema se estendeu, durante a graduacdo, para uma espécie de
convénio de interiorizacdo com o Projeto Clinicas do Testemunho que se vinculara com
a APPOA — Associacdo Psicanalitica de Porto Alegre. Atuamos num sentido de criar
uma célula em Rio Grande, para isso, realizamos duas audiéncias publicas para tratar da
tematica e elas foram um sucesso de publico. Tivemos como desdobramento da segunda
audiéncia a criacdo de um grupo de testemunho que pude coordenar juntamente com
Natalia Centeno Rodrigues e Claudia Carneiro Peixoto, que durou quatro meses e foi

uma experiéncia fundamental.

No meu TCC — Trabalho de Conclusdo de Curso, trabalhei com dois relatos
destinados a Comissdo Nacional da Verdade, ambos publicos, de Solon Viola e Paulo
de Tarso Carneiro. Solon ndo havia sido convidado pela comissdo e apareceu de
“surpresa” convidado por uma amiga, Nilce, Paulo de Tarso foi interrompido durante
sua fala, por ter, supostamente, errado o nome de uma pessoa e foi “corrigido” por uma
pessoa que assistia, Suzana. Essas falas tinham um tempo especifico de dez minutos e

ndo podiam se estender muito, Paulo levou o seu depoimento (e digo depoimento ao



invés de testemunho por considerar que se tratava de algo do carter juridico) escrito,

Solon ndo.

Cheguei a concluséo que esse molde de depoimento/testemunho tinha inGmeros
limites e haviam disputas pela verdade. Nada inesperado ou inescapavel, porém, pensei
em como seria possivel dar uma continuidade a pesquisa a partir de um outro lugar, um
lugar de tensdo sobre a verdade dos fatos. Encontrei como caminho possivel e cabivel a
articulacdo entre literatura e clinica, por conta disso prestei a selecdo para o mestrado no
PPG de Psicanalise Clinica e Cultura. Concorri para a vaga proposta por Edson de
Sousa e fui acolhido por ele, mesmo sem conhecé-lo, algo que achei improvavel que
ocorreria. Lembro que uma das perguntas, a Gltima, feita na entrevista, pelo proprio
Edson, dizia respeito a uma demanda do programa de que os alunos que ingressassem
terminassem seus trabalhos, ele perguntou: “Mas, se tu passares, tu vais fazer o
mestrado mesmo?”. Eu ndo sabia como responder, sabia que, também, nao podia
responder com um simples ‘sim, irei’, entdo respondi da seguinte forma: “Tem uma
frase do ‘Gramatologia’ do Derrida que eu gosto muito e € ‘o futuro s6 pode antecipar

na forma do perigo absoluto’”. Isso finalizou a entrevista.

No fim eu fui aprovado, mas haviam dois problemas: Meu projeto era sobre
literatura e eu ndo sou da area das Letras, o programa de pos-graduacdo em psicanalise e
eu ndo sou psicanalista, muito menos tive condicdes de fazer analise. A situacdo que me
encontrei até este momento € a condicdo de estrangeiro, porém um estrangeiro familiar,
quase como o “infamiliar”, nova traducdo de Ernani Chaves para o termo freudiano
Unheimlich. Por conta disso achei interessante colocar essa nota introdutoria, algo como
as palavras de Mick Jaeger em Sympathy for the Devil: “Please allow me to introduce

myself, i’m a man of wealth and taste”.

O ponto fundamental desse inicio de conversa € fincar um lugar de fala,
discussdo que tem tomado diversos setores nos ultimos anos. Ndo sei se minha fala se
torna menos legitima por eu ndo ser um perseguido politico ou
filho/neto/sobrinho/irmao/amigo de, porém, ha uma histéria que compbGe o0 meu
caleidoscopio pessoal dessa narrativa e que estad impressa nos conceitos, na légica, na

construcdo deste trabalho.

Grato pela atencdo, boa leitura.



El tiempo es olvido y es memoria

Jorge Luis Borges



Introducéo

“Blast off!It's party time
And we don't live in a fascist nation® ”
(System Of a Down. B.Y.O.B)

O presente trabalho se coloca como texto de dissertagdo no Programa de Pds-
Graduacdo em Psicandlise: Clinica e Cultura e versa sobre a memoria do periodo da
ditadura civil militar brasileira (1964 — 1985). Temos como constatacdo histérica o fato
de que a violéncia do Estado nunca cessou, que carregamos entulhos do autoritarismo
até os dias de hoje. Também consideramos que a violéncia do estado brasileiro comeca
muito antes de 1964 e que sempre houveram problemas em relagdo a memoria do
passado.

Os esforgos da sociedade, apesar de absolutamente necessarios, mostraram-se
insuficientes para construirmos uma politica de memaria que desse conta minimamente
do nosso passado. Portanto, falaremos dos projetos de reparacdo, mas na perspectiva de
trazermos para as proximidades do campo da ficcdo. Pensamos que a partir do lugar
ficcional podemos construir narrativas e verdades sobre os fatos, podendo assim
contorna-los, coloca-los em condi¢cGes minimas de enunciacao.

Para tal tarefa, optamos por ler o livro “Vocé vai voltar pra mim e outros
contos”, de 2014, escrito por Bernardo Kucinski. O texto ¢ o agrupamento de alguns
contos que versam sobre o periodo da ditadura civil-militar. O ponto que consideramos
potente € o do embaralhamento, como um jogo, com a “verdade” factual, documental, e
0 compromisso com a necessidade de narrar. A posicdo da ficcdo como algo que é
consequéncia da cultura e, ao mesmo tempo, modifica a cultura. A adocdo de tal
perspectiva acaba por abrir a seguinte questdo: qual papel possivel para a ficcdo no

campo testemunhal brasileiro relativo a ditadura civil-militar?

Como principal adverténcia colocamos a separacdo fundamental entre autor e
obra. N&o € 0 nosso desejo analisar o autor a partir de sua obra, mas sim, pensar a obra
em relacdo ao seu tempo e a cultura que estd inserida, pensando nas poténcias de
modificacdo e revolucdo a partir da linguagem. Isso é importante de ser colocado para

evitar uma analise selvagem do texto por meio do autor, até como fez Freud em

! “Dane-se, é hora da festa, e niio vivemos em uma nagcao fascista”.
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“Dostoievski e o parricidio” onde caracteres do autor sdo extraidos de forma subita da
obra, o0 que € algo muito perigoso.

Portanto, consideramos que por termos um passado autoritario que se faz
presente ainda hoje, realizar pesquisas nesse sentido se faz necessério, tendo em vista,
principalmente o rompimento institucional, impedimento da presidenta Dilma Rousseff
em 2016, no que podemos chamar de golpe parlamentar. Ndo conseguimos, ainda,
chegar a algum tipo de narrativa historica que permita uma elaboracdo do passado. E
provavel que nunca cheguemos, e nem é essa a ambicdo do trabalho, porém, é
importante colocar este ponto.

Além disso, temos como momento histérico a eleicdo de um presidente da
republica, em 2018, que relata abertamente que a ditadura civil-militar matou poucas
pessoas e que, ao invés de torturar, deveria ter matado mais, o que € um completo
absurdo. Mas o fato de uma pessoa com tal discurso chegar ao posto maximo do
executivo do pais dendncia sobre a nossa falta de capacidade de metabolizar o passado e
transformar a violéncia histérica em uma narrativa que de conta e impeca
(minimamente) a repeticdo autondmica da violéncia estrutural que compde a sociedade
brasileira.

E fundamental pontuarmos gue—esse acontecimento pois ele acontece
relativamente em seguida ao término do trabalho da Comissdo Nacional da Verdade,
que atuou de 2012 até 2014. Como sabemos, a CNV ndo teve o poder de
responsabilizacdo de agentes estatais que atuaram na repressao, algo que mexeu com a
historia e, tardiamente, parece ter acordado um autoritarismo extremamente violento e
que tomou conta da esfera publica.

Nao podemos esquecer que o mundo vive uma certa “guinada’ ao autoritarismo,
mesmo que essa questdo ndo entre como conteludo deste trabalho, diz respeito ao
contexto de producdo do mesmo, assim como houve um contexto geopolitico global
para a ascensdo de ditadores como Medici no Brasil, Stroessner no Paraguai, Videla na
Argentina, Fujimori no Peru e Pinochet no Chile, estes no século passado; ha um
contexto geopolitico para a ascensdo de politicos que flertam explicitamente com o
fascismo como Trump nos Estados Unidos da América, Orban na Hungria, Bolsonaro
no Brasil, Erdogan na Turquia e Johnson na Inglaterra. Nesse contexto de repeticao da
historia ou de uma simples manutencdo clara da violéncia constitutiva, é fundamental
refletirmos sobre esses processos autoritarios que se colocam no mundo neste exato

momento.
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Temos como objetivos principais compreendermos a questao historica, juridica e
psiquica da transmissdo dos efeitos traumaticos da ditadura civil-militar brasileira. A
partir disso, pensarmos vias aproximadas da literatura ficcional para criar poros e frestas
discursivas na historia do pais. Alem disso, nos servimos de articulagdes conceituais
para realizarmos esse jogo de memdria que vemos com muito potencial produtivo para
encontrar palavras para essa historia.

O trabalho tem como estrutura trés capitulos, o primeiro precedido por um conto
de minha autoria, 0 segundo por uma citacdo biogréfico-jornalistica e o terceiro uma
composicao artistica de uma poeta, que gentilmente cedeu sua obra para este trabalho,
que acaba por compor a ideia da montagem do texto, o que se relaciona conceitualmente
com a dissertagéo.

O primeiro capitulo discorre sobre a apresentacdo dos contos em uma tentativa
de colocacéo deste livro em articulagdo com a histéria, como poténcia de transformacéo
da cultura e como metabolizacdo da histéria. O segundo capitulo dara conta de uma
articulacdo dessa historia com a nocao psicanalitica de trauma, tentando pensar como
podemos prospectar a historia. Fazemos aqui uma aposta na narrativa como forma de
recontar o passado. O terceiro capitulo tera por objetivo pensar como montar esse
passado traumatico em consonancia com as possibilidades de narrativa sobre o mesmo.
Em termos de comentario sobre a estrutura do trabalho é fundamental falar sobre a
importancia que as epigrafes possuem, pois elas sdo citacbes de arte que acabam por
dizer muito sobre as consideracgdes tedricas e politicas do trabalho.

O nosso trabalho ndo se pretende a ser um ultimo trabalho sobre este tema, ou
seja, ndo pretendemos um esgotamento, por ser algo muitissimo delicado e envolver
diversas camadas do tecido social. Tal consideracdo se pde como justificativa para a
realizacdo do mesmo, afinal, pode parecer anacrénico falar sobre as consequéncias de
um periodo que se passou ha mais de 30 anos, porém, seus efeitos seguem

absolutamente vivos e produzindo consequéncias até hoje.
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Adverténcia metodoldgica

“Toma a palavra exército

pde devagar entre os dedos
dobra em pequenas partes

ha uma guerra, eu sei

frotas falanges incéndios

(a horda insiste, devastada)
n&o somos o inferno, meu bem
SO essa caixa de guardados”
(Daniela Delias. Partes)

O método desse escrito pode ser tomado como uma tarefa em construcdo ainda.
Existem muitos métodos possiveis para adotarmos na confeccdo deste trabalho, porém,
encontraremos alguns limites. Poderiamos pensar através da Analise de Conteldo,
porém, entrariamos em uma espécie de conflito no que tange a verdade do texto, ou
seja, onde o pesquisador possui a verdade, ndo sendo este nosso intuito. Seria possivel,
também, nos valermos da Analise de Discurso, porém, o que analisaremos aqui ndo sera
tratado exatamente como um discurso. Por fim, consideramos utilizar a Narratologia,
porém, percebemos que o trabalho acabaria por tomar fins demasiadamente
estruturalistas.

Nenhuma destas alternativas foi considerada ruim ou insuficiente, porém,
consideramos procedimentos metodologicos inadequados para 0 que se propde este
trabalho. Tomamos como principio a ideia de construirmos uma nogdo metodologica
que nos possibilite pensar ao texto, tomando como uma espécie de intui¢do inicial o que

diz Benjamin no comecgo do seu “Infancia em Berlim por volta de 1900”

Saber orientar-se numa cidade ndo significa muito. No entanto, perder-se
numa cidade, como alguém se perde numa floresta, requer instrucéo. Neste
caso, 0 nome das ruas deve soar para aquele que se perde como o estalar do
graveto seco ao ser pisado, e as vielas do centro da cidade devem refletir as
horas do dia tdo nitidamente quanto um desfiladeiro (BENJAMIN, 2012, p.
73).

Essa primeira colocacdo se relaciona fortemente com uma nocdo de ciéncia,
afinal, os métodos consagrados pelo positivismo nos levam a instrucBes basilares e
caminhos ja tracados, porém, ndo nos permite algo da ordem do inesperado, algo,
inclusive, da ordem do fracasso. Porém, perder-se em relacdo ao objeto é muito
valoroso, como bordear o assunto, como aproximar sem deformar e sem encaixotar, isso
é um desafio imenso.

Para Walter Benjamin “Método ¢ caminho indireto, ¢ desvio” (1985, p. 50),

tomamos essa ideia aqui como um principio para ndo domar o texto e torna-lo
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hermético e finalizado, como uma colocacéo ultima e final do texto, sendo posta, assim,
uma interpretacdo totalizante e arbitraria sobre o mesmo. Dai a importancia de
considerar esses métodos citados anteriormente, porém, recusar 0 uso destes neste
trabalho em especifico.

Teremos por objetivo estabelecermos um método que considere a escritura como
um efeito e um agente da cultura, a0 mesmo tempo que considere 0S movimentos
dialéticos da histdria. Aqui recorremos a Sigmund Freud (2018, p. 23) que argumenta
que € possivel estudar um texto sagrado com um valor narrativo e com uma analise
rigorosa, é possivel contestar até mesmo uma tradicdo de mais de trés mil anos com
base em um nome, sem perder a seriedade de pesquisa.

Além disso, € interessante lembrarmos de outro texto desse autor sobre a
“Gradiva” de Wilhelm Jensen onde hd um verdadeiro trabalho arqueoldgico de
Sigmund Freud para extrair significados do livro. Freud havia estabelecido ha pouco
tempo sua “Interpretagdo dos Sonhos” e buscava ainda reconhece-la cada vez mais
diante da ciéncia e da cultura. Nesse momento de sua obra, em 1906, escreve sua
primeira analise literaria, sobre a Gradiva.

O livro é utilizado como uma grande alegoria do funcionamento do inconsciente,
do encobrimento de tracos mnémicos e de com eles se manifestam na vida do individuo.
Hanold apaixona-se por um fragmento da imagem e ndo atoa ele é um arqueologo, ao
mesmo tempo ele percebe este movimento do pé em uma mulher e busca por ela. Dessa
forma, comeca uma busca na propria historia através deste fragmento.

Uma alegoria arqueoldgica que se utiliza, de certa forma, de um método ja

arqueoldgico, como dito ja nos “Estudos sobre a histeria”:

Ocorreu assim que nesta, que foi a primeira analise integral de uma histeria
empreendida por mim, cheguei a um processo que mais tarde transformei
num método regular e empreguei deliberadamente. Esse processo consistia
em remover o material psiquico patogénico camada por camada e
gostavamos de compara-lo a técnica de escavar uma cidade soterrada
(FREUD, BREUER, 1995, p. 165).

O texto é tratado como um vestigio, bem como os sintomas no tratamento
psicanalitico. Nao pretendemos, é importante lembrar, colocar o texto por nds analisado
em uma logica onde encontraremos aquilo que queremos, mas sim queremos ler e
construir tessituras, bem como Freud suscita na sua ideia de arqueologia. E nessa toada
daquilo que resta que podemos construir algumas narrativas, € isto que mais nos

interessa. E importante colocar esse ponto de construco, pois

Perguntemo-nos agora o que um visitante da Roma atual, munido dos mais
completos conhecimentos historicos e topogréaficos, ainda encontraria desses
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velhos estagios. Excetuando algumas brechas, verd o muro de Aureliano
quase intacto. Em certos lugares achara trechos do muro de Sérvio, trazidos a
luz por escavagdes. Se tiver suficiente informacdo — mais do que a presente
arqueologia —, podera talvez desenhar, no mapa da cidade, todo o tragado
desse muro e o contorno da Roma quadrata. Das construgdes que um dia
ocuparam essa moldura ele achara, quando muito, vestigios, pois elas ndo
mais existem (FREUD, 2010, p. 15)

Entdo, o que se pde como tarefa € uma construcdo a partir dos rastros.
Lembrando que “A historia cultural torna-se, aos olhos de Freud, no limiar do genocidio
judaico, uma historia de sobrevivéncias” (SELIGMANN-SILVA, 2017, p. 63). E
justamente a partir destas condi¢des que se torna fundamental pensarmos este principio
arqueolégico como fundamento metodoldgico, pois este permite construir e reconstruir
0 passado a partir dos seus cacos.

Essas intengdes arqueoldgicas nos pdem diante do texto como algo que possui
uma geografia, como uma cidade. Para Walter Benjamin, “Saber orientar-se em uma
cidade ndo significa muito. No entanto, perder-se numa cidade, como alguém se perde
numa floresta, requer instrucao” (BENJAMIN, 2012, p. 73). Tal consideracao reforca as
nocbes metodoldgicas por nos estabelecidas até aqui. Afinal, método se origina do
grego methodos, caminho que se segue.

O texto, ao fim, ¢é, de certo modo, uma alegoria, uma metafora para
compreendermos a narratividade possivel do passado. Novamente, percebendo o sentido
etimoldgico da palavra, esta deriva do grego onde significa transporte. Tal potencial
alegdrico nos permite pensar no movimento possivel, no abalo que o texto produz na
cultura de forma endogena.

Aproveitando esta ideia de movimento inerente ao trabalho, ha também uma
nocdo que pode colaborar muito com 0 nosso trabalho que é a ideia de “Origem”,
apresentada por Walter Benjamin o seu “Origem do drama barroco alemdo”. Benjamin
compara a ideia de origem a de um vortice, ou seja, um rio que tem um fluxo, porém,
quando algo interrompe esse fluxo da agua se cria um redemoinho autonémico, que se
desprende da corrente e gira em seu proprio eixo. Comparar esse fendmeno natural com

a ideia de origem podo ser muito interessante, conforme prop6e Giorgio Agamben

Tentemos levar a sério a imagem da origem como vdrtice. Antes de mais
nada, a origem deixa de ser algo que precede o devir e permanece separado
dele na cronologia. Assim como o redemoinho no curso do rio, a origem é
contemporanea ao devir dos fendbmenos, dos quais extrai sua matéria e nos
quais, todavia, permanece, de algum modo, auténoma e parada. E, dado que
ela acompanha o devir histérico, procurar entender este Gltimo significard
ndo reconduzi-lo a uma origem separada no tempo, mas confrontd-lo e
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manté-lo com algo que, tal como um v, ainda estd presente nele
(AGAMBEN, 2018, p. 85).

Tal colocagdo nos permite articular a ideia de prospecgdo arqueoldgica com a
ideia de uma origem que acompanha o fendbmeno no tempo, repetindo-se, nao
necessitando voltar a uma origem especifica e “verdadeira” que, supostamente,
desencadearia 0 fendbmeno. Dessa forma, ndo precisamos remontar, factualmente, o
inicio do Brasil desde a invasdo portuguesa em terras tropicais, da violéncia do
genocidio indigena, escraviddo e etc. Toda essa violéncia se reproduz em vortices que
replicam a exaustao.

O que estad em questdo é justamente como perceber a narrativa textual. Significa
pensar que antes de seu contetdo ha uma maneira de narrar em vigéncia, ou seja, uma
constituicdo cultural da escrita, no caso brasileiro, muito marcada pelo esquecimento.
Mas ndo se trata apenas disso, ha uma dialética em questdo, um livro contribui na
modificacdo da cultura, o livro € capaz de inscrever tracos.

Para este escrito analisaremos fragmentos do livro “Vocé€ vai voltar para mim e
outros contos” de Bernardo Kucinski. O livro consiste em um apanhado de contos que
versam sobre a ditadura civil-militar, na maioria deles o momento historico do conto
ndo fica claro a priori, depende de muitas circunstancias para perceber. Tal
particularidade nos permite uma espécie de flutuacdo e mistura de passado, presente e
futuro, o que € fundamental quando trabalhamos com categorias como inconsciente,
trauma e historia.

Apesar de separarmos a obra de seu autor, principalmente no intuito de ndo
colocar a obra no divd, entendemos que a posicdo que Kucinscki ocupa subjetivamente
perante a historia talvez seja a condicdo de enunciacdo deste passado. Bernardo
Kucinski teve sua irma, Ana Rosa Kucinski, morta e desaparecida durante a ditadura
brasileira, o que o torna afetado de forma direta. O autor escrevera outro livro anterior a
este que sera trabalhado, de nome “K. Relato de uma busca” que foi um grande sucesso
de vendas e versa sobre a busca de uma desaparecida politica. Historia muito inspirada
pelo ocorrido com sua irmd, onde 0 home denuncia ndo somente a inspiracao de Kafka,
mas também o proprio sobrenome.

Portanto, entendemos que ha um lugar que possibilita tal enunciacdo, porém, ndo
pensamos ser adequado tomarmos este local como ponto de andlise porgue ele ndo se
apresenta diretamente no texto, portanto, ndo podemos tomar como um fato analisavel.
Isso ndo nos vacina de cometermos erros de analise, porém, permite que demargquemos

de forma enfatica nosso ponto de partida.
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Navio para alimentar crustaceos.

“Na zona sul existe um rio.

Nesse rio mergulha o sol.

E arde fins-de-tarde, de luz vermelha.

De dor vermelha, vermelho anil.”

(Engenheiros do Hawaii. Anoiteceu em Porto
Alegre)

Ao sul do sul ha 4gua. Na cidade do Rio Grande, no Rio Grande do Sul, e é
sempre dificil explicar essa parte, hd um rio muito estranho. Onde acontece um encontro
deveras esquisito: da agua doce com a agua salgada, onde ja se viu? Chamam isso de
laguna, pelo que fico sabendo. A cidade mais antiga do estado, agora ja ndo sei se 0
nome da cidade tem a ver com 0 nome do estado ou 0 nome do estado tem a ver com o
nome da cidade. O que mais interessa nisso tudo é a dgua. Esse encontro téo especifico
de agua salgada e agua doce ocorre em uma regido muito famosa chamada Saco da
Mangueira, e é ele que propicia a procriagdo de camardes, este crustaceo tdo adorado na
culinéria e que quando bem desenvolvidos chegam ao glorioso tamanho de um ded&o da
méao, que se movimenta em cardumes volumosos, apesar de ser conhecido por ter
excrementos na cabeca, pode ser considerado como simbolo do sucesso dessa cidade

Mas Rio Grande, esta peninsula ao sul do sul, tem peculiaridades fantasticas.
Apesar de suas atividades relacionadas ao mar serem a forca econémica mais 6bvia, se
desenvolveu a partir da industria téxtil. Um império chamado Rheingantz construiu uma
cidade dentro da cidade, um complexo industrial, grande o bastante para se localizar na
frente de um cemitério e importante o bastante para que o portico da cidade fosse em
forma de uma maquina de costuras, uma imponente e quase irreconhecivel maquina de
costura de pedras no meio da cidade. Sim, o pértico fica no meio exato da cidade, ndo
fica no seu inicio. O que é bastante confuso, pois nunca sabemos quando chegamos ou
quando saimos de Rio grande. Também ndo sabemos se o Cassino faz parte da cidade
ou ndo, é bem confuso, mas |4 tem uma praia bonita, de agua salgada onde os carros
podem chegar perto. Pelo que dizem por ai € a maior praia do mundo. Ah, mas
certamente o melhor é dar para colocarmos os carros pertinho da 4gua, € uma maravilha.
Ah, a agua, claro, a histéria da agua.

A cidade é de gente boa, ndo costumamos falar muito do passado. Acho que a
pergunta é sobre 0 passado nao? Parece que sempre bate uma certa amnésia quando falo

disso, a memdria se destroi. Mas me parece, ndo sei, acho que € historia de pescador,

17



tem muitos aqui, mas parece que teve um navio aqui em 64. Atracou aqui em 64. Nao
sei quando se foi, acho que se foi em 64, nem para o que serviu. O que algumas pessoas
contam € que teve gente presa la. Onde j& se viu, ndo €? Um navio de pesquisas sendo
usado como prisdo, me parece historia fiada, de pescador mesmo. Canopus era 0 nome
do barco, ndo tem muitos registros dele. Um cara tem relatos sobre isso, até virou nome
de ginasio esportivo, como é mesmo o nome dele? Faria? Algo como salmdo, ndo
lembro, ou Salomao, algo assim, parece até que ele fez um livro sobre isso. Dizem que
0 pessoal usava esse navio para prender grevista, maloqueiro e comunista para nao
influenciar no presidio comum, mas eu ndo sei.

Medo? Nao sei. Aqui era uma zona muito segura, tdo segura que chamavam de
zona de seguranca nacional, quer dizer, acho que estavamos bem. Mas o tal do Salomé&o
parece que ficou um tempo preso com outras pessoas no navio. Mas € algo muito
complicado, ndo tem arquivo. Se ndo tem arquivo, ndo deve ter existido, oficiais adoram
arquivos nao é mesmo? Nao é? E serd que faz algum sentido utilizar um navio como
prisdo? So se for para alimentar os crustaceos!

Ahn? Se os crustaceos foram alimentados? N&o sei, esse ano tivemos uma safra
bem boa de camardes. No fundo acho que eles sdo como a gente. Andam em bando e
tudo mais, se olharmos de perto parecem até espermatozoides. Ta bem, mas o navio. E
complicado falar disso, parece que 0 assunto escorrega, como pegar algo engordurado
como o pastel do Mercado publico com aqueles guardanapos de seda. Enfim, pelo que
contam teve mais gente presa e torturada no navio, mas ndao tem como saber, ndo é
como o partico que esta ali, € um navio.

N&o sei se € bom seguirmos falando sobre isso. Sim, eu sei, j& passou muito
tempo. Sim, sim! O navio pode ndo ter existido, mas nunca se sabe, nunca ouviu

historias de embarcacdes assombradas?
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Capitulo 1 — A escritura da historia
“Overwhelmed as one would be, placed in my
position
Such a heavy burden now to be the One
Born to bear and bring to all the details of our
ending
To write it down for all the world to see
But I forgot my pen...2”

(Tool. Rosetta Stoned).

Iniciamos o trabalho tentando promover uma apresentacdo do objeto em questéo,
colocando-o em evidéncia, por assim dizer. Optamos por essa ordem por conseguirmos
pensar desdobramentos a partir da obra, podendo assim enfocar o aspecto da montagem
dos contos e possiveis arranjos e rearranjos das tematicas de forma infinita.

Optei por dar este titulo para esse capitulo por fazer uma brincadeira linguistica.
Escritura € uma traducdo possivel, eventualmente considerada incorreta, do termo
“I’écriture”, empregado por Jacques Derrida em sua teoria em diversos livros,
principalmente em “L’Ecriture et la différence” traduzido como “Escritura e Diferenga”.
Eventualmente é argumentado que tal termo deveria ser traduzido como escrita, ndo
como escritura. Em um curso ofertado no ano de 2017 pelo professor canadense Michel
Peterson, na Universidade Federal do Rio Grande, sobre o tema do testemunho na obra
de Derrida, tal questao foi abordada como um erro de traducdo por uma colega. Nao sou
nem um conhecedor profundo da obra de Jacques Derrida, nem um conhecedor da
lingua francesa, porém, fiz uma ressalva de que na lingua portuguesa a palavra
“Escritura” possui Vvalor de registro, por exemplo a escritura de um imovel, um
documento.

Portanto, esta exposicdo e esse jogo com a palavra, nos permite colocar o livro
justamente nesse limiar, tanto de escritura como de escrita. De escritura porque possui
um carater de documento, registra algo para os anais da historia. De escrita porque esta
sempre inacabado e existe enquanto rastro na cultura.

Temos assim a obra “Vocé€ vai voltar pra mim e outros contos” de Bernardo
Kucinski, jornalista e escritor, autor também de “K: Relato de uma busca”, onde narra
0s acontecimentos da busca de uma jovem desaparecida politica. Claramente a histéria

de “K” ¢ inspirada na historia de sua irma, Ana Rosa Kucinski, desaparecida politica,

2 «“Sobrecarregado como qualquer um estaria em minha posicao

Tao pesada a carga de ser o escolhido

Nascido para carregar e trazer a todos os detalhes do nosso fim

Para escrever isso para todo o mundo ver. Mas eu esqueci minha caneta...”
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morta por agentes da repressdo, porém, é contada de forma literaria, onde a ficcao
encontra de algum modo a realidade. De alguma forma a escrita encontra um lugar de
narracdo para o proprio autor que metaboliza a propria experiéncia traumatica de
desaparecimento da irmd, porém, de fato, isso ndo pode ser aferido. Mesmo que
pudesse, que pudéssemos apontar 0s tracos da histéria que séo reais ou ndo, nos importa
o caréter, justamente, heterobiogréafico, ndo o autobiogréfico. Ou seja, a biografia de um
tempo, de um periodo e os efeitos disso na cultura, biografia do “Outro”.

Nesse ponto € importante retomarmos a discussdo exercida na adverténcia
metodoldgica sobre a questdo do autor. Agamben retomara a discussdo de Foucault que
separa 0 sujeito autor de uma Fung&o-autor, ou seja, 0 autor ndo pode ser apreendido
enquanto pessoa na obra, “Nessa perspectiva, a fungdo-autor aparece como processo de
subjetivacdo mediante o qual um individuo € identificado e constituido como autor de
um certo corpus de texto” (AGAMBEN, 2007, p. 57). Portanto, qualquer tipo de
investigacdo que busque o sujeito do autor enquanto unitario, ou algo do tipo, ndo pode
encarregar-se da sua obra.

O texto é composto por 28 contos dispostos sem uma sequéncia aparentemente
l6gica, ou seja, ttm uma certa independéncia um para com o outro. Ndo temos como
objetivo mostrar alguma ordem oculta dos contos, mas sim evidenciar aquilo que nos
salta os olhos por meio de alguns contos, como por exemplo, como em alguns
personagens seus papeis se repetem de alguma forma, como certas nogdes aparecem e
desaparecem, como certas nocGes e historias se entrelacam. Nao traremos para ca todos
0s vinte e oito contos, mas algumas partes de alguns que nos mostram certas
consequéncias.

A partir daqui entramos com a no¢do de escrita e com a ideia de um livro, um
escrito com um dispositivo. Ndo podemos deixar de pensar como concebemos a noc¢éo
de “dispositivo” aqui, tendo em vista 0 mecanismo da tortura que o Estado dispds como
ferramenta do seu projeto. “...chamarei literalmente de dispositivo qualquer coisa que
tenha de algum modo a capacidade de capturar, orientar, determinar, interceptar,
modelar, controlar e assegurar 0s gestos, as condutas, as opiniées e os discursos dos
seres viventes” (AGAMBEN, 2005, p. 13). Partindo dessa medida, notamos o carater de
apreensdo do sujeito nas teias desse mecanismo, o que nos fornece uma orienta¢do no
que diz respeito a funcdo que a tortura tem na sociedade, de moldar subjetividades.

O mesmo autor vai considerar que 0 Sujeito esta em meio a um “embate corpo-a-

corpo” entre viventes € os dispositivos, ou seja, em um interim. A relagdo final que se

21



faz em relagdo a isso ¢ que: “Todo dispositivo implica, com efeito, um processo de
subjetivacédo, sem o qual o dispositivo ndo pode funcionar como dispositivo de governo,
mas se reduz a um mero exercicio de violéncia” (AGAMBEN, 2005, p. 14). H4 a
violéncia do controle dos corpos, a tortura entdo, pode ser concebida como um
dispositivo de controle social, de aniquilacdo da subjetividade divergente.

O dispositivo, entdo, também é todo o processo de escrita, o livro também o €, e

O sujeito — assim como o0 autor, como a vida dos homens infames — néo é
algo que possa ser alcangado diretamente como uma realidade substancial
presente em algum lugar; pelo contrario, ele é o que resulta do encontro e do
corpo-a-corpo com os dispositivos em que foi posto — se pds — em jogo. Isso
porque também a escritura - toda a escritura, ndo s6 a dos chanceleres do
arquivo da infamia — é um dispositivo, e a histdria dos homens talvez ndo
seja nada mais do que um incessante corpo-a-corpo com os dispositivos que
eles mesmos produziram - antes de qualquer outro, a linguagem
(AGAMBEN, 2007, p. 63).

Vemos ai a relacdo fundamental entre a nocdo do dispositivo enguanto
ferramenta de aprisionamento do corpo e enquanto arregimentador de subjetividades, ou
seja, a linguagem como um dispositivo mestre de todos os outros, afinal, 0 mundo existe

por meio da linguagem.

E assim como o autor deve continuar inexpressdo na obra e, no entanto,
precisamente desse modo testemunha a prépria presenca irredutivel, também
a subjetividade se mostra e resiste com mais forca no ponto em que os
dispositivos a capturam e pdem em jogo. Uma subjetividade produz-se onde
0 ser vivo, ao encontrar a linguagem e pondo-se nela em jogo sem reservas,
exibe em um gesto a propria irredutibilidade a ela (IBIDEM).

Introduzindo agora a parte relativa ao nosso objeto em si deste trabalho, nao
podemos iniciar de maneira diferente que ndo passe pela epigrafe, bem como o primeiro
capitulo da Gramatologia de Derrida se chama “Epigrafe” ela ¢ fundamental no caso de
Kucinski e seria um engano sem tamanho ndo passar por ela. De certa maneira, uma
epigrafe condensa uma serie de sentidos que existem em um texto e normalmente € uma
citacdo fragmentaria & uma outra pessoa. Kucinski escolhe um fragmento de poema de
Ossip Mandelstam, poeta russo morto a caminho de um Gulag, preso por compor um
poema critico a Josef Stalin. A epigrafe nos diz: “N&o quero falar de mim, mas seguir
de perto o século, o rumor e a germinacdo do tempo”. Estar presente ndo para falar de
si, mas para acompanhar a germinacdo do tempo, é essa mensagem que nos é colocada
primeiramente. E um alerta que se coaduna perfeitamente com a introducdo, ou
adverténcia do texto.

Aqui tomamos a o escrito como um dispositivo que tém poténcia para fazer o
inverso, de criar dialogos e de ampliar os espacos publicos. Um dispositivo para contar

uma histéria, uma maquina de fazer ver e fazer sentir a histdria principalmente a historia
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dos vencidos e silenciados. E exatamente ai que entra a adverténcia indicada por
Bernardo Kucinski no comego do livro:

Caro Leitor: As histrias desta coletanea fazem parte de um conjunto
de 150 contos escritos entre junho de 2010 e junho de 2013, dos quais
foram selecionados aqueles que se inspiram no clima de opresséo
reinante no nosso pais nas décadas de 1960 e 1970 e suas sequelas.
Aos leitores familiarizados com aqueles tempos, 0s contos podem
lembrar episodios e pessoas conhecidas. Mas ndo passam de
invengdes, criacdes literarias sem nenhuma obrigacgdo de fidelidade a
pessoas ou fatos que eventualmente os possam ter inspirado. Aos
leitores mais jovens, ndo familiarizados com aqueles tempos, acredito
gue essas narrativas de cunho literario permitirdo sentir um pouco a
atmosfera de entdo, com nuances e complexidades que a simples
historia factual ndo conseguiria captar (KUCINSKI, 2014, p. 2).

Mesmo sem ser o “conteudo” propriamente dito do livro ja temos um grande
vetor de analise. Um conjunto de 150 contos foi construido e dele foi separado um
conjunto que tratasse das violéncias cometidas pela ditadura civil-militar brasileira entre
1960 e 1970. Advertindo que sim, aqueles que vivenciaram de maneira presencial este
periodo poderiam encontrar semelhancas com eventos “factuais” daquele momento,
porém, as historias ndo passam de “invencdo” sem obrigacao de fidelidade.

E curioso como se mantém 0s anos sessenta e sessenta, porém ndo entram 0s
oitenta, periodo reconhecido como sendo da abertura “lenta, gradual e segura”. H4 um
consenso de que o final de década de sessenta até 0 meio da de setenta marca o periodo
mais recrudescido e brutal do regime, porém, a brutalidade ndo teve exclusividade de
periodo. Um dos momentos de maior desfacatez e escancaramento da barbarie militar se
deu no ato da explosdo no Rio Centro, onde um oficial morreu enquanto construia um
atentado que seria atribuido a militantes de oposicéo, isso ocorreu em 1982. Claro que o
clima apos a anistia tomou ares mais palataveis, porém, o Estado nunca deixou de
recrudescer.

E uma condicdo muito ténue, de se propor a relatar, através de contos, um
periodo muito bem datado da historia porém sem uma obrigacdo de fidedignidade e
propor aqueles que reconhecerem histdrias ali um distanciamento, como quem diz que
qualquer semelhanca é mera coincidéncia. Serd? Sera que um periodo tdo datado prevé
(co)incidéncias? E possivel que sim. Mas o texto se resolve na proxima frase: “Aos
leitores mais jovens, ndo familiarizados com aqueles tempos, acredito que essas
narrativas de cunho literario permitirdo sentir um pouco a atmosfera de entdo, com

nuances e complexidades que a simples historia factual ndo conseguiria captar”

(IBIDEM). A conciliagdo impossivel entre uma geracdo e sua predecessora. Impossivel
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sem a ficcdo, sem o invento. Notamos que o testemunho fracassou em sua estatura
depoimental na historia brasileira. Documentos foram levantados, uma comissdo da
verdade foi feita, audiéncias publicas foram realizadas, as pessoas afetadas descreveram
suas sevicias com enorme precisdo, porém, mesmo assim, as geragdes mais novas tem
um contato com o silenciamento. Afinal, a historia oficial ainda mantém uma anistia
oportunista e compromissada com o siléncio. Em um pais onde a realidade por mais que
seja expressada, documentada e publicizada (afinal, conforme a lei, os arquivos que
sobraram desse periodo estdo abertos) ndo tem estatuto de verdade, resta como cartada a
ficgdo.

Esse trecho do livro coloca em questdo a tarefa de transmissdo da historia,
transmissao esta que soO € possivel de ocorrer, fora de um &mbito de repetigdo, por meio
da narrativa. “A experiéncia que passa de boca em boca ¢ a fonte a que recorreram
todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se
distinguem das historias orais contadas pelos indmeros narradores anonimos”
(BENJAMIN, 2012, p. 214). E justamente nesse ponto que a narrativa que esta em jogo,
conforme diz a adverténcia, se coloca para a leitura, como algo que sim, diz respeito a
este passado, que recolhe alguns cacos de experiéncia e 0s reorganiza, porém, ndo pode
perder seu estatuto ficcional, pois isso limitaria seu alcance.

Tal desenvolvimento narrativo coloca em vista uma posi¢cdo de narragdo que se
coaduna com a proposta por Walter Benjamin: “O cronista que narra os acontecimentos,
sem distinguir entre os grandes e 0s pequenos, leva em conta a verdade de que nada que
um dia aconteceu pode ser considerado perdido para a historia” (BENJAMIN, 2012, p.
242). Ou seja, constatar que os acontecimentos do passado sdo passiveis de serem
reavivados, porém, ndo podem ser capturados em totalidade em uma historia
cronoldgica.

O conto que traremos para a cena se coaduna com esses pontos do passado,
intitulado de “O Veldrio”, e inaugurasse com a seguinte frase: “Um enterro especial
requer um caix@o especial”. Partindo da afirmagdo de Kucinski, chegamos a conclusio
de que o passado precisa de um embrulho especial, pois a cada instante periga
desaparecer irremediavelmente. Em nenhum momento se elucida a temporalidade,
sabemos pela forca da circunstancia que trata-se de um pai, Antunes enterrando seu
filho, Roberto, mas ndo podemos afirmar quando, a informacdo precisa é a idade de

Antunes, que possuia noventa anos, fator determinante para a realizacdo do enterro,
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conforme verificamos na seguinte afirmagdo “Ndo quero morrer sem enterrar o0 meu
Roberto” (KUCINSKI, 2014, p. 50).

Este ndo € o primeiro conto na ordem do livro, é o sexto, porém opto por iniciar
com ele justamente por se tratar de um enterro. Na defesa de qualificacio um dos
membros da banca colocou uma frase muito interessante vista em um trabalho que
acabei por ndo encontrar, que é o fato do enterro ser a passagem da condi¢do de ente
querido para ancestral.

Durante as ditaduras do cone sul, uma das figuras mais importantes tanto para a
implementacdo do terror e para a aniquilacdo da vida é a do desaparecido politico. O
Estado captura o sujeito e, normalmente, o mata, ndo podendo responsabilizar-se por tal
morte, afinal, ocorre em nivel de ilegalidade, some com o corpo. O impacto de tal ato é
enorme e extremamente desumano, pois priva a familia do direito ao luto, do direito de
passar para a historia.

A vida que desaparece deixa, além de um vazio, uma busca, a busca pelo corpo,
morto ou vivo. Patricio Guzman em seu “Nostalgia da luz” relata a busca de familiares
por desaparecidos politicos no deserto do Atacama. A pelicula relata a historia das
mulheres que tiveram familiares desaparecidos e buscam o0s restos mortais no deserto. A
narrativa comporta muito bem uma relagdo com a astronomia e é muito interessante a
colocagédo de um astrébnomo que, em resposta a pergunta sobre que pensava sobre estas

mulheres, diz que:

Elas continuam vagueando pelo deserto. Se vocé comparar sdo duas situacoes
diferentes... Porém, é um processo parecido, similar, ao de um astrénomo,
com uma grande diferenca: n6s podemos dormir tranquilos depois de passar a
noite observando o passado. Nds buscamos algo no passado que ndo nos tira
0 sono. As vzes o calor nos incomoda, mas n6s dormimos bem e, no dia
seguinte, nds voltamos ao passado sem conflito, sem nada. Mas essas
mulheres ndo devem conseguir dormir depois de procurar vestigios humanos,
um passado que ndo encontram. Elas nunca podem dormir tranquilas se néo
encontram isso. A grande diferenca € essa, n6s ndo podemos comparar. Eu
penso. E curioso que a sociedade deveria compreender melhor essas
mulheres do que os astrdnomos, mas € o contrario. A sociedade compreende
muito mais os astrénomos, em sua busca pelo passado, do que essas mulheres
gue procuram seus restos. Ha um certo siléncio e isso me preocupa (Gaspar
Galaz)

Essa tarefa de escavacdo diaria, de uma vida inteira, tarefa impossivel de
esburacar um deserto sem umidade alguma. Girar uma historia sem descanso ao redor
desse buraco que faltara para sempre, o siléncio das autoridades que ndo permitem
sequer a dor da perda. E o ponto que anuncia a importancia do conto, Antunes sabe que

a propria vida esta perto do fim e isso o motiva enterrar seu filho, mesmo sem haver
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filho algum, é claro. Esse rito feito a forca, as custas da violéncia ndo possibilita a
elaboragdo, de fato, porém, é um escolha ainda ética de enterrar, mesmo sem a certeza
se ha corpo.

O luto parece interminavel, a sala da casa da familia transforma-se em sala do
veldrio, algo como em periodos anteriores da histdria, e a cidade inteira se mobiliza em
direcdo a este momento. Parece que, enfim, uma situacdo especial ocorrera e
possibilitard o luto. O conto é sucinto, passa por algumas caracterizacGes de veldrios
comuns, como as conversas de parentes distantes, a refeicdo, detalhes sobre o enterro
até o Ultimo ato, o cortejo.

A um sinal de Antunes, 0 caixao é baixado a sepultura e padre Gongalves
repete a oracdo pelos mortos. Pessoas passam rente a cova e atiram punhados
de terra, mulheres jogam as rosas vermelhas trazidas pelas irmds. O coveiro
Jodo assume, despejando muito depressa com a pa quantidades robustas de
terra. O tio Teixeira de Bauru pega outra pa e apressa o sepultamento. As
pessoas comecam a dispersar. Caem os primeiros pingos de chuva. O caixdo
esta enterrado. Dentro dele estdo um paleté e um par de sapatos do Roberto.
Seu corpo nunca foi encontrado (KUCINSKI, 2014, p. 56).

Este € o fim do conto, a frase seca e objetiva de que o rapaz, chamado Roberto,
nunca teve seu corpo encontrado e sepultado. O enterro era sem corpo. A familia faz seu
luto impossivel por meio de um caixdo e s6. Apesar de ser impossivel precisarmos
quanto tempo transcorreu entre o desaparecimento de Roberto e o seu sepultamento. Tal
situacdo ndo € exclusiva de seu Antunes e de sua familia, durante a atuacdo da
Comissdo Nacional da Verdade (2012-2014) foi constatado que oficialmente o Estado
brasileiro desapareceu pessoas que estiveram sob a custddia do Estado e foram mortas e
desaparecidas. Tiveram seus corpos violados e suas familias dilaceradas.

Essa sensacdo vivenciada pela familia de Roberto € realidade em tantas outras
familias que tiveram seus entes queridos desaparecidos, a esses restou buscar formas,
modos para experienciar o luto. Fica evidente um enlace que possibilita bordearmos
tantas vivéncias sobre o passado ditatorial, assim a alegoria ficcional do conto “O
Velorio” dialoga com a experiéncia vivenciada pelos familiares dos desaparecidos
politicos, evidenciando sua poténcia.

N&o podemos deixar de mencionar aqui o caso do primeiro corpo de um
desaparecido politico encontrado no Brasil, Luis Eurico Tejera Lisboa, poeta e
guerrilheiro, foi morto em uma emboscada engquanto estava na clandestinidade, em um
quarto de pensdo no bairro Liberdade (talvez um destino irbnico) em S&o Paulo. Foi

morto, transportado e enterrado em uma vala comum no cemitério de Perus com seu
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codinome da clandestinidade: Nelson Bueno. Ico, como era conhecido, desapareceu
para pais, irm&os tios e para sua esposa, Suzana Lisboa. Esta que inicia uma busca
incessante pelo marido. Vivo ou morto? Entre telefonemas e noticias absurdas, como
que Luis teria ido para o Uruguai, ela investiga acompanhada de uma amiga, lara.
Juntas e com o auxilio do jornalista Caco Barcellos chegam até este cemitério que havia
enterrado vitimas da repressdo. Dentre os registros havia la um trago, “Nelson B.”,
Suzana o reconheceu e encontrou o primeiro corpo de um desaparecido politico no
Brasil, um verdadeiro marco arrancado a unhas pela luta incessante.

Porém, ndo foi, necessariamente, a “Redemocratizagdo” que extirpou tais
arbitrios. Amarildo Dias de Souza foi desaparecido em 14 de julho de 2013, no Rio de
Janeiro, pela Policia Militar carioca durante uma operag¢do chamada ‘“Paz Armada”. Foi
detido e liberado (oficialmente) em seguida, porém, nunca mais voltou para casa. Em
circunstancias muito especificas e estranhas apenas as cameras daquela UPP — Unidade
de Policia Pacificadora (para onde fora levado) ndo estavam funcionando. Dessa forma,
os policiais sustentavam um argumento de um erro e que Amarildo havia sido morto por
um traficante de entorpecentes.

Em 2016 o caso teve um desfecho, onde se descobriu que o comandante da
unidade havia subornado uma moradora do bairro para colaborar com a versdo da
instituicdo e que, na verdade, ele havia sido confundido com um traficante e foi
torturado, em seguida assassinado. A ideia de que se fosse, de fato, um criminoso
poderia ser morto e torturado perpassa o imaginario popular, “bandido bom ¢ bandido
morto” em uma democracia, em um estado de direito, direito para quem, exatamente?

A questdo do luto também nos remete a tragedia Antigona. Temos uma espécie
de licdo sobre o tema, visto que a personagem sofre a punicéo irradiada sob a forma do
mal radical do excesso pela forca soberana de Creonte frente ao seu desejo de enterrar 0
proprio irméo Polinices, condenado postumamente a ndo ter um enterro digno. Antigona
enfrenta tal decreto e realiza algum tipo de ritual, por isso € condenada a ser enterrada
viva. Da a vida em nome da necessidade de haver as honras fanebres que servem a
memoria do que deixa a vida. Enterrar nossos mortos é uma das mais valiosas tradicoes,
ao mesmo tempo, que essa impossibilidade confere um momento de perigo, como
define Benjamin de desaparecer uma tradi¢do e quem recebe tal tradicédo.

Um comentéario fundamental, porém, que escapa qualquer capacidade de analise
profunda que posso fazer neste momento, é como a figura do feminino esta colocada

nessa posicdo de fiadora” da memoria. Na Odisseia ¢ Penélope que fia e desfia a
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mortalha de seu sogro enquanto espera o retorno, ja improvavel, de Ulisses que passara
dez anos na guerra de Troia e mais dez anos, totalizando vinte, em seu regresso. Assim
como sdo as maes “loucas” da praga de maio que buscam seus desaparecidos, sdo as
mulheres no Atacama, Antigona, Suzana e lara, parece haver algum indice cultural no
feminino que o impele para este horizonte ético de ser resisténcia a vontade soberana de
aniquilar o passado.

E importante diferenciar, mesmo que de maneira minima, o acontecimento de
um fato, “Um acontecimento ndo ¢ um fato. A vontade genocidéaria é, por exceléncia, a
que anula, no cerne mesmo do acontecimento a facticidade do fato” (NICHANIAN,
2012, p. 19). Ou seja, o poder que esmaga a vitima/testemunha de um genocidio é o
mesmo que destitui a propria condicdo de fato, a prova precisa ser fornecida pela vitima,
mesmo que a maquina genocidaria tenha destituido a condigdo factual do

acontecimento.

A testemunha da Catastrofe apenas pode estar morta,
irremediavelmente, sem recurso e sem retorno. De uma vez por todas,
ndo se pode falar em primeira pessoa. Portanto, a Unica pergunta
interessante é: onde é que se inscreve essa morte da testemunha? Sera
ao menos possivel que ela se inscreva? Que imagem, necessariamente
evanescente, pode-se ter dela? E se ndo esta escrita nem inscrita em
lugar algum, como, entdo, ler o que ndo esta escrito nem inscrito? E
exatamente a primeira pergunta que uma poética do testemunho
deveria se colocar (NICHANIAN, 2012, p. 33).

Essa colocacdo irremedidvel da condicdo da testemunha da uma poténcia para
essa recusa a narrativa factual. Tentando hipotetizar uma resposta para as perguntas de
Marc Nichanian, para ler esse testemunho ndo inscrito, € preciso renunciar a condigdo
factual. Por tal opcdo, uma obra literaria tem poder de recriar 0s acontecimentos, mesmo
que ndo consiga provar os fatos, ja que tal tarefa € impossivel por si so.

Renunciar a condicdo factual ndo é necessariamente renegar a histdria, nem
entender a mesma como passivel de “revisionismo”, porém, ¢ entender que foi possivel
mascarar um genocidio por meio da negacdo do mesmo e do apagamento dos rastros,
entender como isso foi (e ainda é) possivel se faz fundamental.

Sobre o engendramento dessa nog¢do com a de literatura convém lembrar que
“Escrever ¢ também girar. Mas girar em torno do qué? Escrevemos para fixar,
ficcionalizar o nome que se apaga, adentrar minimamente nossos insertdes, para poder
ver mais de perto a ferida (...)” (SOUSA, 2017). De certa forma, tal consideracdo nos
coloca em perspectiva em relacdo a producdo de literatura como um testemunho, que

possibilita olharmos, talvez com um olhar “desviante” para a ferida. Convém
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lembrarmos que “A verdade tem uma estrutura, se podemos dizer, de ficcdo” (LACAN,
1995, p. 258-259). Essa nogdo é de extrema valia nessa proposicdo de pensamento nos
os fatos estdo destruidos, mesmo que com documentos recuperados e arquivados.

Se a verdade tem estrutura de ficcdo, podemos dizer, conforme a légica, o
contrério, que a ficcdo pode ser lida como uma verdade. A questdo sempre serd como
faremos isso? Quais balizas teriamos? Nunca teremos as balizas com metragens
corretas, porém, o caminho necessario para rompermos com essa tradicdo dos oprimidos
certamente passa por um testemunho que inscreve algo na histéria, um testemunho que
seja lido como tal, um testemunho a posteriori.

A posteriori € também a narrativa sobre o passado. No livro existem dois contos
que versam explicitamente sobre situacdes de terapia, um especifico sobre isso e outro
onde este detalhe compde a cena, o primeiro “Terapia de Familia”, terceiro conto, € o
outro “Sobre a Natureza do Homem”, o quinto, entre eles ha um conto chamado “Jogo
de Cha”. A terapia de familia versa sobre um rapaz de trinta € oito anos que vive com 0s
pais e ndo sai de seu quarto, ndo tem, nem nunca teve, emprego e como justificativa
sempre diz estar arrumando o quarto e nunca termina essa tarefa. A familia se preocupa,
afinal, esta 14, o rapaz mofando em meio a imundicie. E dada uma biografia do rapaz em

relacdo as suas ocupagdes:

Até os vinte e cinco anos, estudou. Estudou também é modo de dizer; saia de
um curso, entrava em outro. Comegou na arquitetura. Nao presta, disse, 0s
professores sdo mediocres e os alunos uns riquinhos alienados. Foi para a
faculdade de direito. Depois de um ano trancou matricula, taxando os
professores de reacionarios. Nas ciéncias sociais permaneceu dois anos.
Gostava do ambiente, da maconha e até do assunto. Mas decidiu que os
professores sabiam menos do que ele. Largou. Acabou no jornalismo, o mais
facil de todos os cursos, mas nem esse terminou. Alegou que néo servia para
nada (KUCINSKI, 2014, p. 35).

O pai havia sido preso e fora solto pela Lei da Anistia, durante a prisdo o filho
passava por essas questdes de estudo, entrando e saindo dos cursos e a sua mae nao
contara sobre este detalhe. Na volta para casa o pai tenta dar um basta nessa situacao, de
uma maneira bastante autoritaria, diz para o filho procurar um emprego ou procurar
outro lugar para morar, porém, recebe uma resposta inesperada, diz o filho: “depois de
tantos anos tomando conta da casa, enquanto o pai estava preso e a mae no Parana, a
casa agora era dele. Chama-se direito de usucapido...” (KUCINSKI, 2014, p. 36). Ha
uma surpresa ai. Notemos que as personagens ndo possuem nome, apenas a sua funcéo
social.

O pai tenta, entdo, um acordo, de que poderia ficar, desde que fizesse terapia. O
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rapaz, em contrapartida, disse que se submeteria apenas se fosse terapia de familia, o
que incluiria uma irmé& que sequer morava junto. Todos aceitaram em prol da resolugéo

do problema. A primeira sessdo o0 rapaz toma por inteira, declarando que:

Lembrou o dia em que foi descalco a escola porque o pai esquecera de pegar
0 sapato no sapateiro. As vezes em que perdeu a sessdo de cinema com 0s
amigos porque o pai ndo deu dinheiro. O dia em que quebrou o brago e o pai,
apressado, disse que ndo era nada, estava sd inchado, ia sarar sozinho.
Naquela semana, a mée tinha viajado. Dois dias depois a vizinha o levou ao
pronto-socorro e engessaram seu braco. — Se demorasse mais um dia, eu ia
ficar aleijado pro resto da vida — ele disse, dirigindo-se ao terapeuta. Falou da
vida apertada enquanto o pai esteve preso; do tempéo largado na casa da avé
no Parand; da méde se esforcando, mas tudo o que ela fazia era pelo pai; o
filho ndo contava, ndo era nada. E acusou o pai de nunca ter perguntado por
ele nos seis anos de cadeia e de ndo saber sequer o que ele estudava na
faculdade. Seis anos esperou em vdo uma carta do pai, um bilhete, que nunca
chegaram. Pra mae, sim, o pai escrevia sempre, e pra filha de vez em quando
(KUCINSKI, 2014, p. 36 — 37).

E um pouco inevitavel pensar que a narrativa leva esta demanda posta para um
lugar onde o sofrimento € amplificado, um alarde, uma tempestade em um copo de
agua, mas sera que nao cabe uma tempestade em um copo de agua? A coisa parece sem
nexo e pesada demais, um fluxo continuo de palavras muito bem montado, cristalizado
na narrativa do jovem. Reclama de ter sido negligenciado por este pai, sente o
desinteresse do pai.

Esse momento lembra profundamente um trecho de “Carta ao Pai” de Franz
Kafka onde ele relata pedir agua em uma noite. Chorava de sede, porém, na propria
narrativa, diz que estava fazendo birra, pretendendo chamar a atencdo. Quando este pai
em um arroubo digno de um soberano o leva para o lado de fora, para a varanda, da casa
e o0 deixa ali, a noite, apenas uma crianga que pedia agua. O ressentimento que o eu
lirico de Carta ao Pai remonta sobre seu pai, que de sua poltrona comandava o mundo, é
semelhante ao desse homem que via seu pai ser o centro do mundo e nunca, sequer,
enviou uma carta.

De certo modo esse conto diz de algumas semelhangas com o universo de Kafka,
principalmente a historia extremamente arrastada e pensada por camadas, onde as coisas
ndo se resolvem. Poderia 0 quarto do personagem principal assemelhar-se os gabinetes
mofados onde habitavam os juizes de “O Processo”? Nao seria essa figura paterna que
exige, se ausenta, é, eventualmente, ridicula e decaida, proxima a que propbe Kafka?
N&o posso afirmar ao certo, porém, Walter Benjamin nos coloca que “... nas estranhas
familias de Kafka o pai sobrevive as custas do filho, devorando-o como um monstro

parasita” (BENJAMIN, 2012, p. 150), vemos entdo que no conto de Bernardo Kucinski
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ndo se trata exatamente disso, o pai obriga o filho a trabalhar numa tentativa de fazé-lo
sair de seu quarto, mas em nenhum momento o conto diz que este pai trabalha. Portanto,
no universo das exigéncias, este pai consome o filho.

Benjamin prossegue seu tracado colocando a questdo da justica em Kafka,
comentando que o pecado original seria a queixa do homem de que o pecado original
fora cometido contra ele, “Mas quem ¢ acusado desse pecado original, hereditario — 0
pecado de haver engendrado um herdeiro — sendo o pai, pelo filho? Assim, o pecador
seria o filho.” (IBIDEM). A acusacao do filho ¢ mortal e quase ininteligivel para toda a
familia enquanto o pai responde, quase como uma defesa uma contraposicao, dizendo
que a filha havia conseguido terminar a faculdade e organizar a vida, ao que o filho
responde que era “Claro, para ela vocé escrevia; para ela nunca faltou nada” (IBIDEM).

O analista é colocado em uma situacdo vexatOria nesta narrativa € como
alternativa, compreendendo qual era a demanda da familia, propde que hajam sessdes
individuais intercaladas, primeiro o rapaz, depois a irma, depois a mae depois o0 pai,
“Disse que era muito importante ouvir o rapaz antes dos demais porque ele demonstrara
possuir uma visao elaborada de toda a questdo. Lisonjeado, ele concordou” (IBIDEM).
A tentativa, claro, dizia respeito a trazer o filho para a analise. Ele vai e a descricdo da

cena e o que diz é de grande valor:

Na sua primeira sessdo individual, uma semana depois, ele virou a poltrona
para a janela e sentou-se de costas para o terapeuta. Intrigado, o terapeuta
esperou calado, decidido a ndo ser o primeiro a falar. Isso nunca lhe havia
acontecido. Assim ficaram mais de meia hora (KUCINSKI, 2014, p. 38).

Essa cena € o grande esteredtipo de um processo analitico. De forma grosseira,
empregando uma analise selvagem, poderiamos dizer que ha essa ideia comum no
imaginario social do analista que se cala e apenas ouve, sem dizer palavra alguma.
Porém, pensando em setting analitico, a posicdo ética que o analista propde ao
analisante é justamente ficar de costas em relacdo ao diva. E o paciente que toma essa
postura, o que gera algum estranhamento em quem Ié e é familiarizado com o processo
analitico. Ser inusitado é uma espécie de indicio do atipico que toma as relacbes

entremeadas pela violéncia do Estado.

Quase ao final da sessdo, o rapaz levantou-se, desvirou a poltrona, voltou a
sentar-se e, encarando o terapeuta, disse:

— A arrumacéo do quarto é uma desculpa; eu passo as vinte e quatro horas do
dia pensando em maneiras de destruir meu pai.

O terapeuta esperou inutilmente que ele continuasse. Entdo perguntou:

— E tanto ddio assim?

— Na&o é 6dio; eu amo meu pai.

— E por que vocé quer destrui-10?

— Porque ele me impede de ser eu mesmo, qualquer coisa que eu faca ndo
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vale nada; s ele existe, sé ele foi preso politico, s6 ele foi torturado.

— Vamos trabalhar essa questdo...

— Eu ndo acredito em psicanalise, s6 vim aqui porque faz parte do acordo.
Levantou-se e foi embora, sem se despedir (IBIDEM).

A espera de uma fala catartica e resolutiva permanece suspensa. O filho parece
saber de forma bastante consciente o que estad em jogo, desde a arrumacao do quarto até
0 que sente pelo seu pai. Ele acusa de ter sua vida tolhida por este pai pela condigédo de
perseguido politico. Michael Rothberg em seu livro “Multidirection Memory”
desenvolve um raciocinio sobre a inauguracdo de um monumento em memaria a Shoah
nos Estados Unidos da América onde um ativista do movimento negro repudia aquela
construcdo, pois seria inconcebivel haver um monumento de memoria ao holocausto e
ndo haver um monumento de memoria sobre a escraviddo, utilizando o argumento da
quantidade de mortos.

De acordo com Rothberg tal imposicdo colocaria uma hierarquizacdo do
sofrimento, algo que ele percebe, em alguma medida na academia e na cultura. No
tocante aos estudos de memoria, testemunho e catastrofe corremos o risco de considerar
um acontecimento hierarquicamente maior do que o0 outro. Essa discussdo é
extremamente complexa e grave e tentarei expor um argumento que trace uma linha que
permita um transito de memoria.

E inevitavel lembrar a passagem de Adorno que nos diz que “escrever um poema
apos Auschwitz € um ato barbaro, e isso corrdi até mesmo o conhecimento de por que
hoje se tornou impossivel escrever poemas” (ADORNO, 1998, p. 26.). Ha toda uma
construcdo de critica sobre o conhecimento cultural, porém, alerto, apenas, para uma
possivel consequéncia desse pensamento: considerarmos a Shoah como paradigma da
tragédia, ou como catastrofe maxima. Serd que antes da arquitetura de morte nazista,
para ficar apenas em um exemplo, seria possivel fazer poesia na América Latina apds a
invasdo genocida dos europeus?

N&o podemos hierarquizar a memoria e dizer quem sofre mais. Tal critério vale
para as ditaduras na américa do sul, se disséssemos que, pelo fato do Brasil,
oficialmente, ter matado e desaparecido menos do que mil pessoas (0 que ndo
necessariamente quer dizer que tenha afetado menos de mil pessoas, ou gque esses dados
ndo tenham sido acobertados) em vinte e um anos, enquanto a ditadura argentina matou
e desapareceu trinta mil pessoas em menos de dez, a ditadura brasileira foi branda ou
ndo foi sanguinaria estariamos certos? Certamente néo.

Porém, sempre estamos em risco eminente de que tal hierarquizagcdo possa
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ocorrer em nivel cultural e académico. Podemos considerar, talvez, o holocausto judeu
como o paradigma técnico da producdo da morte? N&o correriamos um risco de
diminuir a técnica dos otomanos ao espalhar a morte aos armenianos (alis, o genocidio
arménio ndo é reconhecido ainda de forma integral) em marchas pelo deserto? N&o
correriamos um risco de separar as grandes tragédias das pequenas tragedias? A
verdadeira vitima da nem tdo vitima assim? A resposta é que sim, estamos sempre sob
este risco.

Né&o alheio a esta posi¢do frente a historia, Walter Benjamin ataca justamente
este ponto ao separar a histdria entre vencedores e vencidos.

Escrevo este texto enquanto olho para um livro enorme que nunca abri, de 855
paginas, comprado na feira do livro de Pelotas no ano de 2015. Foi comprado pelo
nome: Os Vencedores: A volta por cima da geracdo esmagada pela ditadura de 1964,
lancado em 2014, de autoria de Ayrton Centeno. O termo “vencedores” chama muito a
atencdo, lembro a musica de Belchior “Como nossos pais” que nos diz “Eles venceram
e o sinal estd fechado para nos, que somos jovens”. Foi inevitavel a associacao de tal
titulo com os termos benjaminianos e com a adverténcia que ele faz ao dizer que
“tampouco os mortos estardo em seguranga se o inimigo vencer. E esse inimigo nao tem
cessado de vencer” (BENJAMIN, 2012, p. 244).

Vencedores, 0s que narram e ficam com o espolio, vencidos os que tem
expropriada a sua propria historia. Levamos em conta que o autor pensa a historia como
um amontoado de uma catastrofe Unica e que um historicismo que considerar uma

linearidade causal, cronoldgica e original ndo sera capaz de fazer justica, ele nos diz que

O cronista que narra 0s acontecimentos, sem distinguir entre os grandes e 0s
pequenos, leva em conta a verdade de que nada que um dia aconteceu pode
ser considerado perdido para a histéria. Sem ddvida, somente a humanidade
redimida obtera seu passado completo. Isso quer dizer: Somente para a
humanidade redimida o seu passado tornou-se citavel, em cada um dos seus
momentos. Cada um dos seus momentos vividos transforma-se numa citation
a odre du jour — esse dia é justamente o do juizo final (BENJAMIN, 2012, p.
242).

A humanidade pode redimir-se apenas na presenca de todos, portanto, a
proposicdo do livro de 2014 que apostou no argumento de que a geracdo esmagada
pelas botinas pretas acabou saindo vitoriosa pois alguns de seus mais ilustres presos
tornaram-se presidentes da republica enquanto os oficiais e generais se recolhiam ao
anonimato de sempre mostra-se mais complicada. A montagem de uma espécie de
colecdo de momentos e fotos de todo o periodo, somando a uma articulacdo minuciosa

de nomes e ideias, faz com que “Os Vencedores” seja muito interessante e tenha grande
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valor historico, mas tem uma perspectiva, de certa forma, ingénua ao afirmar “Quem
ganhou, perdeu. Quem perdeu, ganhou” na contracapa.

Essa longa curva no assunto no conto serve como introducdo de pontos de
inflexdo que nos permitam pensar a extensdo de quem pode considerar-se afetado, como
podemos pensar a recepcdo intergeracional do trauma e quem pode ouvir. O psicanalista
imobilizado do conto, que tenta alguma estratégia para ouvir é posto violentamente em
cheque, coloca que é muito dificil estar aberto para ouvir essas narrativas. Ainda mais
essa fala arrastada, quase cinica, de alguém que sofreu mas que Ihe é negado o lugar de
sofrimento.

O conto prossegue com o anuncio do fato do pai ter ligado para o analista em
busca de informacGes do que o filho tinha dito e o que o terapeuta pensava disso. Ele
responde que nunca tivera caso semelhante e que ndo poderia falar mais pelas questdes
de sigilo. Essa ligacdo por parte do pai é extremamente irbnica nesse contexto, ja que
fora torturado e toda a tortura tem como desculpa a obtencao de informacéo. Claro que a
tortura ndo ocorre exatamente por isso, mas € curiosa essa vontade do pai de saber o que
havia sido dito, de querer esta informacao.

Ha uma nova sessdo marcada para a proxima semana, esta com a familia toda, e
novamente o filho toma conta de todo o atendimento, proferindo diversas criticas a

psicanalise como um todo.

Por fim, enfiando o dedo no nariz do terapeuta, disse que ele devia ter
vergonha de viver a custa das neuroses que o capitalismo produz e de outras
que eles mesmos inventavam para ganhar dinheiro. E mais: o que ele cobrava
por sessdo era um assalto.

O psicanalista, que até entdo havia permanecido em siléncio, ergueu-se
lentamente, em poucos passos chegou a porta e a abriu. Pediu educadamente
gue todos saissem e ndo voltassem mais (KUCINSKI, 2014, p. 39).

A situacdo é quase que insuportavel para todo mundo da forma que foi
apresentada, tudo é colocado de forma extremamente disfuncional. E muito importante
ressaltar o desmonte da imagem de um analista que suporta toda e qualquer narrativa, o
gue vemos no caso explicitado no conto. O esteredtipo cultural da Psicanalise como
uma instituicdo que acolhera todas as narrativas possiveis 0 que nem sempre é possivel
ou acontece, a partir desse momento entra em jogo a nocao do desejo do analista em
ouvir determinadas situacdes.

A histdria da psicanalise nos mostra sua origem a partir de uma escuta marginal,
escuta dos sintomas das histéricas como algo digno de apreciacdo, ndo como algo que

devesse ser eliminado. Ao longo da histéria tirou consequéncias importantes para suas
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teorias diversos acontecimentos mundiais e catastroficos, desde as duas grandes guerras,
as experiéncias de crises financeiras, a ascensdo e declinio da experiéncia comunista e
socialista, o avanco da ciéncia sobre o corpo humano e uma infinidade de
acontecimentos que remexeram as estruturas da Psicanalise e a mesma sempre se
mostrou aberta a incontaveis atualizacBes para que ndao se perdesse em uma
anacronismo fundamentalista.

Todos estes acontecimentos e a propria leitura atenta dos textos psicanaliticos
em sua base primordial freudiana nos apontam a experiéncia psicanalitica sempre em
um caminho critico e revoluciondrio em um sentido de problematizacdo da cultura.
Porém, a0 mesmo tempo, a mesma € uma instituicdo e possui seus mecanismos e
dogmas, 0 que a mantém em um ténue fio entre uma vivéncia revoluciondria e a
sobrevivéncia institucional.

Esta reflexdo nos remete a um caso bastante famoso e muito relevante nesse
momento do texto que é o conhecido caso Amilcar Lobo e a Sociedade Psicanalitica do
Rio de Janeiro — SPRJ, vinculada a IPA — International Psychoanalytical Association,
fundada por Sigmund Freud. Tal caso foi excelentemente documentado por Helena
Besserman Vianna, psicanalista, que repercutiu a noticia de um jornal operario
brasileiro que vinculava a figura do candidato a analista na SPRJ, Amilcar Lobo,
analisante de Ledo Cabernite (que ocupava a presidéncia da SPRJ), a sessdes de tortura.
O que mais nos interessa nesses caso foi a postura protecionista da instituicdo, negando
e deslegitimando a narrativa oriunda das vitimas de tortura.

A maneira que Besserman Vianna escreve esta historia € muito interessante, pois
ela inicia a narrativa a partir de um encontro com um executivo da IPA, quando no dia

seguinte recebe um telefonema dizendo:

“Monsieur Vianna, est-ce que je peux parler avec Helena?” (Posso falar com
Helena?). — Sim, claro, sou eu mesma. — A voz rouca em despertar stbito e
inesperado. — Aqui fala Ares. Pensei muito durante a noite e queria pedir-lhe
gue ndo comentasse com ninguém, nem contasse a nhinguém, ninguém
mesmo, toda a nossa conversa de ontem... Compreenda, como membro do
Conselho Executivo da IPA, ndo devo conversar abertamente sobre este
assunto. Tem sido dificil a vida na América do Sul durante os regimes
ditatoriais, mas creia-me... € melhor que eu ndo saiba de nada... esta me
entendendo? Nao conte a ninguém...” (VIANNA, 1994, p. 15).

O comeco se da de forma retroativa, ap6s um encontro em 1993 com este
executivo, quando a origem da questdo se da em 1973, a partir da publicacdo de uma
revista psicanalitica Argentina de nome “Cuestionamos” que referencia a denuncia feita

pelo jornal “Voz Operaria” que acusava o candidato a analista Amilcar Lobo de
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participar de torturas. A grande questdo séo os desdobramentos de tal denuncia, afinal, €
algo de gravidade extrema. O primeiro movimento fora tomado pelo presidente da
COPAL - Organizaciones Psicoanalticas de America Latina, David Zimmermann, que,
em outubro de 1973, solicita explica¢Bes da instituicdo psicanalitica carioca em relacdo
ao ocorrido, questionando como seria 0 processo de admissdo de um novo membro.

A resposta assinada por Ledo Cabernite d4 conta de tratar o tema como boataria,
que serviria como um procedimento de acusacdo de reacionarismo da Psicanalise,
colocando a reputacdo de Amilcar Lobo como ilibada e acima de qualquer suspeita,
sendo atestado que o mesmo ndo possuira nenhum tipo de vinculo com a ditadura,
exceto que prestara servico militar e ocupara a vaga de estagio no exército. Além disso,
0 comunicado que visava descreditar a noticia, tratando como algo infundado e absurdo.
(VIANNA, 1994, p. 40 — 41).

Observamos um nitido movimento de descrédito de uma narrativa das vitimas de
tortura, 0 que denota, realmente, uma posicdo reacionaria da sociedade em questdo. A
SPRJ entra em uma certa crise institucional, afinal, as acusacbes eram graves e se
interpunham sobre a maneira como a instituicdo se comportara frente as dendncias de
violacdo de direitos humanos pela ditadura civil-militar, mantendo em sigilo todos os
documentos que apuravam o envolvimento ou ndo do candidato em questéo.

Helena Besserman havia solicitado no ano de 1975 o pedido para tornar-se
membro titular da Sociedade Brasileira de Psicanalise do Rio de Janeiro SBPRJ, afinal,
atuara por alguns anos como responsavel por ministrar 0s seminarios teoricos sobre
Karl Abraham, Sigmund Freud e Sandor Ferenczi. A carta que recebera do conselho da
sociedade Ihe negara o pedido, alegando o descumprimento do artigo 13 do estatuto,
referente a consideracdo de carater e integridade ética exigidas para que o membro
assumisse (VIANNA, 1994, p. 52).

Percebemos um comportamento persecutdrio por parte de uma outra instituicdo,
travando a ascensdo de uma candidata em nome da protecdo de uma outra sociedade e,
no fim, Besserman Vianna fora denunciada por denunciar um torturador e isso poderia
resultar na sua expulsdo da sociedade em questdo. Porém, em 1976 fora autorizada a
apresentar seu trabalho clinico e fora aceita como membro titular da SBPRJ, porém,
vinha sofrendo constantemente com as tentativas de exclusdo de seu nome do quadro de
associados.

Em 1980, a partir de uma carta de Hélio Pellegrino, também psicanalista da

SPRJ, Amilcar Lobo foi expulso da SPRJ. Porém, uma semana ap0s tal acontecimento a
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sociedade psicanalitica também expulsa Hélio Pellegrino e Eduardo Mascarenhas por
terem abordado “temas proibidos” (VIANNA, 1994, p.88). Fato oriundo de criticas
feitas em direcdo a SPRJ fora da mesma, em veiculos de midia.

No ano seguinte vieram a tona depoimentos de presos politicos que
reconheceram Amilcar Lobo. O mais contundente fora de Inés Ettiene Romeu, presa na
Casa da Morte de Petrépolis e Unica a sair com vida de tal local, que reconhecera
Amilcar Lobo sob o codinome de “Dr. Carneiro”

O discurso oficial mantido pela SPRJ e pela SBPRJ era de uma grande
coincidéncia e que todos os fatos ndo caracterizavam qualquer tipo de atuacdo de
colaboracdo com a ditadura ou de perseguicdo a qualquer denunciante, porém, dizia
respeito a um trabalho incansavel de manutencdo do carater “apolitico” das mesmas.

Em 1986, apds o final oficial da ditadura, Amilcar Lobo vem a publico em uma
entrevista a Revista Veja e revela que de fato participara de sessdes de tortura,
revelando, inclusive que vira Rubens Paiva sendo espancado nas dependéncias do
quartel onde prestava servigos (VIANNA, 1994, p. 103). Revelou, inclusive, que Ledo
Cabernite, seu analista, sabia de suas atividades de colaborag¢des militares.

O desdobramento do caso, por fim, € o esquecimento por parte das instituicoes
que trataram tudo como uma grande crise que ameagou 0 exercicio da psicanalise no
Brasil, como se isso fosse 0 mais importante. Neste ponto voltamos ao inicio, no ja
citado episodio do telefonema, onde a tentativa era, justamente de um encobrimento da
historia, para que aquilo ndo ultrapassasse os limites institucionais.

A partir dai podemos tecer reflexdes acerca da possibilidade de escuta evocada
no conto de Kucinski, Vemos que, ao fim, ndo era possivel ao analista sustentar a
analise daquela familia, talvez, até, fora impossivel para a familia, e, principalmente, o
seu filho, se colocar enquanto analisante. 1sso compde parte de todo o trauma no tecido
social, pois “o ultimo recurso do corpo torturado nao € o berro: € o siléncio. O siléncio ¢
a escolha de quem ndo tem mais escolha nenhuma; e como escolha, € o ultimo reduto
ético de humanidade” (KEHL, 2004, p. 11).

Essa proposicdo desloca uma noc¢do ldgica da ordem das coisas, resta para a
vitima ndo o grito rebelde e audivel, mas a mudez. Dessa forma, compreendemos um
pouco da verborragia sem narrativa ou contedo do rapaz apresentado no conto e de
como é necessario um esforco quase sobre-humano para ofertar bordas na escuta dessas
narrativas. Temos que pensar no desejo por parte de quem escuta, que é fundamental,

para que tais historias possam ser contadas.
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Devido a tradicdo revolucionaria, a teoria psicanalitica propicia excelentes
ferramentas tedricas e éticas para orientar esta escuta (apesar das questdes que
levantamos ha pouco). E tal consideracdo é crucial para compreendermos o processo de
reparacdo psiquica no Brasil, ocorrido a partir de 2013. E fundamental colocarmos os
aspectos que levaram a existéncia de uma politica de reparagdo na situagdo brasileira. O
primeiro deles é a condenacdo em ambito internacional pela Corte Interamericana de
Direitos Humanos — CIDH, no caso Gomes Lund, referente a desaparecidos no
Araguaia.

Apenas em 2012, a partir de uma condenacéo do Brasil na Corte Interamericana
de Direitos Humanos, foi instaurada uma Comissdo Nacional da Verdade em 2012. Em
2013, a partir da mesma condenacdo, foi criado o projeto Clinicas do Testemunho, com
o0 objetivo de promover “reparacao psiquica” aos afetados pela violéncia do Estado.

Este projeto € de profunda importancia, pois surge como um eixo de reparacéo
fundamental e, a0 mesmo tempo, esquecido. A compreensdo que o Estado causou danos
a subjetividade das pessoas foi um grande passo no sentido de uma justica de transicao.
Tal acéo foi realizada por meio de parceria publico-privada, com quatro convénios, com
as instituices: Instituto Projetos Terapéuticos (Rio de Janeiro), Instituto Sedes
Sapientiae (S&o Paulo), Instituto Projetos Terapéuticos (Sdo Paulo) e Sigmund Freud
Associacdo Psicanalitica (Rio Grande do Sul). A primeira fase do projeto foi executada
no periodo entre janeiro de 2013 e dezembro de 2015. A segunda fase teve vigéncia
entre janeiro de 2016 e dezembro de 2017 e contou com convénios com as seguintes
instituicbes: Instituto de Estudos da Religido — ISER (Rio de Janeiro), Instituto Sedes
Sapientiae (Sao Paulo), Instituto de Estudos da Religido — ISER (S&o Paulo), Instituto
APPOA - Clinica, Intervencédo e Pesquisa em Psicanalise (Rio Grande do Sul), Instituto
APPOA — Clinica, Intervencdo e Pesquisa em Psicanalise (Santa Catarina).

Um dos fatores que nos interessam aqui € que a maioria dos institutos que
receberam o projeto trabalham a partir da Psicanalise, 0 que nos mostra um vetor
importante acerca da ideia de reparacdo que vinha sendo implementada, ou seja, uma
ideia calcada no valor da palavra como lago. Porém, é importante dizer que ao final do
segundo edital ndo houveram renovacgdes e o Estado brasileiro interrompeu o programa,
0 que mostra os entraves histéricos na disputa sobre uma narrativa do passado, que
segue a manutencado do silenciamento.

N&o nos atentemos especificamente a funcdo dessas instancias, porém, o tempo

que elas levaram para acontecer. Vinte e sete anos para haver uma investigacdo das
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violagGes de direitos cometidas durante a ditadura. E praticamente uma geragio inteira
para 0 Estado se responsabilizar pelo passado, certamente isso reverbera determinados
efeitos no pais. Além disso, a principal demanda estava associada a justica, ou seja, a
responsabilizacdo dos agentes do Estado que cometeram violagfes. Coisa que nao
aconteceu, pois a Comissdo Nacional da Verdade ndo teria poder condenatorio.

Possivelmente, essa questdo temporal tenha alguma relacdo com o rompimento
institucional ocorrido no Brasil em 2016, que optamos chamar aqui, por coesao tedrica,
de golpe parlamentar, que instaurou uma nova agenda politica que ndo havia sido
votada nas urnas. Acompanhada de uma forte tendéncia social ao autoritarismo e a
violéncia principalmente no campo do discurso. A palavra perde forca e da espaco para
os discursos de Odio, pedidos de “ordem”, nacionalismos e esvaziamento da esfera
publica.

E a partir dai que escrevemos este trabalho, a partir desse deserto discursivo, a
partir da pobreza narrativa. E nesse cenario que apostamos na poténcia da palavra como
um oasis, da palavra como alternativa sobrevivente para a transmissdo e ndo-repeticdo
do passado. Mesmo que tais esforcos fracassem, sdo indices importantes de serem
tomados nesse momento histérico, um momento extremamente delicado onde forgas
fascistas se alargam pelo mundo todo.

N&o necessariamente € um acaso o fato de que as instituicdes que acabaram por
compor 0 cenario da reparacdo psiquica sejam de matriz tedrica psicanalitica.
Poderiamos ter, por exemplo, um viés tecnicista com o trabalho focado em teorias
cognitivo-comportamentais, principalmente pelo fator de possuirem uma proximidade
muito grande da medicina, com operadores conceituais como o “TEPT” transtorno de
Estresse Pds-Traumatico. Tal consideracdo complexifica o debate acerca do tratamento
de um trauma coletivo, pois, se pensarmos na via da reparacdo como algo “pessoal”, ou
seja, tratar um problema inteiramente social como algo pessoal.

Dai vém a poténcia da clinica psicanalitica como uma clinica do laco social. A
partir dela é possivel operar a partir do um-para-um, sem tornar em um “cada um por
si”, pois ¢ um entendimento de operagdo a partir da linguagem. Por isso a importancia
de um trabalho que leve em conta de forma integral o sujeito como um produto da
cultura e que o espaco de fala para vitimas de violacGes deve centrar-se na narrativa de
quem sofreu através do paradigma de uma escuta que acolha, ndo que inquira.

A fundamental constatacdo disso é pensarmos que, talvez, mais importante do

que aquilo que aconteceu é: o que acontece com aquilo que aconteceu? Apesar da
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redundancia, em parte intencional, isso nos faz pensar ndo somente a escrita como
passagem da histéria para os seus anais como uma modificacdo do presente e do
passado, do passado enquanto porvir. E por tal nogdo que o livro de Kucinski também
se mostra potente, por atraves de fragmentos ndo apenas tomar caracteres discricionais
como fundamento.

O conto “A Suspeita” nos oferta um ponto para este sentido. Tratando de uma
conversa entre companheiros militantes oito anos apds terem a suspeita de que um de
seus colegas havia delatado para o SNI e o terem excluido de seu convivio. O
argumento do texto inicia-se com a constatacdo que 0 mesmo, Sujeito sem nome,
acabara por cair em desgraca de sofrimento psiquico, principalmente o alcoolismo. O
ambiente é universitario e o clima era dos anos de chumbo e o rapaz é descrito como
pouco adequado as circunstancias, por conversar mais sobre assuntos cientificos e
parecer ndo compreender as noticias ruins de prisdes e cassacdes que chegavam pelos
corredores.

— O que o Nestor dizia dele? — pergunta alguém.

— Que ele era mais um esquisitdo, dos tantos génios e disléxicos que pululam
aqui na fisica, e que ele era cranio em analitica.

— Entdo quem foi que langou a suspeita?

— Eu sei 1a quem foi! Pode ter sido qualquer um de vocés. Eu € que néo fui.
Nem eu nem o Nestor. Alguém o teria visto entrando na sala do tal de

Vitor, o cara do SNI que se instalou na reitoria. Ou saindo da sala. E dai? Ele
pode ter entrado na sala errada ou pode ter sido chamado por algum motivo
justificavel. Ou pode nem ter sido ele, a informacdo ndo era categérica. Foi
assim que comegou: como um rumor Mas o motivo mesmo foi o sorriso
bobo. Foi como se, de repente, o rumor explicasse 0 sorriso que até entdo
ninguém conseguia entender. De repente tudo se encaixou: ele era um
informante (KUCINSKI, 2014, p. 100).

O que temos é a ambientacdo de uma tensdo forte, porém, se mostra o aspecto de
uma paranoia na formacdo dos grupos, o que ¢é justificAvel, porém, possui
consequéncias e responsabilizacdes. O que explica, de alguma forma, a forma como o
conto ¢ aberto em sua narrativa, com a frase: “Ndo me venham com bobagem; eu
também estou convencido de que erramos feio, ndo hd davida, mas dai a concluir que
nos o levamos a loucura é demais. Uma pessoa assim ja nasce de parafuso solto...”
(KUCINSKI, 2014, p. 98). E dado a entender que ha um sentimento de “culpa”, de
responsabilidade perante o sofrimento, porém, as circunstancias sdo utilizadas como
atenuadores do que esta em questdo, que é, basicamente, serd que ele era um espido ou
ndo? Se ndo, sera a que a desgraca dele poderia ter sido evitada?

Como a ideia de que para bom entendedor meia palavra basta, alcar o status

deste rapaz ao de informante resolvia o “problema” de alguma forma, atenuaria o
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sentimento paranoico. Poderiamos dizer que naquele momento o rapaz seria o “Bode
Expiatorio” do grupo. Vemos, com muita sutileza a aproximagdo argumentativa que as
personagens do conto possuem com os discursos policialescos de regimes ditatoriais,

que ficam muito explicitos neste trecho, o final do conto.

— O Nestor explicou que ele tinha medo de falar porque s6 entendia de
ciéncia. E que o sorriso for¢ado dele era uma defesa quando o assunto era
outro.

— E sempre era outro, ndo é mesmo? Ninguém fica discutindo ciéncia em
rodinha de corredor; discute num seminario, e sO as pessoas daquela area, ndo
na hora do cafezinho.

— Demorou para ele perceber o gelo? — pergunta um rapaz da roda que parece
mais jovem que os demais.

— Demorou. Até nisso ele era devagar. Ele foi se afastando aos poucos, até
que passou a sé conversar com o Nestor. Mesmo assim, pouco.

— O Mario disse que ele comegou a beber. Primeiro, uns tragos a noite,
depois de modo descontrolado. Entdo teve aquele episddio da convulsdo e ele
parou de beber; foi quando pediu a transferéncia.

— Uma perda, sem davida. Eu li os trabalhos dele, tem uma cabeca boa
demais para ficar enfiado naquele campus avancado, no meio do nada.

— Tem, ndo; tinha... um esquizofrénico ndo tem uma cabeca, tem duas. ..
Novo siléncio. Continuam todos de pé, parecem petrificados. Passados
quinze segundos de absoluto siléncio, 0 homem alto e grisalho volta a falar,
agora em tom ainda mais peremptdrio.

— Ja admiti que cometemos uma grande injustica. Foi um comportamento de
grupo, talvez nos tenha faltado maturidade, discernimento, ouvir melhor o
Nestor. Mas a culpa mesmo foi da situacdo, do clima, do medo; a gente se
fechava, cada grupinho era um gueto. E do sorriso cretino dele. Foi uma
espécie de efeito colateral da ditadura. E como diz o filésofo: 0 homem e
suas circunstancias. O sorriso era do homem, o DNA da loucura também ja
estava nele e as circunstancias foram da ditadura. E ponto final (KUCINSKI,
2014, p. 100 - 101)

E fundamental lembrarmos, a partir deste fragmento, as consideracbes de
Hannah Arendt sobre o julgamento de Adolf Eichmann. O notério burocrata do nazismo
que conseguira escapar e esconder-se em Buenos Aires, Argentina. O MOSSAD,
policia de inteligéncia israelense o capturou em 1960 e o levou para Jerusalém em uma
grande operacdo para levar a julgamento uma das figuras mais importantes da
sustentacdo do holocausto enquanto arquitetura da morte.

Fora armado uma espécie de julgamento espetacularizado, ao menos é dessa
forma que Hannah Arendt o descreve. Trés juizes, plateia, tradutores eram necessarios
por conta dos ritos serem todos em hebraico, 0 acusado em uma cabine de vidro, o
banco de testemunhas e o promotor e o0s advogados de acusa¢do, “Em nenhum
momento se nota algum traco teatral na conduta dos juizes” (ARENDT, 1999, p.14). Eis
uma sutil diferenca que é fundamental apontarmos, espetacularizado ndo quer dizer
falso ou teatral, mas sim que algo de propor¢des enormes e midiaticas acaba por ser

conduzido. De fato, era o lugar simbolicamente mais interessante para tal julgamento.
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Hannah Arendt se surpreende com a condicdo do acusado, o considerado
“monstro” era esqualido, um burocrata qualquer, um homem médio. Quando foi lida a
lista de crimes de que fora acusado declarava-se “Inocente, no sentido da acusagdo”,
mas, “Em que sentido entdo ele se considerava culpado?” (ARENDT, 1999, p. 32). E
justamente a partir dai que as histérias convergem para compreendermos 0
posicionamento do humano frente as circunstancias, como bem dito no conto, afinal,
Eichmann “ndo deixou nenhuma davida de que teria matado o préprio pai se houvesse
recebido uma ordem nesse sentido” (ARENDT, 1999, p. 33).

A grande revolucdo que o pensamento de Arendt trouxe foi a de conceber que
Eichmann ndo era um monstro perverso, um arquiteto do mal, mas sim um burocrata

com condi¢es intelectuais medianas que se propunha a ser um eximio cumpridor da lei.

Ele cumpria seu dever, como repetiu insistentemente a policia; ele ndo so6
obedecia ordens, ele também obedecia a lei. (...) Como além de cobrir aquilo
que ele concebia como deveres de um cidaddo respeitador das leis, ele
também agia sobre ordens — sempre cuidando de estar ‘coberto’” (ARENDT,
1999, p. 152).

Este pensamento contribui enormemente para compreendermos como 0S sujeitos
acabam por compor uma cadeia extremamente violenta de ordens. Percebemos isso
também na composicdo das cadeias burocraticas do exercito, 0 que acentua-se durante
periodos ditatoriais. A hierarquizacdo de comandos acaba por facilitar esta constituicdo
da ordem de que Arendt fala, onde se aniquila o outro a partir do “bom” cumprimento
das normas. E através disso que ela opera o conceito da “banalidade do Mal”, em
oposi¢ao ao entendimento do “Mal radical”, ou seja, o0 mal do excesso da lei. Se trata,
justamente, do mal do cumprimento da lei que fala Eichmann.

O que depreendemos do conto ndo € uma equiparacdo dos casos, afinal, um
crime cometido pelo Estado, sob o manto do Estado, nunca sera equiparavel a qualquer
outra acdo, mas vemos que a cultura torna isso uma gramatica comum a todos, ou seja, é
muito facil cair nesta acdo. Um exemplo bastante interessante que encontramos na
literatura psicoldgica, que surge a partir do julgamento de Adolf Eichmann, é o
experimento proposto por Stanley Milgram a fim de compreender até onde um sujeito
iria cumprindo uma ordem.

A proposta do estudo era simples, o participante ficava na posicdo de
“professor”, onde a sua tarefa era administrar um choque elétrico no aluno (camplice da
pesquisa) a cada erro que ele cometia ao dizer uma sequéncia de palavras. Os choques
ndo eram reais, porém, o participante ndo sabia disso. A voltagem aumentava de 15 em

15 volts, até chegar ao maximo de 450, carga maxima. Havia um terceiro membro da
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pesquisa, uma ator de jaleco que atuava como uma espécie de condutor da situacdo
experimental, ela dizia quatro tipos de frase em caso a pessoa recusasse a dar o choque,
dizia ele: “Por favor, continue”, ou “O experimento requer que vocé continue”, ou “E
absolutamente essencial que vocé continue”, ou “Vocé ndo tem outra escolha a nao ser
continuar”. O detalhe ¢ que ndo haviam termos que obrigassem os participantes a irem
até o final, eles recebiam quatro ddlares e cinquenta centavos como pagamento para
participar e este pagamento ndo estava em questdo, por exemplo.

O resultado foi que 65% dos participantes, todos homens com idade entre 20 e
50 anos com carreiras e faixas socioeconémicas muito variadas, chegaram até a carga de
450 volts e todos foram até a carga de 300 volts. Parece assustador, mas, realmente as
situacOes levam as pessoas a fazerem acOes, obedecerem comandos de maneira
automatica, portanto, a tarefa fundamental € o desmonte dessa maquina. Agamben ira
pensar sobre a “poténcia do ndao” a poténcia do ndo fazer, retomando a doutrina
aristotélica. Pensando através de “Bartleby”, personagem do livro homonimo escrito por
Herman Melville, e sua célebre frase “I would prefer not to”, ou seja, prefiro ndo, ao
receber uma ordem direta.

Esta recusa pode desmontar esta maquina automatizante dos sujeitos. Outro
paralelo que surge no livro de Kucinski e se relaciona com essa montagem e
desmontagem de conceitos, mais parecendo uma (quase)brincadeira, tem a ver com as
rezas. Dois contos sdo protagonizados por mulheres religiosas que guardam em suas
oracdes 0 bem querer de pessoas presas pela ditadura. Sdo os contos “A beata Vava”,
que abre o livro e “A mae rezadeira”. O primeiro possui uma peculiaridade que € o fato
da letra da fonte estar em italico durante parte do escrito, pois se trata da narrativa de
uma pessoa sobre a personagem Beata VVava. Esse aspecto é peculiar pelo fato de ser o
anico conto que se utiliza deste artificio para diferenciar o narrador do conto do relato
em si.

Se trataria, a principio, da transcricdo de uma histéria narrada sobre uma
situacdo de recepcdo de extrassensorialidade, pensando no carater absurdo de tal
historia,

Por tudo isso, avaliando que o assombroso relato ndo poderia faltar & cronica
daqueles tempos, mas enfrentaria o ceticismo, para ndo dizer a incredulidade
de futuros historiadores, pedi ao nosso convidado permisséo para gravar. O
que segue € a transcricdo de sua fala, palavra por palavra, expurgada uma ou

outra repeticdo e preenchidos alguns truncamentos (KUCINSKI, 2014, p.
21).
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Esta é a diferenciacdo que é realizada com a utilizacdo da fonte diferente, do que
é oriundo da gravagdo e o que é falado apds. Isso € um indicativo, de inicio, de uma
espécie de cisdo entre mundos. Uma diferenciacdo entre quem fala o que e,
implicitamente, uma diferenciacdo entre 0 mundo espiritual e 0 mundo material. Iniciar
com esse aspecto nos da o tom espectral deste passado violento que ndo cessa de nao ser
inscrito, que como um fantasma assombra as palavras ditas e que, de t&o absurdo, corre
0 risco de ndo ser crivel.

Em parte é este 0 tema do conto e a noc¢do do registro como fator que colabora
para contar a histdria, ou seja, € necessario que haja a escrita da narrativa, o registro,
para que possa haver um indice de transmissdo. Walter Benjamin percebera que esta
relagdo ténue entre materialismo e “espiritualidade” e, coincidentemente, esse tema abre
seu texto sobre o conceito da historia com a alegoria do boneco autbmato que vencia
qualquer jogo de xadrez, este escondia hum mecanismo de espelhos um ando corcunda
mestre em xadrez que, a cada lance, respondia com um outro que asseguraria a vitoria
da maquina. “O fantoche, que chamamos “materialismo historico”, deve ganhar sempre.
Ele pode enfrentar qualquer desafio, desde que tome a seu servico a teologia, a qual é
hoje reconhecidamente pequena e feia e ndo ousa mostrar-se diretamente”
(BENJAMIN, 2012, p. 241).

N&o sdo analogias simétricas, estamos cientes disso, porém, percebemos a
importancia da consideracdo do aspecto mistico da narrativo. Mais adiante no texto
falaremos sobre a proposta de Giorgio Agamben, da relacdo entre a literatura e a
transmissdo mitica do relato. Ou seja, a literatura que serve como um ponto de conexéo,

como ele dird, entre o fogo e o relato do fogo.

(...) ela orava ajoelhada, de olhar fixo na imagem, quando percebeu que
Jesus vertia sangue dos punhos, dos tornozelos, logo da boca, e se
transmutou rapidamente na imagem de seu filho: viu o seu filho Anésio
crucificado e vertendo sangue. O Anésio tinha apenas dezenove anos, era
estudante de geologia e havia sido preso com um pessoal do MRT. O rosto
era do

Anésio, os olhos eram do Anésio, os cabelos, tudo. E ele sangrava como um
animal no matadouro, desculpem a imagem grosseira, obviamente minha,
nao do relato dela (KUCINSKI, 2014, p. 22 — 23).

A imagem de “stigmata” se mostra como revelacdo de que algo havia de errado
e o relato do relato se entende enquanto limitado, ou melhor, como insuficiente perante
ao ocorrido, o que faz muito sentido, pois o fato em si nunca cabera em palavras de
forma integral, nunca sera possivel dizer da intensidade completa da violéncia, apenas

bordea-la. Anésio, filho de Vav4, no conto, de fato fora preso e estava sendo torturado
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naquele instante, o que coloca um carater evidentemente mistico em cena.

Hé& algo que podemos pensar como uma espécie de recado inconsciente, algo que
verte da cultura que ndo conseguimos dar conta em algum tipo de discurso racional ou
I6gico, algo do real no sentido lacaniano. Algo semelhante ocorreu de fato na Alemanha
nazista. A jornalista Charlotte Beradt comecou a ter pesadelos terriveis durante a
ascensdo do partido nazista, retratando torturas e perseguicdes; e pensou se aqueles
sonhos ocorriam apenas com ela ou com ou com outras pessoas também. A partir dai,
de 1933 até 1939 conversou com trezentas pessoas, das mais diversas classes sociais,
que relataram os mais diversos pesadelos que seguiam uma linha semelhante.

A partir disso a autora langou o livro “Sonhos do Terceiro Reich”, onde, olhando
de forma retroativa, percebemos um carater absolutamente premonitério dos sonhos
afinal, se escancara a perseguicdo nazista contra os judeus, em um ponto de inflexdo
onde ndo € mais possivel disfarcar (mesmo existindo campos de concentracdo desde
1933), a partir do episodio de 1938, na madrugada de 10 de novembro, que ficou
conhecido como “A noite dos cristais” onde diversos estabelecimentos, sinagogas e
casas foram atacadas por alemées a servico da SS e civis, ficou conhecida por este nome
pelo fato de haverem se espalhado pela rua estilhacos de vidro.

Ou seja, ha uma percepcdo agucada, mesmo que de forma inconsciente, de que
algo muito grave estava ocorrendo e 0 psiquismo das pessoas consegue captar essas
sutis informages, mesmo que se mantenha um discurso formal de normalidade. E ai
que o prenuncio da tragédia de seu filho, previsto por Vava, se inscreve enquanto uma
metéfora de algo fora de ordem, que encontra no sobrenatural uma via de ser expresso e,
finalmente conectado com a realidade que circunda a todos.

A beata Vava costumava levar comidas para os presos politicos, incluindo seu
filho, é claro, e aproveitava-se de seus dotes culindrios para “amansar” o Coronel
Araujo, responsavel pelos encarcerados, que gostava muito do seu bolo de chocolate. As
torturas cessaram, até que a senhora fora acometida por outra visdo idéntica, do filho
seviciado como Jesus Cristo, foi até a delegacia, desesperada e, ao chegar, o filho estava
sendo levado para o fundo da delegacia, local onde ocorriam as torturas, que foram

interrompidas naquele exato momento. Apds o fim do relato de quem fala sobre Vava

Iniciou-se entdo, na mesa, uma discussdo exacerbada sobre a veracidade ou
ndo da histéria, em especial sobre o fendmeno da comunicacdo
extrassensorial entre a beata Vava e seu filho Anésio. Nosso conviva revelou
que, verdade ou ndo, a historia virou lenda em Salvador, mexendo até com 0s
torturadores. Disse que o coronel Aradjo, por exemplo, foi tomado de tanto
medo que, antes mesmo de acabar a ditadura, abandonou a farda e se
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converteu (KUCINSKI, 2014, p. 27 — 28).

O estatuto fantasmagodrico dado para a narrativa sobre Vava possui muito valor
e, de certa forma, se contrapde muito ao outro conto que possui como tema a questéo da
religiosidade enquanto processo de uma certa resisténcia. “A mae rezadeira” ja possui
outro apelo. Trata na prética, da mesma coisa, a mae que visita o seu filho na cadeia,
observando as marcas das torturas que ja vao sarando ou sendo expostas. A estrutura
deste é diferente, mais curto, se divide em trés partes, uma primeira iniciada pela frase
da mae: “— Meu filho, rezei tanto pra vocé ndo ser preso.” (KUCINSKI, 2014, 131) dai
vem uma explicacdo dos motivos que levaram o rapaz a ser preso, ha um enfoque em
um aspecto positivo de haver um processo sendo feito contra ele, ou seja, a garantia
legal de que ele existia e que estaria sob a tutela do Estado, o que significava seguir
ViVo.

Apos essa explicacdo a segunda parte inicia com a mae dizendo: “— Meu filho,
eu rezo tanto pra te soltarem logo.” (KUCINSKI, 2014, p. 132). O rapaz fora condenado
a dezessete anos de prisdo, uma pena considerada desproporcional por ndo ter sido preso
durante algum ato de violéncia armada, por exemplo, ela seguia pensando que “Quem
sabe com um outro advogado — e com as rezas — ela conseguisse a reducdo para dez
anos” (IBIDEM). O rapaz € apresentado com um prisioneiro exemplar, totalmente
exemplar, que da aulas para os colegas, que trata bem os guardas e etc.

O que se segue é a situacdo do sequestro de um Consul que poderia resultar na
troca por sua liberdade, porém, ha uma inflexdo nesse momento da historia, pois a

possibilidade de ser morto apds a libertacéo tornara-se bastante grande, pois

Fora o quarto sequestro para libertar presos politicos. A méde, que
acompanhava, zelosa, tudo o que saia nos jornais sobre a ditadura e os presos
politicos, inclusive os artigos do Alceu Amoroso Lima, compusera uma lista
dos que haviam sido libertados daquela forma. Depois, no passar dos meses,
foi marcando com a cruz da morte os nomes dos que haviam regressado
clandestinamente e apareciam nos jornais como desaparecidos, ou
atropelados, ou atingidos em confronto. Trinta e duas cruzes. Era como se 0s
militares j os estivessem esperando, tocaiados para vingar a humilhagéo que
Ihes havia sido imposta (KUCINSKI, 2014, p. 133).

Ai ha uma espécie de inversdo do valor da reza, como se 0 misticismo enguanto
tal fora embora e 0 encargo fosse automatico e l6gico, o sentimento da aproximacéo da
morte se daria pela eminéncia, ndo pela revelacdo, o que muda totalmente a atividade da
reza em si. O conto termina com a informacdo de que a vaga do filho relativa a
libertagdo fora substituida por um idoso, e ela diz “— Gragas ao bom Deus, meu filho.

Eu rezei tanto pra vocé nao ser solto” (KUCINSKI, 2014, p. 134). O que ha ai é uma
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espécie de reza incessante pela manutencdo da vida. Se a beata VVava via a mesma cena,
se seu filho escarificado na figura de Jesus, a mée rezadeira queria apenas que seu filho
seguisse respirando. Ndo ha mais ou menos nobreza no ato de uma ou de outra, mas
demonstra uma pluralidade de abordagem tematica de uma ideia, 0 que é muito
interessante para o funcionamento narrativo.
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Cidadao da terra
O dia 21 de agosto de 1911 viu nascer um menino batizado com o nome de

Golbery do Couto e Silva. Ele nasce na cidade do Rio Grande/RS, neto do comerciante
Jacintho do Couto e Silva e filho de professor do Ginasio Municipal Lemos Jr., de igual

nome.?

Seu nascimento estd registrado no jornal rio-grandino O Tempo, em dia
imediatamente posterior. A casa da familia situa-se na rua Paissandu (Republica do
Libano atual) com fundos para a rua Benjamin Constant, 123. Como a Passandu é
tomada pela zona de meretricio por volta de 1917, Jacintho muda a entrada da casa
para os fundos onde antes havia apenas o quintal.

O pai se encarrega da educacdo primaria e matricula 0 menino no ginasio aos
nove anos e meio. Desde logo, Golbery revela fascinio pela leitura e pelos estudos,
assombrando professores e coleguinhas de aula com notas acima de nove e muitos dez,
nas provas de matematica, portugués, ciéncias, idiomas etc. A Unica excecdo é na
disciplina de desenho com humilde nota sete, em dezembro de 1920.

Golbery disse ao jornalista Elio Gaspari: ‘‘fui matriculado no Lemos Jr. porque
o reitor (Luiz de Franca Pinto) estava interessado numa experiéncia pedagogica e
pediu isso a meu pai (...) Nunca soube direito a que tipo de experiéncia fui submetido,
mas lembro-me do resultado com orgulho. Entre os treze e catorze anos li quase todos
os classicos da literatura portuguesa. Camilo Castelo Branco, por exemplo, devorei
inteiro. Inventariei a biblioteca e os laboratdrios de fisica e quimica, equipados com
material alemdo de muito boa qualidade”, recorda.

O génio do jovem estudante tem repercussao na cidade com os jornais locais
Echo do Sul, O Tempo e Rio Grande abordando passagens de sua vida escolar. Aos
onze anos, Golbery discursa da capela-mor da igreja da Concei¢cdo em homenagem ao
jurista e ex-ministro da RepUblica Ruy Barbosa, doente no Rio. O homenageado
telegrafa aos alunos do Lemos Jr.:“agradeco comovido missa estudantes ginasio
municipal fizeram celebrar acdo de gracas meu restabelecimento. Saudacgdes, Ruy
Barbosa, Rio de Janeiro, 23/9/1922".

Proximo da formatura, Golbery integra a caravana de estudantes do Lemos Jr.,
em pioneira atividade de preservacdo do meio ambiente, com reconhecimento e estudos

da flora e fauna encontraveis na Vila da Quinta, orientada pelo professor Pedro

% Texto do Jornalista Willy César, no dia 21 de agosto de 2011, no Jornal Agora, de Rio Grande.
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Goulart dos Santos, das cadeiras de historia natural e quimica. Golbery se forma no
bacharelado de ciéncias e letras do Lemos Jr. em 2 de janeiro de 1926, com 9,3, a
melhor media da historia do colégio. Um ano depois ingressa na escola militar no Rio.
Continua o relato de Gaspari: “Golbery chegou a Escola Militar de Realengo com
cultura acima da média dos colegas. Sabia muita matemética e se encantara com o
estudo da historia. la a secretaria conferir as notas de Luiz Carlos Prestes,
transformadas em pedra da meca do irredentismo tenentista.

Era o melhor aluno da escola com notas superiores a oito em todos 0s exames,
na marca do cavaleiro da esperanca e do tenente Ernesto Geisel. Saiu de Realengo em
dezembro de 1930, na primeira turma de aspirantes do novo regime”. E promovido a
segundo-tenente aos 19 anos e ganha o prémio regimental por ter alcancado as mais
altas notas de aprovacdo. Sua primeira missdo é em Pelotas, no 9°. Regimento de
Infantaria. A partir desse posto passa a servir a secretaria-geral do Conselho de
Seguranca Nacional em Curitiba e Joinvile. Entre 1941 e 1943, ja capitéo, transfere-se
para a Escola de Estado-Maior do Exército, e dali para a 3% Regido Militar em Porto
Alegre. Em 1944 vai aos EUA estudar na Escola de Guerra Fort Leavenworth e segue
para os campos da Italia, junto a Forca Expedicionaria Brasileira como oficial de
inteligéncia estratégica e de informacgdes, até encerrar-se a Segunda Guerra.
Promovido a major, é lotado no Estado-Maior da Forcas Armadas, em 1946.

No periodo 1947-1950, integra a Comissdo Militar Brasileira de Instru¢do no
Paraguai. Como tenente-coronel, é investido adjunto do Departamento de Estudos da
Escola Superior de Guerra. Nessa funcdo, destaca-se como autor de estudo
condicionando a associacdo do Estado a iniciativa privada mediante apoio
tecnocratico para fortalecer a seguranca nacional, doutrina absorvida pela ESG.

Textos estrondosos

Como exemplifica Gaspari, Golbery notabiliza-se por um estilo ao escrever
documentos: “os textos que ele assinou pouco barulho fizeram, 0s que ndo assinou
foram estrondosos”. O primeiro é o Memorial dos Coronéis, de 8 de fevereiro de 1954,
que provocou a gqueda dos ministros Jodo Goulart, do Trabalho, e Ciro do Espirito
Santo, da Guerra, no governo democratico de Getulio Vargas. O segundo € o discurso
lido pelo coronel Juradyr de Bizarria Mamede a beira do tdmulo do general Canrobert
Pereira da Costa, morto em outubro de 1955.

Canrobert liderara a oposicdo militar a Vargas chamando-o de

‘pseudolegalidade’. Nesse discurso, Mamede chamou a eleicdo de Juscelino
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Kubitscheck de ‘indiscutivel mentira democrdtica’. O terceiro documento é o Manifesto
a Nacao divulgado pelos trés ministros militares em agosto de 1961, contra a entrega
dos poderes presidenciais a Jodo Goulart (que gerou o Movimento da Legalidade
agora completando 50 anos). O quarto texto vale pela curiosidade. Em marco de 1962,
0 primeiro-ministro Tancredo Neves deu aula inaugural aos cursos da ESG, no Rio,
tratando do panorama mundial e da seguranga nacional.” O texto lido por Tancredo é
de Golbery e o curioso nisso é que eles eram adversarios de ideias, antes e depois do
discurso.

Por ser auténtico e defender suas ideias abertamente, Golbery é preso por oito
dias em novembro de 1955. Ele esta a bordo do cruzador Tamandaré, da Marinha de
Guerra, na curiosa tentativa de instalar o governo da Republica em Sdo Paulo, pelo
presidente-interino da Republica, deputado Carlos Luz, em oposicdo ao ministro da
Guerra, Henrique Lott, cuja acéo é garantir a posse de JK.

Esse general manda os fortes Copacabana e do Leme a dispararem seus
canhdes no Tamandaré, em deslocamento do Rio para S&o Paulo, com o presidente da
Republica a bordo, mais o ministro da Marinha, militares e o deputado rebelado Carlos
Lacerda. Diante do fracasso da tentativa, Carlos Luz volta a Camara dos Deputados
derrotado, Lacerda vai para o exilio e Golbery para a prisdo junto a outros militares
de alta patente. Contudo, isso ndo impede a sua promocao a coronel em 1956. Depois,
Golbery apdia a eleicdo do presidente Janio Quadros e sai nomeado chefe do gabinete
do Conselho de Seguranca Nacional, concentrando as ac¢Ges de inteligéncia do governo
federal, sua especialidade.

Reserva do Exército

Com a renlncia de Janio, em agosto de 1961, Golbery pede reserva no Exército
e, como tem direito a duas promocdes, passa a general-de-divisdo voltando a vida civil.
No ano seguinte, cria e dirige o Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais (Ipés) cujos
arquivos sao transferidos para o Servico Nacional de Informacgdes, o SNI, criado em
1964, tendo Golbery como seu primeiro ministro-chefe, no governo Castello Branco.
Para as Forcas Armadas, destaca-se como o principal teérico do movimento militar-
politico que depBe Jodo Goulart. Ele e o general Geisel estdo com o marechal Castello
na noite de 31 de marco de 1964, no apartamento de um amigo em Copacabana,
disparando ordens por dois telefones. E o golpe de Estado que d& inicio ao regime

militar instalado no Brasil e que vai durar 21 anos.
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Em 1966, Golbery escreve Geopolitica e Poder, que reline suas pesquisas e
conferéncias da ESG, onde formula sua visdo de poder e de progresso para o Brasil.
Durante os governos Costa e Silva (1967-1969) e Médici (1969-1974), Golbery esta
fora do governo, ocupando fungdes no Tribunal de Contas da Unido até 1968, quando
sai e atua na empresa privada como presidente da Dow Quimica. Com o general
Geisel, volta ao Paléacio do Planalto como ministro-chefe da Casa Civil.

Rio Grande

E ocupando essa funcdo que ele visita sua cidade natal pela dltima vez, em 27
de agosto de 1976, ap6s jejum de mais de 30 anos. Acompanhando Geisel, Golbery é
visto na Prefeitura ao lado do presidente, do governador Sinval Guazzelli e do prefeito
Rubens Emil Corréa.

Golbery apdia iniciativas para o desenvolvimento de Rio Grande. A gratuidade
do ensino na Furg, a instalacdo do 5°. Distrito Naval na cidade, a construcéo de
estradas e pontes para a implantacdo dos corredores de exportacdo junto ao porto do
Rio Grande, o canal adutor do S&o Gongalo, a pavimentacédo da avenida Buarque de
Macedo, de boa parte da Cidade Nova e outros bairros sdo iniciativas que contam com
sua colaboracgdo em Brasilia.

Golbery é mantido na Casa Civil pelo presidente Jodo Figueiredo, em 1979,
mas por divergir da conducdo de linha dura adotada no SNI, pede demissdo em 1981.
Dedica-se a trabalhar na iniciativa privada como a Dow Quimica. Acometido de
cancer, morre em 18 de setembro de 1987, em S&o Paulo.

Arquivo de Golbery

Numa época em que o poder politico esteve em poucas maos, as de Golbery do
Couto e Silva estdo entre as que mais poder tiveram, como ensina Gaspari. Golbery
tem o cuidado de se deixar julgar pela historia ao entregar ao jornalista Elio Gaspari
todo o seu acervo de documentos, secretos ou ndo, além de conceder-lhe entrevistas em
1980 e 1984. A mesma atitude tomara Ernesto Geisel que também deixa a0 mesmo
jornalista verdadeira montanha de papéis e entrevistas gravadas. Os dois generais de
direita escolhem Gaspari, reconhecidamente um jornalista de esquerda.

Com esse arquivo, produz a série de quatro livros sobre a ditadura militar (A
ditadura escancarada, encurralada, envergonhada e derrotada), onde se pode conhecer
em profundidade o pensamento e as acbes de Golbery. Ele justifica assim o que
pensava sobre o que foi feito no Brasil com a sua colaboragdo: ‘fizemos o que era

preciso, a tempo, bem feito e agora podem falar o que quiserem”.
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Segundo seu secretario Heitor Aquino Ferreira, “o aluno brilhante e
prometedor do colégio Lemos Jr., o capitdo da Forca Expedicionaria Brasileira na
Italia, o professor da Escola Superior de Guerra, o cidaddo de familia e de vida
exemplar, o politico de idéias, o ministro do siléncio e das informagdes de Estado, o
orientador de empresas e de desenvolvimento e o conselheiro de inumeros outros
grandes homens do Brasil foram sempre 0 mesmo e distinto senhor, cativante dos que o
conheceram e enigmatico para 0s que dele apenas ouviram falar”.

A data do centenario de Golbery do Couto e Silva sera assinalada pela
Prefeitura de Rio Grande com a colocacéo da pedra fundamental de um monumento a
ser erigido em sua homenagem, na praca Tamandaré, proximo a herma de Luiz de

Franca Pinto. A cerimdnia acontece neste domingo, 21, as 11 h*,

4 A pedra fundamental sumiu de forma misteriosa e o busto em homenagem a Golbery nunca fora erigido,
fazendo com que sua histdria permaneca onde ele, talvez, mais gostaria: nos poroes.
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Capitulo 2 - O trauma, a literatura e o tecido social

“Cold silence has tendency to
Atrophy any sense of compassion®”’
(Tool, Schism).

Seria impossivel para nds pensarmos as narrativas e 0s processos de violéncia
atuando sobre o sujeito, sem pensarmos de forma detida a questdo do trauma. Questao
que pensaremos aqui através da psicanalise, por entender que a mesma nos fornece um
excelente espago para pensar o0 trauma relativo ao sujeito e a sociedade. Além disso,
consideramos que a complexidade traumatica, e a importancia dessa ideia, foi
considerada desde o inicio da teoria psicanalitica, que foi se modificando ao longo do
tempo a partir das modificagdes sociais que foram incidindo historicamente sobre as
pessoas.

A questdo do trauma aparece ha um certo tempo para a psicologia e para a
psicanalise. Retomando Freud & Breuer (1995, p. 42) ao pensar no evento traumatico,
ndo devemos pensar no mesmo como um mero desencadeador da (no caso tratado no
livro) histeria, porém como uma lembranca constante que acompanha o sujeito ap0s
esse rompimento com a realidade psiquica estabelecida, sendo assim, algo que ainda
estd em atividade. Esse entendimento sobre o conceito percebe o evento traumatico em
uma impossibilidade de lembrar, porém, com a capacidade de inscrever sintomas fisicos
que estdo em desacordo com a realidade anterior ao trauma. Freud e Breuer pensaram
que a maneira de tratar a histeria estaria de acordo com um processo nomeado de Ab-
reacdo, onde os pacientes (por meio da hipnose ou por meio da fala) conseguiriam,
através de uma descarga psiquica, lembrar do evento traumatico e se libertar do afeto
que acompanha a experiéncia traumatica.

Esse caso nos fornece um bom panorama da noc¢do de trauma adotada por
Sigmund Freud nesse momento embrionario da psicandlise, que pensa que:

O momento traumatico real, portanto, é aquele em que a incompatibilidade se
imp0e sobre 0 ego e em que este Ultimo decide repudiar a ideia incompativel.

Essa ideia ndo é aniquilada por tal repidio, mas apenas recalcada para o
inconsciente (FREUD; BREURER, 1995, p. 93).

Traremos aqui um dos casos de “Estudos sobre a Histeria” que serve muito para
entendermos como se coloca a questdo do trauma e de sua relacdo com o sintoma. Pode

parecer estéril retornar a um ponto embrionario da Psicanalise, porém, é fundamental

% “Q siléncio frio tem a tendéncia de atrofiar qualquer senso de compaixio”
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estar sempre revisitando os textos. O caso em questdo é de Miss Lucy, o famoso
tratamento relativo ao cheiro de pudim queimado. A funcionaria de uma casa, que
cuidava das duas filhas de um homem viuvo.

O principal fator que nos interessa aqui € a sobreposicdo dos sintomas por
camadas. Freud recebe a paciente encaminhada por um colega que realizava o
tratamento para uma rinite cronica, ela relatou ser incomodada pelo constante cheiro de
pudim queimado, “Assim, eu SO precisava presumir que um cheiro de pudim queimado
tinha de fato ocorrido na experiéncia que atuara como trauma” (FREUD, 1995, p. 84). A
intuicdo de Freud, e a teoria, colocam o evento traumatico que acompanha o cheiro, que
ele parte como fragmento da cena.

Isso nos diz que o sintoma se relaciona de alguma forma com a vivéncia
traumatica e um trago se mantém como memoria alheia ao sujeito, ha, entdo, um
encobrimento. A atuacdo, portanto, direciona-se para um desvelamento do que
aconteceu e que quer dizer tal sintoma, explorando as camadas da memoria. Para essa
exploracdo, Freud inicia valendo-se da préatica da hipnose, porém, resolve abandonar
este método, por conta da paciente ndo ter respondido satisfatoriamente a hipnose, e fica
somente com a fala dela, coisa que ele ja havia feito antes.

Freud pede para que a mulher narre a cena que ela sentira o cheiro pela primeira
vez, havia sido em um momento de brincadeira entre essas criancas e Miss Lucy, elas
estavam assando um pudim e uma carta chega para a mulher, uma carta de sua mée, que
morava longe. As crian¢as roubam a carta dela e dizem que devolveriam no dia de seu
aniversario, dois dias depois. Nesse momento ela recorda sentir o cheiro de queimado.

Freud amplia a conversa nesse momento, buscando o que estava em jogo nessa
carta, por que era tdo importante e etc. A funcionaria havia decidido ir embora por conta
de uma suposta intriga criada pela governanta e pela cozinheira da casa. Isso, porém,
acabaria por descumprir uma promessa feita para a mae das meninas no leito de morte:
de que cuidaria delas ap6s a morte. Portanto “O conflito entre seus afetos promovera o
momento da chegada da carta a categoria de um trauma, e a sensacdo de cheiro
associada a esse trauma persistiu como seu simbolo” (FREUD, 1995, p. 88). Vemos,
entdo, que ha uma espécie de conjuntura que torna algo traumatico ou ndo, mais adiante,
enfatizaremos a questdo das forcas exdgenas, mas elas ja se manifestam aqui de alguma
maneira, pois a carta é algo que Miss Lucy esta alheia.

Sigmund Freud, insatisfeito com algumas explicacdes, propde a ela que ela

esteja, talvez, apaixonada por seu patrdo e ela concorda, dizendo que sim, estava,
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porém, a ideia Ihe soara ridicula, por ele ser rico e que ela gostaria de tirar isso da
cabeca. Como desdobramento disso ela tenta esquecer da paixao pelo patrdo, dizendo
saber ndo ser correspondida. Nesse momento ocorre uma mudanga importante: o cheiro
do sintoma desaparece, ou melhor, € substituido, sai o cheiro de pudim e entra o cheiro
de fumaga de charuto.

Freud tenta reconstruir a cena junto com a paciente, porém, ela ndo recorda-se
imediatamente. Ela reconstitui uma cena onde um contador vai ao almoco da casa e
tenta beijar as criancas na despedida e o pai Ihe repreende, gritando de forma veemente:
“Nao beije as criangas!”. Essa cena ocorre dois meses antes da cena do pudim, porém,
ndo atua como cena traumatica de inicio.

Em seguida, descobre-se uma terceira cena, anterior, onde, pela mesma razéo, o
pai fica enfurecido por uma mulher que beija as criangas. Mas nesse momento o patrao
cobra a responsabilidade de Miss Lucy, ela deveria impedir que aquilo acontecesse e

isso teria destruido as suas esperancas romanticas e ela diz:

“Se ele pode enfurecer-se comigo dessa maneira e fazer tais ameagas por um
assunto tdo banal, e em relacdo ao qual, além disso, ndo tenho a minima
responsabilidade, devo ter cometido um erro. Ele ndo pode jamais ter tido
quaisquer sentimentos ternos por mim, sendo eles o teriam ensinado a tratar-
me com maior consideragdo” (FREUD, 1995, p. 92).

O sintoma que se produz, a posteriori, ndo deixa de ter uma relacdo com esses
significante da paixdo, algo que queima, porém, ao perceber que ndo haveria qualquer
correspondéncia, apaga e sobra a fumaca. H& uma relagdo entre a experiéncia
traumatica, exdgena e a formacéo do sintoma, uma relacéo significante.

Percebemos entdo, que essa nocao permeia a obra de Freud desde o inicio como
algo que forma realidade, que tem poder de modificar e afetar de diversas maneiras o
aparelho psiquico. A ideia, por exemplo, que seguiu a etiologia das neuroses e da
histeria como um trauma sexual ocorrido na infancia e que, outros traumas ocorridos na
vida adulta poderiam trazer a baila tracos mnémicos nao conhecidos sobre esse trauma o
que fica claro no seguinte trecho “O “recalcamento” da lembranga de uma experiéncia
sexual aflitiva, que ocorre em idade mais madura, s € possivel para aqueles em quem
essa experiéncia consegue ativar o trago mnémico de um trauma da infancia” (FREUD,
1997, p. 98).

Apos alguns anos, essa teoria teve desdobramentos na obra freudiana, que
tangem principalmente a teoria da fantasia, porém, estes ndo sdo pertinentes ao nosso

trabalho nesse momento. Quando Freud revela, em uma carta a Fliess, a famosa frase:
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“Nao acredito mais na minha neurdtica.” Diz que ndo acredita mais em sua teoria,
porém, é possivel entender que ndo acredita mais na sua paciente. H4 uma questdo
moral nessa descrenca, 0 autor ndo pensa se possivel que uma parcela significativa dos
lares europeus comporte abusadores. N&do havia como saber de fato, porém, esse tema
ser retomado de forma vertical por Sandor Ferenczi.

Ferenczi, agrega a experiéncia de ter vivenciado como médico o periodo da
primeira grande guerra (1914-1918) em seus escritos sobre o trauma, 0 que permitiu
langar um outro olhar as questdes relativas ao traumatismo psiquico. O autor propde que
a consequéncia imediata do trauma é a angustia, que consiste em um sentimento de

incapacidade de adaptacdo a essa situacéo.

O desprazer cresce e exige uma valvula de escape. Tal possibilidade é
oferecida autodestruicdo, a qual, enquanto fator que liberta da angustia, sera
preferida ao sofrimento mudo. O mais facil de destruir em nés é a
consciéncia, a coesdo das formacGes psiquicas numa entidade: é assim que
nasce a desorientacdo psiquica (FERENZCI, 2011, p. 127).

A partir do tratamento dos ‘“Neuroticos de guerra”, Ferenczi percebeu, através do
tratamento de duzentos combatentes, que em um quadro sintomatoldgico inespecifico e
tardio, que havia sequelas da guerra que ndo eram apenas provocadas por lesdes fisicas
no tecido cerebral, porém, eram formadas por traumatismos oriundos dessas vivéncias.
Nesse estudo, o autor percebe que um dos sintomas mais comuns eram o0s pesadelos que
remontavam as situacdes tragicas vividas no fronte de batalha, ideia que modifica um
pouco o parametro Freudiano dado anteriormente, pois a pessoa, mesmo que por vias
inconscientes, lembra do acontecimento (FERENCZI, 2011).

Ainda sobre a primeira guerra mundial, & conveniente lembrar a constatacdo de
Walter Benjamin que percebe que os “combatentes voltavam silenciosos do campo de
batalha, mais pobres em experiéncias comunicaveis, ¢ ndo mais ricos” (BENJAMIN,
2012, p. 124). Tal afirmacdo ganha mais sentido se relacionarmos com a ideia trazida

por Ferenczi sobre 0 mesmo periodo:

Esses pacientes ainda ndo se refizeram de seu pavor, mesmo que ja ndo
pensem conscientemente no transe por que passaram e até se mostrem, por
vezes, alegres e de bom humor, como se seu espirito ndo estivesse torturado,
de forma alguma, por tdo horriveis lembrancas (FERENCZI, 2011, p. 297).

A articulacdo entre Sigmund Freud e Sandor Ferenczi ndo € o foco do trabalho,
porém, Paulo Endo nos oferece uma constatacdo fundamental para essa pesquisa no que

tange a nocao do trauma:
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A tradicdo de pensamento de Séndor Ferenczi nos legou a compreensdo do
traumatico num sentido até entdo inédito na psicanalise. A forga do
traumatico se constitui pela intensidade exdgena que o psiquismo tem de
assimilar. Para o psiquismo ndo ha escolhas diante do traumatico que se
imp0e, e essa imposicdo determina sua for¢a e viruléncia (ENDO, 2012, p.
123).

Freud reorienta parte do seu entendimento sobre o traumético no seu cléssico
ensaio de 1920, “Além do principio do prazer”. Sdo colocados dois pontos principais da
neurose traumatica comum, “primeiro, que a énfase principal da causagdo parecia recair
sobre o fator surpresa, do susto; e, segundo, que na maioria das vezes um ferimento ou
ferida sofridos a0 mesmo tempo impediram o surgimento da neurose” (FREUD, 2018,
p. 52). A marca na carne, de certa forma, inscreve a experiéncia traumatica em uma
ordem significante, esse ponto serd fundamental para a discussdo lacaniana do
traumatico que realizaremos mais adiante.

O conteudo do trauma permanece recalcado, gerando sintomas que estdo
inconscientes. Como nesse proprio texto freudiano onde entra em andlise a brincadeira
do fort-da. A crianga que atira o carretel e o puxa de volta e Freud atribui a uma
brincadeira derivada ao desprazer da perda da presenca da mde e a rendncia pulsional,
de que ndo poderia ter a mae para si. Porém, “Ela estava passiva, foi afetada pela
vivéncia e agora se coloca em um papel ativo ao repeti-la como brincadeira, embora
essa vivéncia tenha sido desprazerosa” (FREUD, 2018, p. 58). O ponto fundamental ¢
qual seria 0 motivo para que o psiquismo repita sensacdes desprazerosas em detrimento
das prazerosas?

A questdo se apresenta também relativa aos sonhos dos neuroticos de guerra,
como descritos anteriormente por Ferenczi. Na teoria psicanalitica ndo faria sentido o
sonho ser orientado por algum outro principio, sendo, o da realiza¢do do desejo. Dessa

forma foi emergencial uma virgula tedrica

Os sonhos dos neuréticos acidentarios acima mencionados, acima
mencionados, ndo se deixam mais classificar sob o ponto de vista da
realizacdo de desejo, tampouco 0s sonhos que ocorrem durante as
psicanalises trazendo de volta a lembranca dos traumas psiquicos da infancia.
Eles obedecem antes a compulsdo a repeti¢do, que na andlise é de fato
apoiada pelo desejo, estimulado pela “sugestdo”, de evocar o esquecido e o
recalcado (FREUD, 2018, p. 90).

Ferenczi, em seu “Confusdo de lingua entre os adultos e a crianca” comenta a
9

patogénese do traumatico, ele nos diz que

Em primeiro lugar, pude confirmar a hip6tese ja enunciada de que nunca sera
demais insistir sobre a importancia do traumatismo e, em especial, do
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traumatismo sexual como fator patogénico. Mesmo criangas pertencentes a
familias respeitaveis e de tradicdo puritana sdo, com mais frequéncia do que
se ousaria pensar, vitimas de violéncia e de estupros... A objecdo, a saber,
que se trataria de fantasias da propria crianga, ou seja, mentiras histéricas,
perde lamentavelmente sua forca, em consequéncia do nimero consideravel
de pacientes, em analise, que confessam ter mantido relagdes sexuais com
criancas (FERENCZI, 2011, p. 116).

Nessa toada de um residuo da experiéncia traumatica temos entdo esse assalto do
psiquismo por uma forga violenta que vem de fora. O mais interessante dessa
proposicdo estd na consequéncia que Sandor Ferenczi aponta que “a personalidade
ainda fracamente desenvolvida reage ao brusco desprazer, ndo pela defesa, mas pela
identificacdo ansiosa e a introjecdo daquele que a ameaca e a agride” (FERENCZI,
2011, p. 118).

Um dos contos trazidos no livro de Kucinski colabora muito para tal visdo, o
conto “Dodora”, onde a protagonista € Maria Auxiliadora, de codinome Dodora,
apontada como epicentro de um grupo de agdo comunista durante a ditadura civil
militar. Descrita como a pessoa de mais fibra e mais carater de tomada de deciséo e
posicao dentro da luta revolucionaria. Porém, em um dia, durante uma acao de pichacao
de “abaixo a ditadura”, algo considerado de baixo risco, uma viatura aparece ¢ ela, ao
invés de fugir, entra no carro e pede para ser levada a uma delegacia. Simplesmente ela
fala tudo, entrega tudo, todos os codinomes, todas as posi¢fes, todos os planos,
enderecos, telefones, tudo.

E o conto relata como chocante essa modificacdo extrema do comportamento

dela e coloca que

Espalharam que ela havia enlouquecido e que a familia a tinha internado para
tratamento. Tudo teria acontecido porque naquele dia ela ndo se medicara.
Muito tempo depois, surgiria outra versdo, negando que ela tivesse esquecido
o remédio e que tivesse sido internada. Disseram que, ao contrario,
subitamente todos os seus cacoetes sumiram e ela sentira um enorme alivio.
O Alberto acha que foi um caso extremo de sindrome da tortura, comum na
época. Disse que os relatos que chegavam a residéncia estudantil, e talvez
outros da época de seu pai, devem ter criado nela tamanho pavor, que Dodora
precisou se antecipar e entregar tudo voluntariamente, eliminando, com isso,
a necessidade de ser torturada (KUCINSKI, 2014, p. 85).

Mesmo através da iminéncia da tortura podemos ver um efeito do traumatico. A
série de tiques que a acometia simplesmente sumiu apos ela revelar tudo o que uma
tortura supostamente deseja ouvir, ou seja, ndo precisou ser seviciada para que
carregasse a experiéncia traumatica. Colocamos assim, exatamente, essa vivéncia como

sendo do excesso desmedido. Por isso a importancia da colocacdo de Freud quando diz
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da incidéncia mais baixa de sintomas de neurose traumatica em pessoas que ficaram
com cicatrizes e marcas corporeas.

Essa discussdo me faz lembrar do filme “Standard Operating Procedure” de
Errol Morris, lancado em 2008. A pelicula narra a historia de soldados dos Estados
Unidos da América que mantiveram prisioneiros em condi¢des “desumanas’ (como se o
conceito de humanidade, no sentido dos Direitos Humanos, ndo se esvaisse na guerra)
na priséo de Abu Graib, no Iraque, no ano de 2004, durante a Guerra do Iraque. O filme
conta com diversos depoimentos, alguns de prisioneiros, mas principalmente de oficiais
militares.

Para qualquer pessoa atenta a ordem do dia ndo é uma novidade o0 que acontece
em alguma prisdo em uma é&rea de guerra. A questdo € que estes oficiais ndo
mantiveram as torturas e maus tratos para com o0s prisioneiros de guerra em sigilo,
tiraram fotos e mais fotos. Milhares de registros e uma chegou ao publico e chocou o
mundo: tratava de uma mulher segurando um homem através de uma coleira, 0 homem
deitado no chao sem roupas enquanto ela esta em frente a ele, o encarando fixamente. O

sadismo e a monstruosidade de atos atrozes era exposto.

)

|

Porém, observando atentamente as narrativas dos e das oficiais, é alta a

impressdo de que estdo despersonalizados, narram com um distanciamento obtuso
aquelas fotos. O ponto absurdamente polémico que o filme levanta é que os
perpetradores do horror também sofrem com o excesso traumatico. E claro que néo

temos como intengdo livra-los da responsabilizacdo pelos atos, mas € fundamental
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pensarmos 0 que é essa maquina de guerra que faz com que se perca o contato com o
outro num sentido da alteridade e leve até as ultimas consequéncia a manutengdo de um
estado.

Recordo também do depoimento de Paulo de Tarso Carneiro a Comissdo
Nacional da Verdade onde ele conta um momento da sua tortura. Quando antes de ser
pendurado ao pau-de-arara é questionado pelo oficial que ia pendura-lo: “Tu comestes
algo agora a noite?” ele responde: “Sim, comi massa.”. Mesmo nao tendo comido por
estratégia para sobreviver a tortura. Ao receber essa resposta, ele relata que o oficial se
recusa a prosseguir com a tortura, dizendo a um superior: “Eu ndo vou matar outro.”

Tomando essa série de costuras podemos pensar que O trauma se constitui
através do “sadismo” de um que impde sevicias a um outro, porém, nao ¢ exatamente
disso que estamos tratando aqui. Falamos sim das condi¢Ges extremas a que O
psiquismo é exposto. Ferenczi contribui muito para este debate através da ideia de
introje¢ao por parte da pessoa traumatizada, algo da “personalidade” do perpetrador.

Um dos casos mais notorios dessa consequéncia traumatica é o que ocorreu com
Frei Tito de Alencar na ditadura brasileira. Preso e torturado, conseguiu ser julgado por
um tribunal e acabou sendo banido do pais. No seu exilio, na Franca, viu-se
“perseguido” por espectros de seus torturadores ¢ acaba por suicidar-se. Ai um grande
impasse, para o catolicismo o corpo do suicidado ndo poderia receber as mesmas honras
funebres catolicas, muito menos permanecer com a alcunha de Frei. Mesmo assim, foi
enterrado de forma catolica e houve uma missa de corpo presente proferida por Dom
Evaristo Arns. Isso sé foi possivel porque consideraram que a morte foi provocada pela
interiorizacdo subjetiva dos torturadores que perpetraram as sevicias.

O que impera, ao fim, é o silenciamento, que relega aos sujeitos traumatizados
uma espécie de historia impossivel de ser contada. Apds o holocausto o problema
apenas tomou proporcdes mais complexas, um exemplo classico, porém ainda
pertinente, diz respeito ao sonho de Primo Levi em que ele volta do campo de
concentracdo onde esteve preso e ao comegar a narrar as suas experiéncias em face ao
horror, as pessoas ao seu redor passam a deixar o recinto, demonstrando o desinteresse
em ouvir aquela narrativa (LEVI, 1988, p. 60). Este relato de sonho colocado por Levi
tem um valor imensuravel, pois desloca o fator narrativo para uma dimensao onde ha,
sim, o que relatar, porém, é previsto um desinteresse na escuta. Portanto, no
testemunho, mais fundamental do que palavras, sdo ouvidos e olhos dispostos a ouvir e

enxergar, mesmo que tal tarefa seja impossivel.
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Esse fator € muito importante para seguirmos pensando a condi¢do do trauma e
de seus efeitos. A questdo desse a posteriori estd relacionada com as condicbes de

narratividade e de verdade que serdo dispostas, visto que

0 comportamento dos adultos em relagéo a crianga que sofreu o traumatismo
faz parte do modo de agdo psiquica do trauma. Eles ddo, em geral, e um
elevado grau, prova de incompreensdo aparente. A crianga é punida, 0 que,
entre outras coisas, age também sobre a crianca pela enorme injustica que
representa. A expressao hungara que serve para as criangas, “katonadolog” (a
sorte do soldado), exige da crianga um grau de heroismo de que ela ainda ndo
é capaz. Ou entdo os adultos reagem com um siléncio de morte que torna a
crianca tdo ignorante quanto se lhe pede que seja (FERENCZI, 2011, p. 127).

O desmentido tem um papel fundamental na composicdo da cena traumatica,
pois o siléncio do outro mantém a condicdo de existéncia do traumatismo, atuando no
descrédito da vitima, afinal “O comportamento dos adultos em relacdo a crianca que
sofreu o traumatismo faz parte do modo de agdo psiquica do trauma” (FERENCZI,
2011, p. 127). O adulto ocupa tanto uma posicao hierarquica em relagédo a crianga como
uma posi¢do de “cuidado”, num sentido de prote¢ao, podemos fazer, de forma grosseira,
uma homologia em rela¢do a funcdo do Estado e quando o mesmo se volta contra seus
cidaddos, quando seus representantes atuam na aniquilacdo dos individuos e na
disseminacgédo do medo.

Ferenczi insiste no ponto da subtaneidade que o psiquismo é submetido no
momento do traumatismo, entendendo que a repeticdo seria uma tarefa importante para
a superacdo do mesmo, que teria como horizonte “A produgdo de representacido a
respeito da mudanga futura da realidade num sentido favoravel” (FERENCZI, 2011, p.
126). Entdo esta representacdo funcionaria como um atenuador da experiéncia
traumatica, que envolveria inclusive reagcdes corporais como contracbes musculares e
reacdes de medo em relagdo a pessoas proximas.

Essas consideracOes etioldgicas acerca do trauma sdo fundamentais pois séo
basilares para o entendimento do que acossa o0 sujeito quando submetido a violéncia do
excesso. Agora entraremos em postulacbes que sd0 um pouco mais tedricas e
filosoficas, porém, estdo intimamente ligadas com estas citadas anteriormente e servirdo
para a ampliacdo dos conceitos. Jacques Lacan coloca a repeticdo como um dos

conceitos fundamentais para a psicanalise e pensa que

nesses primeiros tempos da experiéncia em que a rememoragdo, pouco a
pouco, se substitui a si mesma , e se aproxima cada vez mais de uma especie
de foco, de centro onde todo o acontecimento parece dever livrar-se-
precisamente nesse momento, vemos manifestar-se o que também chamarei —
entre aspas, pois € preciso também mudar o sentido das trés palavras que vou
dizer, é preciso muda-lo completamente para Ihes dar seu peso — a resisténcia
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do sujeito que se torna, nesse momento, repeticdo em ato (LACAN, 2008, p.
57).

Essa consideracdo coloca o evento traumatico no centro e em uma direcdo de
esvanecimento do ocorrido, a0 mesmo tempo que inaugura uma cadeia de repeticao
traumética em ato. O que se interpde para Lacan no momento traumatico diz de um
encontro com o “real”, operador conceitual que possui o estatuto de uma instancia, “um
encontro marcado, ao qual somos sempre chamados, com um real que escapole”
(LACAN, 2008, p. 59). Ou seja, um encontro inevitdvel com algo que se esvai e escapa
do engendramento a uma cadeia significante.

O efeito dessa condicdo é explorado através de dois operadores propostos por
Jacques Lacan, a tiqué e o autdmaton. Tal nocéo contribuira para o nosso entendimento
do que tratamos aqui por repeticdo, tanto no sentido histérico como no sentido clinico.
Ao falar de um sentido histérico, por utilizarmos bastante as no¢des materialistas de
Walter Benjamin, podemos remeter ao sentido marxista da dialética historica onde a
historia repete-se inicialmente como tragédia e, posteriormente, como farsa.

Ao pensarmos a repeticdo no sentido clinico Lacan nos coloca que “O que se
repete, com efeito, & sempre algo que se produz — a expressao nos diz bastante sua
relacdo com a tique — como por acaso” (IBIDEM). Temos entdo a diferenga, a tique nos
diz de um tropeco, de um acaso, de algo que acomete o sujeito, ja& o autdbmaton diz
respeito a sua repeticdo dentro de uma cadeia significante ja modulada pelo principio do
prazer. Este encontro acidental, que fisga o sujeito, que possui como nucleo aquilo que é
inassimilavel, é, por exceléncia, o traumatismo.

Ou seja, estamos adicionando ao entendimento de que o traumatismo diz
respeito a um excesso a ideia de que se trata de um excesso que nao tem possibilidade
de assimilacdo para o psiquismo, ou seja, ndo consegue ser engendrado em uma cadeia,
portanto, &€ um encontro faltoso, onde o que falta é, justamente a palavra. “Com efeito, o
trauma é concebido como devendo ser tamponado pela homeostase subjetivante que
orienta todo o funcionamento definido pelo principio do prazer” (LACAN, 2008, p. 60).
Portanto, o organismo possui como horizonte a acdo de equilibrar as forcas excessivas
do traumatico para evitar um colapso das funcBes psiquicas e engendra-las em uma
narrativa.

E neste momento que Lacan retoma o sonho descrito por Freud, do pai que
sonha com seu filho morto e este lhe diz ‘Pai, ndo vés que estou queimando?” durante o

velamento do filho, “H4 mais realidade, ndo €, nesta mensagem, do que no ruido pelo
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qual o pai também identifica a estranha realidade do que se passa na peca vizinha. Ndo
sera que nessas palavras se passa a realidade faltosa que causou a morte da crianga?”
(LACAN, 2008, p. 62).

Sandor Ferenczi havia dado enfoque para este aspecto onirico do traumatico,
como j& comentamos aqui, enfocando no sentido de cada cena. Compreendendo que o
sonho poderia ser orientado tanto pelo principio da repeticdo traumatica como pelo
principio do prazer. Ele se vale de um exemplo de uma paciente cujo pai lhe fizera
declaracbes de amor e apresenta durante alguns meses de analise contetudos que
apontam para um trauma sexual infantil. A paciente relata dois sonhos com
circunstancias muito especificas, o primeiro ela acorda de forma subita, com dores
fortes na parte de baixo do ventre, ruborizada e relatando um extenuante cansago, como
se tivera envolvido-se em um combate. O segundo dizia respeito a uma perseguigédo
onde ela era vitima de animais selvagens e, depois de derrubada, atacada por ladrbes
cujos tragos lembram o do pai. (FERENCZI, 2011, p. 131).

O que estd posto ai, conforme o autor, € o sonho primario, da repeticdo
traumatica em si, e 0 sonho secundério, onde ja existe um dominio parcial do contetdo.
Ou seja, hd uma passagem que ocorre da repeticdo pura para a alocacdo em uma

estrutura de sentidos. Dessa forma,

O objetivo terapéutico da anélise dos sonhos é o estabelecimento de um
acesso direto as impressdes sensiveis, com a ajuda de um transe profundo, o
qual regride por assim dizer para além do sonho secundario e faz reviver na
anélise os acontecimentos traumaticos. (...) Essa analise suplementar utiliza
com frequéncia imagens isoladas do sonho para penetrar através delas na
dimensdo das profundidades de alguma forma, quer dizer, na realidade
(FERENCZI, 2011, p. 132).

Vemos que ha uma coesdo entre os argumentos de Ferenczi e Lacan acerca da
nocdo do conteddo traumatico e sua manifestacdo e de que ele reverbera no sonho em
um sentido de realidade, pois este nos diz que “essa realidade nao ¢ pouca, pois o que
nos desperta € a outra realidade escondida por tras da falta do que tem lugar de
representacdo — € o trieb, nos diz Freud” (LACAN, 2008, p. 64).

Compreendemos o sonho por uma via de montagem também, conceito que sera
fundamental para discussfes acerca da estética e do cinema, mas também da historia.
Paulo Endo compreendera que a composi¢do imagética do sonho se da pera viceralidade
da cena, “O mesmo recurso opera nos sonhos traumaticos, s6 que sua tradugdo €
figurada e imagética. Sonho traumatico expde o ocorrido numa intensidade muito

proxima do fato traumatico e o acentua pela via da repeticdo e da literalizagdo” (ENDO,
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2012, p. 119). A questdo da tradugdo nos importard muito mais adiante, fica mais claro
que a repeticdo possui um carater acentuador da experiéncia traumatica, tornando-a
mais enfatica, “O sujeito ¢ langado para fora do seu sono, atormentado pelo sonho que o
impediu de dormir” (ENDO, 2012, p. 121).

O fundamental entdo é a direcdo para uma ressignificacdo, porém, é uma
preocupacdo para Endo uma condicdo necessaria ao analista que visa a concepcao da

violéncia possivel na analise em si, afinal,

E isso que preocupou Ferenczi, mesmo em relagio a situagio psicanalitica e a
possivel hipocrisia do analista; ele elaborava a presenca ou auséncia do tato a
partir do reconhecimento da posicdo assimétrica que pode se impor no par
analista e analisando, situacdo a qual todo profissional deve estar atento. Sem
essa preocupacdo um novo traumatismo pode ser reproduzido na propria
analise. O sentir com, proposto por Ferenczi, o tato, sugere que é nas
informac0es sensoriais que deve ser buscado aquilo que o analisando também
introjetou como informacdo fisica para qual ainda ndo ha nome nem
significagdo (ENDO, 2012, p. 124).

E um gesto o de buscar novos acessos e saidas linguisticas para o contelido
traumatico. Um dos exemplos mais caros e interessantes dessa torcdo necessaria a
inscricdo do trauma € o relato de Suzanne Hommel, analisante de Lacan, alema, que
conta sua historia no filme “Um encontro com Lacan” que mostra fragmentos de suas
liches e pacientes e estudantes dao seu testemunho da convivéncia com o analista.

Esta mulher, nascida e criada na Alemanha durante o periodo da Segunda Guerra
mundial conta de um sonho que Ihe acomete com frequéncia e a faz acordar no horério
extado de cinco horas da manha. Ao relatar isso ela complementa que era as cinco da
manha que a Gestapo realizava a invasao de casas e prisdo de judeus durante o periodo
nazista.

Ao falar esta frase por inteiro, ela relata que Lacan venta-se rapidamente e vai
em sua direcdo, fazendo-lhe um carinho, com a mdo, em seu rosto. Este gesto de
carinho em francés possui a denominacdo “Geste a peau”, um gesto sobre a pele, que
foneticamente é exatamente igual a gestapo. Ou seja, um gesto corta este significante
‘gestapo’ e o transforma, inaugurando uma nova possibilidade de significacdo, um gesto
de humanidade e carinho no verso de uma palavra atroz.

Assim percebemos que existe a possibilidade frente ao traumatico, frente a essa
imposicdo exdgena gue exige do psiquismo uma nova conformacdo a partir da sua
inauguracdo. Flavio Tavares conta partes de seus sonhos no seu “Memorias do
Esquecimento” e um destes sonhos ¢ muito interessante para compreendermos certa

dindmica da trama traumatica que compde a realidade psiquica. Ele sonha que seu pénis
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descola-se de seu corpo e esse fica em sua mdo, como um parafuso solto e ele
reaparafusava 0 mesmo em seu corpo, no lugar de sempre.

O sonho possui uma relacdo extremamente intima com a cena de tortura, visto
que remete aos choques elétricos, extremamente comuns nos pordes da ditadura e 0s
quais Flavio Tavares relata ter sido vitima inimeras vezes. Mas, “O sonho restaurava a
poténcia do sonhador ao colocar em suas maos o poder de recolocar o pénis cada vez
que ele se desenroscava. Uma ordem é buscada diante da fragmentacdo. Ela ndo
restaura, nem repara, mas torna suportavel a repetigdo do traumatico” (ENDO, 2012, p.
127). A repeticdo sistematica serve, portanto, para inscrever.

Devemos observar esse sofrimento humano a partir de uma ideia de sociedade,
Maria Rita Kehl (2010, p. 125-126) propde que socialmente temos um universo de
experiéncias compartilhadas por todos por intermédio da linguagem. Porém, as pessoas
afetadas pelos regimes de excecao, mais diretamente o caso brasileiro de ditadura civil-
militar, tem uma gama de experiéncias violentas ndo compartilhaveis pela fala, fazendo
com que vivam em uma espécie de “universo paralelo”. Consequentemente, ainda de
acordo com a autora, essas experiéncias ndo fazem parte da memdria coletiva, memaria
que institucionalmente serviu para aterrar o terror dos torturados, resultado de um
estado que reconhece que atuou (através de seus agentes) na aniquilacao da vida.

Nesse quesito de sociedade é importante retomar algumas consideragdes de
Totem e Tabu, de Freud. Para o autor, o horror ao incesto e a inaceitabilidade do mesmo
em, praticamente, todos os registros de cultura até entdo, inclusive aquelas consideradas
“selvagens” e “primitivas”, serve como um indicativo de uma espécie de origem comum
de uma constituicdo societaria baseada em uma interdicdo (FREUD, 2013, p. 41- 43).

Apesar de caberem inumeras criticas em relacdo as nocbes antropologicas
eurocéntricas e evolucionistas de Freud, ¢ de extrema importancia esse “mito” colocado
em questdo. Ou seja, que a possibilidade de uma civilizacdo se da por conta de um
assassinato, mas nao qualquer assassinato, o assassinato do pai. Pai esse que Freud
caracteriza como um pai tirdnico e unico a poder desfrutar do proprio desejo. Podendo
ter, por exemplo, qualquer mulher que desejasse. Tal pai s6 pode ser barrado atraves de
sua morte, por um filho que o mata e ndo assume seu lugar, deixa esse lugar vago,
ocupado por uma imagem como um totem, algum animal que seja sagrado. Além disso,
se instaura um tabu, uma proibicédo, no caso, o incesto.

Freud menciona um ritual de refeicdo totémica, onde depois da morte o animal é

devorado ainda cru, apds tal momento ha um choro copioso em seu luto. A hipotese é
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que a primeira festividade tenha se dado em torno desse pai morto, com a carne deste
pai. Porém, o que marca o seguimento dessa sociedade é a culpa, o pai, agora morto, em
auséncia, segue ainda interditando os filhos. Portanto, Freud afirma que “o morto se
tornou mais forte do que o vivo tinha sido” (FREUD, 2013, p. 209). Tal consideragao se
adéqua com as consideracGes feitas sobre a neurose, onde o imperativo de um
pensamento tem valor de realidade.

Também de fundamental valia é a no¢do de heranca que Totem e Tabu lanca.
Através de um poema de Goethe “O que herdaste de teus pais, adquire-0 para que
possuas” que ha uma heranga desse pai da horda primitiva que permeia a sociedade. E
importante reparar que, no poema, ndo ha uma escolha em herdar, apenas hé a escolha
no nivel de uma apropriagdo (FREUD, 2013, p. 228). Vamos retomar em breve tais
nocgoes.

Essas nocOes sdo importante para pensarmos que a fundacéo da possibilidade de
sociedade se da através do reconhecimento retroativo de um assassinato. Tanto que ha
uma propensdo a se dizer que “o primitivo € desinibido; o pensamento se converte
facilmente em ato” (FREUD, 2013, p. 231). Ou seja, um ato nao mediado pela
linguagem. Aqui podemos fazer uma aproximagdo com o que Agamben considera sobre
0 Estado de Excecdo estar em uma zona de anomia, ou seja, uma zona juridica de
indeterminacgdes, onde na pratica, tudo € permitido e toda vida é nua.

O que Sigmund Freud descreve pode ser pensado largamente a respeito do
autoritarismo e do que é embrionariamente fascista na sociedade brasileira. Por conta
disso denominamos a ditadura de “civil-militar”, ndo apenas de militar, pois a
participacdo desse setor foi efetiva. Podemos identificar como um fendémeno de massa,
“Dessa maneira, a massa nos parece uma revivescéncia da horda primordial” (FREUD,
2013, p.131). A lideranca, no caso de uma ditadura, um ditador, ou Vvarios, no caso
brasileiro, se apresenta como fator fundamental para organizar a massa contra um
inimigo comum. Walter Benjamin nos oferece um fragmento precioso em seu texto

“Alemao bebe cerveja alema!”:

A plebe esta possuida por aquele 6dio frenético contra a vida
espiritual que reconheceu na contagem tios corpos a garantia para o
aniquilamento dela. Onde quer que se Ihes permitia, eles se colocavam
em fila, sob o fogo da artilharia ou a caminho do armazém eles se
acotovelam em ordem de marcha. Nenhum vé mais adiante do que as
costas do homem a frente, e cada qual se orgulham de ser, dessa
forma, modelo para o seguinte (BENJAMIN, 2012, p. 28 — 29).
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Tal consideracgdo feita pelo autor em meio a ascensdo do nazismo da conta de
um apelo imaginério do ser como exemplo e aponta para um declinio linguistico, ou
seja, uma limitacdo dos recursos e estreitamento dos lacos, visto que o que mais importa
é uma identificacdo exemplar, normalmente associada com valores nacionalistas. A
questdo € o que ocorre com a diferenga? Normalmente, é aniquilada.

Freud ird pensar a cultura a partir da ética do mal-estar, e diante dessa no¢do
pensara sobre o fundamental ponto de uma contraposi¢do entre Eros e Tanatos, pulsao

vital e a pulsdo de morte, o autor conclui que

No sadismo, em que o impulso de morte torce a meta erdtica a seu favor, ao
mesmo tempo em que satisfaz completamente o anseio sexual, obtemos a
mais clara visdo de sua natureza e de sua relacdo com Eros. Mas mesmo onde
ele aparece sem propdsitos sexuais, até sua mais cega faria destrutiva, é
impossivel ignorar que sua satisfacdo estd ligada a um gozo narcisico
extraordinariamente alto, na medida em que essa satisfacdo mostra ao eu o
cumprimento de seus antigos desejos de onipoténcia (FREUD, 2016, p. 141).

Isso nos coloca em uma relacdo dialética entre uma tendéncia a preservacao e
multiplicacdo da vida e uma tendéncia a aniquilacao de tudo. Isso é um dos fatores que
cabe para compreendermos a existéncia da dominagdo no mundo humano da linguagem,
para entendermos a forca da subjugacdo cultural que alguns povos impdem a outros,
como isso se legitima e como a violéncia permeia esse processo do inicio ao fim.

Ha em jogo, a partir destas considerac¢des, uma transmissao cultural da violéncia.
Neste momento mundial existe, por exemplo, uma ofensiva turca contra o povo curdo
(ndo detentores de nenhum estado-nacdo) que vivem em partes da Turquia, Siria e
Iraque. A Turquia possui uma historia de muita violéncia, cristalizada, principalmente,
pelo genocidio arménio. Durante o periodo posterior a este pelas décadas de 1920 e
1930, as autoridades turcas limitaram a existéncia curda, proibindo nomes e roupas
tipicas, restricdes ao uso da lingua curda e a negacdo da identidade étnica curda,
tratando este povo como “Turcos da Montanha” (BBC, 2019).

A partir de 1978, uma lideranca curda criou o PKK (Partido dos Trabalhadores
do Curdistao) e a partir deste momento mais de 40 mil pessoas morreram em confrontos
armados entre autoridades turcas e integrantes de movimentos pré-independéncia curda.
Em 2013 houve um cessar fogo autorizado entre o PKK e 0 governo turco, porém, este
colapsou em 2015 e agora ofensivas militares turcas avancam pelos territorios ocupados
por curdos, principalmente ao norte da Siria.

Tal acontecimento ndo pode deixar de fora uma coincidéncia que é a passagem

de Recep Tayyip Erdogan de primeiro ministro para presidente da Turquia e o fato de
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possuir como plataforma de pensamento da politica externa pautas que dizem respeito
ao findado império otomano. Ou seja, se desenha ai um novo processo genocidario,
onde ndo ha uma clara e massiva exposicdo pela midia tradicional do que acaba por
ocorrer, afinal, os curdos sequer possuem um Estado Nacional soberano.

A partir desse ponto de vista, passa a ser fundamental a consideracéo da heranca
que um povo recebe de seus antepassados. Sigmund Freud é certeiro nesse ponto ao
construir seu argumento acerca da tradicdo judaica e seu fundador/legislador, Moisés.
Freud se debruca sobre esta tematica a partir de 1933, ascensdo da ofensiva nazista
contra judeus e se pergunta em uma carta “Diante das novas perseguigdes, como 0s
judeus se tornaram o que sao e por que atraem para si o 6dio eterno?”’

Para a compreensdo da histéria Freud empreende uma andlise pautada,
inicialmente, na nogéo da construcdo mitica da figura do heroi, proposta por Otto Rank,
e da abordagem do préprio nome Moises. A ideia de uma saga do heroi diz respeito a
uma serie de condicBes miticas para a construcdo da figura que guia as tradi¢cdes de um
povo. Rank coloca que, principalmente, h4 uma origem comum de todas as figuras
miticas, onde este tem uma origem nobre e por algum reveés, geralmente de uma
profecia, que coloca em risco o reinado, esta figura € abandonada na infancia e é criada
por pessoas pobres. Ao longo do trajeto esta pessoas € levada a confrontar-se com seu
passado e reassume seu lugar histérico (FREUD, 2018, p. 40).

Essa consideracdo é muito importante para o entendimento das tradicbes e de
como se pode ler o passado. Para a literatura sdo utilizadas nocGes parecidas. Vladimir
Propp, em seu “A morfologia do conto maravilhoso” organiza uma série de fabulas
russas no fim da década de 1920 a fim de perceber um padrdo narrativo existente,

listarei alguns abaixo que podem contribuir com a analise pretendida aqui, sdo eles:

Definigdo espago-temporal (“era uma vez um reino"). 2. Composicéo da
familia: a) pela nomenclatura e condi¢do, b) pela categoria dos
personagens (0 mandante, o buscador, etc.). 3. Esterilidade. 4-5. Rezas
para o nascimento de um filho: 4. Forma da reza, 5. Motivacdo da reza,
6. Causas da gravidez: a) intencional (come-se um peixe, etc.), b) casual
(engole-se uma ervilha, etc.), ¢) por, meio de violéncia (donzela raptada
por um urso, etc.). 7. Formas de nascimento miraculoso: a) de um peixe
e da &gua, b) da lareira, ¢) de um animal, d) outras. S. Profecias,
predicdes. 9. Bem-estar prévio ao nd da intriga: a) fantastico, b) familiar,
c) agricola, d) de outro tipo. 10-15. O futuro her6i: 10. nomenclatura,
sexo, 11. crescimento rapido, 12. ligacdo com a lareira, com as cinzas,
13. qualidades espirituais, 14. travessuras, 1 S. outras qualidades. 16-20.
O futuro falso heréi (do primeiro tipo: irmdo, meio-irma; cf. abaixo, 110-
113):16. nomenclatura, sexo, 17. grau de parentesco com o herdi, 1 S.
qualidades negativas, 19. qualidades espirituais comparadas com as do
her6i (ambos sdo espertos), 20. outras qualidades. 21-23. Disputa dos
irmdos pelo primado: 21. forma da disputa e meio de solugdo, 22.
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elementos auxiliares na triplicagdo, 23. resultado da disputa. (PROPP,
1929, p. 67).

Existem mais 127 consideragdes feitas por Propp nessa sequéncia de postulacoes
que se pdem como uma espécie de estrutura narrativa compartilhada entre incontaveis
textos. Porém, estas primeiras nos interessam mais pois dizem respeito as origens do
herGi e conversam bastante com a posi¢do adotada por Freud para conhecer o “Homem
Moisés”. Notamos que em muitas destas categorias a historia de Moisés ndo se encaixa
na desta figura mitolégica proposta por Vladimir Propp, assim como nao se encaixavam
na teoria proposta por Otto Rank.

Entdo entra em cena a no¢do a nomenclatura que Freud propde, que Moisés ndo
poderia ter seu nome derivado de “Mosche”, sendo “aquele que tira”, pelo fato de ter
sido descartado nas aguas e ter sido salvo pela princesa egipcia. O Autor propde que, na
realidade, Moisés poderia derivar da denominagao “Mose”, filho de. O que seria muito
plausivel, porém, diria respeito a uma ruptura na tradi¢cdo. (FREUD, 2018, p. 36). Isso
se configuraria uma hipotese de, na verdade, Moisés seria um egipcio.

Tal hipdtese ndo fora aceita inicialmente ao ser escrita por Freud, entdo, pensou
que teria um outro caminho de desenvolver a ideia: através do registro da religido
monoteista. Este ponto € mportantissimo para nés, por interpor-se como pensamento
fundamental para as condic¢des da transmissdo do passado de geracdo para geracdao. O
autor se debruga, entdo, na ideia do monoteismo e encontra o primeiro registro disso no
proprio Egito em 1375 a.c, através do farab Amenofis IV (FREUD, 2018, p. 51).
Houve, entdo, uma tentativa de destituicdo da modalidade politeista e a implementacéo
violenta do monoteismo, “tudo aponta para o ato de que durante o reinado de Amendfis
ela (religido monoteista) se fortaleceu pouco a pouco, adquirindo clareza, consequéncia,
aspereza e intolerancia sempre maiores” (FREUD, 2018, p. 55).

A primeira experiéncia com apenas um Deus ter sido no Egito é um indicio
extremamente importante para a plausibilidade da origem de Moisés. Além disso, nos
diz dos indicios que configuram uma tradicdo, uma génese, a origem, no sentido
benjaminiano, que se revela em diversos momentos da trajetéria de algo. Amenofis
muda de nome para Ikhnaton para formular a religido de Aton, onde se faz a dinastia
Aton, até a sua decadéncia, onde, inclusive, a religido monoteista fora esquecida,
varrida da histéria tradicional oficial, por assim dizer. Isso nos diz, entdo, de um trago,

de um registro que se apaga na historia, mas deixa uma marca, uma impressdo que
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futuramente irrompe. Portanto, Freud pensa que Moisés, de fato, poderia ter sido
egipcio e transmitira uma religido egipcia aos escravos hebreus durante o éxodo.

O avanco do argumento se da a partir de um bloco escrito sob a forma de
analogias com a vivéncia neurdtica da psicanalise, dizendo: “Acredito que a
correspondéncia entre o individuo e a massa € quase completa neste ponto; também nas
massas a impressdo do passado se conserva em tragos mné€micos inconscientes”
(FREUD, 2018, p. 148). Esta nogdo diz respeito as vivéncias traumaticas infantis que
irdo desaguar em sintomas neuréticos da vida adulta, sendo esquecidas e recalcadas no
inconsciente e ressurgindo travestidas na linguagem.

Pensando por um outro exemplo contemporaneo possivel, que retoma um pouco
0 eixo desta sessdo do trabalho, se da, novamente em relacdo a Turquia. A praca
Taksim, localizada em Istambul, na parte europeia da Turquia era, até por volta de 1920,
um cemitério arménio. Tal localizacdo atendia pelo nome Cemitério Arménio Pangalti e
fora concedido pelo sultdo otomano durante o século XVI Suleyman apds seu chefe
arménio Manuk Karaseferyan o ter alertado de uma conspiracao que visava mata-lo. Em
agradecimento fora ofertado um cemitério para que 0 povo arménio enterrasse seus
mortos. Tal lugar funcionou desta maneira por 400 anos, até o genocidio promovido
pelo império otomano.

A partir dai houve uma transfiguracéo total do local, principalmente por conta da
urbanizacdo em Istambul, e o cemitério fora esquecido como tal e acabou tornando-se
uma praca da cidade. Dois eventos chamam muito a atencdo a partir dai, em 1977 houve
um protesto que culminou em 30 mortes de manifestantes naquele local. O outro foi,
novamente, um protesto, mas em 2013, ensejado pela onda dos “Occupy” houve o
“Occupy Gezi Park”, Gezi ¢ o apelido dado ao parque, em breve entraremos nas
questdes linguisticas do parque. Neste protesto 11 manifestantes foram mortos.

O mais interessante € que o passado do local fora encoberto, todos os tumulos
foram destruidos ou descaracterizados, portanto, ndo haviam vestigios da utilizacao
antiga. Porém, em julho de 2013, um més ap0s o protesto, durante uma escavagao no
local, 13 lapides foram descobertas e contribuiram para revelar a historia, foram
descobertos também vestigios de um monumento datado de 1919 em memédria do
genocidio armeniano. Ou seja, a memoria passou por um longo processo de
apagamento, apagamento este que Marc Nichanian se indaga quanto a possibilidade de

registro e nomeacgao pensando:
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Mesmo se tivéssemos lido todos os testemunhos, e, até, se estivéssemos de
posse de uma tipologia historica do testemunho no ‘caso’ arménio, sera que
compreenderiamos melhor a natureza de seu acontecimento que acabo de
nomear por seu nome proprio: Catastrofe? Sera que saberiamos melhor qual é
0 ‘poder’ da escrita perante a extrema violéncia, perante uma vontade
manifesta de exterminio sem resto? (NICHANIAN, 2012, p. 14)

A pergunta que estd em marcha € relativa ao alcance da historia do apagamento
da histéria N&o deixa de ser algo extremamente significativo tornar um cemitério uma
praca publica, se isso fosse registrado historicamente logo apds 0 evento e se erigissem
totens nesta mesma praca que contassem a histdria, serd que seria possivel ainda
tomarmos esta histéria como integral? Provavelmente ndo, porém, a historia, de
qualquer modo, ndo deixa de ser escrita.

Como propunha Sigmund Freud, a historia tem suas semelhancas com a vida
psiquica de um sujeito neurdtico, o que fica bem evidente nesse caso. Um local sagrado,
profanado, esquecido, porém, que em mais de uma vez protagoniza um espaco de
resisténcia e de mortes, mortes que por sua vez sd@o consequéncia da atuacdo das forcas
do Estado. N&o é apenas uma coincidéncia, € um mecanismo historico de
funcionamento, onde certas estruturas se repetem de maneira categorica.

Podemos pensar nos nomes dados para esta praga em questdo como vestigios da
sua historia. Em uma procura pela traducao do turco para portugués, “Taksim” possui a
significacdo mais usual de divisoria, alem de ser utilizada como referéncia a pontuacao
que diferencia nimeros, conceitos e termos um dos outros e como uma denominagéo
para barra. No entanto, “Gezi” significa viagem, passeio ou jornada, enfim, remete a
nocdo de movimento. De fato, a divisoria entre passado e presente, entre turcos e
arménios e a viagem de um eterno retorno do mesmo que se interpde até que emerjam
0s restos da historia.

Considerarmos 0s nomes como algo que dizem respeito a histéria do local faz
com gue ndo percamos o teor de transmissibilidade da historia, ou seja, a transmissao
ocorre apesar de tudo, para todos os efeitos possiveis. O que nos devolve, novamente,
ao exemplo do que ocorre nos dias de hoje com os curdos, a ofensiva do Estado em uma
posicdo genocida contra um povo que sequer € reconhecido como nacdo, SA0 orcas
dispares e sdo efeitos da histéria, como bem nos diz Freud.

E impossivel ndo lembrar a apresentacdo musical realizada pela banda armeno-
americana System Of a Down na Arménia em 2015. Um momento marcante ocorre
quando entre a musica “Jet Pilot” e “Suite Pee” o guitarrista e vocalista Daron Malakian

grita de forma gutural: “This is not a rock and roll concert! To our murderers: This is
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remind!” Em tradugdo: “Isso ndo ¢ um show de rock and roll! Para os nossos assassinos:

"7

Isto ¢ lembrar!” A arte se torna, assim, o vetor fundamental para o debate politico no
mundo. Este show, alis, possui aspectos interessantissimos como videos passados no
teldo que contam a historia do genocidio da Arménia, inclusive as legendas dos videos
s&o no idioma arménio.

O mesmo ocorre no Brasil acerca de incontaveis questdes, porém, pensemos no
exaustivamente repetido (e necessariamente repetido) exemplo do assassinato da
vereadora Marielle Franco e seu motorista Anderson Gomes. As investigacdes sdo
lentas, porém, apontam para o fato de que quem efetuou os disparos foi o policial
militar Ronnie Lessa, que atuava em uma milicia. Um ente do Estado mata uma
vereadora que representava de maneira cristalina a funcdo critica diante historia
escravocrata, misogina e classista brasileira. Tal policial fora condecorado pela
Assembleia Legislativa do Rio de Janeiro, ou seja, as for¢as politicas do Estado atuam
em beneficio da manutencéo destes atentados.

Como bem diferenciou Benjamin, existe uma violéncia que é praticada e
reprimida e uma outra que reprime, esta, segunda € a violéncia que € oriunda do Estado
e ndo possui limites para a sua expansdo (BENJAMIN, 2013, p. 147). O que hé, entdo ¢
uma historia que de forma desesperadora se repete incontaveis vezes, afinal, Marielle
foi morta em uma emboscada, Marighela também fora, isso nos coloca em uma tarefa
de estar sempre em busca deste passado que se repete no presente para entende-lo. Nao,
porém, em totalidade, mas, talvez, em contingencialidade, ou seja, prestarmos a atencéao
no passado e no presente, Nos vestigios.

De certa forma este imperativo que se impde, principalmente a partir desse
empreendimento psicanalitico da escavacdo do passado podemos compreender que é
uma tarefa pensada como do tradutor por Walter Benjamin, para o autor “Essa tarefa
consiste em encontrar na lingua para qual se traduz a intencdo a partir da qual o eco do
original ¢ nela despertado” (BENJAMIN, 2013, p. 112). Podemos pensar, portanto, que
h& um processo de traducdo do passado no presente e que isso serve como uma alegoria
ao psiquismo.

Janine Altounian, tradutora responsavel pela adequacdo linguistica da traducéo
das obras de Sigmund Freud para o francés colabora muito para esta discussao. Ela é
filha de sobreviventes do genocidio arménio e radicou-se na Francga, sendo falante de
diversos idiomas, menos do idioma arménio. Ela encontra apds a morte do pai os diarios

que ele escrevera durante sua fuga do territério arménio, porém, havia ali uma questao:
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estavam escritos no idioma materno de seu pai, e ela ndo o entendia. Uma tradutora
impossibilitada do acesso a propria histéria pelo fator de ndo falar o idioma. O
reencontro inevitavel e inapelavel das forcas do passado com o presente a que Benjamin
se referia como possuidor de uma “fragil forca messidnica” (BENJAMIN, 2012, p.
242), ou seja, por mais que todas as testemunhas morram, a histéria sempre estard em
aberto para que possa ser em condicdo de devir, ou seja, para que seja possivel aquilo
que nao foi.

O trabalho cultural se interpde como um trabalho analitico, “0 mesmo
substantivo ‘Ubertragung’ designa, em versdo francesa, “transferéncia” e “traducio”.
Logo, € essa ‘transferéncia ou tradug¢do’ que, no presente caso de uma herdeira de
sobreviventes, promove tanto um trabalho de tradutora quanto um trabalho de
analisante” (ALTOUNIAN, 2014, s.p) a busca incansavel por sentidos, pela colocagdo
narrativa de uma historia traumatica, frente a uma impossibilidade inerente de tal tarefa.
Se Freud ja dissera haver trés tarefas impossiveis que seriam educar, governar e
analisar, podemos incluir uma quarta que seria traduzir. Portanto, ratificando o paralelo

transferencial com o da traducgéo

Nos dois casos, traduzir é de fato deslocar do original para a outra lingua, e
do originario para a transferéncia. Assim, pode-se estabelecer certa analogia
entre a traducdo linguistica e a outra, efetuada no campo transferencial, do
que ndo dispde de palavras para se dizer ao outro, seja porque, no primeiro
caso, as palavras do original tém um sentido ignorado pelo interlocutor
estrangeiro, seja porque, no segundo, o originario, transmitido sem palavras,
tem de achar suas palavras em presenca do outro da transferéncia
(ALTOUNIAN, 2014, s.p).

O psiquismo atua num sentido de traducdo, afinal, as impressdes mnémicas se
convertem em modos de vida subjetivos, sintomas por um processo semelhante,
passando por incontaveis circuitos, porém, nenhum sendo exatamente simétrico um com
0 outro, bem como a assimetria entre significante e significado.

Pensando esse cenario, a psicanalise surge como forca, forca que aposta na
palavra. Portanto ela serve de ferramenta nessa sociedade fraturada, nessa sociedade
estruturada como barbéarie. Portanto ha que se encontrar recursos nas palavras, nas
palavras que gerem lacos e que combatam o autoritarismo e a aniquilacdo da vida como
projeto de controle. E necesséario apostar em uma alteridade radical. Porém, ao mesmo
tempo que consideramos que essa vertente tedrica nos da ferramentas para combater
essas estruturas, ela também da para compreender esses fendmenos. A conceituacdo de
trauma em sentido mais definitivo e sintético, que adotamos aqui, por exemplo, nos

serve para trabalhar tanto em sentido clinico como em sentido literario, considera que:
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A intensidade excessiva do trauma calcina o sentido e a palavra ndo consegue
organizar o relato e nada amarra o elemento temporal, instalando-se uma
descontinuidade que a psicanalise chamou de a posteriori. O que se pode
dizer, o que se pode lembrar, apresenta-se como falho, tem uma intensidade
gue ndo pode ser dita, algo se inscreve e escapa (PERRONE, MORAES,
2014, p. 32).

Nesse sentido, retomando um pouco do que escreve Maria Rita Kehl sobre o
tecido social, é pertinente pensarmos no trauma como uma cena coletiva. A nogdo de
Adorno, de que ndo importa se foram seis milhGes, seis mil, seiscentos ou seis mortos
pela Shoéah, o valor da vida ndo pode ser mensurado em nimeros. Ivete Keil (2005, p.
59) lanca luz sobre o fato de que toda e qualquer tortura ou violéncia cometida durante a
ditadura no Brasil foi vista por, no minimo, trés forcas, o estado torturador, aqueles que
foram vitimas e a sociedade que permitiu que tais eventos acontecam. Essa
consideragdo coloca esses eventos em outro eixo, onde a sociedade participa ativamente
de todo o processo, tanto de causa como de reparagdo da violéncia.

Este entendimento teorico nos serve para pontuarmos um dos contos que aparece
no livro de Kucinski que coloca bem a alegoria do trauma enguanto um encontro
tiquico, como algo que aparece e subitamente desorganiza as categorias que estdo postas
por meio de um excesso. Trata-se do conto “A instalagdo”, onde nos é apresentada a
personagem Nair, que é chamada por uma prima distante, desconhecida, cujos pais nao
se davam bem e, por isso, foram criadas bastante afastadas. Esta prima realiza um
convite para que ela conheca a sua casa, uma das poucas informacdes sobre Nair é que
ela era curadora de uma exposicdo na Pinacoteca paulista e se dirigiu para o local.

Subiu os degraus devagar, um a um, ja preocupada com a volta, quando teria
que descer e sentiria as agulhadas no joelho direito. Dez anos haviam
passado. O tique nervoso na sobrancelha esquerda, reflexo condicionado das
cacetadas, sumira com dois anos de divd, mas a lesdo no tenddo, de quando a
penduraram no pau de arara ficou para sempre. Se soubesse da escadaria, ndo
teria vindo (KUCINSKI, 2014, p. 135).

Fica claro que se trata de uma mulher que fora torturada durante a ditadura civil-
militar brasileira e que ficara para sempre com um registro desse momento, apesar de
ter livrando-se do reflexo adquirido. Algo que remete ao que ja tratamos aqui acerca das
marcas fisicas que “atenuam” de alguma maneira o trauma psiquico como Freud bem
comentou em “Além do principio do prazer”. A questdo que aparece ¢ de uma restricao
fisica que permanece como lembranca constante enquanto a outra pdde ser esquecida.

A residéncia dessa prima é descrita como um pequeno palacio, onde ha um muro

enorme, que lembra, inclusive uma fortaleza. O principal argumento mostrado para este
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encontro de familiares distantes, praticamente desconhecidas, € o fato de haver uma
curiosidade do motivo dos pais das duas serem té&o distantes, algo que parecia colocar
uma pulga atras da orelha de Nair.

Ela é apresentada a casa e € retratada como muito grande e um pouco brega, mas
com uma marca muito especifica, “A sala tinha mdveis pesados e em excesso. Por todas
as superficies, espalhavam-se bibelés de vidro e cerdmica, bonequinhas de plastico e
jarras decorativas.” (KUCINSKI, 2014, p. 136). A imagem de um excesso fica clara
tanto pelas palavras como pela descricdo do local, como cheio de coisas meio sem
sentido, tanto que hd uma defini¢do proxima a da ideia de se tratar de uma “nova rica”,
0 que é um claro julgamento de classe relativo a prima que recepcionara efusivamente
em seu palacete.

Nair é levada para o patio onde ha uma série de arvores frutiferas que formam
um belo pomar. Passando por ali se chegou na cozinha onde, pelo primeiro momento,
algo chama a atengéo de Nair, em cima do fogdo a lenha ela vé algo classificavel como

uma instalacéo de arte:

Finalmente uma obra de bom gosto, pensou.

A peca era composta de cachos de banana carnudos e abundantes envolvendo
um longo vergalhdo de madeira envelhecida, erguido como um totem. Os
bagos de banana iam do verde profundo ao dourado voluptuoso, passando
pelo amarelo-ouro, o laranja, o marrom, um completo arco-iris tropicalista.
Curiosa, ela perguntou:

— E essa coisa tdo bonita, o que é?

— S&o pencas de banana que eu deixo ai pra madurar.

— E aquela haste no meio?

— E lembranca do meu marido; é o pau de arara que o Oswaldo ganhou dos
colegas quando se aposentou da policia.

Ela sentiu um frio subindo pela barriga e logo o beliscar pesado dos tiques na
sobrancelha (KUCINSKI, 2014, p. 137).

O ponto tiquico que comentamos anteriormente nesse capitulo volta com toda a
sua forga, um significante que fora “esquecido” e com a histéria de um encontro
familiar retorna e traz junto de si o “tique”, tiqué, utilizando certa liberdade poética. O
objeto abjeto que traz a histéria da tortura, do sofrimento que reencontra sua vitima, que
declara que seguira sempre ai, a espreita, como um totem, mas curiosamente, ndo como
um tabu. A desfacatez e naturalidade que a prima distante fala sobre a heranca de seu
marido, como sendo algo totalmente trivial, algo que compde uma memoria quase
afetiva dos anos te trabalho, mas que se reveste de barbaérie.

Nesse tocante é fundamental trazermos a no¢édo de barbarie em Walter Benjamin

que em sua tese de nimero oito fornece uma reflexdo preciosa sobre o tema:
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“Todos os que até agora venceram participam do cortejo triunfal, que
os dominadores de hoje conduzem por sobre os corpos dos que hoje
estdo prostrados no chdo. Os despojos sdo carregados no cortejo
triunfal, como de praxe. Eles sdo chamados de bens culturais. O
materialista historico os observa com distanciamento, pois todos os
bens culturais que ele vé& tém uma origem sobre a qual ele ndo pode
refletir sem horror. Devem sua existéncia ndo somente ao esfor¢o dos
grandes génios que os criam, mas também a serviddo andnima dos
seus contemporaneos. Nunca houve um documento da cultura que nédo
fosse simultaneamente um documento da barbérie. E, assim como o
prdprio bem cultural ndo é isento de barbérie, tampouco o processo de
transmissdo em que foi passado adiante. Por isso, o materialista
historico se desvia desse processo, na medida do possivel. Ele

considera a sua tarefa escovar a histéria a contrapelo” (BENJAMIN,
2012, p. 244 — 245).

O pau-de-arara, pode ser visto como um documento da cultura que, por hora,
compde uma cena bonita, uma instalacdo quase tropicalista, que esconde um verso
marcado pela morte, pela destruicdo da vida e a destruicdo do sujeito em integralidade.
Esse é o aspecto fundamental da tese benjaminiana: tudo é barbarie, a sociedade ¢é a
barbarie em si. Mas, tambeém, os registros dessa historia nos levam para esta
interpretacdo do passado que permitem o reconhecimento da destruicdo da vida como
marca fundamental do progresso cultural.

Podemos entender que tal tarefa concerne tambem ao analista. Pensar a tradicédo
dos oprimidos como a barbarie que sustenta uma civilizacdo ndo € uma tarefa simples,
por isso € importante o distanciamento na medida do possivel. Como exemplo quase
simplorio, ao estudar as teorias psicanaliticas escritas por Freud, ndo ressoam ecos
calidos das vozes de analisantes e assistentes que ndo entraram para a historia? Portanto
€ necessario escovar a historia a contrapelo, pois assim teremos uma chance de tentar
redimir um passado e reunir os vencidos.

Pensar que os documentos da cultura também registram a barbarie é colocar a
cultura e a barbarie em equivaléncia, o que concordamos. Vejamos que até 0 home
“Barbarie” ja carrega a sua propria violéncia por nomear aqueles que ndo falam, que
murmura, porém, ndo falam a lingua do colonizador, portanto, € quase impossivel
escapar de niveis de violéncia, nem que seja de violéncia epistémica.

Retomando o conto, um dos fatores fundamentais que podemos considerar para
efeitos tedricos é o que Freud denominara das unheimlich, ndo sou falante de aleméao,
porém, tomo conhecimento de que sdo variadas as possibilidades de traducao do termo,
foram traduzidas de diversas formas até agora desde “O estranho”, presenta nas obras

completas da editora Imago; passando pelo “O inquietante”, presente nas obras
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completas da editora Companhia das Letras; até a ultima “O infamiliar”, presente na
traducéo da editora Auténtica.

No proprio texto Freud coloca de largada que existe uma relagdo com o termo
familiaridade e que, além disso, “O inquietante” (termo da tradug¢do que utilizaremos
aqui) “Sem duvida, relaciona-se com o que ¢ terrivel, ao que desperta angustia e horror”
(FREUD, 2010, p. 329). Apesar de relacionar-se com o dominio da estética, a principio,
Freud extraira consequéncias relativas ao conceito do inquietante sob a 6tica de algo
familiar que serd “esquecido”.

Este fundamento segue a 6tica de algo recalcado que retorna, eventualmente, por
meio de um mau encontro, um encontro que acaba por recordar, como no caso 0 pau-de-
arara, porém, o retorno advém acompanhado do pesado tique da sobrancelha. Neste
ponto vemos que isso nunca fora superado de fato pela nossa personagem, que nunca foi
esquecido de fato e € irbnico que o retorno tenha se dado justamente em um encontro
familiar.

Sigmund Freud separara o conceito de inquietante em um sentido clinico e outro

literario, ambos conversam e nos interessa aqui apontar ambos,

No inquietante oriundo de complexos infantis ndo consideramos
absolutamente a questdo da realidade material, cujo lugar é tomado pela
realidade psiquica. Trata-se da efetiva repressdo de um contetdo e do retorno
do reprimido, ndo da suspensdo da crenca na realidade desse conteldo.
(FREUD, 2010, p. 370).

Vemos que héa certa coeréncia com o que é apresentado no conto, afinal, por
mais que nao sejam processos infantis, ha um processo do traumatico que pode por
algum meio ser recalcado. Porém, o artificio do inquietante na literatura associa-se
muito mais a figuras de fantasmas que assombram 0s personagens, “na literatura nao é
inquietante muita coisa que o0 seria se ocorresse na vida real, e que nela existem, para
obter efeitos inquietantes, muitas possibilidades que ndo se acham na vida” (FREUD,
2010, p. 371 — 372). O nossa caso literario se utiliza de uma hibridizacdo de ambos os
casos, pois a alegoria da vara que segurava bananas ter sido utilizada como instrumento
de tortura € a construcdo de uma fantasmagoria que permeia o imaginario social de
diversas formas, porém, o imaginario da nossa personagem essa fantasmagoria de fato
estava associada ao terror e promoveu o retorno de algo que parecia, e apenas parecia,
estar superado.

Essa ideia de superacdo do passado € muito importante de ser explicitada, pois

ao falarmos disso ndo estamos propondo um processo de apaziguamento, mas sim de
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construcdo e, principalmente, de compreensdo do passado e “Articular historicamente o
passado ndo significa conhecé-lo ‘tal como ele de fato foi’. Significa apropriar-se de
uma recordagdo, como ela relampeja em um momento de um perigo” (BENJAMIN,
2012, p. 243). Nao podemos ter o passado exatamente como ele foi pois ele é
irrecuperdvel. Porém, alguns pontos do mesmo insistem em repetir-se de modo

sistematico.

O perigo ameaga tanto a existéncia da tradicdo como os que a recebem. Ele é
um e 0 mesmo para ambos: entregar-se as classes dominantes como seu
instrumento. Em cada época, é preciso tentar arrancar a tradicdo ao
conformismo, que quer apoderar-se dela. Pois 0 messias ndo vem apenas
como redentor; ele vem como vencedor do anticristo. O dom de despertar no
passado as centelhas da esperanca é privilégio exclusivo do historiador
convencido de que tampouco 0s mortos estardo em seguranga Se 0 inimigo
vencer. E esse inimigo néo tem cessado de vencer (BENJAMIN, 2012, p. 243
—244).

A tarefa que urge é de parar o ritmo natural de destruicdo para que se possa abrir
espaco para uma esperanca gque nao esta, justamente, no futuro, mas sim no passado,
naquilo que poderia ter sido e acabou por ndo ser, portanto, “E preciso ler a realidade
como se fosse um texto” (MATE, 2011, p. 145). Isso significa tomar o passado como
algo que esta fora do historiador, para que este ndo o construa a seu bel prazer, mas
deixe perceber estes momentos que aparecerdo e desaparecerdao. Eticamente isso implica
na consideracdo de um passado cheio de memoria, “que privilegia o que poderia ter sido
ou o que nao chegou a ser” (MATE, 2011, p. 155).

Portanto, para tal tarefa de contar a histéria e reinventar a transmisséo, €
necessario tomar uma posicdo. Tomamos de empréstimo as palavras de Lacan que
utiliza um jogo de espelhos que cria uma ilusdo de Otica para descrever sua topica do
imaginario comenta sobre a necessidade de uma posicdo para que a imagem seja

suficientemente “real” ele diz:

Se o aparelho céncavo esta aqui onde estou, e a pequena montagem de
prestidigitador diante da escrivaninha, a imagem ndo podera ser vista
com uma nitidez suficiente para produzir uma ilusdo de realidade,
uma ilusdo real. E preciso que vocés se encontrem colocados num
certo angulo. Sem duvida, segundo as diferentes posic¢des do olho que
olharia, poderiamos distinguir certo nimero de casos que nos
permitiriam talvez compreender as diferentes posi¢Ges do sujeito em
relacdo a realidade (LACAN, 2009, p. 167).

Dessa forma, ver ou ndo ver a imagem depende de uma posi¢do a se tomar,
transplantando tal proposicdo para 0 nosso escrito, é necessario uma posicdo que
permita ver essa historia a contrapelo, que considere essa barbarie inerente a cultura.

Que considere os mortos e o passado irrecuperavel, porém, irredento.
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Colocamos em cena, agora, aquele conceito que € o mais importante, porém, o
mais dificil de todos de ser abordado: o testemunho. Alids, implica em uma
diferenciagdo pensarmos o testemunho enquanto produto de uma vivéncia ou
experiéncia e o estatuto da testemunha, ou seja, de quem garante a sobrevivéncia da
historia, quem narra um ocorrido por ter presenciado ou recebido a transmissdo de tal.
Pensar enquanto categoria implica esta série de reflexdes e inflex6es tedricas.

Reyes Mate evoca a historia que abre o filme “Shoah” de Claude Lanzmann,
onde um dos sobreviventes caminha por um bosque que, aparentemente, é igual a
qualquer bosque e ele diz “E dificil reconhecer, mas era aqui”. Essa colocagio espacial,
que parece tdo pouco especifica e talvez fragil, esse “aqui” s6 pode ser dito e visto pela

testemunha a quem

...esse ‘aqui’ assinala uma histéria oculta e ocultada, ¢ o lugar do campo.
‘Aqui’, mesmo que ndo pareca dissimulado hoje pelo verde do bosque, € o
lugar de um campo de exterminio. O olhar da testemunha vé e desvela o que
o olho humano do cidaddo contemporaneo ndo suspeita (MATE, 2005, p.
177).

Entdo podemos perceber que a testemunha opera em uma espécie de enlace
temporal entre o que ja foi e 0 que é, e ela consegue ver 0 que ja ndo mais esta. Este
conceito e esta figura tornam-se fundamentais para compreendermos 0S processos
genocidarios do século XX, pois estes “Queriam criar um acontecimento epocal sem
testemunhas” (MATE, 2005, p. 180), ou seja, queriam além de industrializar a morte
como nos casos dos campos de concentracao (de qualquer tipo) como também apagar a
possibilidade de testemunhar.

E este o enfoque dado por Marc Ninchanian ao pensar que a vontade genocidaria
ird atuar para destruir a facticidade do fato e, nocdo havendo materialidade da histdria, o
testemunho se torna uma tarefa impossivel. Assim como Agamben vé em Primo Levi 0
testemunho, ndo somente, da catastrofe ele vé o testemunho da impossibilidade de
testemunhar frente ao excesso. Esse fator se deve, em parte, a questdo de que “O relato
de testemunho esta imediatamente revertido para a esfera do arquivo, como se a ela
pertencesse por esséncia ou necessidade” (NICHANIAN, 2012, p. 21). Porém, como
arquivar uma vivéncia que lhe fora arrancada a condicdo de fato? Como tornar fato se
até as cinzas dos corpos queimados desapareceram?

Estas consideracdes colaboram também para entendermos as ditaduras de
seguranca nacional do cone sul, afinal, elas também se preocuparam muito com uma

possibilidade de apagamento de seus proprios rastros. A partir das investigacbes da
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Comissédo Nacional da Verdade o ex-delegado Claudio Guerra, que atuara na “Casa da
Morte” em Petrépolis confessou e promoveu uma reconstituicdo, que contava sobre
como incineraram 0s corpos de 12 presos politicos na Usina de Aclcar de Cambahyba
no norte Fluminense. Fator que nos interessa muito, pois, em apenas um movimento,
alguém confessa que cometeu o crime de aprisionamento ilegal, assassinato, ocultacdo
de cadaver e desaparecimento forcado em nome do estado.

Neste caso 0 que vemos € O sucesso que o empreendimento nazista ndo
conseguira alcangar, mas mesmo que apenas uma pessoa tenha sobrevivido a Casa da
Morte, mesmo que ninguém mais saiba disso, apenas 0s que cometeram, a histéria
precisa ser escrita e inscrita. Entdo o ex-delegado testemunha, ndo na mesma condicao
de testemunha do intestemunhavel, mas como aquele que viu e precisa registrar o que se
passou. No caso dele, aparentemente, por algum tipo de culpa, afinal, convertera-se em
pastor religioso e alerta para a necessidade do reconhecimento publico de tais
acontecimentos.

Por tal dimensdo arquivistica que é fundamental pensar por meio da dimenséo
literaria do testemunho, porém, esta ndo o € sem consequéncias, “Os sobreviventes
queriam narrar sua experiéncia. Ou entdo queriam fazer literatura. Este dilema entre
experiéncia e a literatura é imposto pela lei do arquivo” (NICHANIAN, 2012, p. 22).
Este combate parece ndo ter solucdo pacifica, mas parece manter-se ténue como uma
circunstancia da condicao testemunhal, algo que sempre serd buscado como testemunho
exemplar.

Como uma consideracdo etimoldgica da palavra, Reyes Mate colocard que,
“Agamben remete a palavra “testemunha” ao termo latino autor, que significa
originariamente aquele que intervém no ato de um menor para conferir-lhe o
complemento de validade que lhe é necessaria. Evoca, portanto, o termo de tutor”
(MATE, 2005, p. 182). A palavra, ai esta em um sentido de “mediagdo”, onde algum
terceiro esta no papel de avalista. Também € utilizado o exemplo do vendedor que
vende um produto que ndo lhe pertence, isso confere o carater de qualidade necessario
ao produto.

Porém, 0 mesmo impasse nos levard a acep¢do da testis e da supérstite, a
primeira relacionada a uma testemunha que presencia e relata com total imparcialidade
algum ocorrido, como uma testemunha juridica. A segunda, por sua vez, ja possui em
sua esséncia o relato em primeira pessoa, da sobrevivéncia da pessoa que pode falar de

si referindo-se a outros. “O testemunho é uma voz em primeira pessoa que nos fala em
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nome da terceira pessoa” (IBIDEM). Ou seja, a testemunha fala em nome daqueles que
ndo podem mais falar.

A dualidade nos leva a pensar que a testemunha necessita de um terceiro sempre,
no caso, chamamos aqui da testemunha do testemunho, é esta, e somente esta, que pode
conferir o carater de verdade para a primeira. O sonho de Primo Levi é a descri¢do mais
que perfeita, exemplar da necessidade de testemunhar o ato do testemunho, de fazer
presenca para que possa haver a fala.

A testemunha acaba por se aproximar do narrador benjaminiano, principalmente
no que tange a ideia de transmissibilidade, afinal, para existir narrador é necesséario um

escutador, portanto

O narrador de Benjamin tem tragos anunciadores da testemunha. Ambos,
com efeito, alimentam-se da experiéncia. A diferenca entre a testemunha e o
narrador € que para aquele esta servida a experiéncia da morte, enquanto este
pode vir na terceira pessoa. Se a experiéncia da morte ¢ o nicleo da
experiéncia, esta somente pode faltar a testemunha quando renuncia para sé-
lo. O narrador estd mais exposto a perda de experiéncia porque pode
conhecer a morte apenas de ouvido (MATE, 2005, p. 191).

A testemunha defronta-se face-a-face com a morte e isso € parte do que lhe
confere a impossibilidade narrativa frente a catastrofe e, retomando o ponto abordado
anteriormente, € uma outra testemunha que conferird o carater de verdade do
testemunho. Neste sentido € patente colocar a ideia de Lacan que pensara que a verdade
possui uma estrutura de ficcdo (LACAN, ver ano p. 259). Isso nos coloca frente ao
testemunho da mesma maneira, ou seja, sua producao possui em si um teor de verdade,
pois, “a verdade ¢ verdade para alguém” (MATE, 2005, p. 192).

E por conta disso que Marc Nichanian pensara que “E preciso ler a literatura dos
sobreviventes, é preciso ler seus textos como textos, € ndo como documentos”
(NICHANIAN, 2012, p. 23). Isso implica tirar o texto da dimensdo arquivistica e da

dimensdo de um historicismo e, principalmente, fazé-lo crescer

Benjamin tenta, ndo resolver o enigma de Kafka, mas sim, desenvolvé-lo.
Mais que explicar o inexplicavel, deixa-o crescer, ou melhor, ajuda-o a
crescer, como um filho ajuda um pai a crescer. Na realidade, Benjamin nédo
da chave alguma. Pior, ou melhor, subtrai-as a fim de propor uma critica a
qual se apoia no comentério, de acordo com uma légica que situa essas duas
operagBes — a critica e o comentario — em uma relacdo de incompletude,
relacdo enigmaética com a escritura e com a obra... (PETERSON, 1999, p.
52).

O que esta ai € a modalidade de leitura do testemunho como texto, do texto
enquanto algo que se expande, do texto como algo que é verdade, o texto como algo que

vai se tornando, conforme Michel Peterson, mais real a medida que a obra vai se
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distanciando da histdria concreta a qual pertence. Ou seja, ler os textos, escutar 0s
testemunhos é fazer uma funcéo de outro para que possa ser possivel a enunciacdo das
historias, para que se possam transmitir as experiéncias mesmo que pela via de um

testemunho impossivel.
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Um navio para alimentar o mar

Ao sul do sul hd &gua, portanto, existem muitos navios, dentre todos que ja
passaram e alimentaram animais e pessoas se destaca um, que se tornou ponto turistico.
Na praia do Cassino, a doze quildmetros de distancia do centro do balneério, existe um
navio que encalhou. Nunca retiraram ele dali, acabou por afundar cada vez mais, mas
sobrevive bravamente aos destemperos do tempo e a gua salgada.

Em 1976, no inverno, houve uma tempestade muito forte no mar e o navio
Altair, que trafegava pelas redondezas sucumbiu a0 mau tempo e acabou naufragando
ali mesmo. As linhas de navegacdo Libra, que eram as proprietarias do navio,
abandonaram-no mesmo ali mesmo. De inicio houveram saques até ndo haver mais
nada dentro do mesmo, porém, hoje ele é o habitat de diversas espécies e o limo que
criou em sua superficie acaba por alimentar uma série de vidas marinhas. Quando a
maré esta alta ele fica quase totalmente coberta pela agua, quando esta baixa € possivel
ver parte de toda a imponéncia que remete a historia deste navio.

Trouxe esta pequena alegoria historica e fotografica partindo da ideia de
permanéncia e transmissao da histéria. O acaso de que na mesma cidade haver tido um
navio utilizado como prisao, e que acabou por sumir sem deixar rastros, e poucos anos
depois um navio encalha e permanece. Permanece como registro historico, como marca
indelével de uma cidade maritima.

A composicdo do registro fotografico foi realizado pela artista, poeta e
professora Daniela Delias e capta as aves que costumam rodear o0 navio, 0 navio em Si
em um momento de maré mais alta e, ao fundo, o parque eolico, que tem por objetivo

produzir e armazenar energia a partir dos ventos abundantes da cidade.
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Capitulo 3 - Memorias aterradas e a Historia aberta

“dor é heranca, vocé diz
e eu penso nos longes

dos olhos de minha av6
dé aela de beber, alice

a dor que rocar seus labios
dé de beber

porgue SO em Seu Copo
nas entremarés do corpo
bebemos o sal e o doce
das coisas nao nascidas”
(Daniela Delias. Heranca)

Depois de termos apresentado 0s contos e construirmos um tecido psicanalitico
podemos pensar consequéncias da histéria e como podemos realizar uma remontagem e
recontar o passado. Passamos pelas narrativas do livro e pelos interladios que cortejam
o0 realismo magico e agora passaremos por uma construcdo filosofica e historica a fim
de abordarmos alguns conceitos cruciais para extrairmos consequéncias para este
estudo.

N&o podemos iniciar este capitulo sem colocarmos um ponto de partida
temporal, a ditadura civil-militar brasileira que vigorou entre 1964 até 1985
(oficialmente). E é muito importante colocarmos esta consideracdo de oficialidade, pois
€ um campo de disputa a data de termino ou descontinuidade da ditadura civil-militar
brasileira. Seria ingenuidade da nossa parte considerarmos uma eleicdo indireta entre
candidatos do partido ARENA e MDB, respectivamente partido militar e o partido de
oposicdo consentida. Tomamos como marco que determina o fim deste ciclo autoritario
a realizacdo da assembleia constituinte em 1988, que culminou na promulgacdo de uma
constituicdo verdadeiramente democratica.

Pensamos na relevancia de ainda pensarmos os efeitos desse periodo, mesmo
considerando que efeitos de eventos anteriores ainda estdo em vigéncia, como a
escraviddo, genocidio dos povos originarios, ditadura varguista e etc. Ou seja, nao
entraremos em uma discussdo tematica de cada periodo e suas consequéncias, faremos
um recorte que pode colocar alguns indicios em evidéncia. Afinal, pensarmos como a
violéncia esta incutida na sociedade brasileira necessitaria de um folego muito maior,
exigindo uma andlise da sociedade desde as suas origens, seu passado colonizado, que
ndo negligenciamos, porém, ndo podemos nos deter neste momento.

Porém, é necessario fazer algumas consideracdes que podem dar um anteparo

que nos coloca em ponto de analise para este trabalho. Ndo podemos esquecer que
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falamos do sul. Falamos da América Latina, a primeira periferia do mundo (DUSSEL,
1993, p. 16). Consideramos o processo de colonizacdo das américas por parte dos
europeus um fator determinante para a histéria da humanidade. Dussel é ousado, porém,
certeiro ao se reportar a data de 1492, momento que marca a chegada do colonizador
espanhol as terras do sul, como a data do principio da fundacdo da modernidade, que
tem como consequéncia o encobrimento do outro.

Encobrimento tanto pratico como filos6fico, como observamos no cogito
cartesiano, nas consideracOes sobre a imaturidade de Kant e nas consideraces da
Europa como centro e fim da historia de Hegel (DUSSEL, 1993, p. 17- 20), ao ponto de
considerar que “A América latina, portanto, fica fora da historia mundial” (DUSSEL,
1993, p. 19). Um dos argumentos que da alguma consisténcia para essa consideracdo
estd na propria nomeacgédo dos povos originarios deste tropico, chamados indios. Claro,
ndo poderia ser diferente, ja que os colonizadores estavam em busca da india. O que
evidencia a violéncia absoluta da nomeacéo, da recusa a alteridade, onde 0 nome dado a
um povo reside antes na palavra do colonizador.

Temos entdo, como “mito” fundador da modernidade a subjugacdo do outro
enquanto desprovido de maturidade, enquanto estagio anterior da escala evolutiva da
civilizacdo. Assim, entendemos que 0s processos ocorridos na América Latina,
posteriores a esta data, como a colonizacao exploratéria, escraviddo, estados autoritarios
e etc, se conectam enquanto consequéncia da subjetividade eurocéntrica moderna que
tem por tendéncia a aniquilacdo da alteridade.

O tema que esta em questdo prioritariamente é a narrativa e a memoria sobre um
periodo da histéria. Junto com essas consideracGes entram outras que serdo abordadas
também, a questdo da cultura e da barbarie, o trauma no tecido social, do testemunho,
de como reparar momentos de arbitrariedade e, principalmente, seguindo uma espécie
de imperativo adorniano, de nao repetir esse passado. Estd em jogo também pensar a
escrita e o texto como produtos de uma cultura e como modificadores da mesma, ou seja
propiciando desvios.

A memoria é determinante para cogitarmos o0 passado. Recuperando a ideia de
um historiador uruguaio de nome Gerardo Caetano, Enrique Padrds exp@e a ideia de que
Mais esquecimento significou menos verdade. E sempre fundamental recolocar tal

nocdo em cena, visto que

a politica estatal de virar as costas para o passado para preocupar-se s6 com o
futuro, ndo trouxe nenhum tipo de alivio para aqueles setores da sociedade
que foram vitimas da ditadura e em nada contribuiu para que as novas
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geracGes conhecessem uma experiéncia histdrica que marcou, na carne e na
consciéncia, parte da geracdo dos pais e avos (PADROS, 2012, p. 65).

Podemos expor aqui o ponto de uma certa imanéncia entre memoria e
esquecimento,

Pois o principal para o autor que rememora, ndo é absolutamente o que ele

viveu, mas o tecido de sua rememoracdo, o trabalho de Penélope da

reminiscéncia. Ou seria talvez preferivel falar do trabalho de Penélope do

esquecimento? Ndo se encontra a memdria voluntaria de Proust muito mais

préxima do esquecimento do que daquilo que em geral chamamos de
rememoracgao? (BENJAMIN, 2012, p. 38).

Dessa dobra, ou desdobramento, tiramos consequéncias sobre o escrito de
Bernardo Kucinski, pois ela diz respeito a construcdo de uma tessitura de memoria que
luta, em suma, contra o esquecimento, “Pois o que sopra do abismo do esquecimento ¢
uma tempestade” (BENJAMIN, p. 176). De certa maneira, a literatura funciona como
essa fita de Moébius, em que um lado da banda esta o esquecimento e de outro a

lembranca.

A preocupacdo da cultura diz respeito a que ndo se perca nada da memoria.
Quando o Estado possui uma trajetéria de esquecimento na forma de reconciliagdes
forcadas e, na pratica, fajutas, entdo ha um problema de composicdo da historia.
Sofreriamos, portanto, de uma falta de meméria ou de um excesso de (des)memaria?
Talvez um dos pontos mais importantes para colocarmos aqui é que nao ha opcao para
que hajam efeitos do passado no presente, ou seja, a reminiscéncia do trago violento
retorna incessantemente, principalmente por haver uma escassez linguistica sobre o

passado.

E sobre isso que Benjamin trata também em seu texto sobre Baudelaire, onde
nas paginas iniciais retoma Marcel Proust e a questdo da memoria involuntaria. Assim,
0 autor retoma o fato de haver duas memaorias em cena, uma permeada pela consciéncia
e outra pela inconsciéncia. A primeira é fragmentada e se coloca de maneira nao
totalmente acessivel, a segunda é revelada por um assalto, pelo gosto da madeleine, e

mostra todo o conteudo “esquecido”, que estava inacessivel (BENJAMIN, 2015, p.

106).

Esse ténue espaco entre memoria e esquecimento pode ser articulado muito bem
com o mito de Pharmakon, praticamente “inventado” por Socrates em um suposto

momento de necessidade argumentativa, onde o jovem deus Thot mostra seu mais novo
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invento para o soberano deus Tamuz: a escrita. Para o jovem ele havia inventado um
remédio para a cura do esquecimento, ndo sendo possivel esquecer apds a invengdo de
um codigo de registro. Porém, o deus mais experiente diz que, na verdade, havia
inventado um veneno mortal para a memoria, pois ndo mais se exercitaria a verdadeira
memoria, a memoria da alma (GAGNEBIN, 1998, p. 54). Pharmakon é, ao mesmo
tempo, cura e veneno, seja para o que for, sempre nessa relacdo ténue, portanto,

corremos certamente um risco enorme de um excesso de memoria.

Quem melhor nos descreve esse fenémeno é Jorge Luis Borges em seu conto
literario “Funes, o memorioso”. Basicamente € o relato de um homem argentino que em
uma viagem ao Uruguai conhece Ireneo Funes, um homem que lembrava de tudo,
absolutamente tudo, sendo conhecido como um caso de memdria prodigiosa. Um dos
pontos mais interessantes € a primeira frase do texto que diz “Recordo-me dele (eu nédo
tenho o direito de pronunciar esse verbo sagrado, s6 um homem na Terra teve esse
direito e esse homem morreu)” (BORGES, 2007, p. 99).

O narrador narra o que lembra, mas ndo se lembra de tudo, o paradoxo é que
guem conta a historia de um homem que lembra de tudo € um homem com uma
memoOria comum, e a questdo que se coloca é: seria possivel narrar ao lembrar de tudo?
Talvez este seja o principal tema do conto. Funes ndo nasce com esse “dom” divino, o

adquire em uma condicdo muito atipica.

Depois de ter caido de um cavalo redomao Ireneo acorda paralitico, com danos
irreversiveis aos movimentos, porém, com a estranha habilidade de recordar tudo,
absolutamente tudo que incide sobre a sua existéncia, desde o que observa, o0 que cheira,
0 que prova, 0 que tateia, até sua percepc¢do de tempo, afinal, Funes era conhecido na

cidade onde morava, Fray Bentos, por sempre saber que horas eram.

Temos ai uma vastiddo tematica de pronto. O fato que o acomete juntamente
com a habilidade de lembrar-se de tudo é, justamente a imobilidade. Funes considerou,
inclusive, “que a imobilidade era um preco minimo” (BORGES, 2007, p. 104). Com
certeza isso ndo se da atoa, uma lembranca total ndo conseguiria por uma vida em
movimento, pois, como o proprio Ireneo diz mais adiante “Minha memoria, senhor, ¢

como um monte de lixo” (BORGES, 2007, p. 105).

O sonho da cura para os males do esquecimento enfim seria possivel, como é
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descrito em um momento do livro “Funes era um precursor dos super-homens, ‘um
Zaratustra xucro e vernaculo’” (BORGES, 2007, p. 100). Este além homem que sabia
falar latim antigo por ter lido um livro, este homem que nada lhe escapava, poderia
narrar uma histéria. O principal problema de um excesso da memdria é que ele

inviabiliza o pensamento.

A capacidade de recordar-se de cada movimento de cada pelo da crina de um
cavalo que corre em um prado, de cada nuvem que se forma no céu no periodo de uma
tarde e de cada folha da copa de uma arvore inteira tem como consequéncia o fato de
que para narrar o que aconteceu em um dia, Ireneo Funes necessitava de vinte e quatro
horas. 1sso torna a memoria, enquanto transmisséo, impossivel, pois ndo € possivel uma

narrativa que dé conta de absolutamente tudo.

E dessa batalha entre memdria e esquecimento que nio podemos simplesmente
fugir, devemos pensar que é imperativo conceitualizar as consequéncias de cada uma e
de como isso se engendra na cultura. Assim, concebemos que a memoria se
compromete com o futuro, ndo somente com o passado e que ndo ha arquivo que

suporte de maneira descritiva 0 mais absoluto tudo do nosso passado.

Sigmund Freud se preocupou com a memoria desde o inicio do seu trabalho,
mais especificamente o trabalho descoberto postumamente “Projeto para uma
Psicologia Cientifica” onde esbogos das nogdes psicanaliticas comegam a ser
elaborados, ainda muito associados com a neurologia. Para Freud “Uma das principais
caracteristicas do tecido nervoso é a memoria; isto €, em termos muito gerais, a
capacidade de ser permanentemente alterado por simples ocorréncias” (FREUD, 1995,
p. 227), ou seja, a memoria em um sentido biolégico do termo, onde cada ocorréncia
deixa uma marca e mesmo que se tente retomar homeostaticamente para o estagio

anterior, isso acaba por ndo ser possivel.

Sigmund Freud considera a teoria de Ebbinghaus para compreender o que se
pensava acerca da memdria naquele periodo, que dizia respeito ao entendimento de que
a fixacdo de um registro mnémico dependeria da frequente repeticdo do mesmo por um
determinado periodo de tempo. A escala proposta por Ebbinghaus da conta desse
entendimento de forma bastante clara, ao pensar uma escala onde um namero de
palavras era exposto e conforme o passar do tempo haveria uma curva descendente de

lembrancas dessas palavras, ou seja, quanto mais tempo passado, menos palavras seriam
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recordadas.  Porém, Freud ja se descola um pouco deste entendimento, dizendo que

N&o resta ddvida, porém, de que o0 processo de pensamento deixa
efetivamente atrds de si tragos duradouros, uma vez que um segundo
pensamento, um re-pensar, exige tdo menor dispéndio [de energia] que o
primeiro. Portanto, a fim de que a realidade ndo seja falseada, faz-se
necessaria a existéncia de tracos especiais, signos dos processos de
pensamento, que constituam uma memoria - [de] - pensamento, que ainda
ndo € possivel delinear (FREUD, 1995, p. 255)

No entanto, um dos textos mais interessantes de Freud sobre o tema sO sera
langado em 1925, o “Nota sobre o bloco magico”, apds o autor entrar ja em sua segunda
topica. A ideia inicia com o pensamento de: como seria possivel ampliarmos o processo
de conservacdo da memdria? Duas respostas sdo possiveis, a primeira seria de escrever
em uma folha, afinal, ficaria ali o registro que poderia ser lembrado depois, porém, sua
capacidade é finita e ndo existiria a possibilidade de apagar o traco ja estabelecido. A
segunda aventada seria da lousa de giz, porém, o problema seria a sua fixagéo, ja que
dependeria de um apagamento também para a criagdo de espaco para novas inscricoes.
(FREUD, 2011, p. 242).

A questdo entdo se situaria no entendimento que as percep¢des do mundo se
dariam através de um sistema de percepgdo consciente que registraria tais inscricoes,
porém, este sistema ndo possui um sistema duradouro de registro desse traco. Porem,
um trago duradouro ¢ registrado “por tras” deste sistema, sendo duradouro, porém, nao
imutavel.

Ambos os exemplos citados dialogam muito e antecipam o tema que traremos
adiante do mito de Pharmakon, relativo a origem da escrita. O que Freud percebe é que
ambos os exemplos sdo insuficientes para compreender o registro mneménico no
aparelho psiquico, ja que este possui capacidade de registro e de apagamento infinito.
Entdo o autor percebe que ha um aparelho chamado Bloco Magico que permite uma
comparac¢do melhor, uma alegoria do funcionamento do psiquismo.

Este consiste em uma pequena lousa que contém uma tabua de cera coberta com
um papel protegido por um celuloide transltcido através do qual se inscreve com algum
material pontiagudo algum traco. A grande questdo apontada por Freud é a nao
necessidade de utilizar um material que deposite algo ali como o lapis ou o giz, o
registro é feito através da marca, da impressdo deixada pelo gesto no material,
normalmente, com um estilete pontiagudo. Porém, ndo entrando em contato com a cera,

mas apenas com o papel, ou seja, a parte frontal. Para apagar o escrito, bastaria levantar
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a folha e o celuloide que a separa do bloco de cera que o que fora escrito se apaga.
(FREUD, 2011, p. 243 — 244).

E visto que os tracos inscritos no Bloco Mégico ndo desaparecem com o tempo,
ficam ali registrados, porém escondidos, e necessitam de uma iluminacdo especifica
para poderem ser percebidos, ou seja, por mais que ndo se mostrem estdo ali. A analogia
se fundamenta nesse mecanismo de impressao, porém, Freud pensa que tal registro ndo
é total, visto que pensa que o aparelho seria apenas um receptor de inscri¢des e que 0
aparelho psiquico, a partir do ponto que ja possui tragcos mnemadnicos inscritos reage a

esta inscri¢do exterior. Pensa que

Se pensarmos que, enquanto uma mdo escreve na superficie no Bloco
Magico, a outra levanta da tabuinha de cera periodicamente a folha de
cobertura, temos uma representacdo concreta do modo como procurei
imaginar a funcdo de nosso aparelho psiquico perceptivo (FREUD, ver ano,
p. 247).

Desta forma, entdo, o trago mnemoénico produz um efeito no lado externo, ou
seja, ndo somente é efeito da linguagem que o produz, mas age sobre ela, em uma via de
mao dupla. Por isso vemos a memodria em um sentido diverso das abordagens
localizacionistas por exemplo, fundamentadas por Paulo Broca e Dejerine, pois elas
véem a memdria como um arquivo que tem um local especifico dentro do cérebro,
quando compreendemos que existe uma profunda relagdo com a linguagem.

A neurociéncias destacara que a ciéncia se da em um processo de cunho
individual e, sumamente, pautado por processos fisiologicos e quimicos. A tradicdo dos
estudos de Paul Broca e Joseph Déjerine criou uma vertente de estudos que predomina
no campo da neurociéncia e diz respeito a ideia localizacionista da memdria. Para os
estudos pautados por estes autores a memoria diz respeito a certas localizagdes cerebrais
como o Sistema Limbico, cujo Hipocampo, Lobo Limbico de Broca e Talamo estdo
associados de alguma maneira a memoria. A experiéncia coloca o corpo em relagdo com
algum objeto ou sensacdo, 0 corpo registra esse fato e o cérebro através dessas areas
especificas cria uma espécie de codigo, "O reconhecimento, segundo essas concepcoes,
S0 é possivel gquando aquilo que se Vvé, toca ou ouve € comparado com um traco
mnemoénico armazenado numa area especifica do cérebro” (ROSENFIELD, 1988, p.
67).

Como uma vertente critica a estes estudos e que credita uma série de falhas
nessa andlise localizacionista, surge uma interpretacdo associacionista, ou seja, a

memoria bioldgica ndo se daria por uma localizacdo no cérebro, mas pela associacéo de
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significantes aos afetos ligados as memdrias, o que estaria adequado, por exemplo, a
participacdo do sistema limbico, jA que ele é responsével, segundo as neurociéncias,
pelas sensagfes humanas. Dessa forma, a memodria seria sempre um processo de
producdo que sempre esta associada aos afetos que sdo mobilizados. O que estd muito

de acordo ao que pensamos no sentido freudiano da memoria.

Passamos agora a considerar aspectos mais coletivos da meméria, introduzindo,
principalmente a questdo do processo politico da anistia no Brasil. Isto é importante
pois diz respeito tanto a preservacdo da memdria, quanto a responsabilizacdo e ao
esquecimento possivel, devido e indevido das atrocidades cometidas pelo Estado
brasileiro.

Os fatores que justificam esse trabalho se atrelam muito com uma espécie de
fracasso juridico, visto que a anistia que vigora no pais serviu para anistiar
representantes do estado que torturaram, mataram e perseguiram diversas pessoas.
Historicamente, percebemos que “Ao0 longo da histdria republicana brasileira, tivemos
48 anistias: a primeira em 1895 e a Gltima em 1979, e muitas delas, para ndo dizer a
totalidade, norteadas pela categoria conciliagdio” (CUNHA, 2010, p. 15). Tal
consideracdo nos coloca a par do que ocorreu e segue ocorrendo em relagdo ao “final”
da ditadura civil-militar. H4 uma tradicdo da cultura autoritaria no Brasil, isso € moeda
corrente, porem, 0 que podemos apreender dessas anistias, € que hd um aparelhamento
desse autoritarismo, tanto que este esta profundamente arraigado na cultura juridica
brasileira.

As quarenta e oito anistias de cunho conciliatério colocam também um forte
indicio de silenciamento do passado. A propria palavra coloca algumas questdes, “A
palavra anistia contem em si dois sentidos: um deles e o de anamnesis (reminiscencia),
0 outro, de amnésia (olvido, perda total ou parcial de memoria)” (CUNHA, 2010, p.
17). No caso relativo a ditadura civil-militar, vemos que ha uma imanéncia nos dois
sentidos, mesmo que prevaleca um discurso de conciliacdo, tal escolha exemplifica a
reminiscéncia do autoritarismo que tem lugar cativo na cultura brasileira.

Ja notamos que ndo ha certezas quando falamos sobre a histdria, exceto uma: de
que a histdria é contada pelos vencedores. Portanto, por conta de um imperativo ético de
revisitar a historia em um contra fluxo. Para tal tarefa tomaremos como um momento
histérico importante a Lei da Anistia, de 1979. Escolhemos esse momento historico,

pois a partir dele podemos olhar para um panorama que ainda opera no presente que € o
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esquecimento e o perddo para torturadores e uma anistia que ndo faz justica para os
afetados.

Carla Rodeghero (2009) nos coloca em perspectiva perante a anistia brasileira e
suas consequéncias politicas. Em termos gerais compreendemos alguns dos efeitos
dessa anistia. Em termos juridicos ela se configura como uma espécie de impeditivo
transicional. Trabalharemos tanto com as origens dessa lei como com sua interpretagéo
apos tantos anos.

Houveram inimeros movimentos prd-anistia, movimentos populares. Um dos
mais importantes foi 0 Movimento das Mulheres pela Anistia, que pedia por uma anistia
“Ampla, Geral e Irrestrita”. Muitas movimentagdes politicas foram realizadas naquele
momento visando criar espagos possiveis para ampliar o apoio popular e pressionar 0s
governantes. Uma peculiaridade relativa a Lei da Anistia de 1979 foi essa intensa
participacdo popular que clamava por uma anistia ampla, geral e irrestrita, ou seja, que
ndo tivesse restricbes de acesso as vitimas e que ndo vetasse a responsabilizacdo dos
agentes da repressdo e de demais setores envolvidos. O que se viu foram dois projetos,
um que contemplava as demandas de alguns setores civis e outro de cunho governista,
que previa um pacto conciliatério.

Em 1979, antes da lei ser votada, um dos marcos mais importantes nessa luta
ocorreu: O Comité Brasileiro pela Anistia encontrou o primeiro corpo de um
desaparecido politico: Luiz Eurico Tejera Lisbda. Encontrado em uma vala comum no
cemitério de Perus, em Sao Paulo, sob o codinome de Nelson Bueno. Era a “prova”, o
resto que aparece, 0 resto que ndo pode ser desaparecido por completo, o vestigio que
exige redencéo.

Nesse contexto de efervescéncia comegou a parecer muito possivel que houvesse
mesmo uma anistia progressista, que viesse a libertar prisioneiros e trouxesse 0s
exilados de volta. Porém, a Lei da Anistia se configurava como um terreno de disputa
para as forcas militares que estavam no poder. Era consenso a necessidade de haver uma
transicdo que culminasse em uma abertura politica, tal ideia fora endossada pelo
principal ide6logo da ditadura, Golbery do Couto e Silva, ndo atoa, conhecido como o
“Mago da Abertura”. A ideia era simples e pensava em como “limpar” o sangue das
médos do governo e, a0 mesmo tempo, manter oposicdo amarrada, evitando qualquer
tipo de transicao abrupta.

Na pratica, tratava de mais um ato de muita violéncia e desfacatez, pois

restringiu a anistia a considerados “terroristas e possibilitou a anistia de servidores
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militares que atuaram como torturadores, configurando uma auto-anistia. Algo que, por
si mesmo, ja é um absurdo, afinal, tortura e desaparecimentos forcados por parte de
membros do poder estatal configuram crimes lesa-humanidade e ndo s&o anistiaveis,
fora que existe uma necessidade de uma condenagédo por algum crime para poder haver
este reconhecimento.

A manobra para compreender que militares seriam anistiaveis foi o trecho que
dizia ser anistiavel aquele que cometera “crimes politicos ou conexo com estes”, ou
seja, entender o aprisionamento ilegal, a tortura, 0 assassinato e o desaparecimento de
pessoas como um crime conexo a crimes politicos. Pata ratificar este entendimento
legal, o governo utilizou-se de um artificio comum a época: Criacdo de cargos bidnicos.
Foram criados cargos de senadores bidnicos, A possibilidade era oriunda da emenda
constitucional namero oito, de 1977, que dava conta de que seria possivel, atraves da
indicacdo indireta de um Colégio Eleitoral, a indicacdo de um senador. Essa manobra
foi utilizada para que se garantisse uma maioria que votasse 0 projeto governista.

A atuacdo ardilosa do regime fica mais do que clara nas palavras do relator do
projeto, o senador Ernani Satyro, da ARENA, disse ele:

— Os principios gerais do projeto do governo estdo de pé. A anistia serd
ampla e geral, mas ndo irrestrita.

— Querem o perddo, mas nao perdoam. Gritam pela anistia para 0s seus, mas
apregoam, a0 mesmo tempo e incoerentemente, a ideia de uma investigacao
sobre torturas e violéncias. Advogam a impunidade dos crimes de seus
partidarios para que, mais fortes, possam punir a revolucdo [de 1964].

— O doloroso, para muitos, € saber que a anistia vira, mas vira pelas méos do
governo, por iniciativa do presidente Jodo Baptista Figueiredo. Seré atendida,
assim, a auténtica voz do povo, que aspira a paz e a conciliacdo. Isso, para 0s
oposicionistas, importa uma grande frustracdo, como frustrados se encontram
pela abertura que esta sendo feita pelo governo da revolugio (AGENCIA
SENADO, 2019).

Fica nitida a criacdo da teoria dos dois demdnios, onde se conformaria uma
situacdo onde haveriam duas forcas antag6nicas, uma contra o regime e outra em defesa
do pais, que guerrearam, e que o primeiro ataque partira dos “subversivos”. Tal nogao ¢é
um absurdo completo, visto que o aparato estatal se mobilizou com forca tremenda na
criacdo e manutencdo de redes e dispositivos de aprisionamentos e torturas que atuavam
sob a ilegalidade. A anistia pretendida pelo governo enterrava em uma vala comum esta
historia, sem que sequer fosse possivel colocar uma lapide

Em uma votacdo simbdlica, beirando o teatral, e recheada senadores biénicos o
congresso aprovou a anistia governista, que significava um apaziguamento da historia e

a tentativa de silenciar as vitimas do passado. E importante lembrarmos que haviam
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dois projetos em disputa, um deles contemplava uma anistia ampla, geral e irrestrita, o
outro era governista, e restringia os alcances da lei para perseguidos politicos.

Houveram alguns avancos durante a (re)democratizagéo, principalmente durante
a década de 90, quando se instaurou a Comissdao de Mortos e Desaparecidos, que
propiciava algum tipo de reparacdo pecuniaria para pessoas atingidas pela violéncia de
Estado, e a Lei da Tortura, que propiciava o combate as préaticas de violagdo cometidas
pelo Estado. Nos anos 2000, houveram mais avangos, foi criada a Comisséo da Anistia,
vinculada ao Ministério da Justica, que visava facilitar e autonomizar os pedidos e as
concessoes de novos anistiados além de possibilitar algum tipo de “politica de
memoria”.

Um dos principais avancos no sentido de construcdo de uma Justica de
Transigdo foi a criagdo das Caravanas da Anistia.

As Caravanas da Anistia consistem na realizacdo de sessdes publicas
itinerantes de apreciacdo de requerimentos de anistia politica acompanhadas
por atividades educativas e culturais, promovidas pela Comissdo de Anistia
do Ministério da Justica. A Comissdo é o 6rgdo do Estado brasileiro
responsavel por reconhecer oficialmente o cometimento de atos de excecéo,
na plena abrangéncia do termo, contra brasileiros e estrangeiros,
materializados em perseguicdes politicas e que ensejam o direito
constitucionalmente assegurado a reparacio (ABRAO et al. 2010, p. 4).

Temos ai uma hibridizacdo das politicas reparatorias. O elo pecuniario se une
com a reparacdo moral, afinal, nas sessdes publicas um ente estatal pede desculpa para o
anistiado. Além disso, se cria um rito que publiciza e reconhece o estado como violador
e devolve a palavra para a vitima relatar o que entender necessario. Trata de tirar a
burocracia da letra fria da lei, retirando o julgamento de um ambiente juridico e
fechado, tomando o processo como fundamental para a construcdo de uma cultura de
direitos humanos.

E Jacques Derrida quem lembra que no existe direito sem forca, ele coloca que
“Ela (a aplicabilidade) é a forca essencialmente implicada no proprio conceito de justica
enquanto direito, da justi¢a na medida em que ela se torna lei, da lei enquanto direito”
(DERRIDA, 2010, p. 8). Portanto, como falaremos de uma lei é necessario considerar
essa necessidade a priori de uma lei, ter forca.

Detendo-nos, neste momento, a consideracGes sobre estado de excecdo, suas
tramas de sentido juridico-politicas que compfem sua histéria e sua aplicacdo,
principalmente no século XX. Agamben (2004, p. 13) considera que o Estado de
Excecdo permite a instauracdo de uma guerra civil legal, que nas suas préprias palavras;

“...permite a eliminagdo fisica, ndo s6 de adversarios politicos, mas de categorias
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inteiras de cidaddos que, por qualquer razdo, parecam ndo integraveis ao sistema
politico (IBIDEM)”. A partir dessa consideracdo, podemos observar semelhancas com o
estado brasileiro da ditadura civil-militar, que cria um aparato biopolitico onde
dispositivos técnicos sao utilizados para fins de aniquilacdo dos sujeitos.

Conceitualmente podemos observar que tal Estado implica, inexoravelmente, na
suspensdo de liberdades individuais, em detrimento de um suposto estado de
necessidade. Agamben (2004, p. 21) preocupa-se em observar que o Estado de Excecao
tornou-se, em alguma medida, um paradigma governamental. Tendo em vista também,
que os exemplos do estado de excecdo previstos na constituicdo (o exemplo utilizado
com maior frequéncia é o da constituicdo de Weimar, de 1923), a ideia trazida por
Agamben é de desconstrucdo da ideia de existéncia de dois tipos de ditadura ou
intervencdo, as ditaduras que estdo previstas na constituicdo a fim de protegé-la, ou as
ditaduras que vem no sentido de suspenséo constitucional.

Como sintese, Giorgio Agamben observa uma questdo fundamental do Estado de
Excecdo e sua relacdo com o ordenamento juridico: “A simples oposi¢dao topografica
(dentro/fora) implicita nessas teorias parece insuficiente para dar conta do fenémeno
que deveria explicar. Se o que é proprio do estado de excegdo é a suspensao (total ou
parcial) do ordenamento juridico como podera essa suspensdo ser ainda compreendida
na forma legal?” (AGAMBEN, 2004, p. 39).

Com essa questdo posta, vemos como o estado de necessidade se posta como
fator determinante para 0 movimento da suspensdo da ordem juridica. Giorgio
Agamben (2004, p. 48) traz que o estado de excecdo se apresenta uma lacuna artificial
no ordenamento juridico, o que permite uma aplicacdo de uma norma. Com efeito, o
que vemos ¢ o uso de uma categoria denominada de “Forg¢a de Lei”, vemos entdo uma
caracteristica de que as leis ndo necessariamente tém: forca e atos, tecnicamente, fora da
lei possuem Forca de Lei (AGAMBEN, 2004, p. 61). Dessa forma, podemos classificar
0 estado de excecdo como um fendmeno politico de aplicacdo de uma norma juridica
através da excecdo. Conforme explicita Derrida, a Forca de Lei estaria associada, em
Gltima instancia, com a forca da linguagem. Ou seja, com uma condicdo de constituicao
de realidade.

Agamben realiza um dialogo conceitual com Carl Schmitt, jurista responsavel
por formulacBes tedricas acerca da institucionalizacdo do nazismo dentro da
constituicdo de Weimar. Schmitt sugere que o dito “Estado de Excecdo” estaria

condicionado por um estado de necessidade normativa, colocando assim, esse carater de
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excepcionalidade como regra juridica vigente, ou seja, na forma da lei (AGAMBEN,
2004, p. 45- 47).

A partir do célebre texto de Jacques Derrida, “For¢a de Lei”, Agamben
questiona este suposto momento de necessidade que condicionaria a implementacéo de
uma norma de excegdo, pelo contrério, significaria um estado de forga de lei. Estado
enquanto zona de anomia juridica, onde tudo vale.

Existe uma espécie de utilizagdo comum do conceito de “Estado de excegdo”
que designa governos autoritarios que estdo colocados através da suspensao da ordem e
instauracao de uma nova forma de lei, dessa forma “Nessa capacidade de suspender o
direito, manifesta-se precisamente o que caracteriza 0 soberano: criar direito, converter
sua decisdo em lei” (MATE, 2011, p. 191). Porém, Benjamin nos coloca diante desse
Estado por uma outra via, uma via de embate com a nogédo proposta por Carl Schmitt:

A tradigdo dos oprimidos nos ensina que o “estado de exce¢do” em que
vivemos € a regra. Precisamos construir um conceito de histéria que
corresponda a esse ensinamento. Perceberemos, assim, que nossa tarefa é
criar um verdadeiro estado de excecdo; e com isso nossa posicdo ficara
melhor na luta contra o fascismo. Este se beneficia da circunstancia de que
seus adversarios o enfrentam em nome do progresso, considerado como uma
norma histérica. — O assombro com o fato de que os episddios que vivemos
no século XX “ainda” sejam possiveis, ndo é um assombro filoséfico. Ele ndo
gera nenhum conhecimento, a ndo ser o conhecimento de que a nocdo de
hist6ria em que se origina € insustentavel (BENJAMIN, 2012, p. 245).

Ha uma perspicacia enorme na consideracdo que, de fato, a violéncia soberana
que explicitamente esta posta no Estado de Excecdo esta na base das préaticas politicas e
historicas da sociedade. Para aqueles que estdo permanente de fora da historia, que ndo
recebem despojos ou participam do cortejo triunfante (BENJAMIN, 2012, p. 244) a
excecao € a regra que se anuncia sempre. O “campo” ¢ o que se abre a partir dessa
instauracdo de regra soberana, evidentemente trata-se do campo de concentragdo, “A
historia do colonialismo avaliza a tese de que o campo fazia parte de sua estratégia”
(MATE, 2011, p. 199).

Estarmos assombrados com o Estado de excecdo anunciado ou com o fascismo
anunciado, € algo esperado para Benjamin, mesmo que tal assombro ndo seja filosofico,
mas, como pensarmos quando o verdadeiro fascismo se instaura apds o fim do mesmo?

Didi-Huberman nos lembra

Mussolini foi sem davida executado e dependurado pelos pés na praca Loreto
de Mildo, em uma encenagdo “infame” caracteristica dos mais antigos
costumes politicos italianos.19Mas, sobre as ruinas desse fascismo esta
atrelado o préprio fascismo, um novo terror ainda mais profundo, mais
devastador aos olhos de Pasolini. De um lado, “o regime democrata- -Cristao
era ainda a continuacdo pura e simples do regime fascista”; por outro lado,
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por volta da metade dos anos de 1960, aconteceu “algo” que deu lugar a
emergéncia de um “fascismo radicalmente, totalmente e imprevisivelmente
novo”.20 A primeira fase do processo foi marcada pela “violéncia policial (€)
o desprezo pela constituigdo” (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 26).

O que estd em questdo é sempre a manutencdo da catastrofe, se por um lado, o
ditador fascista é deposto, € morto e dependurado em um ato de igual barbarie, dessa
forma, o que se vé surgir, mesmo que de forma quase inacreditavel, € um novo fascismo
que como fénix ressurge de suas proprias cinzas, disposto a destruir tudo que houver
pela frente e se interpor a sua vontade soberana.

O assombro com que encaramos o reconhecimento da histéria brasileira nos pde
em dificuldade sobre as consideracdes sobre como contaremos e deixaremos viva essa
historia de barbarie reconhecendo-a como violéncia. Sobre as questdes deixadas pela
ditadura, por exemplo, devemos ponderar que ‘“Nao basta, portanto, para conhecer e
valorizar a politica dos Estados recorrer a suas leis ou cartas constitucionais, pois
sempre haverd um siléncio ou vazio legal cuja realidade é o campo [de concentrag¢ao]”
(IBIDEM). Mesmo tendo uma constituicdo bastante emancipadora, resta um entulho
autoritario imenso. Um dos melhores exemplos que temos é a vigéncia da Lei da
Anistia, que anistiou militares para evitar processos de responsabilizacdo. Ora, tal fator
ndo impde uma norma de vale-tudo para as forcas de seguranca publica, como as
policias militares? Certamente toda a violéncia que temos se faz como heranca de um
passado irredento que ndo cessa de acumular destrocos.

Uma figura fundamental para concebermos uma possibilidade de realizar uma
montagem da historia que reconfigure os parametros narrativos ¢ a do materialista
historico de Walter Benjamin. Uma das principais questdes de seu texto “Sobre o
conceito da histéria” € como subverter a posi¢cdo dos vencedores e vencidos. Para o
autor, ndo se trata de uma mera troca onde os vencidos por fim triunfariam sobre os
vencedores de sempre, se trata de que “nada que um dia aconteceu pode ser considerado
perdido para a historia” (BENJAMIN, 2012, p. 242), ¢ a humanidade redimida
transformaria cada um desses acontecimentos em um momento citavel.

O autor coloca o dia que isso ocorrera como 0 juizo final. Essa figura biblica é
muito importante para compreendermos 0 que esta em jogo na utilizacdo desse conceito
em uma filosofia da histéria. O dia fatidico, onde a vinda do messias e 0 julgamento de
Deus possibilitardo, enfim a responsabilizacdo (mesmo que colérica) de todos e todas.
Benjamin ndo utiliza a toa tal conceito. Para o autor ha um “...encontro secreto marcado

entre as geracdes precedentes e a nossa... Se assim &, foi-nos concedida, como a cada
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geracdo anterior a nossa, uma fragil forca messiénica para qual o passado dirige um
apelo” (IBIDEM). Notemos que o fator pontuado por Walter Benjamin desse juizo
final ndo é o da vinda de um salvador que redimira a humanidade de seus pecados, mas
sim, o dia onde constaré a presenca de todos. Ou seja, 0 passado sO pode ser redimido
na presenca de todos e todas que foram destrogadas/os e 0s que destrogaram.

E a uma posicao ética que Benjamin se refere quando escreve sobre o Anjo da
historia, que este deve ter seu semblante voltado para o passado, onde ele enxerga uma
catastrofe Unica que acumula ruinas até o céu, e mesmo que tente se deter para acordar
0S mortos e juntar fragmentos uma tempestade nomeada como progresso se coloca em
suas asas, impedindo que as mesmas fechem-se (BENJAMIN, 2012, p. 245- 246). Tal
ato de posicionar-se de costas para o futuro, encarando o passado fixamente, denota a
tarefa de “escovar a historia a contrapelo” (BENJAMIN, 2012, p. 245) tida como

horizonte ético.

Angelus Novus, de Paul Klee.

Nesse ponto podemos fazer inimeras consideracdes sobre o passado militarista
brasileiro, inclusive sobre as formas de reparacdo. Nunca se conseguiu implementar
politicas publicas que efetivamente rompessem com a narrativa de um suposto estado de
necessidade de intervencdo militar e que o0 que aconteceu acerca de mortos,
desaparecidos e torturados por questBes politicas aparecem como consequéncias
comuns e esperadas. Ndo conseguimos criar uma narrativa que de conta de bordear o
horror do passado. Claro, todas as tentativas que tivemos foram e sdo muito
importantes, como a criacdo da Comissdo de mortos e desaparecidos, a atuacdo da
Comissdo de Anistia que criou as Caravanas da Anistia, a Comissdo Nacional da
Verdade (mesmo que muito tardia e limitada em seu poder de acéo) e o projeto Clinicas
do Testemunho.
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Todas essas vias institucionais sdo importantes e fundamentais para narrarmos o
passado sob a Otica dos vencidos, porém, é necessario muito mais, pois bem como
Benjamin nos recorda, “Se aquela primeira fun¢do da violéncia foi dita de instauragao
do direito, entdo esta segunda funcdo pode ser chamada de manutengdo do direito”
(BENJAMIN, 2013, p. 132). Ou seja, dentro de parametros legais, sempre estaremos, de
alguma forma, reféns de uma violéncia legitimada em alguma medida.

Dessa forma, temos, tanto além como aquém do direito, a operacdo de uma
violéncia

Se, de fato, a violéncia [Gewalt], a violéncia coroada pelo destino, for a
origem do direito, entdo pode-se prontamente supor que no poder [Gewalt]
supremo, o poder sobre a vida e a morte, quando este adentra a ordem do

direito, as origens dessa ordem se destacam de maneira representativa no
existente e nele se manifestam de forma terrivel (BENJAMIN, 2013, p. 134).

Um fator que Jacques Derrida acentua em seu “Forga de Lei” é que Gewalt
assume tanto o papel de violéncia como de poder legitimo, como poder do estado, tal
consideracdo € fundamental por expor as entranhas da violéncia e da aniquilacdo
correntes a partir da vontade soberana que aniquila.

Assim, é fundamental retomarmos a discussé@o sobre o Estado de Excecdo a
partir da Otica dos vencidos, como propde a tese benjaminiana. Se de fato
considerarmos que “se, por um lado, significa a suspensdo do direito vigente, isso nao
quer dizer que, por outro, a suspensao fique livre de toda norma ou desligado do direito”
(MATE, 2011, p. 191) e é justamente isso que Benjamin considera ao aventar um
“verdadeiro Estado de excecdo”, pois da forma com que ser estrutura ao longo do
tempo, a excecdo é um espaco vazio da lei onde tudo se pode contra aqueles que
ameacam o poder soberano. No fim das contas, a “lei” é para todos, mas a forca de lei
ndo atinge aqueles que se posicionam ao lado do soberano.

Por conta desta compreensdo da histéria vird o entendimento que a necessidade
do combate a este estado de coisas ndo seria possivel através dos meios politicos
tradicionais. Nessa toada é que o autor coloca que o assombro com o fato de tais coisas
ainda serem possiveis em pleno século XX (e Benjamin, talvez, ndo ficaria nem um
pouco surpreso em saber que ainda sdo no século XXI) é algo que filosoficamente
surpreendente, “O assombro produtivo deveria consistir em assombrar-se por ndo se ver
a cumplicidade entre progresso e barbarie, entre modernidade e fascismo. O assombro é
a cegueira de seu tempo” (MATE, 2011, p. 196).
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Um dos principais pontos nessa discussdo ¢ “Por que ¢é tdo importante a
excepcionalidade na hora de definir algo tdo normal como o poder politico? Pareceria,
como alguém disse, recorrer-se ao divorcio para explicar o que ¢ o matrimonio”
(MATE, 2005, p. 86). A questdo € que a existéncia de um estado de excecdo faz
aparecer mecanismos que ficam velados sob o manto de uma norma, num sentido de
normalidade, entdo funciona mais como uma revelagdo daquilo que j& estrutura de

forma basilar a sociedade toda.

O singular da excepcionalidade é que se eliminam as fronteiras entre o fato e
o direito. O direito permanece, sim, suspenso, mas o estado no qual de fato
permanece abandonado o homem nédo é um fato bruto que escape ao direito.
Toma-se o fato de carecer de todo o direito como um estado normativo, como
direito. Na realidade, nem existe direito nem fato bruto, mas a mais absoluta
indefesa do individuo (MATE, 2005, p. 87).

Podemos colocar aqui a questdo da violéncia novamente, pois ela diz respeito a
formatagcdo do Estado e do direito para um fim “progressista”, Walter Benjamin
compreendera uma diferenca entre violéncias, “Essa diferenciagdo se da entre a
violéncia historicamente reconhecida, a violéncia, assim chamada, sancionada e néo
sancionada” (BENJAMIN, 2013, p. 125). Poderiamos dizer chancelada, de certa forma,

pelo Estado e utilizada como um meio para os fins do direito.

Todos os fins naturais dos individuos devem colidir com os fins de direito,
quando perseguidos com maior ou menor violéncia. (A contradicdo em que o
direito a legitima defesa se encontra com relagdo a esta méxima deve se
esclarecer por si no decorrer destas reflexdes). A partir desta maxima segue-
se que o direito considera a violéncia nas maos dos individuos um perigo
capaz solapar a ordenacdo de direito. Como um perigo que torna vaos os fins
e a execucdo do direito? Certamente néo; pois assim néo seria a violéncia em
si que “condenada, mas apenas aquela que é orientada para fins contrarios aos
de direito (BENJAMIN, 2013, p. 126 — 127).

Encontramos ecos dessa nocdo nas teses sobre o conceito de historia,
precisamente na ideia de se criar um verdadeiro Estado de excecdo, que ndo se trata,
absolutamente, de um estado fascista, mas de uma acdo que atue no desmonte da
maquina juridica que opera a violéncia legitimada. Tal consideracdo foi retomada
posteriormente por Hannah Arendt em seu texto “Sobre a violéncia” onde ela entendera
que a violéncia em um sentido reativo, se apoiando em exemplos como os Panteras
Negras, atuaria como suspensora do poder.

Derrida compreendera que a Vvioléncia policial d& testemunho deste
funcionamento do ordenamento juridico, mesmo a partir de uma suposta ordem
democrética. Entendera que “o espirito da policia, faz menos estragos na monarquia

absoluta do que nas democracias modernas” (DERRIDA, 2010, p. 104). A questdo ¢
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que a policia que deveria funcionar como uma espécie de assegurador das forcas
democraticas na realidade, atua com uma forca degeneradora. E importante que a
palavra espirito se coloca enquanto fantasmagoria, enquanto assombro que ronda a

historia.

Portanto, optamos por pensar uma espécie de via marginal, uma via narrativa
que ndo esteja imbricada diretamente com a verdade dos fatos e que, por isso mesmo,
possa narrar a partir da verdade: a ficgdo. A partir desse ponto, consideramos que pode
advir uma nova narrativa, uma maneira de formar um gargalo da histéria onde pode
escorrer para 0 mar do ditoso esquecimento (BENJAMIN, 2012, p.277).

Poderiamos entender como um principio de arquivamento da histéria, Derrida
(2001, p. 11-13) nos adverte que a palavra arquivo tem origem tanto em comego como
em comando, ou seja, na origem e na lei. Além disso, coloca que o conceito de arquivo
se relaciona com a morada segura de documentos que asseguravam a lei. O arquivo
escrito se prorroga e se entrega a cuidados antes desconhecidos, no caso da palavra, do
poema, arquiva uma vida, uma batalha, arquiva o que o corpo algum dia ja ndo podera
mais. “Esse interregno no qual o sujeito se dissolve ¢ o seu corpo se dilacera deixa
poucos rastros para 0 esforco de se reapropriar de uma parcela fundamental da sua
propria humanidade” (PANDOLFO, 2014, p. 222).

Tomando de empréstimo as palavras de Luiz Fernando Verissimo:

N&o é facil eliminar um corpo. Uma vida é facil. Uma vida é cada vez
mais facil. Mas fica o corpo, como o lixo. Um dos problemas desta
civilizacdo: o que fazer com o proprio lixo. As carcacas de
automoveis, as latas de cerveja, os restos de matangas. O corpo boia.
O corpo vai dar na praia. O corpo brota da terra, como na Argentina.
O que fazer com ele? O corpo é como o lixo atémico. Fica vivo. O
corpo é como o plastico. Nao desintegra. A carne apodrece e ficam 0s
0ss0s. Forno crematério ndo resolve. Ficam os dentes, ficam as cinzas.
Fica a memodria. Ficam as maes. Como na Argentina. (Luiz Fernando
Verissimo)

O corpo fica, hd uma dimensdo irredutivel da existéncia, alguma coisa que
restard, mesmo que infima. Sempre ficardo os pequenos pedacos do corpo como as
cinzas, os dentes, porém, quando ndo mais existem estes existe a memdria. A memdaria
que € esse Arquivo que ao mesmo tempo € indestrutivel e sequer existe, € sempre
projeto. Conforme Donaldo Schiler (2012) O passado ndo é passivel de recuperacdo, 0s
fragmentos, restos da meméria, s6 podem existir como projeto, pois estdo
compromissados com o futuro. E nesse embate, nesse encontro de forcas que se situa a

letra escrita
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No caso dos mortos pela ditadura, os corpos foram em suma desaparecidos,
muitas delas estavam com codinomes e identidades falsas, afim de fugir das
perseguigdes politicas, ou seja, estavam na clandestinidade. “Tal situagdo propiciou ao
governo militar uma maior facilidade para eliminar os corpos, surgindo, assim, o
chamado desaparecimento” (ITAQUY, 2015 p. 51).

O corpo morto, estilhacado, dilacerado, reduzido a po, carrega uma forca que é
despertada na sua imagem viva no corpo de quem procura. A memoria dos vivos € a
Unica instancia que consegue redimir a tragédia dos mortos, a Unica que consegue ouvir
o apelo do passado. Porém, “O direito de falar do passado implica o controle sobre os
materiais que nos dao acesso ao passado — as reliquias através das quais 0 passado
continua vivendo no presente” (NOUZEILLES, 2011, p. 144). E necessario possuir
algum fragmento. Nesse caso, algumas palavras.

Didi-Huberman nos aponta poténcias fundamentais sobre a narragdo de periodos

bélicos, ele nos diz:

Ora, a propria experiéncia da guerra nos ensina - no que ela tera
encontrado as condicOes, por mais frageis que sejam, de sua narracao
e de sua transmissdo - que o pessimismo foi, as vezes, “organizado”
até produzir, em seu proéprio exercicio, o lampejo e a esperanca
intermitentes dos vaga-lumes. Lampejo para fazer livremente
aparecerem palavras quando as palavras parecem prisioneiras de uma
situacdo sem saida (DIDI-HUBERMAN, 2011, p.130).

Um lampejo, um fragmento textual que possa iluminar mesmo que como um
vaga-lume, de forma fragil, mas que sobrevive apesar de tudo. Nesse momento é
inevitavel pensar conforme Walter Benjamin, que diz que “A verdadeira imagem do
passado passa voando. O passado sO se deixa capturar como imagem que relampeja
irreversivelmente no momento de sua conhecibilidade” (BENJAMIN, 2012c, p.243).

O Vaga-lume, metafora que Didi-Huberman (2011) aponta como uma
resisténcia de sobreviver, tem o poder de iluminar, mesmo que de maneira minima.
Porém, é curioso que ele ilumina a parte de tras do seu corpo. Esse intrigante
mecanismo faz com que sua luz ndo ilumine sua vista, sua mirada, mas sim suas costas.
Podemos dizer que sua estrutura é de certa maneira homéloga ao Anjo da historia:

Ha um quadro de Klee que se chama Angelus Novus. Nele estd desenhado
um anjo que esta na eminéncia de se afastar de algo que ele encara fixamente.
Seus olhos estdo escancarados, seu queixo caido e suas asas abertas. O anjo
da historia deve ter esse aspecto. Seu semblante esta voltado para o passado.
Onde n6s vemos uma cadeia de acontecimentos ele vé uma catastrofe Unica,
que acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as arremessa a seus pés. Ele

gostaria de deter-se para acordar os mortos € juntar os fragmentos. Mas uma
tempestade sopra do paraiso e prende-se em suas asas com tanta for¢a que o
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anjo ndo pode mais fecha-las. Essa tempestade o impele irresistivelmente
para o futuro, ao qual ele volta as costas, enquanto o amontoado de ruinas
diante dele cresce até o céu. E a essa tempestade que chamamos de progresso
(BENJAMIN, 2012c, p. 245-246).

Notemos que um dos aspectos mais importante dessa tese de Benjamin € o fato
do anjo voltar suas costas ao futuro e seu semblante para o passado. Seu semblante é o
que comporta seus olhos escancarados, aquilo que vé a histdria. Se colocassemos em
cena um vaga-lume, como uma espécie de companheiro deste anjo, um ajudante na
tarefa ética de escovar a histdria a contrapelo, certamente ele estaria com seu semblante
virado para o futuro e suas costas viradas para 0 passado, pois apenas com suas costas
poderia lancar luz sobre a histéria.

A luz que ilumina a histéria e que oferta algum fragmento sobrevivente, sé pode
ser intermitente como a do vaga-lume. ‘“Para conhecer os vaga-lumes, é preciso
observa-los no presente de sua sobrevivéncia: é preciso vé-los dangar vivos no meio da
noite, ainda que essa noite seja varrida por alguns ferozes projetores” (DIDI-
HUBERMAN, 2011, p. 52). E é importante lembrar que o autor ratifica um pouco antes
que se 0s vaga-lumes desaparecem, o fazem diante de nossos olhos, ou seja,
desaparecem “para” nos.

Isso demonstra um posicionamento ético. Se nos humanos e nos Seres celestiais
a luz se encontra no semblante, nos olhos principalmente, estes devem se voltar para o
passado. Ao passo que nos vaga-lumes, o que ilumina é sua cauda, portanto, esta deve
se voltar também para o passado. Dessa forma, evidenciamos 0 compromisso com o
passado, pois o “O futuro s6 se pode antecipar na forma do perigo absoluto. Ele é o que
rompe absolutamente com a normalidade constituida e por isso somente se pode
anunciar, apresentar-se, na espécie da monstruosidade” (DERRIDA, 1973, p. 6). A
pensarmos em lancar luz no passado como uma tarefa do presente estamos abrindo uma
possibilidade de desvio para o futuro, um rompimento com essa tradicdo de progresso
na modernidade, bem destacada por Walter Benjamin, que se utiliza do artificio de um
suposto novo para a reproducdo da mesma catastrofe.

Portanto se interpde a nos a fundamental tarefa de discutirmos a nocéo de
historia e, na esteira do pensamento benjaminiano, articularmos a mesma com a nocao
ficcional. O horizonte de reconstrucdo do passado é algo que ja percebemos ser

infundado e infrutifero, tomamos que

A histéria é sempre, simultaneamente, narrativa (as histrias inumeréveis que
a compdem; Erzéhlung, em alem&o) e processo real (sequéncia de acgles
humanas em particular; Geschichte), que a historia como disciplina remete
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sempre as dimensdes humanas da acdo e da linguagem e, sobretudo, da
narracdo (GAGNEBIN, 2006, p. 43).

Dessa forma, vemos, assim como no conceito de memdria, um embate entre
categorias que precisam entrar em algum tipo de equilibrio para que possam existir.
Além disso, temos a entrada em um campo que ndo diz mais respeito a técnica ou
cientificidade, mas sim a ética, principalmente apds a Shoah. Apesar de ndo entendemos
aqui este como paradigma maximo da tragédia, compreendemos seus efeitos
devastadores para a humanidade. Se Benjamin, e ja comentamos isto anteriormente,
compreendera a deterioracdo da narracdo e da narratividade, foi por estar atento as
modificacOes que a técnica e economia globalizada impusera o sujeito ao mesmo tempo
compreendendo as modifica¢fes que a vivéncia de uma guerra produzira na histéria. O
autor percebeu os soldados emudecidos a0 mesmo tempo que os analistas perceberam
0S mesmos traumatizados, e equacionou a vivéncia de uma guerra entrincheirada nesse
processo.

A0 mesmo tempo, ocorrem processos semelhantes a partir da Segunda Grande
guerra, agora o terror maior dizia respeito a industrializacdo da morte e producédo
técnica da arma mais absurda e mortal ja vista: a bomba atbmica. A partir dai, a tarefa
da transmissdo muda de circunstancias e também de possibilidade de existéncia, afinal
“Enquanto Homero escrevia para cantar a gloria e 0 nome dos herdis e Herodoto, para
ndo esquecer os grandes feitos deles, o historiador atual se vé confrontado com uma
tarefa também essencial, mas sem gloria: ele precisa transmitir inenarravel”
(GAGNEBIN, 2006, p. 47). A tarefa é de reconstrucdo impassivel dos restos e de
confrontacdo constante do esquecimento e da negacdo do passado.

O passado que falamos aqui é aquele que ndo cessa de ndo passar, por isso uma
historia que se repete. Nesse ponto € sempre patente retomar o tema da prospecgédo
enquanto tarefa. Benjamin nos d4 mais uma valiosa pista sobre isso “A lingua tem
indicado inequivocamente que a memdria ndo é um instrumento para a prospeccao do
passado; ¢, antes, o meio” (BENJAMIN, 2012, p. 245). Essa tor¢do na nocao de
memoOria como meio onde ocorre a possibilidade do passado é muito interessante, pois
nos faz repensar enfaticamente a ideia da memadria como um acessorio, além disso,
atentemos, para o autor, o que indica isso € a lingua.

Dessa forma temos uma construcédo historica que se coloca como mutavel, como

um trabalho:

... razdo e histéria devem ser pensadas juntas, porque sua apreensdo se faz
através da linguagem e porque sua apreensdo se faz atraves da linguagem e
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porque somente esta permite a invengdo da historia (humana) e de historias
(ficcionais ou ndo). Talvez o tema por exceléncia da filosofia e da critica
literaria em Benjamin seja essa ligacdo entre histéria e linguagem
(GAGNEBIN, 2013, p. 10).

E justamente nesse ponto que vemos a potencialidade da escrita como algo que
se funde com a histdria, possibilitando, entdo, a abertura para uma reconstrucdo quase
eterna do passado, ndo exatamente como foi, por sabermos ser impossivel, mas
enquanto devir, enquanto algo que nao foi possivel ser. Essa tarefa diz respeito a

urgéncia dos nossos tempos e é patente discutirmos acerca da linguagem.

Podemos dizer que, de alguma maneira, suas palavras possuem uma aura. Para

fins de definig&o, caracterizamos aura como:

“..uma trama singular de espago tempo: a apari¢do Unica de uma
distancia, por mais proxima que esteja. Observar em repouso, numa
tarde de verdo, uma cadeia de montanhas no horizonte, ou um galho,
que projeta sua sombra sobre o observador, até que o instante ou a
hora participem de sua aparigdo...” (BENJAMIN, 2012¢, p. 108).

Tal conceito diz respeito a uma unicidade do acontecimento, 0 que € um
problema por um lado, pois caracteriza uma experiéncia “verdadeira” com a obra, ou
seja, criando condigdes especificas de apreciacdo. Beatriz Sarlo, comentando o Jazz na
cultura, pensa que “Sem duvida, na reproducdo técnica perde-se a aura (aquilo que
Benjamin chama aura: sua singularidade de acontecimento Unico), mas a reproducéao
possibilita que a session se inscreva em um movimento voltado para o futuro” (SARLO,
2015, p. 76).

Entretanto, podemos entender também que as palavras possuem certa aura, ou
seja, que elas manifestam algo de distante que esta impresso nelas. O que torna
pertinente a discussdo de uma das palavras mais faladas no que diz respeito aos estudos
de memdria e violéncia de estado: Auschwitz. Palavra extremamente difundida na
cultura, onde esta é lembrada como sinénimo do exterminio judeu por conta dos
nazistas.

Esta palavra dd nome ao campo de concentracéo e exterminio mais conhecido de
todos, localizado na Pol6nia na cidade de Oswigcim e € ai que tal consideragdo possui
um grande valor para o nosso trabalho. Auschwitz é a nomeacdo alema, uma traducéo
ou transliteracdo, a grosso modo, do nome Os$wigcim, que ¢ em polonés. Durante a
anexacdo do territério da Polbnia pela Alemanha, a cidade passou a se chamar

Auschwitz e entrou para a histéria com tal nome.
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Mas que importancia isso parece ter? Aparentemente € uma discussédo infrutifera
e pouco importante, afinal, diz respeito apenas a um nome. No entanto, além disso,
podemos pensar na questdo do protagonismo e em quem conta a historia, ndo é atoa
todo o mundo conhecer a tragédia pelo nome de Auschwitz. A mesma premissa pode
ser identificada na substituicdo da denominacdo Holocausto por Shoah, ou seja, dar
lugar a uma expressdo em hebraico.

Como sintese dessa colocacdo depreendemos que ndo podemos ser levianos no
tratamento da histéria, pois ela sempre é oriunda de uma narrativa e, como bem lembra
Walter Benjamin, é dos vencedores, portanto, ndo € necessariamente atoa que
conhecemos a historia deste genocidio com uma palavra alema que diz respeito a uma
cidade polonesa. Esse movimento todo de recuo em relagdo ao significado das palavras
contribui para a ampliacdo das discussbes de memoria, tendo em vista o trabalho
continuo de producéo e reconhecimento das mesmas.

Esse evento que se caracteriza como um sopro da obra de arte sobre o
apreciador. Aquilo que Didi-Huberman fala sobre a incapturalidade da obra, da obra
recuar um passo a cada instante que corre o risco de ser interpretada em integralidade.
Dessa forma, o espaco entre passado e futuro se coloca como uma distancia, mesmo que
esteja proxima. Por mais proxima que o texto de Bernardo Kucinski esteja, esta distante
em termos de tempo, 0 que conjura uma atividade quase mistica e transcendental, como
se a letra fosse o bastante para realizar o encontro secreto marcado entre a geracao
passada e a geracdo presente que nos fala Benjamin (2012c, p. 242).

Giorgio Agamben entenderd a funcdo da arte e da literatura em um sentido de
transmissdo. Para tal entendimento utiliza-se de uma historia da mistica judaica contada
no livro de Gershom Scholem sobre este tema, que dizia respeito a um procedimento de
oracdo que fora sendo perdido, ao mesmo tempo que preservado de alguma maneira.

O trecho conta a histéria do fundador do hassidismo, Baal Schem, que em algum
momento de dificuldade para a realizacdo de algum objetivo ia até um local especifico
no bosque, ascendia algum fogo, realizava uma prece especifica e o que ele desejava se
realizava. A préxima geracdo, de Maguid de Meretrisch, quando deparou-se com a
mesma questdo ja ndo sabia mais ascender o fogo, mas conhecia o bosque e conhecia a
prece, portanto, fez a reza e novamente tudo realizou-se. A geracdo posterior de Rabi
Moshe Leib ja ndo sabia nem ascender o fogo, nem a prece, mas conhecia o lugar, isso
se provou suficiente novamente. Passada outra geracdo o Rabi Israel de Rijn, ao se

deparar com a dificuldade percebeu que ndo sabia o local do bosque, nem a prece, nem
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como fazer o fogo, mas resta a rapacidade de narrar tudo isso e isso deveria ser o
bastante, e foi. (AGAMBEN, 2018, p. 28).

Essa alegoria é fundamental para compreendermos o que a literatura conecta, o
fala da desconexdo, entre o agora e a tradicdo. A literatura, dessa forma, aparece como
resto, como algo que sobrevive apesar de tudo, ou melhor, € o relato da sobrevivéncia
em si, “o que a narrativa conta é precisamente a historia da perda do fogo, do lugar e da
prece. Todo o relato — toda a literatura - €, nesse sentido, meméria da perda do fogo
(AGAMBEN, 2018, p. 29).

O fogo e o relato, 0 mistério e a historia sdo dois elementos indispensaveis da
literatura. Mas de que forma um elemento, cuja presenca é a prova
incontestavel da perda do outro, pode dar testemunho daquela auséncia,
esconjurar sua sombra e sua lembranca? Onde ha relato, o fogo se apagou;
onde ha mistério, ndo pode haver histéria (AGAMBEN, 2018, p. 34).

Notamos, assim, que a mesma rua de mao dupla que transita a memoria transita
a literatura, pois se trata sempre do embate de gigantes a memoria e 0 esquecimento,
auséncia e presenga. “Porém, algo sucede para que a ‘recordagdo’ deixe de ser um mero
recurso argumentativo e se converta em um dever, em um imperativo categdrico”
(MATE, 2011, p. 166). Lembrar torna-se, entdo, um dever ético em relacdo ao passado,
um dever que também € da literatura e que talvez seja possivel apenas em funcdo da
mesma.

O que parece estar em jogo é a tarefa de transmisséo da histéria e de como isso é
possivel. Pensando de maneira analitica, ndo h& escolha no que herdar, como bem
lembra Freud a partir de Goethe, a opcdo que pode ser feita é apoderar-se do que
herdou-se ou ndo. E justamente de algo muito semelhante que um dos contos do livro de
Bernardo trata, sobre algo que pode ser identificado de forma “genética”.

No conto “Os Gatchos” ¢ narrada a historia de um rapaz chamado Julio Saraiva
de Carvalho, um jovem prodigio formado em jornalismo que causou um furor enorme
por ter realizado uma reportagem investigativa no fim do curso que exp6s uma série de
ilicitudes cometidas pelo DETRAN de Porto Alegre. O conto relata que o garoto ndo
confia no pai, homem rico, apoiador do golpe de 1964, porém, aponta um tipo, irmao do
pai, de nome Nunes, que era uma referéncia para ele por ter apoiado 0 movimento pela
legalidade.

Julio procura o tipo por uma oferta de trabalho que recebera de um jornal e outra
da universidade. O tio fala que ele poderia conciliar os trabalhos, que os horarios

permitiriam e que seria importante manter as duas atividades por conta do prestigio que
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ambas poderiam trazer. Ele encaminha a documentagdo, porém, havia um problema: ele

ocultara um certificado de bons antecedentes e durante um jantar, o pai retoma o

assunto:

— Jalio, meu filho, escute bem, eu procurei meus amigos do Governo, falei
também com aquele delegado do Dops que uma vez eu livrei de uma
acusacdo infundada de prevaricacdo, ndo sei se vocé se lembra, e falei com o
vice-reitor da universidade, que foi meu colega de chapa na campanha para a
presidéncia da Ordem dos Advogados. O caso é o seguinte: vocé devia ter
incluido na documentacdo um atestado de bons antecedentes.

Como vocé fez o desaforo de ignorar essa exigéncia, eles foram se informar
na policia e viram a tua ficha com essas bobagens todas de estudante.

Pronto, la vem a discussdo de sempre, pensou Jalio. Ficou quieto, retesado,
disposto a abandonar a mesa, 0 que constituiria grave infracdo da ordem
familiar. Ndo mandou o atestado de propdsito, por principio, e porque sabia
muito bem que ia vir um metro de papel com o registro de todas as vezes em
que foi pego em passeatas.

O pai pigarreia de novo, sinal de que ndo tinha terminado.

— Acertei com eles de vocé escrever uma carta de préprio punho e assinada,
declarando que ndo é esquerdista nem comunista, que repudia essas coisas
todas. E uma espécie de retratacio por ndo ter enviado o atestado. Vocé
escreve essa carta e entrega a eles. Se quiser eu mesmo entrego, e esta tudo
resolvido (KUCINSKI, 2014, p. 129).

VVemos a cena cléssica, talvez até mesmo estereotipada demais, do pai que rege a

familia com um pulso extremamente firme e existe uma série de normas que compde 0

cotidiano de todos, claro, todas submissas a sua vontade soberana. Bom, de fato o velho

resolveria o problema do filho, mesmo indo absolutamente contra todas as suas

inclinacdes ideoldgicas aquilo que o filho acredita.

A resposta, porém, ndo € exatamente a esperada

— Essa carta, esses filhos da puta nunca vao ter.

A mae e os dois irmaos encolhem-se nas cadeiras. Jamais um dos filhos
soltara um palavrdo na frente do pai.

Faz-se um siléncio pesado. De fisionomia crispada, o velho Saraiva de
Carvalho pousa lentamente os bracos na mesa e larga os talheres. Passam-se
alguns segundos. Entdo sua fisionomia aos poucos se abranda e a cabeca se
inclina, como que se rendendo ao inevitavel. E de cabeca ainda baixa, num
tom que mistura orgulho e tristeza, ele diz, categérico:

— Muito bem, meu filho. De um Saraiva de Carvalho eu ndo esperava outra
coisa (KUCINSKI, 2014, p. 129 — 130).

A surpresa de todos e a reacdo mais surpreendente de todas, do préprio pai, que

compreende que as coisas ndo poderiam ser de outra forma pois a heranca que seu filho

poderia possuir é de ndo ceder do seu desejo, da sua ideia, de jamais se dobrar a vontade

soberana. Esse € um detalhe muito importante acerca da transmissao, daquilo que se

passa adiante mesmo que ndo se queira, 0 que gera esse misto de orgulho e tristeza.
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Considerac0es posteriores

Consideramos ao fim deste trabalho ndo termos chegado nem préximo do
esgotamento do tema e do objeto em questdo. Pensamos que a construgcdo metodolédgica
foi fundamental para termos conseguido apresentar uma serie de contos e de outros
produtos da cultura que foram se somando ao texto, que se constituiu, na pratica como
uma colagem de diversos eventos, acontecimentos, registros de diversas ocasifes e

autores.

As questdes que os contos foram trazendo foram sendo expostas e, junto delas,
foram sendo evocadas imagens de acontecimentos “reais” e construgdes tedricas que

permitiram o engrandecimento do texto.

A imagem mais adequada que encontro para descrever o que foi descrito até
agora é a de uma colcha de retalhos, onde s&o comentados inimeros temas que parecem,
inclusive, ndo terem relagdo um com o outro ou, até mesmo, parecerem pretenciosos
demais. Comentamos a formacao da américa, a shoah, o genocidio arménio, as ditaduras
do cone sul, a historiografia, o testemunho, o trauma, a literatura, a arte, o fascismo, a
lei e etc. A grande questdo que trazemos é que é possivel evocar tudo isso a partir do
ponto de vista de um comentador do texto, ou seja, lendo o texto como algo que cresce

aos olhos do leitor.

Entendemos que os contos funcionaram como alegorias arquetipicas das
narrativas sobre o periodo ditatorial. Desde a representacdo da familia que ¢é
recrudescida pelo autoritarismo da figura paterna, passando pela fungdo do feminino
enquanto tecedora da memoria e mantenedora da vida nos contos que envolviam
aspectos religiosos, do surto promovido a partir do trauma da tortura que acaba em um
momento de entrega de companheiros, do espirito de paranoia coletiva onde ndo se pode
confiar em ninguém, do luto impossivel do enterro sem um corpo, do objeto que retorna

para assombrar uma vitima e uma série de coisas.

Um dos motores da escrita deste texto foi a adverténcia de Bernardo Kucinski
logo ao inicio, de que tudo que estd escrito ali é ficcdo, porém, potencialmente
aconteceu. Podemos dizer a partir das séries associativas que foram ativadas durante a
composicdo do texto em si e durante a leitura sdo uma espécie de prova de gque tudo que

esta ali aconteceu e segue acontecendo como uma maquina infinita.
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Consideramos que o Brasil enquanto pais teve muitos avancgos e retrocessos no
que tange o tratamento desse tema no tecido social. Temos um processo transicional
marcado por uma anistia inacabada e firmada em um pacto violento que silenciou as
vitimas do Estado novamente. Tivemos avancos a partir de 2010, a partir da CNV, do
Clinicas do Testemunho, das Caravanas da Anistia e da Comissdo de Anistia, porém,
vimos boa parte desses movimento vanescerem no ar durante a composicdo de uma

nuvem de fascismo que solapou a realidade brasileira a partir de 2016.

Esse texto é escrito durante esse momento histérico, o que acaba por justificar a
sua relevancia de maneira tautolégica. Tivemos avancos muito grandes no
reconhecimento por parte de entes estatais de violagcbes cometidas pela ditadura civil-
militar, porém, como a verdade possui forma de ficgdo os ventos mudam e acabam por

promover uma logica negacionista ou que acaba por legitimar as atrocidades.

Nesse ponto vemos a pertinéncia teorica do que foi trazido durante todo este
percurso, desde as teorias benjaminianas que vao tentar constituir um tecido narrativo
que permita uma historia em devir. O traumatico como forca constitutiva da realidade,
como aquilo que vemos repetir diariamente tentando se inscrever. A cada morte
noticiada ou ndo noticiada cometida por algum ente estatal, dolosamente, culposamente

ou com dolo eventual, a cada uma destas se atualiza a violéncia como um todo.

E um cenario como esse, onde 0 que se apresenta € um terreno empobrecido em
termos narrativos, onde a logica do cliché produtor de mitos acaba por tomar conta da
esfera publica, a literatura acaba por ocupar um lugar fundamental para tentar algum
tipo de torcdo possivel. Para que possa ser ligado ao presente ao passado e que
possamos redimir 0s mortos e desaparecidos com a dignidade do reconhecimento de sua
existéncia, mesmo que esse movimento se dé no reconhecimento publico de suas

mortes.

Dai que vem a importancia de entendermos o livro como produto da cultura,
tudo nele é verdade sim, tudo ali aconteceu, mas somente na ficcdo que é possivel
colocar essas histérias dentro de um dispositivo menos truculento que a forca da lei,
mas sim o dispositivo da linguagem. Apostando na ideia de fiar um tecido social
pautado em uma gramatica que ndo seja de alvejar os inimigos, e que estes inimigos nao
sejam qualquer outro que ndo seja homem, branco, heteronormativo, conservador nos

costumes e liberal na economia.

111



A partir dai vemos que a alegoria de uma colcha de retalhos € interessante para
Vermos o que tornou-se este escrito. Uma composicao que é oriunda de diferentes forgas
e diferentes esforcos diante da realidade que visa, em Gltima instancia, funcionar como
0 vaga-lume que podera relampejar em um instante e iluminar a histéria em um

momento de perigo.

Pensamos que é fundamental que a tematica cresca ainda mais nos debates
publicos e académicos. Percebemos que o tema ainda ndo se tornou esgotado, visto que
nem o assunto do Holocausto tornou-se conhecido em totalidade e que o genocidio
arménio é reconhecido por apenas vinte e uma nagdes soberanas, ndo € a ditadura civil-

militar que esta acabada.

Percebemos também que é fundamental pensarmos as narrativas literarias que se
aproximem do cotidiano, que saiam do canone, para que possamos converter o passado
em algo transmissivel, para que possa ser narrado. Ainda ndo conseguimos construir
uma narrativa publica sobre o passado autoritario e, justamente por isso, 0s esforcos

devem ser cada vez maiores para que ndo cessemos de escovar a historia a contrapelo.

Consideramos também que ha um prejuizo enorme do fechamento de espacos
publicos como o Clinicas do Testemunho e o esvaziamento da Comissdo de Anistia,
pois isso denota que o Estado retirou-se, novamente, deste debate histdrico e que a carga
ficard novamente para a sociedade civil organizada. Ela mantera essa luta e chama

acesa, para sempre fazer lembrar 0 que os perpetradores tentam apagar da historia.
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