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PREFACIO —
A JUSTA TRAMA E AS MALHAS DA COOPERACAO

Este livro, ao trazer a experiéncia da Cooperativa Acai e da
sua inser¢ao na rede Justa Trama, mostra um empreendimen-
to bem-sucedido no desafio de abrir e manter em movimen-
to circuitos alternativos as cadeias produtivas, moldados pelas
grandes corporagoes. Iniciativas populares como as apresentadas
aqui, de um modo geral, se tornam quase invisiveis, vivendo
abaixo da linha d’dgua dos grandes fluxos do mercado. Sao em-
preendimentos sociais que sustentam uma vida produtiva no
contrafluxo das vias comerciais que importam para a acumu-
lagao capitalista. Iniciativas como as cooperativas populares, a
producao sustentdvel e o comércio justo, embora habitem uma
esfera liminar em relagio as estruturas dominantes de produgao,
articulam um universo de pequenos e médios empreendimen-
tos capilarizados no territério brasileiro, empoderando um sem-
-ntimero de mulheres e homens, artesas e artesaos, produtoras e
produtores agroecoldgicos, grupos locais, comunidades indige-
nas, quilombolas, extrativistas.

E também desde um momento liminar, um intervalo ex-
traordindrio do tempo que nos langou no avesso do mundo, que
escrevo este preficio. Nesta semana, o Brasil entrou em qua-
rentena com a chegada da Covid-19, causada pelo novo coro-
navirus (Sars-CoV-2). Depois de percorrer uma longa jornada,
que se iniciou em novembro na China e se expandiu pela Asia e
Oceania, chegou a Europa, as Américas e a Africa. No Brasil, o
virus decola em sua curva ascendente de disseminacio. E neste
contexto de pandemia que, todos os dias, somos confrontados
com a nossa fragilidade. A queda dos ativos financeiros, a alta
do ddlar e a desaceleragio da economia acompanham as medi-
das de isolamento social e as projegdes de colapso dos servigos



de satide, com a expectativa de aumento dos casos. As medidas
de contencio envolvem o isolamento social. Estradas barradas,
cidades fechadas, voos cancelados, comércio suspenso, trabalho
em casa, manifestacoes politicas contra o governo e aplausos
para os profissionais da satide, desde as janelas dos prédios. Pa-
rece que chegamos, pelas maos de um virus, ao cendrio mais
préximo do que hd tempos foi anunciado como a grande crise
do capitalismo. Ao mesmo tempo, se evidencia uma profunda
inflexao das nossas relagbes com o ambiente em face da vul-
nerabilidade humana diante desse “nano” inimigo, cuja origem
parece estar relacionada a hdbitos alimentares que aproximam
animais exdticos, onde o virus é endémico, das biotas humanas,
seu territério de conquista.

O virus, formado por uma estrutura simples e primitiva,
constituida de um filamento de RNA (4cido ribonucleico), en-
volvido por uma fina membrana esférica de gordura e proteina,
ao ar livre, desidrata, seca e morre. No entanto, seu poder de
disseminagio e destrui¢do nos organismos humanos transforma
este minimo ente biol4gico no principal fator de colapso social.
Um momento doloroso para viver, mas raro para pensar. Afinal,
como aconselhou o papa Francisco, “no devemos desperdigar
estes dias dificeis”.!

Observando as drdsticas mudancas da desaceleracio forca-
da para achatar a curva da contaminacio, parece que chegamos
aos dias em que a Terra parou, como na can¢io visiondria de
Raul Seixas. A lentificagio compulséria estd freando abrupta-
mente o imperativo da rapidez, vircude mdxima da produtivi-
dade, e no rastro dessa parada forcada e turbulenta emergem,
desconcertantes, algumas pistas daquele outro mundo possivel
que reivindicavam os Féruns Sociais Mundiais, na virada do
milénio. No entanto, neste caso, ndo se trata da utopia sendo

! Ver entrevista com o papa publicada pelo IHU/Unisinos em: http://www.ihu.uni-
sinos.br/597240-0-papa-nao-desperdicem-esses-dias-dificeis.
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realizada, mas de uma distopia que deixa todas as nossas expec-
tativas em suspensao.

O mundo entrou em quarentena. As imagens das metrépo-
les com suas ruas e pontos turisticos completamente esvaziados
mostram também a melhoria na qualidade do ar, com a dréstica
redugio das emissoes de carbono na atmosfera. O céu de Beijing
nunca esteve tao limpido. Os cisnes voltaram aos canais de
Veneza. O centro de Sao Paulo silenciou. Eu ouc¢o da janela,
pela primeira vez, os sinos da igreja do bairro e o violino que a
vizinha do prédio da frente ensaia todas as tardes. Essas cenas
emitem, a0 mesmo tempo, sinais reconfortantes e estranhamen-
te ameagadores. A realidade nio é mais a mesma e produz men-
sagens de duplo vinculo todo o tempo, desconcertando-nos.

Governos, porta-vozes de politicas privatizantes, sao con-
frontados com a urgéncia de prover sadde e renda para todos.
Depois de pelo menos quatro décadas de neoliberalismo e de-
sinvestimento em sistemas de satide e seguridade social, o mun-
do dos negécios clama pela intervengao do Estado. Fala-se em
um novo Plano Marshall, renda minima, solidariedade, politicas
distributivas. Nesse contexto, assim como as cooperativas po-
pulares e o comércio justo, muito do que estava abaixo da linha
d’dgua, latente, pode emergir. Redes de apoio matuo, produgio
soliddria, trocas nao mercantis, movimentos por cédigos aber-
tos, tecnologias de acesso livre aparecem entre diversas outras
trilhas de compartilhamentos e cooperagao. Poténcias da vida
social que sempre estiveram ali, mas nesse contexto mostram sua
forca e oportunidade.

A leitura de Biojoias, biodiversidade e redes de sustentabilida-
de na Amazonia. O caso da Cooperativa A¢ai, de Rondénia, nes-
te raro momento, me fez pensar também em Richard Sennett,
e seu projeto “Homo Faber”. Depois de ter escrito sobre os
impactos sociais e emocionais dos processos de flexibilizacao
do trabalho e precarizagao dos vinculos no novo capitalismo,
concluiu que “a ideia de encontrar uma alternativa nao é um



projeto utdpico, mas algo que precisamos fazer porque esse sis-
tema nao funciona”.? E é nessa diregao que empreende a trilogia
Homo Faber, onde reflete sobre as habilidades fundamentais
para manter os lagos humanos e seguir vivendo juntos. Por isso,
o segundo livro da trilogia chama-se Juntos: os rituais, os prazeres
e a politica da cooperagdo.

A cooperagio como habilidade social ganha uma impor-
tAncia ainda maior num contexto como o que vivemos. Expe-
riéncias como a da Cooperativa Acaf e da rede Justa Trama tem
a poténcia de evidenciar a viabilidade das relagées de reciproci-
dade que, mesmo em regides empobrecidas, conseguem recu-
perar a dignidade do trabalho e do esfor¢o coletivo. As biojoias
e o algodao agroecoldgico, mais do que mercadorias, se trans-
formam na materializa¢io de formas de seguir vivendo juntos.
Préticas de resisténcia insistem na circulagao de produtos artesa-
nais, biorregionais, tecendo uma malha de aprendizagem, onde
se entrelagam projetos sociais, economias soliddrias de emprego
e renda, praticas agroecoldgicas, financiamentos coletivos. Isso
sem falar nos trabalhos de consultoria e apoio técnico de pro-
fissionais que vivem também nesses circuitos, como mediadores
e assessores, oferecendo seus conhecimentos e aprendendo com
os saberes dos homens e mulheres com quem trabalham. Assim,
biomas, lugares, praticas materiais e culturais se conectam num
circulo virtuoso, valorizando as pessoas que ali habitam, produ-
zem, aprendem e ensinam.

Dai a importincia do trabalho de pesquisa que d4 voz a
essas experiéncias e torna visiveis seus caminhos de produgao e
aprendizagem. A pesquisa sobre iniciativas produtivas de ges-
toes populares é uma realizacdo do “Laboratério de Politicas
Culturais e Ambientais do Brasil: Gestao e Inovagao” (LaPCAB).
Esse projeto foi aprovado no Edital da Capes/PNPD 2010 e

contou também com financiamento pelo CNPq e Fapergs,

2 Ver entrevista com Richard Sennett, concedida a Giovanna Bartucci em 2012 para o
jornal Valor Econdmico, em: http://www.valor.com.br/cultura/2801450/juntos-agora.
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desde o Programa de Pés-Graduagio em Ciéncias Sociais, da
Universidade do Vale do Rio dos Sinos (Unisinos). Em tempos
de ataque a ciéncia, é importante destacar que investimentos
como esses permitiram que a equipe de pesquisadores do labora-
torio, que estd no sul do Brasil, pudesse identificar e etnografar
experiéncias como a da Cooperativa Acai, em Rondonia, e da
rede Justa Trama, em vdrios estados. Neste livro, podemos per-
correr essa malha de cooperagao e nos juntar a essa justa trama,
em qualquer ponto de seu caminho, desde a pesquisa cientifica
até o consumo responsdvel.

Label Cristina de Moura Carvalbo
Unifesp

Sao Paulo, 17 de marco de 2020
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APRESENTACAO

[...] afirma-se frequentemente que, & diferenca das ciéncias humanas,
as ciéncias naturais possuem o exclusivo privilégio de poderem renovar
suas experiéncias em condigoes idénticas em outros lugares e momentos.
Nbs certamente ndo montamos nossas experiéncias, mas o leque
diversificado das culturas humanas permite buscd-las onde elas estio.

Lévi-Strauss (2006, p. 12)

A trajetéria das politicas culturais contemporéneas, entre as
agoes coletivas locais ou globais e a institucionaliza¢io dos pro-
cessos de reconhecimento, do direito as diferencas, das politicas
de identidade e dos direitos culturais, marcou uma crescente de-
mocratiza¢io de tais politicas. Desde uma agenda desenvolvida
pela Unesco, a partir do Acordo de Floren¢a, em 1950, uma sé-
rie de convencodes e regulagoes foi se estabelecendo’ e gerando
impactos situacionais distintos em vdrios paises. Nesse processo,
a concepgao de diversidade cultural foi se consolidando como
principio fundamental de afirmacio da democracia, sobretudo
associando o cardter transversal de tal afirmacio em associagio
com o pluralismo cultural, os direitos humanos, a criatividade e a
solidariedade, como se inscrevem nos titulos dos capitulos da De-
claragao Universal sobre a Diversidade Cultural (Unesco, 2001).

Desde os impactos situacionais dessa agenda, sobretudo
no caso brasileiro, foi se produzindo uma inversio das politicas

! A trajetdria desse estabelecimento inclui, segundo Dias (2015, p. 372): a Convengio
para a Protecao do Patrim6nio Mundial Cultural e Natural (1972), o Protocolo
de Nairébi (1976), a Declaragio sobre Raga e Preconceitos Raciais (1978), a
Conferéncia Mundial sobre Politicas Culturais (1982), a Recomendacio sobre
a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular (1989), a Declaragiao Universal
sobre a Diversidade Cultural (2001), a Convengio para a Salvaguarda do Patriménio
Cultural Imaterial (2003) ea Convencio sobre a Protecio e Promogao da Diversidade
das Expressoes Culturais (2005).



culturais historicamente instituidas e impositivas (Calabre, 2010)
para politicas que valorizavam a “potencializagio de atos coletivos”
(Santos, A., 2012, p. 67), organizados em torno de novos arran-
jos institucionais (Lima; Ortellado; Souza, 2013; Miranda; Rocha;
Egler, 2014). Esses novos arranjos foram possibilitados, em boa
medida, pelas reformulagoes propositivas da concepgao de cultu-
ra, que seguiram as consideragoes finais da Conferéncia Mundial
sobre Politicas Culturais (1982), até ser formulada, na Declaracio
Universal da Diversidade Cultural, como “o conjunto especifico de
caracteristicas espirituais e materiais, intelectuais e afetivas, que ca-
racterizam uma sociedade ou um grupo social, e que abrange, além
das artes e das letras, estilos de vida, formas de vida comunitarias,
sistemas de valores, tradigoes e crengas” (Unesco, 2001, p. 1).

Ocorre que tal formulagio de cultura tem sido problema-
tizada na agenda das politicas culturais, em decorréncia de algu-
mas controvérsias, geradas ora pela leitura dos processos cultu-
rais expressa nos marcos documentais da Unesco, onde cultura
torna-se uma expressao isenta de disputas e conflitualidades, ora
pela sua dimensao problematica, referente ao fato de o “espelho
tGnico da cultura eurocéntrica” (Cortés, 2012, p. 146) ¢ o seu
cardter monocultural ainda balizarem as referéncias culturais lo-
cais e de comunidades tradicionais (Dias, 2015). Outros autores
tém indicado, também, a ambivaléncia que os projetos culturais
inscritos nessa concepgao comportam, entre o reconhecimento
politico das diversidades culturais e as proposi¢des que apenas
mercantilizam as culturas (Lopes; Totaro, 2016; Yddice, 20006).

Para além dessa problematizagao, vdrias iniciativas de de-
mocratizagdo das politicas culturais brasileiras, nas Gltimas déca-
das, enfatizaram algumas dificuldades estruturais. Assim, desde
os arranjos institucionais que orientaram tais politicas, alguns
fatores se destacam, entre eles: a dimensao dos territérios de-
limitados pelas politicas, ou para as politicas (Rubim, 2012);
as redes constituidas pelos atores dessas politicas (Cava, 2015);
e a constatagdo de que o termo “cultura’ é apropriado pelas
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comunidades e coletividades tradicionais, como critério de de-
sempenho, em sua interagdo com agéncias governamentais e ins-
titucionais (Lopes; Totaro, 2016; Yudice, 2006). E embora essa
triade seja constitutiva do escopo das politicas culturais no pais,
ela nao alcancou, ou alcanga, o territdrio brasileiro de maneira
universal, de forma que se torna necessdrio investigar e analisar
os processos de marcacao da diversidade cultural em regies nas
quais essas politicas ainda carecem de efetividade.

Nesse sentido, este livro elabora uma andlise situacional
das trajetdrias de mulheres e homens de diferentes origens da
Amazodnia brasileira, que constroem experiéncias comuns a par-
tir de um empreendimento de associativismo local, autorreco-
nhecido como Cooperativa Agai, localizado em Porto Velho,
capital do estado de Rondénia.?

. f (;

Mapa de localiza¢io do municipio de Porto Velho, Rondénia.

Fonte: Google Maps.

> Rondbnia é um dos estados da regido Norte do Brasil. Segundo dados do Censo 2010,
realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), o estado conta com
uma populagio de 1.562.409 hab., com uma estimativa populacional, registrada para o
ano 2019, de 1.777.225 hab. Possui uma 4rea territorial de 237.765,293 km? e densida-
de demogrifica de 6,58 hab./km? (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, 2019).
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Desde as tramas tecidas nessas trajetdrias, busca-se eviden-
ciar o entrelagamento entre narrativas orais, memorias sociais e
construgio de conhecimentos tradicionais, em projetos indivi-
duais e coletivos permeados de afirmagdes e indagagoes acerca
do lugar da diversidade cultural, em interagoes com a natureza,
com as for¢as modernizantes do campo de desenvolvimento e a
reprodugao de redes de sustentabilidade locais.

As pessoas que integram o associativismo tém inscri¢ao
juridica como cooperados, mas também sio atores de uma tra-
ma de significados mais ampla, em termos de rede de parcerias
(Becker, 2011), inscritas em um modelo temporal chamado so-
cioambiental, conforme propéem Aratdjo e Léna (2011, p. 14),
no seu esquema de “fases da Amazodnia”.

Como se descreverd adiante, as parcerias estabelecidas na
trajetéria da cooperativa produziram deslocamentos das pra-
ticas e discursos de seus associados e associadas, orientados
regularmente para légicas de reconhecimentos nas tramas da
diversidade cultural. Por agora, importa destacar que, além
do Servigo Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas
(Sebrae) —segundo os associados da Cooperativa Agai, o primeiro
parceiro dessa proposta de etnodesenvolvimento local® —, a co-
operativa ¢ filiada a Justa Trama, uma cadeia produtiva que tem
sede na cidade de Porto Alegre e trabalha com a sustentabilidade
do algodao organico em cinco estados do pais. O empreendi-
mento da Justa Trama envolve diversos agentes sociais, agricul-
tores, artesios, costureiras, coletores de sementes, entre outros.
A cadeia do empreendimento possibilita o manejo diversificado

? Dessa parceria inaugural surgiu o nome da Cooperativa Agai. O Sebrae possibilitou
cursos de capacita¢do, no mesmo ano da fundagio da cooperativa. No contexto
desses cursos, relatou Antonia (artesd e ex-presidente da cooperativa), a entidade
solicitou a escolha de um nome para o empreendimento das cooperadas. Assim,
“como ndés trabalhamos com sementes, eu achei interessante o nome Acai e fui uma
das que optei pela semente de acai porque aqui a gente tem muito agai, tem polpa
¢ o suco da fruta, e mesmo a lenda dela, do acai, que é uma histdria muito bonita”,
ela explica.
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de matéria-prima local e regional. Esses elementos sao base-
ados nos valores da economia soliddria e do comércio justo,
construidos a partir de processos sociais dindmicos e de prati-
cas culturais ressignificadas pelos coletivos identificados com a
cadeia produtiva.

Os aviamentos da Agai agregam valores as confec¢oes da
Justa Trama. Colares feitos com diversas sementes locais, além
de botoes de coco, sao acessorios valorizados nessa parceria que
tem quinze anos de existéncia. Contudo, ¢ possivel afirmar
que a cooperativa vai além de uma parceria com a Justa Trama.
O “carro-chefe” da Agai é a biojoia, conforme afirma Arlete,
artesd, cooperada e ex-administradora financeira. Por outro
lado, Anténia, ex-presidente da Acai, explicou que a coopera-
tiva desenhou um projeto préprio em parceria com a Conosud
(Associaci6 de Cooperacié Internacional Nord-Sud), da Espanha,
e, a partir disso, foi construida uma sede, “nosso polo”, ela re-
fere, que consiste numa casa préxima do Parque Ecolégico da
cidade, que estd pronta para ser entregue. O Banco do Brasil,
interessado no trabalho da Agai, também se comporta como um
parceiro de longa distdncia quanto a participagao.

A caracteristica principal do empreendimento é a produ-
¢ao de biojoias, a partir do trabalho artesanal com sementes,
fibras naturais, madeiras reaproveitadas e metais preciosos.
Objetos de uso doméstico e decorativo, confeccionados com
matéria-prima do bioma da regiao amazdnica, e a elaboragao
de bonecas de pano, com tecidos de algodao orginico, também
compdem a produgio.*

4 Essas produgées secunddrias sio sazonais e atendem demandas especificas. Assim,
no ano de 2013 as mulheres estavam trabalhando na confec¢io da “boneca da
Copa”, tal como chamaram o modelo das bonecas de pano da Justa Trama que
foi escolhido entre os produtos para serem exibidos e comercializados na rede do
marketing nacional da preparagio da Copa da Fifa de 2014, realizada no Brasil. O
design das bonecas de pano foi autoria das artesis Dalvani e Arlete, da Acali, e inte-
grava uma agio de programas sociais dos cooperados no municipio de Porto Velho.
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O significado do termo “biojoia” aponta para um objeto
confeccionado com sementes amazonicas beneficiadas, fios e fi-
bras de tucum, buriti, e a introdu¢io de metais como a prata
e ouro que, geralmente, sdo usados como base para montar as
pecas (anéis) ou como detalhes e pequenas inscri¢oes em colares
e pulseiras (Romero, 2013).°

Assim como no caso da Cooperativa Agai, as biojoias s30 re-
gularmente definidas como artefatos produzidos artesanalmen-
te por comunidades étnicas ou tradicionais, através de arranjos
culturais de matérias-primas vegetais, oriundas dos biomas de
origem das mesmas. Em sua origem, esses artefatos guardavam
uma regular associagio com usos cerimoniais (como colares e
braceletes, em arranjos mais raros e sofisticados, como entre
os Tukano e os Sateré-Mawé® do Amazonas, ou os Krahé de
Tocantins), com a demarcagio de ritos de passagem (como os
brincos de madeira, entre os Xavante de Mato Grosso), com a pro-
ducio de utensilios (como o capim dourado entre os Xerente de
Tocantins) ou de ornamentos pessoais, para uso cotidiano, e tam-
bém com a atribuicio hierdrquica (como os colares de sementes,
entre os Cinta Larga de Rondénia e Mato Grosso). Ocorre que,
desde o avanco das relacoes dessas comunidades com a socie-
dade ocidental, muitos desses artefatos foram apropriados em
novos arranjos culturais, passando a integrar um conjunto am-
plo de bens identitdrios que, progressivamente, foram se trans-
mutando em tecnologias patrimoniais, em souvenirs turisticos
e, mais recentemente, em produtos para os mercados culturais.

> Em sua dissertagao de mestrado, Schierholt (2019) descreve brevemente a diferenca
que alguns associados da Cooperativa fazem com relagio aos termos “biojoia” e
“ecojoia’, que, no segundo caso, atende apenas ao uso de matéria-prima vegetal.

¢ No caso dos Sateré-Mawé, essa associagio é regularmente projetada como atributo
de autenticidade das biojoias que produzem. Ver a descri¢ao do caso da Associacio
das Mulheres Indigenas do Alto Rio Negro (Amarn), em Manaus, elaborada por
Jimenes (2019, p. 134-140).
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Os colares de sementes, entre os Cinta Larga.
Foto: Jesco Von Puttkamer, 1972 (Cinta Larga, 2003).

A produgio artesanal da cooperativa, em especial as bio-
joias confeccionadas, é destinada para os mercados nacional e
internacional. J4 os processos produtivos que se constituem em
torno desse projeto, ao envolverem o associativismo da Agal,
a atuacdo de comunidades ribeirinhas e de artesios da regiao
amazdnica, sao elementos que permitem gerar nio somen-
te renda para as familias envolvidas, mas também construir
autonomia cultural e trocas simbdlicas, distintas da légica
da economia da dependéncia, no marco do que Stavenhagen
(1985) e Little (2002) chamam de uma proposta de etnodesen-
volvimento local, dentro e fora de Rondénia, mas nio isenta de
outras parecerias, tensoes e conflitos. As relacoes entre coope-
rados e ribeirinhos, por exemplo, se mantiveram intensas por
um tempo determinado; no entanto, as transformacoes sociais,
ambientais, de mobilidade populacional, de produc¢ao, mao de
obra e trabalho provocadas pela construgio da usina hidrelétrica
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de Santo Antdnio e da hidrelétrica de Jirau, em Porto Velho,
alteraram profundamente, de forma negativa, essas relagoes.

Atualmente, associados e ribeirinhos mantém uma relagao
de distancia for¢ada, conforme se expoe no terceiro capitulo,
devido aos deslocamentos recorrentes dos seus lugares de origem
e de moradia, a que se veem obrigadas as comunidades ribeiri-
nhas pelos projetos desenvolvimentistas presentes na regiao, e
das enchentes do rio Madeira, em especial, uma ocorrida no
ano de 2014.

Perseguindo e perquirindo esses processos, propoe-se am-
pliar o significado do termo “biojoia”, assim como de outros ob-
jetos produzidos pelos associados, a partir de uma légica das suas
qualidades sensiveis (Lévi-Strauss, 1989). A hipétese que orienta
esta elaboragio ¢ que nas interagdes entre pessoas, coisas, sementes
e tecnologias é possivel pensar em uma “sintese disjuntiva entre
humanos e nio-humanos” (Viveiros de Castro, 2011, p. 319).
Para tanto, procura-se abordar no segundo capitulo, a partir das
narrativas de cinco mulheres associadas, de que forma os associa-
dos da Agai operam os conhecimentos sobre as sementes, os rios,
as coisas e objetos da Amazdnia,” em um contexto marcado por
produgio de territorialidades, transformagdes sociais radicais e
temporalidades diversas (Porto-Gongalves, 2008). De que manei-
ra os atores sociais da Cooperativa Agai elaboram um “testemu-
nho da sensibilidade” das sementes e das coisas, como compreen-
de Lévi-Strauss (1989, p. 27), na légica das qualidades de plantas
e objetos que atendem a classificacoes e racionalidades especificas.

A metodologia utilizada nesta pesquisa ¢ etnogréfica e se
situa em uma elaboragdo reflexiva e de produgio de insights,

7 Os aspectos da construgio de identidade e experiéncias de vida dessas mulheres
serdo contextualizados no decorrer do livro. Apesar de privilegiar a fala de cin-
co mulheres, a andlise recupera alguns elementos da experiéncia social do artesiao
Daniel, marido de umas das cooperadas e sécio-fundador da Cooperativa. Por mo-
tivos de satide, Daniel nio teve condi¢des de gravar entrevistas, mas sempre que
podia participava das conversagoes entre pesquisadores e cooperadas.
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na experiéncia-processo do trabalho de campo, que se configu-
ra como um exercicio “do olhar, do ouvir e do escrever como
atos cognitivos e interpretativos’ (Cardoso de Oliveira, 2000,
p. 18). E preciso esclarecer que a etnografia nio se desenvolveu
nos termos de uma presenca, de longo tempo e continuada, dos
pesquisadores no contexto da Cooperativa Agai, mas a partir
de uma “atitude de aten¢do viva’, como nos instiga Magnani
(2012, p. 265). Os antecedentes do trabalho se situam nos
anos de 2013 a 2019,* no marco da atuagio de antropdlogos
e pesquisadores do projeto “Laboratério de Politicas Culturais
e Ambientais do Brasil: Gestao e Inovacao” (LaPCAB).” Nesse
contexto, os materiais e resultados do trabalho de campo (videos
etnograficos, entrevistas gravadas, relatério de pesquisa, registros
fotograficos), que se realizaram na cidade de Porto Velho junto
aos associados da Cooperativa Agai, fazem parte de um banco de
dados no qual sdo organizadas e disponibilizadas as pesquisas et-
nograficas das distintas regioes do pais escolhidas. A partir disso,
sugere-se que o LaPCAB pode ser pensado como um “campo de
possibilidades” (Velho, 1994, p. 27) que envolve a inter-relagao
entre humanos e nio humanos, ou seja, a interagio entre cole-
tividades sociais locais e as tecnologias, coisas e artefatos, com

8 As pesquisas de campo foram realizadas em seis viagens, durante o periodo. No tra-
balho de campo foram produzidas entrevistas gravadas em video, registros fotogra-
ficos e relatérios de campo. Aqui, registram-se os agradecimentos a todas as pessoas
com quem se construiu interlocu¢io nesse contexto, em especial aos associados da
Cooperativa Agai ¢ as pessoas do associativismo Justa Trama, de Porto Alegre, que
proporcionaram dados importantes para este estudo.

? O projeto do LaPCAB foi aprovado no Edital Capes/PNPD 2010 e se desenvol-
ve através de pesquisas financiadas pelo CNPq e a Fapergs, desde o Programa de
Pés-Graduagio em Ciéncias Sociais da Universidade do Vale do Rio dos Sinos
(Unisinos), envolvendo uma rede de pesquisadores em diversas institui¢oes do pais.
O escopo do projeto formou-se de investigagdes sobre as trajetdrias e priticas de
coletividades e comunidades de atores produtores de bens identitdrios, ou de mar-
cagdo social (artesdos, extrativistas, pescadores, entre outros), que se reconhecem em
um contexto ambiental determinado e que utilizam, nas suas atividades, tecnologias
patrimoniais que integram as percep¢des locais de cultura e ambiente. Agradecemos
a Capes, a0 CNPq e a Fapergs, pelos financiamentos das bolsas e auxilios a pesquisa.
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capacidade de agéncia, na produgao de redes e parcerias que
formam coletividades sociotécnicas (Latour, 2012). Assim, a
proposta geral deste livro parte das possibilidades de analise das
qualidades sensiveis das biojoias produzidas por essas coletivida-
des, no 4mbito da grande transformacio da Amazonia.

Entalhe de madeira jequitib4, realizado por Daniel, Cooperativa Agai.
Foto: Fanny Longa Romero, 2013.
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1A FORMACAO DA COOPERATIVA ACAf
E AS TRAJETORIAS DE SEUS ASSOCIADOS

Os sujeitos deste estudo sio mulheres e homens, artesaos
de biojoias, ecojoias, produtos em tecido como bolsas e bonecas.
Para produgio de biojoias e ecojoias sao aproveitadas sementes
e fibras origindrias do bioma amazdnico e para a confecgio de
bonecas utilizam tecidos produzidos com algodio organico
da rede Justa Trama. Os cooperados estao organizados através
da Cooperativa Agai, nome comercial do microempreendimento
chamado originalmente Cooperativa de Trabalho dos Artesaos de
Rondénia; nome que foi substituido pelo atual, Cooperativa
de Produciao e Comercializacio de Artesanato de Rondoénia.
A cooperativa faz parte da rede Justa Trama, do Férum Brasileiro
de Economia Solidéria e da Unisol Brasil. Foi fundada em 7 de
janeiro de 2003 e é composta por 22 associados provindos dos es-
tados de Maranhio, Amazonas, Acre, Sao Paulo e Santa Catarina,
incluindo uma indigena Karitiana (Storto; Vander Velden, 2005).

A sede da Cooperativa Acaf estd localizada a rua Henrique
Dias, préximo ao Mercado Municipal e defronte ao Sindicato
dos Produtores Rurais, no centro da cidade de Porto Velho, em
um espago cedido pelo governo estadual em regime de como-
dato, por até vinte anos. Trata-se de um galpao dividido em
pequenas lojas, uma das quais é ocupada pela cooperativa, tendo
a entrada uma faixa de identificagdo, acima da porta. Recente-
mente, o local passou por reformas no piso e na pintura. Nesse
espago funciona a loja da cooperativa, onde sao comercializa-
dos os artefatos culturais produzidos pelos cooperados, além de
produtos regionais e indigenas, em regime de consignagao. Os
artefatos indigenas sao trazidos por mulheres vindas do “cami-
nho de Manaus”, referéncia usada pela atendente da loja ao ex-
plicar de onde vinham essas mulheres. Segundo ela, “esses povos
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habitam em algum lugar no trecho do rio Madeira, entre Porto
Velho e Manaus”. A negociacio desses artefatos se dd no re-
gime de consignagao com um acordo de data para as mesmas
passarem na loja e receberem o pagamento ou, no caso de nio
vender nenhum dos artefatos, poder recolhé-los. Esta pratica ¢
recorrente devido ao fato de essas indigenas irem raras vezes para
a cidade e ficarem ali poucos dias.

Imagens da 4rea interna da loja.
Fotos: Anelise E. P. Schierholt, 2017.

Junto a loja estd instalado um pequeno atelié para confec-
¢ao de bonecas de pano para a rede Justa Trama. Esse atelié é
constituido por uma bancada de tdbua que corre paralela 3 pa-
rede lateral esquerda da loja e é composto por um balcao, duas
mdquinas de costura modelo “doméstico” e uma mdquina de
overloque. Segundo Cristina (artesd), a cooperativa tinha mui-
tas dificuldades em manter a loja aberta e a instalagao do atelié
junto a loja contribuiu para isso, além de “proporcionar aos visi-
tantes observar como sio produzidas as bonecas”.

O trabalho artesanal com sementes iniciou a partir de um
curso de capacitagdo ministrado pelo Programa Brasileiro de
Artesanato, em parceria com o Sebrae, em 2003. Os artesdos
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relatam que jd faziam diversos tipos de artesanato na época, mas
que passaram a utilizar sementes em suas pegas ap6s a participa-
¢a0 nos cursos do Sebrae.

Na loja da cooperativa sao comercializados artefatos em
madeira, colares, brincos, pulseiras, braceletes, anéis, palitos de
cabelo, cestos, cestinhos com bonequinhas “lavadeiras”, uten-
silios de barro e madeira, imis de geladeira, filtros dos sonhos,
souvenirs, chapéus, bonecas de pano, camisetas, saias, regatas,
camisas polo, vestidos, calcas, bonés, chocalhos, artesanato em
tecido, arranjos de flores artificiais, miniaturas em coco. A co-
operativa vende nas feiras de economia soliddria, em diversos
lugares do Brasil e, principalmente, através da Justa Trama. Os
precos sao diferenciados entre os associados da cooperativa e, no
caso dos artefatos produzidos para a Justa Trama, todos os mate-
riais utilizados sao listados em uma planilha pela prépria coope-
rativa; apds esta etapa, as cooperativas filiadas levam seus custos
para discussao nas reunides com os outros componentes da Justa
Trama, para verificar se o produto e seu respectivo prego estiao
apropriados ao mercado. Esse debate se torna necessdrio devido
aos diversos fatores de produ¢io que perpassam pelos processos
realizados, desde o plantio até a venda nas feiras e lojas.

Localiza¢io da Cooperativa Acai em Porto Velho.
Fonte: Google Earth.



A parceria (ou o elo) da cooperativa com a Justa Trama
garantiu, através da elaboragio de projetos, o fornecimento de
maquindrio para instalar um atelié de bonecas e um transfor-
mador de energia, e para a instalacdo de um polo' de beneficia-
mento de sementes, em Porto Velho. A cada final de ano a rede
faz um balancete e distribui o valor excedente das vendas de
forma igualitdria entre os empreendimentos ligados e ela. Em
2015, esses recursos somaram pouco mais de R$ 4.000,00 para
a Cooperativa Acai e foram utilizados para a reforma da loja.
Os tecidos utilizados na confeccio das bonecas provém da Justa
Trama e sua producio ¢ de exclusividade da Cooperativa Agai,
junto com o fornecimento de botdes para as pegas de vestudrio
e acessOrios femininos.

Embora a trajetéria da cooperativa tenha gerado outras
parcerias ao longo de sua existéncia, visando objetivar deman-
das inscritas na produgio de seus artefatos, na situacio atual
da cooperativa, cada associado é responsdvel por adquirir suas
sementes ¢ beneficid-las, ou compri-las jd beneficiadas, seja de
outros associados ou ndo. Nos casos em que o associado tem
0 maquindrio necessdrio para executar mais etapas na produ-
¢ao das pegas e, com isso, vendé-las por um preco mais barato
que aquele que compra as sementes jd beneficiadas de terceiros,
a competitividade entre os mesmos é prejudicada e coloca al-
guns em situagao dificil, porque na maioria das vezes seu custo
de produgio ¢ maior. Essas condigoes deverdo ser equalizadas
quando o polo estiver pronto e funcionando. Com todos os
equipamentos necessdrios para o beneficiamento das sementes,
a produgio deverd aumentar e proporcionar maior concorréncia
nos pregos ¢, além de receber pela venda de biojoias e ecojoias jd
prontas, os associados receberao também através da comerciali-
zagdo de sementes beneficiadas.

Essa breve apresentagao ji permite reconhecer que a expe-
riéncia comum desses associados em torno da participagao no

! As questdes em torno da instalagio desse polo serdo discutidas no terceiro capitulo.
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projeto da cooperativa estd em permanente construgio. Como
serd exposto na sequéncia, tal construgio decorre dos movimen-
tos diacronicos e biogréficos que retinem individuos migrantes
em contextos determinados dos processos migratdrios para a
Amazdnia, nas tltimas décadas (Aratjo; Léna, 2011), e de mo-
vimentos sincronicos de encontros desses individuos em torno
de experiéncias de formagio e atuagio, como artesas e artesaos.

Na medida em que as experiéncias comuns desses individu-
os em torno da produgio de biojoias decorre de situacoes bio-
graficamente determinadas (Schutz, 2004), expéem-se a seguir
os registros das trajetérias de cinco associados e ex-associados da
Cooperativa Agai. A elaboragao dessas trajetérias permite reco-
nhecer que os movimentos diacrénicos e biogrificos dos indivi-
duos podem gerar clivagens nos propésitos que os retinem em
torno de experiéncias comuns, mas, também, que os movimentos
sincronicos tém potencial de sobrepor essas clivagens pela siner-
gia das representagoes construidas nessas mesmas experiéncias,
como “sistemas simbdlicos compativeis” (Bertrand, 1989, p. 16).

1.1 TrRAJETORIA DE DALVANI

Maria Dalvani de Souza, mais conhecida como Dalvani ou
Dalva, 52 anos, tem trés filhos, entre eles Catiele, também asso-
ciada da cooperativa. Sécia-fundadora da Cooperativa Acai, foi
presidente da mesma em trés mandatos, tendo se afastado no ul-
timo por motivo de doenga.” Antes, trabalhava como manicure
e quando se separou de seu esposo, no inicio dos anos 2000, co-
megou a trabalhar com sementes, confeccionando colares e pul-
seiras. Faz somente o trabalho de montagem das pegas e compra
as sementes j4 beneficiadas. Ingressou na policia civil e se tornou
funciondria na Delegacia da Mulher, no centro de Porto Velho,

2 A doenga contraida por Dalvani causou seu falecimento em 2019. Aqui, a descricio
foi grafada em tempo presente para manter a uniformidade com as demais trajetdrias.
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localizada na rua lateral da cooperativa. Depois que iniciou na
policia civil continuou com o trabalho artesanal nos hordrios de
folga. Na Cooperativa Agai, ou Agai, forma como Dalvani se
refere & cooperativa, trabalha com a criagao de bonecas e acess6-
rios para a rede Justa Trama.

Maria Dalvani de Souza.
Foto: Anelise E. P. Schierholt, 2016.

O inicio dos trabalhos com as sementes se deu a partir da
realizagdo de cursos para a confecgao de biojoias e ecojoias, que
foram aplicados “aqui nos sete estados” (da regiao Norte do
pais), através de um programa do Planseq,’ desenvolvido pela
Secretaria Nacional de Economia Soliddria (Senaes). Naquele
momento, houve um grande destaque para as biojoias e eco-

> “Os Planos Setoriais de Qualificacao (Planseq), instituidos em 2004, sio um ins-
trumento complementar aos PlanTeQs, orientados ao atendimento transversal e
concertado de demandas emergenciais, estruturantes ou setorializadas de qualifica-
a0, identificadas a partir de iniciativas governamentais, sindicais, empresariais ou
sociais, cujo atendimento nio tenha sido passivel de antecipacio pelo planejamento
dos entes federativos ou municipalidades conveniadas ao PNQ” (Bahia, 2009).
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joias, devido as belissimas pegas que eram produzidas. Segundo
Dalvani, nessa época a cooperativa nao tinha a estrutura e or-
ganizagdo adequadas que conseguissem suprir o mercado, o que
atualmente estao tentando resolver.

Na sua trajetéria como lideranga na cooperativa concluiu
que existem dois tipos de lideres: um ¢ aquele que quer ser se-
guido, ter discipulos, que tem um sonho e encanta as pessoas
por isso; o outro é aquele que quer impor suas ideias as pessoas.
Esse segundo tipo de lideranga, em sua opinido, “houve muito
na Acai”, mas nao funcionou pelo fato de se ter a concepgio
que, em uma cooperativa, todos sao donos, ento, as pessoas,
“muitas vezes por ser mais simples [...] elas preferem se afastar”.

1.1.1 SUSTENTABILIDADE

Segundo Dalvani, na Amazdnia, as palmeiras como
tucuma, babagu’® e acai® sio plantas que podem ter seus frutos,
folhas, palmitos e raizes usados, e sao abundantes nessa regiao:
“Tu nao vai inventar nada e se vocé trabalhar com elas sem des-
truir, vocé vai ter sempre ela pra outras geragoes.” Dalvani res-
salta que, quando a Cooperativa Agai foi fundada, uma de suas
pautas principais era a sustentabilidade dos povos que detém o

* “A etimologia da palavra Tucuma em tupi (fukumd) significa ‘fruto de planta es-
pinhosa’. O fruto tucuma, as vezes chamado de tucum, é da espécie Astrocaryum
aculeatum e sua palmeira [...] chega a medir até 20 metros, geralmente solitdria,
de estipe com faixas de espinhos negros, folhas ascendentes, inflorescéncia ereta e
frutos amarelos com tons avermelhados” (Tucuma..., 2019).

“O babagu, também chamado bauagu, baguacu, auacu, aguacu, guaguacu, uauacu,
gebara-ugu, coco-de-macaco, coco-de-palmeira, coco-naid, coco-pindoba e palha-
-branca, é uma espécie (Astalea speciosa) da familia das palmeiras (Arecaceae), dotada
de frutos drupdceos com sementes oleaginosas e comestiveis das quais se extrai um
6leo, empregado sobretudo na alimentacio, remédios, além de ser alvo de pesquisas
avancadas para a fabricagio de biocombustiveis” (Babagu, 2019).

“Acai (Euterpe oleracea) é uma palmeira que produz um fruto baciceo de cor roxa
muito utilizado na confecgio de refrescos. [...] O agai ¢ cultivado na Regido Ama-

zonica (detentora de 85 % da producao mundial), mas também em diversos estados
brasileiros, desde os anos 1990” (Agai, 2019).
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conhecimento sobre a mata amazdnica, os povos da Amazdnia,
na opiniao dela, muito explorados. Considera que os ribeiri-
nhos, extrativistas e os povos nativos tém um conhecimento que
“mantém o planeta”, “mantém uma histéria” e deve ser valoriza-
do. Destaca ainda que esse conhecimento deve ser transformado
em geracao de renda e defende a criacao de leis que promovam
recursos para a manutenc¢io dos saberes desses povos, citando o
exemplo dos Estados Unidos, que fizeram leis para direcionar
recursos para as pessoas que cuidam das fontes naturais.

Em relagao aos saberes dos povos da Amazo6nia, Dalvani
chama a aten¢do que, muitas vezes, os “conhecimentos da mata”
sao roubados e patenteados e dd o exemplo da copaiba’ e da
andiroba,® além de alguns cipés dos quais sao extraidos seus ex-
tratos e, segundo ela, “levados pra fora do pais por pesquisa-
dores; ndo tem uma lei no Brasil que proteja o saber do povo,
dos povos da Amazonia e isso ¢ algo que td sendo roubado, tem
coisa na Amazonia que tu nem sabe pra que serve e que t4 sendo
levado”. Da mesma forma, Dalvani se refere ao artesanato e aos
aprendizados que ele proporciona, afirmando que um dos ob-
jetivos de criar o polo é também para o artesdo ter um espago,
no qual possa ensinar suas técnicas e receber um saldrio por isso.

7 “A copaiba (Copaifera sp.) fornece o blsamo ou dleo de copaiba, um liquido trans-
parente e terapéutico, que ¢ a seiva extraida mediante a aplicagio de furos no tronco
da 4rvore até atingir o cerne. O 6leo da copaiba ¢ um liquido transparente, viscoso
¢ fluido, de sabor amargo com uma cor entre amarelo at¢ marrom claro dourado. O
uso mais comum ¢ o medicinal, sendo empregado como anti-inflamatério e antican-
cerigeno. Pelas propriedades quimicas e medicinais, o 6leo de copaiba ¢ bastante pro-
curado nos mercados regional, nacional e internacional” (O caso da copaiba, [2003]).

8 “A Andiroba (Carapa guianensis Aubl.) é uma drvore alta que cresce a uma altura de
até 25 metros. As sementes de Andiroba fornecem um 6leo amarelo com proprie-
dades insetifugas e medicinais. [...] O método tradicional para produgio do 6leo
de Andiroba ¢ colher as sementes que, apds ter caidas [sic] da drvore, flutuam no
rio. Em seguida, as sementes sdo fervidas. Depois de duas semanas o dleo ¢ extraido
com uma simples prensa chamada ‘tipiti’. O dleo de Andiroba ¢ usado pelos indi-
genas misturado com corante de urucum (Bixa orellana L.) para repelir insetos, e
como medicamento contra parasita do pé¢” (O caso da andiroba, [2003]).
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Segundo ela, o artesdao tem urgéncia de dinheiro porque “o que
ele vende hoje ja ¢ pra comer”. Contudo, a construgao do polo
ultrapassa as questoes financeiras:

[...] quando nés compramos o polo a nossa visio foi que nds
tivéssemos um local que mostrasse pra nds a sustentabilidade,
que tivesse um ambiente onde tu tivesse contato real com o que
tu td produzindo, entendeu, entao quer dizer assim, é um local
onde tem bastante floresta, ¢ um local onde a gente quer trans-
formar num ambiente onde vocé tenha fruta de 14, tenha o chd
natural de 14 pra vocé tomar um lanche, entio quer dizer assim,
e muitas das préprias palmeiras tem 14 [...] vamos supor, o baba-
cu, a tucumai, vocé pode adquirir de 14 e isso vai dar um pouco
de responsabilidade social pros préprios artesaos, que do jeito
que eles tao transformando aquele ambiente, eles sabem que da
mesma maneira nds temos que levar pro ribeirinho, da mesma
maneira pro extrativista. Entao quer dizer, essa mentalidade que
nés queremos construir 14, nao s6 uma mentalidade, quando a
gente pensou nao foi s6 um local onde eu fosse fazer a biojoia,
foi um local onde eu tivesse todos os estdgios pra que eu tivesse
realmente uma identidade.

Outro exemplo através do qual a artesa expressa a importan-
cia do trabalho dos povos da Amazonia se deu quando participou
de uma feira de agricultura familiar em Brasilia e presenciou a
admiragio de alguns ribeirinhos quando viram no que ¢ transfor-
mado o babagu, o tucuma, o agai do quintal deles, o reconheci-
mento de que aquele resultado foi parte de um processo iniciado
na coleta ou colheita realizada nos seus quintais, destacando a
relevancia do trabalho realizado por esses povos. Nesse sentido,
para Dalvani, as feiras sao promotoras desse tipo de trabalho.

Da mesma forma, destaca a importancia dos debates em
congressos, féruns, conferéncias, porque “tu vai levando as pe-
cas, vai contando a tua histéria e aquilo ali vai agregando, foi
assim que a cooperativa atingiu os mercados nacionais e inter-
nacionais”.
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1.1.2 CooprERATIVA Acaf, JUSTA TRAMA E PARCERIAS

A relagao da cooperativa com a Justa Trama tem cumprido
uma fun¢io importante na abertura dos mercados nacional e
internacional para os produtos da Cooperativa Acai. Essa re-
lagao teve inicio no Férum Brasileiro de Economia Solidéria,
onde Dalvani conheceu Nelsa e Idalina,” quando estas ainda
estavam fundando a rede Justa Trama e articulando o trabalho
com o algoddo organico: “Af eu me apresentei e falei que eu
era da Amazonia, da regido Norte, se ela nao tinha a intengao
de juntar também acessérios nossos, que seriam os botoes e os
colares.” No inicio, as mulheres da cooperativa se juntaram e
fizeram 192 pecas de biojoias e ecojoias e levaram para o f6-
rum no Rio de Janeiro. Para Dalvani, foi ai que conquistaram
credibilidade para seu trabalho. Depois, utilizando o algodao
organico da Justa Trama criaram as bonecas que, em dois anos,
ganharam o mercado. Durante as reunibes e encontros no
Férum Brasileiro de Economia Soliddria também foi discutida,
e “quase saiu a [rede] Trama da Mata”, que seria uma forma de
articulagao entre os sete estados da regiao Norte para fortalecer e
abrir o mercado para os produtos oriundos da Amazo6nia, como
sementes e fibras.

DalvaniressaltaqueosucessodostrabalhosqueaCooperativa
Agai realiza e desenvolve se dd em parte pelas parcerias estabe-
lecidas, que “se nés nio tivermos parceiros, vocé nio consegue
fazer muita coisa”. Segundo ela, essas parcerias fazem com que
a cooperativa, através de seus associados, esteja sempre em mo-
vimento, e cita algumas parcerias: o Sebrae, que foi por onde
“tudo comegou”, hoje presta assessoria e consultoria quando
lhe ¢ solicitado; a Empresa Brasileira de Pesquisa Agropecudria
(Embrapa), a Empresa de Assisténcia Técnica e Extensdo Rural
(Emater), sindicatos da agricultura familiar e de economia so-
liddria estao ligados a comunidades ribeirinhas e extrativistas,

% Essas relagoes serdo discutidas no terceiro capitulo.
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elaboram mapeamentos de sementes e indicam qual comu-
nidade tem melhores condicoes de fornecer cada semente; a
Universidade Federal de Rond6nia (Unir), responsavel pelodesen-
volvimento de tingimentos naturais; a Central de Cooperativas
e Empreendimentos Soliddrios (Unisol Brasil); a Associacié
de Cooperacié Internacional Nord-Sud (Conosud), ligada 2
Unisol Brasil e Justa Trama, proveu o financiamento para o polo;
a Secretaria de Estado da Justiga (Sejus), parceira no projeto de
fabricacio de bonecas, no presidio feminino de Porto Velho; a
Fundacio Banco do Brasil (FBB), com financiamento dos equi-
pamentos necessdrios para o beneficiamento de sementes.

Na parceria com a rede Justa Trama, da qual a Cooperativa
Agai é uma das fundadoras, Dalvani considera que os precos (das
bonecas produzidas pela cooperativa com o algodao organico da
Justa Trama) nio podem ser igualados a produtos que precedem
de relagoes distintas com os trabalhadores e o meio ambiente.
Para ela, o mercado nio estd preparado para esse tipo de produto
e deve haver mais educacio para essa forma de consumo.

Pra mim tem um diferencial porque eu sei que o meu produ-
to ele sustenta toda uma rede, ele sustenta quase 800 familias,
entdo eu sei que se eu fago uma boneca que ela vai ter todo um
valor agregado, todos aqueles valores do menino que planta o
algodao, do pessoal que faz a fiagio [...] todo esse tipo de traba-
lho, entéo eu sei que eu tenho que ter um valor diferenciado, eu
nio posso pegar a minha boneca e igualar ela com a boneca que
¢ feita na China, que ¢ totalmente com algodio t6xico. Entio,
quer dizer assim, eu tenho que ter esse diferencial até pra ter sus-
tentabilidade no projeto, porque sendo nao vai ter [...] eu creio
que ainda tem que ter uma, assim, uma educagio. Assim, mais
publica¢ao, sabe, ainda faltam politicas publicas, que o pessoal
$30 muito assim: nds precisamos proteger o meio ambiente, mas
vocé vai olhar as propagandas ¢ s6 sobre agrotéxico, é s6 sobre
soja, ¢ s6 sobre boi. Totalmente... frango cheio de... entao quer
dizer, tu fala de uma coisa e tu publica outra, entendeu, incenti-
va outra, entdo quer dizer assim, ainda falta essa educagao, ainda
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falta e, também, falta até o préprio grupo da Justa Trama pegar
essa identidade, esses valores e brigar por eles.

Na visao de Dalvani, para fomentar o consumo de produ-
tos que nio agridem a natureza se faz necessdrio mostrar que esse
produto tem uma identidade diferenciada, que é um produto de
uma cooperativa regional e que “tem que ser a nossa cara’. Para
isso foi elaborado pelo Centro de Tecnologias Estratégicas do
Nordeste (Cetene), que ¢ um centro tecnolégico do Sebrae, um
logotipo e um starling,' que nao foram utilizados pela coopera-
tiva, mas que estdo sendo retomados. Dalvani entende que “as
pessoas, elas valorizam, se elas pegam algo que sabem que tem
toda uma histéria, elas as vezes nao compram o produto, elas
compram a histéria [...] muitas vezes, elas valorizam o produto
pela histéria, o que que esse produto tem a ver com a histéria” e,
nesse sentido, a utilizagao de uma marca que mostre essa identi-
dade ¢ fundamental, segundo ela.

1.2 TRAJETORIA DE ANTONIA

Maria Anténia Oliveira Chaquiam ¢ sécia-fundadora da
Cooperativa Agai e foi presidente da cooperativa por quatro
anos. Antdnia é chamada de Dona Anténia pelos colegas da
cooperativa, tem 54 anos, é natural do Maranhao, nascida em
uma pequena ilha que faz parte do Delta do Parnaiba, para ela
“um lugar lindo!”. Deixou a casa onde morava com os pais aos
oito anos para vir com uma tia para Porto Velho, onde mora hd
46 anos. Na cidade, casou-se com Elias Chaquiam, de origem
drabe, e tem trés filhos: Elias Chaquiam Filho, promotor de Jus-
tica, Erik Oliveira Chaquiam (advogado no TRE) e Erika Oli-

veira Chaquiam (psicéloga). Atualmente vidva, vive da renda

7

10 Starling Software é o nome da empresa que desenvolveu o Sistema SICS: “Um
software (programa de computador) para administrar de maneira integrada as diversas
rotinas administrativas de micros, pequenas ¢ médias empresas” (Sistema..., 2018).
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dos iméveis deixados pelo marido e da venda de artesanatos.
Ao identificar-se como uma das sécias-fundadoras, afirmou de-
sempenhar uma participacio ativa que tem mais de dez anos de
continuidade, “lutando pelos nossos ideais”.

Maria Antonia Oliveira Chaquiam.
Foto: Anelise E P. Schierholt, 2016.

A casa de Antonia estd localizada no bairro Embratel,
perto do centro de Porto Velho. Nela moram Anténia e a fi-
lha Erika, com seus dois filhos. A construgao é de alvenaria
e ampla, cercada por muros com uma porta de metal que dd
acesso 4 moradia. Possui ar-condicionado na maioria das pe-
cas, nos fundos do terreno hd um espago onde estao instalados
alguns equipamentos, armdrios e vasilhas para o beneficiamen-
to e armazenamento de vérios tipos de sementes. O espaco,
segundo ela, estd desorganizado porque desde a época em que
assumiu a presidéncia da cooperativa teve pouco tempo para
se dedicar aos trabalhos com sementes em casa, por esse moti-
vo, muitas vezes compra as sementes jd beneficiadas de outros
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colegas cooperados, para somente fazer a montagem das pegas.
Ao lado da casa, num canteiro junto as pequenas plantas, tem
um pé de jarina'' que “vingou” somente apds vérias tentativas,
depois de plantar “dez sementes”.

Por diversas vezes, durante conversas informais com os
pesquisadores e com outros cooperados, Antdnia fez referéncia
ao seu lugar de nascimento, sempre o destino de suas férias.
Mesma énfase ¢ dada ao fato de a familia de seu falecido espo-
so ser descendente de drabes. Numa entrevista concedida por
Antonia ao Didrio da Amazénia, por ocasido da solenidade de
entrega das carteiras de artesdo, ela fala da origem da familia
de seu esposo.

Meu sogro era arménio e minha sogra era siria. Meu sogro veio
pra cd e depois mandou buscar a mulher, e aqui tiveram que ca-
sar novamente, porque o casamento deles nio foi reconhecido no
Brasil. Eles se casaram de novo aqui em Porto Velho. (Santos, S.,

2015b)

Durante essa entrevista, além do acontecimento do re-
cebimento da carteira de artesao, Antonia fala sobre a familia
Chaquiam, sua convivéncia com ela, e a descreve como uma
familia “pioneira” em Porto Velho. Descreve aspectos da loja da
familia na rua José de Alencar, a perseguicao no periodo de di-
tadura militar e o fato de Miguel, seu sogro, ter sido fundador e
patrocinador do Clube Ypiranga.

Quando a conhecemos na cooperativa, em 2016, Antonia
estava fazendo as tltimas provas para obter o certificado de con-
clusao do ensino médio. Dizia que largou os estudos apés casar,
apesar de que, quando conheceu seu futuro esposo, ela estudasse

! “Jarina, tagua ou marfim-vegetal, assim chamada porque suas sementes, de cor
clara, sdo frequentemente utilizadas como substituto do marfim” (Phytelephas...,
2019). Sobre a produgio e comercializagio de biojoias com jarina, ver Veriana

Ribeiro (2013) e Lopes (2009).
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a noite, porque “na época a mulher tinha que obedecer ao mari-
do, hoje é bem diferente”.

1.2.1 ARTESA

Antdnia comegou a fazer artesanato para ajudar a com-
plementar a renda e se reconhece daquelas que “jd fez muito
croché”. Inicialmente, fazia pinturas em panos de prato e cami-
setas; iniciou os trabalhos com sementes apenas com 0s Cursos
de capacitagio do Sebrae. Quando a cooperativa recebe pedidos
da Justa Trama para fabricagao de bonecas, trabalha junto com
mais algumas cooperadas na confec¢ao dessas pegas. Faz outros
tipos de artesanato, como arranjos decorativos — dos quais mui-
tos sao parte da decoragio de sua casa — bolsas em tecidos e com
sementes.

Considera que o artesanato ¢ muito desvalorizado em
Rondénia, nao recebe apoio do municipio e nem do estado.
Segundo ela, tem pessoas que pensam que o artesdo ¢ “assim
tipo uma pessoa que nio tem muito valor”, e o recebimento da
carteira de artesao traz o reconhecimento desse tipo de traba-
lho; entretanto, sio poucos os que receberam essa carteira. Da
mesma forma, refere-se ao prémio de segundo lugar de mulher
empreendedora recebido do Sebrae. Mas, conforme pode veri-
ficar, a condicio do artesdo em outros lugares é bem diferente.
Quando esteve em Pernambuco, admirou-se de como esse es-
tado valoriza o trabalho do artesio, eles recebem muito apoio e
fazem feiras “maravilhosas”.

1.2.2 COOPERATIVA

Segundo Antonia, a fundagio da cooperativa se deu ainda
no periodo em que ela e outros associados participavam dos cur-
sos de capacitagao do Sebrae. Para a escolha do nome da coope-
rativa, a artesa conta como chegaram ao nome Agcai e por qué.
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A origem do nome Agai é que nds justamente tivemos o tra-
balho, foi o processo, foi feito com o Sebrae, foi dado as aulas
pra nds, af entdo, l4 [no curso] ela pediu pra gente escolher um
nome pra fundar a cooperativa, como nés trabalhamos com se-
mentes eu achei interessante, eu fui uma que optei pela semente
de agai porque aqui a gente usa muito agai [...] tira a polpa, tem
o suco da fruta, nio sei se vocé jd bebeu o suco da fruta? Entdo
achei interessante e mesmo a lenda dela [...] lenda do acai, eu
achei uma histdria muito bonita, entao colocamos, todo mundo
concordou, dai colocamos o nome de Acai. Entao, até hoje td
aqui com o nome Agal.

A experiéncia que adquiriu como presidente por dois man-
datos consecutivos na cooperativa lhe proporcionou um grande
conhecimento, apesar de ter tido muito trabalho e ter assumi-
do muitas responsabilidades. O trabalho coletivo exige que o
“nds” seja a referéncia e, mesmo estando a frente da coopera-
tiva, todas as decisoes devem ser tomadas coletivamente; com
isso, “alguns projetos a gente quer fazer, quer botar em prdtica,
mas se nao tiver a concordancia dos cooperados as coisas nao
andam, nio flui, porque todo mundo tem que se interagir ali e
trabalhar juntos”.

Desde o inicio, participou ativamente nos trabalhos e pro-
jetos na cooperativa. Segundo ela, durante os quatro anos em
que esteve 2 frente da cooperativa foram executados muitos pro-
jetos, uns bons e outros nem tanto, e, para qualificd-los, partici-
pou junto com mais cooperados(as) de cursos de projetos para
dentro do estado de Rondénia. Declara que alguns projetos as
vezes nao sao bem elaborados e relata as dificuldades que tive-
ram ao oferecer um curso de confecgao de bonecas no presidio
feminino de Porto Velho, em parceria com o Sebrae:

[...] foi dado curso de capacitagao pra elas e [...] nés tivemos
que fazer o curso [...] do Senai pra poder mexer com as maqui-
nas industriais e isso foi dado, s6 que a parceria deles nao foi
uma parceria assim que nos ajudasse, nio foi aquela parceria,
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vamos dizer assim. Foi bom para a cooperativa? Foi em parte, ¢
em outra parte, nao, porque, por exemplo, material nés tivemos
que doar material, os instrutores nés tivemos que doar [...] foi
com trabalho voluntdrio, quer dizer que uma parceria que pra
nés, que foi feito o projeto com a cooperativa pra vir as maqui-
nas que veio pra l4, pra l4 veio as mdquina de costura industrial,
as costuras retas, costura overloque, entio teve as miquinas pra
14. Mas demos o curso, mas um curso assim: a cooperativa teve
que comprar o tecido para elas fazerem o material, a cooperativa
teve que pegar os instrutores da cooperativa que foi na época que
eu estava de presidente, que foi a Cris e a dona Arlete. Eu tam-
bém administrei um cursinho 14, logo no inicio, depois chamei
a Ciris porque [...] ndo tinha ninguém pra ir e tinha que dar o
curso 4, porque jd tinha fechado o convénio, entdo tinha que
resolver: ou dava o curso ou ficava na loja. Foi esse periodo tam-
bém que a loja ficou um periodo fechada, até terminar o curso,
ai quando a Ciris se disponibilizou de dar porque todo mundo,
tem muitas pessoas ali que vive do artesanato, que vive daquilo,
entdo se vocé sai da sua casa pra dar um curso pra toda vez e nio
ganha nada, ninguém quer, todo mundo quer ganhar um pouco
o seu porque hd necessidade.

Em relacdo as vendas realizadas na cooperativa, segundo

ela, poderiam ser melhores se a loja abrisse em final de semana;

no entanto, a cooperativa nao tem condigoes financeiras para
contratar uma funciondria e os cooperados jd se revezam nos
dias da semana e tém seus compromissos com encomendas.
Conta também que quando havia a cachoeira de Teotdnio,"
muitos turistas vinham na loja, mas, agora, o “atrativo da cidade
praticamente acabou porque tanto tinha a cachoeira de Santo

Antodnio e tinha a de Teot6nio, que fica proximo”.

12 A cachoeira de Teotdnio, que estava localizada a cerca de 30 quilometros de Porto
Velho, teve sua drea completamente alagada, devido a construgio da hidrelétrica de
Santo Antonio.
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1.3 TRAJETORIA DE GIOVANE

O artesiao José Giovane Valderix tem 66 anos, é natural
de Lajes, Santa Catarina, e estd em Rondénia desde 1982. De-
nomina-se rondoniense de coracio e define Rondénia o lugar
escolhido “para tentar uma coisa de melhor”. Em Lajes, traba-
lhava como contador e teve escritério préprio. Quando chegou
a Rondénia, viu que era um lugar carente de muita coisa, nao
tinha estrada, portanto tudo era levado de avido, entio viajava
para o sul e comprava couro de boi para revender em Rondoénia.
Em 1988, comprou um sitio de 25 hectares de um japonés
na localidade Col6énia Vigosa, onde mora atualmente. Na
época, o japonés tentou extrair o cascalho e pedra-ferro exis-
tente ali, mas nao teve sucesso e vendeu o sitio para Giovane.
Fez diversos cursos do Sebrae, periodo em que conheceu ou-
tras artesds e artesios que também participaram do proces-
so de fundagao da Cooperativa Acai, da qual foi o primeiro

José Giovane Valderix.
Foto: Anelise E P. Schierholt, 2017.
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presidente. Devido ao afastamento de Dalvani, por problemas
de satude, estava ocupando o cargo de presidente interino da
Cooperativa Agai, em 2019.

O sitio onde mora fica a 12 quilémetros do centro de Porto
Velho e o acesso, a partir da estrada principal, ¢é feito por uma
pequena estrada e um pontilhdo. Desde que comprou o sitio
fez muitas mudancas, derrubou muitos pés de babagu para fa-
zer a passagem de um igarapé, o que “depois fez falta”, quando
descobriu que poderia utilizd-los como matéria-prima nas suas
criagoes. Sua casa ainda nio estd completamente pronta, é de al-
venaria e foi feita em etapas pelo préprio Giovane. Distante uns
20 metros da casa, hd um galpao fechado, feito em madeira, no
qual guarda as pegas em fase de montagem: so souvenirs feitos
de madeira, tucuma e ourico da castanha, como trenzinhos e
corujinhas. As lixas e outros equipamentos usados no beneficia-
mento ficam guardados ai também.

Em outro local, afastado da casa e proprio para o benefi-
ciamento de sementes, aberto e coberto por telhado, sio exe-
cutados os processos de lixamento e corte. Todo o local em
volta é composto por drvores e palmeiras, como ourico da cas-

h a de babacual, acai e bacaba," inaji,"
tanha, tucumi, um grande babagual, acai e bacaba," inajd,

'3 “A bacaba, bacaba-acu ou bacaba-verdadeira (Oenocarpus bacaba) é uma palmeira
nativa da Amazdnia. Distribui-se por toda Bacia Amazdnica, com maior frequéncia
no Amazonas, Pard, Acre, Tocantins e no sul do Maranhio. Possui como habitat a
mata virgem alta de terra firme. Também se acha na floresta do Pacifico, no oeste da
Colémbia. E uma palmeira monocaule de porte alto e estipe liso. Pode atingir até
20 metros de altura e 20 a 25 cm de didmetro” (Bacaba, 2019).

" “Inajd (Attalea maripa), também conhecida como anaid, anajd, aritd, inajazeiro,

maripd e najd, ¢ uma palmeira nativa da regido norte do Brasil, sendo Roraima e
Amapi os estados de maior concentragio. Alcanca até 20 metros de altura e possui
estipe anelado, com palmito nobre, folhas dispostas em cinco direcoes e inflores-
céncias interfoliares. Os frutos do inajd tém uma polpa suculenta e comestivel e
possuem uma améndoa, de onde se pode extrair um 6leo amarelo, que pode chegar
até 4.000 litros por hectare. Em alguns lugares do nordeste, a palmeira Copernicia
prunifera, mais conhecida como Carnatiba ou carnaubeira, também ¢ chamada de
Inajd” (Inaj4, 2017).
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buriti,” e ainda muitas plantas que Giovane foi plantando,
como videira e frutas citricas. Por diversas vezes, tentou fazer
muda de jarina e ndo conseguiu. Para a producao de suas pegas
usa basicamente todo o material retirado de seu sitio.

1.3.1 ARTESAO

Desde menino, Giovane gostava de inventar e criar os pro-
priosbrinquedos: “Eufaziao meucarrinho, faziaumaespingarda.”
As primeiras pecas artesanais produzidas por ele foram banqui-
nhos e cadeirinhas para criangas, mas devido ao lancamento des-
ses objetos em plastico, produzidos industrialmente, houve de-
cadéncia desse mercado e, como gostava muito de bombom
de castanha, abriu uma pequena fibrica de bombom de cupua-
cu e castanha. Para ter a matéria-prima, comprou o sitio, onde
fez uma plantagio de palmeira cupuagu, e foi assim que, segun-
do Giovane, teve seu primeiro contato com as sementes. “Tem
uma infinidade de sementes aqui em roda e nesse meio tempo a
gente foi conhecendo pessoas que trabalhavam com algum tipo
de coisa assim, e comecei a trabalhar com elas.” Conta que co-
meg¢ou com souvenir e, com a fundagao da cooperativa, iniciou
os trabalhos com ecojoias e biojoias e, entdo, junto a outros as-
sociados, criaram uma linha prépria utilizando sementes, coco e

15“O termo buriti ¢ a designagio comum das plantas dos géneros Mauritia, Mauri-
tiella, Trithrinax e Astrocaryum, da familia das arecdceas (antigas palmdceas). Mais
especificamente, o termo costuma se referir a Mauritia flexuosa (Mauritia vinifera
Mart.), uma palmeira muito alta, nativa de Trinidad e Tobago e das Regides Central
¢ Norte da América do Sul, especialmente de Venezuela e Brasil. [...] E também co-
nhecida como coqueiro-buriti, buritizeiro, miriti, muriti, muritim, muruti, palmei-
ra-dos-brejos, carandd-guacu e carandai-guagu. Seu fruto, além de rico em vitamina
A, B e C, ainda fornece cdlcio, ferro e proteinas. Consumido tradicionalmente ao
natural, o fruto do buriti também pode ser transformado em doces, sucos, picolé,
licor, vinho, sobremesas de paladar peculiar e ragio de animais. O dleo extraido
da fruta ¢ rico em caroteno e tem valor medicinal para os povos tradicionais do
Cerrado que o utilizam como vermifugo, cicatrizante e energético natural. Também
¢ utilizado para amaciar e envernizar couro, dar cor, aroma e qualidade a diversos
produtos de beleza, como cremes, xampus, filtro solar e sabonetes” (Buriti, 2019).
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madeira em todo tipo de montagem de pecas. Entretanto, antes
da fundac¢io da Cooperativa Agai, Giovane participou de algu-
mas outras associagoes.

[...] nds tinhamos uma associacio, era a APA, Associacao Porto-
-Velhense de Artesio, mas na época, tipo assim, quem mais tra-
balhava com biojoia, nio, nem se chamava biojoia na época,
mais era a parte dos indios que trabalhava com essas coisas, as-
sim e tal, e depois a APA virou Aeron e, por questao de admi-
nistragao, de coisa e tal, ninguém mais se acertou com aquela
associacio e um foi pra ci, outro veio pra 13, até que a gente,
através de um curso que teve no Sebrae, a gente resolveu formar
a cooperativa: vamos fazer, j4 que nds nio temos ninguém pra
dar assisténcia pra gente, vamos formar um grupo, uma entidade
pra... que represente o artesao.

Giovane explica que muitas criagdes suas surgem a partir
de alguma coisa que foi descartada, jogada no chio e, as vezes,
pisada em cima. Conta que ao trabalhar uma peca acaba produ-
zindo uma sobra que naquele momento acaba nio percebendo
que pode originar uma criagao. Segundo ele, nesse momento
estd apenas concentrado naquela peca que estd fazendo e, so-
mente depois, quando estd parado, descansando, é que acontece
0 seu momento criativo.

Atualmente, vende seus artefatos na loja da cooperati-
va, em bancas de artesanato e lojas em vdrios pontos de Porto
Velho. Descreve suas pegas como caracterizadas por conter
tragos regionais e, por isso, vende muito bem para turistas. As
ecojoias e biojoias que Giovane poe a venda na cooperativa sao
embaladas em saquinhos préprios para esse fim e, das vendas
concluidas, ficam 20 % para a cooperativa. A venda em feiras é
considerada satisfatéria e participa sempre que pode e, em sua
opinido, essa participagao cumpre uma fun¢io muito importan-
te no estabelecimento de novas relagbes comerciais. No entanto,
devido ao alto custo de estandes, estadia e passagens, muitas
vezes a participagio se torna invidvel. Quando se trata de feiras
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onde levam produtos da Justa Trama, esta fornece um auxilio
para os participantes da Cooperativa Agai.

1.3.2 TRABALHO COM SEMENTES

Trabalhar a semente, por ser um “produto natural”, re-
quer aprender qual a melhor época para a colheita, fazer a co-
leta, como fazer a secagem e quais as melhores formas de dar
o acabamento adequado 4 mesma, garantindo a qualidade das
pecas. Giovane testou formas de secagem no forno do fogao,
no sol e na sombra e observou que a melhor hora para tra-
balhar a semente é quando ela estd nova, “depois de ele jd td
seco, td meio velho, nao tem qualidade, fica muito duro, vocé
nio consegue, quebra muito”. No caso do coco babagu, tentou
cortd-lo seco e chegou a sair faisca devido a sua dureza. Nesse
caso, o processo de secagem deve ser feito & sombra e com o
coco ainda verde, nao sendo recomendado coletar os que estao
caidos no chao.

[...] entdo eu tenho que colher ele [coco babagu], deixar no
ponto, tem que dar a secagem certa; o tucuma a mesma coisa,
porque sendo quando eu vou fazer o trabalho com o tucuma ele
quebra tudinho, que me acontecia muito quando eu comecei a
trabalhar com tucuma. Eu faco o souvenir, as chaleirinhas pra
enfeite de mesa, e tal, ai tem as alcinhas dela, a gente terminava
de fazer cinquenta, cem pegas, dai vocé comegava a escutar um
estalinho, ai nio sabia o que que era, depois quando safa pegar as
chaleirinhas, estava quebrada a al¢a, porque ela trabalha, entao,
por qué? Porque ela tinha passado do... da época de trabalhar, ai
vocé tem que ir estudando tudo isso, qual é a melhor época de
trabalhar, a maneira de cortar, a secagem que vocé d4.

As matérias-primas que Giovane mais gosta de trabalhar
s20 o ouri¢o da castanha e o tucuma, pois é possivel imprimir
qualidade as pegas e a produgao, o que é fundamental para ga-
rantir um bom preco. Apesar do grande uso da jarina entre os
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artesdos da cooperativa, Giovane prefere nao trabalhar com essa
semente e discorda do seu uso, por nao ser uma semente origi-
niria da regido de Rondénia: “E considerada o marfim brasileiro
porque ela é muito dura, ¢ bonita, sai uns trabalhos muito boni-
tos, s6 que nao é nosso.”

Para colorir as sementes ¢ aplicado um tingimento encon-
trado em mercados, o mesmo utilizado para tingir tecidos, ao
qual ¢ adicionado o sal como fixador. Em suas pesquisas par-
ticulares Giovane testou ourigo da castanha, cebola, jenipapo,
acafrao e, ultimamente, tem feito pesquisa em 4rvores no pré-
prio sitio. Contudo, anteriormente foram iniciadas pesquisas
em parceria com a Universidade Federal de Rondénia (Unir)
para desenvolver um tingimento natural. O desenvolvimento
de um tingimento natural ¢ essencial, “as sementes sao naturais
e a gente quer fazer também todo o tingimento natural”, pois
esse serd um argumento importante para utilizar no momento
das vendas e para o cumprimento das pautas sobre a sustenta-
bilidade dos produtos da Cooperativa Agai e da Justa Trama.
No entanto, a cooperativa ficou sem ter os resultados esperados
ou qualquer tipo de satisfagio a respeito da pesquisa, provocan-
do desconfianca e sentimento de inferioridade; nas palavras de
Giovane, sentiram-se “usados!”. Este foi o exemplo utilizado
por Giovane ao questionar sobre o que a cooperativa ganharia
com a pesquisa que estdvamos realizando.

Para ampliar a capacidade de produgao e organizar um lo-
cal préprio para o beneficiamento de sementes, a Cooperativa
Agai construiu um polo de produgio no qual seriam colocados
todos os equipamentos para o beneficiamento de sementes,
que deveria funcionar a partir dos meses de junho/julho de
2018. Contudo, por falta de energia elétrica nao foi possivel
iniciar os trabalhos. Como Giovane j4 estd habituado a traba-
lhar no seu sitio, ndo ird para o polo, porque, segundo ele, além
do polo ser distante do local onde mora, no sitio tem todos
os seus equipamentos instalados e acredita que instalando seu
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maquindrio no polo ird tirar lugar de outros. Além do mais,
trabalhando em casa estd mais & vontade e tem liberdade para
adaptar as mdquinas de acordo com sua necessidade. Assim,
considera que “o artesao nio acha uma mdquina especifica pro
trabalho dele, acaba tendo que fazer, vocé mesmo montando a
tua méquina’, e cita um motor que adaptou para executar dez
etapas diferentes, dez mdquinas num dnico motor. Enfatiza
ainda que, para ele, trabalhar no sitio proporciona satisfago e
tranquilidade,

[...] se eu pudesse eu nem saia daqui de dentro, porque é bom
pra trabalhar, é calmo, é mais fresquinho, é mais amplo, [...] a
matéria-prima estd aqui, vocé vai ali, escolhe como vocé quer,
entdo vocé tem todo aquele prazer de estar. Na realidade, eu digo
assim: pra mim é uma terapia, as vezes eu estou cheio de proble-
mas e tal e coisa, eu vou trabalhar! [...] eu digo, eu trabalhando
ali é uma terapia, daf eu saro porque que eu digo assim: pra fazer
o artesanato, vocé tem que ter paciéncia, nao pode ser assim uma
coisa muito atropelada, entio aquilo ali ji ¢, s6 por isso, vamos
dizer, vocé jd volta assim naquela, tira aquele teu estresse, aquela
coisa, porque vem a calma, tem que estar com calma, concentra-
do ali pra fazer aquilo, pra mim ¢ 6timo demais!

Para baratear o preco dos artefatos produzidos, Giovane
trabalha com produc¢io em quantidades grandes e recusa pedi-
dos muito pequenos, porque por vezes demora mais fazer dez
pecas do que fazer cem. Essa produgao é executada em etapas,
num dia faz mil rodinhas de trem, em outro faz o lixamento
das castanhas e estoca, para depois trabalhar somente na mon-
tagem. As biojoias e ecojoias passam pelo mesmo processo,
as sementes sao beneficiadas e guardadas para, apds, fazer a
montagem. Relata que uma das facilidades que tem é de man-
ter o prego estabilizado, hd anos que seus artefatos continuam
com o mesmo preco. Isso porque nao depende de comprar
matéria-prima e seus custos se concentram no seu trabalho,
eletricidade, cola e lixa.
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1.4 TRAJETORIA DE FARIAS

Ronaldo Farias Lemos, conhecido como Farias, tem 51
anos, nascido em Rondonia, filho de pai paraense e mae ama-
zonense. Tém trés filhas e um filho, uma estuda medicina ve-
terindria, outra ¢ policial militar, outra tem salao de beleza e o
filho cursa o ensino fundamental. Farias foi da policia militar, de
onde foi expulso, e cumpriu pena no presidio em Porto Velho.
Seu trabalho como artesio iniciou em 2000 e é um dos sécios-
-fundadores da Cooperativa Agai, onde trabalhou por dez anos
como cooperado e durante a vigéncia de uma gestao (dois anos)
foi tesoureiro. Saiu da cooperativa por nio concordar com a for-
ma com que os trabalhos eram conduzidos. Segundo Farias, a
cooperativa deveria ser tratada como uma empresa e, para seus
associados terem o retorno esperado, deveriam primeiro investir
e depois colher os frutos. Tem uma banca na Feira do Sol'° e,
nesta, vende sementes jd beneficiadas e suas pecas artesanais. Se-
gundo ele, vai para a Feira do Sol somente aos finais de semana,
quando as vendas sao maiores. Ministra cursos de trabalhos de
montagem de pegas e beneficiamento de sementes. Atualmente,
cursa o sétimo periodo de filosofia na Universidade Federal de
Rondénia (Unir), e trabalha em sua residéncia como artesao,
comprador e revendedor de sementes, registrado como Micro-
empreendedor Individual (MEI)."” Participa de muitas feiras em
outros estados e destaca que as feiras abrem muitos mercados

1¢ A Feira do Sol estd localizada em um dos pavilhées da Estrada de Ferro Madeira-

-Mamoré, a beira do rio Madeira, em Porto Velho, desde 2011. Trata-se de uma
feira permanente de artesanato, “com a exposi¢do de intimeros produtos artesanais
fabricados [por pessoas] que sobrevivem economicamente dessa atividade, inclusi-
ve, indigenas da regiao” (Dia..., 2018).

7 Microempreendedor Individual (MEI) é a pessoa que trabalha por conta prépria
e que se legaliza como pequeno empresdrio. Para ser um microempreendedor
individual, é necessdrio faturar no mdximo até R$ 81.000,00 por ano e nio ter
participagdo em outra empresa como sécio ou titular. O MEI também pode ter
um empregado contratado que receba o saldrio minimo ou o piso da categoria
(cf. Portal do Empreendedor-MEI [2019]).
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para o trabalho com sementes. Na opinido de Farias, dificilmen-
te as pessoas viriam ao Norte conhecer os trabalhos que reali-
zam, contudo, elas vao ao eixo Rio—Sao Paulo—Minas Gerais, € a
presenca nessas feiras repercute muito nas vendas e nos contatos
estabelecidos pelos artesaos e compradores.

Ronaldo Farias Lemos.
Foto: Anelise E P. Schierholt, 2017.

Sua casa estd localizada a cerca de 40 minutos de 6nibus
do centro de Porto Velho. O seu terreno é cercado, a casa é de
alvenaria e nela moram Farias, sua esposa e o filho. Dentro
de sua casa instalou uma mdquina de fazer estampas em camise-
tas, para trabalhos futuros. Nos fundos do terreno, em formato
deL, tem um espagoamplo paraos trabalhos de beneficiamento de
sementes, no qual trabalharam anteriormente oito jovens, divi-
didos em dois turnos. Estes trabalhavam no contraturno da es-
cola e recebiam na época meio saldrio minimo e, para continuar
no emprego, precisavam “passar de ano”. Encontram-se nesse
espago sementes de vdrios tipos espalhadas pelo chio, armazena-
das em sacos e distribuidas, conforme a etapa de beneficiamento,
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dentro dos respectivos equipamentos utilizados para executar o
processo de lixamento, corte e polimento. O local contém te-
lhado, a parede em formato de L serve também como muro de
divisa e o restante do espaco ¢ totalmente aberto, por causa da
poeira e calor.

Farias, em sua andlise da situa¢do da Amazonia, ressalta que
por ter fartura em alimentos as pessoas nao “tém ambicao”, nao
“querem crescer’, nao “brigam” e, em sua opiniao, isso se dd
também pelos aspectos culturais:

[...] quando eu era pequeno eu lembro que meu pai safa pra
cacar e matava caca e distribufa com os vizinhos, antes da hi-
drelétrica mesmo os vizinhos te davam peixe, ia l4, pescava na
piracema, entdo, era muita fartura aqui. Hoje mesmo, se vocé
sair daqui, vai andando ai na rua, vocé encontra pé de jambo,
vocé come jambo na rua, vocé come manga na rua. Entao,
isso faz com que a gente nos torne ¢, ¢ cultural isso nosso,
viu, por exemplo, quando chove aqui, af se vocé é de fora vocé
vai estranhar porque o empregado nao foi no dia que choveu.
E simples, porque se a gente for analisar, na histéria, os nossos
pais eles nao iam pescar porque o peixe nio sai, a caga nio sai,
ela se entoca e o pé de acaf se torna um sabio, vocé nao sobe
no pé de agai pra tirar o agai, entdo eu penso que ¢é justamente
nessa cultura que a gente tem, que por um lado é bom, mas s6
que por outro lado vém as pessoas de fora e pegam o espaco
que poderia ser nosso.

Nesse sentido, faz vdrias criticas discordando da construgao
da hidrelétrica de Santo Antdnio, que, para ele, ¢ um exemplo
de usurpacio das riquezas dessa regiao, uma vez que, para ame-
nizar os danos, “eles fazem um trabalho de compensagio que,
no caso, os pecados deles, pra diminuir os pecados deles, entao
eles fazem investimento em algumas 4reas sociais”. Segundo Fa-
rias, a hidrelétrica nao trouxe lucro nenhum para as populagoes
locais e regionais, pelo contrdrio, veio para “massacrar’, para
“enriquecer o sul”.
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1.4.1 ARTESAO

Farias Iniciou os trabalhos como artesao nos anos 2000, no
periodo em que estava na prisdo. Ali, aprendeu a “arte” através
do teatro e quando fez curso de artesanato passou a utilizar ma-
deira, como os palitos de cabelo, seu primeiro trabalho como
artesao. Conta que em um dos cursos que fez no inicio de seus
trabalhos como artesio, a partir de uma conversa como o instru-
tor do curso, percebeu que poderia produzir diversos artefatos,
nao sé de madeira, mas utilizando sementes como, por exem-
plo, o tucuma: “Vocé come e usa o carogo, o lapida e transforma
em um instrumento musical, o artesio pode tirar dinheiro assim
do nada!” Esse momento coincidiu com sua participagao em
uma feira em Minas Gerais, o que lhe proporcionou ampliar
suas possibilidades como artesao.

Na verdade, quando eu comecei no artesanato eu vi um grande
mercado, vocé pegar matéria-prima ali que td de graca, af trans-
formar em dinheiro, a minha primeira feira que eu fui, em Belo
Horizonte, eu, claro que eu recebi apoio, e na época foi o Sest/
Senat'® que me deu apoio, comprando passagem, hospedagem e
alimentacio, e o Programa de Artesanato Brasileiro comprou o
espago, que é o PAB, em Belo Horizonte, Mao de Minas." Dai,
chegando 14 eu tinha uma caixa de mercadoria, minha merca-
doria, fiz R$ 180,00 na época, entio eu levei basicamente trés
produtos, que era caneta, palito de cabelo e uns pédssaros que eu

18 Servico Social do Transporte (Sest) e o Servico Nacional de Aprendizagem do
Transporte (Senat). Ver Sest Senat (2019).

19 “A criagio de Mo de Minas surgiu da experiéncia de sua fundadora, Tania Ma-
chado, que ao produzir pegas artesanais, vivenciou as dificuldades que o artesio
se deparava no processo de comercializacio de seus produtos. As dificuldades iam
desde as mais simples, como a emissdo de notas fiscais para colocar o produto no
mercado, até as mais complexas, como abrir as portas para o artesanato alcangar
o mercado internacional. Para mudar este cendrio desfavoravel, Tania Machado
mobilizou artesdos, empresas e governos para tentar mudar a realidade do setor
artesanal. A iniciativa gerou os primeiros frutos quando, em 1983, foi criado o

projeto Maos de Minas” (Mios de Minas, [2017]).
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tinha feito de tucuma com babagu, e ai quando eu vi o potencial
af eu pirei, cara, o tanto de dinheiro que a gente joga fora aqui
na Amazonia!

Segundo Farias, as vendas na Feira do Sol sao muito boas;
apesar do baixo movimento de pessoas de segunda a sexta-feira,
as que vao e compram gastam bem e nos fins de semana a cir-
culagio é bem maior. No domingo anterior a entrevista, foram
vendidos R$ 700,00 em sua banca. Farias refere os meses de
outubro, novembro, dezembro, janeiro até fevereiro como os
melhores para vender.

As feiras e eventos, além de serem muito bons para as ven-
das, sao também onde sao adquiridos alguns dos materiais utili-
zados na produgio de ecojoias. A fibra do buriti ¢ um exemplo:
por ser muito utilizada como o fio ou cordao pelo qual passam
as sementes, ¢ comprada em grande quantidade quando vai a
Sao Paulo. No tltimo encontro com Farias, ele havia voltado h4
poucos dias de uma feira em Sao Paulo. Segundo ele, foi para a
feira com seus cartoes todos bloqueados e com pouco dinheiro,
no entanto, as vendas superaram as expectativas. Para Farias, o
artesdo precisa circular, participar, mostrar seu produto, porque
o mercado ¢ muito bom e precisa ser mais aproveitado.

1.4.2 O MERCADO DE SEMENTES

O mercado de sementes passou por muitas mudangas, na
opiniao de Farias. No inicio, coletava as sementes no mato, pro-
ximo de sua casa, a mais ou menos 400 metros, onde hoje é um
condominio. Comprava também muitas sementes dos ribeiri-
nhos, em torno de duas, trés toneladas por ano, num valor de
R$ 6.000,000 a R$ 8.000,00 por safra (média de trés meses por
ano). Contudo, devido a constru¢io da hidrelétrica de Santo
Antonio essas comunidades foram deslocadas para dreas mais
distantes do rio Madeira, onde nio trabalham mais com cole-
ta das sementes. Explica que anteriormente a essa construgao
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comprava sementes de cerca de dez familias ribeirinhas, mora-
doras de regi6es proximas da zona urbana de Porto Velho:

Eu pegava muito dos ribeirinhos daqui do, do outro lado do rio,
eu pegava l4 préximo a cachoeira [de Teotonio], s6 o que que
acontece, com a vinda da hidrelétrica, alagou-se esses locais e ai
as pessoas foram praticamente expulsas. Entdo, o paxiubio,” o
buriti, dessas comunidades ji ndo posso mais pegar, af t4 vindo
agora do Acre pra mim.

Um dos locais onde havia maior quantidade dessas semen-
tes era uma ilha que foi totalmente alagada por causa da cons-
trugao da hidrelétrica.

Farias tem muitos clientes que compram suas sementes
para utilizd-las na producio de ecojoias e biojoias. Cita, no
Brasil, principalmente a venda para os estados de Pernambuco,
Sao Paulo e Tocantins, e, no mercado de exportaciao, Franca,

¢ ¢
Estados Unidos e Canadd. Atualmente, estd vendendo princi-
palmente as sementes de paxiubao, jarina, acai e buriti, “as mais
faceis de encontrar”. Diz que as exportacoes diminuiram bas-
q ¢
tante, em sua opinido, por causa das consequéncias das decisoes
do governo federal.

Durante uma viagem que realizamos a comunidade ribei-
rinha de So Carlos do Jamari, através de estrada de chio,” por
diversas vezes ele apontava a variedade de palmeiras existentes.
Ao chegarmos 14 e contatarmos seu fornecedor, Mdrcio, Farias
pergunta sobre as sementes de paxiubao e ele diz que tinha uma

20“A paxitba (Socratea exorrhiza) pertence a familia das Arecaceae, que ocorre da
América Central até A Bacia do Amazonas. Natural de locais alagadicos onde suas
raizes adventicias garantem sustentagio adequada. O coragdo da palmeira tem um
gosto amargo e ¢ degustado pelos moradores do pais. No Brasil, a paxitba ¢ utiliza-
da como ripa em construgoes risticas e também na confecgio de caravelas e benga-
las por conta da resisténcia de sua madeira. Considerada uma espécie ornamental,
além de seus frutos serem apreciados pelas aves” (Socratea..., 2019).

! Ver Speranca (2007).
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grande drea dessa palmeira ali perto, mas, com as enchentes,
toda essa 4rea deixou de existir.

1.4.3 EMPREENDEDORISMO

Para ampliar a capacidade de produgao do beneficiamento
de sementes, Farias investiu em tecnologia € comegou a pro-
duzir, em um dia, o que anteriormente os jovens que trabalha-
vam em sua casa produziam em uma semana. Investiu quase
R$ 8.000,00 em maquindrio, em uma associagio que tem no
presidio local, que conta com 13 detentos. Nesse caso, os deten-
tos furam a semente do agai e Farias as compra por R$ 100,00
a saca, e encerra o processo de beneficiamento em suas instala-
¢oes, nos fundos de seu terreno. Segundo ele, cada detento tem
condigoes de furar uma saca por semana, no entanto, isso nao
acontece e tem conseguido semanalmente apenas quatro sacas.
Futuramente pensa em ensinar todo o processo de producio,
além da furagdo, o tingimento, a pesagem, a embalagem e a
confeccio de colares, e ficar trabalhando somente com a revenda
do material produzido. Farias relata que o trabalho no presidio
traz algumas vantagens porque nio precisa se preocupar com as
questoes trabalhistas e com os gastos com energia. A cada seis
meses fornece um certificado e, além disso, os detentos conse-
guem uma redugao da pena. Entretanto, devido aos trabalhos
de baixa qualidade, j4 perdeu clientes e frequentemente tem que
fazer visitas para monitorar os trabalhos.

Farias elaborou um projeto que consistia na venda de se-
mentes de plantas mapeadas por tecnologias de monitoramento.

A ideia inicial era a seguinte: é que mapeasse o pé de tucuma
e al quem estd no Japao, em qualquer parte do mundo, pode-
ria comprar uma joia daquela planta, daquela palmeira. Como?
Vocé, eu que sou ribeirinho, eu vou e mapeio ela e vou cuidar
dessa drvore. Quando ela desse o fruto eu ia colher o fruto, sei
14, via GPS, alguma coisa, tecnologia é evoluida pra isso, e ai eu
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ia produzir, se caso nao desse, a drvore nao desse, é porque houve
algum problema climdtico do qual nao permitiu que essa drvore
produzisse, af entao vocé ia pagar caro por essa joia compreende?
Porque vocé também ¢ responsdvel.

Outra situagio onde se destaca o espirito empreendedor
de Farias refere-se ao relato de um fato que aconteceu com uma
empresdria do Recife, sua cliente, que ao ministrar um cur-
so nos Estados Unidos levou junto consigo alguns videos de
Farias beneficiando sementes. Frequentemente, ele grava videos
e os utiliza para mostrar um pouco de como é trabalhar a semen-
te. Aconteceu que o pai de uma menina que fez o curso achou
o sistema utilizado muito inseguro e desenvolveu um equipa-
mento mais seguro para executar as etapas de beneficiamento
e o enviou para Farias testar. Segundo Farias, se eles (Estados
Unidos) liberarem, ele vai buscar parceria no Senai para barate-
ar a producio do equipamento. Na viagem para Sao Carlos do
Jamari, Farias comentou o caso e mostrou as fotos da maquina
em seu celular para o artesao Mdrcio,* que se interessou muito
pela mesma porque frequentemente se machuca no manuseio
das sementes, justamente pela falta de seguranga do maquina-
rio. Na conversa com Mircio, Farias falou inclusive em inventar
um sistema para tirar 6leo de tucuma. Segundo ele, “esse dleo
deve ter alguma coisa a ver com a beleza dos cabelos das indias,
porque frequentemente ao tirar o 6leo do tucuma elas passam a
mio no cabelo” e isso seria um sinal de que esse éleo produz a
beleza dos seus cabelos.

Em outra situagio, no espago reservado para o beneficia-
mento de sementes na sua residéncia, Farias explicou como foi
adaptando equipamentos para o trabalho com as sementes. A ma-
quina foi desenvolvida a partir de um descascador de batatas. Para

22 Mircio Santana de Lima, morador ribeirinho do distrito de Sao Carlos do Jamari,
¢ artesdo de ecojoias e biojoias e também pescador. Antes das enchentes de 2014,
coordenava uma associacio de artesdos de ecojoias e biojoias em Sao Carlos, o que
brevemente pretende retomar.
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beneficiar a semente de tucuma sio necessirios 20 minutos em
cada lixa, do inicio na mais grossa até o polimento, passando ao
todo por cinco lixas. No mesmo espaco, estdo fixadas em uma
bancada as mdquinas adaptadas para furar o agai. Estas funcionam
através de um sistema de correias que movimentam os motores.

1.5 TRAJETORIA DE ARLETE

Maria Arlete Silva Cortez, mais conhecida como Arlete
Cortez, é sécia-fundadora da Cooperativa Acai. Na gestao ante-
rior cumpria a fung¢do de diretora financeira e, na gestao atual,
vem exercendo o cargo de primeira fiscal. Tem 64 anos e quatro
filhos. Mora em Porto Velho hd 43 anos. Sua residéncia fica em
um condominio popular na cidade. Nela moram Arlete, sua neta
e seu bisneto de pouco mais de um ano. O terreno possui um
pequeno pétio na frente da casa, onde hd um pé de caju, a casa é
pequena e possui ar-condicionado em dois quartos. Nos fundos,
possui uma pequena drea de servigo, onde Arlete tem instalados
alguns equipamentos para beneficiamento de sementes, como a
morsa e o mandril adaptados. Os trabalhos de montagem e cria-
¢ao de pegas sdo executados dentro de seu quarto. No local tem
uma mesa grande, cadeiras, roupeiro, cama de casal, televisao e
comoda. No periodo em que visitamos sua casa para realizar a
entrevista, jantamos na mesa dentro desse quarto.

Arlete trabalhava como cabeleireira, mas devido as fortes do-
res nos bracos e maos, nao conseguia mais cortar cabelo e ficou
doente, foi entao que procurou ajuda no Sebrae e no Cetene”
para fazer algum tipo de atividade que movimentasse as maos de
forma diferente e, assim, comegou a participar de diversos cursos.

3“0 Cetene, Centro de Tecnologias Estratégicas do Nordeste, ¢ uma Unidade de
Pesquisa do [antigo] Ministério da Ciéncia, Tecnologia, Inovagées e Comunicagdes
(MCTIC), criado em 2005 para apoiar o desenvolvimento tecnolégico e econdmi-
co da regido Nordeste, além de promover a integracio entre a sociedade, a inovagao
e o conhecimento” (Cetene, [2019]).
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Segundo ela, fez quase 300 cursos, entre eles, de reciclagem, pro-
dugio de papel artesanal, aperfeicoamento em sementes, fibras e,
apos, os cursos de ecojoia, biojoia e ourives. “Sempre um acabava
eu entrava no outro e fui descobrindo a artista que eu era.” Conta
que desde crianca jd brincava de fazer brincos de penas, e quando
trabalhava no salao de beleza fazia bijuterias, nessa época compra-
va as pegas e montava as bijuterias e vendia para clientes do salao,
mas que comegou a trabalhar com sementes somente ap6s iniciar
os cursos. Atualmente, além da biojoia e ecojoia, tem trabalhado
na produgao de bonecas para a Justa Trama, no beneficiamento
de sementes, trabalhos com a fibra do buriti e escama de peixe.

Maria Arlete Silva Cortez.
Foto: Fanny Longa Romero, 2013.

Como uma grande contadora de histérias, por diversas
vezes nas entrevistas e conversas, ao relatar um fato Arlete fa-
zia referéncia a alguma situagio vivida por ela. Desde cedo teve
contato com a mata e os indigenas da regiao onde morava — ela
mesma se autorrefere como “meio india” — e aprendeu suas len-
das e histérias. Na narrativa do seu nascimento, contada a ela
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por sua mae, Arlete apresenta, desde sua experiéncia, um retrato
da histéria da borracha em Rondonia, os seringais, as colocagoes
de seringueiros, o rio e suas criaturas.

[...] eu nasci, nasci no seringal, nio seringal, eu digo, minha
mde e meu pai era seringueiro, até no meu registro estd l4, Serin-
gal Rio Cautdrio,* é o que estd escrito no meu registro. Entao,
meu pai e minha mae casaram e foram morar no seringal, meu
pai cortava seringa e fazendo a travessia de um povoado pra ou-
tro, que nés mordvamos numa colocagio, Trés Marias, que fica
dentro do rio Guaporé. Pra chegar na nossa colocagio, colocacio
é... vou te explicar: colocagao ¢ onde o seringueiro reside, mora,
a casa do seringueiro, chama colocagao porque ele é colocado
l4 sabe, e o dono do seringal pega e coloca e botaram o nome
de colocagio porque ¢ l4 que se coloca o seringueiro pra cortar
a seringa. Entdo, minha mae gravida de mim de sete meses, fo-
ram comprar a produgio, o produto pra casa que tem que viajar
longe pra ir comprar leite, farinha, essas coisas, perfume, que
minha mae gostava muito [...], entdao nessa viagem, eu de sete
meses nasci, nasci dentro da canoinha, sé minha mie e os botos.
Minha mie me conta que os botos, eles, pra canoa nao ficar
descendo o rio, os botos seguraram a canoa e guiaram a canoa,
sabe? Agora, vocé imagina sé, que que é um animal, ele vé uma
mulher tendo bebé dentro de uma canoa e eles nio deixaram
a canoa seguir, descer o curso do rio, eles guiaram a canoa da
minha mae, meu pai conseguiu voltar pra atracar a canoa de mi-
nha mae, que ela estava demorando, pra levar ela pra casa, e eu
nasci l4 no meio do rio Guaporé, nio nasci na cama, nio nasci
na maternidade, nasci no meio do rio, eu nio sei, até hoje eu me
pergunto: por que que eu nasci no meio do rio, nio sou da terra
nem da dgua, eu sou dos dois [...] Entdo é por isso que eu acho
que eu tenho essa minha... o pessoal fala que eu sou uma pessoa
muito hiperativa, sou muito ativa em tudo, em tudo que me
meto dé certo, sabe. E porque eu acho que sou regida pela mae
da dgua, ela que foi a minha protetora, nio é!?

O seringal estd situado em Guajard-Mirim, e o rio Cautdrio é afluente do rio Guaporé.
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1.5.1 ARLETE E A COOPERATIVA Agaf

Arlete se associou na cooperativa ainda na época em que
estavam organizando o local da loja. Segundo ela, “foi l4 e se ca-
dastrou para participar”, nessa época pagava R$ 25,00 por més.
No comeco levou algumas bolsas e fez muito sucesso com suas
pegas. Desde entio, fez muitos trabalhos na cooperativa, parti-
cipou de vérios projetos, no cadastramento dos ribeirinhos, nos
cursos oferecidos no presidio e foi quem criou a primeira boneca
para a Justa Trama. Diz que em 2012 estavam ministrando cur-
so de confecgio de bonecas no presidio feminino, quando saiu
uma reportagem intitulada “Presas aprendem a fazer bonecas no
presidio feminino” (Matarésio, 2012), na qual ela apareceu com
uma boneca na mao. A dona de uma escola entrou em contato
com Arlete e pediu para ela criar um boneco e uma boneca para
dar para os seus alunos. Confeccionou os bonecos e os levou
para ela, e eles ficaram 14 por 15 dias. Apds a dona da escola
nao ficar com os bonecos ela os levou para uma conferéncia da
Justa Trama, 14 foi lancada a ideia de confeccionar bonecas para
vender na Copa da Fifa no Brasil; desde entdo, foram criados
diversos modelos, todos confeccionados com tecidos, fios e tiras
de algodao organico da Justa Trama.

Atualmente, o atelié de bonecas estd instalado na loja da coo-
perativa, onde vdrias cooperadas trabalham na confec¢ao das mes-
mas; no entanto, anteriormente 2 instalagao do atelié, cada coo-
perada fazia uma etapa em sua residéncia. Arlete fazia a etapa de
corte, Cristiane (cooperada e diretora de criacao da cooperativa)
costurava e mandava para Antdnia encher; apds, as bonecas retor-
navam para Arlete concluir. Segundo ela, a producio em grupo
dentro da loja deverd melhorar a qualidade do produto porque
ocorria que as vezes as pegas N0 se encaixavam e precisavam cons-
tantemente de corregoes, o que demandava bastante tempo e tra-
balho. Segundo as cooperadas que trabalham na confeccao dessas
bonecas para Justa Trama, Arlete ¢ especialista em fazer os cabelos,
sejam de fios ou tiras de algodio, lisos ou cacheados.
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Na produgio de ecojoias, Arlete usa diversos tipos de se-
mentes, ourico da castanha, fibra do buriti para tecer o fio e
restos de madeira. Faz colares, brincos, anéis, braceletes e tiaras.
Em muitas de suas pecas, principalmente anéis, utiliza as téc-
nicas de marchetaria, que consiste em unir com cola pequenos
pedagos de madeira e sementes em uma tnica pega. Para dar o
acabamento necessirio, dependendo do material utilizado (por
exemplo, em um bracelete feito a partir do ourico da castanha,
depois de passar por todo o processo de beneficiamento que vai
desde a lixa de 80 a de 1600 graos), mergulha a peca dentro de
um vasilhame com 4gua de jenipapo e, depois, torna a lix4-la
para dar o brilho semelhante ao verniz. Para a produgao de uma
nova cole¢io para a Justa Trama, Arlete estd desenvolvendo uma
tiara feita com algodao organico, para a qual precisou encontrar
um tipo de arame que nao quebra.

Em uma produc¢io de bonecas para a Justa Trama, Arlete
contratou por conta propria uma mulher para auxilid-la nos
trabalhos, pois nio estava bem de satde. Aconteceu que esse
pedido nao havia sido pago até agosto de 2018, ocasiao de nos-
sa dltima visita & cooperativa; no entanto, Arlete exigia o pa-
gamento para conseguir pagar sua ajudante. A questao causou
muita discussido porque a cooperativa nio se compromete com
os contratados de cada cooperado, portanto, o pagamento ficou
por conta de Arlete, o que ela contesta, ji que, como todas as
cooperadas que trabalharam na produgio, ainda nao recebeu
pelas bonecas produzidas.

1.5.2 ARLETE E A ARTE

Com muita alegria, Arlete fala sobre a publica¢ao de uma
colegao de livros infantis, em parceria com um amigo jornalista.
Conta que vai passar as histérias para ele colocar no papel por-
que ndo consegue escrever bem: “Eu tenho o dom da palavra,
mas nio tenho o dom da escrita, eu nio consigo tirar daqui
[cabega] pra cd [papel].” Arlete por diversas vezes fez referéncia
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a sua histéria como artista, segundo ela, “o artista, ele nasce, ele
nao se faz”. Nessa cole¢do serd publicada, entre outras, a histéria
do indio Tavarim e a lenda da Serra do Tracod.” Tavarim era
vizinho da familia de Arlete no seringal, e com ele aprendeu a
observar os ensinamentos da natureza. Ele usava como exemplo
o caminho percorrido pelos peixes nos rios e lagos, e chama-
va as criangas, entre elas Arlete, para observé-lo. Dizia Tavarim:
“Ninguém poe a mao no peixe porque ele sabe pra onde ele vai!”
A lenda da Serra do Tracod se refere a uma queda d’dgua que, ao
chegar meia-noite, se cala, “vocé s6 sabe que é meia-noite quan-
do a cachoeira cala”. Quando fomos até sua casa, Arlete mostrou
o recorte do jornal no qual fala sobre a Serra do Tracod. Para ela
nao é uma lenda, pois viu o fato acontecer quando era menina.

Trata-se de uma mulher que constréi sua identidade como
constante reconstru¢ao de sua trajetéria, em regular simbiose
com as coisas que aconteceram e acontecem em Rondonia. Nes-
se sentido, em quase todos os encontros com Arlete, ela contou
lendas locais ou recitou poemas que escreveu sobre a suas expe-
riéncias, expondo sua vertente artistica.

1.6 TECENDO AS TRAJETORIAS

As trajetérias aqui construidas evidenciam, como afirma-
do anteriormente, os movimentos diacronicos e biograficos que
rednem individuos migrantes em contextos determinados dos
processos migratérios para a Amazonia, nas dltimas décadas, e
os movimentos sincronicos de encontros desses individuos em
torno de experiéncias comuns, como artesas e artesaos. Essas
experiéncias comuns dos individuos em torno da produgio de
biojoias, na Cooperativa Agai, saio marcadas originalmente pelos

» A lenda foi tema de uma entrevista concedida por Arlete ao jornal Didrio da Ama-
zonia (Santos, S., 2015a). Na mesma entrevista, hd também relatos de sua vida e de
sua familia nas colocagées dos seringais.
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cursos de capacitagao promovidos pelo Sebrae e por outras agén-
cias que atuam nos processos de desenvolvimento da Amazdnia.

Desde esse encontro, os propésitos de efetivagio de um
empreendimento comum e cooperativo passam a ser desenvol-
vidos em estreita colaboragao com a rede Justa Trama. E os mo-
vimentos que se atualizam, ou se renovam, nessa colaboragio,
dao a perceber a importincia dessa parceria na propria tessitura
das trajetérias individuais. Assim, esses propdsitos sao ressigni-
ficados constantemente, conforme o projeto inicial motive os
agenciamentos® individuais para a superagao das dificuldades
apresentadas na trajetéria comum, refor¢ando um compromis-
so identitdrio em torno da cooperativa. Nesse sentido, o fato
de esses associados terem em comum experiéncias de alternin-
cia na gestao da cooperativa abre perspectivas de compreensao
acerca das possibilidades e limites do empreendimento, assim
como se desdobra em légicas de uma “gestao relacional de si”
(Bajoit, 2006, p. 234),” pelo campo de possibilidades que o pro-
jeto proporciona. Nesse caso, passam a contar mais as constru-
goes identitdrias em torno dos produtos originados no trabalho
cooperativo, ou em torno das matérias-primas que os confor-
mam, geralmente designadas como “trabalho com as sementes”.

26 Aqui, usa-se o termo seguindo a concepgio de agéncia das coisas (Latour, 2012)

como a propriedade que elas ttm de agir sobre os outros (humanos e ndo humanos
entre si). Desde uma perspectiva mais situada nas imbricacoes de trajetdrias indivi-
duais e coletivas, cabe destacar a elaboragio esbogada por Yadice (2006), ao iden-
tificar atores que agenciam recursos identitdrios recuperados de uma “reserva dis-
ponivel” nas trajetorias comuns de suas formagoes culturais especificas, em didlogo
com modelos culturais predominantes na sociedade globalizada. Esse predominio
se expressa na configuracio de um campo de forcas performdticas a condicionar a
agdo dos atores que, por vezes, imprimem uma dindmica de operar agenciamentos
nos intervalos daqueles modelos.

7 Em seu livro, Bajoit estabelece precisbes sobre a identidade coletiva, a légica do
sujeito individual e a légica de agdo social. “Aqueles que ocupam a mesma posi-
¢ao numa relacdo social participam da mesma identidade colectiva” (Bajoit, 2006,
p. 233), enquanto a ldgica do sujeito pressupoe uma “gestdo relacional de si [...]
o trabalho através do qual cada um transforma as identidades colectivas, nas quais
participa, em légicas de acgao” (Bajoit, 2006, p. 234).
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Esses compromissos e essas construgoes identitdrias con-
vergem, como no caso da participacio na rede Justa Trama,
mas geralmente divergem, quando se referem as possibilidades
abertas no trabalho com as sementes. Isso ocorre, segundo se
apreende das trajetérias e narrativas anteriores, pelo fato de a
parceria na Justa Trama constituir um elo forte e permanente
de sustentabilidade do trabalho em rede, ou cadeia produti-
va, enquanto o trabalho com as sementes tem sofrido um en-
fraquecimento dos elos estabelecidos localmente com outros
atores, em experiéncias vividas nos processos de modernizagio-
-transformagao da regido, particularmente com a ruptura das
redes de sustentabilidade estabelecidas com comunidades ribei-
rinhas. Em igual medida, a parceria da Justa Trama estabelece
mediagoes entre os associados e outras esferas de agenciamentos
que emergiram nas Gltimas décadas, como o mercado de bens
culturais, ou as politicas de economia soliddria e suas instin-
cias (féruns, feiras, federagoes cooperativas, etc.), constituindo
zonas de interculturalidade. J4 o trabalho com as sementes estd
mais sujeito a mediagdes operadas por agentes especializados
estabelecidos em circuitos empresariais, que ocorrem por fluxos
do mercado de bens culturais.

Outros marcos de uma experiéncia comum também sio
inaugurados nos encontros de formagao desses artesios, como
aquele da escolha e registro do nome fantasia da Cooperativa
Agai, em torno do qual convergem registros de experiéncias
materiais e simbdlicas com a natureza da Amazdnia, em trans-
formacdo. Simultaneamente a esses registros convergentes, a
razdo social da cooperativa passou por mudancas, conforme
a identidade comercial do empreendimento progressivamente
se vinculava a uma representagao inscrita regionalmente. Assim,
sua identidade-reconhecimento perpassou por uma construgio
de vinculos com o estado de Rondénia e com o mercado de bens
culturais, buscando objetificar os artefatos produzidos pelos co-
operados, ora orientados para o consumo, ora produzindo uma
reflexividade em torno da autenticidade cultural que expressam
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(Comaroft; Comaroff, 2012). De maneira complementar, essa
mesma reflexividade também se expée, nas narrativas dos coo-
perados da Agai, como autoconfrontagao das bases da moderni-
zagao com suas consequéncias (Beck, 1997). Ambas as perspec-
tivas serao desenvolvidas nos préximos capitulos.

Por agora, resta afirmar que, entre esses marcos e suas cliva-
gens, as trajetérias construidas anteriormente possibilitam reco-
nhecer que os associados da cooperativa também inscrevem nas
biojoias processos de singularizacio de suas percepgoes acerca
das experiéncias comuns, COmo construgoes imaginadas em es-
feras distintas de objetivagao de sua identidade-reconhecimento
(culturais, politicas, de mercado, ou poéticas). E ¢ seguindo es-
ses deslocamentos de inscrigdes identitdrias que se buscard re-
conhecer, nos demais capitulos, alguns objetos de pensamento.
Primeiro, através de uma fenomenologia das trajetérias de ins-
cri¢oes identitdrias da Cooperativa Agai e seus associados, frente
as transformacoes ocorridas na regiao amazdnica, nas ultimas
décadas, complementada pela descri¢ao e andlise de algumas
construcodes identitdrias do “trabalho com as sementes”, abrin-
do-se a trajetérias de outros associados. Do arranjo desses obje-
tos, na sequéncia, buscar-se-d evidenciar como a produgio de
biojoias configura “abstragdes concretas que os seres humanos
utilizam em seu esfor¢o cotidiano por habitar mundos sustentd-
veis” (Comaroff; Comaroff, 2012, p. 41, tradugao nossa).






2 “A GENTE TEM VISTO A GRANDE
TRANSFORMACAO...”

Estamos aqui hd 16 anos, a gente tem visto a transformagdo, o
abandono. Quando a gente chegou aqui o trem ainda funcionava,
ele ia até a cachoeira e passou o tempo, ¢ a estrada foi interrompida
e abandonada que nem o trem funciona mais. Entdio ficou sé na
memdria, na bistoria da Estrada de Ferro.

Efeitos da hidrelétrica de Santo Antdnio, depois da explosio da cachoeira
de Santo Antdnio.
Foto: Fanny Longa Romero, 2013.

A fala que abre a introdugdo deste capitulo é parte do re-
gistro da narrativa oral de Marina, uma mulher de 33 anos, que
nasceu no estado de Amazonas e migrou de Manaus para Porto
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Velho juntamente com o marido, hd 16 anos. Vive em uma bela
e ampla casa, com grande quintal, onde se observam diversos en-
talhes de madeira, de variados tamanhos e desenhos amazonicos,
fabricados por Daniel, seu marido. E nesse espago que também
que se reinem, de vez em quando, as associadas da Cooperativa
Agai para produzir os pedidos encomendados pela Justa Trama.

Na entrevista gravada em video, da qual é extraido o tre-
cho citado, Marina se autorreconhece artesa de confecgao de
biojoias e sécia-fundadora da cooperativa. Sua especialidade, se-
gundo ela, é a montagem das pegas, mas antes de trabalhar com
biojoias ela jd gostava de “fazer artesanato” em Manaus, expli-
ca. Daniel é reconhecido na cooperativa como o entalhador das
biojoias, fungao que compreende a segunda fase dos processos
de produgio das pegas.' Além de entalhador de biojoias, ele tem
uma intima histéria com o garimpo da regiao amazénica, foi ga-
rimpeiro durante muitos anos no estado do Amazonas, mas co-
menta que “faz 21 anos que saiu do garimpo”. Na época da sua
atividade como garimpeiro, ele jd sabia entalhar nio somente
sementes, mas também pedagos ou troncos de madeira: “E um
dom que Deus deu para ele, um dom de natureza”, explica sua
mulher. Na travessia de Manaus para Porto Velho, essas pesso-
as levaram seus conhecimentos consigo, mas também viajaram
com suas memorias sociais e histdrias de vida. Contudo, tais
memdrias e histdrias se entrelagam com as experiéncias vividas
que produzem em Rondénia, destino migratério.

Desde a época colonial, o estado tem sido testemu-
nha de profundas transformagoes sociais, culturais, territo-
riais, econémicas e poh’ticas que o conﬁguram como marco

! Segundo a artesd Marina, na produgio de biojoias se sucedem trés momentos. O
primeiro tem a ver com a escolha da matéria-prima, geralmente uma semente de
jarina, tucuma ou de castanha do Pard. A semente selecionada, em estado bruto, ¢
limpa e lavada e logo passa por um segundo processo que consiste no entalhamen-
to. Esse processo é complexo e sofisticado ¢ é parte fundamental na elaboracio do
design da peca que, em um terceiro momento, vai ser montada e ajustada conforme
as caracteristicas dos elementos em jogo e a logistica de demanda de mercado.
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exemplar para abordar a histéria do norte do Brasil. Entre os
impactos mais importantes que Rondénia vivenciou, a partir
de fins do século XIX, se destacam: a construcio da Estrada de
Ferro Madeira-Mamoré (EFMM), projeto da empresa ameri-
cana Madeira-Mamoré Railway Company, que influenciou di-
retamente a funda¢io da cidade de Porto Velho; a presenca do
Marechal Rondon na instalagio das linhas telegrificas no pro-
grama de colonizag¢io nacional do oeste do Brasil; a exploragao
da borracha que expandiu nio apenas o crescimento demogra-
fico no estado, mas também consolidou o trabalho escravo e a
procura de mao de obra barata; os programas de colonizagio
agricola diversos; a instalagao de usinas hidrelétricas, construgao
de estradas, exploracio de mineragio. Mas o fato histérico liga-
do diretamente ao estado é, certamente, 0 massivo exterminio
que sofreram intimeros povos indigenas da regido e o desloca-
mento for¢cado e compulsério, no passado e no presente, de int-
meras familias e grupos sociais, especialmente ribeirinhos.

Os Projetos de Grande Escala (PGE) (Ribeiro, G., 1987),
como foi o caso da EFMM, geraram, posteriormente, a constru-
¢ao das rodovias BR-364 (Cuiabd—Porto Velho), concluida em
1968, e a BR-425 (Albuna—Guajard-Mirim). Os investimentos
rodovidrios, juntamente com o extrativismo da borracha, a mi-
neragao de cassiterita e ouro, os fluxos migratérios e remogoes
populacionais decorrentes, o lobby financeiro internacional, o
avango de Projetos Integrados de Colonizacio (PIC) e Projetos
de Assentamento Dirigido (PAD), a partir da década de 1970,
colaboraram definitivamente para que o territério de Rondénia,
criado em 1943, tivesse um significativo crescimento da popu-
lagdo, marcado por mortes, conflitos fundidrios e confrontos ar-
mados entre povos indigenas, seringueiros, fazendeiros, garim-
peiros, empresas e outros atores sociais (Mindlin, 1985).

O estado de Rondénia é um contexto social em que os PGE
ganharam ampla visibilidade a partir da construgao da EFMM,
a qual significou uma mudanga nas relagées de fronteira entre
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Brasil e Bolivia. Inaugurada em 1912, a EFMM foi construi-
da com investimento privado internacional’ e gerou profundas
transformagdes na morfologia social e ambiental da regiao que se
fazem sentir até muito tempo depois da sua desativa¢io definiti-
va, em 1972. O objetivo principal na constru¢io do grande em-
preendimento desenvolvimentista era facilitar o escoamento da
borracha de Porto Velho até seu destino final, do rio Amazonas
via exportagao pelo Oceano Atlintico. A EFMM consolidou a
conexao entre as cidades de Porto Velho e Guajard-Mirim, na
fronteira com a Bolivia, e garantiu ao Brasil, por meio do Tratado
de Petrépolis, a pose de territérios,’ e driblou os chamados obstd-
culos naturais de formagoes geomorfolégicas, como as cachoeiras
e quedas d’dgua, que circundavam os rios Madeira e Mamoré.

Nesse contexto, Marina e Daniel assistem a gmnde trans-
formagio de Ronddnia marcada pela producao de novas territo-
rialidades, no marco dos projetos de infraestrutura de alto im-
pacto na regiao. Esses projetos sao agenciados por investimentos
nacionais e lobbies internacionais que giram em torno de um
campo de desenvolvimento, marcado por interesses, poderes e
conflitos, em que os PGE siao uma parte de um todo, no qual
o giro da manivela nao depende apenas de um tnico ator social

(Ribeiro, G., 1987, 2008).

2 Antes do magnata e engenheiro norte-americano Percival Farquhar (Nova York,
1864-1953) tomar as redes do investimento chamado Madeira-Mamoré Railway
Company, a constru¢io da EFMM passou por diversas transagoes internacionais entre
Brasil, Bolivia e os Estados Unidos que geraram tensoes e conflitos para consolidar uma
pedagogia do desenvolvimento. Contudo, conforme afirma Haverroth (2004, p. 84),
“o maior obstdculo a construgio da ferrovia foi a morbidez da regido, principalmente a
maldria, que matou muitos dos trabalhadores contratados, a maioria estrangeiros, mui-
tos dos quais jd haviam trabalhado na construgio do canal do Panamd”. Nesse contex-
to, explica o autor, a presenca dos pesquisadores e sanitaristas Osvaldo Cruz e Belisdrio
Pena, que chegaram a Porto Velho no ano de 1910, foi determinante para controlar os
surtos endémicos de doencas tropicais. Contratados pela ferrovia, os sanitaristas conse-
guiram identificar, além da maldria, as causas da mortalidade relacionadas com doengas
como o sarampo, leishmaniose, disenteria, ancilostomose e pneumonia, entre outras.

O Tratado de Petr6polis foi um acordo firmando entre o Brasil e a Bolivia no ano
de 1903, na cidade de Petrépolis, no Rio de Janeiro. Através dele o Brasil garantiu
a pose do territério que atualmente se configurou como o estado do Acre.
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Diversos estudos nas ciéncias sociais, em particular, na an-
tropologia e disciplinas conexas, como a geografia e a histéria,
tém procurado desmitificar a representagio social de vazio de-
mogréfico afincada sobre a Amazonia, desde o periodo colonial.*
Tal representacio, veiculada pela ideologia da modernidade,
como conceito e prixis social, tem causado forte impacto nas
vidas e modos de ser de povos amerindios e populagdes tradi-
cionais’ que produzem relagoes sociais, dinimicas de mobilida-
de e territorialidades diferentes na Amazonia brasileira.® A par-
tir disso, e atendendo a diversos processos histéricos e sociais,
é possivel situar a Amazonia em um esquema de classificagio de

* O uso do termo “Amazdnia”, inspira-se na andlise realizada por Carlos Walter Porto-
-Gongalves que faz referéncia a significativa diversidade cultural e ambiental presente
na regido. Seguindo esse autor ¢ possivel pensar a Amazdnia como “um desafio ana-
litico que requer uma capacidade de trabalhar com tempos diferentes para poder
entender a sua complexidade. Tempos geoldgicos, geomorfoldgicos, arqueoldgicos,
histéricos e antropolégicos” (Porto-Gongalves, 2008, p. 23). Nesse sentido, a ideia de
falar em “Amaz6nias” (Porto-Gongalves, 2008, p. 24), conforme esse autor, torna-se
extremamente pertinente para repensar nossa compreensao etnogréfica sobre a regiao.

v

Usa-se o conceito no sentido dado por Carneiro da Cunha e Almeida (2009,
p. 300, grifo dos autores), a saber “populagies tradicionais sio grupos que conquis-
taram ou estdo lutando para conquistar (pritica e simbolicamente) uma identidade
piiblica conservacionista que inclui algumas das seguintes caracteristicas: uso de técnicas
ambientais de baixo impacto, formas de equitativas de organizagdo social, presenca de
instituigoes com legitimidade para fazer cumprir suas leis, lideranca local, e por fim,
tragos culturais que sio seletivamente reafirmados e reelaborados”.

=N

Recentemente, veio a publico uma importante mobilizagio nacional e internacional
contra o projeto de lei do governo do presidente Michel Temer, que visava a extingio
da Reserva Nacional de Cobre e seus Associados (Renca), localizada no Pard e no Ama-
pa, estados que integram a regiao Norte do Brasil. Entre as preocupagoes e demandas
da mobilizacio nacional, talvez a mais significativa fosse exigir do Estado brasileiro a
garantia dos direitos humanos e ambientais de povos indigenas, quilombolas e comu-
nidades tradicionais que habitam e produzem territorialidade na grande diversidade
social, cultural, linguistica, economica, simbélica e politica da Amazénia brasileira (cf.
Associagio Brasileira de Antropologia, 2017). Mas, se a ideia de vazio demogrifico é
um conceito construido pela ideologia do desenvolvimento, deve-se também lembrar
que um dos impactos importantes produzidos no longo periodo histérico de invasio
colonial, no que hoje chama-se de Amazénia, foi a depopulagio e exterminio de povos
amerindios devido a processos endémicos de doengas, colonizagio e controle territo-
rial, trabalho escravo e forgado, deslocamentos compulsérios populacionais, praticas
de imposicao de sistemas simbdlicos religiosos, alimenticios, entre outros.
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“fases de desenvolvimento” que se inicia com o modelo colonial
e, em escala evolutiva, segue a fase de aviamento, desenvolvi-
mentismo, socioambientalismo e mercantilizacio da natureza
(Aratjo; Léna, 2011, p. 14). Na andlise desses autores, cada fase
perpassa por uma rede de elementos que estao relacionados com
os impactos demogréficos, exploragao, destruigao ou valoriza-
¢ao dos recursos naturais, diferentes formas de participagdo e
mobilizagao dos atores sociais, o papel do Estado e as dimensoes
econdmicas, em jogo.

Sugere-se aqui que uma maneira de tratar essas questoes,
entre as quais estd o associativismo, é apontar para a perspecti-
va de campo de desenvolvimento, nos termos de Gustavo Lins
Ribeiro (2008), ou seja, um dominio organizado por ideologias
e préticas sociais, orientado por diferentes poderes e interesses,
articulados por processos histéricos e conexdes em redes. Nes-
se campo a constituicdo dos PGE se faz presente em distintos
periodos histéricos da regiao. Os aspectos estruturais dos PGE
sao definidos por Gustavo Lins Ribeiro (1987) a partir de trés
elementos: gigantismo, que envolve o planejamento de gran-
des corporagoes para gerar grandes fluxos de capital e de tra-
balho; isolamento, que atende em primeiro plano a localizagao
dos projetos e, em seguida, a gestdo de problemas logisticos e
de organizagio como suportes para as necessidades criadas pelo
processo produtivo; e temporariedade, relacionada com o en-
quadramento temporal de realizacio do projeto, fase de inaugu-
ragdo e debate da engenharia sobre os PGE.

Ao longo da histéria da Amazodnia brasileira, a grande
transformagdo tem produzido o mito do progresso e desenvolvi-
mento da regido a custa de perdas irrepardveis de pessoas, mas-
sacres, eliminacio de conhecimentos tradicionais e modos de
saber-fazer diversos. A construgao da EFMM e, posteriormen-
te, do complexo de usinas hidrelétricas sao exemplares desses
processos sociais. Nesta andlise, afirma-se que o esquema es-
trutural dos PGE inaugura uma producio de territorialidades
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que esta conectada com as experiéncias vividas, a memdria so-
cial e as préticas do associativismo de atores sociais pertences a
Cooperativa Agai.

Nossa argumentacio ¢ que essa conexio tem a ver com o
axis mundi (Eliade, 1992) do mundo moderno desenvolvimen-
tista, pois engloba simbologias que se concretizam, como de-
monstra Gustavo Lins Ribeiro (1987), na planificagio e desenho
de cidades, construgao de canais, mineradoras, estagoes ferrovi-
drias e hidrelétricas. Contudo, na manifestacio simbdlica desse
axis mundi ha outras légicas envolvidas susceptiveis de serem
descortinadas, e que os atores sociais da Cooperativa Agai acio-
nam nas suas narrativas orais e memorias coletivas (Halbwachs,
2006).” A ideia de axis mundi, tomada de empréstimo da feno-
menologia do religioso de Mircea Eliade, permite construir um
exercicio analitico de religacio entre a esfera simbdlica da nar-
rativa mitica e, em outra ordem, o mito desenvolvimentista do
progresso. Deve-se ressaltar que, conforme a perspectiva, essas
narrativas podem estar interconectadas, pois a histéria social dos
simbolos estd atrelada as codificagoes simbdlicas da histéria dos
povos (Taussig, 2010).

Sugere-se que a irreversivel transformagao pela qual passou
Rondénia, ao longo dos projetos de colonizacio nacional e in-
ternacional — que ocasionou nao apenas o massacre de muitos
povos indigenas na regido, mas também a renovagio do folego
do extrativismo predatério — nao ¢ a Gnica histéria possivel de
ser contada. No contexto desta andlise, interessa focalizar tam-
bém o fluxo das narrativas dos interlocutores de pesquisa que,
ao dizer de Lévi-Strauss, sio boas para pensar.

7 Nesse axis mundi estio presentes, como atores sociais ativos da sua propria histéria,
as populagoes indigenas ¢ comunidades tradicionais que, a partir de redes de mo-
bilidade (Becker, 2011), mobilizagdo politica (Carneiro da Cunha; Almeida, 2009)
e prdticas de “etnodesenvolvimento local”, aliadas a uma politica de construgio de
“autonomia cultural” (Little, 2002, p. 40), tém influenciado a roda das temporali-
dades da Amazonia.
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2.1 MrTo, HISTORIA, NARRATIVA

As inter-relagoes entre mito e histéria, no marco de uma
antropologia histérica, influenciam a emergéncia da revisio de
paradigmas interpretativos sobre evento, estrutura e agao social,
em contextos sociais marcados por dinAmicos processos sociais
de colonizagao e negociacao (Sahlins, 2003). Por outro lado,
historiadores se voltam aos estudos dos povos amerindios e
comunidades tradicionais, ao tempo que antropélogos se tor-
nam mais rigorosos na escolha das fontes de arquivo e hist6-
rias orais. O conhecimento etnogrifico aplicado a fontes his-
toricas se replica na revalorizacio do contetdo etnogrifico de
fontes historiograficas. Outra questao importante é o desafio
de escapar do olhar tendencioso que interpreta grandes eventos
s6cio-histdricos, como por exemplo a prixis social do campo
desenvolvimentista na Amazonia, a partir dos preconceitos e in-
teresses coloniais, deixando escapar as experiéncias sociais, agoes
e percepgoes de atores, enquadrados na categorizagio de povos
indigenas e populagdes tradicionais, que tém participagdo ativa
na histéria e vida social (Carneiro da Cunha; Almeida, 2009).

Esses aspectos tém permitido problematizar a imagem
tradicional que tende a submergir a meméria social no mun-
do intemporal do mito, sem relacionar as narrativas estrutu-
rais aos processos sociais. Centrando parte da sua andlise nas
inter-relagoes entre antropologia e histéria, Viveiros de Castro
(2011) fornece também argumentos sobre a relevincia das “in-
terdigitalizagbes” entre essas dreas disciplinares, no contexto da
Amazénia e dos povos amerindios. Segundo o autor, a histéria
das sociedades indigenas amazdnicas é uma drea de forte expan-
sa0. Tal expansio se deve nao apenas a uma tendéncia tedrica, a
chamada “virada histérica”, inaugurada de forma relevante pe-
los estudos de Marshall Sahlins (2003), mas ao que Viveiros de
Castro menciona como sendo um sendo um exame de conscién-
cia, provocado pelo V Centendrio da invasao de América.
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Entretanto, se as relagoes entre mito e histéria tém sido
analisadas quase exclusivamente no quadro da experiéncia in-
digena da situacao colonial (Sahlins, 2003), para Viveiros de
Castro, suas implicagdes para uma histéria cultural mais ampla
dos povos amazonicos ainda nao foram adequadamente explo-
radas. A chamada “virada histérica” da etnologia levou a genera-
lizagao do interesse pela interacio entre as sociedades indigenas
e as estruturas sociopoliticas ocidentais. Esse tema, segundo o
autor, encontra uma antropologia profundamente mergulhada
numa crise pds-colonial.

A atengio nesta pesquisa estd voltada, de certo modo, para
essas interdigitalizacbes, mas a partir das narrativas orais das
pessoas com as quais se teve oportunidade de construir interlo-
cuc¢do na Cooperativa Agai. Procura-se caracterizd-las enquanto
sujeitos histéricos e, a0 mesmo tempo, descrever analiticamente
a forma como fazem apropria¢io de histdrias miticas e constro-
em interacdo social. Nao ¢ dificil acompanhar as experiéncias
de vida de Antdnia, Arlete, Dolores, Marina, Dalvani e Daniel,
s6cios-fundadores da Agai. A proximidade com essas pessoas foi
importante no trabalho de campo realizado em Porto Velho, em
diferentes periodos. Mas, se o tempo cronolégico compartilha-
do junto a eles foi intermitente, nao ¢ possivel dizer o mesmo do
tempo narrativo, simbdlico e reflexivo que a etnografia propor-
cionou enxergar.

Essas pessoas entendem a relevincia de narrativas miticas na
vida social da cooperativa, mas as mesmas perpassam por saberes
e histérias de vida nao somente do sujeito da fala, como também
da “narrativa de uma vida cujo autor nao sou quanto a existén-
cia (Ricoeur, 2014, p. 172). Nesse sentido, é possivel entender,
com Ricoeur, que os atores sociais sio coautores dos significados
simbolicos de Rondonia e da identidade narrativa da Agai. Suas
histérias, com relacio ao mito e aos eventos sociais da Amazdnia,
agem como as correntezas dos rios e afluentes, barrentos e cris-
talinos, da regiao amazdnica. As narrativas sao fluidas, instdveis,
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porosas, 20 mesmo tempo, distantes e proximas, transitam por
devires diversos na realidade social que se pretende descortinar.

Sabe-se que no contexto da antropologia narrativa e mito
nao sio pares excludentes, embora sejam nogoes que tém suas
préprias especificidades no 4mbito de pensadores estruturalis-
tas (Lévi-Strauss, 2006). Aproximando-nos a andlise da “légi-
ca’ do mito de Lévi-Strauss (2006), o problema que esse autor
levanta com relagio a estrutura dos mitos pode se resumir da
seguinte maneira: “Enquanto operagdes mentais que parecem
ser de natureza contingente, a partir do contetido, como com-
preender que de um canto a outro da terra, os mitos se paregam
tanto?” (Lévi-Strauss, 2003, p. 239). E necessirio em primeiro
plano, segundo o autor, reconhecer a antinomia fundamental
que provém da natureza do mito, pois o mito “nos conduz a
constatagoes contraditdrias, tudo pode acontecer num mito,
toda relacio concebida é possivel” (Lévi-Strauss, 2003, p. 239).
Contudo, hd uma estrutura nos mitos, pois, mesmo que as nar-
rativas parecam arbitrdrias, seus detalhes e caracteristicas tém
similitude em diversas regiées do mundo.

Para Lévi-Strauss o mito estd simultaneamente na linguagem
e além dela. Ele pode estar sujeito a variagoes de oposi¢des tempo-
rais e se define por um sistema paradigmdtico de eixo de relacoes.
O mito combina as propriedades de acontecimentos passados que
formam também uma estrutura permanente. O mito estabelece
um feixe de relagdes simultdneas. Presente, passado e futuro sio
instAncias de (e em) relagao. A influéncia e admiracio de Lévi-
-Strauss pelos modelos de andlise provenientes da linguistica, es-
pecialmente na sua versao estruturalista na linha de argumenta-
¢ao da fonética e fonoldgica, de autores como Roman Jakobson
e Nikolay Trubetzkoy, é revelada pelo préprio autor. Mas sua
admiragio por esse campo de conhecimento se torna explicita
quando considera a linguistica como a tnica disciplina no escopo
das ciéncias sociais capaz de “reivindicar o nome de ciéncia [...]
reivindicar um método positivo e a conhecer a natureza dos fatos
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submetidos a sua andlise” (Lévi-Strauss, 2003, p. 45). A relevan-
cia da simpatia de Lévi-Strauss pela linguistica estrutural estd em
reconhecer a possibilidade de criar uma andlise sistemdtica de re-
lagoes estruturais susceptivel de ser aplicada aos fendmenos sociais
COMO parentesco, regras de casamento e sistemas rnitolégicos.

Nessa perspectiva, a substancia do mito, segundo esse au-
tor, nao depende do estilo, nem no modo da narragio, mas do
conteudo ou histéria que ¢é relatada.® O mito ¢ linguagem, mas
nao no sentido dos cédigos das linguas histéricas, e sim atra-
vés das unidades constitutivas dos mitemas que, em contextos
especificos, “operam como relagoes entre relagoes e nao mais
simplesmente como relagoes entre termos” (Lévi-Strauss, 2000,
p- 12). O mito é um sistema de relagdes complexas, entre cor-
relagao e oposigao de elementos e articulagoes multiplas. Por-
tanto, a estrutura do mito, segundo Lévi-Strauss, consiste num
plano formal, estabelecido a partir de modelos construidos.

A anilise do autor é reconhecida por sua elevada dose de
sofisticagdo; ela estabelece uma antinomia com a nogao de rito.
Para Lévi-Strauss, enquanto estrutura social, os mitos nio se re-
ferem a realidade empirica, mas aos modelos construidos em
conformidade com esta. De modo que o mito e o rito estao em
oposicio simétrica de ordens: o primeiro, relacionado a ordem
do pensamento e da representago; o segundo, & ordem das re-
lagoes sociais e das préticas. Na confluéncia de relagoes que o
mito produz, conforme as argumentagoes levantadas, é que se
aproxima a compreensdo das artesas da Cooperativa Agai para
nomear um empreendimento de préticas e saberes locais, a par-
tir de uma semente com origem mitoldgica, em que a #roca de
sementes ¢ fundamental para a manutengao e existéncia social
dos ribeirinhos, dos grupos domésticos e dos cooperados.

8 Nesse sentido, quando os interlocutores desta pesquisa fazem uso do termo “lenda”,
a expressdo ndo representa para esta andlise um problema de entendimento, pois, tal
como aprendemos com Lévi-Strauss (2010, p. 22), “reivindicamos para nosso uso toda
e qualquer manifestagio da atividade mental ou social das populagées estudadas”.
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2.2 A INVERSAO [AGA-ACAL: O MITO NAS RELAGOES
SIMBOLICAS DA COOPERATIVA ACAT
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Biojoias confeccionadas com sementes de agai.
Foto: Fanny Longa Romero, 2014.

A Cooperativa Agai orquestra suas relagdes sociais com o
“outro”, humanos e nao humanos, a partir das trocas simbdlicas
com o mito. E o mito um dos elementos que se configuram
como o ponto de partida para o nome do empreendimento e
¢, através dele, que o presente texto busca aproximar-se das me-
morias sociais, dos conhecimentos tradicionais, da fala, préticas
e experiéncias cotidianas das pessoas, membros da cooperativa,
que sdo influenciadas por processos socio-histéricos especificos.
A escolha do nome da cooperativa ¢ fruto de um consenso entre
as artesds, fundadoras e demais, guiado na parceria com institui-
¢oes como o Sebrae, na capacitagao e ensino-aprendizagem de
gestao e empreendedorismo ofertado.’

? A origem da Cooperativa Acai tem relagio com a participagio ativa das mulheres
no Férum Brasileiro de Economia Soliddria. A artesa Dalvani afirma que ser mem-
bro do férum lhe permitiu trocas de conhecimentos e experiéncias de associativis-
mo. Foi assim que a cooperativa conheceu alguns dos membros da Justa Trama e
consolidou relagoes sociais e comerciais com esse projeto de etnodesenvolvimento
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A origem do nome da cooperativa, conforme exposto an-
teriormente por Antdnia, surgiu no contexto das aulas de capa-
citagio com o Sebrae, em 2003. Nesse contexto quase todos os
membros concordaram que fosse Cooperativa Agai. Da narrati-
va de Antonia se depreende que a escolha do nome teve como
justificativa a intensa relacao simbdlica que os cooperados tém
com a semente de agai. Tal rela¢io perpassa por “sistemas simbd-
licos compativeis” (Bertrand, 1989, p. 16) como alimentagao,
vestudrio, casa, estilos de vida, memérias e lendas, nos quais os
membros da cooperativa elaboram, de forma constante e cria-
tiva, relagdes de pertencimento ou compromisso identitdrio.
Contudo, a composi¢ao do nome do projeto é passivel de ser
pensada em termos da interface entre mito e rito em que se mis-
turam simbologias e conhecimentos tradicionais que acionam e
ressignificam processos histéricos e de territorialidade, a luz das
préticas cotidianas e das experiéncias individuais e coletivas das
pessoas envolvidas. Assim, lembra Anténia que no 4mbito das
aulas com o Sebrae:

[...] como nds trabalhamos com sementes, eu fui uma que optei
pela semente de agai porque aqui a gente usa muito acai, tira a
polpa, tem o suco da fruta, ndo sei se vocé ja bebeu o suco da
fruta [...]) e mesmo a lenda dela como tem aqui [assinala com o
dedo de costas um cartaz grande, que estd acima da cabeca dela e
em posigao central a sua mesa de trabalho na loja da cooperativa,
com a inscrigao Lenda, em itdlico, e ao centro, no lado esquerdo
do cartaz estd o simbolo da cooperativa, que consiste num semi-
circulo que se cruza quase no final do arco com um tridngulo;
no centro do cartaz, embaixo da inscri¢io Lenda, percebem-se

local no Sul do pais. Na ocasido de uma das edigées do férum, Nelsa (diretora da
Justa Trama) propoe a ideia dos acessérios de botdo de coco e dos colares de semen-
tes produzidos na regido Norte, como valores agregados as roupas de algodio orga-
nico da rede Justa Trama. Isso permitiu a constru¢io de uma identidade particular
da producio e evidencia o cardter autoral das pecas elaboradas pelos membros da
Cooperativa. Esses agenciamentos serao destacados no terceiro capitulo, de forma a
compreender outros desdobramentos daf decorrentes.
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duas grandes mios juntando um mago de sementes de agai cuja
histdria, escrita em pequenas letras amarelas, ¢ dificil de ler na
composicio do cartaz]. Nés achamos uma histéria muito bonita.
Entdo todo mundo concordou, e até hoje estd ai 0 nome Acal,
que ¢ um nome fantasia!

O mito narra a histéria de um numeroso povo origindrio do
Amazonas que vé ameagada sua reprodugao social e material pela
escassez de alimentos. O cacique Itaki, lider do povo, decide en-
tdo sacrificar todas as criangas nascidas para evitar o aumento da
populagio e, desse modo, garantir alimento para todos. O sacri-
ficio, no entanto, atinge o préprio grupo doméstico do cacique,
pois sua filha la¢a, uma vez que d4 a luz uma menina, sofre com a
morte sacrificial da filha e pede a Tupa, entidade sagrada do povo,
mostrar um caminho para evitar o sacrificio do seu povo. Uma
noite, depois de escutar o choro de uma crianga, la¢a reencontra
sua filha ao pé de uma palmeira, com emocao; depois de abragd-
-la, a filha desaparece. laga desconsolada chora sem cessar, até
que, aos poucos desfalece e morre. Depois de morta, é encontra-
da abragada a palmeira, com rosto sorridente; seus olhos grandes
e negros fitavam o alto da palmeira em que se encontravam os
frutos da drvore. Seu pai, Itaki, manda apanhar os frutos e des-
cobre que deles se obtém uma bebida vermelha com a qual pode
alimentar o seu povo. Em homenagem 2 filha morta, o cacique
decide dar 0 nome de acai ao alimento, invertendo o nome Iaga.
Dai que o0 nome agai provém de uma relagio de parentesco.

No mito, o surgimento da semente de agai é associado a
escassez e abundéncia de alimentos para a manutengio da repro-
ducio social e material de povos origindrios da Amazdnia. Mas
se a escassez estd relacionada com a densidade populacional, a
abundincia estd atrelada ao rito de sacrificar as pessoas para ga-
rantir a manuten¢ao do grupo e a ordem social. Diversas relagoes
de pares dicotdmicos s3o observadas na estrutura do mito, sendo
a inversao dos nomes uma delas, na confluéncia de circulacio
de alimento e relagao de parentesco. A partir dessa inversao e
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confluéncia é possivel pensar com o mito que a relagao de escas-
sez de alimentos estd para a cultura o que a abundancia de comi-
da estd para a natureza; ou seja, a simbologia da inversao dos no-
mes informa a respeito da relagao natureza-cultura. Na passagem
da escassez (cultura) para a abundancia (natureza), as relagoes se
vém reorganizadas pela dindmica da circulagio e consumo dos
frutos que garantem a existéncia social e material do povo mitico.

O potencial dessa andlise de imaginagdo antropoldgica
¢ inspirado pelo paradigma estruturalista utilizado por Lévi-
-Strauss. No campo disciplinar da antropologia moderna uma
das preocupagdes analiticas desse autor é a correspondéncia
entre natureza e cultura. Nesse patamar nao sio desconhecidas
suas contribui¢des para entender as prdticas e simbologias que
transitam entre uma e outra (Lévi-Strauss, 2012). E nesse modo
de nomear a cooperativa que a fala da Antonia nos dd algu-
mas pistas interessantes para a COmpreensao entre mito e rito
social, no Ambito do nome-identidade da cooperativa. Antes
de ser chamada com o nome fantasia “Acai”, conta Ant6nia, “o
nome da cooperativa era Cooperativa de Trabalho dos Artesaos
de Rondénia”, que, posteriormente, foi trocado pela designagao
“Cooperativa de Produ¢io e Comercializagao de Artesanato de
Rondénia”. O que se pode inferir a partir desses nomes é que a
identidade comercial do empreendimento atende a uma visao
de inscrigdo regional, ou seja, sua identidade-reconhecimen-
to perpassa por uma construgio de vinculos com o estado de
Rondénia na produgio, circula¢io e consumo do que enten-
dem os cooperados como artesanato. No entanto, a légica de
mercado que parece envolver a identidade-reconhecimento
comercial da cooperativa estd atravessada por outras légicas de
reconhecimento, légicas simbdlicas com o mito passiveis de se-
rem presentificadas na meméria coletiva e experiéncia vividas
dos cooperados e que, de diversas formas, sdo decifradas nas
relagoes de parentesco de alianga, como é o caso de Marina e
Daniel (voltar-se-d depois a esse argumento), nos saberes-fazeres
dos agentes sociais que estao envolvidos.
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A identidade do empreendimento a partir da matéria-pri-
ma regional, entre sementes, madeiras e metais preciosos, atra-
vessa a histéria do estado de Rondonia, em termos de referéncia
a cultura material e os recursos naturais que dominavam na re-
gido e que, desde o periodo colonial até a atualidade, continuam
sendo alvo de cobica de diversos agentes sociais. E assim que se
aborda, a seguir, a narrativa da artesa Arlete quando se refere
a0 rio Jamari, da bacia amazonica, um dos principais afluentes
do rio Madeira, interceptado pela Usina Hidrelétrica Samuel.
Atlete nos explica que é do rio Jamari “que sai a matéria-prima
nossa’. A narrativa descrita a seguir tenta recuperar nao apenas
a experiéncia de despejo que os habitantes da regido tém sofri-
do ao longo da histdria, mas principalmente os vinculos que as
mulheres constroem com o lugar e seus recursos. De certa for-
ma, a Cooperativa A¢ai opera como uma sintese disjuntiva de
sementes e metais, ela ndo é semente nem ¢ metal, assim como a
hermenéutica césmica do imagindrio (Durand, 1994) que per-
meia a histéria do nascimento da artesa.

<« » ’
2.3 “ASs PEDRINHAS COLORIDAS , NA MEMORIA
E NARRATIVA

Forgo agora a minha memdria e procuro lembrar-me dos meus dias
em Dourados para ver se nada de importante deixei de registrar.

Cardoso de Oliveira (2002, p. 52)

Didrio de campo e descrigao etnografica densa cruzam-se

permanentemente, como nos ensina Cardoso de Oliveira (2002)
« « ) . ) . . . ’ .

em seus “Didrios”, dos quais foi retirada a epigrafe acima. Mas o
nascer desses momentos antropoldgicos e seus afluentes narrativos
sao diferentes, assim como sao os rios de Rondonia; esses que a
artesa Arlete menciona em uma sequéncia narrativa embrulhada
de relagoes sociais e de produgio de territorialidades diversas, em
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Sementes diversas e coloridas.
Foto: Fanny Longa Romero, 2014.

que rios e afluentes, “um se jogando em cima do outro”, como ela
narra, percorrem e constituem a memoria histérica de uma regiao
e as experiéncias cotidianas dessa mulher, atenta para que nada de
importante fique sem registro em seu presente vivido.

Guajard-Mirim, Alto Guaporé. Rio Limoeiro, Cabixi, Cabixi
entra no rio Guaporé, Guaporé entra no Mamoré e Mamoré
entra no Madeira. Madeira entra no rio Negro e rio Negro entra
no Solimées e o Solimées vai ao mar. E um jogando em cima do
outro e também tem o rio que corta, que [¢] o Beni, ele é lateral,
que ¢é o rio da Bolivia. Ele segue lado a lado com o Mamoré e se
joga dentro do Madeira. Eu sou da mata.

Arlete mora na cidade de Porto Velho hd 43 anos, conta
que nasceu dentro de uma canoinha “s6 com minha mae e os
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botos”, no meio do rio Guaporé. Diz que veio “mocinha de 147,

yeil

onde nasce o rio, em Guajard-Mirim. Viveu numa “colocagio,
daquelas que os patroes faziam para ‘colocar’ os trabalhadores
de extragao de seringa, os seringueiros. Dai vem o nome ‘coloca-

¢ao”

. De gargalhada fécil e fala rdpida, Arlete é reconhecida na

regido como escritora-poetisa, lutadora social e artesa. Desem-
penha-se como fiscal da Cooperativa Agai.

dras

E eu nasci no meio do rio Guaporé, nio nasci na cama, nao
nasci na maternidade, nasci no meio do rio. Nao sei, até hoje
me pergunto por que que eu nasci no meio do rio, nio sou da
terra nem da dgua, eu sou dos dois. Eu acho que eu sou regida
pela mae da dgua, ela que foi minha protetora. Sabia que tem a
Ieman...? Para nés aqui ¢ a Jara, que o pessoal fala ¢ a Iemanj,
mas para nés aqui ¢ a Jara. Jara realmente existe.

Narra que quando crianca “brincava de pedrinha [...] pe-
coloridas”.

O mato tem muita riqueza. Quando eu era menina eu era rica,
hoje eu sou de conhecimentos, mas quando eu era menina era
rica de pedras preciosas. Eu tinha uma lata cheia de pedras, s6
que eu ndo sabia que eram esmeraldas, que era rubi, sabe, que
era ametista. Eu brincava de pedrinha [mostra com as maos a
brincadeira que consistia em chacoalhar as pedrinhas com as
duas mios fechadas para produzir som]. Eram pedras coloridas,
nunca imaginei que minha lata era de pedras preciosas. Quando
eu cresci, agora que eu mexo com pedras, eu digo, “gente, quan-
ta pedra eu tive e nao dava valor”, a gente nao sabe. No mato, a
gente nio precisa dessas coisas! Pois entdo, e eu guardei s essa
[refere-se a uma grande pedra de cor prateada que a acompanha
desde crianga] porque ela sempre me encantou.

As “pedrinhas coloridas” com que Arlete brincava quando

crianga fazem parte de uma histéria de longa duragao marcada
por processos sociais no estado de Rondonia, no rio Jamari,
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em que estrutura e histéria se interligam.'® Ao visitar pela pri-
meira vez Porto Velho, nas proximidades de uma das margens
do rio Madeira, concebida como de visitagao turistica, pode-se
perceber, em ato, como as pedrinhas da artesa fazem todo sen-
tido quando se observa o alto impacto causado pelo megapro-
jeto chamado Complexo Hidrelétrico do Rio Madeira. Duas
usinas se destacam nesse empreendimento de grande porte, a
saber: a Usina Hidrelétrica Santo Antdnio, de 3.568 MW, e
a Usina Hidrelétrica Jirau, de 3.759 MW, ambas situadas na
capital do estado."

A memoria histérica de Porto Velho nao estd separada dos
instrumentos de produgio de territorialidades que fazem par-
te da chamada “virada histérica” dos processos de invasio, ne-
gociagdo e conquista de frentes coloniais europeias nas regioes
do que veio se chamar América. Numa escala de tempo recen-
te, lembre-se como o chamado “decreto de emancipagao” no

1" Segundo o relatério Plano Territorial do Desenvolvimento Rural Sustentdvel
(PTDRS) de 2006, da Secretaria de Desenvolvimento Territorial de Ariquemes
(RO), “a Bacia do Rio Jamari estd dividida em quatro sub-bacias: Alto Jamari, Baixo
Jamari, Alto Candeias e Baixo Candeias. O rio Jamari, afluente pela margem direita
do rio Madeira, representa o principal curso fluvial do municipio, com uma largura
média de 60-80 metros e de leito arenoso; é navegdvel por embarcagoes de pequeno
a médio porte. As nascentes localizam-se a sul da cidade de Ariquemes, junto as es-
carpas da Serra dos Pacads Novos. Os afluentes principais no espago municipal sao
os rios Massangana, pela margem esquerda, e os rios Branco e Canaa, pela margem
direita, dos quais apenas os primeiros dois sio navegdveis por pequenas embar-
cagoes. Esse rio possui uma importancia estratégica para o Estado de Rondénia,
pois a jusante de Ariquemes foi construida a Usina Hidrelétrica de Samuel, a qual
abastece de energia elétrica uma ampla regido. Depreende-se daf a importincia de
preservagio da bacia hidrografica do rio Jamari para a vitalidade econémica do
Estado, devendo-se evitar o desmatamento desnecessdrio e a manutengao das matas

ciliares” (Brasil, 2006, p. 14).

' Madeiras Energias S/A (Mesa), ¢ o nome do consdrcio que assumiu a constru¢ao
das hidrelétricas. O mesmo ¢ composto pelas empresas (com as porcentagens de
investimentos na construgio): Furnas (39 %), Odebrecht Investimentos (17,6 %),
Andrade Gudtierrez Participacoes (12,4 %), Cemig (10 %), Construtora Norberto
Odebrecht (1 %) e Fundo de Investimentos e Participagdes Amazonia Energia
(20 %) (Complexo..., 2018).
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Brasil, proposto em pleno regime militar, em finais da década
de 1970, orquestrava a venda e exploragio de terras indigenas,
a partir de um lobby politico nacional, e do mercado financeiro
internacional, de forte impacto na regiao amazdnica brasileira
para a atuacio de empresas de mineragao, nacionais e multi-
nacionais (Carneiro da Cunha; Almeida, 2009, p. 280-282).
De fato, o desenho de um instrumento juridico-legalista para
justificar a prospec¢ao mineral em terras indigenas e de povos
tradicionais faz parte, até a atualidade, de um projeto extrativis-
ta internacional de longo alcance que visa a constru¢io de hi-
drelétricas e exploragio de reservas minerais e recursos naturais
no subsolo amazdnico.

Nesse sentido, as transformacoes histéricas da biodiversi-
dade amazdnica atestam que a incorporagio maciga da regiio
de Porto Velho ao Complexo Hidrelétrico do Rio Madeira
atende a uma ldgica desenvolvimentista de exploracao de re-
cursos minerais ¢ hidrdulicos em subsolo amazonense que nao
¢ influenciada por estruturas sociais recentes; assim como nao
representa nenhuma novidade que “termos como ‘indio’, ‘indi-
gena, ‘tribal’, ‘nativo’, ‘aborigene’ e ‘negro’™” sejam “todos cria-
¢oes da metrépole”, enquanto “frutos do encontro colonial”
(Carneiro da Cunha; Almeida, 2009, p. 278). Contudo, é im-
portante ressaltar, tal como afirmam esses autores, que os ter-
mos étnico-identitdrios “foram progressivamente habitados por
gente de carne e 0sso”.

Voltando a narrativa de Arlete, podemos perceber que ao
revisitar sua origem e seus lacos de pertencimento com o rio
Mamoré e o seringal, sua meméria social traz a luz “frames” da
histéria social de escambo e desenvolvimento predatério do esta-
do de Rondonia. As “pedrinhas coloridas” com as quais brincava
quando crianga eram um dos alvos mais cobi¢ados do lobby fi-
nanceiro internacional, garimpeiros e outros agentes sociais. Por
outro lado, sua meméria oral ¢ presentificada quando informa
que o “Jirau era um nome de um povoadozinho que tinha aqui
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na Estrada de Ferro Madeira-Mamoré”. Ela se refere ao povoado
que desapareceu depois da constru¢io da Usina de Jirau, como

parte do PGE, Complexo Hidrelétrico do Rio Madeira.

Assimcomoopovoadode]irau,acachoeiradeSantoAntdnio
e a igreja do mesmo nome'? desapareceram. Esses elementos
simbdlicos propiciaram uma espécie de meméria de auséncia
de axis mundi, que religava os moradores da regiao com as
simbologias que criavam significado nas suas experiéncias co-
tidianas e davam sentido aos processos identitdrios, individu-
ais e coletivos. Diversos seres, entre humanos e nao humanos,
com suas prdticas, memdorias e agdes agentivas também desa-
pareceram na urdidura cotidiana da experiéncia concreta de
Porto Velho e os pequenos povoados adjacentes. Rios e afluen-
tes que eram navegaveis e fartos em biodiversidade para a re-
produgio social dos grupos sociais se tornaram inavegdveis e
até intransponiveis.

No presente, o fluxo da vida em Porto Velho anda a passos
lentos, pois os rios, as pessoas e suas margens no conseguem ver
mais as pedrinhas coloridas que ficaram na meméria de crianga
de Arlete, que, num poema escrito e narrado por ela, conta que
“jd nao se acorda de manhazinha, as cinco da manha, sé pra
contar as pedrinhas que passavam”, quando “a luz era de lam-
parina’ e se escutava o soar de “outro apito. Era Santo Anténio
com sua igrejinha azul e sua cachoeira de pedras pretas”.

2Um poema de Antdnio Candido da Silva, membro da Academia de Letras de Ron-
dénia e da Unido Brasileira de Escritores de Rondonia, descortina alguns dos sig-
nificados que a igreja tinha para os moradores da regido, antes da desapari¢io dessa
simbologia religiosa, na explosio da cachoeira de Santo Anténio, pelas investidas
da construcio da usina hidrelétrica. “Velho rio chorando seu lamento e a cidade
dormindo na ruina, de quem morreu em sonho de menina, no despertar do seu
encantamento. A cachoeira geme, enquanto o vento traz o som triste de pesada
sina. A praia, ao longe, de areia fina é véu de noiva para o casamento. E assim Santo
Antonio do Madeira, da antiga estrada a esta¢io primeira, dormindo o sono dos
que j& morreram. Com a igreja abengoando o rio qual sentinela do grande vazio,
onde vidas em sonhos se perderam” (Silva, 2008).
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Na época em que conhecemos Arlete, antes de terminar

uma das conversas gravadas em video, nos deixamos “afetar” por
nossa relagao, nos termos de Jeanne Favret-Saada (2005). “Dei-
xa te falar” disse ela, “jd que vocé estd filmando, eu vou te ofe-
recer uma poesia da nossa cidade aqui que eu fiz, ela diz assim”:
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O que eu trago na lembranga

Sao fagulhas da infincia

Quando dona Maria comia ali e cuspia fumaca

E Porto Velho era coberto de neblina

Acorda Porto Velho,

Cinco horas da manha

Um apito

E tudo comecava da carroca que ia e carroga que vinha

E o fogao era de lenha

Minha avé me pegava pela mao

E corrfamos para a estacio

E o bilhete comprava

E eu sentava na janela

S6 pra contar as pedrinhas que passavam

E aluz era de lamparina

Outro apito

Era Santo Antdnio com sua igrejinha azul e sua cachoeira de
pedras pretas

E gente com tabuleiro gritando “cuscuz, tapioca” e um sorriso
hospitaleiro

E dona Maria corria, corria

J4 sei, jd sei, almogo, almogo,

Todos desciam e a barriga enchia, novamente sumia

E o condutor Valeriano vinha gritando “Bilhete na mao, bilhete
na mao’

E o dinheiro? Era de borracha vindo da seringueira

J4 4 noitinha em Abona ela dormia

E logo bem cedo antes que o sol surgia

Dona Maria partia e o Guajara-Mirim esperava Maria.



2.4 “A JARINA TEM MOVIMENTO  E “O REMO £ TEMPORAL”:
A LOGICA DAS QUALIDADES SENSIVEIS

5 N

Pecas e sementes variadas.
Foto: Fanny Longa Romero, 2014.

O postulado de Lévi-Strauss (1989, p. 24) que explica
“as espécies animais e vegetais nao sao conhecidas porque sio
uteis, elas sao consideradas uteis ou interessantes porque sio
primeiro conhecidas” é de fundamental importincia para en-
tender a relacdo de Marina com a jarina, semente origindria no
Acre. Nessa relagio, opera-se uma “observagio exaustiva’, nos
termos que essa expressio ¢ entendida por esse autor (Lévi-
-Strauss, 1989, p. 25).
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A jarina ¢ uma semente de movimento. Por exemplo, se eu fago
uma semente com prata e faco uma encaixada da jarina, faco
uma toda encaixadinha, a semente ela tem movimento. Tem
hora que ela pula e tem hora que ela se encolhe. Entio, ela sai
de dentro da base de prata. Af eu perco a biojoia. Porque ela tem
movimento. E um movimento natural. E tipo viva. Ela é uma
semente tipo viva. Ninguém segura essa semente. Vocé faz, e ela
movimenta para um lado e para outro.

Segundo Marina, o movimento da semente nio apenas
¢ natural. A jarina tem capacidade de agéncia e influencia os
estados emocionais e as subjetividades das pessoas. O trabalho
artesanal de Marina nao se define por uma légica utilitdria, nem
depende exclusivamente de necessidades econémicas. O saber-
-fazer dessa mulher se fundamenta em um pensamento mdgico,
em que natureza e cultura estabelecem ligagoes.

Se vocé bota um anel desse por exemplo aqui [ela pega um anel
feito com jarina que estd na mesa a frente dela] e bota um anel
desse apertado no dedo [ela entdo o aperta], daqui a pouco ela
solta que ndo cabe no dedo. Porque ela tem movimento. A gente
apreendeu isso com a jarina. Se vocé bota um anel no dedo ner-
vosa ela aperta, aperta mesmo, e vocé agonia. Mas se vocé fica
tranquila, ela solta. Por qué? Porque ela tem movimento.

No entanto, o comportamento da jarina nio é completamente
autdnomo. Suas qualidades sensiveis parecem depender dos ciclos
da natureza, do movimento do sol e da chuva. Nos dias de sol, por
exemplo, ela tende a abrir e no periodo de chuva ela volta ao estado
normal. Marina demonstra um profundo conhecimento sobre a se-
mente que a faz “perder pegas”, por causa do “movimento”, mas pela
qual sente admira¢io e respeito: “Aqui ela estd em movimento, hoje.
E por que serd que estd em movimento hoje? Ah! Por causa do sol.
Importante. Elas s20 muito bonitas, mas elas tém esse movimento.”

Por outro lado, a jarina ndo satisfaz sempre os desejos da pes-
soa que a utiliza para a confecgao de biojoias. Conforme explica
Marina, a semente prefere se manter longe de metais preciosos
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como a prata. Explicacio que enfatiza um achado curioso das
sensibilidades da jarina. Montar as sementes de paxiubio, acai,
jarina, jatobd, paxiubinha, ourigo da castanha, babagu, buriti,
inajd e tucuma, beneficiadas e entalhadas, em ouro e/ou prata, é
o trabalho de Marina como membro da cooperativa. Entre essas
sementes, a artesa revela que “as biojoias mais bonitas sao feitas
com a jarina, o tucuma e o ourigo da castanha-do-pard. Eu gosto
muito de trabalhar a biojoia com o tucuma e a castanha, com a
jarina também, mas ela tem esse movimento.”

Hé no movimento da jarina operagoes légicas no nivel das pro-
priedades sensiveis. A recusa da semente de se ajustar as operagoes
materiais da montagem da biojoia nao se ajusta a uma ordem préti-
ca, de cultura, mas a uma ordem de natureza em que os elementos
estao em estado de religacio constante, a partir de uma organizagio
“do mundo sensivel em termos de sensivel”, na perspectiva de uma
ciéncia do concreto, como demonstra Lévi-Strauss (1989, p. 23).

Marina aborda as sementes desde a perspectiva compreen-
dida por Viveiros de Castro (2011), como uma concep¢io que
atende a multiplicidade e diversidade da agéncia entre humanos
e nao humanos e de como habitam o mundo. Essas agéncias as-
sinalam “configuragdes relacionais, perspectivas méveis” (Viveiros
de Castro, 2011, p. 349). Como afirma o autor, faz-se necessdrio
recombinar para dessubstancializar a ordem de relagoes entre na-
tureza e cultura. As perspectivas cruzadas, e a proposta dos pontos
de vista, entre humanos e nao humanos, desenvolvidas por Vivei-
ros de Castro, atendem a uma sofisticada teoria, perspectivismo,
afincada no xamanismo dos mundos de povos amerindios ama-
zOnicos e sul-americanos. Sua potencialidade analitica permite
encontrar caminhos para situar o entendimento do movimento
sensivel da jarina e a relagao da semente com a artesa Marina.

Na biojoia de jarina todo movimento ¢ instdvel. Se esse pos-
tulado ¢ correto, podemos argumentar entao que nio hd uma se-
paracio entre os dominios objetivos e subjetivos no processo da
sua confecgao, mas uma operacio de religacao entre os agentes
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sociais que fazem parte dele, ou seja, entre sementes, fibras na-
turais, humanos e metais. A troca, no sentido 1évi-straussiano do
termo, entre Marina e a jarina pode ser reconhecida a partir da
cosmologia de um multinaturalismo que contrasta com a cosmo-
logia multiculturalista do campo de desenvolvimento, referida
anteriormente neste capitulo. Ou seja, a relagao de Marina com a
biojoia feita com a jarina nao é marcada pelo fetichismo da mer-
cadoria, mas por uma légica das trocas sensiveis reconhecida atra-
vés da sua narrativa, “ela é uma semente viva, ¢ tipo viva, ninguém
segura essa semente”. Outro modo de interpretar esse enunciado é
a partir de sua enorme variabilidade simbdlica. Enfim, sob o olhar
de uma “tor¢ao assimétrica do animismo perspectivista” (Viveiros
de Castro, 2011, p. 377), pode-se sugerir que a jarina nio se vé
como jarina justamente porque ¢ assim vista pelos humanos.

Mas a nogao de perspectiva nao se insere somente entre hu-
manos e nao humanos, seniao também entre as préprias semen-
tes em relagao. O paxiubio, por exemplo, dialoga perfeitamente
com diversos tipos de madeiras regionais, mas sua semente se
torna uma bela biojoia ao ser montada em prata, e aceita mui-
to bem o cordio trancado com fios de buriti. J4 o ourigo da
castanha-do-pard desfila um tipo de beleza quando é entalhado
como coruja ou macaco, na confec¢io de chaleiras ou cofrinhos.
O mesmo acontece com o babagu, que pode ser transformado
em um belo porta-canetas, com encaixe de trés pegas, que, se-
gundo a perspectiva, chega a ser visto como uma coruja. Jd a
semente de acai parece construir alianga com todos os materiais
usados na confecgao das pegas, seja em formato de contas para
colares e pulseiras, seja para unir os detalhes usados na confec-
¢ao de brincos ou como enfeites de pegas de vestudrio e bolsas
femininas. Se, no mito, o agai promove o restabelecimento de
vinculos sociais ¢ a continuidade do grupo, nas préticas coti-
dianas e nos rituais sociais da produgio das pegas, os membros
da cooperativa ressignificam seus vinculos de alianga, a partir
das trocas simbdlicas. Faltaria indagar, mais detidamente, a
partir de que ponto de vista se veem os humanos e as sementes.
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Ao descrever a producio das biojoias, a artesa Antonia ex-
plica que s3o usados diversos tipos de matérias como “a madeira
que ¢ entalhada [mostra um entalhe em flor], esse entalhe é feito
por um cooperado, senhor Daniel, e o cordio é confeccionado
pela esposa dele que também é cooperada, Marina. Entdo ¢é a
madeira e a semente.” A fala de Antdnia permite sinalizar a re-
lagao de parentesco de alianga por casamento, entre Marina e
Daniel, pela via do mito. Tal como foi mostrado antes, Marina
narra que o conhecimento que Daniel possui de entalhar ma-

. « 7z »
deiras “é um dom que Deus deu para ele, um dom da natureza”.
Nesta parte da andlise, podem-se aprofundar um pouco mais
essas argumentagoes.

Entalhes do artesao Daniel.
Foto: Fanny Longa Romero, 2013.
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As pegas sdo utilitdrias e decorativas. As pegas de Daniel sao te-
mas regionais, principalmente Amazénia como, por exemplo, a
floresta, os ribeirinhos, fauna, flora. No que vocé imaginar, a flo-
ra! Daniel deixa fluir na madeira. Entdo, ¢ um dom que ele tem,
coisa de Deus. Os temas de Daniel sdo: o ribeirinho, a flora com
uma pessoa tirando o ldtex da borracha, a Estrada de Ferro. Esse
daqui [mostra o objeto] significa como estd a rodovidria hoje.
O descaso. A locomotiva no meio dos matos pelo abandono do
tempo que passou. Um trem no meio da floresta.

O que mais impressiona na narrativa de Marina nao ¢
apenas a precisio com que descreve “o dom” do marido para
descortinar, nos seus termos, a meméria histérica de Rondonia,
mas a relagio que se pode perceber na sua narrativa entre mito e
histéria. Depois de falar da jarina, ainda na sua casa, ela mostra
os objetos entalhados pelo marido, e passa a descrever em deta-
lhe cada peca. Nesse contexto, registrou-se a narrativa do “remo
temporal” aquele que quando “bate na dgua” faz chover.

E esse ¢ um remo [mostra um grande remo de madeira entalhado
pelo marido com figuras de animais e plantas da Amazdnia; na
extremidade superior o remo tem como entalhe a cabeca de um
indio]. A histéria desse remo é que Daniel o achou quando era
garimpeiro. Um dia ele estava no rio e sentiu na dgua uma coisa
pesada, ai ele puxou, puxou, e achou esse remo. Esses indios que
usavam esse remo, eles diziam que era um remo temporal. Toda
vez que eles davam uma remada, passava uma semana chovendo.
Toda vez que eles davam uma remada, eles davam uma pancada na
4gua, soltava, que ld vinha uma chuva, um temporal. Toda vez que
a pessoa pegava o remo podia se preparar que ld vinha uma chuva.

No texto “A harmonia das esferas” e sua relagio com “os
instrumentos das trevas”, Lévi-Strauss (1971) examina um con-
junto de mitos da regiao das Guianas em que a cabaga é um
objeto de mediacio, enquanto elemento mdgico que promove
éxito na atividade de cagar, desde que o mesmo seja usado com
moderagdo, pois seu torpe uso pode causar inundagdes, fazer
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desaparecer os peixes e até a caca. O autor refere-se também ao
remo como objeto mdgico, mas préximo dos instrumentos das
trevas: “O herdi o usa para bater a dgua préxima da costa, e o
rio se seca embaixo do lugar perturbado.” Nas versoes narrati-
vas miticas de influéncia amazo6nica nas Guianas, no uso errado
desse objeto hd “o risco de provocar chuvas torrenciais, nao hd
que derramar dgua doce na piranga, lavar a colher no rio, afun-
dar diretamente a marmita para puxar dgua ou limpa-la” (Lévi-

-Strauss, 1971, p. 376-377, tradugio nossa).

Ao escutar a narrativa de Marina, o primeiro elemento que
chamou a atencio foi sua referéncia a cabeca de um indio na
extremidade superior do remo entalhado por Daniel: “E um in-
dio olhando pela Amazo6nia.” Segundo Daniel, o remo estd com
ele hd 40 anos. Quando o achou numa das margens de um rio
do estado do Amazonas, o objeto nio tinha nenhum tipo de
entalhe, estava praticamente em estado bruto, mas era grande
e de madeira leve. Nao saberfamos precisar em que ano Daniel
decidiu entalhar o remo, mas tudo indica que corresponde com
o periodo recente, pois na narrativa sobre o descaso e abandono
do trem, da floresta e da rodovia, Marina comenta um contexto
em que atualmente se localizam os vestigios da EFMM. J4 a
narrativa do remo temporal fala da cabeca de “um indio que
olha pela Amazonia”, o que possibilitou remeter 2 mediagio e ao
equilibro no uso da cabaga no mito, mesmo que o remo, nessa
narrativa mitica, seja um instrumento de destrui¢ao, das trevas,
uma vez que, ao ser batido contra as dguas das margens do rio
ele pode provocar chuvas ou temporais.

A simbologia entalhada do remo de Daniel mostra a recria-
¢ao de um imagindrio sobre a regiao amazdnica, em que a dina-
mica dos processos sociais do extrativismo predatério, a flora e
a fauna, a chuva, o remo, a capacidade de agéncia de humanos
e ndo humanos estao conectados, em aten¢io a um multinatu-
ralismo que se expressa, muito claramente, no movimento da
jarina de Marina e na alianga entre as pessoas e as coisas.
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2.5 SOCIOTECNOLOGIAS NA PRODUGAO DE BIOJOIAS

Sementes diversas do bioma amazdnico.

Foto: Fanny Longa Romero, 2014.

O quintal da casa da artesa Dolores é rico em frutas tipicas
da regiao, como cupuagu e acerola. Tem plantas medicinais para
o alivio de dores de estomago e célicas, algodao e algumas semen-
tes em estado bruto, como “um pé de tucuma que nasceu l4, no
quintal”. Conta que jd teve muito acai plantado, mas “tive que
derrubar minhas plantas de acai porque nao tinha como deixar,
para construir o muro da casa’, lamenta. Mas ela também tem
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um significativo grupo de sementes beneficiadas em casa, pois,
a diferenga de outras cooperadas, Dolores conseguiu comprar a
maior parte dos equipamentos de trabalho para a confecgao de
biojoias. Ela obtém as sementes seja catando-as no seu quintal
ou na rua, seja na compra com os ribeirinhos, nas trocas com os
artesaos nas feiras. Dolores (Monteiro de Azevedo) nasceu em
Guajard-Mirim, Rondénia, tem 67 anos, um filho, é professora
aposentada de ensino fundamental, é separada do marido e gos-
ta de frequentar, aos sibados, um clube popular, préximo da sua
casa, para dangar forré. E de temperamento calmo e paciente,
mas “batalhou muito na vida”, como ela sempre dizia no tempo
que hospedou uma pesquisadora na sua casa. Possui um carro
usado e pequeno, mas ¢ seu filho mais velho que o dirige e a leva
para todos os lugares que ela precise ir, pois “comprei o carro
com essa finalidade”. Faz parte da Cooperativa Agai hd dez anos,
e é¢ uma das artesds mais experientes e autbnomas.

A experiéncia de Dolores estd vinculada a sua expertise
com a produgio de biojoias, e também de ecojoias. Explica que
a producio das biojoias tem vdrias etapas. A primeira consiste
em comprar a matéria-prima do ribeirinho, “do pessoal que vive
14 no mato”. O material ¢ “tirado da mata” e é com essas semen-
tes que as artesas iniciam a confecgéo. De forma geral, elas rece-
bem as sementes em estado bruto, ou seja, sem ter passado pelo
processo de beneficiamento. Dolores, por exemplo, consegue as
sementes de acai de um vizinho que tem um sitio na localidade.
Ela proporcionou ao seu vizinho vérias sementes que tinha no
seu quintal, as palmeiras cresceram e agora ela recebe as semen-
tes que o vizinho plantou e que estd colhendo. Mas essa troca
nao ¢ comercial nem programada, sua l6gica é a reciprocidade.

Segundo Dolores, entre as sementes que mais se destacam
na produgio de biojoias se encontra a da jarina, chamada pelas
artesas “marfim da Amazdnia”, devido 2 resisténcia que possui,
além da beleza. Essa semente ¢ comprada e vem do estado do
Acre. Informou que um quilo de semente de jarina equivale a
R$35,00. O patud ¢ uma das sementes mais conhecidas na regiao
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Norte, “que pode ser achada no mato”. A palmeira da semente,
explica, “dd um cacho que nem o acai”. Ele pode ser consumi-
do em suco e, ainda, se aproveitar a semente para artesanato.
O coco babagu ¢, segundo Dolores, muito abundante na regio.
Conta que obtém esse recurso natural quando “visita os sitios”
ou transita pelas fazendas da localidade. O “famoso tucuma”,
tal como referido pela artesa, “se diferencia do tucumaim pelo
tamanho da semente”, fator que incide na confecgao das pegas.
No caso do tucuma, Dolores explica que, além da produgao de

Biojoias confeccionadas com sementes diversas.
Foto: Fanny Longa Romero, 2014.
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artesanato, ele é usado como alimento. Outras sementes como a
da paxidba e do buriti, “achado nas beiras dos rios”, fazem parte
da diversidade de matérias-primas usadas nas biojoias.

O segundo processo consiste em lapidar a peca, depois de as
sementes terem sido descascadas e limpas. Nessa etapa, as artesas
usam o auxilio de ferramentas como os motores préprios para
o corte, lixamento e polimento. Dolores explica em detalhe os
nomes e as fungées dos equipamentos de trabalho: “mosa”, usa-
da para cortar as sementes com o auxilio de uma serra; esmeril,
usado para lapidar as sementes; furadeira, utilizada para abrir,
grandes ou médios, buracos nas sementes. Esse procedimento
¢ usado principalmente nas sementes de jarina, tucuma e baba-
cu; 0 “dremel” consiste numa das ferramentas mais usadas pelas
artesas e ¢ usado para desenhar detalhes ou fazer os furinhos de
pegas como brincos ou no acabamento dos colares. Contudo, se-
gundo Dolores, a ferramenta principal do artesanato de biojoias
¢ chamada rola, um motor onde sio depositadas as sementes
cortadas, e que serve para lixar e polir as sementes em grande
quantidade. O terceiro processo de produgdo consiste basica-
mente no lixamento manual da semente, com lixas de diversas
granuras. O quarto e tltimo processo ¢ a montagem da peca.

Pode-se enquadrar o saber-fazer dessa mulher nos termos
de uma experiéncia e processo de bricolagem, técnicas do seu co-
nhecimento tradicional de sementes e modos de fazer que sub-
vertem a ordem dominante do novo extrativismo predatério.
A producio de biojoias de Dolores subverte a 16gica do capital.
Metamorfoseada a luz de sociotécnicas, as sementes sao elabora-
¢oes que operam em outro registro, muito diferente da légica de
mercado e, principalmente, da rigidez do conhecimento cienti-
fico. Dolores conhece muito bem as propriedades cientificas das
sementes e das plantas que usa, mas as manipula de forma dife-
rente ¢ a partir de uma ordem légica de bricolagem. Ela realiza

! Trata-se de uma microrretifica produzida pela inddstria Dremel, com acessérios
que permitem acabamentos em superficies variadas.



Aspectos da estocagem de sementes e das ferramentas.
Foto: Fanny Longa Romero, 2014.

atividades diversificadas e, mesmo que tenha um bom ndmero
de equipamentos de trabalho, os procedimentos técnicos para
fazer as biojoias nio sio definidos com rigorosidade, nem sao
mecinicos, ao contrario. Seu trabalho ¢ criativo, flui e se mo-
vimenta como as dguas do rio Madeira, apesar da predagao do
ambiente natural. Explica que “quando come¢o uma pega tenho
uma ideia do que vou fazer, mas as vezes sai outra coisa’. A cria-
¢ao de biojoias ¢ regida por légicas diversas em que se tomam
em conta as etapas e procedimentos concatenados, as classifica-
¢oes das sementes (pequenas, grandes, beneficiadas, com graus
de dificuldade diversas), o zempo de cada semente e a relagio
intersubjetiva que se estabelece com cada uma delas.

Além disso, Dolores tem um importante arsenal de se-
mentes de diversas espécies, botdes de coco, fibras naturais,
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ferramentas, todos devidamente guardados em casa, sementes
que estdo beneficiadas ou em processo. Classifica e guarda seus
materiais em potes de pléstico de manteiga (de diferentes tama-
nhos). Na sua compreensao, tudo tem uso, nada pode ser jogado
fora, pois “isso sempre pode servir”, literal e surpreendentemen-
te como explica Lévi-Strauss (2003, p. 33). O conhecimento de
fazer bricolagem opera muito diferentemente do conhecimento
cientifico, pois no primeiro caso nao existem regras coercitivas
nem rotinizacao de tarefas como no segundo. O conhecimento
que Dolores constréi na arte da biojoia se circunscreve como
tdtica de um fazer com, nos termos compreendidos por Certeau
(1994), que acalenta a metamorfose da semente, “vocé vai ver
como ela vai ficar depois de polida, de beneficiada”, comenta
enquanto mostra, passo a passo, o processo-arte da confec¢ao.

Biojoias confeccionadas de sementes diversas.
Foto: Fanny Longa Romero, 2014.
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2.6 O QUE SE SABE DESSA GENTE, CONHECIMENTOS
TRADICIONAIS E OUTROS DEVIRES

A produgio artesanal da Cooperativa Agai traduz questoes
debatidas no mundo contemporaneo. Trata-se das problemati-
cas da sustentabilidade e preservagao ambiental. Para os associa-
dos, a linguagem do produto se manifesta através do “trabalho
com as sementes’: 0 beneficiamento e os processos de manejo
das mesmas, o reaproveitamento de materiais e, inclusive, a es-
colha do design, comumente relacionados com a biodiversidade
amazdnica. A biojoia é o elemento que tem protagonismo na
cooperativa e que proporcionou, para os associados, autonomia
cultural, a partir de um projeto de etnodesenvolvimento local,
criado no marco de parcerias em rede com diversos atores so-
ciais. Ela é o “carro-chefe” da cooperativa, foi “o inicio de tudo”,
como explicou a artesi Arlete em uma oportunidade.

Falar das biojoias, através dos fazeres dos associados da
Agal, é acessar um conhecimento tradicional recriado e dini-
mico, que permite entender que légicas diferentes do mercado,
do cientificismo e do mito do progresso sao acionadas a luz de
profundas e radicais transformagées do ecossistema amazonico.
Movidos por essas légicas, os Projetos de Grande Escala estao
presentes e permeiam as relagdes entre as pessoas no Ambito da
produgcao de territorialidades. No bojo dessas transformagoes, o
rio Madeira, no ano de 2014, acordou muito mais barrento que
de costume, devido ao impacto desastroso gerado pelo campo
de desenvolvimento promovido nas parcerias de investimento
nacional e internacional. Com o avango desse campo, os ribeiri-
nhos sao forgcados a recuar e alterar seus modos de vida e habita-
a0, como discutido a seguir.

Nesse contexto, expds-se como os associados da Agal tra-
zem para o presente suas memoérias de um passado recente e,
entre praticas de bricolagem e de religacdo com as qualidades
sensiveis das sementes e dos objetos, tentam contar a histéria
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de Rondénia e da Amazonia a partir de outras temporalida-
des, como revelaram Daniel e Marina na sua histéria do remo
temporal. Agora, buscar-se-4 expor como, nesse contexto,
os associados da cooperativa defrontaram-se com os impac-
tos dessas transformacoes nas suas redes de sustentabilidade
tradicionais, e a busca que empreenderam para descobrir ou
reorganizar velhos e novos vinculos sociais. Nessa outra face-
ta da trajetéria desses associados, emergem agenciamentos de
individuos e institui¢oes parceiras do projeto da cooperativa,
visando objetivar as biojoias como produtos culturais para o
mercado, simultaneamente a constru¢io de uma concepgao de
sustentabilidade que ¢ tramada entre discursos de afirmagao da
diversidade cultural.

Rondénia — para onde nos leva o rio.
Foto: Fanny Longa Romero, 2013.
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3 TECENDO A DIVERSIDADE ENTRE PROCESSOS DE
MODERNIZAQAO E REDES DE SUSTENTABILIDADE

Embora as sementes utilizadas na confec¢io de biojoias,
por alguns associados, ainda sejam coletadas em seus sitios pré-
prios, ou de conhecidos, nos arredores de Porto Velho, as redes
estabelecidas com as comunidades ribeirinhas que existiam pré-
ximas da cidade se desfizeram. Hoje, eles contam com a coleta
realizada por ribeirinhos e extrativistas de comunidades distan-
tes, ou, como no caso do acai, utilizando-se as sementes apds o
consumo da fruta. Segundo relatos coletados em entrevistas e
conversas informais, foi possivel identificar que as comunidades
ribeirinhas foram distanciadas das relagoes que mantinham com
a Cooperativa Agai, ou seus associados, devido a construcio da
hidrelétrica de Santo Antonio,' e pelos efeitos de uma enchente
do rio Madeira ocorrida em 2014. Tal distanciamento se produ-
ziu de forma que os entrelagamentos vicinais e comerciais que
mantinham se transformaram em deslocamentos constantes,
impondo organizar estratégias de restabelecimento de suas redes.

Apesar do impacto desses eventos, os povoados ribeirinhos
e extrativistas da regido ainda constituem elos importantes das
redes locais desses artesaos e so considerados, pelos mesmos, par-
te dos “povos da Amazo6nia’, reconhecidos como comunidades
tradicionais,” e sua sustentabilidade estd inserida entre as pautas

! A usina iniciou suas atividades em 2012, e completou seu funcionamento em 2017
(Usina..., 2017).

2 Os povos e comunidades tradicionais sio definidos como “grupos culturalmente
diferenciados e que se reconhecem como tais, que possuem formas préoprias de or-
ganizagio social, que ocupam e usam territorios e recursos naturais como condi¢io
para sua reprodugio cultural, social, religiosa, ancestral e econ6émica, utilizando co-
nhecimentos, inovagbes e prdticas gerados e transmitidos pela tradi¢do”; por sua vez,
territdrios tradicionais sio entendidos como “os espagos necessdrios a reprodugio
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principais da Cooperativa Agai. Isso ocorre devido a um processo
de reflexividade operante entre os associados da cooperativa, du-
rante e ap0s tais eventos. Seguindo Beck (1997), pode-se afirmar
que o impacto de forcas modernizantes que operam no campo de
desenvolvimento gerou uma modernizagio adicional (percebida
nos riscos produzidos pela moderniza¢ao normal) e impds novas
l6gicas de interagio entre os atores envolvidos.” Assim, a moder-
nizagio reflexiva que se imp6s aos associados da cooperativa se
refere a um processo de autoconfrontagao das bases da moderni-
zagao com suas consequéncias, ou os efeitos da sociedade de risco.

A compreensio de que o conhecimento do ribeirinho “seja
transformado em geracio de renda, porque é um conhecimento
que mantém o planeta”, como enfatizaram alguns cooperados,
expressa assim a importincia da sustentabilidade ambiental, em
interagio com as relagbes econdmica e social em transformacio,
nessas comunidades. Nesse sentido, como Dalvani jd ressaltou
anteriormente, os produtos da cooperativa sustentam redes ex-
tensas de familias da regido, o que nio permite comparacio com
produtos chineses, por exemplo. A artesa também jd citou exem-
plos de saberes dos povos da Amazdnia que sao roubados e pa-
tenteados fora do pais, como os produtos derivados da copaiba.

Além das dificuldades e obstdculos colocados aos artesdos
da cooperativa, pela apropriagdo mercantil de matérias-primas
da biodiversidade amazonica, operada por agéncias internacio-
nais, os mesmos destacaram também o esgotamento de algumas

cultural, social e econémica dos povos e comunidades tradicionais, sejam eles utili-
zados de forma permanente ou tempordria” (Brasil, 2007, art. 3°).

> Segundo Beck (1997, p. 14), o desenvolvimento da modernizagio normal, ou
convencional, fez oscilar “a equacdo técita entre laténcia e imanéncia na mudanca
social”, gerando uma nova sociedade, que emerge da “radicalizagio da modernida-
de”, rompendo silenciosamente as linhas limitrofes entre oposicoes estabelecidas na
modernidade normal, e instalando gradativamente uma nova modernidade, consti-
tufda da combinagio entre o desejado ¢ o familiar provenientes de lutas sociais em
todos os niveis e dificeis de delimitar, mas que se engendram na “dinamizagio do
desenvolvimento”, ou no “dinamismo do conflito da sociedade de risco”.

104



espécies enddgenas e a inser¢ao comercial de espécies exdgenas
a0 bioma local.

Com relagiao ao esgotamento das sementes utilizadas na
produgao de biojoias e ecojoias, as palmeiras como o tucuma e
o babagu apresentam maior risco, devido ao plantio da soja ¢ a
criagio de gado que se disseminam na regido. J4 a inser¢ao de
espécies exdgenas refere-se basicamente ao crescente uso da jarina.
As sementes de jarina utilizadas por alguns cooperados na pro-
dugio de biojoias sio compradas de Marta. Marta é origindria de
Minas Gerais, artesa e comerciante de sementes, reside em Porto
Velho hd dez anos e tem uma loja em espago alugado no Mercado
Municipal, desde 2011, bem perto da Cooperativa Agai. A jarina
que ela comercializa e utiliza nas suas pecas vem de Plicido de
Castro, cidade do Acre na divisa com a Bolivia. Marta relatou que
¢ obrigatéria a retirada da nota fiscal porque a compra de jarina
nao beneficiada ¢ proibida. Ela consegue comprar pelo fato de ser
pessoa juridica: “Eu sou pessoa juridica, para comprar, se vocé tira
nota, paga o imposto tudo direitinho, ai pode vir.” A quantidade
comprada normalmente sao dez sacas, do tipo “saca de agticar”,
e paga R$ 400,00 cada saca. As encomendas sdo enviadas de Rio
Branco para Porto Velho através da empresa de 6nibus Eucatur.
A relagao de Marta com os cooperados da Agai é destacada por ela
como uma parceria: “Quando eles precisam, me encomendam.”

Por ser uma espécie menos abundante e origindria do Acre,
ajarina também ¢ referida pelos artesaos como uma semente em
situagao de risco, porém, sua inser¢ao no bioma local ¢ justifi-
cada e estimulada pelos mesmos, devido ao valor que agrega aos
artefatos culturais produzidos, segundo afirmou Giovane (arte-
s40), por ser resistente e bonita como o marfim.

O constante contato que a cooperativa mantém com ins-
tituigoes como a Embrapa, a Emater e sindicatos da agricultura
familiar e de economia soliddria também possibilitou outras al-
ternativas de acesso & matéria-prima, uma vez que elas fornecem
dados sobre 0 monitoramento de sementes nos estados do norte
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do pais. Esse conhecimento permite que os artesios estabelecam
parcerias sazonais no fornecimento das sementes, quando sua
coleta se torna prejudicada na regido préxima a Porto Velho.
Esse ¢ o caso da parceria recém-promovida por Farias, ex-asso-
ciado da cooperativa, que estendeu a rede de coleta de sementes
para o distrito de Sio Carlos do Jamari.* Porém, como o deslo-
camento até o distrito ¢ feito por barco, ou por uma “estrada
muito ruim” que ele percorre de moto, como afirmou, “para
conseguir entrar em contato com comunidades que trabalham
com sementes, seriam necessirios trés dias: um dia pra chegar
até l4, um pra ficar l4 e outro dia para voltar”.

Todavia, na opiniao de Dalvani, apesar dos esfor¢os empre-
endidos pela cooperativa e suas parceiras, “o mercado nao estd
preparado para esse tipo de produto e deveria haver mais edu-
cagao para o seu consumo’ . Essa afirmagao sugere compreender
que os arranjos locais em torno de um projeto de etnodesenvol-
vimento sao afetados por escalas distintas de inser¢ao e reconhe-
cimento dos artefatos produzidos no mercado de bens culturais.
Apesar de essas distingoes serem discutidas adiante, cabe aqui
enfatizar que essas escalas de interagdo (inser¢io e reconheci-
mento) dos cooperados com o mercado intensificam o proces-
so de reflexividade em torno de uma identidade construida em
compromisso com a diversidade cultural e a autenticidade de
suas manifestacoes (Comaroff; Comaroff, 2012).°

4 Sdo Carlos estd localizado a cerca de 100 quildmetros do centro de Porto Velho, tem
uma populacio de pouco mais de 2.000 hab., distribuidos em 539,3 km?.

> Na andlise de Comaroff ¢ Comaroff (2012), centrada em contextos que passam por
transformagoes contemporaneas de registros e préticas identitdrias (étnicas ou tradi-
cionais) objetificadas em etnomercadorias para o consumo turistico, o principio da
autenticidade que acompanha essa objetificacio também produz reflexividade similar.
Segundo os autores, apesar da estranheza da etnomercadoria, ela “radica no fato de que,
aparentemente, ¢ refratdria 4 racionalidade econdémica habitual. Em parte, porque a
diferenca que apregoa pode reproduzir-se e intercambiar-se sem perder aparentemente
seu valor original [...]. A matéria-prima que a constitui nio se esgota com a circulagio
massiva’ (Comaroff; Comaroff, 2012, p. 40, tradugio nossa). A ideia de que a aura des-
sas mercadorias se mantém ao se transformarem em “reprodugdes auténticas” questiona
0 drama da aura e sua declinagio, que se desenvolve de maneiras as vezes imprevisivelis.
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3.1 REDES DE SUSTENTABILIDADE, MEDIAGOES
E CULTIVAGAO DE VINCULOS

As referéncias anteriores buscaram evidenciar que a traje-
téria da Cooperativa Agai, desde sua origem, foi marcada por
agenciamentos institucionais e a agao de forcas modernizantes
de um campo de desenvolvimento que condicionaram e pro-
moveram uma ressignificacio dos saberes comunitdrios locais,
em dois sentidos principais: a) nos termos de uma possivel
transformacao dos artefatos culturais produzidos, bem como
das 16gicas de distribui¢ao e comercializagao desses artefatos,
num mercado de bens culturais contemporineos; b) no 4mbito
das l6gicas de organizagao desses atores, especialmente no que
se refere a coletivizagdo da produgao e articulagdes politico-
-institucionais.

E embora estejam influenciados pelas for¢as modernizan-
tes do campo de desenvolvimento que se difunde na regiao, e
seus impactos nos modelos de interagdo tradicionais que es-
ses artesaos estabeleciam com outros atores das redes locais,
os referentes descritos permitem compreender que os arte-
saos produzem arranjos diversos na trajetéria da cooperativa,
orientados para a definicao de uma identidade em constante
gestdo relacional. Trata-se, segundo Bajoit (2006, p. 235), da
perspectiva de que os individuos se constroem como atores,
estabelecendo compromissos identitdrios: “Uma certa ideia
daquilo que é e do que queria vir a ser e daquilo que acre-
dita dever fazer para isso.” Através desses compromissos, en-
tram em relagdes sociais e participam de permutas e logicas
de agao. Esses compromissos operam por redugdes das tensoes
sociais vividas, de forma a interagir melhor com elas, assim
como permitem traduzir “a identidade comprometida em 16-
gicas de accio sobre os outros” (Bajoit, 20006, p. 236). Esse é
o sentido das interagdes destacadas pelos artesaos com as co-
munidades ribeirinhas, como l6gica de sustentabilidade. Estas
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interagdes se formam nas trajetdrias dos individuos, segundo
os mesmos reagem aos riscos gerados pelas forcas moderni-
zantes em expansdo, na regiao, e vao estabelecendo precisoes
sobre a identidade coletiva, a 16gica do sujeito individual e a
16gica da agio social.® Como jd exposto anteriormente, (Bajoit,
20006, p. 233) afirma que os atores que ocupam uma mesma
posicio em determinada relagao social s3o levados a participar
de uma mesma identidade coletiva, enquanto a légica de agao
dos sujeitos pressupoe um trabalho relacional de transforma-
¢ao das identidades coletivas que compartilha em orientagoes
préprias. Isso ocorre, segundo o autor, porque as condutas nao
sdo inteiramente determinadas pelas condi¢oes materiais de
existéncia, sendo, em parte, imprevisiveis.

Assim, essas interagdes, como a¢do sobre os outros, proce-
dem de trés maneiras para realizar seus compromissos identi-
tarios: relacoes de permuta, formas de solidariedade coletiva e
compromisso em agoes coletivas. E se as interagoes estabeleci-
das, ou pronunciadas, permitem reconhecer que os associados
desenvolveram esses procedimentos na trajetéria da cooperati-
va, é na autoconfrontacao das bases da moderniza¢io com suas
consequéncias que se explicita um principio de aprendizado for-
mado e desenvolvido na base de um compromisso identitério:
as relagoes de permuta. Os demais procedimentos decorrem de
como essas relacoes de permuta colocam em negociagao o pré-
prio projeto coletivo dos atores.

E uma forma de considerar o processo dessa negociagao, jd
destacado em outro estudo (Lopes; Meirelles, 2017), é compre-
ender que as relagoes de permuta que os artesaos estabelecem

¢ Desde a afirmagio de Bajoit, de que os compromissos identitdrios operam por
redugoes das tensées sociais vividas, de forma a interagir melhor com elas e es-
tabelecer precisdes sobre a identidade coletiva, a l6gica do sujeito individual e a
légica da agdo social, pensamos que essas precisdes correspondem aos atributos
da modernizagio reflexiva de Beck (1997), sobretudo, na destacada autocon-
frontagio das bases da modernizagiao com suas consequéncias, ou os efeitos da
sociedade de risco.
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com outros atores geram zonas de interculturalidade, onde cada
um se torna mediador dos demais atores envolvidos.

Com efeito, o caso da Cooperativa Agai, e sua interagio
na rede Justa Trama, evidencia como a articulagao de agencia-
mentos em rede propicia constituir zonas de interculturalidade,
na medida em que os diversos atores em interagio na rede se
posicionam como mediadores dos demais, em légicas de agio
organizada. Nesse sentido, as interacoes e parcerias estabelecidas
pela cooperativa configuram um

[...] processo de producio de cédigos de comunicagio cujas ar-
ticulagio interna e ordem hierdrquica dependerao das exigéncias
de complexidade de cada momento histérico e das prioridades
simbdlicas dos sistemas. [...] A partir desse ponto de vista com-
preende-se a mediagio como um processo de comunicagio — isto
¢, construgao de situages e textualidades que engendram senti-
dos compartilhados nas zonas de interculturalidade. (Montero,

2006, p. 57, 59)

Recorrendo a Barth (2000), Montero afirma que os pro-
cessos de articulagio de sentidos, como no caso das mediacoes,
sao etnograficamente situados e dependem das forgas heuristi-
cas que os atores envolvidos ddo a suas interagoes particulares.
Por isso, as andlises das mediagoes devem deslocar-se para “[...]
as praticas significativas promovidas pelos agentes mediadores
que procuram adequar conceitos as experiéncias e percepgoes”

(Montero, 20006, p. 40).

Essa concepgao orienta, por exemplo, o processo coletivo
de precificagio dos artefatos produzidos pelos atores da rede Jus-
ta Trama, assim como possibilita aos associados da Cooperativa
Agai reconhecer os elos de sustentabilidade que formam com as
comunidades ribeirinhas e extrativistas da sua regiao, na auto-
confrontagio das bases da modernizagio com suas consequén-
cias. Nesse sentido, os propésitos de acao e a identidade coletiva
firmados pelos artesdos se conformariam com uma concepgio
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fenomenoldgica de cultura, como aquela destacada por Castro
(2012, p. 59, grifo nosso), referindo-se a teoria de Alfred Schutz:

A vida cotidiana ¢ vivida pragmaticamente, ou seja, enquanto
reflexdo de um sujeito portador de uma memédria-habito sobre
sua experiéncia no mundo. Schutz acaba por elaborar uma con-
cepgao fenomenoldgica da cultura. Essa concepgio estd baseada
na compreensio de cultura como um processo de identificagao:
a cultura nao ¢ o simbdlico de longa dura¢io, ou a utilizagio
das simbologias sociais como mediadoras do conhecimento do
mundo que os individuos detém, os saberes tipicos cimentados
pela prética social ou a unidade do grupo, mas o contexto de
sentido no qual essas coisas se dao, sobre o qual atuam reservas
de experiéncia e estruturas de pertinéncia.

Esse parece ser o sentido buscado pelos associados da co-
operativa, quando expressam os propdsitos ou as justificativas
de suas parcerias, assim como os tragos que caracterizam seus
oficios e os bens que produzem, em distin¢ao com outros ofi-
cios e bens, ou produtos, no mercado. Localizados em uma “si-
tuagdo marginal de produ¢ao”, mas inseridos em redes locais,
nacionais e globais de mercados culturais, nas quais se expoe
uma infinidade de artefatos culturais identificados pela defesa
da diversidade cultural, os artesios de Porto Velho evidenciam
constantemente a autenticidade dos bens que estao investidos
de seu trabalho. Assim, a autenticidade ¢ fabricada junto com
cada biojoia, como histéria vivida (Herzfeld, 2008), e nao em
uma atribui¢ao a priori, ou origindria. As biojoias, a0 serem
produzidas, tornam-se acessorios rituais de marcagao identitdria

(Douglas; Isherwood, 20006).

Colocados nesses termos, os propésitos expressos pelos ar-
tesdos e as biojoias por eles produzidas questionam a tendéncia
de mercado de representar presuntivamente a autenticidade pela
marca de uma distdncia cultural. Suas narrativas questionam
como ¢ que se determina essa distancia. E aqui, Spooner (2008,
p. 283), citando Appadurai, fornece uma pista:
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Estabelecemos distingoes segundo valores que constatamos no
passado, nesse caso no passado da mercadoria, porque [néds in-
dustriais urbanos] temos uma necessidade social de ordem e ve-
mos mais ordem no passado, embora na verdade essa ordem te-
nha de ser constantemente renegociada entre todos aqueles que
tém algum interesse nela.

Apresentada como um conceito pds-industrial, a autenti-
cidade seria a conceptualizacao da genuinidade fugidia, mal de-
finida, “culturalmente outra e socialmente ordenada” (Spooner,
2008, p. 283). E ela seria “uma forma de discriminagao cultural
projetada sobre objetos”. Assim, a autenticidade nio ¢ ineren-
te aos objetos, e, sim, uma qualidade atribuida que deriva de
nosso interesse por eles, a partir do quadro de superabundén-
cia de objetos e de categorias de objetos existente nas socieda-
des e nos mercados. Os artesdaos de Porto Velho adquiriram
consciéncia dessa atribuicio, desde sua participagao em redes
de trabalho colaborativo e interagdes com instituicoes e cole-
tividades parceiras, na trajetéria da Cooperativa Agai, como
discutido a seguir.

No processo de objetificar um produto cultural, atores e
coletivos descobrem vinculos sociais que fundamentam solida-
riedades diversas (Gaiger, 2016), sem duvidas, mas, também, os
fabricam e cultivam. E aqui, a concepgio de cultivagao cultural,
em Simmel (2005), é importante, na medida em que o autor
afirma que um produto cultural nao é criagio apenas de um
sujeito, mas o resultado de um conjunto de trabalhos parciais.
Desde essa perspectiva, considera-se que a Cooperativa Agai é
um espago onde as pessoas realizam trabalhos parciais e recipro-
cos e no qual o conjunto gera o produto. Assim, mesmo deno-
minado de cooperativa, o seu modelo aproxima-se mais da ideia
de cadeia produtiva que orienta as interagoes de um conjunto de
coletivos, na Justa Trama, como veremos adiante.

Porém, como a cultivagio cultural opera objetivacoes
que nascem da consciéncia subjetiva, mas vao além dela, tais
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objetivagdes adquirem um fundamento e um direito, ou seja,
“o sentido cultural do objeto” (Simmel, 2005, p. 83) em
agrupamentos de pessoas especificas, acrescendo “o universo
das coisas que tém um certo valor coletivo” (Simmel, 2005,
p- 84). Dai que, para entender o discurso de redes de susten-
tabilidade exposto adiante pelas artesas, é necessdrio compre-
ender que tais redes permitem as mesmas estabelecerem uma
defini¢do situacional delas préprias e de seu projeto coletivo
de etnodesenvolvimento.

Aqui, a concep¢ao de Simmel é complementada pela
concepgao de compromisso identitdrio, de Bajoit (2006), ou
seja, de que a identidade se faz, na contemporaneidade, por
compromissos estabelecidos em agdes coletivas que preservam
os propositos dos individuos. Dessa forma, o discurso sobre
um compromisso identitdrio permitiria apreender que a iden-
tidade se constitui em uma perspectiva sempre relacional, que
se projeta e negocia em escalas crescentes ou diversificadas de
interagao.

Seguindo essas concepgoes complementares, dar-se-d des-
taque adiante a um conjunto de exposigdes dos associados da
cooperativa e de alguns de seus parceiros, de maneira a expor
a aproximacio entre as atividades que compoem a dinimica
de suas produgdes culturais e a as trajetérias de constituigao
de suas identidades, como marcagio da diversidade cultural.
Inicialmente, enfatizam-se os discursos elaborados através das
parcerias que desenvolveram com a Justa Trama, como contex-
to inaugural da trajetdéria de compromissos estabelecidos pela
cooperativa. Na sequéncia, enfatizam-se os discursos que atu-
alizam esses compromissos, em redes locais. O argumento que
segue a linha narrativa é o de que as atividades e projetos obje-
tivados nas parcerias estabelecidas inicialmente se desdobram
em compromissos identitdrios e se expressam em representa-
¢oes de valor dos produtos e, de maneira ampliada, em repre-
senta¢oes de diversidade cultural e sustentabilidade ambiental.
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3.2 A CoOPERATIVA AGATf E A REDE DA JUSTA TRAMA

A relagao da cooperativa com a Justa Trama tem cumprido
uma fun¢io importante na abertura de mercado nacional e in-
ternacional para os produtos da Agai, mas, através das citagoes
de entrevistas abaixo, expde-se como o estabelecimento dessa
parceria modelou uma percepgao e um discurso sobre suas 16gi-
cas de agdo, assim como sobre as representagoes de sustentabili-
dade das artesas.

A filiacao a Justa Trama se deu no ano de fundacio da coo-
perativa (2003) e estd baseada em valores da economia solidéria.
A Justa Trama ¢ uma cadeia ecolégica do algodao orginico com
sede em Porto Alegre, configurada como um segmento de vdrias
cooperativas distribuidas em cinco estados do pais, que traba-
lham com o plantio, tingimento, fiagao e producio de tecidos a
partir do algodao organico.

Sdo homens e mulheres, agricultores, coletores de semen-
tes, fiadoras, tecedores e costureiras somando 600 cooperados/
associados, nos estados do Rio Grande do Sul, Mato Grosso do
Sul, Minas Gerais, Ceard e Rondénia (Justa Trama, 2018).

Nesse arranjo, encontram-se distintos biomas e contextos so-
ciais. Entre os atores sociais da rede estao “associados em autoges-
ta0, trabalhadores dos meios rural e urbano, de diversos setores da
economia, como agricultura, a inddstria e o artesanato [...] orien-
tadas(os) por agoes politicas comuns” (Andrada, 2013, p. 18, 26).

A vinculagao a Justa Trama, entretanto, se estabelece jd no
quadro de outras vinculagoes construidas pelas artesas, como
atividades que constitufam sua identidade. Assim, Nelsa, diri-
gente da Justa Trama, expde que a experiéncia como membro
do Férum Brasileiro de Economia Soliddria lhe permitiu tro-
car saberes sobre a atividade artesanal. Foi ai que a cooperativa
consolidou relagoes sociais e comerciais com o projeto da Justa
Trama. A proposta de inclusao de matérias-primas e acessérios
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da regiao Norte na confecgio das roupas de algodio orginico
agregou valor aos produtos da cadeia produtiva. Nesse sentido,
a “Justa Trama vem pra fortalecer os empreendimentos, que zem
um produto que nos une a todos” (Nelsa).

A Cooperativa Acai eu conheci através da Dalvani, que naquele
periodo era a pessoa que representava a cooperativa e estava em
todos os espacos que a gente participava na Unisol Brasil e no
Férum Brasileiro de Economia Soliddria. A Dalvani representa-
va a regido Norte, sobretudo de Rondonia, no Férum Brasileiro
de Economia Soliddria e também ela participou da direcio da
Unisol. Foi um encontro assim de uma identidade muito legal
desde que a gente se viu pela primeira vez. (Nelsa)

A Cooperativa Agai esteve com a Justa Trama desde o primeiro
momento que se comegou a pensar a Justa Trama e fez parte
da constituigio da Justa Trama, é uma das cooperativas primei-
ras. A Cooperativa Univens, a Justa Trama e a Cooperativa Fio
Nobre foram as trés cooperativas, do ponto de vista juridico,
que formaram a cooperativa central, porque pra vocé ter uma
cooperativa central tem que ter no minimo trés cooperativas.
E ai comecamos conversar, a Cooperativa Agai com os colares, eles
acompanharam as pegas da Justa Trama desde o principio, depois
desenvolvendo botoes de vdrios tamanhos, sobretudo de coco, mais
tarde botées de tucumd. (Nelsa)

Essas primeiras exposi¢oes jd indicam como a composicio
de trabalhos parciais e reciprocos estd estreitamente relacionada
com as trajetorias de constitui¢ao de identidade dessas artesas.
Na continuidade dessas exposi¢des, inclusive, evidencia-se como
o processo inicial de produgao de botoes diversifica as parcerias,
assim como a prépria parceria com a Justa Trama torna-se es-
pago para diversificagdes de projetos e produtos, que resultam
objetivados em trabalho coletivo.

Entao, quando a gente precisava de botdo era buscar antigos as-
sociados da A¢ai pra que fossem fazendo e a Dalvani tinha uma
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queda muito grande pelas bonecas, ela que trouxe numa reunido
a proposta de elas fazerem bonecas e a gente achou muito legal
porque a gente nunca. .. nao tem uma linha infantil, mas a gente
achava que era legal entrar numa linha infantil com um produto
que, sobretudo, as criancas gostem e que é um aproveitamento
dos retalhos pequenos da Justa Trama e ¢ algo muito legal, as-
sim. Eu gosto de ver o processo e também comecaram a trabalbar de
forma coletiva. (Nelsa)

A trajetéria de parcerias iniciada pelo vinculo tecido jun-
to 2 Justa Trama é tramada no Férum Brasileiro de Economia
Solidédria, como um encontro de propésitos que fortalece com-
promissos identitdrios (Bajoit, 2006) e estabelece principios que
orientam suas légicas de agio. Os contextos de objetivacio dos
produtos que se desenvolvem na trajetdria dessas parcerias, por
outro lado, ora reforcam os propdsitos que as inauguraram, ora
geraram reconhecimentos ampliados do cardter de diversidade
que se teceu nas mesmas.

A gente, se nio tivesse a Cooperativa Acai, estaria fazendo de-
talhe de nossas pegas com botoes de plistico ou com botoes, sei
l4, alternativos, mas que rompia com a questao toda de ser da
economia soliddria, de cooperativas e associagoes. A gente, tam-
bém a Cooperativa Acai hoje ela é importante porque as bonecas
significaram um novo momento pra Justa Trama, sabe, onde vocé
pode atender uma gama de pessoas diferentes. [...] Para nds, a
Cooperativa Acai, ela representa o norte do Brasil, com sua diversi-
dade, essa questio da Amazénia sabe, ela é muito especial na Justa
Trama. (Nelsa)

Esse reconhecimento extrapola as interagdes tecidas entre
as parceiras e se legitima em um campo ampliado de representa-
coes da diversidade cultural e de sustentabilidade ambiental, no
qual as artesds buscam recursos. Esse é o caso de alguns projetos
desdobrados da parceria com a Justa Trama, como o projeto de-
senvolvido para as Lojas Renner, em 2016.
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O projeto “A trama justa da moda que inclui: costureiras,
artesas e sustentabilidade”, inscrito pela Justa Trama no Edital
Instituto Lojas Renner/ONU Mulheres,” foi elaborado e enca-
minhado pela Justa Trama e executado pela Cooperativa Agai.
O objetivo do projeto foi a criagio e produgio de bonecas
com reaproveitamento de tecidos de algodao orginico da Justa
Trama. Para seu desenvolvimento, as artesds fizeram pesquisa
em revistas e internet e cada artesd criou um modelo de bone-
ca e produziu a pega; a descri¢ao do passo a passo da produ-
¢a0, o tutorial com moldes e modo de fazer foi elaborado pela
diretora de criagdo da cooperativa, Cristiane, e digitado pelo
associado Giovane para enviar para a Justa Trama. O projeto
previa 40 horas de curso e requeria assinatura do ponto de
cada participante. Foi realizado de novembro a dezembro, na
loja da cooperativa, e cada participante recebeu R$ 524,00.
Desse valor, 10 % ficaram para a cooperativa. Cristiane destaca
que mesmo com o encerramento do projeto hd a possibilidade
de serem feitas encomendas das bonecas criadas para a coope-
rativa confeccionar.

Esse exemplo de projeto derivado da parceria com a
Justa Trama, assim como a trajetéria de interagdes regulares
entre identidade e objetivagdo cultural, anteriormente descri-
ta, evidenciam o cardter de constitui¢do de valor dos produ-
tos confeccionados pelas artesas. Contudo, como jd afirmou
Simmel (2005, p. 86), “nio hd nenhum valor de cultura que
seja apenas valor de cultura; cada um precisa antes, para alcan-
car esta significacdo, ser também valor em uma série objetiva’.
No caso da Cooperativa Agal, essa série se configura na traje-
téria de objetivagao de seus produtos, atividades e identidade,

7O edital previa um escopo de empreendedorismo, qualificaao profissional, cidada-
nia e geragio de renda para mulheres em situagio de vulnerabilidade, e avaliou, entre
outros aspectos, a consisténcia da atuagao junto as comunidades, a coeréncia entre
objetivos e agoes propostas, o planejamento orcamentdrio e as condigdes estruturais
e de capital humano para a condugio do projeto (Instituto Lojas Renner, 2016).
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que se inicia em encontros de economia soliddria e avanga
para o reconhecimento da diversidade cultural e das redes de
sustentabilidade ambiental. Expdem-se alguns arranjos dessa
trajetdria.

3.3 A OBJETIVACAO DOS PRODUTOS NAS REDES LOCAIS

Aqui, busca-se contextualizar as parcerias locais e regionais
que se formaram na trajetéria de objetivagao dos produtos e
atividades da Cooperativa Agai, em consonancia com a afirma-
¢20 de um compromisso identitdrio com os propdsitos coletivos
estabelecidos entre as parceiras. Percebe-se nas exposicoes que
seguem que as parcerias iniciam a partir de demandas especificas
da objetivagao dos produtos, mas se desdobram para propésitos
ampliados, que convergem para a questao da diversidade cultu-
ral e da sustentabilidade. Nesse sentido, as trajetérias das parce-
rias, simultineas as trajetdrias de objetivagao dos produtos, pos-
sibilitam reconhecer um processo de singulariza¢io pelo qual os
produtos adquirem biografias culturais (Kopyttof, 2008), mas,
também, configuram regimes de valor assentados em concep-
¢oes de autenticidade (Spooner, 2008).

3.3.1 InstrTUTO FEDERAL DE RONDONIA

O Instituto Federal de Rondénia (Ifro) formou uma parce-
ria com a cooperativa a partir da demanda de produgio de uma
tintura para os tecidos de algodao ecolégico. A demanda era que
as tinturas deveriam ser organicas, de maneira a acompanhar o
principio ecoldgico que orienta a produgio. Em entrevista reali-
zada com Ronilson de Oliveira, 47 anos, professor no Instituto
Federal de Rondoénia, constatou-se virios elementos que pos-
sibilitam compreender as légicas que relacionam a objetivagio
dos produtos da cooperativa com a ampliagao das tramas que
estabelecem as parcerias.
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O instituto foi criado em 2008. A gente jé tinha uma escola
técnica 14 em Colorado, naquela regido que tem esse sistema de
produgio mais plantation mesmo. Mas assim, a partir de 2008
que comega a atuagio. Aqui em Porto Velho a gente tem dois
campi, a gente tem o Zona Norte ¢ o Calama, e 0 Zona Norte
comegou a operar em 2013. A gente estd tentando, nds estamos
estudando o desenvolvimento de um tingimento que seja uti-
lizado nas roupas. E ele seria mais um elemento de produgio
também dentro desse processo. (Ronilson)

Essa demanda explicita o cardter de compromisso identi-

tirio que acompanha regularmente a objetiva¢ao dos produtos
da cooperativa, inclusive, envolvendo o Ifro em propdsitos de
mudangca de seus préprios procedimentos e conhecimentos.

118

[Pergunta: Tingimento natural, como?] Tudo natural. Sé6 com
quimica organica. Nada inorginico como parte do processo. En-
tao assim, a gente, é dolorida essa construgdo, porque assim, quan-
do a gente pensa em quimica, a gente jd pensa em quimica inorgd-
nica, entdo a gente tem que agora desenvolver toda uma capacidade
de pesquisa pra desenvolver esse produto sem inser¢ao de quimica
inorganica. Nosso campus ele tem uma caracteristica de gestao,
ele tem curso na drea de gestao publica, de gestao comercial,
e a gente tem um projeto de a¢io de planejamento estratégico
também, entio jd tem todo um quadro de profissionais ligados
a drea de gestao. E as conversas que nds tivemos com a Marina, nds
percebemos que havia uma necessidade de ajustes nesses aspectos, na
drea de gestdo, na drea de gestio de processos, gestio de produgio,
de gestio comercial. [...] as mudangas que aconteceram aqui na
loja foram parte de um projeto de extensio que foi desenvolvi-
do pelo campus. Alguns professores do campus junto com os
cooperados. Af foi proposto um projeto de extensio que captou
recursos, utilizados nessa pequena mudanga que estd tendo aqui.
Mas na verdade esse projeto é bem maior, a ideia é a gente cuidar
muito o eixo do que tem hoje em termos de producio. Hoje a pro-
ducio ela se concentra em alguns elementos, e assim, de forma
muito isolada, isso faz com que o artesdo, os cooperados, eles



acabam nio tendo um retorno financeiro que dé sustentabilidade
pra eles e pra cooperativa. Entao a gente percebe assim que este
espaco aqui, ele é um espaco um pouco de aglutinagio, eles se
reinem muito aqui. Mas em termos comerciais ainda tem uma
resposta muito pequena, quase que insignificante diante da ne-
cessidade da cooperativa. A ideia é a gente criar agora espagos de
comercializagdo outros né, dentro da cidade e buscar parcerias com
0 governo do estado, buscar parcerias com a prefeitura, pra gente
encontrar outros espagos onde a gente possa expor os produtos que sio
produzidos aqui. E também que a gente consiga criar parcerias
mostrando o desenvolvimento social gerado pela cooperativa
para outras organizagdes da cidade [...] inserir esses produtos
dentro desse, da rede comercial da cidade, para comercializagio
maior, e af poderia aumentar nossa produgio e gerar uma renda
que seja suficiente para que os artesdos sobrevivam disso. Zor-
nar a atividade mantenedora deles. Essa é a ideia. E junto com
isso a gente tem, o projeto também engloba que a gente consiga
desenvolver as parcerias necessdrias para se tornar um processo
produtivo perene. Al envolveria as sementes, envolveria as bonecas,
as biojoias, cadeias produtivas. (Ronilson)

O discurso de Ronilson evidencia um aspecto importante
na mudanca de valores que se inscrevem nos processos de ob-
jetivagao dos produtos da cooperativa, através das suas parce-
rias. Trata-se de compreender que a construcio da concepgao
de sustentabilidade passa da visdo dos artesios como mantenedores
da atividade para a da atividade como mantenedora dos artesios.
Alguns indicios dessa mudanca jd se evidenciaram no capitulo
anterior, desde a perspectiva de uma percepgao desenvolvida pe-
los artesaos no trato com as qualidades sensiveis das sementes.
Naquele contexto, a experiéncia sensivel desses artesaos com a
natureza foi pensada como dado da sensa¢ao, segundo Merleau-
-Ponty (1994, p. 286, grifo nosso): “O sensivel [...] é uma certa
maneira de ser no mundo que se propoe a nés de um ponto
do espaco, que nosso corpo retoma e assume se for capaz, ¢ a
sensacdo ¢ literalmente uma comunhio [ou umal coexisténcia”.
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No caso do discurso de Ronilson, trata-se de um agenciamento
que se opera sobre a experiéncia sensivel desses artesaos com a
natureza e imprime uma tensao nas perspectivas de sua consci-
éncia sensivel, formada na interacio com a natureza, ao ofertar
uma “consciéncia intelectual” (Merleau-Ponty, 1994, p. 292)
que atravessa a relagao dos mesmos com os objetos ou coisas
que compéem o mundo. Essa tensao gera um deslocamento® de
sentido nas interagoes origindrias dessas comunidades com seu
contexto ambiental.

3.3.2 COMUNIDADES RIBEIRINHAS

As comunidades ribeirinhas, conforme o decreto n° 6.040
(Brasil, 2007), sao definidas pelo Estado como povos e comu-
nidades tradicionais. Sendo assim, as comunidades ribeirinhas
possuem

[...] caracteristicas e especificidades socioculturais no que se re-
fere a forte identidade com o local que habitam, as formas de
apropriagao e de usos do territério e de seus recursos naturais.
Esses usos sao mediados por cédigos morais, relagoes de paren-
tesco e vizinhanga, configurando uma organizagio social parti-
cular, essencialmente relacionada i histéria das comunidades e

a0 lugar de moradia. (Laschefski, 2011, p. 30)

Desde o inicio deste estudo, o estabelecimento de parcerias
e a sustentabilidade dos povos ribeirinhos e extrativistas so for-
temente mencionadas nos discursos das associadas e associados
e estdo inseridas entre as pautas principais da Cooperativa Agai.

8 Aqui, entende-se o termo como elaborado por Stuart Hall (2003 apud Sovik, 2003,
p. 12): “Deslocamento [...] é a imagem que Hall faz da relagdo da cultura com
estruturas sociais de poder; pode-se fazer pressoes através de politicas culturais, em
uma ‘guerra de posicoes’, mas a absorcio dessas pressées pela relagdes hegemonicas
de poder faz com que a pressao resulte nio em transformacio, mas em deslocamen-
to; da nova posi¢ao fazem-se novas pressoes.”
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Para Dalvani, a ideia de que o conhecimento do ribeirinho “seja
transformado em geracio de renda, porque é um conhecimento
que mantém o planeta” expressa a importincia desses povos para
a cooperativa, mas também para toda rede Justa Trama, como
nos fala Nelsa: “Fortalecer a Cooperativa Agai pra nés também
¢ fortalecer a Amazonia”.

Ocorre que as comunidades ribeirinhas, antes préximas de
Porto Velho, eram parceiras regulares das cooperadas, através
de redes constituidas para coleta de sementes. Atualmente, ao
contrdrio do que desejam os associados da cooperativa, essas
comunidades se encontram em uma dupla distincia: uma dis-
tAncia territorial e também uma distincia relacional frente ao
projeto inicial da cooperativa, no qual se estabeleceriam lagos
sociais e comerciais permanentes com essas comunidades.

Esse distanciamento aconteceu devido a dois eventos prin-
cipais: a) a constru¢do da hidrelétrica de Santo Antonio que,
devido ao alagamento de uma grande extensao de drea habitada,
forcou as comunidades ribeirinhas préximas de Porto Velho a
deslocamentos, distanciando-os de sua principal fonte de ali-
mento e renda, o rio Madeira; b) uma enchente histérica’ ocor-
rida no ano de 2014, que provocou também o deslocamento de
moradores ribeirinhos.

Para apresentar um pouco do que representa a Amazdnia
em termos mais amplos, estima-se que ela possui, segundo
Pereira (2016, p. 27), o “maior ambiente de sociodiversidade
e biodiversidade do planeta e a maior reserva de florestas lati-
foliadas tropicais do mundo”. Em relagao a grande quantidade
de rios, a “Amazonia brasileira possui 50 % do potencial hi-
drelétrico do pais [...] 25 mil quilémetros de rios navegdveis,
o que equivale a 1/5 da dgua doce do planeta [...] e detém
12 milhdes de virzeas e terras férteis” (Pereira, 2016, p. 27).

 Sobre a enchente histérica, ver Damasceno (2014).
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Esses dados fornecem uma breve nogao do que representa a
Amazbnia e as complexidades que envolvem as populagoes ri-
beirinhas amazonicas.

Das comunidades ribeirinhas mais distantes, com as quais
a Cooperativa Agaf reorganizou vinculos e parcerias para obten-
¢ao de sementes, realizou-se uma incursio etnografica em Sao
Carlos do Jamari, em 2017. A escolha por Sao Carlos se deu
por conta da maior facilidade de acesso ao local em comparagao
com outras localidades ou distritos.

Imagens do Distrito de Sio Carlos do Jamari.

Fotos: Anelise E. P. Schierholt, 2017.

O distrito de Sao Carlos do Jamari estd localizado as mar-
gens do rio Madeira, mais precisamente na regiao denominada
Baixo Madeira, na zona rural de Porto Velho. O inicio de sua
formacio se confunde com a formacio do estado de Rondénia,
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sendo a localidade mais antiga do estado.'® O distrito é compos-
to pela Reserva Extrativista do Cunia (Resex)'" e diversas comu-
nidades menores denominadas colocagdes. A regiao central de
Sao Carlos era o ponto de concentragio da borracha vinda das
localidades ou colocagdes da regido, ali “passava o navio pra le-
var a borracha”, e na década de 1980 se tornou distrito de Porto
Velho. A comunidade foi se formando durante o ciclo da borra-
cha e, apds o término deste, seus habitantes passaram a trabalhar
na pesca e extragao da castanha e acai.

Os moradores mais antigos do local com quem se conver-
sou relataram ter vindo acompanhados de seus pais para a loca-
lidade, ainda pequenos, e ter trabalhado nesses ciclos produti-
vos. A pesca para consumo préprio ainda é pritica comum para
aqueles e aquelas que trabalham em outras atividades.

O distrito possui uma pequena pousada e um hotel ainda
em constru¢do, posto de satide, um dnico cemitério, subdele-
gacia, gindsio de esportes, internet via venda de senha, ou pa-
cotes, e campo de futebol. Muitos moradores s3o funciondrios
publicos, trabalham na escola, posto de satde, subdelegacia ou
nos servicos gerais de obras e manutenco. Esses funciondrios,
juntamente com os aposentados ou recebedores de algum tipo
de beneficio, necessitam ir para Porto Velho para receber seus
saldrios. Outros trabalham com o extrativismo e pesca, entre-
tanto algumas op¢oes como o agai diminuiram bastante devido
a enchente; nesses casos, para muitas pessoas o garimpo de ouro
no rio Madeira estd sendo uma alternativa importante.

Para além do reconhecimento dos vinculos com as comu-
nidades ribeirinhas que atravessam regularmente os discursos

1 “Fundada em 1723 pelo padre jesuita Joio Sampayo a primeira povoagio da mar-

gem direita do rio Madeira, a Missio de Santo Ant6nio do Alto Madeira, na foz do
rio Jamari” (Lima, 1991, p. 70, apud Caetano; Silva; Alves, 2017, p. 351).

"' Com drea de 75.876,67 hectares a Reserva Extrativista do Cunia foi criada em
1999, pelo decreto n° 3.238, de 10 de novembro de 1999 (Instituto Chico
Mendes, 2019).

123



de sustentabilidade dos associados da Acai, buscava-se com essa
incursio também apreender as légicas e estratégias operadas na
reorganizagao das redes tecidas em tais parcerias para a obtengao
das sementes. Esses propdsitos jd haviam sido objetivados na
parceria da cooperativa com o Ifro.

A expectativa de reorganizar a rede com as populagdes ri-
beirinhas foi renovada com a participacao do Instituto Federal
de Rondonia, na pessoa do professor Ronilson. Para ele, a
Cooperativa Agaf, com seu trabalho com sementes iria “con-
seguir captar esta produgio desses ribeirinhos” agregando mais
renda a essas familias.

[...] o ribeirinho ele é, ele tem uma dificuldade muito grande pra
encontrar elementos que deem sustentabilidade pra ele |...] e eles
nao conseguem também ter renda a partir daquilo que eles fa-
zem ali. Ai, se vocé observar, a gente tem estudos que demons-
tram que eles tém um pouquinho de agricultura, eles tém um
pouquinho de pesca, eles tém um pouquinho de extrativismo
vegetal, né [...] A ideia é a gente tornar esse processo de extrativis-
mo de produtos ndo madeireiros sustentdvel pra eles, a ponto deles
conseguirem se manter ali [...]. Porque a gente sabe que é uma
ligagao muito forte. Isso é algo que vem desde os ciclos da bor-
racha, muito forte entre essas pessoas e o meio onde ele subsiste.
(Ronilson)

Em didlogo com Gustavo Lins Ribeiro (2008, p. 51), a li-
gacdo entre os moradores dessas comunidades, a floresta e o rio,
¢ mencionada como modo de vida tnico:

Ao vivenciar a imensidao da floresta, [...] cria e recria modos
tnicos de uma vida ribeirinha [...] assim, o rio e a mata ultra-
passam o limite da materializagao e ganham representagdes cul-
turais para o grupo, como consequéncia podemos perceber que
essa apreensao nao homogeneizada do espaco vivido ¢ percebida
pela naturalidade como o pescador vivencia o rio [...].
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E assim retoma Ronilson, justificando a parceria da coope-
rativa com essas comunidades:

Para o ribeirinho também ¢é a mesma condicio. E assim, hoje a
gente tem um problema muito sério pra esses produtores extrati-
vistas, daquele atravessador. Esse atravessador, com essa perspec-
tiva deixaria de existir, porque a cooperativa receberia, ¢ modelo
cooperativo ¢ muito simples, aquilo que é ganho da cooperativa
¢ ganho de todos, seria repartido com todos. Entao, agrega esse
valor a isso.

Dessa forma, no discurso do representante do Ifro, a parce-
ria iniciada para a produ¢io de uma tintura orginica se amplia
e diversifica buscando, segundo ele, alcancar sustentabilidade
para os parceiros envolvidos.

Porém, o que ocorre atualmente na relagio entre a coope-
rativa e as comunidades ribeirinhas estd em uma fase preliminar,
considerando tais propdsitos. O que se percebeu dessa interagao,
no distrito de Sao Carlos do Jamari, é que ela é sazonal e por
demanda. Na incursio realizada, constatou-se que a demanda
por sementes ¢ direcionada a um agenciador local do distrito,
que a transfere aos trabalhadores das plantagoes de castanha. Ge-
ralmente, na ida para as plantagdes, ou no retorno das mesmas,
esses trabalhadores coletam as sementes, segundo o tipo e quanti-
dade especificados pelo agenciador. As sementes foram entregues
ao agenciador e, posteriormente, a um associado da cooperativa,
em garrafas PET, que as remeteu de barco para Porto Velho.

3.3.3 HIDRELETRICAS E MOVIMENTO DOS ATINGIDOS
POR BARRAGENS

Os associados da cooperativa, alguns moradores de Por-
to Velho e moradores do distrito de Sdo Carlos com quem se
conversou, expressam em diversos relatos as implicagoes que as
construcoes das hidrelétricas de Santo Ant6nio (3.150 MW)
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e Jirau (3.450 MW) (Laschefski, 2011) trouxeram para seu dia
a dia. Essas implicagdes vao desde as belezas naturais extintas,
como a cachoeira de Teotdnio, que “era a coisa mais linda, que
virou s pedra’, o estouro do boto na boca do rio Jamari, até a
explicacio sobre escassez e morte de peixes, além de muitas 4r-
vores e palmeiras estarem na “quimica do rio”. Segundo expres-
saram em conversa Mdrcio e um morador local, essa quimica
foi produzida porque na natureza muitas plantas contém algum
tipo de “veneno”.

As hidrelétricas de Santo Antonio e Jirau, ambos projetos
do Programa de Aceleracio do Crescimento (PAC), so referidas
pelos entrevistados como as responsdveis pela diminuic¢io dos
peixes no rio e pela enchente de 2014. As duas hidrelétricas estao
localizadas no rio Madeira, na cidade de Porto Velho, com dis-
tAncia entre elas de cerca de 110 quilémetros. Ainda na mesma
regido, no rio Jamari, foi construida na década de 1980 a hidrelé-
trica de Samuel, a pouco mais de 50 quildmetros de distincia da
zona urbana de Porto Velho, através da rodovia BR-364.

Ocorre que a construgio das hidrelétricas afetou nao somen-
te o uso das dguas dos rios pelas comunidades locais, mas também
desestruturou as redes de sustentabilidade tecidas entre os ribei-
rinhos. Nesse processo, as agoes empreendidas pela cooperativa
para reorganizar suas redes com os ribeirinhos encontra outra
parceria: o Movimento dos Atingidos por Barragens (MAB), da
regido, que trabalha em negociagoes com essas trés hidrelétricas.

A interlocu¢io com 0 MAB ocorreu através de Mdrcio, que
tem 42 anos e estd hd 30 anos na regiao de Porto Velho. De pai
seringueiro, veio com a familia do Amazonas no ciclo da bor-
racha e trabalhou como seringueiro durante cinco anos. Antes
de morar em Sao Carlos, morou na regiao onde foi construida
a hidrelétrica de Samuel. Como coordenador do MAB de Sao
Carlos faz muitas viagens para levar formacio as regides que tém
projetos de construgdo de hidrelétricas, mostrando os benefi-
cios e maleficios dessas construgoes e informando quais so os
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direitos dos atingidos. Os agentes do MAB trabalham com 150
familias, divididas em oito grupos em Sao Carlos.

Os relatos de Mircio, assim como outros, de moradores lo-
cais, auxiliaram a compreender que a desestruturagao das redes de
sustentabilidade dos ribeirinhos levou vérios deles a buscarem al-
ternativas ocupacionais relacionadas as novas condi¢oes ambien-
tais geradas pelas hidrelétricas. Assim, Mércio afirma sobre a pesca
antes das barragens: “Nao tinha coisa melhor, tirava R$ 1.200,00
no més, hoje tem meses que dd s6 pra alimentagao.” Da mesma
maneira, outros moradores do distrito contam que todos aqueles
que estdo trabalhando como “bandeirinhas”, como sdo chama-
dos os que fazem a travessia do rio, eram pescadores. Quando
construiram a hidrelétrica acabou o peixe e, com a construgao
da estrada, a travessia do rio virou uma atividade rentdvel. Os
“bandeirinhas” comegaram com a “rabetinha” que j4 possufam,
que era apropriada para pesca, e, conforme foram melhorando,
compraram a “voaderinha’, através de financiamentos.

Mais recentemente, diversas comunidades ribeirinhas pré-
ximas de Porto Velho, que conseguiram se articular, iniciaram
processos de judicializagao, em busca de seu reconhecimento
como comunidades tradicionais, conforme mostra o estudo de
Faria Souza (2019). A crescente onda desses processos indica a
emergéncia de novas redes de organizagio dessas comunidades,
que buscam no suporte juridico uma estratégia de agenciamen-
to de seus propésitos. No bojo desses processos, 0 MAB foi um
interlocutor importante na articulagio das experiéncias locais e
entre as comunidades locais e outras, fora do estado, também
afetadas por obras de hidrelétricas.

3.3.4 O POLO DE BENEFICIAMENTO DE SEMENTES
O polo ¢ o espago onde seria realizado todo o processo de

beneficiamento de sementes que, devido as condigoes insalubres
como poeira e barulho, nio pode ser feito no local da loja da
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cooperativa. O local de sua construgio foi comprado com finan-
ciamento da Conosud e estd situado junto ao Parque Natural
Municipal de Porto Velho, também conhecido como Parque
Ecolégico, a 15 quilémetros do centro de Porto Velho, que con-
tém floresta e é rico em palmeiras como babagu e tucuma.

Reiterando a explicagio que Dalvani exp6s acerca da aqui-
si¢ao e construgdo do polo, no capitulo 1, destacaram-se motiva-
¢oes como sustentabilidade, integracdo com o ambiente e reco-
nhecimento da matéria-prima utilizada, de forma a desenvolver
uma mentalidade de responsabilidade social pela transformagao
do ambiente e da prépria identidade dos atores envolvidos no
trabalho com sementes. E, aqui, a exposi¢io de propdsitos de
Dalvani evidencia como a articulagio entre a objetivagido dos
produtos da cooperativa e as parecerias estabelecidas em sua
trajetdria configuram um compromisso identitdrio. Desde sua
exposi¢ao, explicitam-se registros que permitem compreender
que as representagoes construidas nas parcerias nacionais foram
objetivando esses compromissos identitdrios com atores reco-
nhecidos nas redes locais de sustentabilidade. E, desde as exposi-
¢oes dos parceiros, essas representagdes também se evidenciam.

Assim, a compra do terreno e a construgio do polo de be-
neficiamento de sementes desde o inicio estiveram vinculadas
aos parceiros e projetos da Justa Trama. De acordo com Nelsa, a
construgao do polo estd vinculada a projetos que financiavam a
construcao de sedes:

A gente conseguia apoio pra sedes, entdo, essa entidade da Es-
panha, ela quem nos ajudou pra essa sede aqui, depois nos aju-
daram pra gente comprar uma sede que é onde td a cooperativa
Nova Geragio, que tem... hoje atende 56 criangas, que é uma
cooperativa de educagio que era pra atender nossos filhos, netos,
tal, e as pessoas que mais precisam da comunidade e, depois
dai, a gente levou a demanda do polo e ai eles falam: “Puxa se
vocés foram legais, tocaram esse aqui, tocaram esse, entao vamos
apoiar também com esse.”

128



Porém, as dificuldades de incrementagao do polo foram su-
bestimadas no projeto de sua objetivagio e, em novembro de
2016, Nelsa, atual presidente da Justa Trama, esteve em Porto
Velho para reunir-se com a diretoria da Cooperativa Agai. Nessa
reuniao, foi sugerido pelos membros da diretoria da cooperativa
vender o polo e comprar uma casa perto do rio Madeira, no cen-
tro de Porto Velho. Os argumentos que impulsionaram a decisao
estdo relacionados a algumas mudancas de interesses da coope-
rativa, em focar sua produgio na confecgao de bonecas. Outros
problemas, como a dificuldade em relagao a distincia do polo
ao centro de Porto Velho, a demora e os impasses para colocar
energia elétrica no local e o risco constante de perderem o espaco
onde estd a loja, contribuiram para a decisao. A isso se somou a
questdo da cooperativa de nao trabalhar apenas com sementes,
mas também com outros materiais, como destaca Giovane:

Se no caso a gente focasse 14 dentro, se fosse um tipo sé de coisa,
como a cooperativa, ela nio ¢é feita, por exemplo, nio é s se-
mente, se 0 nosso fosse s semente, entdo, tudo que vocé olhava
aqui era semente entdo ficaria ficil de vocé fazer qualquer tipo
de atividade. Se o polo fosse sé semente vocé colocaria tudo re-
lacionado a semente [...] ai, vamos dizer, no caso das bonecas:
costura, como vocé vai colocar dentro do polo, beneficiamento
de sementes, fazendo pé aquele negécio todo, que levanta muito
p6 na lixa e ter a confecgao? Entdo, nao tem como vocé fazer as
duas, as duas atividades na mesma... Entao fica dificil, af a ideia
que a gente trocou com a Nelsa, na tltima vez que ela esteve por
aqui, ¢ de vender e estar conseguindo comprar a nossa sede aqui,
usar a venda do polo e comprar a sede aqui.

A parceria com o Ifro também evidenciava propdsitos que
seguiam essas orienta¢oes de compromissos identitdrios. Sobre-
tudo, no mapeamento dos processos produtivos, o professor
Ronilson indicou perspectivas de superacio de algumas segmen-
tagoes. Nos processos de beneficiamento das sementes e monta-
gem de biojoias e ecojoias sao utilizados equipamentos como a



morsa, na qual é feito o processo de marchetaria e também para
prender pecas que serdo serradas, um esmeril adaptado para o
uso de diversas lixas (Arlete referiu-se a 12 granuras diferentes),
furadeira, mandril, serra e a “rola”, utilizada para o polimento
final das sementes. Cada cooperado executa algumas ou todas as
etapas citadas acima. Algumas sementes sa0 mais caras, como a
jarina, porque vem do Acre; ji outras matérias-primas, como o
coco, sio consideradas resistentes demais aos procedimentos de
beneficiamento, dificultando o resultado desejado. Este é usado
na fabricacio dos botoes para a Justa Trama e somente um coo-
perado é quem atualmente os produz.

E com relagio as biojoias a gente td iniciando o processo de
construgio, a gente j4 mapeou o processo de fabrica¢ao da bone-
ca e agora a gente t4 tentando ver se consegue inserir elementos
de melhorias nesse processo, pra dar mais agilidade pra eles e
facilitar também o trabalho, pra parte deles, e oferecer elementos
de qualidade pra essa boneca, pra que depois nio tenha nenhu-
ma reclamacio em relacio as bonecas. Entdo, a gente estd traba-
lhando nisso, nessa parte do processo de produgio, e a0 mesmo
tempo a gente estd trabalhando nessa vertente de abrir outros
espacos pra comercializagdo. E tentar desenvolver agora, neste
momento, a questao da biojoia, inserir, mapear o processo, ten-
tar ver onde a gente pode inserir elementos como design, como
caracteristicas regionais nesse design, coisas desse tipo a gente
pretende fazer também com a biojoia, dai depois a gente busca
mercado também pra esses produtos. (Ronilson)

34 DIVERSIDADE CULTURAL E REDES DE SUSTENTABILIDADE

Esta se¢do final do capitulo tem a intengao de explicitar
as concepgdes de sustentabilidade e redes de sustentabilidade
constituidas das articulagées anteriormente destacadas. Para
tanto, expoem-se a seguir alguns depoimentos dos associados
da cooperativa e dos parceiros que enfatizam os propdsitos mais

130



manifestos compartilhados nas redes estabelecidas, mas também
algumas narrativas que explicitam arranjos que ainda devem ser
tecidos, na trajetdria dessas articulagoes.

Inicialmente, Nelsa destaca o quanto o acompanhamento
da trajetéria da cooperativa foi importante para reconhecer as
mudangas havidas no ambiente local e avaliar seus impactos so-
ciais na regiao e na organizagio daquela:

E que a gente acompanhou muito a Cooperativa Agai num
processo anterior as grandes represas, as grandes usinas que fo-
ram construidas 14 e ai é como se tivesse vindo uma avalanche.
Agora veio a usina, veio aquele monte de gente, virou a cidade
pelo avesso, investiu em poder ter locais para as pessoas mora-
rem, ficarem... Foram feitos investimentos, o estado de Ron-
doénia nao pode usufruir de nenhum quilowatt dessa energia
gerada l4, mas, no entanto, muito da natureza foi transformada,
muitas familias deslocadas e também o principal ponto de venda
que eles tinham que era na beira do rio Madeira, acho que ¢é
aquele rio que tem ali perto, ele foi retirado sabe, e ele era um
ponto bom de comercializacao. Entao quando foi embora toda
a construgdo das usinas a sensagio que eu tenho toda vez que eu
vou ld é que voltou a pobreza piorada de antes, essa é a minha
sensagio de Rondonia.

J& o depoimento de Ronilson, na sequéncia, vai enfatizar
um equilibrio necessdrio a ser construido nas relagoes entre ci-
dade e floresta amazonica, como seres vivos. Seu discurso en-
fatiza que ambas se transformam pela agao de humanos e nao
humanos, interagindo na efetivagao de trocas:

E, a gente tem que entender que a floresta amazénica é um ser vivo
como outro ser vivo. Eu considero, é a minha perspectiva de visao
do mundo, ¢ de que tudo ¢ ser vivo, entio essa cidade também ¢é
um ser vivo, ela pulsa, através das nossas agoes ela também vive.
Assim como a floresta também vive através de tudo que existe
dentro da floresta e tal. A gente precisa encontrar uma forma de
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equilibrio entre seres vivos. Seres vivos vivem para fazerem trocas,
a gente faz troca, a gente doa e a gente recebe, e a gente precisa en-
contrar uma forma de estabelecer essa relagdo de forma equilibrada.
[...] a gente tem que entender que a floresta ¢ tao importante
quanto a cidade, que as pessoas que estdo na floresta sdo tdo im-
portantes quanto as pessoas que estao nas cidades, e respeitando
isso a gente estabeleceu uma linha que consiga gerar um proces-
so produtivo de recebimento e doagio também pra floresta.

E ¢ justamente na efetiva¢io de trocas, entre humanos e

nao humanos, na cidade e na floresta, que ele reconhece um
idedrio de construgao das redes de sustentabilidade.

A gente tem, dentro do projeto, a ideia é que a gente construa uma
rede de sustentabilidade, de sustentagao com o projeto. Governo
do estado, municfpio, outros 6rgios, organismos, que possam
colaborar de alguma forma. Como eu falei pra vocé, a gente tem
vérios projetos submetidos em editais, que seria uma forma de-
les participarem junto com a gente. Entao assim, a gente estd
formando essa cadeia, esta construindo isso. O meu trabalho
de dissertacio foi [sobre] relagoes interorganizacionais. Entao, a
ideia é que a gente estabeleca essas relagoes interorganizacionais
e dé sustentagdo pro projeto, pra que ele nio dependa de pessoas,
que ele seja um projeto mais dentro do idedrio, o ideal de constru-
¢do. (Ronilson)

No discurso de Ronilson, o deslocamento das represen-

tacoes acerca das trocas entre humanos e nio humanos, entre
cidade e floresta, para um idedrio de constru¢io das redes, é jus-
tificado pelo entendimento das redes de sustentabilidade como
tramas organizacionais.'

12 Deve-se considerar que essa concepgao de tramas organizacionais carrega, em si, uma
percepeao reflexiva da diferenca cultural que a aproxima do entendimento de uma
comunicago intercultural, a0 modo de Touraine (2006, p. 210): “A comunicagio in-
tercultural ndo é, portanto, apenas um esfor¢o de compreensio mutua: trata-se de um
ato de conhecimento que procura situar o outro ¢ a mim mesmo dentro de unidades
histéricas e dentro da defini¢do dos processos de mudanga e de relagées com o poder.”
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Esse mesmo principio de entendimento é utilizado por Nelsa,
na sequéncia, ao enfatizar a ldgica de organizacdo da diversidade,
na cadeia Justa Trama. Porém, mesmo reconhecendo um princi-
pio de diversidade operando essa légica, ela também reconhece a
relativa autonomia expressa nas representagdes das associadas da
cooperativa e nas marcas identitdrias que as mesmas imprimem na
configuragao da Justa Trama e nos produtos que confeccionam.

[...] a Efafe participa das feiras e vende os produtos de todo
mundo, a Cooperativa Univens aqui, a gente participa das feiras
e vende os produtos de todo mundo, a Dec ji fez venda dos
produtos de todo mundo e a A¢ai também. Entao, na verdade
todo mundo quando vai vender nio vende os produtos de um, vende
0s produtos da Justa Trama que sio a diversidade que é. [Pergunta:
O Giovane chegou a me comentar de pensar uma linha de bio-
joias e ecojoias especificas pra Justa Trama. Isso aconteceu?] Nio
chegou a acontecer, mas ¢ legal que dai pudesse ser mais com te-
cido, talvez. E @ Cooperativa Acat, de modo especial no periodo que
a Dalvani estava, era wuma das que conseguiam fazger falas pra fora,
sabe, de eventos assim, “ah, tem um evento 14 em Sao Paulo e pre-
cisa ir falar da Justa Trama”, a Dalvani ia 14 e falava, falava muito
da Amazonia e falava da Justa Trama. Agora, hoje quem tem uma
participagao mais ativa na Justa Trama ¢ a Cristina e o Giovane,
que ¢ presidente da cooperativa. A Ant6nia, muito tempo, to-
dos eles jd participaram diretamente, a Arlete e a Antdnia tive-
ram participagdes nas reunioes, demarcaram muita presenca, a
Marina, mas todos eles jd passaram pelo conselho administra-
tivo. Entido, nio tem como nio escrever a histdria, escrever a
histéria da Justa Trama sem ter uma marca forte da Cooperativa
Acai. As pessoas as vezes podem achar “ah, mas é s6 o botao!”.
Nao, o botao é muito! As pessoas se encantam quando a gente
vai falar e mostra o produto que ¢ feito 14, nio faz ideia que po-
dia tirar do coco, fazer um botao, sabe, nem imagina o processo
como ¢ feito, entdo pra gente, nds da Justa Trama também poder
ter eles, ir 14 pros rios, ribeirinhos, ver como ¢ que o pessoal co-
lhe o acai, como ¢ que faz o botao de tucuma, sabe, como é que
faz esse processo todo, ¢ algo muito encantador. (Nelsa)
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Por fim, é justamente nessas tramas organizacionais que as
pendéncias enfraquecedoras das redes de sustentabilidade sdo
identificadas. No caso da Cooperativa Agai, seu atual presiden-
te, assim como a presidente da cadeia produtiva Justa Trama,
indicam fatores relacionais ainda em suspensao.

A Nelsa conseguiu inserir a gente no projeto na Unisol pra gente
arrumar um contador aqui pra regularizar a situagao da coopera-
tiva, e a Unisol disponibilizaria R$ 1.500,00 l4 pra poder fazer o
servigo aqui, s6 que a gente foi em vérios contadores e foi aberto
o edital trés vezes, as pessoas dizem que vdo se inscrever e nio
se inscrevem e ai depois eles... confesso que é muito pouco pra
gente estar trabalhando! (Giovane)

Porque a Justa Trama, isso nds ji decidimos hd tempo ji, a
Justa Trama, ninguém de nds pode esperar da Justa Trama que ela
dé demanda pra, pra sustentar todas as cooperativas, é algo que nds
estamos construindo, que vem num crescente, sabe. O agricultor,
ele planta o algodao, mas ele planta o gergelim, planta o milho,
ele planta o feijao, ele nao vive s6 do algodao. A cooperativa que
faz o fio, ela faz o fio da Justa Trama, mas ela faz o fio pra mais um
monte de gente; a Cooperativa Univens ela costura as roupas pra
Justa Trama, mas ela costura pra mais um monte de outros e af a
gente quer que esse crescente venha e nos absorva cada vez mais,
mas, enquanto isso, cada um tem que buscar outros mercados
também e sentir aqui como algo que vai te fortalecendo, fortale-
cendo, que ¢é teu, sabe. E a Cooperativa Agai falta esses outros, sabe,
que venham enquanto a_Justa Trama vem com for¢a. (Nelsa)

Eu consigo ver, olha como eu imagino a Cooperativa Agai, acho
que era muito legal se tivesse um espago ld na cidade, de produgio,
que ndo fosse dentro da loja necessariamente, sabe, onde elas pudes-
sem estar produzindo de forma coletiva, junto. (Nelsa)

Assim, concebidas como tramas organizacionais, as redes
de sustentabilidade deslocam as experiéncias sensiveis dos arte-
saos da Amazonia, da interagdo com a natureza para a afirmagio
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da diversidade cultural. O deslocamento operado pelos agen-
ciamentos dessa “consciéncia intelectual”, na trajetéria das par-
cerias que os associados da cooperativa construiram, atravessa
a relagdo dos mesmos com os objetos ou coisas que compoem
o mundo, como produtos objetivados de suas atividades. Aqui
estaria o sentido ampliado que Ronilson reconhece na mudanga
de valor que sustenta a concepgao de sustentabilidade: quem
mantém o qué, ou o que mantém quem?

135






CONSIDERAGOES FINAIS

Quem visita a pequena loja da Cooperativa Agai, em Porto
Velho, pode nao ter consciéncia da complexidade de elemen-
tos envolvidos na produgao de suas biojoias ou bonecas de
pano. Também pode nao ter consciéncia dos arranjos diversos
de agenciamentos que convergem para a materializagio de um
projeto de etnodesenvolvimento local, em redes sociais e produ-
tivas que atravessam escalas diversas de vinculos e colaboragao.
Isso pode acontecer devido a tendéncia de perceber as escalas de
identificagdo e resolu¢ao de um problema como equivalentes,
no conhecimento cotidiano; tendéncia que decorre de uma 16-
gica de pensar a realidade operando tipicidades (Schutz, 2004).
Todavia, o que se buscou elaborar, neste livro, diz respeito a
outras légicas de pensamento operadas pelos artesdos da Amazo-
nia, nas quais as escalas de identificacdo de um problema nio se
confundem com as escalas de sua resolucao (Santos, M., 1997),
que geralmente se configuram em circunvolug¢io. Isso ocorre
pela constatagao de que os problemas sociais nio se encerram
em seus préprios fundamentos, ou questoes causais, mas, an-
tes, se abrem em campos de possibilidade, nos quais encontram
equivaléncia com outros problemas, em busca de sua resolugao.

Cada capitulo do livro contribui, de alguma forma, para
esse entendimento. No primeiro, os arranjos individuais e co-
letivos tramados nas trajetérias migratdrias dos associados da
cooperativa jd indicam que seus projetos nao se referem a uma
cultura comum, mas, sim, se assentam em experiéncias coleti-
vas de formagao como artesdos. E essa formagio, operada por
agéncias representativas do campo de desenvolvimento, como
o Sebrae, permite reconhecé-lo “como um campo no qual se
exercam as diferencas, as lutas de poder e as disputas em tor-
no do prestigio cultural” (Mike Featherstone, 1995 apud Yazigi,
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2001, p. 16). Assim, para a quase totalidade dos associados
a Cooperativa Agai nio representa um lugar de origem, mas,
sim, um lugar de experiéncias comuns, um “lugar préprio, capaz
de servir de base a uma gestao de suas relagdes com uma exte-
rioridade distinta” (Certeau, 1994, p. 46). E essa representagio
também atinge as escalas transformadas da cidade de Porto Velho
e da regido ao largo do rio Madeira. Trata-se de perceber que “ser
de um lugar” e “estar em um lugar” sdo referéncias que confor-
mam processos de construgao identitdria. Os lugares, assim, nao
pertencem mais exclusivamente aos seus fiéis moradores, como
os “primitivos habitantes [...], mas saio também de todos os fo-
rasteiros agregados” (Ydzigi, 2001, p. 17). A construgao desse
lugar préprio corresponde a construcio identitdria do “trabalho
com as sementes’, de forma que os associados da cooperativa
inscrevem nas biojoias processos de singularizagao de suas per-
cepgoes acerca das experiéncias comuns, como construgoes ima-
ginadas em esferas distintas de objetivagdo de sua identidade-
-reconhecimento (culturais, politicas, de mercado, ou poéticas).

No segundo capitulo, seguindo os agenciamentos opera-
dos pelo campo de desenvolvimento nas inscrigoes identitdrias
do “trabalho com as sementes” (com suas qualidades sensiveis),
foi possivel evidenciar a 16gica que orienta aqueles processos de
singularizago, em arranjos materiais e simbdlicos que tramam
mitos, biografias, memdrias, movimentos e temporalidades. As-
sim, em um plano geral e histdrico de representagoes acerca das
mudangas na ocupagao de um lugar, “as andlises evidenciam que
as identidades nio sio dadas pela histéria mais antiga, mas por
aquela sedimentada como processo de constru¢io e suas rela-
¢oes de forga. Equivale dizer que pode ser proviséria” (Yazigi,
2001, p. 17), influenciando os tracos de estabilidade identitdria
nas paisagens habitadas. E ¢ a qualidade sensivel das sementes
que agencia essa estabiliza¢io, sedimentada nas biojoias. Esse é o
sentido da afirmagio anterior de que a autenticidade é fabricada
junto com cada biojoia, como histéria vivida, tornando-se um
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bem, ou acessério ritual de marcacio identitdria. E, até aqui, a
formagao no “trabalho com as sementes” desses artesdos, que
inaugurou as experiéncias comuns e o lugar préprio de suas
identidades associadas a cooperativa, projeta nas biojoias as pro-
priedades constituidas e singularizadas como autenticidade.

No terceiro capitulo, essa autenticidade se desloca do traba-
lho que sustenta a atividade para a atividade que sustenta o traba-
lho. Vale afirmar que tal deslocamento reafirma a “aura” inscrita na
biojoia, como um bem identitdrio que nao é totalmente redutivel
a légica dos mercados, com seus tantos artefatos presuntivamente
similares. Essa autenticidade inscrita nas biojoias se traduz como
“aalma do lugar”, segundo Ydzigi (2001, p. 24): “Alma seria o que
fica de melhor de um lugar e que por isso transcende o tempo —
mas ndo existe sem um corpo [...] Sdo materialidades, préticas e
representagdes com uma aura que se contrapoe ao que chamari-
amos ‘desalmado’.” E ao fim e ao cabo desse deslocamento a co-
operativa adquire sua personalidade, que, segundo Yézigi (2001,
p- 25), “seria a nominagio do conjunto de incontdveis identidades
que se reinem num lugar; seria o que se pode construir conscien-
temente, deixando o acaso temperar o resto ao seu jeito”.

No bojo dessa mudanga, outro deslocamento se anuncia
e opera, nas paisagens destacadas, nos capitulos anteriores. Nas
tramas organizacionais, as redes de sustentabilidade deslocam
as experiéncias sensiveis dos artesaos da Amazonia da interagio
com a natureza para a afirmacio da diversidade cultural. Mas
esse deslocamento ainda projeta, identifica e imprime as quali-
dades sensiveis das coisas (e dos humanos e nio humanos) nas
experiéncias e biojoias produzidas. Nesse deslocamento, entio,
o que se amplia é a percepgao da coexisténcia. Esse ¢ o sentido
do questionamento de Ronilson acerca da sustentabilidade, so-
bre quem mantém o qué, ou o que mantém quem. A regular
atualiza¢io e manutencio das condi¢oes de coexisténcia se cons-
titui nas tramas organizacionais entre humanos e nao humanos,
como habitantes de um mundo sustentdvel.
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O trabalho com sementes, entre artesdos da AmazoOnia
brasileira produtores de biojoias, pode explicar a questio da
biodiversidade? Este livro expde uma analise situacional da cons-
trugdo de experiéncias comuns desses artesdos, com foco em um
empreendimento de associativismo local em Porto Velho, estado de
Rondonia, e busca evidenciar que essa questdo movimenta agencia-
mentos diversos entre humanos, e entre humanos e nao-humanos.
Nesse movimento se configuram arranjos de narrativas orais,
memorias sociais e construcdo de conhecimentos tradicionais,
em projetos individuais e coletivo permeados de afirmacgdes e
indagacdes acerca de representacdes da natureza e do lugar da
diversidade cultural.
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