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RESUMO

Esta dissertacdo, fundamentada na Andlise de Discurso pecheuxtiana, enceta reflexdes
sobre discursos relacionados ao universo feminino, tendo sua trajetdria timoneada por temas
trabalhados pelo feminismo no ponto em que cruzam com o percurso ciclico-discursivo da obra
Sangria, de Luiza Roméo. A obra estudada nos instiga a pensar sobre o rigor pelo qual os
corpos femininos sé@o submetidos e 0 quanto as exigéncias sociais os oprimem. Diante de
imagens de fragmentos de um corpo premidos por trancas, costurados por fios, sobrepostos
por laminas ou perfurados por agulhas, somos chamados a abandonar o estado da indiferenca.
A impressdo que essas imagens nos causam embrenha os efeitos de sentidos penetrando em
espirais de memdria onde (re)visitamos embargos historicos sobre as manifestacGes das
subjetividades femininas. Além disso, a transgressividade de alguns poemas, denuncia a
interdicdo a determinadas palavras relacionadas a genitalia feminina, o que nos permite
questionar as razdes de tal interdicdo quando a comparamos, por exemplo, a abundancia
sinonimica de usos que envolvem uma ‘suposta poténcia’ ligada a genitalia masculina. Assim,
refletimos sobre 0 modo como os discursos sobre o feminino podem se abrir a diferentes
possibilidades analiticas, desacomodando e desafiando, a um s6 tempo, a logica que prevé a
transparéncia e a estabilidade de sentidos. Vemos na leitura de Sangria um espaco para o0
questionamento sobre formas pelas quais as mulheres foram e continuam a ser significadas.
Como fundamentacdo tedrica na conducdo das andlises, recorremos a nog¢des trabalhadas pela
Andlise do Discurso como: condi¢Ges de producdo, memdria, pré-construido, formacdes
discursivas, entre outras. E com elas é que, em meio as dispersdes de discursos e sentidos aos
quais a obra nos remete, perseguimos as regularidades que ‘falam’ através de negagoes,
transgressoes, ironias, luzes, sombras etc. E no que se refere as analises da materialidade
imagética, consideramos que ela ‘sobre-excede’ as evidéncias visuais de ordem ideoldgica,

frequentemente impostas a nossos olhares.

Palavras-chave: Sangria. Luiza Romé&o. Poesia feminina. Feminismo. Resisténcia.

Corpo feminino.



RESUME

Cette these, basée sur I'analyse du discours pécheuxtien, amorce des réflexions sur les
discours liés a l'univers féminin, dont la trajectoire est rythmée par des themes travaillés par le
féminisme au point ou ils se croisent avec la voie cyclico-discursive de 'ccuvre brésilienne
Sangria, de Luiza Romé&o. L’ceuvre étudiée nous incite a réfléchir a la rigueur avec laquelle les
corps féminins sont soumis et a quel point les exigences sociales les oppriment. Face a des
images de fragments de corps presses par des meches, cousus par des fils, superposés par des
lames ou percés d'aiguilles, nous sommes appelés a abandonner I'état d'indifférence.
L'impression de ces images s’enferme dans les effets des sens pénétrant les spirales de la
mémoire ou l'on (re)visite les embargos historiques sur les manifestations des subjectivités
féminines. De plus, la transgressivité de certains poémes dénonce l'interdiction de certains
mots liés aux organes génitaux féminins, ce qui nous permet de questionner les raisons d'une
telle interdiction lorsque nous la comparons, par exemple, a lI'abondance synonymique des
usages qui impliquent un “pouvoir supposé” lié aux organes génitaux masculins. Ainsi, nous
réfléchissons a la fagon dont les discours sur le féminin peuvent s'ouvrir a différentes
possibilités analytiques, génant et défiant, a la fois, la logique qui assure la transparence et la
stabilité des significations. Dans la lecture de Sangria, nous voyons un espace pour questionner
lamaniére dont les femmes étaient et continuent d'étre signifiées. Comme fondement théorique
pour les analyses, nous avons utilisé des notions développées par I'analyse du discours telles
que: les conditions de production, la mémoire, les pré- construites, les formations discursives,
entre autres. C’est avec eux que, au milieu des dispersions de discours et de significations
auxquelles Sangria fait référence, nous poursuivons les régularités qui “parlent™ a travers les
dénis, les transgressions, les ironies, les lumiéres, les ombres, etc. Et par rapport a I'analyse de
la matérialité de I'imagerie, nous considérons qu'elle «dépasse» les preuves visuelles d'un

ordre idéologique, souvent imposée a nos yeux.

Mots-clés: Sangria. Luiza Romao. Poésie féminine. Le féminisme. Résistance. Corps

féminin.
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INTRODUCAO: ENTRE REGRAS, EMBARACOS, CHICOS E CATAMENIOS: AS
INFLUENCIAS E CONFLUENCIAS DISCURSIVAS EM SANGRIA

Ser mulher é sangrar. Para dentro, para fora, dentro ou fora do tempo estabelecido.
Sob forma hemorréagica ou de escapes, as mulheres sangram. Sangrar € uma das maneiras de
se constituir mulher, é ser atravessada por fluxos onde os sentidos deslizam por cavidades
préprias ao universo feminino. Esgueirar-se entre cavas talvez seja menos uma metafora para

as mulheres do que o meio que encontraram para significarem a si.

Sou terra que absorve a seiva
A barragem prestes a eclodir
SEI SANGRAR POR MIM MESMA
Meu Utero é uma bomba

E ndo precisa de fésforo

Para explodir?

Durante muito tempo, para se compreender o sangramento fisiolégico e emocional que
acomete a maioria das mulheres de més a més na propalada e dificil jornada que compde a
fertilidade, n6s precisamos nos valer dos olhares dos homens sobre nossos corpos, ja que
historicamente lhes foi dada a primazia do pensamento critico. Da execra¢do a dissecacao, da
repugnancia ao sagrado, tem sido atribuida aos homens a legitimidade de se ocuparem e
discursivizarem os corpos femininos, seus fluidos e tudo que lhes condiz. Os versos a seguir —
bem como todos os outros trazidos para este trabalho — incitam nossa analise que vé no
estiolamento feminino um fato histérico. Eles fazem parte do livro Sangria, de autoria de
Luiza Romé&o. A obra mobiliza diferentes discursos utilizando como fio condutor o calendario
do ciclo menstrual. Atraves de costura discursiva propomos examinar 0 permeio de
heterogeneidades entre os dizeres, donde procuramos destacar 0 atravessamento e

engajamento dos discursos feministas observaveis em Sangria:

Ventosas na coluna vertebral

! Poema de Luiza Romao, correspondente ao 27° dia do ciclo menstrual, intitulado Sangria
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Para Hipdcrates
Tudo era uma questao de humor
O figado vertendo em bile Aquilo que foi soco
Que foi baixa-a-cabeca Tanque-louca-colch&o?

A premissa de que nem sentidos nem discursos sdo fixos nos mostra que foi na
movéncia que os caracteriza que as mulheres encontraram dutos para escoar o proprio
pertencimento. A custa de vida, de dor e de sangue. Linfa e linhagem em um curso que foi e
permanece sangrento. Os sentidos sofreram deslizamentos, sendo que muitos deles lograram

dos homens algumas certezas.

Imagem1 - acompanha o poema do dia 17, intitulado Cdlica

Fonte: Sangria (2017) Imagem que
Foto: Sérgio Silva

Atualmente, o entreperna feminino se esfor¢a por (re)negar a posicdo de mero
receptaculo para jorros hedonistas e egoistas. As mulheres vém (re)descobrindo sua forca

motriz, e ja desde a antiguidade® digladiam socialmente com imposicdes de ordem bioldgica e

2 Poema de Luiza Romao, correspondente ao 27° dia do ciclo menstrual, intitulado Sangria

3 Nas cidades medievais, as mulheres trabalhavam como ferreiras, agougueiras, padeiras, candeleiras,
chapeleiras, cervejeiras. No século X1V, as mulheres também estavam tornando-se professoras escolares, bem
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cristd, entre as quais citamos o patriarcado®. O fruto desse redescobrimento vem apresentando
ao mundo a poténcia feminina com amplitude pontuada por intensidade e vigor.
“ser& vermelho seu caminho
Pisado quando roxo
Sempre novo
Més a més
Por entre as pernas

Escorrerdo as partes 5

A resposta feminina aos enquadramentos estereotipados tdo ao gosto burgués,
sobretudo os do século XIX tomou forma de ondas feministas. Coletividades timidas, pouco a
pouco e cada uma a seu modo, elas reverberaram condi¢des de producdo determinadas pela sua
época. Mulheres principiaram movimentos de insurgéncia contra os discursos chancelados
socialmente. Foi através de desvios historicos marcados pela contradicdo discursiva que
muitas encontraram um atalho para a subverséo.

Pra mocinha néo levo jeito
Falta méo
Sou seios livres

Sem fotodepilacéo

Dos saltos

como médicas e cirurgids, e comegavam a competir com os homens formados em universidades, obtendo em
certas ocasifes uma alta reputacao.

4 “Patriarcado” é uma palavra muito antiga, que mudou de sentido por volta do fim do século XIX, com as
primeiras teorias dos “estagios” da evolugdo das sociedades humanas, depois novamente no fim do século XX,
com a “segunda onda” do feminismo surgida nos anos 70 no ocidente. Nessa nova acepcdo feminista, o
patriarcado designa uma formac&o social em que os homens detém o poder, ou ainda, mais simplesmente, o
poder é dos homens. Ele é, assim, quase sinénimo de “dominagdo masculina” ou de opressdo das mulheres.
Essas expressdes, contemporaneas dos anos 70, referem-se ao mesmo objeto, designado na época precedente
pelas expressdes “subordinagdo” ou “sujei¢do” das mulheres, ou ainda, “condi¢do feminina” (DELPHY, 2009).

5> Poema correspondente ao 9°dia do ciclo menstrual, intitulado 12 Menstruagao
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S6 conhego os que me fazem voar

Tenho furia muita
E infamia sem pesar®

A insurrei¢do feminina foi e continua sendo algo difusa tanto quanto suas sexualidades
também o sdo. Para ser mulher ha de se escapar a quaisquer definicdes. N&o é a partir do
aprisionamento de uma genitalia ou comprimento de saia que as mulheres irrompem. E
possivel ser mulher em qualquer corpo, pois € no gesto que nos manifestamos e nos
constituimos. N&o nas interpretacdes que de nds possam ser feitas. E no fugidio que se abriga,

se mostra, se esconde e escapa o feminino.

No solo humoso que constitui e caracteriza, as mulheres edificam seus corpos, suas
casas. Um movimento que arroga o pertencimento outrora negado. O corpo liteo, no texto
promovido pela imagem a seguir ganha reforco da vogal a, designacdo que linguisticamente
indica o género feminino na Lingua Portuguesa. O punho cerrado conclama a lutar. Lutea —

Lutemos nds por esse corpo que antes de ser luteo, é nosso!

Imagem 2 - acompanha o poema do dia 28 intitulado, Lutea

Fonte: Sngria (2017)
Foto: Sérgio Silva

6 Qutro trecho do poema correspondente ao 9° dia do ciclo menstrual que leva o nome da obra Sangria.
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Norteiam nosso trabalho reflexdes sobre as praticas compreendidas como processos
discursivos que levam a efeitos de sentido relacionados ao universo feminino. Envoltas por
essa atmosfera, trabalhamos sobre a obra Sangria de Luiza Romé&o, onde solo (Brasil) e corpo
feminino se imbricam e se enlagam, e da fecundidade de ambos brotam versos e imagens com

possibilidades de interpretacdes tdo dispersas quanto ricas.

Mais que nuvem

Menos que pedra

Uma mulher n&o é uma estrada’

E no seio de um aparato tedrico pensado por uma mente masculina (mas nio s6) que
lancamos as bases para as reflexdes que aqui propomos. Michel Pécheux foi um contestador.
Seu gesto de resisténcia, apesar de ndo se deter em nuances de estudos de género ou
sexualidade nos deixou como heranca 0 questionamento como pré-requisito fundamental
diante de qualquer imposigdo de fixidez dos sentidos. E como se depois que o léssemos,
estivéssemos sempre ouvindo sussurros a nos dizer: este caminho € o Unico possivel?

Cuidado! As certezas podem aprisionar!

A partir dos estudos em Analise do Discurso de viés pecheuxtiano, percebemos a
importancia da insubordinacdo como gesto. Especialmente, quando se trata de questionar
imposi¢Oes sociais tomadas como “naturais”. Nosso trabalho pretende analisar os efeitos de
sentido ideologicamente atrelados ao feminino observaveis em Sangria, levando em
consideracdo a dispersao dos sentidos e sua a descontinuidade na historia. Assim, é no
processo que compreende historicidade, ideologia e social em conjunto e concomitancia que
iniciamos nosso passeio pela obra. Esperamos que nossas analises possam suscitar reflexdes,
fomentando desdobramentos criticos importantes aqueles que se interessam pelos discursos e

seus efeitos.

No primeiro capitulo, propomos um mergulho pelas quatro ondas feministas com
vistas a observar sua ressonancia nos textos de Sangria. Situada junto ao que usualmente é
caracterizado como quarto levante historico de manifestacfes feministas, a obra de Roméo tem

sua propagacdo assegurada pelo surgimento da Internet, assim como a maioria das

" Poema correspondente ao 5° dia do ciclo menstrual, intitulado Local de Nascimento
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manifestacdes feministas da atualidade.

O segundo capitulo traz as contribui¢Bes tedricas sobre a lingua como materialidade
maleével de sentidos, embasada por uma proposta de analise que ndo se prende a uma relacéo
termo a termo. A lingua que apresentamos produz os deslizamentos de sentidos e a partir
deles urdimos nosso estudo. Agucamos nosso olhar as particularidades dos textos que
compdem Sangria, e na sequéncia, articulamos teoria e préatica analitica, especificamente no

ponto onde histdria e lingua se cruzam.

No terceiro capitulo damos destaque a nogdo de condi¢des de producdo, procurando
entendé-la para além dos contextos imediatos, onde a historicidade, juntamente com o
trabalho da ideologia produz a ilusdo de transparéncia aos sentidos. Nesse interim,

mobilizamos o conceito de metafora, observando suas possibilidades em Sangria.

O quarto capitulo é dedicado a memoria discursiva e suas singularidades, ja que aqui
essa nocao se distingue de uma concepcdo que atrela memoria a meras reminiscéncias
cognitivas. Refletimos sobre a questdo dos enunciados divididos, detendo nossa atencdo sobre
questBes atinentes aos implicitos. O deslocamento da Otica eminentemente linguistica em
direcdo aos processos discursivos revela para a analise a importancia da nocdo de pré-
construido, onde a materialidade da lingua deixa a mostra as disputas que a ideologia pretende

apagar.

No quinto capitulo, aprofundamos nosso estudo diante de processos de andlise
discursiva que envolvem imagens. Detemo-nos sobre a materialidade visual que ilustra a capa
de Sangria. Através de um recorte sobre essa imagem, chegamos a quatro outras imagens que
nos conduzem a textos distintos, sendo, portanto, vias de acesso a discursos. Ainda no mesmo
capitulo, em outra analise, estabelecemos cruzamentos histdricos e sociais com outras imagens
que retratam vaginas sob diferentes angulos discursivos, dentre os quais citamos o discurso

artistico, o discurso da moda e o discurso feminista hodierno.

No sexto capitulo abordamos a no¢do de formacdo discursiva, primeiramente sob o
ponto de vista do surgimento e instauracdo do conceito, depois examinando o deslocamento
tedrico operado por Pécheux em relagdo ao que postulou Foucault sobre essa nocéo. Elegemos
trechos do poema Cdlica referentes ao 17° dia do ciclo menstrual e problematizamos 0s usos

da palavra buceta presente no poema, suas interdi¢cdes de cunho ideoldgico e social. A seguir
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trazemos interdicGes semelhantes para os usos de palavras com sentidos préximos, caso dos
vocabulos vulva e vagina. Questdes relacionadas ao siléncio também sdo mobilizadas, donde
percebemos o movimento que oscila entre o siléncio constitutivo e o de censura. O que
pode e deve ser dito e o que ndo pode e nem deve ser dito nos encaminha a indagacdes ligadas

a ideologia e ao imaginario.

No sétimo capitulo, tomando os mesmos versos trabalhados no capitulo anterior,
situamos falhas no ritual discursivo, momento em que a interpelacdo ideoldgica impede a

pronuncia da palavra buceta sem um provavel gaguejar.

Como as formas de nomear sao humerosas e variadas em Sangria, 0 oitavo capitulo se
mantém sobre esse eixo relacionando casos de parafrase e polissemia. No trecho do poema
Nome Completo, relacionado ao primeiro dia do ciclo menstrual, ha uma série de nomeacoes
que elencam os tipos de paus com 0s quais nos deparamos cotidianamente. Realizamos um
cotejo entre nomeagdes como pau-a-pique, pau-de-selfie, pau-de-arara, € a alusdo a uma
dominag&o falica, em uma I6gica monossexual. Os funcionamentos linguisticos parafrésticos
e polissémicos favorecem o equivoco entre as nomeacdes, perfurando a rede de sentidos e
tornando os paus concomitantemente parafrasticos e polissémicos. O jorro dos sentidos, sob
0S quais esse termo se encontra submerso, faz da saturacdo linguistica uma forma de

silenciamento das subjetividades femininas.

Do intrincamento entre questdes tidas outrora como femininas e de como elas se
apresentam no corpus dessa dissertacdo, temos 0 mote do nono capitulo. Através do verso “pra
quando virei mocinha”, recorremos as nogdes de pré-construido e discurso transverso para
analisar como discursos de distintas temporalidades mantém dialogo com os sentidos

atribuidos ao termo mocinha na contemporaneidade.

Por fim, observamos na lamina (dos textos imagéticos e das transgressdes linguisticas)
aquilo que faz sangrar a obra de Roméo e lhe confere o status poético. A sutura entre 0s
discursos se da por um movimento de sentidos que subjaz a superficie linguistica, ndo carece

de regularidades, nem pode ser aprisionado com palavras.
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1 AS ONDAS FEMINISTAS E SUAS RELACOES COM SANGRIA

Tomar como objeto de estudo manifestacfes feministas € tratar de um tema
plurissignificativo e, por isso mesmo, complexo. Ndo ignoramos o fato de que existam
autoras®® que prefiram trabalhar com feminismos, por acreditarem que a forma plural promova
o devido “reconhecimento e a valorizacdo de cada aspecto particular como uma grande
riqueza para o movimento” (MOURA, 2018, p.65). Contudo, optamos pelo uso do feminismo
no singular por enxergar, nesta expressividade, sentidos que abrigam objetivos comuns a todas
as formas de reivindicagao feministas das quais temos conhecimento, quais sejam: “a luta pela
igualdade entre os géneros, pela ressignificacdo do papel da mulher na sociedade e pela
emancipagdo ¢ autonomia das mulheres” (MOURA, 2018, p.65). Esse feminismo
singularizado ao qual recorremos &, para nossas analises, mais produtivo, na medida em que
considera o equivoco como parte constitutiva dos acontecimentos com 0s quais propomos um
didlogo com Sangria. Deter nosso olhar sobre diferentes contextos nos quais a mulher
brasileira é apresentada em Sangria exige um esforco que tem na (res)significacdo dos
acontecimentos mais que uma escolha. “O passado esta localizado emtodos 0s espacos, sejam
publicos ou privados; onipresente ao ponto de nao o distinguirmos, tdo exposto ao olhar que
escapa a ordem do visivel.” (CARRETERO, 2010, p. 31). Nosso estudo, entretanto, ndo busca
uma relacdo de causa e efeito. Ainda que comumente se pense em evolugdo como ruptura com
o0 passado de modo sequencial e sem falhas, € a partir delas que escrutinamos os discursos
pelos quais somos capturados. Desde a filiacdo tedrico-analitica na qual estamos inscritos, as
contradicOes que recobrem as representages femininas desafiam nosso olhar, e o incbmodo

gue provocam instiga nosso gesto de analise.
1.1 ASPARTICULARIDADES DA PRIMEIRA ONDA DO FEMINISMO NO BRASIL

A primeira onda feminista costuma ser historicamente associada a reivindicagdo das
mulheres pelo direito ao voto. Na Europa e mais tardiamente no Brasil, este foi o evento
escolhido como simbolo das manifestagbes que deram inicio as lutas femininas rumo a
conquista de representatividade em espagos publicos, até entdo preponderantemente ocupados

por representantes do sexo masculino. “Na segunda metade do seculo XIX, as primeiras

8 CASTRO, 2000; COSTA e SARDENBERG, 2008; RAGO, 2006; SOIHET, 2006, dentre outras.
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movimentacOes se resumiam a um seleto grupo de mulheres da elite brasileira que, a partir de
sua participacdo no movimento abolicionista, passaram a editar jornais que exigiam a
emancipacdo feminina.” (AZEVEDO, MEDRADO & LYRA, 2018). As primeiras
manifestacdes brasileiras de engajamento feministas foram dadas por mulheres ligadas as
letras®®, tendo como uma de suas precursoras Nisia Floresta Brasileira Augusta (1810-1885).
O feminismo de Nisia foi, em grande parte, importado da Europa, porém seus
desdobramentos buscaram contemplar contextos e condigdes de producdo inerentes a
brasilidade. Conforme Costa e Sardenberg (2008, p. 25):

Nisia Floresta é importante principalmente por ter
colocado em lingua portuguesa o clamor que vinha da
Europa, e feito a traducdo cultural das novas ideias
para 0 contexto nacional, pensando na mulher e na
historia brasileira. Ao se apropriar do texto europeu
para superé-lo, ela se insere numa importante linhagem
antropofagica da literatura brasileira, que desde
Gregorio de Matos estava inaugurada. Na degluticdo
geral das ideias estrangeiras, era comum promover-se
uma acomodacao das mesmas ao cenario nacional, e é
0 que ela faz.

A proposta feminista que compreende a primeira onda no Brasil, ndo escapou de
rétulos pejorativos. O conservadorismo dos discursos que dominavam a época'® pregava que
“a mulher se tornaria fria, mundana, imoral e estaria fugindo do que foi ‘estabelecido pela
natureza’ caso se tornasse feminista” (VANIN, 2011, p.167), numa demonstra¢do clara de
resisténcia por parte da classe dominante e que viria a se incorporar ao senso comum?. O
imaginario prescritivo de “mulher ideal” ndo cerceou apenas aquelas identificadas com o
feminismo, mas a todas em diferentes planos sociais. Dele podemos encontrar ressonancias

nos versos do poema do dia 6, intitulado Nome da Mae:

® Foi esse o resultado da urbanizagdo: a mulher burguesa, ndo menos servil que a senhora de engenho, porém
mais culta

10 Durante o século XIX, a sociedade brasileira sofreu uma série de transformagGes, como a consolidacdo do
capitalismo e o incremento de uma vida urbana que oferecia novas alternativas de convivéncia social. Surge
nesse periodo uma nova mulher nas relagdes da chamada familia burguesa, agora marcada pela valorizagdo da
intimidade e da maternidade.

11 Foram séculos de modelagem. Na forma, a figura da esposa. Nao a real, mas a ideal. Submissa, obediente,
discreta. A mulher certa. Apenas ela merecia ser a mae dos filhos, a santa no altar doméstico.
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de uma filha virgem
se espera a tessitura ancestral de louca-pelicula mulher comedida

E a atualidade do que estd posto nesses versos que provoca perplexidade, pois nio
parece completamente descolada da nossa contemporaneidade. Como se uma espécie de
diapasdo discursivo permanecesse reverberando dizeres, fornecendo energia necessaria para
que estes continuem sustentando determinados sentidos. Estranhamente familiares,

lamentavelmente atuais.

Nossa hipotese é a de que ha uma sedimentacdo de sentidos em que o
desenvolvimento de uma mentalidade oriunda das elites econémicas e culturais brasileiras se
apresenta como “efeito da tradicdo de um pensamento que se renova na légica de um discurso
de classes com vistas a manter assimetrias e desigualdades de género, revelando uma
indisposicao historica de abertura para a realidade.” (SCHMIDT, 2006, p. 781). Por esse viés,
observamos versos de Pilula (1° de setembro):

cordialidade é folclore
nossa tradicao sempre foi de violéncia e revide
a-mao-armada-insurgéncia

H& um indiscutivel dialogo histérico entre as formas de submissao feminina pretéritas

em batimento com a contemporaneidade,

Pode-se afirmar que o patriarcalismo, refinado pelo
reacionarismo e conservadorismo da classe social
dominante, constitui a formacdo  discursiva
hegeménica que sustenta a base de estruturas
institucionais e ideoldgicas do campo politico. O termo
“politico”, tal como o emprego aqui, designa nao so as
formas de organizacdo social do Estado, da economia,
da sociedade e do gerenciamento do capital simbdlico
na esfera publica, mas também as relacGes familiares e
afetivo-sexuais na esfera privada (SCHMIDT, 2006, p.
781).

As formas de dominacdo ligadas ao conservadorismo pulverizaram ideologicamente 0s
discursos ndo ficando circunscritas as esferas publicas. Atingiram também ambitos privados

obliterando as singularidades femininas no unico espaco que lhes restara. Abaixo, citamos
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como fulcro de nossa reflexdo o poema do dia 7 intitulado Nome do Pai.

da filha do coronel n&o se conhece o nome
s0 dote e a data do punho firme do papai farmer
da filha do coronel se tira o negativo
da forma esculpida de uma boneca russa
quase alema (inflavel nunca inflaméavel)
da filha do coronel o anlncio estampa
boi codornas candelabros num so lote
intacto a leildo
a filha do coronel se apagaram as irmas
0s sobrinhos
os tantos afilhados néo ha davida
da filha do coronel mais importa o pai
(produto em falta na safra nacional)

A espiral de propagagdo discursiva chancelado socialmente mostra que “¢ a
perspectiva de classe da elite patriarcal dominante, em suas relagdes materiais de producdo,
que formula e ordena as estruturas simbolico- discursivas determinantes das formas de
subjetividade e de sociabilidade.” (SCHMIDT, 2006, p. 781). O poema descreve em ‘montas’
o valor de uma mulher (a filha do coronel). Nome, data, irmas, sobrinhos ou afilhados surgem
depois da aposentagao de sua ‘cotacdo’, relacionada diretamente ao poder financeiro do pai. A
forma como o poema € estruturado ilustra com ironia questdes referentes ao espaco social
destinado as mulheres em épocas como a do coronelismo*?*2. Além disso, ressaltamos possivel
alusdo elementos a contemporaneidade pelo uso da palavra inflavel e, em meio a dispersao de

sentidos que por ai circulam, refletimos a respeito da condi¢do social feminina de ontem em

12 Os coronéis eram os comandantes-patriarcas de regides do interior do Brasil. Tinham poder de monopdlio
econdmico e politico que se espraiava sobre decisdes de ordem social, caso do nucleo familiar retratado pelo
poema. O coronelismo marcou um episodio historico em que a concentracgdo latifundiaria moldou as estruturas
sociais do Brasil.
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contraponto com a atualidade. Inflavel remete, entre outros sentidos, a uma memoria que liga
o corpo da mulher & sua forma, objetificando®® e circunscrevendo-o a padrdes esteticamente

impostos. De acordo com Monteiro & Moura (2010, p. 4):

As bonecas parecem personificar a mulher ideal, tal
como vislumbrou um dia Pigmalido. No mito grego, a
idealizacdo do rei de Chipre encontrou reflgio nas
formas do marfim e o desejo de que a estatua ganhasse
vida foi concretizada pela prépria deusa Vénus. No
Japdo, atualmente, milhares de homens pagam o
equivalente a cinco mil dolares para ter sua Galatéia de
silicone. No entanto, o final feliz de Pigmalido se
deveu a intervencao divina. JA no caso destes falsos
humanos a realidade de sua existéncia é conseguida
através do casamento entre a deusa da tecnologia e
uma pitada de fantasia.

Pela costura de nossa analise, observamos no tramado dos discursos sobre o corpo
feminino o n6 que o prende aos sentidos historicos de passividade sexual, onde o feminino
tem seus desejos e demandas silenciados, servindo apenas como uma espécie de boneca
inflavel. Reduzido e inscrito a partir de uma posicdo que o define como objeto inanimado (uma
boneca), o corpo feminino se desumaniza, ao mesmo tempo em que sofre violéncia simbdlica,

imposta e naturalizada por sujeitos inscritos m posi¢des severamente machistas.
1.2 OS ECOS DA SEGUNDA ONDA FEMINISTA EM TERRAS BRASILEIRAS

A abundancia de discursos sobre as mulheres pode ser entendida como uma forma de
supressao do direito a sua subjetividade. “Das mulheres muito se fala. Sem parar, de maneira
obsessiva. Para dizer o que elas s3o ou o que deveriam ser.” (PERROT, 2016, p.22). Em
outras palavras: Coube aos homens, o poderoso legado discursivo (publico e privado). Sendo
assim, durante muito tempo foram eles que falaram sobre as mulheres. No que tange aos
discursos filoséficos, por exemplo, observamos a escorchante discrepancia de producéo de “55

homens para 4 mulheres, o que corresponde a dissimetria sexual.” (PERROT, 2016, p.22).

A linha prescritiva alijou muitas da participagédo em sociedade e serviu como taxonomia

descritiva imposta sem direito a réplica. Entre as consequéncias do silenciamento ao qual as

130 conceito de objetificacdo teve inicio na década de 70, mas ndo é um fendmeno novo. O termo objetificacdo
consiste em analisar alguém no nivel de um objeto, sem considerar seus atributos emocionais e psicoldgicos.
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mulheres estiveram submetidas, temos a privacdo que cerceou ao privado. Prisioneiras em
espacos domésticos, essas vozes nao tiveram seus ecos amplificados. Mas, observando-as,
vemos que as paredes as quais foram confinadas ndo foram suficientes para que suas vozes ndo

fossem ouvidas. Alguns versos do poema do dia 4. Idioma Materno dizem:

Em cada estatua erguida
E rodovia nomeada
Uma mulher teve seus labios costurados
O siléncio bradou revolta
A memdria ecoou presente
A histéria ndo comporta acasos

Como desdobramento de acontecimentos historicos ligados a Segunda Guerra Mundial,
a méo de obra feminina foi instada a participar economicamente, pois um grande contingente
masculino precisou ser deslocado aos combates. Tal “acaso” permitiu as mulheres acesso a
esferas participativas na vida pablica, até entdo interditadas. Tdo logo findou a guerra, novos
eventos “decretaram” que as mulheres regressassem ao ambiente doméstico. Entretanto,
apesar do realce as pautas politicas, as manifestaces de segunda onda também lutaram pelo
feminino. O recuo ao lar ndo foi passivamente aceito por todas e, em certa medida, se tornou
0 estopim para algumas manifestacdes feministas identificadas com a segunda onda.
Conforme Oliveira (2005, p. 39):

O enfoque desta fase do movimento recai sobre como
se livrar do poder dominante do mundo masculino,
poder este repressivo para as mulheres que, enquanto
categoria, estdo subordinadas a ele. Depreendemos que
esta fase do movimento, conhecida como Movimento
de Liberacdo Feminina, estendeu-se até os anos 1980 e
concentrou-se em aspectos econdmicos e em estilos de
vida das mulheres. Emprestando as armas teoricas de
Simone de Beauvoir, 0 movimento feminista
preocupou-se com a reconstrucdo dos papéis
destinados a homens e mulheres — transformacéo da
sociedade patriarcal —e com a luta por direitos iguais.

O Brasil p6s Segunda Guerra Mundial vivenciava os efeitos de uma modernizagao que
“significou a supremacia do Capital Industrial e das cidades sobre o capital agrario e o velho
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ruralismo.” (MORAES, 2012, p. 109). Essas transformacdes desencadearam a expansdo da
classe média e o subsequente questionamento dos valores impostos pela igreja catdlica a
tradicional familia brasileira. Entre os acontecimentos que consubstanciaram as manifestagdes
feministas da segunda onda temos “o fechamento da participagdo politica institucional, que
apos o golpe de 64 tornou a esfera cultural um espaco de resisténcia a ditadura”. (MORAES,
2012, p. 109). Podemos dizer que segunda onda do feminismo no Brasil foi gestada em meio
a um cenario de turbuléncia em que “as lutas se polarizam, primeiro, no combate a ditadura,
segundo, na tentativa de enfragquecimento da burguesia em defesa do proletariado”
(CRESCENCIO, 2011, p. 7) Um contingente significativo de mulheres que encabecou as
insurgéncias feministas da época o fez mediante influéncias de movimentos analogos
oriundos de paises como Estados Unidos e Franga, por exemplo. Em muitos casos, as
feministas brasileiras se encontravam em situacdo de exilio, sendo que, a partir de suas
experiéncias com os feminismos estrangeiros, propunham a (re)elaboracdo de uma agenda

feminista que levasse em conta demandas especificas de nosso pais.

[...] o Brasil que encontravam era um pais dominado
por uma ditadura militar sangrenta, na qual todas as
frestas de expressdo que sobraram deviam ser
ocupadas pela luta pré-democratizacdo, pelo fim da
censura,

pela anistia aos presos politicos e exilados. Somava-se
a isso uma tradicdo marxista ortodoxa muito arraigada,
que via esse tipo de luta como um desvio em relagdo a
luta fundamental do proletariado contra a burguesia
(PINTO, 2003, p. 65).

Algumas correntes politicas consideravam as lutas feministas pautas secundérias. Na
visdo destes grupos, a confluéncia de todas as manifestacbes deveria ocorrer em torno da
redemocratizacdo do pais. Discriminagdes a parte, as feministas de segunda onda ndo se
deixaram eclipsar pela heterogeneidade das demandas e deram corpo a questdes que se
tornaram ainda mais robustas. “Apds o recesso forcado dos anos da ditadura militar, o
movimento feminista comeca a se articular novamente, ressurgindo das cinzas do passado,
como parte dos movimentos sociais que, em meados da década de setenta, comegam a agitar o
pais” (COSTA & SARDENBERG, 2008, p. 42). O carater contestatorio inerente as bases

feministas reivindicou, nesse momento histérico, que o pessoal também era politico®,

14 Na busca por uma nova concepgdo politica que englobasse e considerasse os eventos ocorridos na esfera
privada, a segunda onda do feminismo se tornou um movimento de resisténcia ao status-quo da época e
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anunciando provavel deslizamento de sentidos que se restringia, até entdo, apenas a
manifestacdes politicas de ordem publica. Assim, as mulheres reivindicaram o quinhdo

referente a importancia do privado na constituicdo das relacdes sociais.

Além das tradicionais reivindicacbes no tocante a
esfera profissional e a igualdade civil, reagem contra
modelos idealizados que prescrevem a maternidade
compulsoria e imposicdo de beleza e delicadeza como
ideais para as mulheres. Nesses movimentos, tornam
publicas questdes, até entdo consideradas da
intimidade, exigindo o controle do corpo, o direito ao
prazer, o reconhecimento da maternidade como uma
opcdo e, consequentemente, o direito ao aborto e a
contracepcdo. lgualmente, reclamam medidas contra a
violéncia aplicada as mulheres, lancando o lema de
que o ‘privado ¢é politico’. (SOIHET, 2013, p.14-15).

1.3 O RECONHECIMENTO E AS DEMANDAS DA TERCEIRA ONDA DO
FEMINISMO NO BRASIL

As reivindicagBes feministas ligadas as ondas anteriores ainda ressoavam. Passos
importantes haviam sido dados e nas pegadas deixadas por eles foram empreendidas novas

frentes de lutas.

Houve um crescente aumento do espaco dedicado as
questdes relacionadas com o direito da mulher nas
campanhas eleitorais. [...] A importancia dessa
presenca ndo esta na sinceridade dos candidatos, mas
na percepcdo de que este € um tema relevante, fruto
certamente de anos de militdncia do movimento
organizado, que se expressa na presenca da luta pelos
direitos das mulheres em campanhas eleitorais.
(PINTO, 2003, p. 92-93)

A visibilidade conquistada permitiu as feministas da terceira onda expansdo que se
capilarizou por diferentes frentes. Se, de um lado, outras vozes se somaram aquelas que ja

bradavam por igualdade social como a de mulheres negras que ganharam destaque no

movimento deixando & mostra diferencas cotidianas que, para além de sociais, sdo étnicas, por

possibilitou uma quebra da dicotomia publico-privado, fator que é base de todo o pensamento liberal sobre as
especificidades da politica e do poder politico. Para o pensamento liberal, o conceito de pablico diz respeito ao
Estado e as suas instituicBes, a economia. Ja o privado se relaciona a vida doméstica, familiar e sexual,
identificando com pessoal, alheio a politica.
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outro lado, “essa variedade também remete a muitos desencontros entre as entidades e as

participantes de suas lutas.” (GREGORI, 2017, p. 62).

O reconhecimento dos numerosos movimentos feministas espalhados pelo Brasil
promoveu a institucionalizacdo de muitos grupos de mulheres em ONGs, 0 que levou a
desdobramentos. “A feminista ndo deixa de ser feminista no momento que Cria ou se associa a
uma ONG, mas passa a falar de um lugar institucional que a diferencia de outras feministas
que estdo em outras institui¢des.” (PINTO, 2003, p. 96). O carater institucional chancelou a
participacdo politica das feministas. Entretanto, alguns de seus ideais foram pulverizados por
regulamentos que as seccionaram, arrefecendo as utopias igualitarias de outrora. Em sua
relagdo com o Estado, os movimentos feministas atravessaram conflitos, pois a participacéo
politica ndo- institucional precedeu a pratica politica com corpo de instituicdo. Silva e

Camurca (2010, p. 51) refletem sobre este aspecto quando afirmam:

Um movimento se enfraquece quando 0 seu projeto
politico perde forca entre a militdncia. Quando héa
cooptacdo das liderancas do movimento pelos
governos, empresas e outros agentes; quando ocorrem
muitos conflitos ndo enfrentados adequadamente, que
geram divisdes internas; ou quando ele deixa de ser
critico e criativo e passa a fazer sempre as mesmas
coisas e ninguém mais acredita que seja capaz de
mobilizar, de obter vitdrias.
Ainda que algo tenha se perdido por entre as mazelas feministas, acreditamos que sua
centelha se manteve. Através de versos contestatorios, propomos analisar como a quarta onda

feminista se manifesta discursivamente tendo como representante Sangria.

1.4 A QUARTA ONDA FEMINISTA E SUA INTERLOCUCAO COM A
CONTEMPORANEIDADE

No momento em que 0s embates politicos pareciam ter enfraquecido as demandas
feministas, seccionando ideais de lutas historicamente constituidos por elas, uma quarta onda
se delineia fortalecida, em grande medida, pelo advento da internet. Os sentidos ganham com
a rede mundial de computadores outra forma vetorial e a ampliagcdo dos saberes (re)configura

as disputas por poderes. De acordo com Mittmann (2009, p. 2):
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A circulacdo — antes limitada a redes menores, a
pequenas comunidades — hoje é potencializada. E a
possibilidade de entrar nessa grande rede de
significantes, fazendo circular vozes outras que ndo as
parafraseadoras do discurso da ideologia dominante,
tem permitido aos movimentos sociais a divulgagéo
em grande escala de discursos de dendncias, de
convocagOes ao internauta, de estabelecimento de
relacdes de alianga com outros movimentos etc.
O diapasdo discursivo que reverbera sentidos socio-historicos esteia- se no conceito de
condicdes de producao, tornando possivel observar o aspecto multifacetado no contexto das

lutas feministas. Para Garcia e Sousa (2015, p. 997):

E nesse funcionamento ideol6gico da resisténcia, de
ndo identificacdo que a mulher militante buscara
constituir-se em sua posicao-sujeito e interpelard
outras mulheres a acompanharem na resisténcia ao
discurso patriarcal. E na praxis da militancia, no
espaco urbano e no ciberespaco, que a mulher
produzird dizeres sobre o feminino e fard circular
sentidos que a diz como um sujeito com voz.

Sangria é uma manifestacdo artistica na qual podemos identificar vozes
contemporaneas alinhadas aos discursos feministas. Mas ndo sO. Seu discurso tem raizes
profundas que se espalham abrangendo um plano politico temporal que vai se transformando.
Assim, a medida que traz memorias, cria um fio que as move em permanente alinhavo com o
presente. TOnica constante em Sangria, a denuncia esta por toda parte em que o ‘olhar’

ultrapasse o ‘ver’ e consiga ‘enxergar’ nas procelas dos dizeres a égide ideoldgica. Tomemos

0s seguintes versos de Nome do pai:
Da filha do coronel
N&o se conhece 0 nome

SO o dote e a data

A tentativa de apagamento da subjetividade, & observada pelo atrelamento da
descricdo feminina & masculina assegurando a esta Ultima evidéncia e importancia. Nos
processos que envolvem o assujeitamento feminino o realce de sua submisséo coincide com
questdes econbémicas — o0 dote e a data. Esse aspecto é relacionado frequentemente pelos

discursos que circulam na midia (telenovelas, programas de TV) a um passado distante. Nos
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dias atuais, o dote e a data ja ndo sdo importantes? A filha do coronel, hoje em dia, pode
prescindir do dote? Ou ainda: Sera que as formas de subjetivacdo femininas romperam
efetivamente com os discursos de outrora estando alinhadas com outros sitios de sentido?

Abaixo temos algumas pistas:

Da filha do coronel
Mais importa o pai
(produto em falta na safra nacional)

Os versos impdem a figura feminina o papel de estrita coadjuvancia, reforcando uma
confluéncia contraditoriamente conflituosa entre o poético e o politico, isto é, um espaco
marcado pela tensdo. Na hierarquia apresentada, apesar da expressao filha do coronel estar
um verso acima, mais importa a posi¢éo social de seu pai. O verso a final, produto em falta na
safra nacional, sintetiza a ironia que subjaz toda a construcdo do poema. Os parénteses
reforcam e (re)lembram o prestigio do pai, ja que é ele, o coronel, quem se encontra em falta
na safra nacional. Sdo a partir de analises como essa, que envolve a reflexdo sobre os
procedimentos de constituicdo, que Sangria desacomoda a0 mesmo tempo em que convida a
pensar sobre questdes que parecem ‘encerradas’, mas que subsistem na sociedade brasileira

metamorfoseadas por outras formas de sujeicao.
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2 O OLHAR PARTICULAR DA ANALISE DO DISCURSO

2.1 A SINGULARIDADE DO PENSAMENTO DE MICHEL PECHEUX SOBRE A
LINGUA

A Anélise do Discurso construida pelo grupo de Michel Pécheux, surgiu em meados
da década de 1960 sob um plano de fundo permeado pelo movimento estruturalista. A
proposta inicial, que persiste firme para os que nela se aventuram, é a de repensar a lingua
desde a compreensao apresentada por Ferdinand de Saussure e formular um novo objeto: o
discurso. A motivacdo critica de Pécheux volta-se ao estudo sistemético da lingua proposto
por Saussure, ja que nessa abordagem, o linguista suico teria privilegiado estudo de categorias
linguisticas inferiores ao texto como fonemas, morfemas e lexemas. Para Haroche, Pécheux &
Henry (2008, p.25) “a ‘mudanga de terreno’ parece determinada por duas necessidades: lutar
contra 0 empirismo (se desembaracar da problematica subjetivista centrada sobre o individuo)
e contra o formalismo (ndo confundir a lingua como objeto da linguistica com o campo da

“linguagem™)”.

Os estudos peucheuxtianos sobre a lingua como materialidade indispensavel aos
processos discursivos foram marcados por etapas que complementaram o arcabouco tedrico
da Analise do Discurso. Suas primeiras consideracdes dao conta da lingua como sistema de
autonomia relativa, momento em que o autor se vale da perspectiva materialista para refletir

sobre questdes as linguisticas. Pécheux (2014, p. 82) afirma:

Diremos que a “indiferenca da lingua e relagdo a luta
de classes caracteriza autonomia relativa do sistema
linguistico e que, dissimetricamente, o fato de que
classes ndo sejam indiferentes a lingua se traduz pelo
fato de que todo processo discursivo se inscreve numa
relacdo de classes.

Na fase sucedente, ao observar falhas no ritual proprio a lingua, Pécheux vai buscar na
Psicandlise ressignificacdes e chega a questdo do equivoco. “Ao admitir que a lingua € voltada
ao equivoco, delimita o espaco em que a Analise do Discurso pretende trabalhar, isto é, o

espaco do deslocamento discursivo de sentido proprio a qualquer enunciado” (FERREIRA,
2003, p. 196).
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Em unissono com os postulados de Pécheux, é preciso pensar a lingua sob uma
perspectiva processual onde fatores internos e externos agem em simultaneidade. A lingua
aqui aludida é marcada por instabilidades concernentes ao seu estabelecimento. A
heterogeneidade adquire relevo e a contradicdo passa a ser constitutiva. O texto é
compreendido situado no interior de um conjunto de préaticas sociais e vé nele, portanto, um

discurso.

Através das estruturas que lhe sdo proprias, toda a
lingua estd necessariamente com 0 que “ndo estd”, o
“ndo estd mais”, 0 “ainda nio estd”, e o “nunca estara”
da percepcdo imediata: nela se inscreve assim a
eficAcia omni-histérica da ideologia como tendéncia
incontorndvel a representar as origens e os fins
ualtimos, o alhures, o além e o invisivel (PECHEUX,
1990, p.8).

A instabilidade linguistica aliada a dispersdo histérica promove deslizamentos de
sentidos. Contudo, esse gesto que pressupde deslocamento conceitual s6 é possivel, se
considerarmos as influéncias externas na e sobre a lingua. Em outras palavras: o
reconhecimento da importancia dos fatos da lingua. “A tarefa do analista de discurso sera
buscar tais fatos com agudo interesse e incorpora-los ao seu material central de investigacdo e
tratd-los como fatos que integram a estrutura, ou seja, que sdo proprios da lingua.”

(FERREIRA, 2003, p. 197). Vamos a ela.
2.2 DA LINGUA EM PECHEUX A LINGUA EM SANGRIA

No movimento que promove a identificacdo junto ao feminino, a0 mesmo tempo em
que desafia arbitrariedades, observamos em Sangria a materializacdo do carater de
transgressor das poesias escritas e imagéticas. S&o formas de deslizamentos de sentidos. A
plasticidade da lingua parece inesgotavel. Por ela, Pécheux chegou as analises de processos
discursivos. Em Sangria, a lingua é exposta em imagens, versos ou performances. Nessas

diferentes imagens performativas, a lingua marca os processos de constituicdo dos sentidos.

O texto abaixo nos mostra a lingua atravessada. Os fios vermelhos estdo dentro e fora.
Os fios (ou discursos) se constituem sobre essa instabilidade. A lingua se expde e, nesse
gesto, surge a possibilidade do equivoco que se langca em um tramado inatingivel que fustiga,

desacomoda e leva ao acontecimento.
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Imagem 3 - acompanha o poema intitulado Pilula 4

Fonte: Sangria (2017)
Foto: Sérgio Silva

A lingua que vemos tem saburra organica, mas também ideoldgica. O que ela produz
ndo € obvio, carrega opacidade que produz efeitos variados. As arruelas metalicas que estdo
sobre ela passam a ser, entdo, significantes que, em permuta, disputam sentidos na busca pelo
estabelecimento de significagdes. Ao nos colocarmos diante da pluralidade do texto

imagético, afastamo-nos das armadilhas da obviedade.

2.3 A MATERIALIDADE HISTORICA DO DISCURSO

Sem desconsiderar a ordem historica dos acontecimentos, Pécheux busca com a nogao
de historicidade dar relevo ao carater dindmico dos discursos, compreendendo as falhas dos
dizeres como constitutivas. A escolha consoante a historicidade refere que “nessa perspectiva,
a exterioridade ndo tem a objetividade empirica daquilo que esta ‘fora da linguagem’, pois
constitui-se no proprio trabalho dos sentidos atuando em textos enquanto discursos.”
(FERREIRA, 2003, p. 191). No interior da escolha da nocdo de historicidade, subjaz também
critica & nogdo de historia entendida como mera descrigdo de acontecimentos. A materialidade
historica aludida na Analise do Discurso requer que pontuemos distingdes importantes: é
preciso, primeiramente, que se compreenda que tanto lingua quanto historia atuam sob

imbricamento e tensdo, o que move o analista a refletir sobre a historicidade da materialidade
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por ele escolhida. Segundo Orlandi (2015, p.66):

Quando falamos em historicidade, ndo pensamos a
historia refletida no texto, mas tratamos da
historicidade do texto em sua materialidade. O que
chamamos de historicidade é o acontecimento do texto
como discurso, o trabalho dos sentidos nele. Sem
duvida, hd uma ligacdo entre historia externa e
historicidade do texto (trama de sentidos nele), mas
essa ligacdo ndo é direta, nem automatica, nem
funciona como uma relacdo de causa-e-efeito.

O Materialismo Histérico tem importancia basilar sobre o aparato discursivo proposto
por Pécheux. Por sua perspectiva, discutimos os mecanismos ideolégicos que, nos acordos
(sociais) se manifestam pela atribuicdo dos papéis sociais atribuidos aos sujeitos em uma
sociedade dividida por classes. Desta forma, consideramos pertinente a reflexdo subsequente a

leitura do poema:

Dia 8. Clausula Adicional
Sem nome Sem retrato
Sem lugar a mesa
Mas quase da familia

Os versos apresentam, mas nao nomeiam. Também ndo situam de quem se fala. Nao ha
referéncia explicita a um determinado sujeito. Contudo, a descrigdo permite a construcdo de um
imaginario socialmente identificavel, um efeito de evidéncia (ideoldgico), que nos remete a
ordem do ja-visto, ja- lido e também por isso historico. Assim, atravessados e constituidos por
historia e ideologia, pensamos 0 poema como uma construcao linguistica que permite ao leitor
acesso e conexdo com outros diferentes textos possiveis atraves junto a sedimentacgdes
historico-sociais que lIhe servem de base. “Temos a possibilidade de trabalhar na incompletude

constitutiva das materialidades simbolicas”. (Lagazzi, 2008, n.p).

O poema aludido fala sobre nome, retrato e lugar a mesa, em outras palavras, formas
de integracdo e pertencimento tipicas do ambiente familiar. Pensar em dindmicas familiares é
pensar também em divisdes e atribui¢bes especificas. Significa obtemperar as relacfes e 0s
lugares sociais destinados aos sujeitos. A ndo-referéncia pontual a um sujeito aciona uma

memoria discursiva que (re)conhece a0 mesmo tempo que parece respaldar determinadas
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possibilidades de leitura. As conexdes historicas, neste caso, apontam para modos de
organizacdo e funcionamento da familia, particularmente, aqui, da familia brasileira. “Tanto
do ponto de vista historico quanto do ponto de vista conceitual ndo h4 como falar na familia
sem falar no trabalho (na divisdo social do trabalho) [...] Simplesmente porque a histéria
da familia esté ligada a diferenciacdo histérica da economia.” (CHAUI, 1982, p.119-120).

Podemos refletir sore o nicleo familiar™® como espaco embrionario em que se
estabelecem divisdes hierarquicas, implicando na submissdo da mulher ao homem como parte
de uma ordem ‘natural’. Tal fato remeteria a questdes ligadas a divisdo social do trabalho®®.
Muraro (1983) diz que o inculcamento de habitos acontece quanto mais simples forem os
gestos e habitos. Segundo a autora, as classes sociais se delimitam e se soldam por esses
habitos que ao mesmo tempo se articulam entre si. Pelo habitual ordinario os lacos familiares

se compdem e reforcam.

Sobre esse cotidiano se marcam lugares ocupados por discursos sobre corpos que
interditados ndo desfrutam do privilégio de um lugar a mesa. A delimitacdo de espacialidades
estabelece restricdes e delega atribuicGes. A profissdo de doméstica é parte de um processo
gue em Clausula Adicional tem a materializacdo discursiva de um corpo que significa pela
memoria na qual os versos atualizam a dindmica ideoldgica que se impde por delimitacdes
sociais. Trés afirmacdes levam a constatacdo expressa pelo verso que encerra 0 poema,
demonstrando que em universos como 0s das empregadas domésticas entre submissdo e
opressao os limites sdo de dificil distincdo. N&o ter nome, retrato nem a garantia de um lugar a

mesa remete a identificacdo e ao espa¢o. Todos eles negados aquela que é quase da familia.

A origem da profissdo da doméstica no Brasil tem
relacdo com a abolicdo da escravatura, época em que
se tornou a principal fonte de emprego para as entéo
ex-escravas. O carater de precariedade desse tipo de
trabalho remonta a esse periodo, principalmente em
relacdo ao tipo de emprego no qual se recebe

15 A hierarquia no grupo familial se faz segundo o preceito biblico de que o homem é a cabega, e a mulher o
coracdo. Sendo a emocdo considerada inferior & razdo, ao homem cabe, “naturalmente”, o governo da casa e da
mulher. A sujeicdo da mulher ao homem é, pois, principio inatacavel e de validade eterna para a igreja.

16 Termo divisdo do trabalho é encontrado em estudos de diversas areas do conhecimento, como a economia, a
sociologia, a antropologia, a histéria, a salde, a educacdo, dentre outras, e tem sido utilizado com diversas
variagfes. Em termos genéricos refere-se as diferentes formas com que 0s seres humanos, ao viverem em
sociedades historicas, produzem e reproduzem a vida.
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beneficios, e ndo dinheiro. (TEIXEIRA et al. 2015,

p.163)
Sdo os beneficios que recebem algumas domésticas, referidos pela citacdo, que
caracterizam, em muitos casos, refor¢co do lago de continuidade que as situa no limite do

trabalho escravo. Mulheres que trocam sua forga de trabalho pela seguranca de uma moradia.

Embora desempenhem tarefas consideradas essenciais, a pertenca das domésticas
junto a célula familiar permanece, em muitos casos, como em Clausula Adicional, ambigua,
como indica o Gltimo verso — Mas quase da familia. De acordo com Donna Goldstein (2003,
p. 175):

Muitas brasileiras de classes médias — e altas — falam
de suas trabalhadoras domésticas com uma mistura de
amor e apreciacdo. Elas expressam afeicBes tipicas
familiares em relacdo as suas empregadas. [...]
Certamente, estes sentimentos sdo muito comuns. Mas
estas mesmas afeicdes também revelam um senso de
incerteza e distanciamento, geralmente sobre
exatamente as mesmas pessoas.

Poderiamos relacionar os versos a um passado que se pretende completamente
esquecido, no entanto, a urdidura da trama discursiva ndo aceita imposicdes, logo, a auséncia
de marcacdo temporal coloca em suspensdo o0 obscurantismo de um pretérito situando-o
pouco diferente do presente. Desta forma, concordamos com Brites (2007, p. 93) quando
afirma: “No Brasil, a manutencdo adequada desse sistema hierarquico que oservigo doméstico
desvela tem sido reforcada, em particular, por uma ambiguidade afetiva entre os

empregadores — sobretudo as mulheres e as criangas — e as trabalhadoras domésticas.”

No intersticio discursivo que separa 0s trés primeiros e o Ultimo verso, os sentidos
continuam a trabalhar. A justaposicdo dos versos funciona como imbricagdo material de
sentidos, onde “uma materialidade remete a outra em um movimento no qual a ndo-saturagdo
permite 0 jogo da interpretagdo”. (Lagazzi, 2008, n.p). Saffioti (2015) afirma que velhas e
novas praticas coexistem até que haja preponderancia de uma sobre a outra. Todavia, a autora
ressalta que mesmo apos o estabelecimento de novo modus operandi, ha a permanéncia de
praticas antigas imiscuidas entre as “novas praticas”. O trabalho da lingua na historia e vice-
versa nos guiaria, sob este aspecto, a considerar junto a conjuncdo, mas e o advérbio quase,

observaveis no ultimo verso, como marcas linguisticas que apontam para relagdo de reforco
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das demarcacBes sociais das trabalhadoras do lar. Se invertéssemos a ordem do poema,
teriamos algo como:
Quase da familia
Porque sem nome
Sem retrato
Sem lugar a mesa

No caso apresentado, a supressdo da conjuncdo adversativa termina por corroborar 0s
sentidos que fazem da servidora uma figura alheia em um ambiente eminentemente intimo. A
falta que se manifesta semanticamente pelo advérbio “sem”, se mantém no advérbio “quase.”
A denuncia do poema se alinha linguistica e historicamente com um cotidiano que nao

reconhece nas atribuicdes domésticas formas de pertencimento.

2.4 A MATERIALIDADE DISCURSIVA

A materialidade discursiva com a qual trabalhamos neste capitulo é composta por
elaboracdo e (re)elaboracdo permanentes. Como parte desse processo incessante apresentamos

uma estrofe do seguinte poema:
Dia 15. 12 Eucaristia
Miscigenar Verbete bonito
Estilo requintado

Mas que camufla o ventre violado

A mesticagem remete a incerteza quanto as origens, carrega um tom de desprezo e se
embrenha entre depreciacGes que vdo de pobreza, feiura a ndo-pertencimento. Consideramos
na escolha do verbete miscigenar um gesto que envolve fatores para além da selecdo
linguistica, pois a materialidade da lingua enquanto corpo de um corpo, carrega as marcas do

corpo maior — o social.

O procedimento que elege uma forma linguistica em detrimento de outra se relaciona a

praticas sociais excludentes, mas ndo so0. A utilizacdo de uma palavra como miscigenar pode
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ter por objetivo “apagar” uma historia que revelaria um passado pontuado por abusos. Logo,
além do encobrimento das transgressdes que subjazem o verbete miscigenar, estariamos perante
um gesto de violéncia ndo sé fisica, mas também de ordem simbdlica. Corroborando com o
que diz o poema, miscigenar pode ter estilo requintado, mas carrega consigo sentidos que nada
tém de refinamento. Miscigenar na histdria da colonizacdo significou forcar, constranger,
coagir, obrigar, estuprar etc. Acreditamos que a remissdo ao cendrio do Brasil seja
contundente, considerada a ressonancia discursiva que o poema apresenta. Conforme Castilho
e Silva (2014, p. 276, 268):

Com a chegada dos escravos no Brasil, por volta do
século XVI para o XVII, a mulheres negras e escravas
eram submetidas a todo tipo de sorte. Além de
trabalharem  muito  também  eram  abusadas
sexualmente pelos senhores, capatazes, feitores,
visitantes. [...] longe daquele cenario das mulatas
fogosas, belas e cheias de encanto para dar prazer a
quem se aproximasse, Vviviam em condicdes
subalternas e em constante exploracdo fisica e sexual.

A palavra miscigenar funciona como uma interdicdo historica de sentidos, ja que
conforme Nabuco (2000, p.101.)

Ndo é do cruzamento que se trata; mas sim da
reproducdo do cativeiro [...] Calcule-se que a
exploracdo dessa barbara inddstria — expressa em 1871
nas seguintes palavras dos fazendeiros de Pirai ‘a parte
mais produtiva da propriedade escrava é o ventre
gerador’ — deva ter sido durante trés séculos sobre
milhdes de mulheres.

A tentativa de assepsia e homogeneizagédo da lingua constitui forma empenhada pelo
apagamento das subjetividades. Ao desconsiderar as singularidades daqueles que sofrem,
como foi o caso das mulheres negras do Brasil colonial, empreende-se controle que
arbitrariamente decide o que e como pode e deve ser dito. O verbete miscigenar é
profundamente opaco, possibilitando o estabelecimento de uma rede de relagdes associativas

implicitas — parafrases, implicagdes, comentérios, alusdes, etc.

Perseguindo o fio discursivo que leva ao o0 nd que ata historia a lingua, damos

continuidade a observacdo da materialidade discursiva eleita. O ultimo verso do poema diz:
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Mas que camufla o ventre violado

Se antes, a palavra miscigenar ja havia causado incdmodo, nesse verso as sensagfes de
desconforto se potencializam. Camuflar, segundo o dicionariol’ é também um verbo em
correlacédo de significados com esconder. Camuflar um ventre violado é também marcar na
expressividade da métrica, o repddio a violéncia pela qual muitas mulheres foram e sdo
vitimas. Essa colocacdo abre brecha para que pensemos sobre a observacdo de que
“compreender a identidade como uma pratica, e uma préatica significante, € compreender os
sujeitos culturalmente inteligiveis como efeitos resultantes de um discurso amarrado por
regras, e que se insere nos atos disseminados e corriqueiros da vida linguistica.” (BUTLER,
2018, p.249).

De gque maneira se ddo as inscri¢des culturalmente inteligiveis para o feminino? Se os
discursos sdo amarrados por regras e a partir delas ascendemos as identidades como praticas
significantes, é licito afirmar que para as mulheres, os efeitos dessa amarracdo ndo sdo

favoraveis. Atravésde

Mecanismos que camuflam linguisticamente gestos arbitrarios, a brutalidade se
autojustifica socialmente em moto-continuo. Camuflar um ventre violado poderia ainda ser
compreendido como uma forma de apagamento de daquilo que é legitimamente feminino: o
ventre, lugar onde a vida é gerada e que confere ao corpo feminino a exclusividade de trazer ao
mundo outro ser que, por camuflagem, deixa de ser reconhecido, passando a violéncia da
violacdo a mera ocorréncia linguistica. O tramado deste poema propde a compreensdo de que 0s
processos que engendram constitui¢cfes do feminino exigem a necessidade do reconhecimento
de suas subjetividades. As construcdes linguisticas dos versos em Eucaristia nos mostram que
os discursos sobre as mulheres sdo amarrados por sentidos que remetem a brutalidade. Essa
brutalidade trazida em textos escritos e de imagens nos serve de alerta diante da banalizacéo da
violéncia também linguistica (mas ndo sd) exercida sobre o feminino. Sdo formas camufladas,

normalizadas e aceitas no cotidiano, até mesmo pelas préprias mulheres.

7 Verbo — 1 t.d. e pron. Esconder(-se) ou disfarcar(-se) por meio de camuflagem, esp. Na guerra «camuflaram os
tanques durante a noite> <aqueles soldados camuflavam-se a perfeicdo» 2 t.d. e pron.; fig. Disfargar(-se) ou
dissimular(-se) por meio de aparéncia enganadora «camuflava muito bem seus verdadeiros objetivos) <seu
carater deletério camuflava-se sob inocente aparéncia (Disponivel em:
https://houaiss.uol.com.br/pub/apps/wwwi/v3-3/html/index.php#1 Acesso em: 20 de janeiro de 2020).
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Das observacGes que compreendem o contextual imediato passamos para a
consideracdo de condicdes que envolvem diferentes espacos e temporalidades. Sabemos que
Sangria se situa na contemporaneidade, o que indica seu alinhamento junto as manifestacdes
relacionadas a quarta onda feminista. Entretanto, sdo social e historicamente (re)conhecidas
como anteriores a publicacdo da obra, formas de dominagédo e submissdo das mulheres bem
como de seus corpos. O ventre violado mencionado mantém relagdes histéricas com outros
ventres violados ha tantos anos. A continuidade da reflexdo sobre desta pequena estrofe de
Eucaristia é capaz de desacomodar sentidos pretensamente sedimentados atingindo discursos
que relacionam ndo apenas ao feminino e seu corpo, como também a discursos religiosos, ja
que o titulo do poema, Eucaristia, traz a lembranca a celebracdo da morte e ressurreicdo de

Cristo.

De acordo com o ritual cristdo, este € o momento de exaltar a transubstanciacdo do
corpo e sangue de Jesus Cristo. A subversdo € irbnica quando alude a violacdo do corpo
feminino como se coubesse a tal gesto celebracdo. Novamente, sdo 0s atravessamentos
historicos, sobretudo de discursos religiosos que fornecem as pistas para nossa investigacao.
A este respeito Gevehr & Souza (2014, p. 114) relatam:

O cristianismo — através da Igreja Romana -
disseminou um antifeminismo agressivo,
especialmente a partir do século XV. Como a cultura
estava nas maos de clérigos celibatarios, que
procuravam sem cessar afirmar sua precedéncia na
relacdo com o sagrado através das praticas de controle
do corpo, mostraram-se, entdo, evidentes a exaltagdo
da virgindade e da castidade e o combate a tentacéo,
com a rendncia sexual.

Nas idas e vindas inerentes aos processos discursivos, perseguimos na dispersdo a
regularidade que certos discursos carregam junto a “heranga crista, sobretudo catolica, que faz
da dor e do sofrimento uma graga” (FAURE, 2012, p.27). Tal perspectiva encontra na dor e

na subserviéncia uma forma de justificacdo perante os sofrimentos infringidos as mulheres, j&

que eram seus corpos que levavam os homens ao pecado.

Fornecendo um discurso povoado de imagens
justificadoras — mas apresentadas como naturais e de
origem divina —, o Cristianismo disponibiliza as
mulheres modelos de que as mulheres tém tendéncia a
aceitar passivamente como naturais e nao como
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histérica e socialmente construidos. Imagens séo
reproduzidas e disseminadas socialmente, de forma
continua, integrando ndo s as praticas sociais e 0s
comportamentos face a mulher, mas também a
resposta das proprias mulheres nas diversas situacdes
em que se joga a dominacdo masculina. (MOTA-
RIBEIRO, 2000, p. 4)

Ampliando nosso espectro analitico, estabelecermos relacdes de atravessamento entre

dos discursos que circulavam pelo nosso pais entre os séculos XVI e XVIII, com discursos

Eucaristia. Nesse de cruzamento observamos o corpo feminino compreendido como exutério

de uma virilidade que se impunha devidamente chancelada por discursos religiosos e médicos.

“O corpo feminino era visto, tanto por pregadores da Igreja Catélica quanto por médicos,

como um palco nebuloso e obscuro no qual Deus e 0 Diabo se digladiavam” (PRIORI, 2018,

p.78). O conhecimento médico restrito também foi responsavel por uma série de

reducionismos:

O corpo feminino era compreendido como uma
espécie de receptaculo de um depdsito sagrado que
precisava ser fertilizado para frutificar. O saber
cientifico construido sobre pilastras da filosofia e da
medicina ocidental da antiguidade relegou o corpo
feminino a uma posigéo de inferioridade em relagdo ao
corpo masculino (LEITE, 2017, sem numeracdo de
paginas).

O imbricamento de saberes oriundos de diferentes épocas estabelece relacdes de

sentidos entre o titulo do poema e um ventre violado na qual temos posicdo a de inferioridade

feminina assinalada historicamente.



42

3 DAS CONDICOES DE PRODUCAO A METAFORA
3.1 REFAZENDO O CAMINHO TEORICO DE PECHEUX

Durante a criacdo da maquinaria discursiva (AADG69), Pécheux elaborou algumas
nogdes das quais passou a se valer em suas investigagdes, entre elas estd a de condicbes de
producdo, que envolvem as relacGes de forcas e as relacdes de sentido. Pécheux (1990, p. 77),

procurou chamar atencéo sobre esses pontos:

[...] no interior da relacdo de forgas existentes entre 0s
elementos antagonistas de um campo politico dado: o
que diz, o que enuncia, promete ou denuncia ndo tem o
mesmo estatuto conforme o lugar que ele ocupa; a
mesma declaracdo pode ser temivel ou uma comédia
ridicula segundo a posicdo do orador e do que ele
representa, em relacdo ao que diz: um discurso pode
ser um ato politico direto ou um gesto vazio, para “dar
o troco”, o que ¢ uma outra forma de a¢do politica.

A definicdo de condicbes de producdo considera, em seu amago, existéncia
contraditéria e propGe que as relacbes (entre forcas e sentidos) ndo sejam entendidas como
obstaculos passiveis de serem transpostos, mas condicdo constitutiva dos/nos processos
discursivos. Tais processos se realizariam necessariamente no sujeito, mas nao teriam nele sua

origem.

Pécheux (1990) ligou os discursos as préaticas politicas e ndo aos sujeitos. Eis um
aspecto importante para se compreender o desencadeamento espiralado da teoria que envolve
outras nocbes. De acordo com texto de Paul Henry Os fundamentos tedricos da Analise
Automética do Discurso, contido na obra Analise Automatica do Discurso de Pécheux (1990,
p. 30): ele [Pécheux] “introduz o sujeito enquanto efeito ideoldgico elementar. E enquanto
sujeito que qualquer pessoa ¢ ‘interpelada’ a ocupar um lugar determinado no sistema de

producao”.

E possivel entdo, pensarmos que as relacdes de forca possuem ligago intima com os
lugares sociais ocupados pelos sujeitos, o que também remeteria a poténcia das representagdes
sociais. O lugar social, de acordo com os principios propostos pelos estudos discursivos,

estaria mais relacionado a imagem produzida, tomada como efeito. Esta marcaria
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sobremaneira o carater deslizante de atribuicao dos sentidos.

J& a referéncia a posicao assumida vai ao encontro dos postulados pecheuxtianos que
se detém mais sobre situacOes (objetivamente definiveis) e menos sobre caracterizacfes de
predominancias estanques. Assim, teriamos o lugar social mais situado junto a procedimentos
de ordem empirica e as posi¢Oes sujeito mais representativas do dinamismo que perpassa a

ordem dos discursos.

O sujeito passa entdo a ser entendido a partir de uma inscricdo em uma dada posi¢édo, o

que mobiliza aspectos ligados a ordem da ideologia. Nas palavras de Pécheux (2014, p. 146):

E a ideologia que através do “habito” ¢ do “uso”, estd
designando ao mesmo tempo o0 que é e 0 que deve ser,
e 1isso, as vezes, por meio de “desvios”
linguisticamente marcados entre a constatacdo e a
norma e que funcionam como dispositivo de
“retomada do jogo”. E a ideologia que fornece as
evidéncias pelas quais “todo mundo sabe” o que é um
soldado, um operério, um patrdo, uma fabrica, uma
greve etc., evidéncias que fazem com que uma palavra
ou um enunciado “queiram dizer o que realmente
dizem” e que mascaram, assim, sob a “transparéncia
da linguagem” aquilo que chamaremos o caréater
material do sentido das palavras e dos enunciados.
Pécheux (2014) explicard que o carater material do sentido requer o entendimento de
que as palavras ndo carregam sentidos por si, pois estariam determinados pelas posicdes
ideoldgicas sustentadas por aqueles que as empregam. Estas posicoes se ligariam a formacdes
ideoldgicas que sdo descritas por Haroche et.al (2008, p. 26) como: “Um conjunto complexo
de atitudes e de representacdes nao sdo nem “individuais e nem “universais”, mas que Se
relacionam mais ou menos diretamente as posi¢des de classes em conflito umas e relagdo as
outras.” Através das formagdes ideoldgicas chegamos as formagdes discursivas “aquilo que,
numa formacdo ideologica dada, isto é, a partir de uma posicdo dada numa conjuntura dada,
determinada pelo estado da luta de classes, determina o que pode e deve ser dito (articulado
sob a forma de arenga, de um sermdo, de um panfleto, de um programa etc.). Entretanto, o
conceito de formacdo discursiva passa por reformulagdes abandonando o aspecto hermético
da fase inicial, dando espago a heterogeneidade discursiva. “Uma FD ndo ¢ mais um espago

estrutural fechado, pois é constitutivamente “invadida” por elementos que vém de outro lugar

(isto é, de outras FD) que se repetem nela, fornecendo-lhe suas evidéncias discursivas
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fundamentais.” (Pécheux, 1990, p.314). A reflexdo se estende e da consideracdo da
heterogeneidade como constitutiva em formacgdo discursiva chega a integracdo de saberes
inerentes a ela, levando ao reconhecimento de uma virtualidade um onde estes saberes ainda
ndo se encontram organizados pelas delimitagcBes proprias a uma formacdo discursiva: o
interdiscurso. A esse respeito Pécheux (2014 [1975], p. 148-149) afirma:

Toda formagéo discursiva dissimula pela transparéncia
0 sentido que nela se constitui, sua dependéncia com
respeito ao todo complexo o dominante das formacoes
discursivas, intrincado no complexo das formacdes
ideoldgicas (...) propomos chamar interdiscurso esse
todo complexo com dominante das formacdes
discursivas, esclarecendo que também ele é submetido
a lei da desigualdade-contradi¢do- subordinacdo que,
como dissemos, caracteriza o complexo das formacdes
ideologicas.

O caminho que estabelece a subordinacdo das formacdes discursivas as formacgoes
ideoldgicas ndo se constitui por ser uma estrada em linha reta. Ha falhas, desvios e equivocos
nos lembrando que os sentidos jamais se encontram prontos ou acabados, e nas disputas por

eles, processos como 0s que envolvem a metaforizacdo sdo largamente utilizados. De acordo
com Mariani (2007, p.12):

Esta em jogo ai tanto a possibilidade de se usar uma
palavra ou outra, em funcéo de relagcdes de similitude
(sinonimia), quanto a possibilidade de, nesse processo
de substituicdo contextual de uma palavra por outra,
chegar-se a um termo bastante distanciado do
primeiro, mas que guarda, com esse primeiro termo
uma memoria de sentido.
As materialidades discursivas nos colocam diante da constatacdo da inapreensibilidade
dos sentidos. A metafora poderia ser definida como uma ‘gana’ pelo controle dos mesmos. O
movimento que promove a substituicdo de um termo por outro se estende, até o ponto em que
os sentidos entre eles se tornam distantes. No entanto, esse movimento preservara alguma
centelha dessas relagdes provando que os discursos se constituem ideologicamente através da
lingua e da historia a um s6 tempo. E sobre os efeitos metaforicos que nos deteremos a seguir,
visando refletir entre os sentidos que compdem os discursos sobre Penélope de Homero e a de

Sangria.
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3.2 AS POSSIBILIDADES DE METAFORA EM ENTRELACAMENTO COM AS
CONDICOES DE PRODUCAO EM SANGRIA

Conforme os fatores abarcados pelo conceito de condic¢des de producdo (relacGes de
forca e de sentido) bem como seus desdobramentos, é possivel pensar que estamos diante de
dizeres constituidos por atravessamentos e disputas historico-ideoldgicas. Nossa analise se

detém, primeiramente, sobre o poema intitulado Dia 20. Fadiga:

Sozinha Penélope desfia
Desafia
Abutres, o filho, a multiddo
Mas os deuses aplaudem Ulisses

Em um primeiro momento, a leitura sugere uma remissdo intertextual com o poema
épico grego Ulisses, de Homero. A odisseia descrita sob forma de canticos relata as aventuras e
feitos heroicos da personagem Ulisses quando de seu retorno para a cidade de Itaca, bem
como sua unido com a personagem Penélope. Nesse interim, em que Penélope o espera, ha o
desenrolar de acontecimentos em itaca. Ocorre que, angustiado com o regresso de Ulisses e
temendo que este ndo volte, o pai de Penélope passa a cogitar o casamento de sua filha com
outros provaveis pretendentes. Penélope entdo comeca a ser cortejada por outros homens, e na
tentativa de evitar enlace com outro que ndo fosse Ulisses, estabelece como condigdo para
casar a finalizacdo de um manto que tecia a Laerte (seu futuro sogro e pai de Ulisses). Assim,
ela tecia durante os periodos diurnos e destecia entre 0s noturnos, se esquivando da ameaca de
um casamento indesejado. Na narrativa classica grega temos uma personagem como
simbolismo de fidelidade, resignacéo, persisténcia, resisténcia, mas também ardil e astlcia.
Dando um salto temporal, temos nos versos de Sangria, uma Penélope descrita como sozinha.
De maneira analoga a personagem de Homero, ela fia (ainda que isso possa representar
fadiga, titulo do poema). Mas, o tom belicoso da obra nos alerta que essa Penélope nao é téo
longanime quanto aquela, pois ela desafia abutres, o filho, a multiddo. O jogo de forcas esta
posto. O lugar social da mulher Ihe conferiu posi¢do que foi marcada por inUmeros revezes

(quica ainda o seja) de subserviéncia com relacdo ao lugar social do homem.

A partir, entdo, do (re)conhecimento de posices em que se inscrevem algumas
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mulheres no interior de uma formacéo alinhada a discursos machistas € que associamos a
elaboracdo de versos com frustragdes tipicamente relacionadas ao universo feminino. Apesar
da brutalidade das situac6es que obrigam Penélope a desafiar abutres, o filho e uma multidao,
ela ndo se cala. Nos espagos diminutos que lhe restam, deixados apenas para que nao definhe,
ela denuncia. Nas formas que envolvem essa denuncia ha que se considerar que texto

imagético também reclama sentidos.

Imagem 4 - acompanha o poema referente ao dia 20, intitulado Fadiga

Fonte: Sangria (2017)
Foto: Sérgio Silva

Ha& dentes, grades e fios. Ha sentidos entre os vdos do dizer, em que o fio da historia
atravessa a grade que o separa dos labios. Labios que guardam em seu interior a lingua. Lingua
que compde e sustenta as interpretacdes que fazemos da imagem. E Penélope que desafia! Ela

desfiara os sentidos que mantém seus labios presos por detras das grades!

A subversdo se manifesta em explicitude no ponto do enfrentamento. Infelizmente, o
poema encerra manifestando amargura. O verso iniciado por um conector adversativo — mas —
coloca-nos diante da terrivel constatacdo que reforca a soberania masculina sobre a feminina:
mas os deuses aplaudem Ulisses. As contradi¢cOes que sustentam e perpassam a interpretacao
nos levam a entrever o desencanto posto no ultimo verso de Fadiga. Desencanto advindo do
ndo reconhecimento, por constatar ao final do poema que este é um privilégio restrito aos

homens, aos Ulisses.
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Mas os deuses aplaudem Ulisses.

Mas os deuses sO aplaudem Ulisses.
Mas os deuses aplaudem o homem Ulisses.
Mas os deuses jamais aplaudirdo Penélope.
Mas os deuses ndo reconhecem Penélopes.

O estamento no qual se encontra inscrita a Penélope grega ndo Ihe concede qualquer
tipo de reconhecimento. A Penélope fatigada e que, por isso (mas ndo sO), sangra, esta
recompensa também € negada, apesar da soliddo, de fiar (esperar), desafiar abutres (outros
homens), filho (outra presenga masculina), e uma multidédo. Malgrado todos esses fatos e feitos,

os deuses aplaudem Ulisses, jamais Penélope.

E possivel relacionar a Penélope de Homero com a de Sangria aproximando-as
guando alude a questbes de apagamento, decorrente lugar de submissdo. Contudo, é
importante observar as dimensdes temporais e as transformacdes historicas em cada
personagem. Tais papéis, mesmo que passiveis de aproximacdo, dentro do quadro que

abrange nossas analises, mantém suas respectivas idiossincrasias.

O estabelecimento de pontos de contato entre duas personagens de mesmo nome nao
se restringe ao campo linguistico e/ou textual e abre para efeitos metaféricos. As metéforas
sdo dispositivos (em nosso caso, linguisticos e visuais) acionados para producéo, constituicdo
e interpretacdo de sentidos. “Mais do que explicada pela seméntica formal e pela pragmatica,
a metafora € um sentido que vai além, que se produz nessas condi¢fes: em sentidos

suspensos, emaranhados, que derivam para outras significagoes.” (CASSANA, 2017, p.46).

A suspensdo ou emaranhado descrito acima encontra na metafora uma forma de se
materializar na/pela linguagem. Nela atuam, ao mesmo tempo, processos de ordens diferentes:
ideoldgicos e inconscientes. Ao nos depararmos com dois conceitos de teorias distintas, é
imperativo sublinhar que a Analise do Discurso os desloca quando se constitui enquanto

teoria. Esse trabalho de (res)significagdo assim é descrito por Pécheux (2014, p. 277):

Apreender até seu limite maximo a interpelacdo
ideoldgica como ritual supde reconhecer que ndo ha
ritual sem falhas; enfraquecimento e brechas, “uma
palavra por outra” ¢ a definicdo da metafora, mas é
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também o ponto em que o ritual se estilhaca no lapso
(e o minimo que se pode dizer € que os exemplos sdo
abundantes, seja na ceriménia religiosa, no processo
juridico, na licdo pedagogica ou no discurso politico).
Mas as metéforas demonstram a contradicdo inerente a linguagem. “O efeito metaférico
é retomada e esquecimento, deslize para outro lugar de sentido, novo gesto de interpretacdo”
(ORLANDI, 2012, p.173). Séo os efeitos ideolégicos em seus incessantes arranjos e
(re)arranjos que nos permitem interpretarmos a personagem Penélope em Sangria como
situada em um contexto opressor e, talvez, machista. Mas, para além desses efeitos, ha de se

considerar a importancia da historicidade discursiva envolvida nesses processos.

Ao remontarmos e retomarmos os discursos feministas de libertacdo do jugo
masculino, atualizamos 0s possiveis gestos interpretativos acerca da Penélope de Homero.
Inscrita em outra formacdo discursiva e a partir de uma outra perspectiva, personagem e
sentidos em Sangria deslizam contribuindo para outras consideracdes. N0sso gesto, ao

interpretar, lembra e esquece concomitantemente.

Importante ressaltar que, em Odisseia, a personagem representada por Penélope nédo
desempenha espelho da realidade social grega de entdo. Os versos homéricos devem ser
compreendidos vinculados a uma rede de sentidos, em que atravessamentos de outros
discursos o sustentariam repercutindo na constituicdo de sua obra. Sdo, portanto, outras
condicBes de produgdo. Nenhum discurso se constréi espontaneamente ou se funda sobre um
vazio de sentidos. As representacOes postas e sintetizadas nos discursos reverberam saberes
de algures. A teia que aproxima as duas personagens se fez no emaranhado entre o passado e
0 presente, permitiu que 0 poema trouxesse ressonancias. No entanto, “deve-Se observar a
insisténcia sobre regras préprias a um campo ‘discursivo’, fazendo com que em uma época
dada, ndo se fale de qualquer coisa, nem de qualquer modo.” (MALDIDIER, NORMAND &
ROBIN, 2014, p. 85). N&o pretendemos deixar de atribuir importancia devida a
intertextualidade. Porém, de acordo com as condi¢des de producdo, a partir da perspectiva a

qual nos filiamos, as consideracgdes se expandem para além dos limites entre textos.

Em nosso exame, observamos a lamentavel possibilidade de aproximacdo entre as
posi¢cdes ocupadas pelas duas Penélopes (a aludida na Odisseia) e a transposta para 0 mundo
hodierno em Sangria. Os deuses aplaudem Ulisses, na Grécia ou no Brasil. No passado ou no

presente.
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Falamos sobre as Penélopes, bem como suas caracteristicas na Odisseia e em Sangria.
Buscamos tracar alguns paralelos aproximativos entre a personagem de Homero e a aquela
apresentada por Luiza Romé&o. Trouxemos aspectos referentes a exterioridade e a relagéo entre
os discursos. Consideramos importante o desenvolvimento de exercicio andlogo para
descrever, em brevidade, a personagem Ulisses, pois cremos que tal conhecimento possa
ancorar a concepcao de masculinidade que perpassa e constitui os discursos sobre a posicdo

masculina em Sangria.

No grande relato que compde a Odisseia, a personagem de Ulisses é apresentada como
rei de itaca. A narrativa estabelece, como inicio, a partida da personagem para lutar na guerra
de Troia. O tempo do combate se estende e quando Ulisses pretende retornar, muitos sao 0s
obstaculos que precisa transpor. Deste modo, sdo narrados feitos heroicos que sublinham
algumas de suas caracteristicas mais importantes. Ulisses foi descrito como corajoso, forte,
persuasivo entre outras caracteristicas honrosamente a ele aludidas. Os atributos que definem a
personagem de Ulisses podem ser relacionados, via de regra, ao universo masculino.
Gostariamos de nos deter neste ponto, isto €, na divisdo das representacdes do que compete ao
universo masculino e feminino, respectivamente. A cisdo entre tais esferas exige que se
apresente no fio da histéria como elas se constituiram, seus deslocamentos e como sdo (res)

significadas até a constituicdo de nosso gesto interpretativo em Sangria.

As concepcdes que temos hoje concernentes a masculino e feminino sdo decorrentes
de inimeros avancos, recuos, deslocamentos e desdobramentos. Ndo pretendemos, portanto,
em nosso trabalho, tragar uma linha historica e retroceder nela de maneira mecanicista. Nosso
intuito é, antes, observar nas descontinuidades algo que mereca ser destacado. Quando trazemos
a narrativa épica de Homero, nosso projeto é demonstrar que os versos de ontem (Odisseia) e
de hoje (Sangria) nos pdem diante de questbes mais abrangentes do que o mero cotejo e
aproximacao dos poemas. Ha nestes discursos correntes que 0s atravessam e que sao de ordem

politica, bioldgica e religiosa, para ficar entre as mais facilmente identificaveis.

No mundo ocidental que nos serve de referéncia, a divisdo que estabelece
caracteristicas e identifica os sexos adquire peso entre meados do século XVIII e inicio do
XIX. Todos os movimentos que delinearam tais mudancas ndo aconteceram de forma
organizada e homogénea. Houve durante muito tempo na histéria da sexualidade humana, um

conhecimento sobre sexo concebido sobre modelo Unico. A constituicdo do entendimento
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sobre género também sofreu reformulacdes, dentre as quais citamos as diferencas

relacionadas a sexo e género:

De modo geral, opomos sexo, que € bioldgico, ao
género (gender, em inglés), que € social. Na Biologia,
diferenciacdo € a aquisicdo de propriedades funcionais
diferentes por células semelhantes. A diferenca é o
resultado de uma diferenciacdo. As sociedades
humanas, com notavel monotonia, sobrevalorizam a
diferenciacdo biologica, atribuindo aos dois sexos
funcbes diferentes (divididas, separadas e geralmente
hierarquizadas) no corpo social como um todo. O
género se manifesta materialmente em duas areas
fundamentais: 1) na divisdo sociossexual do trabalho e
dos meios de producdo, 2) na organizacdo social do
trabalho de procriacdo, em que as capacidades
reprodutivas das mulheres sdo transformadas e mais
frequentemente exacerbadas por diversas intervencoes
sociais. (MATHIEU, 2009, p. 223)

Estabelecemos como efeito de ponto de partida, temporalidade, que compreende mais
ou menos o0 periodo da Renascenca. Nessa época, o alicerce anatbmico se fundava sobre o
modelo masculino, tendo como contraponto (e apenas como tal) o sexo feminino. As
concepcOes de sexo Unico, que remontam ao século XVI1II, aproximadamente, bem como os
discursos a elas atribuidos, ndo evanesceram repentinamente. Muito do que era apregoado — 0
entendimento de que a mulher seria a contrapartida do homem — permaneceu em vigéncia,
mesmo depois do advento do triunfo do discurso cientifico/biol6gico sobre o cosmico ou
religioso. Assim, vemos que as formac6es discursivas compdem os discursos. Mudancgas de
mentalidade ndo rompem completamente com os saberes que o precedem. Ha sempre algo
que permanece, podendo voltar, se assim possibilitar condi¢des de producdo determinadas. As
demandas que decidem a constancia deste ou daquele dizer, geralmente estdo ligadas ao
econémico, politico e também ao religioso, compondo uma verdadeira teia de saberes e
poderes. Laqueur (2001, p. 192), corrobora este entendimento quando, em seus estudos sobre

sexualidade, afirma:

O contexto para a articulagho de dois sexos
incomensuradveis ndo era nem uma teoria de
conhecimento nem avangos no conhecimento
cientifico. O contexto era politico. Havia interminaveis
lutas pelo poder e posicdo na esfera pablica, altamente
ampliada do século XVIII, e em especial no século
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XIX pos-revolucionario: entre homens e mulheres,
entre feministas e antifeministas. Quando, por Vvérias
razbes, a ordem transcendental preexistente ou
costumes ou tempos imemoriais tornam- se cada vez
menos uma justificativa plausivel para as relacGes
sociais, 0 campo de batalha do género mudou para a
natureza, para 0 sexo biologico. A anatomia sexual
distinta era citada para apoiar ou negar todas as formas
de reivindicacbes em uma variedade de contextos
sociais, econdémicos, politicos, culturais ou eroticos.

Voltando a Sangria, em sua referéncia ao Ulisses homérico como exemplo de poder,
vemos que sua supremacia masculina ndo esta posta em nenhum dos textos apresentados. E o

carater historico, politico/ideoldgico e linguistico recoberto pela no¢do de condigdes de

producdo, que nos permitem a formulacdo dessas hipoteses.

Assim, operamos o refor¢o da compreensédo de que os discursos se definem mediante
diferentes condicGes de producdo, logo, seu assentamento € constitutivamente heterogéneo. A
heterogeneidade esta, entre outros fatores, relacionada ao lugar social do qual falam os
sujeitos. O desdobramento dos lugares se associa em formacgdes sociais e intervém na
inscricdo nas posicdes dos mesmos em formagdes discursivas. Conforme Pécheux (1990, p.
82):

[...] existem nos mecanismos de qualquer formagéo
social regras de projecdo, que estabelecem as relagdes
entre as situacdes (objetivamente definiveis) e as
posicoes (representadas dessas situacoes).
Acrescentemos que € bastante provavel que esta
correspondéncia ndo seja biunivoca, de modo que
diferencas de situacdo podem compreender a uma
mesma posicdo, e uma situacdo pode ser representada
como Vérias posi¢Oes, e isto ndo ao acaso, mas
segundo leis que apenas uma investigacao socioldgica
podera revelar.

Concluimos dizendo que as diferentes formas de representacdes permitem aludir aos
lugares sociais que o0 sujeito se encontra as condi¢cdes de producdo, entdo, compreendem
instdncias nas quais limites se entrecruzam, envolvendo tanto aspectos linguisticos,
imaginarios e sociais. Os limites entre 0 que pode e deve ser dito e 0 que ndo pode nem deve

ser ditos ficam a cargo das formacdes discursiva que pela porosidade de suas bordas permite o

deslizamento dos sentidos. Podemos dizer que a formacédo discursiva na qual se inscreve a
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Penélope de Sangria, se alinha aos discursos de resisténcia feministas, sendo, portanto, uma
formacéo discursiva identificada com o feminismo. Contudo, ndo deixemos de mencionar que
alguns dos discursos que atravessam e compdem os discursos relacionados a personagem em
Sangria séo reverberacdes de discursos alinhados a0 machismo aos quais 0s versos do poema

se opBem, quando, com certa ironia, diz: mas deuses aplaudem Ulisses.
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4 DE COMO OS DISCURSOS RESSIGNIFICAM EM SEU RETORNO
4.1 AS MEMORIAS QUE SUSTENTAM OS SENTIDOS EM SANGRIA

Sangria é uma obra de viés combativo, imagens fortes e versos lancinantes.
Entretanto, as adjetivacdes que acabamos de tecer sO nos sdos possiveis e nos soam
contundentes, pois ha dimensbes para além do que se encontra exposto em sua superficie
linguistica. S&o instancias que abrangem fatores sociais, histéricos e ideologicos. A
composicdo de um tramado lirico e visual atravessa a obra e evoca aspectos da ordem do ja
sabido em disputa pelos sentidos mediante (re)atualizacdo de dizeres. Os dizeres resgatam
dimensGes politicas e biologicas entre outras. As imagens (também compreendidas como
textos) provocam em nos os mais diferentes efeitos. E se os efeitos variam é porque Sangria
n&o sangra por si. Trata-se de uma obra que convoca a sangrar junto. A terapéutica de Sangria
nos atinge como sujeitos discursivos (sobretudo se estivermos inscritas na posi¢do-mulher),
devido a questdes referentes a memoria. 1sso se da pelo alinhamento que as posi¢des, a partir

da obra, despertam. Pelo imaginario suscitado que é desconfortavelmente familiar.

Destarte propomos para este capitulo um batimento que contemple enfoques
historicos, sociais e linguisticos apresentando uma reflexdo ndo compartimentada, mas aberta
condizente com o0s processos que subjazem todos os discursos. J& no prefacio a obra,
Hollanda (2017, p.2) nos adverte: “O caminho eleito foi o de ativar o processo de tecer
continuo (& moda das mulheres bordadeiras e tecelas), entre o ciclo menstrual, ou seja, 0
organismo feminino a partir de sua poténcia reprodutiva e a revisita a episodios opressores da

historia brasileira”.

As reconstituicbes da historia de nosso pais sdo conduzidas por alinhavos
(intervencdes em linha vermelha sobre fotos de carne humana) e entrecruzamentos (entre a
terra brasilis, a mée terra) também analisavel a partir da perspectiva da mulher como terra e
territorio oprimido. Desde esse intercdmbio que se instaura entre imagens e palavras,
recorremos aquilo que fala antes, em outro lugar, mas também ao que diz junto a obra e para

além dela.

E preciso, porém, ter em conta que a perspectiva que adotamos de memoria ndo se

restringe a lembrancas de ordem cognoscivel ou meramente empiricas. Os movimentos
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memorialisticos aqui irrompem a revelia de consciéncias, sujeitos e quereres. Essa
intervencdo ocorre para além do efetivamente lembrado. Os processos discursivos de
irrupcdes memoriais envolvem dindmicas linguisticas — repeticGes parafrasticas, mas ndo so.
H& também a questdo dos pré-construidos que mobilizam saberes inculcados no imaginario,
sendo este cindido entre o social e o subjetivo. Ambos sob determinacdo de formacdes

ideologicas.

O poema do dia 4, Idioma Materno nos permite observar a existéncia de uma rede de
discursos, materializados na estrofe a seguir:
Terra é substantivo feminino
A ela pertenciam os homens
(e ndo o contrario)

Os dois primeiros versos fazem afirmagdes. No entanto, a negacdo com a qual nos
confrontamos no terceiro e Ultimo verso aponta para possivel subversdo, se a considerarmos
como uma resposta & memoria regida pela visao hegemonicamente masculina exercida sobre
0s modos de existéncia femininos. Além disso, nossa analise considera a probabilidade de que
0 Ultimo verso seja tomado como um enunciado dividido Courtine (2014), “caracterizando o
fato de que uma formacdo discursiva & constitutivamente perseguida por seu outro.”
(PECHEUX, 2009, p.24). Donde passariamos a considerar a existéncia de duas formagoes

discursivas em situagdo de confronto de saberes: Vejamos:

A ela (terra) pertenciam os homens

A terra pertencia aos homens
Assim sendo, ndo é possivel comutar elementos, pois os saberes entre os enunciados
estabelecem relacdo de antagonismo, mais ou menos na forma como lemos a seguir:
Aterra X — afirma: pertenciam os homens
Aterra Y — susta a possibilidade de questionamentos, através de uma

negacao: nao o contrario
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Os efeitos de sentido produzidos pela negacdo contida no enunciado “néo o contrario”
nos movem a seguinte hipdtese: em outra formacdo discursiva (relacionada a saberes
provenientes de dominacdo masculina) ‘a terra pertenceria aos homens’. Na disputa pelos
sentidos apresentados por esses dois enunciados teriamos no primeiro caso, 0s homens como
pertencentes a terra e, no segundo caso, 0s homens como possuidores da terra. No entanto, a
construcdo em Y(re)direciona e subverte os sentidos, movendo-os para uma formacéo

discursiva onde os homens ndo sdo compreendidos como donos da terra.

Tal negacdo responde a algo dito (ouvido) em outro lugar, outro tempo/espaco. A
terra, como substantivo feminino e, por isso/além disso, exercendo dominio sobre os homens

seria uma probabilidade. De acordo com Di Ciommo (2003, p.426):

A ligacdo entre mulher e natureza e as razdes pelas
quais ambas sdo consideradas como de nivel inferior
ndo significa assunto do passado, mas parece continuar
a dirigir a degradagdo do meio ambiente natural, a
caracterizar a atividade feminina e a marcar, de
maneira geral, a esfera da reproducdo. Essa ligacdo
contém indmeras questdes importantes sobre as causas
da subordinacdo das mulheres e a existéncia de uma
natureza feminina.

A relacdo estabelecida entre a figura da mulher e a terra traz em seu bojo questfes que
apontam um status social inferior da mulher em relacdo ao do homem. Entretanto, talvez, o
mais importante nessa questdo seja a manutencdo de um lugar social de subserviéncia
reforcando, assim, a dindmica que insiste na divisdo (arbitraria) quanto a distribuicdo e
atribuicdo de papéis entre homens e mulheres. Sob tal aspecto, € possivel observar o carater
denunciativo do poema, pois, apesar de terra ser substantivo feminino o que demonstraria a

forca feminina — estamos diante de uma sociedade que prega o contrario.

Ao mesmo tempo, podemos pensar: Qual seria 0 contrario? “A regularizagao se apoia
necessariamente sobre o reconhecimento do que ¢ repetido” (ACHARD, 2015, p.16). O
repetido estaria vinculado também (mas néo s0) a discursos religiosos, com 0s quais versos do
poema parecem estabelecer relacdo. Os discursos ligados ao cristianismo atribuem ao homem o
controle sobre a terra e tudo o que nela existe. S&0 0s mesmos que, ao se referirem ao homem,
0 colocam como criagdo primeira e suprema de Deus. No livro de Génesis da Biblia,

especificamente no capitulo 26, encontramos:
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E Deus disse: “Fagamos o homem a nossa imagem e
semelhanga; e domine sobre os peixes do mar, e sobre
as aves do céu, e sobre o gado, e sobre toda a terra, e
sobre todo o réptil que se move sobre a terra”. Nesse
momento, de acordo com a narrativa biblica da criacao
divina, a mulher ainda ndo existia. Todos os poderes
sobre a terra foram, portanto, concedidos ao homem.
Apos ter posto esta sua criacdo (Ad&o) sobre a terra, 0
Senhor manifestou preocupacdo diante da soliddo de
Adio e resolveu Ihe criar uma companhia (BIBLIA,
2005, p. 34).

Assim, Deus teria criado a mulher com o claro intuito de ajudar o homem,
acompanhando-o e a ele sendo submissa. O discurso que relata a origem da mulher no livro
de Génesis constitui a primeira descricdo de uma personagem feminina nessa narrativa.
Outras passagens irdo reportar participagdes diminutas as mulheres em acontecimentos
distintos. Também o carater de refor¢o ao subjugamento feminino perante o masculino sera
praticamente explicito em algumas passagens. As reprimendas do apostolo Paulo sdo bastante
conhecidas no meio cristdo. Citamos como exemplo passagem de | Timéteo 2. 9-15 (BIBLIA,
2005, p. 1406):

(11) A mulher ouca a instru¢cdo em siléncio, com
espirito de submissdo.(12) Nao permito que a mulher
ensine, nem que se arrogue autoridade sobre o homem,
mas permaneca em siléncio. (13) Pois, 0 primeiro a ser
criado foi Adao, depois Eva. (14) E ndo foi Addo que
se deixou iludir, e sim a mulher que, enganada, se
tornou culpada de transgressdo. (15) Contudo ela
poderd salvar-se, cumprindo os deveres de mae,
contanto que permaneca com modéstia na fé, na
caridade e na santidade.

Falamos sobre discursos religiosos, contudo, os discursos cientificos tambem
contribuiram para o processo que culminou com o inculcamento de determinados saberes.
“Em alguma época do século XVIII, o sexo que nds conhecemos foi inventado. Os 6rgaos

reprodutivos passaram de pontos paradigmaticos para mostrar hierarquias ressonantes através

do cosmo ao fundamento da diferenga incomensuravel.” (LAQUEUR, 2001, p. 189).

Tal fato, longe de representar as mulheres algum tipo de emancipacao, veio tdo somente
ratificar o dominio masculino ja estabelecido. Devidamente naturalizado pelos discursos

cientificos, o corpo feminino através de suas singularidades, foi utilizado como justificativa e
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base para um entendimento ressaltando suas limitagdes na comparacdo com 0 corpo

masculino. Conforme Laqueur (2001, p. 191):

Naturalmente, na vida diaria homens e mulheres eram
identificados por suas caracteristicas corporais, mas a
afirmativa de que a geragdo domacho era causa
eficiente e da fémea a causa material ndo era, em
principio, fisicamente demonstravel; era em si uma
reafirmacédo do que significava ser homem ou mulher.
As afirmacgdes de Laqueur corroboram o entendimento de que, ha pelo menos dois
séculos, o principal ponto de apoio na demarcacdo das diferencas entre homens e mulheres se
encontra no plano das delimitagBes bioldgicase sociais. Se abstrairmos a relevancia dada aos
papéis sociais e toda a opressdo de sentidos que estes carregam, provavelmente, muitos
discursos de diferentes ordens ndo se sustentem. Como € o0 caso aqui apresentado a respeito

dos discursos cientificos e as bases nas quais se assentaram/assentam.

Considerando implicacdes de outras instancias, referimos o implicito'® para apelar ao
que ndo foi dito, mas esté subjacente ao enunciado que afirma. Achard (2015, p. 13) diz: “Ora,
se olharmos mais de perto, a explicitacdo desses implicitos em geral ndo é necessaria a priori,
e ndo existe em parte alguma um texto de referéncia explicita que forneceria a chave”. Dizer
que algo ou alguma coisa ndo ocorre a toa nos é perfeitamente aceitavel. “A memorizagao
repousaria sobre um consenso” (ACHARD, 2015, p.13). O consenso referido pelo autor se
estabelece mediante um jogo entre relacdes de forca e de sentidos. Por adesdo a determinados
sentidos, 0s sujeitos atraves de processos discursivos elegeriam algumas significacbes em
detrimento de outras. Mas como a lingua conserva sua espessura historica, 0s sentidos ndo
repousam sobre a estabilidade. Logo o consenso aludido por Achard (2015) ndo é peremptdrio,

podendo em alguma instanciadeslizar.

Os sentidos se encontram em curso, isto €, nos colocamos diante de um processo

marcado a um s6 tempo por “disjungdes, deslocamentos,

Retomadas, conflitos de regularizacdo [...] Um espa¢o de desdobramentos, replicas,

18 A Analise de Discurso pecheuxtiana analisa o que € dito e o que é ndo-dito, ou seja, o implicito, colocando o
primeiro em relacdo ao segundo, ndo a busca de um suposto “verdadeiro” sentido; numa direcdo contraria, procura
explorar as vérias formas e a relacdo com o simboélico, compreendendo como o texto, objeto linguistico histdrico,
produz sentido (SILVA, 2008).
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polémicas e contra-discursos.” (PECHEUX, 2015, p. 50).

N&o obstante a existéncia de todos os mecanismos elencados acima, é importante
ressaltar que “a memoria ndo restitui frases escutadas no passado, mas julgamentos de
verossimilhanga.” (ACHARD, 2015, p. 17). Isso significa que 0s sentidos deslizam tendo
apenas uma tentativa de contencdo, que nas analises serve para dar relevo ao gesto
interpretativo. E possivel, entdo, que o enunciado se desdobre em algumas indagagdes,

levando a interpretagdes consideradas discursivamente proximas.

Os discursos que compdem Sangria propdem permanente enfrentamento entre
diferentes posi¢des sujeito. Analogamente, ha entre esses o0s sujeitos distintas formas de
inscricdo pelas quais se abre brecha a subversdo de sentidos. Nessa disputa pelos sentidos,
temos manifestacdes histdrico-discursivas que entendem no casamento uma forma de mando
de determinados sujeitos sobre outros (p.ex.: homens sobre mulheres).”O costume da
vigilancia e do controle exercido sobre as mulheres e o seu posterior afrouxamento no
decorrer do século XIX, com a ascensdo dos valores burgueses, estava condicionado ao
sistema de casamento por interesse” (D’INCAO, 2018, p. 236).

Tomado em alguns casos, como uma forma eficiente de repressdo, 0 casamento
consolidara a divisdo de papéis a serem desempenhados por homens e mulheres. Homens com
dominio e poder de orientacdo sobre mulheres, estas Ultimas concebidas como extensao das
propriedades por parte dos homens. Elas obedecem. Segundo Chaui (1982, p.94): “Para o
sucesso repressivo do modelo (o casamento), mais uma exigéncia é colocada, além da
sacramentacdo do casamento: conseguir o controle sobre as mulheres. [...] o marido deve
domar e submeter a esposa que a ele deve total obediéncia, pois a ‘ordem natural é que a

mulher sirva ao homem’.” Casamento e propriedade, ambos entendidos como reputacdes de

poder.

No litigio entre essas possiveis formas de atuacdo social, a urdidura discursiva vai se
constituindo. Apesar dessa malha parecer pronta, ela so existe e se sustenta pela eminéncia de
seu proprio desfazimento propondo, desta maneira, novas fiacdes/filiagdes. A cada verso,
pespontos atravessam a carne e a palavra feminina abrindo feridas que sangram, ao mesmo

tempo em que pontos véo sendo cosidos com efeito de sutura.

A confrontacdo entre o elemento terra e o corpo da mulher pode ser entendida como
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ecos de outros discursos®® que no atravessamento com a contemporaneidade, produz novos
sentidos. O engendramento da materialidade, a um s6 tempo linguistica e histérica, promove
outras formas de inscri¢do dos sujeitos, a partir das quais eles interpretardo. “Para que haja
memoria, € preciso que o acontecimento ou o saber registrado saia da indiferenca, que ele
deixe o dominio da insignificancia. E preciso que ele conserve uma forca a fim de poder
posteriormente fazer impressdo.” (DAVALLON, 2015, p.22). Sangria faz todos esses
movimentos. O texto sai da indiferenca e subverte a ordem do patriarcado. Sub-repticiamente,

denuncia a usurpacao dos direitos femininos.

A regularizacdo de alguns sentidos (mas ndo qualquer um) contribui com construgéo
de uma rede de sentidos que sustentardo diferentes olhares sobre a obra. As retomadas

promovem a circulacdo dos dizeres e estabelecem ritualizagdes.

Desse modo, é possivel constituir conexdes entre os pré-construidos, escapando da
relacdo de sistematicidade puramente linguistica. Todos esses movimentos ndo devem ser

captados em linearidade, pois as descontinuidades sdo fundantes nas praticas discursivas.

Na continuidade de nossas reflexdes, 0s poemas sdo apresentados em cotejo com a
transversalidade discursiva (alusdo a outros discursos). A atualizacdo dos dizeres os pde ao
mesmo tempo em circulacdo. E preciso lembrar, portanto, que a lingua s produz sentidos

pela sua inscricdo em praticas sociais e, para ascender a elas, a historicidade é imprescindivel.

Esse discurso que cruza religioso, cientifico e cosmico? foi passando por alteragdes.
Porém, ressonancias ligadas a memoria discursiva ao serem acionadas nos permitem enxergar

nos versos de Sangria um espiral discursivo corporificado pela lingua e imagem.

19 Imagens atribuidas aos periodos Paleolitico e Neolitico fornecem indices importantes para a definicdo da
figura feminina como a Deusa Mée ou a Grande Mae. Dentre esses indices, a supremacia que ela assume nessas
manifestacdes pictdricas, aqui entendidas como discursos.

20 Os discursos cosmicos de outrora estabeleciam intimas relages entre a geracdo e o cosmo, entre 0 corpo e 0s
ciclos de vida fora dele. A forma mais geral dos movimentos macro € microcosmo encontra-se na poética da
prépria biologia, especificamente na linguagem através da qual homens e mulheres fizeram consideragdes sobre
a sucessao de geracdes (LAQUEUR, 2001, p.155).
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Imagem 5 - acompanha o poema do dia 4, intitulado Idioma Materno

Fonte: Sangra (201)
Foto: Sérgio Silva
Ao nos depararmos com esta imagem, muitos sentidos sdo acionados. Somos
confrontados com labios costurados em um desonroso ziguezague. Labios superior e inferior
parecem imprimir forca na tentativa de romper o fio que os prende. A lingua se insinua por
entre labios e dentes em analogo esforgo pela ruptura. E sdo os labios femininos que estdo
costurados (e ndo o contrario). Sdo sempre o0s labios das mulheres que séo cerzidos (e ndo o

contrario). Eles ja foram costurados antes, em outro contexto e sob outras

condicOes de produgdo. A tranca metalica é desafiada pelos labios, que na imagem se

franzem diante da forca que empreendem para rompé-la.

Entretanto, sabemos que alguns contrapGem sentidos as tentativas de interdicdo
deslizando pela exiguidade de espacos que Ihes resta. Mesmo entre trancas, € preciso que haja
espaco para articulagGes. Essa é sua funcdo dentro da légica mecanicista. Na concepgao
discursiva, 0 movimento da taramela proporcionara aos dizeres possibilidade de deslizes e por
que ndo de deslocamentos... A memoria discursiva encontrard no movimento deste objeto,
oportunidade para trazer a tona discursos aquietados no interdiscurso e que aguardam por (re)

significagOes.

Quando consideramos 0s movimentos possiveis apesar da existéncia de uma tranca
entre labios, entram em jogo espagos deixados propiciando a observacdo de movimentos
contraditérios. Sabemos que no interdiscurso, todos 0s discursos se encontram dispersos em
virtualidade (discursos em oposicdo e alian¢a). Se a memdria levar a irrupgdo de um desses

dizeres, possivelmente abrir-se-do outros sentidos. Os trajetos que estes irdo tomar ficardo a



61

cargo das formacdes discursivas que ira os abrigar, garantindo a permanéncia do litigio até o

ponto em que ocorram os deslocamentos para outras formacdes discursivas.
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5 O QUE OS OLHOS VEEM E O CORPO SENTE

5.1 A MATERIALIDADE VISUAL EM SANGRIA E SUAS POSSIBILIDADES
INTERPRETATIVAS

Imagem 6 - acompanha o poema do dia 9, Menstruagéo

Fonte: Sangria (2017)
Foto: Sérgio Silva

Com este capitulo, buscamos refletir sobre a imagem e a possibilidade de atribuigdo de
sentidos. Durante muito tempo, e em alguns casos, ainda hoje, era comum que 0S processos
envolvendo significagdo e definicdo de uma imagem percorressem um trajeto onde a
interpretacdo do ndo-verbal fosse ancorada pelo verbal. Era somente na instancia da
materialidade da lingua que as interpretacGes se "aclaravam".

No entanto, neste momento de nossas analises, pretendemos dar destaque para a
linguagem ndo-verbal, ja que temos riqueza de imagens ao nosso dispor em Sangria.
Frisamos, entretanto, a manutencdo da contundéncia referente a linguagem verbal. Para a
constituicdo de nosso gesto interpretativo, lembramos o que disse Orlandi (1993, p. 35): “A
AD ndo trabalha sé com as formas abstratas, mas com as formas materiais da linguagem.”

Isso significa que ndo desejamos abstrair ou "limpar" a opacidade inerente a linguagem nédo



63

verbal. Nosso movimento como analistas, nos impede de ficarmos indiferentes as
materialidades com as quais somos confrontados. Em Sangria, a pratica da materialidade visual
nos fornece oportunidade de observar como os sentidos se corporificam e atualizam, através

de sua singularidade.

A verbalizacdo ndo constitui condicao necessaria a interpretacdo, pois sabemos que tais
funcionamentos podem transcender a ordem da lingua. E preciso, no entanto, observar que 0s
processos que envolvem significacbes no &mbito da linguagem escrita ou falada e da imagem
pertencem a ordens diferentes. Neste capitulo, nos restringiremos a analise de imagens e seus

desdobramentos.

A palavra pode falar da imagem, pode descrevé-la, entretanto, ha algo inerente a
materialidade visual, que se perderia, caso lhe impuséssemos detalhamento linguistico. A
perspectiva escolhida para analise da imagem sé se sustenta a partir de sua propria
materialidade. Em outras palavras: A imagem de uma vagina é definida como tal, em
decorréncia da materialidade que a constitui, isto €, uma imagem. A visdo que temos dela
(nosso olhar) ou como a descrevemos estéa atrelado a fatores de ordem ideolégica, assim como a
imagem propriamente também esta. “O trabalho de interpretagdo da imagem, como na
interpretacdo do verbal, vai pressupor também a relagcdo com a cultura, o social, o histérico,
com a formacéo social dos sujeitos. E vai revelar de que forma a relagdo imagem/interpretagédo

vem sendo "administrada” em varias instancias.” (SOUZA, 1998, p. 18).

Nossa tarefa €, entdo, compreender como se ddo os processos de significacdo diante
daquilo que vemos, sem que isso resulte em efeito de evidéncia. Também julgamos
fundamental refletir sobre o que vemos e o0 que nos olha, pela reversibilidade a qual nos pde a

prova.

O ato de ver ndo é o ato de uma maquina de perceber o
real enquanto composto de evidéncias tautoldgicas. O
ato de dar a ver ndo € o ato de dar evidéncias visiveis a
pares de olhos que se apoderam unilateralmente do
‘dom visual’ para se satisfazer unilateralmente com
ele. Dar a ver é sempre inquietar o ver, em seu ato, em
seu sujeito. Ver é sempre uma operacdo de sujeito,
portanto uma operacdo fendida, inquieta, agitada,
aberta. Entre aquele que olha e aquilo que € olhado.
(HUBERMAN, 1998, p. 77)
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E no hiato entre o que vemos (uma vagina) e o que nos olha (a imagem de uma vagina)
que ocorre a mediacdo simbolica onde sujeitos e discursos encontrardo 0 curso para 0S
sentidos. Da simbiose que se instaura no gesto contemplativo daquele que vé e é visto,
identificamos reverberacGes ideoldgicas que se estendem entre sujeitos e materialidades.

O fato mesmo da interpretacdo, ou melhor, o fato de
que ndo ha sentido sem interpretagdo, atesta a presenca
a presenca da ideologia. N&o ha sentido sem
interpretacdo e, além disso, diante de qualquer objeto
simbolico o homem é levado a interpretar, colocando-
se diante da questdo: o que isto quer dizer?
(ORLANDI, 2015, p.43).

Durante esse intercdmbio, ambos se apresentam saturados por significados,
provisoriamente preenchidos em sua inerente historicidade, certos da evidéncia que
comportam. “Enquanto a leitura da palavra pede uma direcionalidade (da esquerda para a
direita), a da imagem ¢é multidirecionada, dependendo do olhar de cada ‘leitor’”.

(SOUZA, 1998, p.18).

Nossa analise é composta por dois momentos: primeiro, nos detemos sobre a imagem.
Na sequéncia, ensaiamos alguns gestos interpretativos. Observamos que a obra se estrutura
sequencialmente em duas paginas, que postas em sentido horizontal, remetem a leitura de um
calendario). Nosso olhar capta um todo. Como se a encadernacdo que separa duas paginas nao
suplantasse o efeito de uma extensa e Unica pagina que acolhe o texto visual- com a imagem
de uma vagina interditada por laminas atadas por um né vermelho. A materialidade néo-
verbal permite a fruicdo de sentidos, onde percebermos uma multiplicidade de fatores que
envolvem o olhar da obra sobre nds. Sua existéncia s é concebivel a partir de determinadas
condigdes de producédo considerando, portanto, perspectivas que envolvem imaginario, social,
politico, etc. Cada um desses olhares sustenta e compde o efeito de homogeneidade que chega
até nds. Esse € o ponto em que sublinhamos a multidirecionalidade da imagem e por ele

guiamos a analise a seguir:

A foto mostra a imagem de ldminas sobre uma vagina. Essas laminas, poderiam estar
relacionadas a interdigdes junto ao corpo feminino. Sdo sentidos que se cruzam com outros,
ligados a reprovacdo do corpo da mulher, a proibicdo e a censura a qual muitas de n6s nos
encontramos submetidas. Enfim, essas sdo direcfes que nossa posi¢cdo-sujeito tomou no

trajeto rumo aos processos discursivos. Em contrapartida, outra filiagdo teorica ou inscricao
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social, certamente, promoveria realce sobre outros efeitos relacionados a violéncia pelas quais
passam corpos femininos, por exemplo. E caracteristica da imagem essa sensacio prismada,
que se presta a contemplacdo e/ou observagdo. Justamente por ndo depender das palavras,

desperta interesse e fascinio continuos.

Antes de prosseguir nossa digressao sobre a imagem, faz-se necessario descrever, em
breves palavras como o siléncio significa e, entdo, a partir dele, tecer algumas consideracées
possiveis sobre a linguagem visual que, mesmo dispensando a verbalizacdo, produz sentidos.
Como modos distintos de significacdo palavra e siléncio pressupdem distintas interacdes entre
sujeitos e materialidades. Orlandi (1993) faz questéo de frisar tais especificidades, com as quais
concordamos quando analisamos a imagem que abre este capitulo, por exemplo, e a relagdo
que temos com ela a partir de nossas filiagcbes histéricas. "H& um ritmo no significar que
supde 0 movimento entre o siléncio e as palavras, entre o siléncio e as linguagens.” Orlandi
(1993, p.37). Diremos que nossa imagem, portanto, reivindica a compreensao de que ela tem

seu proprio ritmo de significagao.

Outro aspecto importante a ser analisado é que quando recortamos uma imagem, esse
gesto conduz a elaboracgdo e producédo de outras imagens, e, por conseguinte, de outros textos
que acederdo a outros discursos. Vejamos o exemplo da foto escolhida: a imagem ndo mostra
tdo somente uma vagina. Ha a presenca de uma espécie de estrela de laminas amarradas por
um no de linha de cor vermelha. Ha& pontos rubros sobre os pelos pubianos e existem também
as partes mais escuras da foto, responsaveis pelo efeito de profundidade em contraste com as
partes mais claras das coxas. A proposta de um recorte sobre esta imagem resulta em imagens

diferentes.

Ao nos determos sobre cada recorte, somos capazes de criar outras imagens, logo,
estaremos diante de mais de um texto. Entretanto, sob o efeito de homogeneidade enxergaremos

tdo somente uma vagina.
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Imagem 7 - Recortes 1,2,3,4 compdem a imagem 6

.
‘.‘,‘ . \' et

-

Fonte: Sangria (2017).

Os diferentes textos visuais apontam para diferentes sentidos e, portanto, distintas
interpretacdes. Podemos analisar somente os alinhavos vermelhos sobre os pelos pubianos,
podemos contemplar as laminas e acionar sentidos variados indo desde a mutilacdo até a
interdigdo da vagina, por exemplo. “Quando se recorta pelo olhar um dos elementos
constitutivos da imagem produz-se outra imagem, outro texto, sucessivamente e de forma
plenamente infinita” (SOUZA, 1998, p. 22).

Nos textos verbais, geralmente, referimos a existéncia de diferentes vozes que
participam da instauracdo de um jogo de forcas entre sujeitos que falam a partir de inscricoes
em posi¢Oes no ambito de uma determinada formacdo discursiva. Entretanto, no escopo que
abrange a imagem, ndo é possivel pensarmos em vozes, pois 0 jogo discursivo se pauta sobre
outra materialidade, onde o verbal ndo se encontra incluido. Para dar conta da questdo da
heterogeneidade imagética, Souza (1998, p.23) traz as analises de imagens o postulado da

policromia:

O conceito de policromia recobre o0 jogo de imagens e
cores, no caso, elementos constitutivos da linguagem
ndo-verbal, permitindo, assim, caminhar na analise do
discurso do ndo-verbal. O jogo de formas, cores,
imagens, luz, sombra, etc. nos remete, a semelhanca
das vozes no texto, a diferentes perspectivas
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instauradas pelo eu na e pela imagem, o que favorece
ndo s6 a percepcdo dos movimentos no plano do
sinestésico, bem como a apreensdo de diferentes
sentidos no plano discursivo- ideoldgico, quando se
tem a possibilidade de se interpretar uma imagem
através de outra. Por isso, a policromia revela também
a imagem em sua natureza heterogénea, ou melhor,
como conjunto de heterogeneidades que, ao possuirem
uma co-relacdo entre si, emprestam a imagem a sua
identidade.

A correlacdo entre a foto selecionada e outras imagens é um dos fatores que nos
permite converter a imagem e dela verter novos sentidos. Diante da imagem apresentada,
acionamos sentidos entre o que é visto e 0 que ja foi visto antes e em outros lugares. As

engrenagens ideoldgicas e interdiscursivas se movem e vao surgindo outros olhares, outras

formas de interpretacdo. Vejamos as imagens a seguir?..

Imagem 8 — Vide Nota de Rodapé 21.

Da esquerda para direita, a primeira imagem que vemos pertence a Sangria (livro e

2! Fontes das imagens: Sangria, obra de Luiza Romao Autoria: Sérgio Silva /L’Origine du monde; Autoria:
Gustave Courbet https://m.musee-orsay.fr /Ma¢d Vagina Dentada; Autoria: Panmela Castro
panmelacastro.com / The Touch of Fur — Autoria:Karl Lagerfeld https://www.fendi.com
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videos de 2017) e consiste na imagem de autoria atribuida a Sérgio Silva. A foto que é também
capa do livro, revela a genitalia da autora que o assina. Versos e imagens sustentam, cada qual
de sua instancia, o efeito de homogeneidade apresentado por Sangria. S40 poemas que
perfuram o tecido de um corpo nada coeso. O mesmo corpo que se fragmenta em imagens
sendo atravessado por laminas, pontos e alinhavos. Duas linguagens que se complementam
durante o processo que as constitui, plasmadas pela realidade exterior que as circunscreve em
batimento com o interior que as instiga permanentemente. Ambas atravessadas por

ideologias, escalonando nossas interpretacdes.

A segunda materialidade € a tela de Courbet, intitulada L ‘origine du monde de 1866. A
historia da obra relata que a tela teria sido pintada sob encomenda ao embaixador turco Kalil
Bey. Como colecionador de telas eréticas, ele teria guardado o quadro secretamente, pois, a
época, era escandalosa (o que ndo € muito diferente do pensamento atual). O entrelacamento
pretendido entre as imagens relaciona a imagem da obra de Courbet aos discursos artisticos e

sobre eles é importante tecer algumas consideragdes:

A literatura I& imagens e/ou as fabrica com palavras. A
pintura retrata processos de leitura. O leitor, ao ler um
texto ou um quadro, cria novas imagens. Assim, a
relacdo entre o quadro pintado e o quadro descrito
deve ser analisada ndo apenas a partir da equivaléncia
que parece conter, mas sobretudo, pelas indagacoes
sobre 0s modos como as imagens (escritas e pictoricas)
elaboram uma sintaxe do texto escrito e do quadro. E
importante ressaltar que aproximar textos de diferentes
[...] expdem as infinitas possibilidades de transgresséo
do objeto representado (WALTY, 2001, p. 63).

Na observacdo das singularidades que compdem a interpretacdo de obras de arte, como
L’origine du monde, por exemplo, é importante destacar aspectos inerentes a discursividade
destes objetos. Neckel (2005) aponta para a movéncia caracteristica dos lugares de significacdo

dos objetos de arte, pois operam sempre em um espaco de (re) significacdo, 0 que remeteria a

outros discursos.

Abaixo, temos o grafite de Pammela Castro, uma artista da contemporaneidade, de
producdo eminentemente urbana. A obra selecionada recebeu o nome de Magéd Vagina
Dentada. A partir de sua inscricdo discursiva marcada por um feminismo combativo,

Pammela da corpo aos sentidos que constituem suas imagens. Orlandi (2004, p. 113-114), diz:
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O gesto projeta em um grupo que ele inicia com a
Letra, com as “aliangas.” Mesmo a assinatura (o tag),
ao inscrever-se em um muro, o liga ao “publico”, no
espaco que e lugar comum. [...] Ele irrompe no social
com seu gesto, seu trago. [...] Esse gesto ecoa na nossa
historia.
Em Magcé Vagina Dentada o que sustenta a imagem é uma rede de formulagGes onde
percebemos ressonédncias discursivas que dialogam com as outras materialidades

apresentadas.

Por fim, temos a imagem de um cachecol da grife italiana Fendi. A peca do vestuario
ganhou notoriedade em 2018 ap6s o jornal The Guardian sugerir semelhanca desta com uma
vagina. Depois das “brincadeiras desdenhosas” por parte da imprensa, a pega foi retirada de
catalogo. “Dada a importancia que as roupas assumem, nao é dificil notar afirmacdes variadas
sobre seu significado” (PAIXAO & SOUSA, 2014, p. 350). O fato de a peca ter sido
indisponibilizada para a venda, conduz nossa reflexdo na dire¢do da interdi¢do de sentidos.
N&o quaisquer sentidos, mas aqueles que “ousam”, ainda que sub-repticiamente, romper com
o silenciamento em torno do sexo feminino e os sentidos que ele mobiliza. O sarcasmo e a
ironia, na situacdo relatada, foram armas linguisticas eficazes. Posteriormente, veio o siléncio,
através da retirada de catalogo. Esse mecanismo definido por Orlandi (2007b) como politica
do siléncio, apaga os sentidos que pretende evitar e que poderiam instalar o trabalho de uma
outra formacéo discursiva (como as formagdes discursivas nas quais se aliam os movimentos
feministas, que lutam pela visibilidade e reconhecimento do corpo da mulher como meio de
acesso as subjetividades femininas). Assim, o siléncio trabalha os limites das formacdes
discursivas (femininas e feministas), determinando os limites do dizer. A constituicdo do
imaginario que compde a sexualidade feminina foi e continua sendo, em alguns casos,
historicamente alvo de censura. “A midia, produz sentidos por meio de um insistente retorno
de figuras, de sinteses-narrativas, de representagdes que constituem o imaginario social”
(GREGOLIN 2003, p. 96).

Sem considerar o detalhamento das imagens, situamos apenas o contexto de producao
do surgimento de cada uma. O reconhecimento circunstancial de cada imagem, permite que
identifiqguemos através da memdria que as imagens aludem, o entrelacamento dos discursos
sobre a genitalia feminina e que, em certa medida, sdo responsaveis pelo entendimento que

hoje temos sobre a mulher, bem como a imagem que ela tem de si, de seu corpo e de seus
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sentimentos, que vao da repulsa ao orgulho.

E preciso ressaltar que no perpasse de todas essas materialidades subjaz o trabalho
ideoldgico. O escandalo, a visibilidade, o empoderamento ou a vergonha sdo efeitos das
ideologias materializados nas imagens. Cada um a seu modo, concernidos em suas

condicdes de producdo, eles empreendem diferentes formas de articulacdo com o social.
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6 OS JOGOS DE FORCAS E DE SENTIDOS QUE ENCONTRAM NO CORPO
FEMININO SUAS FORMAS DE SIGNIFICAR

6.1 FORMACOES DISCURSIVAS: QUEM DIZ VULVA NAO DIZ VAGINA, QUEM
DIZ VAGINA NAO DIZ BUCETA

O conceito de formaces discursivas surge primeiramente formulado por Foucault na
Arqueologia do Saber (2008)%2. O fulcro sobre tal nocdo se assenta sobre possibilidade de
deteccdo de regularidades discursivas nas quais 0 autor observou repartigdes nos discursos e 0s

descreveu considerando seus proprios sistemas de disperséo, pois:

Uma formacédo discursiva ndo ocupa todo o volume
possivel que lhe abrem de direito os sistemas de
formacdo de seus objetos, de suas enunciacdes, de seus
conceitos; é essencialmente lacunar e isto pelo sistema
de formacdo de suas escolhas estratégicas. Dai que,
retomada, colocada e interpretada em uma nova
constelacdo, uma formacao discursiva dada pode fazer
aparecer novas possibilidades (FOUCAULT, 2008, p.
83).

As regularidades identificadas contemplam posicionamentos convergentes, mas
também divergentes assegurando, desta maneira, espaco as transformacgfes no seio de uma
formacdo discursiva. Todavia, mesmo em meio as possiveis mudangas, o efeito de
homogeneidade se mantém. Foi pelo batimento entre as regularidades e dispersdes que
constituem o0s discursos que Foucault descreveu as caracteristicas de uma formacéo

discursiva:

No caso em que se puder descrever, entre um certo
nimero de enunciados, semelhante sistema de
dispersdo, e no caso em que entre 0s objetos, 0s tipos
de enunciacdo, 0s conceitos, as escolhas teméticas, se
puder definir uma regularidade (uma ordem,
correlacdes, posicoes e funcionamentos,
transformacdes), diremos, por convencgdo, que se trata
de uma formagdo discursiva — evitando, assim,
palavras demasiado carregadas de condigcbes e
consequéncias, inadequadas, alias para designar
semelhante dispersdo, tais como “ciéncia”, ou

22 A obra original intitulada L Archéologie du savoir foi publicada pela primeira vez em 1969.



72

“ideologia”, ou “teoria” ou “dominio de objetividade”
(FOUCAULT, 2008, p. 43).

A Gtica foucaltiana opera, portanto, a exclusdo da palavra ideologia, bem como de seus
possiveis desdobramentos, e é exatamente sobre este aspecto que a Andlise do Discurso de
Pécheux se deteve quando deslocou essa nogdo para a constituicdo de seu edificio teorico.
Michel Pécheux ndo sé ird considerar a ideologia como constitutiva de todo e qualquer
discurso, como também ird “pensa-la a partir da articulacdo entre uma perspectiva
althusseriana da luta de classes e as contribui¢des da linguistica saussuriana, acentuando as
relacbes entre materialidade linguistica, materialidade histérica e discurso” (DE NARDI &
NASCIMENTO, 2016, p. 84).

Ao elaborar o conceito de formacéo discursiva contemplando em seu &mago (mas néo
sO, pois ndo podemos esquecer o papel constitutivo da exterioridade nas formacdes
discursivas) os efeitos ideoldgicos, Pécheux desloca em tal nocdo saberes que envolvem o
materialismo histérico herdado de Marx e repensado por Althusser. O trabalho das ideologias
passa a ser concebido ndo mais como uma espécie de ‘véu’ que oculta determinados saberes,

mas como condicdo necessaria a produc¢do dos discursos.

[...] se deve conceber o discursivo como um dos
aspectos materiais do que chamamos de materialidade
ideoldgica. Dito de outro modo, a espécie discursiva
pertence, assim pensamos, ao género ideoldgico, o que
é¢ 0 mesmo que dizer que as formacdes ideoldgicas
comportam necessariamente, como um de Seus
componentes, uma ou varias formacdes discursivas
interligadas que determinam o que pode e deve ser dito
(articulado sob forma de uma arenga, um serméo, um
panfleto, uma exposi¢do, um programa etc.) a partir de
uma posicdo dada numa conjuntura (PECHEUX, 1990,
p. 166-167).

Quando reputa o perpasse ideologico no ambito de uma formacéo discursiva, Pécheux
conclama a participagdo do sujeito sob forma de posicdo no interior da mesma. Esse gesto
engloba o reconhecimento do processo de interpelacdo dos individuos em sujeitos pela

ideologia. Através deste movimento 0s sujeitos se constituem e, a0 mesmo tempo, se

identificam em uma formagcé&o discursiva dada.

No interior de uma formacéao discursiva, 0s saberes serdo norteados pelo que o autor
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designou como forma-sujeito, sendo esta responsavel pela orquestracdo do que pode e deve
ser dito, bem como o que ndo pode e nem deve ser dito. Em um primeiro momento de suas
andlises Pécheux entende as formac@es discursivas como sitios um tanto fechados, onde “s6 ha
espaco para a reduplicacdo da identidade; por conseguinte, s6 h& lugar para 0s mesmos
sentidos” (INDURSKY, 2007, p. 166).

A medida que seus estudos avancam, passam a aquiescer em outras modalidades de
tomadas de posicdo dos sujeitos. Em breve descrigdo, diremos que Pécheux identificou trés
movimentos referentes as formas de inscricdo dos sujeitos nas formac@es discursivas, dos
quais citaremos aqui, apenas dois. Primeiro detectou a reduplicacdo, em que a identificacdo
plena do sujeito com os discursos da formagdo discursiva a qual pertence. “Consiste numa
superposi¢do (um recobrimento) entre 0 sujeito da enunciacdo e o sujeito universal, deste
modo a “tomada de posi¢do” do sujeito realiza seu assujeitamento sob a forma do “livremente

consentido””. (PECHEUX, 2014, p. 199).

A seguir, observa que no processo que abrange as identificacdes das posic¢des sujeito,
ha& espaco para contestacOes e/ou ressalvas, constatando a contra-identificacdo dos sujeitos

juntos a formacéo discursiva na qual estdo inscritos.

O discurso do “mau sujeito”, discurso no qual o sujeito
da enunciagdo se volta contra o sujeito universal por
meio de uma “tomada de posi¢cdo” que consiste, desta
vez, em uma separacdo (distanciamento, dudvida,
questionamento, contestacdo, revolta...) com respeito
ao que o “sujeito universal” lhe “da a pensar”: luta
contra a evidéncia ideol6gica, sobre o terreno dessa
evidéncia, evidéncia afetada pela negacdo, revertida a
seu proprio terreno (PECHEUX, 2014, p. 199).

A partir dos postulados pecheuxtianos, diremos que, de acordo com a formacao
discursiva, cada nome (vulva, vagina ou buceta), relacionar-se-& com posi¢cdes sujeito

diferentes ocorrendo, portanto, atribuicdes de sentidos distintos. Comecemos pelas definigdes

fornecidas pelo dicionério para a palavra vulva:

substantivo feminino anat conjunto das partes externas
dos oOrgdos genitais femininos dos mamiferos [Na
anatomia humana, compreende o monte pubiano, o0s
grandes e pequenos labios, o clitoris, o vestibulo da
vagina, as glandulas de Skene, as glandulas de
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Bartholin, a abertura da uretra e a vagina.]. lat. vulva
(volva), ae no sentido de 'vulva, Utero, madre; ventre
de porca; ventre (de mulher), pele da fruta'.23
A utilizacdo do termo vulva impde uma distin¢do diante do uso da palavra vagina, pois
no interior de uma mesma formacéo discursiva (considerando a heterogeneidade da formacao
discursiva com relacdo a ela mesma) ha disputas permanentes entre sujeitos e sentidos. “Néao
h& coincidéncia entre a ordem do discurso e a ordem das coisas. Uma mesma coisa pode ter
diferentes sentidos para os sujeitos. E é ai que se manifesta a relagcdo contraditoria da
materialidade da lingua e a da historia” (ORLANDI, 2007b, p. 21).

Durante muito tempo, a palavra vulva foi relacionada ao vocabuldrio médico.
Entretanto, algumas correntes ligadas a movimentos feministas tém utilizado esse termo no
intuito de fazer deslizar esses sentidos. O imbréglio a ser combatido envolve o maior uso da
palavra vagina e os aspectos negativos que tal escolha pode acarretar. Segundo artigo do site
Huffpost?* publicado em 28 de outubro de 2015, Laure Mintz, professora de Psicologia na
Universidade da Fldrida e autora do livro A Tired Woman's Guide To Passionate Sex, afirma
que ao elegerem para a designacdo de seus Orgdos genitais a palavra vagina, as mulheres
estariam atrelando sua sexualidade a partir de uma perspectiva que da preponderantemente

aos homens heterossexuais maior prazer.

Tal selecdo lexical, para além de desconhecimento, implicaria, portanto, em desprezo
pelo corpo feminino (por parte dos homens heterossexuais) no que ha nele de mais singular, ja
que o clitoris, um dos responsaveis por maior deleite sexual as mulheres, estaria localizado na
vulva e ndo na vagina. A professora ainda acrescenta que cada vez que usamos a palavra
vagina quando na realidade queremos falar vulva, estamos apagando a parte nos é mais

prazerosa. Vejamos quais sdo as descri¢bes que o dicionério relaciona a palavra vagina:

Vagina: 1 briol; ant. nos antdceros, bainha que envolve
0 esporogonio, formada pela concrescéncia da parede
do arqueg6nio e o tecido talinho 2 anat nas fémeas dos
mamiferos, conduto musculomembranoso que vai do
utero ao orificio externo do canal genital ;2.1 p.ext.;

23 Disponivel em www.houaiss.uol.com.br. Acesso em 11 de novembro de 2019.

24 Disponivel em: https://www.huffpostbrasil.com/entry/lets-clear-up-the-vagina-vs-vulva-debate-once- and-for-
all_n_562f99dfe4b06317990f73c8?ril8n=true Acesso em: 13 de novembro de 2019.


http://www.drlauriemintz.com/self-help-book.html
http://www.drlauriemintz.com/self-help-book.html
http://www.houaiss.uol.com.br/
http://www.huffpostbrasil.com/entry/lets-clear-up-the-vagina-vs-vulva-debate-once-
http://www.huffpostbrasil.com/entry/lets-clear-up-the-vagina-vs-vulva-debate-once-
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anat.zoo canal de funcdo e localizacdo semelhantes,
observado em diversos outros animais;3 bio qualquer
formacdo ou estrutura anatdmica tubular que serve de
revestimento para um 6rgéo ou parte dele.?®
Os efeitos ideoldgicos subjazem em ambas defini¢Bes. Faz-se mister lembrar que “o
dicionario € um instrumento linguistico, espaco de constru¢do de uma memoria social em que
se marca a relacdo da ciéncia com o Estado.” (Orlandi, ano, p.84) O lugar social de um
homem heterossexual é historicamente diferente do de uma mulher. De acordo com Perrot

(2016, p. 63):

A mulher é um ser em concavidade, esburacado,
marcado para a possessao, para a passividade. Por sua
anatomia. Mas também por sua biologia. Seus
humores — a 4gua, o sangue (0 sangue impuro), o leite
— nédo tém o mesmo poder criador que o esperma, elas
sdo apenas nutrizes. Na geracdo, a mulher ndo é mais
que um receptaculo, um vaso do qual se pode esperar
que seja calmo e quente.

A descricdo acima denuncia uma memdaria perpassada por misoginia, que reverbera na
inscricdo em posicdo sujeito de uma determinada formac&o discursiva. “O dizivel se parte
em diferentes regides desigualmente acessiveis aos diferentes sujeitos.” (ORLANDI, 2007b,
p. 20). O dizivel comporta o ndo-dizivel e a regulacdo de dizeres fica a cargo da formacéo
discursiva em que posicdes se inscrevem. E a desigualdade das posi¢des- sujeito pertencentes
ou ndo a uma mesma formacéo discursiva o que confere opacidade as palavras. Dito de outra
forma: quando um homem heterossexual diz vagina, sua posicao-sujeito é diferente da de uma
mulher que diz a mesma palavra. Se as posi¢des sdo desiguais, os sentidos também o sdo e é

exatamente nesse entremeio que as disputas ocorrem.

Vulva passa do escopo de linguagem médica a forma de engajamento a politicas
feministas. Vagina rompe o limite da naturalizagdo imposta pelo senso-comum e desliza em
direcdo ao cerceamento da sexualidade feminina. Buceta irrompe no discurso feminista de
Sangria e com esse movimento atravessa as fronteiras de linguagem ndo aceita socialmente.
Interessante observar que a variante linguistica buceta (com “u”) nao se encontra

dicionarizada, sendo possivel encontrar apenas descri¢des relacionadas a variante boceta (com

%5 Disponivel em www.houaiss.uol.com.br. Acesso em 11 de novembro de 2019.
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“0”)

Boceta (). substantivo feminino; 1 caixinha redonda,
oval ou oblonga, feita de materiais diversos e us. para
guardar pequenos objetos uma b. de confeitosy; 2

(1899) B, MAD caixa de rapé; 3 B, MAD bolsa de
borracha para guardar fumo; 4 (sXVIII) B; tab. Vulva;
5 agr; P variedade de tangerineira; 6 (1911) psc; B tipo
de aparelno de pesca at. buxis,idis no sentido de
‘espécie de recipiente, caixa', através do fr. boite
(c1150) 'recipiente com tampa, caixa’; f.hist. sXIV
boceta, sXIV bouceta, sXIV bucheta, sXIV buxeta no
sentido de 'caixinha'.?®
A impossibilidade do uso da palavra buceta, atribuimos um deliberado desejo de
silenciamento, que difere do siléncio fundador, pois “a politica do siléncio produz um recorte
entre 0 que se diz e o0 que n&o se diz, enquanto o silencio fundador ndo estabelece nenhuma
divisdo: ele significa em (por) si mesmo” (ORLANDI, 2015, p. 73). Os versos de Colica

deixam claro que estamos diante de uma politica que interdiz o uso da palavra buceta.

vocé conseguiria ler a palavra
BUCETA
sem gaguejar na segunda silaba?

As sutilezas semanticas que recobrem as opcdes entre vulva e vagina corresponderiam
ao que Orlandi (2007b, p. 73) nomeou como “siléncio constitutivo. Enquadrado dentro da
politica do siléncio, o siléncio constitutivo atua como um anti-implicito”. Mesmo diante de
uma ampla gama de possibilidades que se propde nomear a genitalia feminina, palavras como
vagina, vulva ou buceta ndo sdo capazes de “dizer” tudo a respeito dos 6rgdos sexuais como da
propria sexualidade da mulher. A ansia pela contencdo dos sentidos é um dos fatores que
move 0s sujeitos a criarem nomeacOes diversas para um mesmo Orgdo. Justamente nesse
ponto a pujanca do siléncio se faz notavel, pois “o sentido € multiplo porque o siléncio é
constitutivo” (ORLANDI, 2015, p.71).

O sujeito nomeia, mas sente que ndo capturou a amplitude do que pretendia dizer, pois

o siléncio ainda esta presente e o incomoda. Entdo, diz de outra forma. Ainda assim, persiste a

% Disponivel em http://www.houaiss.uol.com.br. Acesso em 11 de novembro de 2019.
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falta, o sujeito percebe que falhou e tenta novamente, falando de outra maneira e, nesse
processo por vezes belicoso, sem marcacgéo de inicio nem fim vao se dando as disputas entre
sujeitos e sentidos. “Presenga e siléncio se enrolam no mesmo acontecimento de linguagem: o
significar” (ORLANDI, 2015, p. 71).

Para dizer vagina, o sujeito deixa dizer necessariamente outras palavras que levam a
outros efeitos de sentidos. Dito de outra forma: ao falar vagina, o sujeito “silencia” o termo
buceta, e vice-versa. Esse mecanismo é descrito por Orlandi (2007b, p. 73) como siléncio

constitutivo.

Determinado pelo caréter fundador do siléncio, o
siléncio constitutivo pertence a propria ordem de
producdo do sentido e preside qualquer producdo de
linguagem. Representa a politica do siléncio como um
efeito de discurso que instala o anti-implicito: se diz

e, (1))

x” para ndo (deixar) de dizer “y”, este sendo o sentido
a descartar do dito.

Subjaz a esse recorte 0 aspecto politico que aciona o uso de determinadas expressdes e
interdita outros. O mecanismo linguistico apresentado trabalha no intuito de apagar/silenciar o
ideologicamente indesejavel e seus possiveis sentidos ao mesmo tempo em que coloca a
probabilidade da instauracdo de uma nova formacdo discursiva. “Podemos dizer,
generalizando, que toda denominacao apaga necessariamente outros sentidos possiveis, o que
mostra que o dizer e o silenciamento sdo inseparaveis: contradicdo inscrita nas préprias
palavras” (ORLANDI, 2007b, p.74). Dito de outra forma: as palavras vagina, vulva ou buceta
(casos que aqui tratamos) sdo perpassadas pelo siléncio, elas ndo sdo compactas em suas
significagOes. SAo esses espacos silenciosos que as constituem, jamais vazios, mas prenhes de

sentidos, que permitem que se diga também perseguida, xana, xoxota etc.

Vagina e vulva sdo palavras socialmente mais aceitas, se comparadas a buceta, pois
esta ¢ alvo de censura. “A censura trata-se da producdo do siléncio de uma forma fraca, isto é,
€ uma estratégia politica circunstanciada em relacdo a politica de sentidos: é a producédo do
interdito, do proibido” (ORLANDI, 2007b, p. 75).

Pensamos que tanto vagina quanto vulva provavelmente coexistam em uma mesma
formagé&o discursiva. Ja buceta, considerando o gaguejar aludido no poema Colica, aloca-se em

outra formagdo discursiva. Os sentidos entre vulva e vagina deslizam diante da inscricdo
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ideologica que abriga a posicdo do sujeito que diz buceta. Lembremos o que diz Pécheux
(2014, p. 146-147):

[...] o sentido de uma palavra, de uma expressdo, de
uma proposicao, etc., ndo existe “em si mesmo” (isto
é, em sua relacdo transparente com a literalidade do
significante), mas, ao contrario, € determinado pelas
posicdes ideoldgicas que estdo em jogo no processo
socio-histérico no qual as palavras, expressdes e
proposicGes sdo produzidas (isto é, reproduzidas).
Poderiamos resumir essa tese dizendo: as palavras,
expressdes, proposicdes etc., mudam segundo as
posicBes sustentadas por aqueles que as empregam, 0
que quer dizer que elas adquirem seu sentido em
referéncia a essas posicoes, isto €, em referéncia as
formagdes ideoldgicas.

A palavra buceta, hodiernamente, traz consigo sentidos pejorativos e, por isso,
gaguejamos ao dizé-la. 1sso nos leva a pensar que vagina e vulva provavelmente coexistam
em uma mesma formacdo discursiva. Porém, buceta, alocaria seus sentidos em outra
formacgao discursiva. “Se a linguagem fosse um simples instrumento de decalque neutro de
uma ‘realidade’ unica, o vocabulario ‘tendencioso’ nao existiria” (MAINGUENEAU, 2010,
p. 83). Se pensarmos a palavra buceta como ndo aceita socialmente e silenciada
historicamente, tais gestos “empurrariam” esta expressdo na dire¢do de uma outra formagao
discursiva. “O dominio da sexualidade, como todo dominio da atividade humana,
circunscreve determinada area do Iéxico, aquela que serve para designar as partes do corpo e as
operagdes diretamente ligadas as atividades sexuais.” (MAINGUENEAU, 2010, p. 82). A
relacdo entre o dizivel (vulva, vagina) e o ndo-dizivel (buceta) sofre modificacGes. Ha que se
considerar, no entanto, “a heterogeneidade da formacdo discursiva com relacdo a ela mesma
porqgue os limites do dizer, as diferentes regides de sua constituicdo, refletem sua relacdo com a
exterioridade (o outro sentido), por outro lado o sentido é erratico, podendo migrar de uma
regido para outra” (ORLANDI, 2007b, p. 80). Os saberes provenientes de um todo discursivo
possivel (do interdiscurso) chegam a memoria discursiva que delimita quais formacGes

discursivas fardo uso das palavras vagina, vulva e buceta.

Ao tomar as formagdes discursivas como forma de existéncia material das ideologias,
entendemos que os sentidos ndo se fixam a nenhuma expressdo, ndo pertencem a qualquer

sujeito ou posicdo que este venha a ocupar. Logo, consideramos buceta uma expressdo
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atravessada por ideologias no jogo histérico continuo. Interditada hoje, mas, talvez, amanha
socialmente usada e/ou aceita, pois “o melhor jeito de desmistificar uma palavra ou expressdo
é usé-la sem preconceitos. Ha que se tomar o cuidado de ndo as banalizar, pois todas elas

merecem respeito, afinal carregam conceitos que podem sempre nos fazer pensar melhor”

(TIBURI, 2018).

A escolha que compreende buceta prevé dizé-la a partir de outra forma de inscrigéo e,
talvez, numa outra formacgdo discursiva. Socialmente discriminada, essa palavra é
frequentemente interditada. No entanto, considerando os discursos como processos dotados de
dinamicidade e concebendo uma formacao discursiva composta por fronteiras porosas, a
variabilidade entre dizeres deve ser sempre observada. Essa €, pois, a transgressdo proposta

em Sangria observavel no poema Colica:

MINHA BUCETA E UMA GARGANTA
MINHA BUCETA GRITA
MINHA BUCETA E UM CORACAO
MINHA BUCETA PULSA

O siléncio imposto & palavra buceta em Sangria foi transformado em arte e a arte
impbe seu modo préprio de significar, transgredindo os limites do que pode ser dito e
subvertendo valores impostos socialmente. A sociedade reprova o uso da palavra buceta, mas
Sangria vocifera: MINHA BUCETA GRITA. De acordo com Orlandi (2007b, p. 82):

Nessas condices, o autor trabalha sua negacdo em
face do real: quando ele conta sua historia (contida),
ela se torna literatura e ele entra para a Histéria
(contada). E uma forma de sair do siléncio definido
pela censura e que significa sua falta de liberdade de
agir sobre o real, resultando na impossibilidade de
criticar, de discordar, em suma, na impossibilidade de
dizer “certos” sentidos. Para retrabalhar o movimento
de seus processos de identificacdo, diante da censura, é
necessario que o sujeito recomponha suas relagdes,
que Ihes dé uma unidade a partir de sua vontade.

A sociedade segrega e reduz o uso da mesma palavra a guetos de pouca visibilidade
social. Artista e arte expdem e exploram os sentidos da imagem e da palavra a0 mesmo
tempo, dizendo: MINHA BUCETA E UM CORACAO.
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6.2 IDEOLOGIA E IMAGINARIO: AS FALHAS NO RITUAL

A sobredeterminacdo da ideologia sobre os discursos leva a sedimentagdo dos
sentidos. Esses inculcamentos, ndo raro, se constituem sobre tentativa empenhada em sustar
outras possibilidades discursivas, bem como as subjetividades ai contempladas. Nesta se¢éo,
buscamos refletir acerca do processo de atribuicdo de sentidos relacionado a determinadas
nomeacOes pelas quais conhecemos a genitalia feminina. Nossa analise entende como
desdobramento de tais gestos, possivel segregacdo do curso desses sentidos a um campo
minado por preconceitos e interdigdes. As formas como conhecemos e nomeamos 0s genitais
externos femininos se constréi sobre a preponderancia de certas palavras (aceitas socialmente)

em detrimento de outras.

Na secdo anterior citamos o caso da palavra buceta e o uso de palavras que mais
frequentemente ouvimos ou falamos, como vagina, vulva. Desejamos estender nossa reflexao
sobre tais ocorréncias por meio da relacdo entre ldeologia, assujeitamento e imaginario.
Antes, porém, gostariamos de nos deter sobre as particularidades que envolvem a constituicao
da nocdo de sujeito para a Andlise do Discurso, pois ela serve de suporte as analises

propostas.

Anteriormente citamos as nocdes de lugar social e posicdo de sujeito. Agora
destacamos que o sujeito que estudamos ndo se associa diretamente a ideia de um ser de carne
e 0sso, relacionado a um nome préprio, cénscio de seus dizeres, mas, aquele que por meio de
interpelacdes de cunho ideoldgico se inscreve como posicao em um determinado sitio de dizer.
O aspecto ligado a interpelacdo ideoldgica também requer atencgdo, pois a ideologia integra a

constitui¢do dos sujeitos.

No campo de estudos de viés peucheuxtiano, a ideologia ndo é entendida como
ocultacdo ou distorcdo de saberes. Ela €, antes, condicdo necessaria para que 0s sujeitos
digam. Em outras palavras: o sujeito s6 diz algo a partir de um efeito ideoldgico. Outra
caracteristica igualmente importante quando se pensa em sujeito é que ele se constitui na
relacdo com o Outro, donde podemos dizer que ele significa na medida em que é significado.
“O Outro, aqui grafado com letra maitscula, designa o que Lacan, em boa parte de sua obra,
recorta da linguagem verbal enquanto tesouro de significantes, como representacdo de uma
cena anterior, exterior e permeada pelo simbélico” (MAGALHAES & MARIANI, 2010, p.
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403). Nesse processo, marcado pelo imbricamento e pela ndo obviedade, cumpre destacar o
papel da Psicanalise como uma das filiacGes tedricas da Analise do Discurso que contribui
sobremaneira com a inclusdo da ordem do inconsciente como uma das instancias de

constituicdo basica ao sujeito. A este respeito, nos diz Ferreira (2010, p.25):

A categoria de sujeito procede da Filosofia e ganha
com Lacan um estatuto proprio ao ser introduzida com
destaqgue no campo psicanalitico. E sempre bom
lembrar, contudo, que Freud, ainda que ndo a
nomeasse diretamente, ja tratara em textos iniciais, do
que seria 0 essencial em matéria de inconsciente. A
concepcao de sujeito formulada por Lacan, como um
essencial sujeito descentrado, efeito do significante
que remete a outro significante, encontra eco em
outros campos das ciéncias humanas, como é o caso da
anélise do discurso. E Pécheux ndo fica surdo a essa
v0Zz; muito ao contrario.

A dindmica que compreende 0s processos discursivos elege formas de dizer, das quais o
sujeito ird se valer. Essas escolhas estdo relacionadas ao que Pécheux denominou
esquecimentos n° 1 e n° 2. O primeiro, diz respeito a iluséo (constitutiva do sujeito), que cré
ser a origem de seu proprio dizer. Ja o segundo esquecimento, se embasa sobre uma ilusdo
referencial (ORLANDI, 2007a), em que 0 sujeito tem a impressao de que aquilo que diz s6
pode ser dito daquela maneira. A quimera que recobre origem e originalidade é o que faz com
que os sujeitos produzam seus discursos. Sujeito e sentidos, portanto, se equilibram

permanentemente nas ilusdes (esquecimentos) que os constituem.

Esquecer é condicdo necessaria para lembrar. Entretanto, algumas vezes, o0s
esquecimentos sdao domesticados e direcionados fazendo com que a memoria discursiva traga
a tona apenas alguns saberes, isto €, 0s aceitos pela formagéo discursiva na qual o sujeito se
encontra inscrito. Sobre esta passagem incidem certos apagamentos, pois “a ideologia -
enquanto mediadora da relacdo entre o sujeito e a linguagem — pressiona a interpretacéo,
forcando um direcionamento dos sentidos” (HANSEN, 2013, p. 152).

Em casos como o apresentado em Sangria, ha uma interdicdo de sentidos enlagada a
constituicdo dos processos discursivos. Sabemos que a producdo dos discursos ndo se da de
maneira fortuita. Em qualquer nivel de formulacdo, hd a necessidade de que 0s sujeitos

lancem mdo de um imaginario especifico para que produzam seus dizeres. Ao tocar em
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questdes relacionadas ao imaginario, destacamos as contribuicGes de Lacan e da Psicanalise
levando em conta suas implicacGes para a Analise do Discurso. Segundo Morales (2008, p.
41).

Lacan coloca a psicanalise no lugar de rompimento
com a ideologia da transparéncia. Toda a atividade da
psicanalise transcorre no campo da linguagem. O
sujeito que fala tem um corpo feito pelo discurso e
pelo desejo do outro que inscreve suas marcas nele. O
corpo de que fala a psicandlise é visto como um
sistema de representacbes centrado imaginariamente
no “eu” do enunciado. O imaginario ¢ o que da uma
espéecie de liga aos significantes e apazigua assim o
enigma que é o discurso do Outro.

A proposta de Pécheux, no entanto, reconhece outros sentidos para a nogdo de
imaginario que o reformulam e promovem seu deslocamento. Para esta teoria “¢ via
imaginario que o sujeito se relaciona com a realidade. Essa relagdo ndo € direta, ela é mediada
pela linguagem enquanto campo simbdlico da elaboragdo do sentido.” (MORALES, 2008, p.
43). A linguagem como imbricamento de imaginério e ideologia ocorre, portanto, no interior
de uma formacdo discursiva. Ndo esquecamos, porém, que de acordo com o0s postulados
tedricos de AD, ndo ha possibilidade de estabelecimento de relages termo a termo, onde, via

de regra, se esteiamas taxonomias. De acordo com (ORLANDI, 2015, p.51-52):

A linguagem ndo é transparente, os sentidos ndo sdo
conteudo. E no corpo a corpo com a linguagem que o
sujeito (se) diz. Pela natureza incompleta do sujeito,
dos sentidos e da linguagem (do simbdlico), ainda que
todo sentido se filie a uma rede de constituicdo, ele
pode ser um deslocamento nessa rede.

Particularmente, em Sangria, sobressai-se o aspecto por meio do qual formas de
nomear mais tacham do que distinguem. As distintas nomeagfes relacionadas a genitélia
feminina caracterizam trabalhos do inconsciente que “ndo para de voltar no sujeito e no
sentido que ele pretende instalar” (PECHEUX, 2014, p. 276). Sujeito e inconsciente se
encontram ligados pela linguagem. Ao destacar palavra buceta, 0 poema abre reflexdo que
permite o questionamento acerca de uma falha no ritual discursivo. O que impede que
pronunciemos a palavra buceta sem gaguejar esté relacionado com a posigdo-sujeito na qual
nos inscrevemaos, 0 que por sua vez tem a ver com nossa interpelacao ideologica. Ideologia e

inconsciente também mantém estreita relacdo em AD. Segundo Henge (2016, p. 89):
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Na pulsacdo sentido/non-sens do sujeito dividido, a
todo o tempo, intervém de diferentes modos e formas
0s tracos inconscientes do significante no sujeito, sem
serem apagados ou totalmente esquecidos. Esses
tracos, inclusive, jamais desaparecem, eles
permanecem na evidéncia do sentido fornecida pela
forma sujeito ideoldgica e se ddo pelo deslizamento
sem origem do significante, no que P&cheux nomeou
como primado da metéfora sobre o sentido.

Dizer vagina ao invés de buceta, por exemplo, ndo se trata apenas da substituicao de
uma palavra por outra, mas é onde o ritual se estilhaca (PECHEUX, 2014), onde a ideologia
trabalha com mais afinco. “Ao ser interpelado em sujeito pela ideologia, o sujeito do discurso
ocupa o seu lugar no emaranhado de discursos e, sempre-ja sujeito, resiste” (DE NARDI &

NASCIMENTO, 2016, p. 87).

Contudo, é por essa mesma falha que 0s versos seguintes se corporificam. “E
justamente porque héa falha no ritual e h4 a contradicdo da ordem da ideologia que podemos
falar em resisténcia e em dominagéo, tomando-as como contemporaneas no sentido de que
coexistem sem, no entanto, se confundir” (DE NARDI & NASCIMENTO, 2016, p.88). Logo,

temos:
MINHA BUCETA E UMA GARGANTA
MINHA BUCETA GRITA
MINHA BUCETA E UM CORACAO

MINHA BUCETA PULSA.

Ao ocupar lugar no tramado discursivo, o sujeito se inscreve e de sua posi¢do produz
versos que subvertem os sentidos (comumente pejorativos) da palavra buceta. Pela subversao,
o0s sentidos de uma palavra como buceta deslizam, possibilitando analogia desta com uma
garganta e um coragdo. Os gritos e pulsacOes de tais versos encontram abrigo junto a
formagdes discursivas identificadas com os movimentos feministas, espago em que as

manifestacdes de Sangria alcangam ressonancia de sentidos para seus dizeres.
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7 PARAFRASE E POLISSEMIA

7.1 DO PAU-BRASIL AO PAU HEGEMONICO: A INQUIETACAO MANIFESTA NO
MANIFESTO DISCURSIVO DE SANGRIA

No capitulo anterior, tratamos de nomeagfes. Aqui elas também estardo presentes, mas
dessa vez, nossa reflexdo contemplara os mecanismos que envolvem parafrase e polissemia. O
dizer nos fratura entre ser e ndo ser. Passamos toda nossa existéncia tentando soldar
significados a significantes na ansia pela contencéo dos sentidos, contudo eles se proliferam e
oferecem generosidade polissémica, a qual os sujeitos retribuem parafrasticamente. Sujeitos e
sentidos: uma relacdo marcada por aliancas e litigios, as vezes, mais litigios que aliancas,
como no caso do poema do dia 1, intitulado Nome Completo. Selecionamos dele um trecho.
Agora, vemo-lo em parte e sobre partes nos detemos considerando a contradicdo como
integrante de quaisquer efeitos. De sentidos.

PAU-BRASIL
0 pau branco hegemdnico enfiado a torto e a direito suposto direito
de violar as mulheres o pau-a-pique

0 pau-de-arara

0 pau-de-araque
0 pau-de-sebo

0 pau-de-selfie
0 pau-de-fogo

0 pau-de-fita O PAU

A série de nomeagdes nos é familiar. Conhecemos a historia do Pau- brasil que deu
nome ao Nnosso pais, aprendemos ainda na escola que o pau-a- pique € matéria-prima que
compde a habitagdo de muitos brasileiros, ja do pau-de-arara tentamos nos esquecer... As
formulacGes acima indicam que “o saber discursivo foi-se constituindo ao longo da histéria e
foi produzindo dizeres” (ORLANDI, 2015, p. 31). O que permite que tantos “paus” sejam

elencados e interpretados por n6s no discurso é o eixo da sua constitui¢do (interdiscurso).



85

Da exterioridade que enumera “tipos de paus” a interioridade, quando mergulhamos no
texto de Sangria e o interpretamos, o interdiscurso exerce sua determinacdo. Da situacédo que
no texto pontua a hegemonia do pau até as condigdes de producdo que ensejam a existéncia
do poema, é o interdiscurso que regula “todos esses sentidos j& ditos por alguém, em algum
lugar, em outros momentos, mesmo muito distantes e que tem um efeito” (ORLANDI, 2015,

p.29) sobre o que o0 poema coloca

Faz-se mister, entao, refletir sobre o porqué de tantos “paus” terem sido incorporados a
linguagem cotidiana. Nesse espaco, entretanto, restringiremos nossas analises a aspectos
especificos que se relacionam com a hegemonia social masculina e suas reiteradas alusdes ao
falico como simbolo de poder. Gallop (2016, p. 280-281) sustenta:

O pénis € o que 0s homens tém e as mulheres ndo tém;
o falo é atributo do poder que nem os homens nem as
mulheres tém. Mas enquanto o atributo do poder for
um falo que s6 pode ser significado por referéncia a um
pénis, essa confusdo sustentard a estrutura em que
parece razodvel que os homens tenham poder e as
mulheres ndo o tenham.

Os paus descritos sob diferentes nomeacdes estabelecem, desde nossa 6tica, relacbes de

poder. A repeticdo em diferentes manifestacGes linguageiras reforca a importancia atribuida a

elementos falicos inseridos em nossa cultura. Como diz outro poema de Sangria, ndo € atoa...

A cultura dita normas em relacdo ao corpo. A mais
simples observacdo em torno de nds podera
demonstrar que o corpo humano é afetado pela
religido, pela profissdo, pelo grupo familiar, pela
classe social e outros intervenientes sociais e culturais.
Ao corpo se aplicam também crengas e sentimentos
que estejam na base da nossa vida social (BRUHNS,
1994, p. 43).

As influéncias culturais exercidas sobre o corpo podem ser pensadas como parte de um
processo que preveé, de igual maneira, as determinacGes deste sobre seu entorno. Fraturado
pelo simbolico e, ao mesmo tempo atravessado por inimeras atribuices de sentidos, 0 corpo
é fio que liga sujeito as praticas sociais. Assim sendo, o corpo assujeitado também assujeita.
Foram os sentidos ligados aos campos de saber sob dominagcdo masculina aqueles que
historicamente se impuseram ao corpo feminino — pau branco hegemdnico enfiado a torto e a

direito. Pela forca (fisica ou psiquica), pelo inculcamento ideologico — suposto direito de
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violar as mulheres - pela gramatica de que faz uso e onde encontra respaldo para prescrever
comportamentos socialmente aceitos ou ndo. “Corpo nio ¢ so6 natureza (corpo bioldgico), é
também cultural (corpo social)” (BARBOSA, 1984, p. 15).

Apesar de o pau estar em todos os lugares, 0 mesmo poema diz — A COLONIZACAO
COMECOU PELO UTERO, o que nos leva a refletir sobre os mecanismos historicos usados
para que a dominacdo masculina se instaurasse, foi preciso ‘colonizar’ o feminino,
singularizado no verso pela palavra Utero. Interessante observar entre as descri¢cOes para
‘colonizar’ uma em que 0s sentidos parecem coincidir com 0s gque atravessam 0 poema:

conforme o dicionario Houaiss colonizar € “verbo t.d.; fig. alastrar-se por propagar-se;

invadir’?’,

Acaso ndo seria a colonizacdo pelo utero uma forma de invadir o corpo feminino,
ignorando a necessidade de consentimento? Se o Utero precisou ser colonizado, sub-
repticiamente ha o reconhecimento do poder que ele representa. Retrocedendo temporalmente,
vemos que a luta dos sujeitos pela hegemonia de sentidos teve na repressdo sexual um

momento historico de tiranicas manifestacoes.

A partir do século XVIII um crescente puritanismo
passa a vigorar. Esse pensamento reduz o sexo ao
utilitario e fecundo, permitindo, portanto, como Unica
manifestacdo possivel, a sexualidade do casal
monogamico, legitimo e procriador. Sobre as
sexualidades periféricas e estéreis teria sido imposto
um siléncio geral, uma intensa repressdo (BRAGA,
2008, p.31).

Entretanto, a dindmica que liga sexualidade e poder ndo se restringiu ao escrutinio de

ordem puritanista. Foucault (1988, p. 17) afirma:

Todos esses elementos negativos — proibicoes, recusas,
censuras, negacdes — que a hipotese repressiva agrupa
num grande mecanismo central destinado a dizer néo,
sem duvida, sdo somente pecas que tém uma funcgéo
local e tatica numa colocacdo discursiva, numa técnica
de poder, numa vontade de saber que estdo longe de se
reduzirem a isso.

27 Disponivel em: https://houaiss.uol.com.br/ Acesso em 28 de janeiro de 2020.
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Os discursos ndo se circunscrevem a mecanismos de censura. Formas variadas de
imposicao ideoldgica podem ser mais sutis que uma simples interdi¢ao. “Verdades cientificas
sdo elaboradas a partir de valores culturais e a ciéncia pode estar impregnada de principios
androcéntricos” (WONS, 2016, p. 42). Ao refletirmos sobre os modos como 0 dominio
masculino foi e, em alguns casos, ainda é exercido discursivamente, pensamos a lingua como
suporte material e as formacdes discursivas como um espaco importante nas disputas de poder

que se estribam sobre a sexualidade.

Por meio de reiteradas alus@es falicas, saberes foram se sedimentando, fazendo com que
a repeticdo adquirisse status de verdade, levando a incontestabilidade discursos contestaveis.
A supremacia social do falo, que algumas correntes feministas, conscientemente, insistem em
n&o dissociar do pénis, algou posicao de superioridade social em relagdo ao feminino por meio

de funcionamentos linguisticos variados.

O debate sobre o valor em Lacan e, para além dele, da
psicanalise para o préprio feminismo se centra no falo.
O falo ndo admite diferenca, nem outro sexo; enquanto
0 pénis pode ser inserido no dominio da sexualidade
adulta, onde pode encontrar o feminino. Dessa
maneira, distinguir falo de pénis é separar a
sexualidade infantil da sexualidade adulta. Distinguir o
pénis do falo seria localizar uma certa masculinidade
que ndo necessariamente oblitera o feminino.
Permanece ainda aberta a questao sobre se em verdade
existe uma sexualidade adulta, se ha alguma
masculinidade que vai além da fase falica, que nao
precisa considerar a feminilidade como castragéo
(GALLOP, 2016, p.278).

Metaforas, parafrases, referéncias diversas, sucessivas e permanentes reforcaram uma

superioridade que hoje é questionada. Segundo Alves (2004, p.24):

O discurso da dominag&o masculina, apesar de multiplo
e fragmentado, mantém um eixo comum baseado em
um sistema de signos, conceitos e pre-conceitos, que
identificam o homem com a atividade e a penetragao e
utilizam os elementos do universo para naturalizar e
hierarquizar as caracteristicas de cada género.

A complexidade dos percursos discursivos elege dinamicas que trabalham sobre

tensdo e coexisténcia: parafrase e polissemia. Sdo os paus parafrasticos, contudo, também
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polissémicos, pois permitem o equivoco entre nomeacdes - De que paus estamos falando? O
que eles significam? Como se apresentam? A multiplicidade de designacdes falicas como
pau- de-arara, pau-de-araque, pau-de-selfie etc., indica que a saturacdo desse nome pode
estar relacionada ao silenciamento de outra parte, qual seja, o feminino e suas singularidades
entendidas como manifestacdes de insubordinacdo e empoderamento. Orlandi (2008, p. 49),

coloca:

H& um des-controle nessas relagfes. E ao des-cotrole, a
desorganizacdo, a di-fusdo, a con-fusdo corresponde
ndo ao heterogéneo, mas a diferenca: o siléncio (e ndo
o implicito) como constitutivo, em que a metafora tem
0 estatuto, ndo o desvio, mas do lugar da necessidade
do sentido (que circula) e, enfim, a parafrase como
matriz em que 0 um remete ao outro, mas sem porto
originario (ou seguro). O sentido ndo tem origem. N&o
ha origem do sentido nem do sujeito (onto) nem na
historia (filo). O que ha séo efeitos de sentido.

N&o ha possibilidade de pensarmos uma Unica designacdo como origem a outras. O
PAU? e os paus mencionados no poema podem possuir a mesma grafia, mas se embaralham
em meio a exterioridade pelas quais estdo submetidos. Conforme o dicionario Houaiss (2020),
a palavra pau contém inameros significados. Pode ser qualquer tipo de madeira, seja uma
lasca dela ou mesmo um cajado. Ou ainda, pode se referir a trave do gol no futebol, cada um
dos chifres de um animal, mastro, haste e, por fim, o préprio pénis. A recorréncia ao dicionario
aponta alguns aspectos importantes que merecem ser destacados: Segundo Orlandi (2000,
p.99-100):

2 Pau substantivo masculino; 1 qualquer madeira, ou pedaco dela (p.ex., acha, lasca, vara, viga etc.) «p. para
lenhay <banco de p.»; 2 bastdo, cacete, cajado <deu-lhe uma surra de p.»; 3 p.met.; infrm. surra, espancamento
<tomar um p.>; 4 futb trave do arco <a bola passou rente ao segundo p.>; 5 p.ext. qualquer pedago de substancia
s6lida semelhante a um pau «p. de chocolatey «canela em p.»; 6 cada um dos chifres dos animais; corno <os p. dos
bois>; 7 peca de madeira fina e comprida; mastro, haste «p. de um estandarte> 8 (sXVII-XVIII) infrm. ou tab.
Pénis; 9 infrm. determinada unidade monetaria <gastei cem p. nestas comprasy; 10 B; infrm. conflito ou briga em
que se envolvem muitas pessoas; rolo <meteu-se num p. terrivel>; 11 (1911) B; infrm. reprovacéo em exame <levar
p. no vestibular> «r ao p. na prova de matematicas<tomar p. N0 concurso>; 12 p.met. (da acp. 1); B, ANG; infrm.
m.q. arvore (no sentido de 'vegetal lenhoso') ou arbusto «p. que ndo di sombra ndo quero aqui>; 13 edit, jor; B;
infrm. entre os revisores, 0 ponto de exclamacdo; 14 mar qualquer estrutura simples de madeira onde se icam
bandeiras, sustentam-se embarcages, peso etc. «p. da bandeira «p. de cargas «p. de surriolay; 15 mar; infrm. servigo
habitual; plantéo <estar de p.»; adjetivo de dois géneros; 16 (1902) B; infrm. que causa enfado; magante, cansativo
<conversa p.» sujeito p.»; 17 que causa embarago «desfazer um namoro ¢ uma Situagcdo muito p.».
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O dicionario como parte de nossa relacdo com a lingua valoriza o conhecimento
histérico e ndo tem apenas funcdo normatizadora. Por outro lado, e ndo menos importante,
podemos também compreender o funcionamento da ideologia, pois ao tomar o dicionério
como discurso, podemos ver como se projeta nele uma representacdo concreta da lingua, em
que encontramos indicios do modo como 0s sujeitos - como seres histéricos-sociais, afetados
pelo simbolico e pelo politico sob o modo de funcionamento da ideologia — produzem

linguagem

E preciso, no entanto, jamais esquecer que tais nomeacdes coexistirdo sob tensdo, pois
a configuracdo de uma formacao discursiva € marcada por instabilidades que se reconhecem

até mesmo em seus limites. De acordo com Orlandi (2008, p. 48):

O jogo de paréafrases é que da as distancias (relativas)
dos sentidos na relagdo de diferentes formacoes
discursivas. Pelas parafrases os sentidos (e 0s sujeitos)
se aproximam e se afastam. Confundem-se e
distinguem-se. E isso o que se percebe se, ao invés de
se tomar como referéncia (na producdo de sentido) o
sujeito centrado em si mesmo, pensa-se 0 jogo de
relagdes entre formac0es discursivas diferentes.

Se a busca pela origem do vocéabulo pau nédo é elemento definidor desde nossa filiacdo
tedrica, € porque acreditamos que os sentidos circulam. “Inscrever um sentido na relagdo das

diferentes formacdes discursivas, encontrar seu lugar, o seu modo de significar, é o trabalho
do analista do discurso” (ORLANDI, 2008, p. 49).

O pau que deu nome ao nosso pais faz parte de uma rede de sentidos. Nao procuramos
suas origens e tampouco desejamos demarcar seu fim. Acreditamos no carater processual da

linguagem e sobre ele nos constituimos.
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8 QUANDO VIREI MOCINHA: ENTRE OS EFEITOS DO PRE- CONSTRUIDO
E DO DISCURSO TRANSVERSO

Tomando por base a reflexdo sobre o funcionamento do interdiscurso, contemplamos,
neste capitulo, as relagBes entre as no¢des de pré-construido e discurso transverso, bem como
seus desdobramentos nas instancias de leitura e interpretacdo de dizeres. E indissociavel, tanto
aos efeitos de evidéncia como de deslizamento de sentidos, o imbricamento entre aquilo que
pertence a ordem do ja-dito e suas continuas formulacGes e (re)formulacGes, tomadas em
relagdo com os ditos, ndo-ditos e os por dizer. Quando dizemos algo, o fazemos mediante
associacdo linguistico- temporal com outros discursos. O que dizemos faz parte de um
continuum da linguagem. Do contrario, ndo haveria razdo nem possibilidade material de/para
dizer. Estar, participar e colaborar com a rede de sentidos que nos constitui é o que funda
nossos dizeres. Ocorre que o fio do discurso carece de uma forma iluséria de delimitacdo, um
espaco onde aquilo que dizemos encontre ressonancia e possa estabelecer relacdes de alianca.
“E nesse reconhecimento que o sujeito se “esquece” das determinagdes que o colocaram no
lugar que ele ocupa” (PECHEUX, 2014, p. 158). O dizer também se alimenta de
antagonismos em que disputas se travam, e ndo raro, sentidos resvalam. Para que a arena
discursiva exerga seu funcionamento, hd de se considerar a instdncia das formagdes
discursivas. Elas compdem o que denominamos anteriormente de interdiscurso. E Pécheux
(2014, p.149) quem detalha: “Propomos chamar de interdiscurso a esse “todo complexo com
dominante” das formagdes discursivas, esclarecendo que também ele ¢ submetido a lei da
desigualdade-contradi¢cdo-subordinacdo que, caracteriza o complexo das formagoes

ideoldgicas.”

A consideracdo do encadeamento entre noc¢des é, pois, caracteristica importante para
gue consigamos compreender 0s processos pelos quais nossos discursos adquirem sentido, ja
que “para ancorar-Se, 0 interdiscurso intervém a partir de dois tipos de funcionamento: o pré-
construido e a articulacdo de enunciados” (ERNST et al, 2014, p.134). Tomemos para analise

0 Vverso a seguir retirado do poema do dia 9 de Sangria, intitulado 1# Menstruacéo:

Quando virei mocinha

Nao teve luxo
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N&o teve pompa
S0 as trompas

Quando alguém declara ter se tornado mocinha prescindimos de maiores explicagoes,
afinal, o que nos diz parece evidente. De acordo com Courtine (2014, p.74) essa ¢ “uma
construcdo anterior, exterior, independente por oposi¢do ao que € construido na enunciacao.”
Trata-se de um pré-construido. E como se todo mundo soubesse o que significa ser mocinha.
Entretanto, sabemos que nossas interpretacdes sdo atravessadas pela ordem historico-
ideoldgica que, desde onde refletimos, contempla 0 movimento processual dos sentidos.

No entanto, expressdo mocinha®® remete a efeitos de sentidos que ‘dialogam’ com o
que ja foi dito antes, em outro lugar. Nos versos acima, essa expressao vai ao encontro dos
sentidos que se apresentam pelo titulo do poema: 12 menstruacdo. Ser mocinha de acordo com
0 contexto descrito pelos versos mantém estreita relacdo com outras formas de nomeacéo
ligadas a pessoa do sexo feminino que geralmente ao entrar na puberdade comeca a
menstruar. Tal concepgao vé& na menstruagdo um marco de entrada da menina no mundo adulto.

Dito de outra forma: a menina vira mocinha.

Neste ponto da analise € importante abrir espaco a reflexdo que conduz as construcGes
sociais associadas aos géneros, visto que elas integram as formas como 0s sujeitos se

inscrevem e 0 modo como se manifestam discursivamente.

A distingéo entre género feminino e masculino trata-se
de uma convencdo social, cultural, histérica e
discursiva, que se da mediante relacbes de poder,
produzindo mulheres e homens, distinguindo-os como
corpos “femininos” e cOrpos ‘“masculinos”. Operar
com o conceito de género, portanto, significa operar
numa abordagem que se coloca contra a naturalizagdo
do feminino e do masculino, na direcdo de
compreender que, ao longo da vida, através das
diversas instituicbes e praticas sociais, nos
constituimos como mulheres e homens (GRANTHAM
& TRINDADE, 2017, 224-225).

2% Mocinha- substantivo feminino; 1 pessoa jovem, do sexo feminino; jovem; 2 menina que entra na puberdade e
que ja menstrua; 3 mulher madura, mas ndo velha; 4 B mulher virgem; donzela; 5 palavra com que freq. se dirige a
uma vendedora de loja, recepcionista ou qualquer funcionaria de banco, reparticao etc.; 6 tab. Meretriz; 7 AMAZ
mulher que tem caso amoroso sem ser casada; amante; 8 P jovem ou mulher de classe social inferior que trabalha
como criada. Disponivel em http://www.houaiss.uol.com.br Acesso em 20 de novembro de 2019.
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Nosso estudo se alinha ao entendimento de que ndo ha um corpo a priori, mas corpos
construidos por discursos, corpos que existem na experiéncia. “Os corpos sd@o 0 que sdo na
cultura, e ndo ha um corpo natural, mas um corpo produzido por expectativas de género”
(FAVERI & VENSON, 2007, p.72). As transformacdes fisiologicas pelas quais o corpo
humano passa sdo inegaveis, mas ndo podem ser entendidas como determinantes a
constituicdo do género. Assim sendo, as influéncias de ordem cultural exercidas sobre os
corpos interferem sobremaneira nos modos como atribuimos sentidos a eles. A evocagdo da
expressao mocinha seria entdo uma forma de desempenhar controle sobre o corpo feminino,
através de discursos que carregam expectativas de como esse corpo deve se comportar
socialmente e que devem ser necessariamente respeitadas. Os discursos que atravessam a
estrofe de 12 menstruagdo, nos fornecem pistas acerca desses aspectos quando dizem: ndo
teve luxo, ndo teve pompa. S&o dizeres que acionam relagdes com outros, entre 0s quais 0S
que entendem a experiéncia da passagem de menina a mulher como um momento revestido
por solenidade. Entretanto, o rito que envolve a menarca é usualmente marcado por

sentimentos de vergonha. De acordo com Faveri & Venson (2007, p. 70):

As mulheres viveram um siléncio solitario, e
aprenderam, na experiéncia da menstruacdo, que ser
mulher € ser discreta, é sercalada, € aceitar o seu corpo
com resignacdo e sem indagacdes, afinal, mistério é um
atributo do feminino. As mulheres sussurram, tém
segredos. Falam entre elas, ttm um lugar especifico:
em casa, escondidas, resguardadas, protegidas.
Determinou-se para a mulher o espaco privado, e isso
¢ visto, muitas vezes, como inevitavel jogo da
natureza, ao invés de ser compreendido como
construcdo cultural: a mulher teria certas debilidades
em funcdo de seu sexo, seria desprovida da disposi¢édo
masculina. E entre si, resguardadas no espaco privado,
entre cochichos e reticéncias, elas elaboram sua
sociabilidade.

Dando sequéncia a nossa analise nos detemos sobre 0s usos da expressdo mocinha que
se relacionam com sentidos de donzela. Refletir sobre a correlagdo entre essas formas de

nomear mobiliza gestos que compreendem a mulher partir de engessamento estereotipado®°.

Acreditamos ser essa uma forma entre tantas outras acerca das quais aspectos arbitrarios

30 “Q esteredtipo pode criar para o sujeito a ilusdo de dominar o outro e sua verdade, porque ao simplifica- lo, ao
reduzi-lo a umas poucas marcas constantes e facilmente identificaveis, forja-se a ilusdo de que lhe é permitido
conhecé-lo por inteiro e, portanto, domina-lo, dizé-lo” (DE NARDI, 2007, p; 68).
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‘etiquetam’ as mulheres tornando-as reféns em uma sociedade estabelecida sob vigéncia do

dominio masculino. Discursos de outras épocas esteiam tais consideragcdes. Segundo Pinsky

(2018, p. 58):

Existe uma preocupacdo constante da sociedade,
refletida e reiterada pelos discursos das revistas dos
anos 1940 e 1950, em normatizar e controlar a
sexualidade feminina. Essas revistas fazem sua parte
ao levar as leitoras os parametros de certo e errado
para que sirvam de modelos de comportamento e para
que as proprias mulheres possam se policiar umas as

outras.

As distingdes entre atribuicdes relativas ao feminino e masculino perduraram, criando

um binarismo engendrado. Foi meio de cruzamentos de saberes de ordem religiosa, econémica

e cientifica, que inculcamentos discursivos, fortaleceram aspectos ligados a dominagédo

masculina. Segundo Bellotti (2007, p. 1):

Desde o triunfo do cristianismo no Império Romano, a
cultura patriarcal judaico-cristd modelou os papéis
sociais de homens e mulheres, santificando a opressdo
masculina e a inferiorizagdo feminina. Com o
desenvolvimento do capitalismo e do cientificismo na
Europa a partir do século XVII em diante, o
determinismo biolégico ajudou a reforcar a divisdo das
esferas publica e privada conforme a “natureza” de
cada sexo — mulheres na esfera privada, ddceis e
domesticadas para o lar e para 0 matrimdnio; homens
na esfera publica, cuidando da administracdo, da
politica e da economia.

Tudo isso que hoje nos parece tdo anacronico e incompativel ao que vivemos, ainda

reverbera em discursos como o0s de Sangria, contemporaneamente marcados pelo

engajamento com os discursos feministas. E de ideologia que estamos tratando. Seus efeitos

agem ontem e hoje, sobre nos (feministas) e sobre as mocinhas. O trabalho da ideologia €

reforcar e realcar as bordas das formacOes discursivas, fazer parecer absurdo que algumas

mulheres optem pela passividade subserviente de outrora. Como afirma Pinsky (2018, p. 608)

“isso ndo quer dizer que todas as mulheres pensavam e agiam de acordo com 0 esperado — e

aqui situamos o contexto social dos anos 50 e 60 -, e sim gque as expectativas sociais faziam

parte de sua realidade, influenciando suas atitudes e pesando em suas escolhas.” A linearidade

discursiva que avanca sem recuos € ilusoria, pois a dispersao é constitutiva dos discursos. Os
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acontecimentos desestabilizam sentidos, porém, ao falarmos, a fantasmagoria discursiva vem
a reboque. Quem diz que ndo serve para mocinha o faz a partir de uma formacao discursiva
heterogénea, na qual outras vozes ressoam. Mogas, mocinhas, levianas ou ndo, o que importa
€ que os discursos se constituem uns a partir de outros. Sao sujeitos inscritos em posi¢oes que

variam do antagonismo a alianca e que ainda disputam sentidos, todas interpeladas
ideologicamente.
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POR UM EFEITO DE CONCLUSAO

Muitas analises presentes nesta dissertagdo ja faziam parte, hd alguns anos, de nossas
criticas, sobretudo aquelas concernentes ao papel social da mulher. Entretanto, nossa rebeldia
argumentativa esbarrava em um empirismo que, mesclado a fatores de ordem historico-
ideologicas ndo permitia que nossas reflexbes avancassem. Foi com o aprofundamento
propiciado pelo suporte tedrico da Analise do Discurso de viés pecheuxtiano que encontramos
espaco para ampliar nosso estudo sobre como se constituiu e continua a se constituir o que
entendemos por feminino. Concatenando nocBes que, mais tarde, nos serviram de suporte
junto as analises e a leitura atenta de Sangria, descobrimos discursos para nos insondaveis.
Este estudo atento aos detalhes linguisticos, imagéticos, histdricos e sociais, por vezes mesmo

investigativo, se constituiu em desafio, adquirindo, aos poucos, feicdo Unica de prazer.

Para o primeiro capitulo, foi necessario maior conhecimento acerca das causas
feministas, bem como das relagdes de alianca e conflito que as envolvem. O encadeamento
entre os saberes relacionados aos movimentos feministas moveu nossa busca na direcdo de
aprofundamento sobre os textos descritos em Sangria sob forma imagética e linguistica. A
obra de Luiza Romao, composta por videos, imagens e versos se inscreve temporalmente
junto a quarta onda feminista. Trata-se de um manifesto que em unissono a sua geragédo, que
reivindica justica tendo como desdobramentos a denuncia que se faz possivel pela arte,

exposta sob diferentes materialidades e manifestacGes.

Ao mesmo tempo em que o0 estudo historico dos movimentos feministas e suas
conquistas nos apresentavam a um universo feminino contemporaneo prenhe de
transformagfes, em Sangria observdvamos a permanéncia no atravessamento social, de
discursos misoginos, que longe de estarem calados, insistem em sedimentar seus sentidos a
forca, muitas vezes, de violéncias fisicas, deixando marcas indeléveis no corpo e alma

femininos.

Compondo batimento analitico-tedrico ao qual nos propusemos, no segundo capitulo
recorremos aos postulados pecheuxtianos sobre lingua. Libertas da propalada transparéncia
ligada ao ambito dos estudos linguisticos, tomamos a opacidade que constitui a lingua como
mote de nossas analises, fato que nos possibilitou observar deslizamentos de sentido que
atravessam todos os textos que compdem a obra de Romao.
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O capitulo seguinte, buscou retracar uma espiral de nocdes que compreende as
condicdes de producao indo até os sentidos que a metafora adquire junto ao edificio tedrico da
Anélise do Discurso. Com a visita a algumas nogdes, aprofundamos nossa reflexdo acerca das
determinacbes historico-discursivas, permanentemente entrelacadas pelos aspectos
ideologicos. A memdria dos discursos foi a nogdo que serviu de encaixe ao nosso estudo junto

ao quarto capitulo.

A partir do deslocamento teérico que envolve este conceito, nosso exercicio analitico
propbs em um verso de Sangria, a existéncia de duas vozes em litigio, inscritas em uma
mesma formacdo discursiva. As imagens ndo foram esquecidas. Sendo compreendidas
enquanto textos, elas tornaram possivel o acesso a discursos variados. Desse modo, mais uma
vez a sedimentacéo de sentidos revelou que as causas feministas carecem de maior visibilidade,
ja que as imagens de Sangria constituem manifesto ao exporem um corpo (da propria autora)
que resiste ao enquadramento proposto sobretudo pelos anuncios vinculados a publicidade.
Atraveés de textos imagéticos que revelam pelos, agulhas, laminas e trancas, a arte de Roméao
nos guiou junto aos discursos, no ponto em que as obviedades se fendem e a memoria
desacomoda, fazendo ecoar sentidos que confirmam a brutalidade com que foram tratadas as
singularidades femininas. Versos e imagens — esses discursos, péem a nu 0 amago feminino
que reclama pelo (re)conhecimento de suas subjetividades, pela nomeacdo de sua genitalia,
pelo direito de existir. A obra nos deixa como licdo a necessidade da contestacdo diante da
estabilidade de sentidos, os mesmos que entendem uma mulher e seu corpo como algo a ser
explorado e/ou dominado, pois “se agora as mulheres atuam em amplos espacos sociais,
politicos e econdmicos, ainda se faz necessario elaborar os efeitos dessa presenca para a
construcdo de uma cultura verdadeiramente filogina®, isto é, amiga das mulheres”
(TVDORSKAS, 2015, p. 3).

As formas de nomear serviram de suporte as analises que compreendem o sétimo e
oitavo capitulo. O primeiro deles se deteve sobre as nogbes pelas quais usualmente nos
referimos & genitalia feminina. Discursos de interdicdo e misoginia atravessaram nossas
andlises nos levando a observar as naturaliza¢Ges que incidem sobre a sexualidade feminina,

privando-a do gozo. As formas de nomear também retrataram variagbes que oscilaram da

SLFILOGINIA, do grego philos, amigo + gyne, mulher - amor as mulheres — anténimo MISOGINIA, aversio as
mulheres (RAGO, Margareth, 2001).
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repulsa a pejoracao.

Em contraponto as nomeagdes referentes & genitélia feminina, o oitavo capitulo se
deteve sobre a proficuidade de palavras relacionadas ao Orgdo sexual masculino. A
dicionarizacdo desses termos contribuiu para 0 reconhecimento de seus usos e contextos.
Nosso estudo se fixou sobre uma das estrofes do poema intitulado Nome Completo, que abre a
obra de Luiza Romao. A listagem de diferentes ‘paus’ mobilizou a reflexdo sobre 0 modo
como ocorrem ai 0s processos de paréfrase e polissemia. A rede de sentidos perfurada pela
acidez do poema expds o império do falo através de mecanismos que ndo se restringem a
aspectos linguisticos. O altimo capitulo buscou, pelo liame historico-ideoldgico, estabelecer
didlogo entre os discursos e sentidos que circulavam no tempo de nossas avos e 0 modo como
ressoam nos versos do poema Menstruacdo. As nogdes de pré-construido e discurso

transverso embasaram nossas analises.

Finalizamos este trabalho sem qualquer pretensdo de tudo ter dito a respeito da obra,
analitica ou criticamente. Entretanto, acalentamos a esperanca de que com nossas reflexdes,
esta dissertacdo sirva de inicio e/ou desdobramento a outras analises que seguirdo

complementando e enrigquecendo os questionamentos propostos aqui.
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