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S6 queria ressaltar o sentimento muito forte que se apodera do leitor,
enredado (!) pela estratégia argumentativa e narrativa de Ricoeur. O sentimento
que somente a arte da narracdo poderia nos reconciliar, ainda que nunca
definitivamente, com as feridas e as aporias de nossa temporalidade — marca
inequivoca de nossa morte e finitude e, portanto, de nossa incapacidade em dar
de n6s mesmos outras imagens e outros conceitos que as formas efémeras da
historia. O tempo nos escapa e, por ele, como que escapamos de nGS Mesmos;
mas a retomada dessa fuga na matéria fragil das palavras permite uma apreensao
nova, diferente da queixa costumeira sobre a vaidade do tempo e da vida. Uma
nova apreensdo que ao criar sentidos, fugazes eles também, permite jogos ativos
com o(s) tempo(s) e no(s) tempo(s), isto €, uma inter-acdo com ele(s) (o plural
quer assinalar um dos efeitos dessa interagdo: a descoberta de varias espessuras
do tempo, de ritmos diferenciados, de tempos distintos ou entremesclados).

Jeanne Marie Gagnebin
“Uma filosofia do cogito ferido: Paul Ricoeur”



RESUMO

Esta tese busca compreender de que forma o jornalismo cultural aciona a memdria. Os
veiculos escolhidos sdo o Nexo Jornal e a revista Cult, dois veiculos brasileiros de
referéncia, analisados a partir do total de 158 textos. A amostra selecionada nos orienta
sobre a producéo do jornalismo de cultura a partir de duas materialidades distintas as
quais igualmente apontam para temporalidades diferentes. Buscamos identificar
camadas temporais cronoldgicas no corpus selecionado; sistematizar os enquadramentos
jornalisticos de presentificacdo do passado; formular categorias de apreensdo da
memoria no género e circunscrever uma temporalidade especifica ao jornalismo
cultural. Na producéo e analise do corpus, utilizamos a hermenéutica ricoeuriana como
recurso, a qual investiga o processo de configuracdo das experiéncias temporais da
narrativa por meio da triplice mimesis. Para isso, o aporte tedrico de Benjamin e
Ricoeur se mostrou, entdo, fundamental na aplicabilidade do método. Na analise,
identificamos trés categorias de acionamento da memoria: efeméride, critica e diacronia.
A partir delas, vimos que a maior parte do material analisado ndo depende da
vinculacdo temporal cronolégica para ser dotada de relevancia. Portanto, conseguimos
perceber que as narrativas analisadas remetem a uma forma de temporalidade distinta da
mediada eventualmente no jornalismo. O jornalismo cultural, como medium-de-
reflexdo, atua no sentido de enfatizar uma producdo de memdria que trabalha contra a

tendéncia informacional, em favor da critica e da contextualizacéo.

Palavras-chave: Memoria; temporalidades midiaticas; jornalismo cultural; narrativa

jornalistica; Nexo Jornal; Cult.



ABSTRACT

The present thesis aims to understand how cultural journalism triggers memory. The
chosen vehicles are Nexo Jornal and Cult magazine, two brazilian reference vehicles,
analyzed from a total of 158 texts. The selected sample guides us on the production of
cultural journalism from two different materialities which also point to different
temporalities. We aim to identify chronological temporal layers in the selected corpus;
systematize the journalistic frameworks of presentification of the past; formulate
categories of apprehension of memory in the cultural journalism and circumscribe a
specific temporality to the genre. In the production and analysis of the corpus, we use
Ricoeurian hermeneutics as a resource, which investigates the process of configuring
the temporal experiences of the narrative through the triple mimesis. For this, the
theoretical contribution of Benjamin and Ricoeur proved to be fundamental in the
applicability of the method. In the analysis, we identified three categories of memory
activation: anniversary, criticism and diachrony. From them, we saw that most of the
analyzed material does not depend on the chronological temporal link to be endowed
with relevance. Therefore, we were able to perceive that the narratives analyzed refer to
a form of temporality different from that mediated eventually in journalism. Cultural
journalism, as a medium of reflection, acts to emphasize a production of memory that

works against the informational trend, in favor of criticism and contextualization.

Keywords: Memory; media temporality; cultural journalism; journalistic narrative;

Nexo Jornal; Cult.
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1. INTRODUCAO

De maneira geral, na pratica jornalistica, em grande parte das reflexdes tedricas
e na percepcdo do senso comum, a nog¢do de tempo ndo aparece como um aspecto
problemaético do discurso do campo jornalistico, ainda que sempre invocada, n0S Cursos
de formacao superior, como central ao entendimento de conceitos basais como o de
noticia. Antes de tudo, a etimologia de uma das palavras que mais evocaremos neste
trabalho tem em seu radical a liga¢do fundante com o tempo: “jour” deriva do latim,
“diurnum”, um substantivo formado pelo adjetivo “diurnus”, diario, que se baseava no
substantivo “dies”, ou dia. Assim, o “jour”, ou dia, foi a primeira unidade do tempo com
a qual o jornalismo ensejou trabalhar, ainda que, atualmente, o minuto e o segundo
sejam as unidades de preferéncia e de referéncia ao longo desse processo de
transformagdes temporais.

A dimensdo temporal é parte intrinseca na definicdo do principal produto
jornalistico, a noticia, contudo, acreditamos que o entendimento simplista de noticia
como o relato de eventos recentes ndo corresponde a uma temporalidade que abarca o
todo da producéo jornalistica. Portanto, conforme apontam alguns pesquisadores com 0s
quais trabalharemos nesta tese, pouca atencdo vem sendo dada ao papel do tempo e da
memoria na construcdo das narrativas jornalisticas (BARNHURST, 2011; ZELIZER,
2014), especialmente no que diz respeito a uma temporalidade distinta da que é
massivamente representada, relativa a um presente inesgotavel.

Central, porém, pouco problematizado, o tempo é invocado com recorréncia a
partir do “direto” da TV, do radio e do tempo real na internet, mas pouco
complexificado em outras formas de mediagdo. Ainda que exista uma percepgado
temporal que prevalece, entendemos que nem todo o material produzido pelo jornalismo
corresponde a uma superficialidade temporal noticiosa a qual, muitas vezes, relaciona-
se com o ideal de objetividade. A ideia de tempo, entdo, ao reiteradamente justificar as
condigcdes atuais de organizacdo da producdo jornalistica, carece ganhar novas
dimens0es tedricas e metodologicas.

E preciso, portanto, de partida situar essa possibilidade de pensar a informagéo a
partir de uma temporalidade distinta da que é massivamente abordada na teoria e na
pratica. Para isso, Tétu (2000) nos lembra que a experiéncia do tempo e sua

representacdo constituem duas realidades muito distintas. Vivemos no cotidiano
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diversas situacdes em que as ideias de sucessdo, repeticdo e ordem se multiplicam ao
infinito para articular cada existéncia pessoal e permitir a vida social. Contudo,
conceber esses processos como temporais supde a construgcdo de um sistema que
estrutura a experiéncia em representacdo — a qual se da sumamente a partir de uma
dimensdo cronologica. Essas sobreposicdes e contradicdes temporais, as quais
propomos perceber a partir do referencial do jornalismo cultural, sdo o ensejo de
representar novas possibilidades de percep¢do do tempo jornalistico para além da
previamente construida.

Ao longo de um percurso de estudo sobre o jornalismo cultural, é necessario
pontuar primordialmente, a partir de experiéncias vivenciadas desde a graduagdo, uma
pormenorizacdo no ensino e na pesquisa sobre o tema. Em meio a sobriedade e a
objetividade dos fatos do chamado jornalismo de noticias duras, a suposta leveza de um
jornalismo que prioriza a cultura pouco ganha espago nas ementas dos cursos superiores
e nas pos-graduacbes. Contudo, e paradoxalmente, percebemos que o consumo e o
debate sobre cultura ndo decrescem: o espaco para o compartilhamento e a troca de
informacBes se ampliam exponencialmente dentro e fora de bolhas algoritmicas, as
quais todos estamos submersos.

O acesso a cultura aumentou e o jornalismo cultural ndo é mais o responsavel
principal pelas formas de debate sobre esse contetido. Ao que parece, a ele cabe, acima
de tudo, difundir: indicar, identificar, exibir, apontar, criar percursos, circuitos e
roteiros, forjando um mapa do que deve ser consumido. Diferentemente de editorias
factuais, o jornalismo dedicado & cultura caracteriza-se por ir além da cobertura
noticiosa: apresenta forte presenca autoral, analitica e opinativa, transitando entre o
servico e abordagens mais interpretativas e criticas. Ao mimetizar o campo tematico
sobre o qual se debruca, o jornalismo cultural permite a utilizacdo de recursos criativos
e estéticos e assume uma coloquialidade que o aproxima do leitor (GOLIN, 2009). Sua
linguagem propria e seus conteudos estdo estreitamente vinculados ao seu papel de
mediacéo artistica, fun¢do primordial do género.

Entendemos que o jornalismo cultural, antes de tudo, é jornalismo per se. E o
jornalismo atuando sobre um segmento. Dessa maneira, enquanto pratica jornalistica,
ele ndo deveria ser abordado de forma esquiva dentro do campo. E necessario, assim,
que sejam percebidas suas particularidades e idiossincrasias a partir do campo
jornalistico, entendendo-0 como a base onde ancora seus preceitos. Contudo, ao sermos

permissivos com entendimentos que tendem a reduzir o jornalismo cultural ao
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agendamento de eventos damos vazao para que isso se consolide para além da teoria, na
pratica de redaces afora.

Segundo Franciscato (2005), o jornalismo opera com uma temporalidade propria
que ele conceitua como atualidade. O conceito define a complexa relacdo entre
jornalismo, tempo e narrativa, composta de cinco temporalidades: simultaneidade,
instantaneidade, periodicidade, revelacdo publica e novidade. Entendemos, assim, que a
tipologia criada pelo autor d& conta de um tipo de jornalismo praticado sobretudo na
segunda metade do século XX, mas traz algumas impertinéncias se aplicada as
experiéncias no jornalismo cultural. A dificuldade de aplicacdo se apresenta
principalmente no que se refere a prospeccdo da memaria que encontramos a partir das
temporalidades narradas.

Em meio a tantas formas de perscrutar a memaria no jornalismo, enquanto sua
narrativa continuar a funcionar como uma das principais instituicbes de registro e
rememoracao da sociedade, precisamos investir mais esforcos na compreensdo de como
ela se lembra e por que lembra. Nessa perspectiva, jornalistas lutam cada vez mais para
atender as demandas de acelerar o ciclo de noticias, enquanto tem de produzir mais em
cada vez menos tempo.

Embora pensemos acerca das especificidades do jornalismo cultural enquanto
subcampo especializado, propomos reforcar as ligagcbes que estruturam e relacionam
esse género ao jornalismo em si, enquanto enquadramento estrutural dominante. Por
isso, entendemos que a tentativa de compreender o jornalismo cultural ndo pode ser
separada de uma reflexdo mais ampla sobre o préprio jornalismo. Percebemos que essa
separacdo € muito recorrente e deixa o jornalismo cultural completamente a margem,
como se as questdes relativas ao jornalismo propriamente ndo pudessem ser replicadas
nesse subcampo.

O jornalismo cultural vem sendo, desde o Iluminismo, referéncia essencial na
formulacdo do pensamento social sobre a cultura. Ao longo do século XX, mostrou-se
fundamental para balizar a relevancia dos acontecimentos culturais, informando sobre
eventos e formando certa opinido sobre eles. Fundamentados em determinadas ideias de
cultura e, ainda, inserido no campo artistico, entendemos ser fundamental articular o
jornalismo cultural em um lugar de entremeio, percebendo nele formas especificas de
acionamento da memdria a partir de temporalidades proprias.

Em trabalho anterior sobre o tema (CAVALCANTI, 2017), identificamos, na

anélise de um conjunto de trabalhos publicados, uma pormenoriza¢do do debate sobre
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jornalismo cultural e da sua dimensdo processual enquanto as matérias das quais se
ocupa, relativas ao campo de producdo cultural em si — masica, teatro, danca, literatura,
cinema etc. — ganharam enlevo. Observamos, entdo, que o jornalismo cultural raramente
é problematizado a partir de sua natureza jornalistica, conforme propomos aqui, e se
reduz muitas vezes a definicdes e referéncias que cabem exclusivamente aos objetos
abordados em questdo. Por isso, nesta tese apontamos a importancia de trabalharmos
com dois objetos diferentes, inseridos em plataformas distintas e com periodicidades
diversas, para que possamos responder ndo somente sobre os objetos em si,
individualmente, mas sobre as especificidades do jornalismo cultural.

Entendemos que € preciso ampliar o olhar epistemoldgico sobre o jornalismo
cultural, proporcionando um duplo foco, sobre o jornalismo em si e sobre a cultura que
¢ mediada a partir de um eixo temporal que é relativo a uma experiéncia distinta da
representada factualmente. Assim, se o jornalismo cultural atual transporta consigo o
entendimento da relacdo entre produtos e processos, devemos repensd-lo em teoria
conforme queremos que ele seja representado na pratica.

Nesta tese, entendemos que o paradigma informacional e factual dominante se
consolida, inclusive, a partir de uma temporalidade igualmente dominante. A crise que
se reflete no modelo de negécios do jornalismo perpassa o jornalismo cultural de forma
cruel. E, nesse encalco, o tempo de producdo parece ser o mais cruel dos senhores. Com
cada vez menos repdrteres na redacdo e uma acirrada disputa por cliques, o jornalismo
cultural e de imersdo parece cada vez mais distante da realidade dos grandes veiculos.
Paralelamente a isso, encontramos poucos trabalhos que fomentam a discussao sobre o
género, reiterando a necessidade de reajustarmos nosso foco sobre temas de menor
incidéncia académica.

Para além de tentar suprir lacunas relativas ao campo, esta tese tem como
fundamento principal um desejo pessoal de investir tempo e pensamento sobre um
jornalismo no qual ainda acredito. Em um mundo em que abundam opinides, & preciso
dar espaco para a hesitacdo. E preciso retardar decisoes, retardar entendimentos, retardar
certezas. O jornalismo cultural deve ser feito por pessoas que hesitam, deve provocar a
hesitacdo. Acredito, entdo, na possibilidade de um jornalismo que complexifique, que
nos permita ver nuances e matizes, contexto. E preciso, assim, que demos espago aos
processos e ndo exclusivamente aos produtos.

Diante do que expomos até agora, e considerando conceitos com 0s quais

trabalharemos com maior profundidade no referencial tedrico, partimos do pressuposto
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que o tempo é a relacdo que as pessoas, 0S processos, 0s produtos e as sociedades
estabelecem com a duracdo e o fluxo, formulando uma arquitetura temporal especifica a
cada época (POMIAN, 1984). E também modulador dos processos comunicacionais e
dos desenvolvimentos tecnoldgicos nos meios a eles dedicados desde o principio
(ANTUNES, 2007b; ELIAS, 1998). Assim, o tempo torna-se humano na medida em
que é articulado de modo narrativo (RICOEUR, 2010a). Entendemos que é pela
memoria que nos relacionamos pragmaticamente com o passado, ela € o primeiro
conector (RICOEUR, 2010b), a primeira abertura para o passado. A midia, ao produzir
conteddo, transforma o tempo em substancia, a memoria em acdo, 0 passado em
presente, ou, como apontou Ricoeur (2010a), a partir de Agostinho (2017), vivencia
abertamente o presente do passado. Calendarizada (LE GOFF, 2013), a memoria torna-
se refém de narrativas que impdem restricdes aos sentidos possiveis de passado.

O jornalismo atua na construcdo da experiéncia do tempo e exerce a funcgéo
publica de informar e de oferecer o presente social (GOMIS, 1991; FRANCISCATO,
2005) vivenciado atualmente pela apologia do presentismo (HARTOG, 2005). Ao
ancorar-se fortemente na producdo dessa atualidade, fortalece uma crenca coletiva na
existéncia de uma temporalidade social sincrénica (TETU, 1993; 2000). Na internet, o
arco temporal da noticia ganha uma nova conformagdo em seu sentido de atualidade,
criando um status de referéncia cujos tragos principais sdo a atualizacdo e a
instantaneidade (BRADSHAW, 2014; CANAVILHAS, 2014). Também, o jornalismo
atua como agente de memoria (ZELIZER, 2008; 2014; OLICK, 2014; TENENBOIM-
WEINBLATT, 2014), reatualizando um tema sempre que necessario e esquecendo
outros, a seu critério (BARBOSA, 2017). O jornal é, também, um dos responsaveis de
os fatos exteriores a nos terem deixado de ser assimilados pela nossa experiéncia. Na
substituicdo do antigo relato pela informacdo identifica-se a crescente reducdo da
experiéncia (BENJAMIN, 2014; GAGNEBIN, 2014).

Enquanto possivel legitimador da memoria coletiva (HALBWACHS, 2006), o
jornalismo oferece um aspecto verossimil aos acontecimentos e da origem a imagens de
uma realidade coletiva apoiada nas demandas mneménicas. Central a pesquisa, 0
jornalismo cultural € um lugar de mediagdo dos campos de producéo cultural e realiza a
importante funcdo de mediacdo, aproximando o publico da experiéncia da arte, do
pensamento e da cultura (GOLIN et. al., 2008). Além disso, reflete um modo processual
de criagdo, apontando para um passado em permanente laténcia a partir de um olhar

critico e seletivo.
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Dessa forma, o sentido de memoria que se configura nas narrativas jornalisticas
é sempre o resultado de um acionamento midiatico identificado por temporalidades que
se confluem, geralmente marcadas pelo regime cronoldgico. Nesta tese, iremos nos
debrucar sobre as dimensfes temporais € mnémicas implicadas no jornalismo cultural,
buscando circunscrever acionamentos especificos que mediam sua prépria dinamica a
partir da hermenéutica ricoeuriana, tendo como guia 0 seguinte problema de pesquisa:
De que forma o jornalismo cultural aciona a memoria? Na medida em que intentamos
problematizar a temporalidade e o acionamento da memoria no jornalismo cultural
contemporaneo, escolhemos dois veiculos de referéncia, o0 Nexo Jornal e a revista Cult,
para concretizar empiricamente nossa proposta. Entendemos que a partir da escolha
desses dois veiculos distintos — em materialidade, temporalidade e conceito —
poderemos consolidar uma visdo sobre o jornalismo cultural veiculado na atualidade a
partir de lugares diferentes de projecdo nacional.

Logo, o objetivo central é compreender como a memoria € acionada no
jornalismo cultural. Para isso, temos como objetivos especificos: a) identificar camadas
temporais cronoldgicas no corpus selecionado; b) sistematizar os engquadramentos
jornalisticos de presentificacdo do passado; c) formular categorias de apreensdo da
memoria no jornalismo cultural; d) circunscrever uma temporalidade especifica ao
jornalismo cultural.

Tal pesquisa se desenvolveu dentro das atividades do Laboratério de Edicéo,
Cultura e Design (LEAD), que desde 2007 realiza projetos sistematicos com o intuito de
compreender a légica do jornalismo em relacdo dindmica com o sistema cultural,
especialmente em estudos de viés historico, por meio da analise de publicacdes e da
acao de agentes como jornalistas, editores e criticos. Nossa proposta, ao problematizar a
temporalidade e a memdria acionadas no jornalismo cultural, desenvolve-se a partir do
entendimento de que € necessario abordar e gerar complexidade sobre um possivel
tempo especifico projetado pelo segmento. Os objetos selecionados vém refletir uma
visdo ampla do jornalismo cultural no pais, entendendo a revista e o site jornalistico
como referenciais na produtividade do género no Brasil.

Aferir sobre a relacdo intrinseca entre jornalismo cultural, tempo e memdria
pode parecer senso comum. Contudo, conforme identificamos em alguns trabalhos ao
longo da pesquisa bibliografica e de acordo com o que justificamos anteriormente, esses
termos interseccionados ndo séo comumente estudados em dissertagdes e teses inscritas

no campo da comunicagdo. No Brasil, centros de pesquisa que circundam o tema séo
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reconhecidos, principalmente, em Minas Gerais®, porém, a énfase ¢ amplamente dada ao
jornalismo em si, com menor referéncia a pesquisa em jornalismo cultural
propriamente. Portanto, identificamos, mais uma vez, a necessidade de ampliar esse
campo de pesquisa, o qual ndo contempla ainda trabalhos que abordam o acionamento
da memodria no jornalismo cultural especificamente.

Entendemos, mais amplamente, memoria, tempo e jornalismo como temaéticas de
grande abordagem e repercussdao em diversas areas do conhecimento. Caso f6ssemos
abrir nosso escopo de pesquisa, e, também, este estado da arte, adentrariamos em um
universo extenso de trabalhos que acionam tempo e memdria em areas como Filosofia,
Museologia, Fisica, Educacédo, Psicologia, Medicina e, com muita relevancia, Histdria.
Optamos, entdo, como forma de organizacdo e pertinéncia a pesquisa, priorizar
trabalhos que sejam do campo da comunicacdo, mais precisamente do jornalismo. Esse
enfoque se da pela linha de pesquisa na qual estdvamos inseridas, Jornalismo e
Processos Editoriais, e por querermos dialogar e contribuir com énfase nesse campo.

Identificamos que ndo ha nenhuma dissertacdo ou tese, no Brasil, que discuta
especificamente o jornalismo cultural com o recorte que propomos. A busca foi
realizada na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes e no Banco de Teses
e Dissertagdes da CAPES® e foi complementada por meio da busca de teses e
dissertacfes nos repositorios dos Programas de Pds-Graduacdo em Comunicacdo e em
Jornalismo. Com o objetivo de assegurar essa varredura, criei alertas no Google com
palavras-chave referentes a “jornalismo cultural”, “jornalismo cultural ¢ memoria” e
“jornalismo cultural e temporalidades” em portugués, inglé€s e espanhol, de forma que
ao longo do andamento da pesquisa eu pudesse manter 0 monitoramento de novos
trabalhos que pudessem ter relacdo com esta tese. Recolheram-se contribuicdes de teses
e dissertacbes defendidas no Brasil que: 1) pesquisassem o jornalismo cultural; 2)
pesquisassem relacBes entre jornalismo, memoria e temporalidades; 3) utilizassem
algum dos objetos propostos para analise: Nexo Jornal e revista Cult. Dessa forma,
compreendemos que foi possivel levantar trabalhos que dialoguem com nossa
perspectiva e encontrar abordagens minimamente semelhantes a nossa, a fim de
identificar proximidades e distanciamentos, localizando, assim, esta tese no campo

académico no qual nos inserimos. Objetivando delimitar a abrangéncia do levantamento

1 Na UFMG, “Grupo de Pesquisa em Imagem e Sociabilidade (GRIS)” e o “Nucleo de Estudos Tramas
Comunicacionais: Narrativa e Experiéncia”; na PUC-Minas, o grupo “Midia e memoria: construgao de identidades”.

2 http://bdtd.ibict.br/.

3 http://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/.
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e tracar um panorama da pesquisa brasileira, limitou-se 0 mapeamento a um periodo de
19 anos (2000 a 2019).

A busca do estado da arte resultou em 100 trabalhos os quais abordavam o termo
composto “jornalismo cultural” e trés que usavam os termos “jornalismo cultural”
associados com “memoria”. Ndo encontramos trabalhos que acionaram “jornalismo
cultural” e “tempo™ ou que interseccionou os trés termos principais desta pesquisa.
Identificamos que alguns apenas mencionam essas palavras, ndo auxiliando na
problematizacdo do jornalismo cultural ou na pesquisa que propomos. Fazendo a
triagem, entendemos que 35 trabalhos poderiam dialogar de alguma forma com a tese,
mas ressalto que a maioria dessas pesquisas traz o jornalismo cultural como questdo
secundaria em seus pressupostos ou resultados, ndo se configurando como o problema
central. Além disso, é valido destacar que o termo jornalismo cultural dificilmente é
abordado e problematizado a partir de suas especificidades préprias, sob uma
perspectiva epistemolégica. O que os trabalhos abordam é exclusivamente os nichos
artisticos aos quais o género se referencia: masica, danca, teatro, cinema, artes visuais e
alguns outros.

Na pesquisa exclusiva sobre o jornalismo cultural, identificamos trabalhos que
relacionavam o género com as artes visuais (KERI, 2015; PIENIZ, 2005; ROSSETTI,
2015; SILVA, 2011; ALFONSO, 2017; ROLOFF, 2017), danca (CASTANHEIRA,
2011; CAMARGO, 2012; TEIXEIRA, 2012; GASPARINI, 2015), cinema (SILVA,
2007); musica (FREITAS, 2011; MONTEIRO, 2015; OLIVEIRA, 2017; BOLLOS,
2017) e literatura (FERREIRA FILHO, 2008). Alguns outros analisavam com mais
propriedade o jornalismo cultural sob o enquadramento do objeto em si, partindo de
suplementos (SOUZA JUNIOR, 2011; SOUZA, 2012, CARDOSO, 2016), de cadernos
de cultura (VIANNA, 2006; JANUARIO, 2005) e de revistas (MELLO, 2011;
PARENTE, 2013; MENDES, 2014).

Entre os trés trabalhos que relacionam jornalismo cultural e memaoria no resumo,
encontramos a tese de Andréia Vieira Camargo, “Cartografias Mididticas: o corpomidia
na construcdo da memoria na danga”, defendida em 2012 no Programa de Pos-
Graduagdo em Comunicacdo e Semiotica da PUC-SP, a qual problematiza o papel do
jornalismo cultural na reativacdo do grupo paulista de danga Pré-Posicdo; e a tese de

Everton Cardoso, “O suplemento cultural como rede de relagdes: os intelectuais no

4 Além do termo “tempo”, outros derivados foram testados como “temporalidades” e “temporalidades midiaticas”.
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Caderno de Séabado do jornal Correio do Povo (Porto Alegre, 1967-1981)” defendida
em 2016, no Programa de P6s-Graduagdo em Comunicacgdo e Informacdo da UFRGS,
que buscou entender como o projeto editorial do Caderno de S&bado, do jornal Correio
do Povo, configurou-se como uma rede de relagGes entre intelectuais de 1967 a 1981.

Destacamos, entre esses trabalhos, a tese de Geane Alzamora, “Comunicacao e
cultura na internet: em busca de outros jornalismos culturais”, defendida em 2005 no
Programa de P6s-Graduagdo em Comunicacdo e Semidtica da PUC-SP. A pesquisa de
Alzamora (2005) parte da indagacdo principal sobre quais sdo as caracteristicas
culturais e de linguagem que conformam o webjornalismo cultural. Para responder essas
questBes, a autora buscou caracterizar o campo de abrangéncia epistemoldgica do
jornalismo cultural sob viés da semidtica a partir de uma perspectiva historica que
levasse em conta sua evolucédo de linguagem e de abordagem.

Mais recentemente, em 2019, Larissa Bortoluzzi Rigo defendeu a tese
“Jornalismo cultural: dos suplementos literarios do século XIX ao webreview do século
XXI”, no Programa de P6s-Graduacdo em Comunicacdo Social da PUC-RS. O trabalho
mapeia caracteriza etapas historicas vividas por espacos de resenhas, péaginas,
suplementos literarios e webreviews, do século XIX ao século XXI analisando um
veiculo publico “Suplemento Literdrio Minas Gerais”; um privado “Caderno de
Sabado”; outro independente, “O Rascunho” e um webreview, “Peixe Elétrico”. A tese
conclui que apesar das mudancas de suporte, da modernizacdo das midias, 50 anos
depois, os suplementos continuam basicamente com o0 mesmo formato.

Identificamos que, para além do recorte colocado no jornalismo cultural, alguns
trabalhos demonstram sua relevancia a tese que propomos por abordarem de forma
enfatica o jornalismo e suas temporalidades, conforme identificamos em Franciscato
(2005), Antunes (2007a), Matheus (2010) e Jacome (2017). A tese de Carlos Eduardo
Franciscato, “A atualidade no jornalismo: bases para sua delimitacao tedrica”, defendida
em 2003 no Programa de Pos-Graduacdo em Comunicacdo e Cultura Contemporaneas
da UFBA é o primeiro exemplo. No trabalho, Franciscato (2005) investiga a
temporalidade operada pela atividade jornalistica e as formas como o jornalismo atua de
maneira privilegiada para a construcdo de um tipo especifico de experiéncia social do
tempo presente.

Um segundo referencial importante para este trabalho € a tese de Elton Antunes,
“Videntes imprevidentes: temporalidades e modos de construgao do sentido”, defendida

em 2007 no Programa de Pos-Graduagdo em Comunicacdo e Cultura Contemporaneas
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da UFBA. O trabalho discute o estatuto da nocdo de temporalidade para construcao do
discurso da informag&o jornalistica nos modernos jornais diarios impressos. A partir da
Anélise do Discurso, o autor propde uma compreensdao do discurso jornalistico da
atualidade como um efeito de sentido produzido a partir da associacdo a determinadas
representacdes da figura do tempo.

A tese de Leticia Cantarela Matheus, “Comunica¢do, tempo, historia: tecendo 0
cotidiano dos fios jornalisticos”, defendida em 2010 no Programa de Pds-Graduagdo em
Comunicacdo da UFF, dialoga conosco ao investigar a identidade temporal das
narrativas jornalisticas e o valor que o tempo possui para esse tipo de comunicacao.
Dessa forma, a autora verifica a contribui¢do do jornalismo para a percepg¢ao do tempo
social e a nogéo temporal que favorece a sua legitimagdo. Realizada mais recentemente,
a tese “O Jornalismo como Singular Coletivo: reflexdes sobre a historicidade de um
fendmeno moderno”, de Phelilipy Pereira Jacome, defendida no Programa de Pos-
Graduagdo em Comunicacdo Social da UFMG, em 2017, objetiva investigar a maneira
normativa pela qual a atividade jornalistica e sua histéria tém sido prioritariamente
descritas em seus discursos autorreferentes a partir de ideais modernizadores. Para o
autor, essa perspectiva, assentada em valores e concepcdes modernos, instaura uma
narrativa presentista que tende a considerar o passado como um depdsito inerte, sem
capacidade de nos afetar ou agenciar.

Identificamos, nesses quatro trabalhos citados, o desejo comum de problematizar
— ou diagnosticar, como é o caso de Franciscato (2005) — a narrativa do presente
jornalistico, propondo, cada um a sua maneira, um olhar critico sobre a temporalidade
que é acionada reiteradamente, seja sob o viés do presentismo, conforme indica Antunes
(2007a), ou sob a perspectiva da historicidade implicada nessas opera¢fes narrativas no
prisma de Matheus (2010) e Jacome (2017).

Consideramos importante também o dialogo com trabalhos realizados que
abordam os objetos sugeridos para a nossa analise, 0s quais sdo 0 Nexo Jornal e a
revista Cult. No caso do Nexo, identificamos que, por ser um jornal relativamente
recente no mercado, de 2015, ainda sdo poucos trabalhos que o utilizam. De acordo com
nossa pesquisa, apenas duas dissertagcdes tensionam o Nexo como objeto, os trabalhos
de Hoewell (2018) e Gehrke (2018), ambos defendidos neste ano no Programa de Pds-
Graduacdo em Comunicacéo e Informacdo da UFRGS. O primeiro, “A configurac¢do da
informacao no contexto da convergéncia jornalistica: uma analise do Nexo”, identifica e

analisa como o jornal nativo digital conforma editorialmente a informac&o jornalistica
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ao articular secOes e temas, potencialidades da web, modalidades, géneros e formatos
jornalisticos. No segundo, Gehrke (2018) analisa um corpus constituido por noticias
veiculadas por alguns jornais e, também, pelo Nexo, buscando estudar as fontes
utilizadas nas noticias de jornalismo guiado por dados. Nenhum dos dois trabalhos
abordou o Nexo a partir do referencial de sua editoria de Cultura.

Por ser um objeto menos recente, com algum tempo no mercado, encontramos
um maior nimero de trabalhos sobre a Cult enquanto objeto de analise. Uma dissertagdo
referencial sobre a revista € a de Tsutsui (2006), que analisa o papel da imprensa
especializada na promoc¢édo e divulgacdo de conteudos relacionados a cultura com o
intuito de investigar se essa publicacdo pode ser entendida como canal de expresséo
publica da producgdo intelectual. A dissertacdo de Baierle (2012) tensiona a Cult
juntamente a revista Bravo! e investiga a recorréncia da tematica da poesia na cobertura
das publicacdes em questdo. A tese de Oliveira (2015), analisando de forma mais
incisiva o carater intelectual de Cult, visa a uma discussao critica acerca das relacdes
entre filosofia e midia. O trabalho busca investigar qual o papel relegado ao fildésofo
como pensador ou intelectual pablico ante seu presente, pretendendo responder sobre a
funcdo publica do filésofo na midia.

E valido destacar também que a partir desta pesquisa de estado da arte
identificamos que nenhum outro trabalho faz um entrecruzamento entre os objetos que
propomos agui nem relaciona as tematicas principais propostas: memoria, jornalismo
cultural e temporalidades.

Estruturalmente, a tese esta dividida em seis capitulos, incluindo esta introducéo.
No segundo capitulo, iniciamos circunscrevendo o tempo social no qual estamos
submersos para, em seguida, entrarmos com mais especificidade sobre a forma que o
jornalismo da ritmo a nossa experiéncia temporal. No terceiro capitulo, pensamos sobre
o jornalismo cultural especificamente, refletindo sobre suas particularidades enquanto
género. Além disso, trazemos algumas defini¢cbes de cultura as quais consideramos
pertinentes para qualificar o jornalismo que estamos estudando. Ainda no terceiro,
refletimos sobre a experiéncia enquanto chave para pensar sobre a temporalidade.

No quarto capitulo, trazemos a abordagem metodoldégica com a qual
trabalhamos, a hermenéutica ricoeuriana. A partir dela, iremos apresentar os dois
objetos empiricos (Nexo Jornal e Cult) e, em seguida, estabelecer a delimitacdo do
corpus de ambos. No quinto capitulo, iniciamos a analise, onde comegamos a apontar a

resposta para nosso problema de pesquisa. A estrutura desse capitulo analitico segue um
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padrdo: iniciamos com uma reflexd@o tedrica sobre as categorias identificadas e, depois,
partimos para a anélise hermenéutica. A ideia é que essa estrutura facilite a leitura de
quem queira buscar diretamente alguma categoria especificamente. No sexto capitulo,
faco as consideracgdes finais que fecham esta tese.

Uma parte dos autores com os quais dialogamos com mais énfase nesta tese faz
parte de uma tradigdo filoséfica. Benjamin, Ricoeur e Bergson sdo referéncias que ndo
tém necessariamente o jornalismo como foco dos seus escritos, no entanto, seus temas
de trabalho atravessam a esséncia do campo jornalistico: o tempo, a narrativa e a
memoria. Consideramos que, ao contornarem tematicas correlatas entre si, 0s autores
fazem parte de uma linha de tradi¢do sobre os temas que vamos percorrer. Quando em
vida, Benjamin pensava com Bergson; e, posteriormente, Ricoeur passou a pensar com
ambos. Nesse sentido, essas aproximacfes tornam-se contemporaneas nesta tese, no
intuito de trazer uma reconfiguracdo desses autores a partir do presente, desde o campo

do jornalismo cultural.
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2. ATEMPORALIDADE MIDIATICA INSCRITA NO JORNALISMO

Tendo como oficio principal o ato de narrar, constitui ao jornalista se propor,
minimamente, a tentar pensar sobre o tempo. No capitulo que segue, partimos de um
referencial mais amplo sobre a temporalidade que nos circunscreve para, ao final,
perscrutamos com maior especificidade sobre a forma que o jornalismo constrdi a nossa
experiéncia do tempo. N&o é do nosso interesse considerar todas as formas de tempo ou
experiéncia temporal, mas apenas aquelas que pertencem a tradicdo do saber jornalistico
que nos norteia: mais precisamente, 0s modos por que se conectam passado, presente e
futuro na configuracdo de uma narrativa evenemencial.

As configuragbes temporais que abordaremos compdem uma primeira
articulacdo em busca de desnaturalizar uma percep¢do aparentemente dada sobre a
forma em que se constitui a experiéncia de tempo mediada pelas narrativas jornalisticas.
Para nos amparar nesse procedimento, consideramos fundamentais os estudos de Paul
Ricoeur e de um dos seus principais interlocutores, Henri Bergson, enquanto fil6sofos
referenciais no pensar acerca do tempo e das formas em que nos apropriamos dele, em

constante mediacdo com a narrativa.

2.1 O tempo que nos circunscreve

Para iniciarmos este percurso, temos como premissa deste trabalho que a
memoria e 0 tempo sdo termos de extensa pregnancia simbélica, os quais ndo podem ser
dissociados um do outro. E impossivel falar de tempo sem falar de memoéria; e é
impossivel falar de memdria sem falar do tempo. Estando imersos constantemente no
tempo, feitos dele, sob a dimensdo enquadrada de uma memdria exteriorizada,
direcionada e ficcional, percorreremos alguns poucos autores, se pensarmos no mar sem
fim da amplitude de conceituacGes. Objetos de reflexdo continua e sistematica em
diversas areas do conhecimento de tradicdo anterior & Comunicagdo, reiteramos,
portanto, o esforco interdisciplinar que o tema propde ao cercar diferentes disciplinas
cientificas, como a Historia e a Filosofia. Para efeitos metodolégicos e hierarquicos,
propomos um caminho que visa ao delineamento de trajetdrias paralelas, sempre
imbricadas, entre tempo e memodria.

Pensando epistemologicamente, a teoria em Comunicacdo se desenvolve como

em todas as outras areas dentro de apropriagdes temporais; contudo, dificilmente chega-
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se a pensar mais a fundo a respeito do assunto. Em linhas gerais, conforme veremos ao
logo desta tese, quando se fala nas relagdes entre “tempo” e “comunicacdo”, no ambito
das elaboragdes tedricas, 0 que mais se encontra, conforme situam Marques e Martino
(2018), é o desenvolvimento de um pensamento que transita propriamente dentro do
tempo cronoldgico, e ndo acerca do posicionamento do tempo nesses estudos — a marca
da historiografia dos conceitos e das teorias & um exemplo.

Conforme observamos no estado da arte, é possivel dizer que o tempo, nos
estudos de Comunicacdo e Jornalismo, ndo € explicitamente problematizado em sua
dimensdo constitutiva de fenbmenos intersubjetivos, ou, mais ainda, como variavel de
toda a acdo e da prépria existéncia: ndo existe, por assim dizer, uma visdo especifica a
respeito das potencialidades e limites da presenca do tempo nos processos
comunicacionais (MARQUES; MARTINO, 2017). Assim, a variavel ou dimensdo do
tempo, embora seja fundamental, parece ndo ocupar um espaco privilegiado no ambito
das discuss@es e operacionaliza¢fes. Quando ela surge, os estudos tendem a privilegia-
la sob viés historico ou dimensdo ordenadora das experiéncias e eventos cotidianos, ndo
como categoria analitica ou mesmo epistemoldgica.

Apesar de as questdes vinculadas as temporalidades — em suas multiplas formas
— estarem efetivamente inscritas no centro de todo e qualquer processo comunicacional,
no campo de trabalhos em jornalismo, com excecfes, quase nunca aparecem em
primeiro plano. A questdo é que, a despeito desse baixo nimero de trabalhos sobre o
tema, a prépria existéncia de um processo de comunicacdo implica, em termos l6gicos,
a presenca de alguma forma de enquadramento temporal. Dessa maneira, acreditamos
que independentemente do preceito tedrico utilizado para se pensar a Comunicacao, 0
tempo deveria ocupar uma posicdo de destaque, apresentando-se muitas vezes como
categoria heuristica fundamental para a compreensédo de determinados fenémenos.

A reflexdo sobre a questdo do tempo € proposta aqui de forma associada a
discussao sobre a temporalidade midiatica, uma das principais produtoras da espessura
temporal contemporanea. Pensar acerca desse tempo nos levard futuramente a
compreender de que forma vivenciamos e agenciamos 0 regime temporal cotidiano
provocado pelo tempo de fluxo adotado por alguns veiculos jornalisticos, especialmente
na internet.

Tétu (2000) defende a hipoOtese de que a informagdo produzida no sistema
mididtico poderia significar uma nova possibilidade de relagdo da sociedade com o

tempo. Bem como sugere Norbert Elias (1998, p.13), “o individuo ndo tem capacidade
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de forjar, por si s6, o conceito de tempo. Este, tal como a instituicdo social que lhe é
inseparavel, vai sendo assimilado pela crianca a medida que ela cresce numa sociedade
em que ambas as coisas s3o tidas como evidentes”. O referencial de tempo que
adotamos nédo €, portanto, uma condi¢do a priori, mas uma consequéncia de nossa
experiéncia social no mundo. Esse tempo social €, entdo, expresso pelo tempo
calendarizado®, instituido em fungdo, também, dos ritmos do universo (LE GOFF,
2013).
Em geral, trés grandes modelos de representacdo do tempo tém sido acionados
na historia da humanidade (RICOEUR, 1975; AGAMBEN, 2005; ANTUNES, 2007b):
a) os sistemas religiosos e miticos, baseados na ideia de origem, no problema

da finitude e na articulacdo, por meio de ritos e mitos, entre o tempo vivido e
um tempo absoluto;

b) a propria invencédo da ideia de Histéria, que busca apreender 0 movimento
da sociedade por meio de uma racionalizacdo do tempo, pela construgdo da
ideia de geragdes no tempo e pela producdo de uma leitura e significagdo do
passado por meio de seus vestigios; e

¢) aquilo que normalmente nomeamos de ficcdo, que produz uma imagem do
tempo vivido em geral em contraposicdo ao conhecimento historico e sua
postulacéo de linearidade e sequéncia.

Podemos dizer que em cada momento historico existe uma arquitetura temporal
(POMIAN, 1984) que marca a maneira como se vive a experiéncia do tempo. A ideia
contemporanea de “presentismo”, abordada por Hartog (2005), reflete, sob o referencial
de um presente inesgotavel, sobre a nossa maneira de pensar e viver o tempo hoje. O
presentismo tem raizes na diminuicdo do sentido historico em favor de um horizonte
focado somente no presente, resultado, também, de um sistema maior — o tempo dos
sistemas econdmicos. Muitas vezes refletido na dindmica dos meios de comunicacao e
no fluxo incessante de informacGes que vinculam os individuos a ideia de
simultaneidade e de “tempo real”, o principal elemento que o constitui ¢ a formagdo de
um habito cultural marcado pela repetitividade.

A midia, fiel reprodutora do presentismo, atua de maneira estratégica ao insistir
em um sentido de equivaléncia entre seus ideais de atualidade e atualizagdo e o tempo

presente. Com o foco intensivo no presente, consolidado a partir de um sentido de

5 O instrumento principal da cronologia, conforme assinala Le Goff (2013), é o calendario. Segundo o autor, esse
instrumento vai muito além do ambito do histérico, sendo o quadro temporal do funcionamento da sociedade. O
calendario revela o esforgo realizado pelas sociedades para domesticar o tempo natural, partindo do movimento
natural da lua ou do sol, do ciclo das estagdes e da alternancia do dia e da noite — transformando o tempo ciclico em
tempo linear. O calendario é o produto e expressdo da historia: estd ligado as origens miticas e religiosas da
humanidade, aos progressos tecnoldgicos e cientificos e & evolucdo econdmica, social e cultural. A historia estio
intimamente conectados dois progressos essenciais: a defini¢do de pontos de partida cronolégicos e a busca de uma
periodizacéo, a criacdo de unidades iguais, mensuraveis: dia de vinte e quatro horas, século e outras medidas.
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velocidade em detrimento da experiéncia, o sentido historico se dissolve e se restringe
ao instante. Dessa forma, o presente torna-se tempo sem espessura devendo durar do
passado até o futuro, produzindo o longo presente. Esse sentido temporal remete as
categorias de espaco da experiéncia e horizonte de expectativa, base para uma
semantica do tempo histérico como proposta por Koselleck (2006). Em relacdo ao
passado, a experiéncia permite a recordacdo. A espera remete ao devir e incorpora
tracos como o temor e o possivel. A dilatacdo do horizonte de expectativa com a
consequente restricdo do espaco da experiéncia seria, de acordo com Antunes (2007b),
um dos tracos da sociedade contemporanea.

A partir desse presente que se estende ao infinito emerge uma frenética
necessidade de atualizacdo que, muitas vezes, devido a intensa velocidade, ultrapassa 0s
limites da mediacdo. A medida que o presente é fabricado com extrema aceleragéo,
somos acionados a produzir, consumir e participar da midia sob os mesmos critérios
temporais que estdo circunscritos. O ritmo das narrativas reproduzidas é, por
conseguinte, dominado por essa l6gica aceleradora do tempo.

A partir de uma perspectiva fenomenoldgica do presente, reconhecemos que
existe um hoje a partir do qual haverd um amanha e houve um ontem. Esse presente
seria, entdo, um ponto zero que cria um percurso bidirecional: do passado ao presente e
do presente ao futuro. Esse ponto zero € entendido por Ricoeur (2007, p.184) como
momento axial: “Todos os acontecimentos adquirem uma posi¢do no tempo definida
por sua distdncia em relagdo ao momento axial”.

Esse ponto axial é fundamental para as reflexdes de Ricoeur pois reflete,
também, a formula de percurso temporal construida nas andlises historicas. Para o autor,
a historia transforma o tempo, e toda a possivel distensdo antes explicada, em “tempo
calendario”. O calendario cria o que Benveniste (1966) chama de “tempo cronico”,
estabelecendo trés caracteristicas que se repetem em qualquer divisdo temporal: a
referéncia a um acontecimento fundador que define o eixo do tempo — o “momento
axial” — a partir do qual todos os acontecimentos serdo datados; a possibilidade de
percorrer o tempo em duas dire¢des (anterior ou posterior), em relacdo ao marco zero; e
0 estabelecimento de unidades de medidas que denominam os intervalos constantes
(dia, més e ano).

Dessa forma, podemos entender que, em principio, todos os instantes podem ser

momentos axiais, a depender do que entendemos por presente e para onde queremos
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olhar. Nada diz que um dia qualquer do calendario seja referéncia de passado, presente

ou futuro. E para isso que necessitamos que alguém narre:

O presente &, entdo, assinalado pela coincidéncia entre um acontecimento e o
discurso que o enuncia: para alcangar o tempo vivido a partir do tempo crénico
é preciso passar pelo tempo linguistico, referido ao discurso; é por isso que tal
data, completa e explicita, ndo pode ser dita nem futura, nem passada, se
ignorarmos a data da enunciacdo que a pronuncia (RICOEUR, 2007, p.186).

Portanto, é 0 ato de enunciacdo que estrutura o presente, o passado e o futuro.
Para alcancar o tempo experienciado a partir do tempo calendario é preciso que alguém
transforme esse tempo em narrativa. Assim, é importante percebermos para quais
momentos axiais e pontos narrativos estamos olhando. E a partir desses referenciais que
adquirimos pistas sobre qual tempo esta nos guiando. O presente experienciado esta,
dessa maneira, colado a narrativa que o estrutura, formatando, muitas vezes, um tempo
burocratico e fincado no exato instante factual.

Dessa maneira, esse tempo calendario e cronico remete-nos também a percepcao
temporal cronologica, distinta daquela marcada pelos fenbmenos organicos. O tempo
cronoldgico é conhecido como o tempo do senso comum e da ciéncia, o tempo
positivista. Por ser dividido em partes mensuradas pelo homem — séculos, anos, dias,
horas, minutos, segundos — é o tempo dos reldgios, calendarios, crondmetros. E a forma
que o ser humano conseguiu atuar sobre esse “senhor”, tornando-0 mais palpavel, como
se fosse possivel seguré-lo com as maos — e é. O tempo cronoldgico surge na busca por
uma temporalidade comum a todos, sendo, portanto, exterior, independente e existente
fora de nés mesmos. Ele também esta no amago da constituicdo do capitalismo
industrial, pois marca a rotina didria dos cidaddos, trouxe o cronémetro para as
indUstrias e impds restricdes as atividades humanas (CASTELLS, 2005).

O tempo cronoldgico também é o reconhecido tempo linear, o qual tem por
caracteristica fundamental a divisibilidade; ele pode ser dividido em partes
indefinidamente. Esse tempo pode ser ciclico ou linear, mas sempre submetido a uma
escala de medidas. Quando ciclico, se pode, por exemplo, pensar nas estacées do ano e
nas fases da lua — um tempo pré-capitalista. Quando linear ele também pode ser
contado: os dias que passam, 0S anos que se tornam décadas, séculos; tempo sem
retorno, sempre em frente. Assim, o tempo cronoldgico é um tempo quantitativo. Esse
tempo linear, contavel, caminha sempre para frente, sem retorno, como uma marca

indelével que ¢é diariamente confrontada por todos: corremos contra 0 tempo, queremos
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parar 0 tempo e voltar o tempo porque, de alguma forma, desejamos exterminar esse

tempo cronoldgico.

2.2 A narrativa como mediadora temporal

Nas acOes midiaticas, a passagem do tempo é igualmente um obstaculo que
objetiva ser superado cotidianamente. No encalco do imediato, da aceleracdo e da
urgéncia — preceitos para um referencial de atualidade —, a sociedade midiatizada busca
comprimir o tempo até o limite e acaba por recusar a condi¢do temporal da existéncia.
Essa compreensdo do tempo equivale a fazer com que a sequéncia temporal desapareca,
pois tudo deve buscar o ideal da instantaneidade.

No tempo cronoldgico, os fatos da consciéncia se alinham em justaposi¢do ao
meio homogéneo, formando a sucessividade de momentos contados. Esse sentido de
atualidade colado a nocdo de imediatismo comprime o passado, expande o futuro e
apreende o presente, como observa Ricoeur (2010a), como forma de perceber o
sincronico. Para o autor, a qualificacdo do tempo ira se relacionar diretamente ao modo
narrativo, da mesma forma em que serad pela narrativa que o tempo pode ser vivido e
apropriado:

O mundo exposto por toda obra narrativa é sempre um mundo temporal. Ou,
como repetiremos varias vezes no curso desta obra: o tempo se torna tempo
humano na medida em que estd articulado de maneira narrativa; em
contraposi¢do, a narrativa é significativa na medida em que desenha as
caracteristicas da experiéncia temporal (RICOEUR, 20104, p.9).

Se, dessa maneira, tomarmos o tempo como a realidade narrativa que atravessa o
ser humano, conseguiremos entendé-lo sob dimensdes que vao além das cronoldgicas,
capazes de criar experiéncias de mundo particulares. Assim, 0 modo narrativo, para o
autor, pressupde a instauracdo de um tempo proprio consolidado a partir da percepc¢éo
humana, a distentio animi — a distensdo da alma, que seria uma extensdo do tempo.

Nessa tradigdo, cujos grandes precursores se encontram na Antiguidade tardia de
matiz cristdo, Santo Agostinho &, para Ricoeur (2010a), sua expressao e seu iniciador. A
forca de Santo Agostinho consiste em ter relacionado a analise da memoria a do tempo
nos livros X e Xl das Confissdes, os quais sdo longamente analisados por Ricoeur ao
longo da obra Tempo e Narrativa. Dessa forma, esse sentido de distensdo surge como
uma dialética da expectativa, da memoria e da atencdo, consideradas em interacdo, em

um dos mais importantes paragrafos das Confissdes de Agostinho (2017, p. 333)
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Preparo-me para cantar um canto que conheco. Antes de comecgar, minha
expectativa se estende (tenditur) para o conjunto desse canto; mas, assim que
comeco, a medida que os elementos retirados de minha expectativa tornam-se
passado, minha memdria se estende (tenditur) para eles por sua vez; e as forcas
vivas de minha atividade (actionis) sdo distendidas (distenditur), para a
memodria por causa do que ja disse e para a expectativa por causa do que vou
dizer. No entanto, minha atencdo (attentio) estd presente; e é por ela que
transita (traicitur) o que era futuro para se tornar passado. Quanto mais essa
acdo avancga e avanca (agitur et agitur), mais se abrevia a expectativa e se
alonga a memoéria, até que a expectativa inteira se consuma, quando a acédo
inteira acabou e passou para a memdaria.

Segundo Ricoeur (2010a, p. 37), esse paragrafo marca o ponto de articulacdo da
teoria da distentio com a do triplo presente, descrita pela famosa formulag¢do: “Ha trés
tempos: o presente do passado, o presente do presente, 0 presente do futuro”. Percebe-
se, aqui, um sentido de passividade que acompanha toda a formulacdo sendo expressa
por trés verbos: o espirito espera, esta atento e se lembra. A distensdo, assim, consiste
no contraste dessas trés tensdes, vinculando-se a um sentido de passividade da
impressdo — algo que provoca um contraste instantaneo com a ideia previamente
descrita de presentismo, por exemplo, a qual aponta para um presente que ndo cessa de
se atualizar. Para Ricoeur (2010a, p. 50), “a distentio animi ndo designa mais apenas a
‘solucdo’ das aporias da medida do tempo; exprime doravante a esgarcadura da alma
privada da estabilidade do eterno presente”.

Conforme afirma o autor (2010, p. 22), “narracdo [...] implica memoria, €
previsdo implica expectativa”. A narrativa, assim, tem como base a memdria, pela
necessidade de recuperar os fatos ja ocorridos, e a previsdo € relativa a capacidade de
antecipar o que vira. Acerca da previsao, Ricoeur (2010a, p.23) aborda a importancia da
espera, e do seu papel apassivador:

E gracas a uma expectativa presente que as coisas futuras estdo presentes para
nés como porvir [...] A expectativa é, assim, o anadlogo da memdria. Consiste
numa imagem que ja existe, no sentido de que precede o evento que ainda nao
é [...]; mas essa imagem ndo é um vestigio deixado pelas coisas passadas e sim
um “sinal” e uma “causa” das coisas futuras que assim sdo antecipadas, pré-
percebidas, anunciadas, preditas, proclamadas de anteméo.

Dessa maneira, memoria e expectativa sdo incluidas em um sentido de presente
ampliado e dialetizado, que assume o papel fundamental de articulador da
temporalidade. Entre rememorar e antecipar, a narrativa do presente € mediada. A
mediacédo do tempo e sua propria apreensdo também se da por meio da sua passagem, e

0 que passa é, de fato, o presente. Para Ricoeur (2010a, p. 27), ¢ o termo “passar” que



30

suscita a captura da espacialidade, pois passar ¢ “ir do futuro, pelo presente, para o
passado. Esse transito confirma assim que a medida do tempo se faz ‘num certo espaco’
e que todas as relagdes entre intervalos de tempo concernem a ‘espagos de tempo’”. O
autor, dando voz a Agostinho, diz que essa constatacdo € um impasse, pois 0 tempo nédo
teria espaco.

Contudo, contrapondo e a0 mesmo tempo somando a este pensar, Bergson
ensina que o tempo social s pode ser contado gragas a simultaneidade no instante. E a
simultaneidade entre dois instantes que, de dois movimentos exteriores a nds, faz com
que possamos medir o tempo. E por isso que o tempo cronoldgico, generalizado, é
necessario, segundo Bergson (2006). Para o autor, uma linha s6 podera se chamar de
tempo onde a justaposicdo que ela oferece seja convertivel em sucessdo. Afinal, se
pergunta, “que restard do tempo se eliminarem dele a sucessdo? E o que resta da
sucessdo se vocés suprimirem até a possibilidade de perceber um antes e um depois?”’
(BERGSON, 2006, p. 77). Segundo ele, onde ndo ha alguma memoria, alguma
consciéncia, real ou virtual, constatada ou imaginada, efetivamente presente ou
idealmente introduzida, ndo pode haver um antes e um depois: hd um ou outro, ndo ha
os dois; e é preciso os dois para fazer tempo. E nessa sucessibilidade temporal, entéo,
que reside a duracéo, na possibilidade de distenséo entre o antes e o depois — retomando
0 sentido de passagem, proposto em Agostinho e retomado por Ricoeur.

Indo além, Bergson (1999, p. 243-244) explica que nosso espirito contraiu o
habito Gtil de substituir a duracdo verdadeira, aquela que é vivida pela consciéncia, por
um ideal de tempo homogéneo. Entende-se que esse habito Util se constitui
impulsionado pela crono-légica vigente, referente a esse tempo homogéneo. E, pois, Util
porque se refere a acdo, a atividade que burocratiza e produz ganhos quantitativos.
Vivemos, assim, imersos num jogo de temporalidades que buscam a todo momento
serem sincronizadas, em um ideal de simultaneidades, a partir de seus ritmos
divergentes, ora convergindo para esse tempo homogéneo, ora divergindo.

No entanto, essa experiéncia temporal homogénea tende a suprimir a vivéncia de
uma percepcdo cotidiana sobre o que ocorre: de coisas que comegam, continuam e
deixam de aparecer. Numa abordagem fenomenoldgica, Bergson (1999) explica que
cada atual presente ndo € sendo o passado inteiro em seu estado mais contraido.
Portanto, em vez de ser uma dimenséo do tempo, o passado é a sintese do tempo inteiro,
tendo o presente e o futuro como dimensdes. Assim, o passado ndo estd apenas “neste”

segundo presente como também ndo estd “apds” o primeiro, ele insiste, ele €. Ricoeur
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(2007, p. 51), nesse sentido, diz que o que chamamos de presente e passado sdo
caracteres de escoamento, fenomenos imanentes, pois “enquanto surge sempre um novo
presente, o presente se torna um passado e, assim, toda a continuidade de escoamento
dos passados do ponto precedente ‘vai caindo’ uniformemente na profundeza do
passado”.

Essa sobrevivéncia vigorosa do passado se imp0e de uma maneira ou outra, e a
dificuldade que temos de concebé-la ocorre por atribuirmos a série das lembrancas, no
tempo, essa necessidade de conter e de ser contido, de confina-las ao passado como um
tempo ido. A nossa apreensdo do mundo, por mais instantanea, consiste, entdo, nessa
infinidade de elementos rememorados, o que leva Bergson (1999) a identificar que toda
percepcao é ja memoria. Nés sé percebemos, praticamente, o passado: o presente puro
sendo o inapreensivel avanco do passado a roer o futuro.

A dificuldade em geral existente de se admitir essa total sobrevivéncia do
passado deve-se, para além da nossa propria vida psicoldgica, a um tempo social
constantemente calcado na vivéncia exclusiva do presente instantdneo. O que nos
interessa olhar € o que se desenrola, 0 que se atualiza e estd em movimento, ndo o que
estd inteiramente desenrolado — para atualizar a metafora bergsoniana. A narrativa é
representada sempre a partir do presente, seja ele antigo ou atual — contudo, é pelo
passado puro que o tempo se desdobra na representacdo cotidiana. Para o autor, o
passado jamais podera ser recomposto somente com presentes — “a imagem pura e
simples ndo me reportara ao passado a menos que seja efetivamente no passado que eu
va buscé-la” (BERGSON, 1999, p. 158). Em Ricoeur (2010a, p. 22), a metéafora da

3

“imagem do passado” surge como um “vestigio deixado pelos acontecimentos que
permanece fixado na mente”, fruto do ato de lembrar-se.

Ricoeur (20104, p. 24) questiona-se sobre essa aporia:

Por um lado, o vestigio existe agora, por outro, ele vale pelas coisas passadas
que, nessa condi¢do, existem ‘ainda’ na memoria. [...] Como ¢ possivel que as
imagens-vestigio, os vestigia, que sdo coisas presentes, gravadas na alma,
sejam ao mesmo tempo ‘a respeito do’ passado?

H&, ai, numa expressdo de duvida, uma posicdo fundamental do tempo e,
também, um profundo paradoxo da memoria que se impde sobre Bergson e Ricoeur: o
passado é contemporaneo do presente que ele foi. Se ele ndo se constituisse de imediato,
ele ndo poderia ser reconstituido a partir de um presente seguinte. Dessa forma,
conseguimos compreender quando Bergson diz que o passado e 0 presente ndo

designam dois momentos sucessivos, mas dois elementos que coexistem: um, que é 0
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presente e que ndo para de passar; 0 outro, que é o passado e que ndo para de ser. A
partir de uma ldgica silogistica, compreendemos, em Bergson (1999), que o passado
inteiro, integral, é todo 0 nosso passado que coexiste com cada presente. O acesso a esse
passado se da quando conseguimos de fato nos dar conta desse presente que dura,
perceptivel enquanto fluxo de producéo da diferenca.

Contudo, nem sempre conseguimos nos perceber enquanto seres temporais.
Habituados & permanente exteriorizacdo material e espacial do mundo, estamos
constantemente nos representando por meio do tempo espacial de carater cronoldgico.
Se esse presente continuo que vivemos fundamenta sua dominacao no esquecimento ou
supressao do passado e na negagdo de um futuro possivel, deve haver um esforgo para
restabelecer a memaria do passado e uma possibilidade de futuro. Rejeitar a tirania do
presentismo supde uma consciéncia desse tempo que perpassa nossas narrativas,
indispensavel para reabrir a perspectiva de um futuro que ndo se torne uma mera
repeticdo do presente. Quando damos vazdo sobremaneira & narrativa inscrita sob 0s
critérios de atualidade da midia, que sobrepde reiteradamente um sentido de presente
que urge, estamos aumentando a vivéncia de um tempo exteriorizado.

A vigéncia do tempo cronoldgico corresponde, assim, a finalidades praticas que
preservam uma representacdo da realidade que é reforgada, também, pela midia, em
cortes, intervalos e modos de transmissdo em geral. Assim, para agirmos, ha a
necessidade de se estabelecer uma imagem operacional da realidade, que paralisa o
fluxo continuo produtor da diferenca. Quando nos deparamos com esse fluxo,
necessitamos subordina-lo a uma ldgica mais estavel. Essa proposta de fluxo, de
intensidade, é exatamente o contrario do que pretende a ciéncia, cuja intencdo é a de
fazer uma continua e progressiva disseccdo dos objetos, estudando as mais infimas
particularidades. Dessa forma, a ordenacdo perceptiva e intelectual da realidade é
absolutamente necessaria a um conhecimento generalizado que se rege pela finalidade
pratica de dominio do real, para transforma-lo conforme as necessidades humanas.

Numa interessante discussdo entre Deleuze e Georges Duhamel -
recorrentemente retomada por Marcondes Filho (2013; 2016) — Duhamel diz: “Quando
eu assisto a um filme, ndo posso pensar”. Mas, efetivamente, um filme ndo ¢ feito para
pensar, responde Deleuze. Essa afirmacdo reverbera a imagem automatica do cinema —
assimilada contemporaneamente em algumas formas de transmissao midiatica — versus
0 fluxo do pensamento, que tem por oposicdo um automatismo mental, uma

subjetividade automatica. Esse automatismo mantém nossa consciéncia perceptiva e
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intelectual ligada aos aspectos instrumentais do real. Trata-se de uma tensédo e de um
esforco continuamente desenvolvidos para que o homem se mantenha na condi¢do de
senhor das coisas e de usuério da natureza.

Assim, esse trabalho de retomar o passado, rememorar, € considerado um
obstaculo, um incémodo, tendo em vista o esforco experimentado justamente pelo
aspecto temporal que leva a uma diminuigcdo de ritmo e, supostamente, a um atraso.
Portanto, aquilo que poderiamos perceber se nosso espirito se pusesse diante da
realidade desarmado de qualquer critério pragmatico, se obscurece: “nosso espirito se
concentra, tensionando, estreitando-se como um cone para que sO a ponta deste cone
toque o real, o adentre ¢ o domine naquilo em que ele nos pode ser 1util”, explica
Franklin Leopoldo e Silva (1992, p. 146) fazendo referéncia a metafora bergsoniana do
cone.

Partindo de uma continua implicacdo com a questdo temporal, a cultura, para
Bergson, é vista como uma dimenséo socializada do tempo que consolida multiplas
durac@es possiveis. Sendo a duragdo uma forma de experiéncia do tempo e se a cultura é
experiéncia socializada, compartilhada, ela € o compartilhamento ndo apenas de coisas

ou eventos, mas de tempo, em si.

Do ponto de vista de Bergson, a cultura ndo poderia ser simplesmente
entendida sem a experiéncia de sua propria corporeidade — nunca seria
simplesmente apreendida ainda que fosse compartilhada e comunicada. Em
outras palavras, cultura é duracdo. [...] O conceito de cultura pode, portanto,
ser revigorado se for entendido ndo como um fenémeno de cognigdo ou
comunicacdo, mas de experiéncia e acgdo, as quais ndo podem ser
comunicadas, mas apenas percebidas. Bergson nos convida a fazer a cultura
durar — a mover a nossa atencdo das correntes da significacdo aos vortices da
implicagdo® (LINSTEAD; MULLARKEY, 2003, tradugdo nossa).

Assim, ao levar nossa atencdo da significacdo a implicacdo, identificamos, em
Bergson, a relacdo intrinseca da cultura que experienciamos com o tempo socializado
em que vivemos, agimos e percebemos 0 mundo. Ou seja, ao fazermos a cultura durar,
criamos memoria.

A despeito das possibilidades de experimentagdo temporal, o paroxismo da

crono-légica que vivenciamos pode ser identificado por meio do que hoje €

6 “From Bergson’s point of view, culture could not be simply understood without the experience of its own
embodiment — it is never simply cognitive even though it is shared and communicated. In other words, culture is
duration — it is en-dured.[...] The concept of culture can therefore be reinvigorated if it is understood not as a
phenomenon of cognition or communication, but of experience and action much of which cannot be communicated
but only perceived. Bergson invites us to endure culture - to move our attention from chains of signification to
vortices of implication” .
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caracterizado por uma espécie de midiatizacdo do tempo, em que processos e produtos
sdo reunidos sob uma mesma légica temporal de fluxo — fluxo aqui em sentido distinto
do de fluidez e passagem no bergsonismo. Nessa perspectiva, a comunicacdo digital
reflete essa temporalidade na medida em que corresponde com a producéo, circulacao e
consumo de narrativas jornalisticas na internet.

Nessa chamada sociedade em rede, de acordo com Castells (1999, p. 460), o
tempo “linear, irreversivel, mensuravel e previsivel”, ¢ transformado em “tempo
intemporal”: “(...) Mistura de tempos para criar um universo eterno que nao se expande
sozinho, mas que se mantém por si s6, ndo ciclico, mas aleatorio, ndo recursivo, mas
incursor (...)” (CASTELLS, 1999, p. 460). O autor enfatiza a ideia da instantaneidade a
partir do desenvolvimento de novas tecnologias e destaca que “a cultura da virtualidade
real associada a um sistema multimidia eletronicamente integrado (...) contribui para a
transformacédo do tempo em nossa sociedade de duas formas diferentes: simultaneidade
e intemporalidade” (CASTELLS, 1999, p. 486). Também assinala que o espago ¢
responsavel por modelar o tempo na sociedade em rede, e “dissolve o tempo
desordenando a sequéncia dos eventos e tornando-os simultaneos, dessa forma
instalando a sociedade na efemeridade eterna” (CASTELLS, 1999, p. 490). Castells
(1999) afirma que a tecnologia ndo é determinante da sociedade, mas a tecnologia € a
prépria sociedade, e a sociedade ndo pode ser entendida ou representada sem suas
ferramentas tecnoldgicas. Bradshaw (2014) observa que a rotina do consumo de noticias
se transformou tendo em vista a facilidade em acessar o contetdo online. O autor
destaca que “o ritmo do nosso consumo de noticias tem se tornado tdo regular que mal
temos consciéncia disto: passamos de uma irregular mas pronunciada batida para uma
constante estatica” (BRADSHAW, 2014, p.112).

Essa constancia estatica de consumo reproduz a ideia de que estamos a todo
momento inseridos no circuito de consumo da midia, conscientes ou inconscientes.
Dessa forma, o arco temporal da noticia ganha uma nova conformacdo em seu sentido
de atualidade, criando um status de referéncia cujo traco principal é a atualizagdo. As
constantes producdes de noticias e atualizagdes dos conteudos online, entdo, alteram
também a forma e a frequéncia em que sdo consumidas. E como se, em um ritmo
frenético que altera a percepcdo do leitor, o horizonte de expectativa fosse apenas
constantemente se sobrepondo, em um ideal de presente que nunca se esgota € nem

cessa de ser atualizado.
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Assim, o sentido de alargamento das temporalidades, de presente, passado e
futuro, foi sendo cada vez mais comprimido pelas formas de uso da internet, que néo
apenas aproximou os espacos, mas diminuiu o tempo das opera¢des humanas. O espaco
de fluxo “dissolve o tempo desordenando a sequéncia dos eventos e tornando-0S
simultaneos, dessa forma instalando a sociedade na efemeridade eterna” (CASTELLS,
1999, p.559). A internet e todo o universo comunicacional que ela envolve fragmentam
o tempo linear, funcionam sob a Idgica do tempo intemporal, utilizando a tecnologia
para produzir um presente eterno.

O fluxo define a temporalidade das midias digitais, onde o instantaneo e o
imediato constituem a meta do produtor e o interesse do usuario. Dessa maneira, ha um
enquadramento do presente que, aqui, ndo diz mais respeito ao presente das coisas
passadas nem ao presente das futuras, mas exclusivamente ao presente dos fatos
presentes, que parece se ater cada vez mais ao ideal de atualizacdes constantes assumido
pela midia digital e pelo jornalismo contemporaneo. Para pensarmos melhor acerca das

temporalidades que confluem no jornalismo especificamente, seguiremos.

2.3. A temporalidade mediada pelo jornalismo

A tentativa de compreender o jornalismo cultural ndo pode ser separada de uma
reflexdo mais profunda sobre o préprio jornalismo. Embora nosso propdsito seja pensar
a especificidade do jornalismo cultural enquanto campo especializado, a investigacédo
gue embasa esta tese relaciona-se com formas estruturantes de regulacdo existentes na
sociedade a partir de praticas e enquadramentos temporais jornalisticos dominantes.

O tempo exerce de fora para dentro uma coercdo que se propde, principalmente,
a suscitar o desenvolvimento de uma autodisciplina nos individuos. Sendo assim, a ideia
de conquista do tempo através da sua mensuragdo € um importante aspecto no controle
do universo pelo homem. E também considerada essencial a forma com que 0s
detentores de influéncia — reis, padres, revolucionarios — interviam nessa medida do
tempo das sociedades como um elemento essencial do seu poder.

A fim de obterem um controle do tempo, diversas sociedades construiram
modelos diferentes, todavia semelhantes, de calendarios. Como uma das principais

funcbGes desse mecanismo era controlar o tempo, tudo conspirava para apanhar o
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camponés na armadilha do calendario: o tempo da natureza e do trabalho, o tempo do
senhor, o tempo da igreja. Enquanto organizador do quadro temporal e diretor da vida
publica e cotidiana, o calendario é essencial a ser pensado enquanto norteador fundante
do tempo cronoldgico que regula as instituicdes sociais e burocraticas contemporaneas.

Seguindo a perspectiva de controle do tempo, Thompson (1998, p. 279) lembra
que a disseminacdo de reldgios individuais, no século XVIII, aconteceu quando a
Revolucdo Industrial demandou um servigco cada vez mais sincronizado, aspecto
associado pelo autor a obrigatoriedade de atengdo ao tempo referente ao trabalho: “O
pequeno instrumento que regulava os novos ritmos da vida industrial era a0 mesmo
tempo uma das mais urgentes dentre as novas necessidades que o capitalismo industrial
exigia para impulsionar o seu avango”. Assim, antes da introdu¢do de maquinas
industriais com producdo em grande escala, os padrdes de trabalho eram irregulares, em
um contexto de flexibilidade de exercicio de fungdes e horas de trabalho que podiam ser
reduzidas ou estendidas: “O padrio de trabalho sempre alternava momentos de
atividade intensa e de ociosidade quando os homens detinham o controle de sua vida
produtiva” (THOMPSON, 1998, p. 282).

Nessa perspectiva histérica, Harvey (1996, p. 189) explica que, por mais que
tempo e espaco sejam vistos pelo senso comum como fatores naturais ¢ dados, “cada
modo distinto de produgdo ou formacdo social incorpora um agregado particular de
praticas e conceitos do tempo e do espaco”, sendo essas concepgdes ‘“‘criadas
necessariamente atraves de praticas e processos materiais que servem a reproducdo da
vida social”. Essa maneira particular de reproduzir praticas que revelam um conceito de

tempo e espaco é igualmente enfatizada pelo autor quando pensa sobre a imprensa.

A propria palavra escrita abstrai propriedades do fluxo da experiéncia e as fixa
em forma espacial. “A inven¢@o da imprensa mergulhou a palavra no espago”,
afirmou-se, e a escrita — um ‘conjunto de marcas ténues marchando em linha
reta, como exércitos de insetos, por paginas e paginas de papel branco’ — é,
portanto, uma espacializagdo definida. De fato, todo sistema de representagdo é
um espaco de espacializacdo que congela automaticamente o fluxo da
experiéncia e, ao fazé-lo, destrdi o que se esforca por representar. A escrita, diz
Bourdieu (1977, p. 156), retira a pratica e o discurso do fluxo do tempo. Por
essa razdo, Bergson, o grande teorico do vir-a-ser, do tempo como fluxo, se
enfureceu com a necessidade das espacializages do relogio para se dizer as
horas (HARVEY, 1996, p. 191).

Ao mergulhar a palavra no espago e restringi-la a uma espacializagdo precisa,

retiramos a experiéncia que deveria ser intrinseca ao fluxo do tempo narrado. No
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contexto do capitalismo, segundo o autor, esses ritmos de tempo e espago sdo rompidos
em meio a efemeridade. Ainda segundo Harvey (1996, p. 207), tempo, espaco e
dinheiro se concatenam, ja que “o dinheiro pode ser usado para dominar o tempo”, além
de que “inversamente, o dominio do tempo ¢ do espago pode ser reconvertido em
dominio sobre o dinheiro”.

Harvey (1996, p. 219) aponta que o capitalismo culminou acelerando ritmos,
além de diminuir as distancias espaciais, tendo havido, portanto, uma “compressdo do
tempo-espago”, intensificada entre 1970 e 1990. Essa dimensdo esquizofrénica da pos-
modernidade, conforme aferida por Jameson (1996), é vinculada a aceleracdo dos
tempos de giro na produgdo, na troca e no consumo, que produzem a perda de um
sentido de futuro, na medida em que esse futuro possa ser descontado do presente.
Baudrillard (1986) observou que uma sociedade tdo entregue a velocidade gerou uma
crise de ldgica explicativa, representando, na sua percepcdo, o triunfo do efeito sobre a
causa, da instantaneidade sobre a profundidade do tempo; o triunfo da superficie e da
pura objetificacdo sobre a profundidade do desejo.

Sendo assim, essa compressdo do tempo-espacgo causou efeitos sobre a politica, a
economia, a vida social e cultural, provocando, também, aceleracdes referentes a troca e
ao consumo de informagdes: “Sistemas aperfeicoados de comunica¢do e de fluxo de
informagdes, associados com racionalizacdes nas técnicas de distribuicdo (...)
possibilitaram a circulacio de mercadorias no mercado a uma velocidade maior”
(HARVEY, 1996, p. 257).

Nessa velocidade do capitalismo, a busca pelo instantaneo € uma tendéncia cada
vez mais efetiva. O homem vive no limiar do atemporal em que tudo deve acontecer o
mais rapido possivel e essa aceleracdo continua dos processos leva a uma compressao
da passagem temporal até o limite do instantaneo. Chega ao limiar do ndo tempo,
impulsionado pela imediatez dos processos tecnoldgicos. E 0 mercado, para satisfazer o
desejo de supressdo da passagem do tempo que tanto incomoda, langa produtos com
processamentos cada vez mais rapidos. No campo da comunicagédo social, a aceleragdo
temporal é evidente em diversos processos: aplicativos como o WhatsApp, transmissao
ao vivo via redes sociais, traducdo simultdnea automatica, troca de informagfes pelo
Twitter, imagens instantaneas do Instagram, respostas imediatas as mensagens
recebidas, o uso de mdltiplas telas simultaneas.

A internet ndo somente aproximou 0s espagos como diminuiu o tempo das

operagcdes humanas. O tempo na contemporaneidade tornou-se um ndo tempo. O
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intemporal define a temporalidade das midias digitais em que o instantaneo e o imediato
constituem a meta do produtor e o interesse do usuario. Sabemos também que essa
narrativa do presente é construida, para além do texto, por tecnologias, processos de
globalizacao e contextos de producgéo e consumo.

Na chamada era digital, softwares ameacam automatizar a producédo jornalistica
e tornar as noticias ainda mais instantaneas, substituindo os repdrteres. Plataformas
digitais relegam o trabalho da reportagem, enquanto o capitalismo extrai valor das
agéncias de noticias e de usuarios de redes sociais (BARNHURST; NIGHTINGALE,
2018). Identificando que a producdo de noticias e 0 seu consumo ndo Sa0 mMais 0sS
mesmos do século passado, percebemos que o jornalismo € mais do que uma simples
ocupacdo, e seu produto, as noticias, servem para iluminar as transformacdes culturais
nesse regime temporal do imediato.

Nesse ritmo, as organizacgdes jornalisticas tém buscando trabalhar com inovacéo
no tempo digital (ANDERSON, 2013; BARNHURST, 2016; BOCZKOWSKI, 2005;
USHER, 2014). Primeiramente, construiu-se a acessibilidade livre aos sites online,
contribuindo para a euforia sobre o potencial democratico da internet; em seguida, a
medida que a internet se tornava mais comercial, seus sites entraram na concorréncia
por trafego, reivindicando territério local, comprando concorrentes e reprojetando
contetido para capturar mais visualizagfes de paginas para anunciantes. A forma como
a producdo de noticias acelerou no jornalismo digital recebe constante atencdo em
estudos recentes, mas estas pesquisas tendem a se concentrar em como 0s jornalistas
estdo se adaptando e incorporando novas tecnologias em seu fluxo de trabalho
(KLINENBERG, 2005; DOMINGO, 2008; ROBINSON, 2011; LUND, 2012; USHER,
2014; 2018).

Pesquisas sugerem que na era das noticias online, caracterizadas pelo volume e
pela frequéncia, aumentou a pressao sobre os jornalistas (BOCZKOWSKI, 2010), que
atualmente tem de operar em um modo de trabalho ainda mais rapido, o chamado “fast
time mode” (BOYER, 2010). Ainda, conforme percebido, a média de tempo gasto para
escrever uma noticia varia de acordo com seu contetdo, conforme indicado por
Boczkowski (2010) que percebeu a diferenca a partir do par oposto hard e soft news e
do tipo de meio no qual se inseriam. O tempo colapsado caracteriza essa era digital, mas
o “quando” das noticias online — pensando nos quatro “W’s” — expandiu o tempo, de
modo que a tendéncia a mais referéncias e a mais enquadramentos temporais ganhou

muita relevancia. Produtores de conteldo acrescentaram pontos ao longo do tempo
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linear, criando mais possibilidades de imersdo da audiéncia digital sobre um tempo
realista focado em instantes pontuais.

A partir dessa virada no enquadramento temporal, consolidada pela producéo e
pelo consumo noticioso online, entendemos que as noticias sdo uma forma de
conhecimento sobre o tempo e sobre o mundo, que esta sugestionado com suposicdes
que funcionaram bem ha um século, mas ndo mais reinam supremamente
(BARNHURST; NIGHTINGALE, 2018). Assim, o jornalista precisa reorientar-se para
resistir ao regime de tempo atual, prestando atencao as suas “quedas de experiéncia”,
mas permitindo o salto para os caminhos bifurcados do tempo digital.

Seguindo nessa temporalidade, as chamadas “breaking news”, comuns NnoS
canais de noticias 24 horas, permitem interrup¢des ao vivo a qualquer momento. De
acordo com as diretrizes editoriais da BBC’, uma das referéncias internacionais de
televisdo, o conceito fundamental de breaking news pode ser definido como
“InterrupgdeS na programagdo com acontecimentos incomuns e totalmente
inesperados”. Estudos que detalham a producdo das “breaking news” refletem uma
obsessdo constante com a atualizacdo, em um esforco para se adaptar a mudanca
tecnoldgica (USHER, 2018).

Klinenberg (2005) refere-se a esse novo processo de producdo noticiosa como
um “ciclone noticioso”®; Garcia Avilés (2004) chamou os jornalistas de “macacos do
mouse”® na busca por velocidade e eficiéncia em detrimento da qualidade; Usher (2014)
usou o termo “jornalismo ASAP”!® fazendo referéncia a cultura jornalistica de
atualizacbes frequentes dos acontecimentos na internet; Starkman (2010) chamou a
pratica resultante do imediatismo na redagio de “jornalismo da roda de hamster”!! por
causa da producdo volumosa em busca por cliques que dardo pouca atencdo a qualidade.
Identifica-se, dessa forma, que existe uma busca por essa cultura do “breaking news” na
producdo noticiosa online. Nela, os jornais decidem seguir incessantemente as ultimas
noticias, obtendo novos conteddos com a maior velocidade possivel. Embora os jornais
sempre tenham tentado fazer isso, nem sempre o fizeram com a atualizacdo imediata, e
que acresceu além. “Hoje, todas as organizagdes noticiosas, do radio a TV ao jornal

impresso de uma cidade, compartilham o deadline digital do AGORA! (grifo do autor) e

7 http://www.bbc.co.uk/editorialguidelines/
8 “News cyclone”
% “Mouse monkeys”

10 «“As soon as possible (ASAP) Journalism”.
11 “Hamster wheel journalism”.
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os jornalistas tém um feedback imediato da audiéncia via ‘digital analytics’”'? (USHER,
2018).

Historicamente, quem tinha a mais rapida e mais confiavel informacdo eram os
que obtinham mais sucesso. Esse foco na periodicidade foi um recurso que impulsionou
a inovacdo na forma de produzir noticias, dos pombos correio até a internet. O
crescimento da imprensa comercial enfatizou a importancia da imediaticidade como um
fator critico de crescimento da relagdo com as audiéncias (SOMMERVILLE, 1996).
Dessa forma, a imediaticidade é um pilar definidor da ideologia profissional do
jornalismo, conforme explica Usher (2018):

Etnografos das décadas de 1970 e 1980 observaram o significado do
imediatismo no jornalismo. Schlesinger (1978) relatou o que chamou de
“cultura crondmetro” da imediaticidade no jornalismo como uma preocupagio
profissional obsessiva; Epstein (1974), Gans (1979), Fishman (1980) e
Tuchman (1978) relataram a pressa de terminar o trabalho com os prazos
diérios e semanais. Como Deuze (2005) argumenta, o trabalho dos jornalistas
tem uma ‘aura de instantaneidade e imediatismo, na medida em que as noticias

enfatizam a novidade da informacdo como seu principio definidor’ e o

processo de producdo de noticias ‘envolve nogdes de velocidade, tomada de

decisdo rapida, pressa, e trabalho em tempo real acelerado’*?,

Percebe-se, dessa forma, a intensificacdo da imediaticidade como critério
definidor de noticiabilidade jornalistica, enlevado por diversos autores e problematizado
dentro do campo desde a década de 1970. Além disso, algumas analises de contetdo
ressaltam rapidas mudancas nas noticias quando os jornalistas estdo exclusivamente
focados na atualizacdo imediata. Saltzis (2012) descobriu que a maioria das noticias
analisadas em seis agéncias de noticias do Reino Unido era atualizada por algumas
horas e as histérias raramente duravam mais de um dia online. Salaverria (2005)
examinou cinco organizagbes noticiosas ao longo do desenvolvimento do
acontecimento 11 de setembro e descobriu que o imediatismo afetava o contetudo da
producdo. O estudo de Karlsson (2012) sobre a cobertura da gripe suina em noticias
suecas mostrou como alguns enquadramentos podem mudar ao longo do dia. As
atualizacOes constantes e a demanda por noticias recentes, notadamente, podem induzir

a erros, comprometendo a pratica por noticias rapidas, contudo, imprecisas.

12 “Now, all news institutions from radio to TV to newspapers in a city share the digital deadline of NOW! and
journalists have immediate feedback from audiences via digital analytics” (tradugdo nossa).

13 Ethnographers from the 1970s and 1980s observed the significance of immediacy in journalism. Schlesinger (1978)
chronicled what he called a ‘stopwatch culture’ of immediacy in journalism as an obsessive professional concern of
journalists; Epstein (1974), Gans (1979), Fishman (1980), and Tuchman (1978) chronicled the rush to finish work by
what were then daily and weekly deadlines. As Deuze (2005) argues, journalists’ work has an ‘aura of instantaneity
and immediatism, as news stresses the novelty of information as its defining principle’ and the process of news
production ‘involves notions of speed, fast-decision making, hastiness, and working in accelerated real-time’
(traducéo nossa).
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Essa nova relagdo temporal que diz respeito a competicdo entre organizacdes €
apenas um componente da natureza relacional que vem se transformando na busca pela
autoridade jornalistica. Além disso, os jornalistas também tém um novo contato, mais
imediato, com o publico. A obsessdo pelo uso de métricas para tentar entender como o
conteddo atrai as preferéncias do publico é cada vez mais intensa (Anderson, 2011;
Usher, 2013). Agora, além dos nimeros de trafego diérios, os jornalistas também tém
feedback em tempo real de empresas de analise de dados — criando o que Petre (2015)
observa ser uma cultura de alto risco em uma redacdo onde o baixo desempenho de
cliques tem custos emocionais, influencia o contetdo editorial, afeta seguranca no
emprego e impacta o julgamento de noticias minuto a minuto dos jornalistas. Vieira
(2018), em tese sobre as métricas editoriais do jornalismo online, identificou, a partir de
incursdes etnograficas nos editoriais de audiéncia online da British Broadcasting
Corporation (BBC), do The Guardian e da Folha de S. Paulo, um conjunto de novas
técnicas, ferramentas e regras de mensuracdo da audiéncia que passaram a fazer parte do
fluxo produtivo no jornalismo online. De acordo com Vieira (2018), ha uma mudanca
na cultura jornalistica que se constitui a partir de um viés sociotécnico. Além disso, para
a agéncia do modelo de negocio, sdo provocadas diferentes acdes com relacdo a
concorréncia, corroborando para a tenséo entre a autoridade do jornalista e a autoridade
do software de métricas.

Essa necessidade por instantaneidade ou atualiza¢do continua constitui um dos
sete tracos distintivos do webjornalismo, a partir da compilacdo feita por Canavilhas
(2014). Os outros seis sdo hipertextualidade, multimidialidade, interatividade, memdria,
personalizacdo e ubiquidade. Essa sistematizacdo, pesquisada ha quase 20 anos,
conforme Palacios (2003), é constituida por potencialidades e continuidades de
caracteristicas que ja existiam em outros suportes midiaticos. Para o autor, a ruptura
inovadora do webjornalismo em relacéo as outras midias foi a dissolucdo dos limites de
espaco e tempo para o jornalismo dispor seus conteudos. Com o0 recurso da
hiperlinkagem e acesso a bancos de dados, o jornalismo teve diante de si um espaco
virtualmente ilimitado “no que diz respeito & quantidade de informagdo que pode ser
produzida, recuperada, associada e colocada a disposi¢do de seu publico alvo”
(PALACIOQOS, 2003, p. 24). Com essa possibilidade de poder oferecer os conteudos
anteriormente produzidos e armazenados, por meio da hiperlinkagem e indexacéo de
arquivos, criou-se uma memoria, que passou a ser material recuperavel, reutilizavel e

reatualizavel.
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O que esta em causa nessa intensa producéo e circulacdo de noticias de forma
instantdnea é, para Arquembourg (2003), a propria definicdo desse presente sem
espessura. Entende-se a compressdo do presente como sucessédo de momentos, heranca
do passado e determinagdo para emergéncia do futuro. E uma figuragdo da
temporalidade remontada a partir da compreensdo comum de elementos como
linearidade, sucessividade e universalidade. Esse tipo de figuracdo aponta para a
percepcao de que “o tempo € algo que flui, que hd um agora movente, um presente
movel que vai se deslocando sem cessar, sempre no mesmo ritmo, do passado, do que ja
foi, para o futuro, o que ainda ndo ¢” (OLIVEIRA, 2003, p. 49). E uma compreensio
que nos faz pensar que a histéria tem um sentido, a estabelecer uma ordem dos
acontecimentos baseada na relacdo entre eventos que Sdo causa e eventos que s&o
efeitos.

Essa imagem, segundo Oliveira (2003), ndo tem qualquer fundamento empirico
para a ciéncia contemporanea, assim, a sensa¢ao de fluxo do tempo ¢ uma ilusdo.
“Habituada a cronalidade, nossa mente ndo ‘apreende’ o tempo, mas projeta-0 sobre a
realidade fisica, que ignora por completo o ‘momento presente movente’ caracteristico
da imagem da flecha mével do agora” (OLIVEIRA, 2003, p.50). Esse presente sem
historicidade ¢ um presente, como diz Arquembourg (2003), de momentos “arrancados
ao tempo”. Reducionismo ou empobrecimento dos regimes de temporalidade, o fato é
que essa compreensao comum € tomada como explicativa para a a-historicidade desses
eventos que sao constantemente reatualizados e repercutidos.

Observamos, entdo, a partir das atualizagdes e reatualizagcbes do jornalismo
factual que ele ndo retoma o acontecimento — o qual ocorre em um passado — a partir do
passado, mas entra em um fluxo continuo que projeta apenas o porvir, descartando o
que vem anteriormente em um passado “distante”. O que importa, de fato, ¢ a noticia
atualizada, enfatizada pelo presente que ndo se esgota. E importante destacar que, com
isso, perde-se a dimensdo processual do tempo, perdem-se suas camadas, achatando-o e
formatando-o em apenas um produto: o evento enquanto noticia. Contudo, entendemos
que “as pessoas constroem o0 tempo e 0 mundo através de interagBes, e 0 que €
produzido, da vida doméstica & cooperagdo internacional, funciona (no sentido de
pragmatismo) por causa da interagdo e nao por questoes ‘duras’ ou preconcebidas, como
ciéncia ou democracia” (BARNHURST; NIGHTINGALE, 2018). Para a produgdo de
noticias sob o critério do sistema de crencas chamado jornalismo, o passado distante e a

experiéncia sdo inacessiveis a narrativa ainda que as pessoas e 0s lugares estejam
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sempre em processo. Porem, o sentido de processo é capturado pela perspectiva
redutora dos eventos noticidveis.

Identificamos, sobremaneira na literatura abordada, a tendéncia em abordar o
jornalismo sob um unico viés temporal, relativo a aceleracdo e a imediaticidade. O que
ocorre, entdo, quando a temporalidade de uma noticia ndo evoca esses determinados
padrBes temporais especificos de noticiabilidade? Novas discussdes sobre 0 movimento
do slow journalism (LE MASURIER, 2015) e o jornalismo de contexto (FINK;
SCHUDSON, 2014) exploram como o chamado jornalismo de longa duracdo permite
que atraves de uma expertise especifica se aproxime da investigacdo sociologica.
Identifica-se que ndo s6 é necessario mais tempo para a historia, mas também para que o
proprio jornalismo se mova além dos eventos imediatos para observar os fenémenos
sociais. Em resumo, percebe-se que diferentes condi¢cBes materiais parecem criar
restricbes e possibilidades temporais que, por sua vez, suportam diferentes

caracteristicas temporais do conteldo das noticias.

2.4. A construcdo da narrativa jornalistica por meio da triplice mimesis

Segundo Franciscato (2005), a temporalidade jornalistica foi afetada pela
revolucdo nesse processo de transmissdo de informacdes, pela invencdo do relégio

mecanico e, também, pela transformacdo no sistema de transportes:

Os efeitos destas inovagdes tecnoldgicas sobre a temporalidade jornalistica
podem ser percebidos ao considerarmos trés aspectos: os efeitos da tecnologia
sobre a transmissdo de contetdos jornalisticos (...); os efeitos sobre os modos
de producgdo da noticia enquanto uma organiza¢do complexa e multifuncional;
e os efeitos sobre as capacidades, habilidades e possibilidades do jornalista em
manejar esta tecnologia no seu cotidiano (FRANCISCATO, 2005, p. 38-39).

O autor aponta que ndo apenas na temporalidade jornalistica, mas também na
sociedade de um modo geral, o avanco tecnoldgico — tanto na aceleracdo do sistema de
locomocgdo, como na revolucdo da transmisséo de informagdes, com o jornal impresso,
o telégrafo, o radio, por exemplo — causou impactos profundos.

Esse sentido de regulacdo social que surge muito precocemente contribui para
consolidar nossa consciéncia pessoal do tempo e é enfatizado pelo jornalismo enquanto
dispositivo que corrobora nessa regulacdo e controle do tempo contemporaneo. As
organizag@es jornalisticas, transformadas em empresas com seus ritmos industriais e de

administragdo do tempo, experimentam essa énfase a velocidade e aos processos
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produtivos. Nesse sentido, sabe-se que 0s primeiros objetivos do jornalismo sao exercer
a funcdo publica de informar e oferecer o presente social (GOMIS, 1991;
FRANCISCATO, 2005; KARAM, 2005).

Portanto, o tempo jornalistico € produtor de memdria e propositor de condutas
(PRADO, 2003). A partir de um enquadramento intrinsecamente periddico, a sua
temporalidade regula condutas e, também, produz memdria fazendo referéncia a um
presente das coisas passadas. Assim, o jornalismo, enquanto instituicdo social
(FRANCISCATO, 2005), ¢ uma referéncia fundamental para o entendimento dos
tempos que circulam e serve como um quadro dentro do qual 0s grupos sociais podem
construir seu préprio senso de tempo publico, uma dimenséo da vida coletiva através da
qual as comunidades humanas passam a ter o que é assumido como passado, presente e
futuro padronizado e perceptualmente compartilhado.

O imperativo de um tempo jornalistico acelerado € enfatizado em um artigo
fundante sobre o tema, publicado em 1977 por Peter Schlesinger. O autor defende que a
estrutura de competicdo que define a noticia como uma mercadoria perecivel exige uma
estrutura de producdo baseada no valor do imediatismo e nos horizontes temporais de
um ciclo diario. Assim, para os jornalistas, 0 dominio da pressdo temporal seria um
meio de manifestar seu profissionalismo enquanto membros de uma cultura
cronometrizada. Seguindo a linha apresentada aqui, Schlesinger (1993, p. 179) afirma
que essa coercdo exemplificada na rotina jornalistica “deriva em parte da disciplina
temporal exercida progressivamente sobre os trabalhadores com o desenvolvimento do
capital industrial”.

Percebida sob o ponto de vista temporal, a noticia é definida por caracteristicas
efémeras e transitorias, sendo altamente deterioravel. Se pensamos na noticia como
forma de conhecimento (PARK, 2008), identificamos que ha, entdo, um saber com
valor de utilizacdo que baixa rapidamente com o passar do tempo, ou seja, um
conhecimento absolutamente efémero, que pode significar muito hoje e praticamente
nada no dia seguinte, na sociedade do efémero. O imediatismo, enquanto base da
temporalidade jornalistica, age como medida possivel contra essa possivel
deteriorabilidade, criando uma sucesséo de novidades.

Schlesinger (1993) explica que a forma cultural basica de estruturacdo da noticia
é baseada na ideologia profissional ja existente, contudo, situa o que ele chama de
“documentario” como uma forma estrutural distinta, onde o imediatismo ndo é um

critério premente. Para o autor, “as noticias sdo virtualmente foreground com muito
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pouco background” (SCHLESINGER, 1993, p. 187). E necessario pontuar aqui que a
ideia de noticia aferida pelo autor faz referéncia direta ao que convencionalmente
chamamos de hard news, ou seja, ha uma objetividade no relato de um acontecimento*
que, ainda sob um primeiro plano, pode ser inteligivel sobre sua relevancia. Esse
background citado pode ser entendido como o contexto — algo relacional ao
acontecimento, que tem potencial de retomar o passado. ldentifica-se, assim, que as
noticias, em geral, priorizam o foreground em detrimento do background, ainda que seja
possivel acontecer de forma diferente.

Sendo assim, o que o autor identifica é que o sistema de ciclos ao longo da rotina
diéria noticiosa tende para a abolicdo da consciéncia histérica ao criar uma perpétua
série de primeiros planos — os foregrounds — a custa do aprofundamento e do
background. Indo além sobre essa relacdo entre a temporalidade e o aprofundamento
noticioso, Schlesinger (1993, p. 190) pontua que “ha uma parcialidade evidente nas
noticias contra o longo prazo, e é plausivel argumentar que, quanto mais tomarmos nota
das noticias, menos conscientes ficaremos do que estd por detras delas”. Ou seja, ainda
em 1977, o autor identificava a preferéncia pelo curto prazo, argumentando que,
enquanto leitores, ao priorizarmos o primeiro plano, o superficial, ndo damos espaco
para uma leitura critica e processual dos acontecimentos.

Franciscato (2005), pensando a respeito da construcdo da experiéncia social do
presente formulada pelo jornalismo, propde cinco categorias descritivas das relacoes
temporais desencadeadas: instantaneidade, simultaneidade, periodicidade, novidade e
revelacdo publica. O sentido predominante de instantaneidade que as experiéncias do
jornalismo tém desenvolvido, segundo o autor, refere-se “a uma desejada auséncia de
intervalo de tempo entre a ocorréncia de um evento e a sua transmissao e recepcao por
um publico” (FRANCISCATO, 2005, p. 114).

Essa auséncia de intervalo relativa ao que é imediato nos leva a percepcdo de
uma transmissao jornalistica que se d& de forma simultanea a um evento. Especialmente
guando acompanhamos o desenrolar de um determinado acontecimento pela televisdo
ou pelas midias sociais, temos uma sensagdo verificada pela simultaneidade de nédo

haver um desencaixe entre o tempo do mundo e o tempo da producéo jornalistica. Ou

14 Conceituado por diversos autores, a filosofia acarretou ao termo “acontecimento” enorme pregnancia simbolica.
Pensando a partir de Ranciére (1995, p. 239), o acontecimento ou o “esta ocorrendo” é “a conjungao de um conjunto
de fatos e de uma interpretacdo que designa esse conjunto de fatos como acontecimento singular. Em outras palavras,
é a conjungdo de um conjunto de fatos e uma subjetivacdo. Ndo ha acontecimento sem sentido de acontecimento, sem
subjetivacéo de acontecimento”.
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seja, existe um desejo do jornalismo em colar ambas as experiéncias temporais,
transportando-nos ao frenético tempo do evento.

Sobre a periodicidade, valor seminal do jornalismo, Franciscato (2005, p. 137)
explica que a producdo e a divulgacdo de noticias de forma regular indicou o
“surgimento de uma necessidade social de que a sociedade fosse abastecida por noticias
em periodos regulares e com intervalos de tempo cada vez mais curtos”. De
regularidades semestrais e mensais, chegamos aos minutos e segundos de repercussao
simultanea. Assim, a periodicidade € um modo de ordenar o tempo social com a
capacidade de controlar e normatizar, orientando regularidades e intervalos de
publicacdo. E importante salientar também que essa forma de criar periodizacdes, ou
seja, de fragmentar eventos em cortes temporais, tornou-se parte do ato de construir o
fato jornalistico.

Ao ir ao encontro dessa ideia de emergéncia, de consumir noticias de modo
regular cada vez mais rapidamente, a periodicidade se relaciona diretamente com a
novidade. O sentido de ineditismo, um atributo quase fundamental & noticia, opera na
“tensdo entre a emergéncia do ‘novo’ e a continuidade que dad o sentido tanto para o
‘novo’ como uma face especifica do objeto quanto nos orienta para entendermos e
constituirmos modos de definir o que seria algo aceito coletivamente como ‘novo’”
(FRANCISCATO, 2005, p. 155). No dever de corresponder a uma expectativa social
pela novidade, a qualificagdo de um determinado acontecimento como “inédito” da
noticiabilidade a ele, ainda que outros fatores ndo contribuam para a sua divulgacdo. Em
muitos casos ocorre que esse inédito é sempre o mesmo, porém reconfigurado com o
objetivo de atender a demanda pelo novo jornalistico. Essa categoria da novidade

conduz, entdo, a uma relacdo do novo ao tempo presente, tendo em vista que
ele [o novo] é a afirmacdo de que algo esta brotando ou irrompendo em um
ambiente ou se tornando publicamente conhecido recentemente, seja porque ele
orienta (o jornalista e o leitor) a reconhecerem este grau de originalidade e

singularidade num movimento social especifico. O novo est4 inevitavelmente

ligado ao ‘agora’, que ¢ um incisivo marcador temporal do presente
(FRANCISCATO, 2005, p. 156).

Esse sentido de agora que se constréi no presente acionado pelo jornalismo é
fruto de uma construcdo precaria e incompleta pois estd preso a rotinas e estruturas,
praticas dentro ou fora de uma redacdo que refletem limites possiveis de atuacdo do

jornalista. Os sentidos de brotar e irromper ganham ainda mais vigorosidade quando



47

pensados atualmente, na emergéncia das atualiza¢Ges que, de fato, irrompem na tela dos
dispositivos moveis.

Franciscato (2005, p. 159) também relaciona o tempo do agora acionado pelo
jornalismo com a categoria de revelacdo publica, ja que a enunciacdo das noticias ocorre
no tempo presente: “A veiculagdo publica de contetdos jornalisticos, sejam eles
referidos a fatos recentes ou revelados publicamente desencadeia a¢cGes também num
tempo presente”. Considera-se, entdo, que a operacdo discursiva produz um sentido de
presente porque, em primeiro lugar, o tempo da experiéncia do ator ao agir no mundo é
primariamente presente, assim, 0s conteldos tornam-se atuais no momento em que
saem do ambito exclusivamente jornalistico e vdo para debate puablico. Percebe-se,
assim, que ambos os movimentos consolidam um sentido de atualidade, ocorrem no
tempo presente e consolidam um tempo presente ao serem tornados publicos.

E importante perceber que de todas as formas de operacionalizar o tempo, a
partir das categorias expostas, deriva uma ideia de ruptura, de algo que rompe, irrompe,
ou seja, é repentino, intempestivo, insurge no fluxo cotidiano de fatos comuns de forma
imediata, simultanea, inédita, periddica e publica. Essa experiéncia social do tempo
formulada pelo jornalismo, do evento como algo que irrompe, modula ndo apenas a
forma que nds lemos as noticias, mas como lemos o0 mundo — reiteradamente permeado
e mediado pelo jornalismo.

O sentido predominante do termo [instante] nos conduz para uma apreensdo
da temporalidade do presente, ndo s6 porque o sentido de tempo presente
surge de experiéncias como a vivéncia do ‘agora’, do momento, como
também nos aponta para um segundo uso do termo, menos comum, que é 0
de qualificar uma situacdo de urgéncia, de algo que € inadidvel ou

indispensavel, que esta na iminéncia de acontecer (FRANCISCATO, 2005, p.
113).

As organizagdes jornalisticas funcionam no interior de um ciclo temporal
especifico marcado tiranicamente por horas de fechamento. A tirania do fator
tempo, a centralidade do conceito de ‘atualidade’ na cobertura jornalistica
(Weaver, 1975/1993), a importancia do ‘imediatismo’ como valor
fundamental da profissdo (Roscho, 1975), o imperativo para os jornalistas
para responder & pergunta basica, ‘o que ha de novo?’, tudo se combina para
levar o jornalismo a privilegiar a cobertura de acontecimentos (TRAQUINA,
2005, p. 117).

O instantdneo, nocdo que envolve todo o referencial de atualidade
contemporanea, envolve uma caracteristica que esta além da rapidez e da aceleracao, ele
traz uma percepcdo da imediatez, indicando que o tempo do jornalismo ndo pode se

descolar do tempo do mundo. O evento, evocado sob essa temporalidade, deriva de um



48

sentido de algo que s6 ganha visibilidade porque irrompe; assim, quanto maior for o
sentido de intempestivo, maior a carga de notoriedade.

Dessa forma, identifica-se que o presente assume um importante papel de
articulador da temporalidade no jornalismo. A ele cabe tornar atual o que se passou, por
meio da memoria e, no hoje, presentificar, por meio da antecipacdo, o que esta por vir.
Entre o rememorar e o0 antecipar, articula-se a narrativa do presente. Para Charaudeau
(2016), essa nocdo de atualidade diz respeito a uma operacdo de significacdo acionada
pelas instancias de producdo e de interpretacdo da informacéo, relativas a um processo
de construgdo da emergéncia de um acontecimento: “A atualidade € aquilo que define o
fato midiatico como um acontecimento do momento: ‘eis o que acontece hoje’”.

No entanto, conforme alertam Fontcuberta e Borrat (2006, p. 280), “A atualidade
ndo é puro momento efémero. Dura. E presente historico, de duracdo variavel,
contextualizavel sincronicamente com o que estd acontecendo em outros lugares, e
diacronicamente com passados e futuros diferentes, de curta, média ou longa duracao.
Precisamente porque dura, a atualidade convoca o relato: precisa ser narrada para ser
conhecida®®”. Dessa forma, a atualidade, bem como a duragdo do presente, remetem a
aspectos mais simbdlicos do que fisicos, pois refere-se a uma construcdo que ndo
necessariamente precisa estar colada a realidade temporal cronoldgica, mas a
representacdo oferecida pela narrativa. A condicdo de obsessdo pelo presente
condiciona a dificuldade do discurso jornalistico em lidar com o passado e configurar o
futuro. Essa atencdo demasiada a atualidade ira conferir a informacéo jornalistica uma
natureza a0 mesmo tempo a-historica e efémera, conforme aponta o autor.

Esse presente instantaneo, noticiado pelo acontecimento jornalistico factual,
mostra-se aparentemente vazio de experiéncia e do horizonte de expectativa. Ele é
compreendido como um momento efémero a partir do qual nada de duradouro pode
edificar-se: nem reflexdo, nem projeto. Contudo, Sodré e Soares (2005) esclarecem que
0 acontecimento, na verdade, ndo marca uma ruptura mas, sim, a producdo de um ponto
ritmico na temporalidade cotidiana. Segundo os autores, o acontecimento jornalistico é,
guanto ao modo de ocorréncia, um fato marcado, aquele que é visado e capturado na
teia dos critérios de noticiabilidade definidos pela préatica jornalistica. Dessa forma,

Sodré e Soares (2005) demonstram que a noticia € uma forma especifica de estruturacédo

15 La actualidad no es puro instante efimero. Dura. Es presente histérico, de variable duracién, contextualizable
sincrénicamente con lo que esta ocurriendo en otros lugares, y diacronicamente con pasados y futuros diversos, de
corta, media o larga duracion. Precisamente porque dura, la actualidad convoca al relato: necesita ser narrada para ser
conocida (traducdo nossa).
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do tempo a partir de sua relacdo particular com esse movimento regular que caracteriza
0 ritmo.

Coimbra (2002) explica que, na narrativa, existem modalidades de expressao do
tempo, as quais podem apontar para movimentos de retardacao ou de aceleracdo de uma
noticia. Segundo o autor, as estratégias de retardacdo podem evocar momentos
anteriores ou posteriores aquele em que esta transcorrendo a narrativa. Além disso, a
retardacdo pode se dar atraves de digressdes, reflexBes, opinides ou consideracdes
filoséficas. A aceleracdo € igualmente possivel por meio da insercdo de didlogos e do
dircurso direto, por exemplo. Assim, € possivel que o narrador faca uso dessas
estratégias para alongar acGes que tiveram uma suposta menor importancia, encurtar
momentos que duraram mais, fazer projecdes ou remissdes. Dessa maneira, 0 autor
identifica o quéo estreita é a relagcdo entre o tempo de duracdo de um fato e o espaco que
ele ocupa numa narrativa.

Concordamos, também, com Antunes (2007b) que distinguir a noticia da histoéria
ndo implica em negar-lhe historicidade. A ideia de que a noticia esta possuida por uma
espécie de redemoinho de eventos que varrem a superficie sem deixar rastro opera certo
reducionismo e exclui a possibilidade de espessura temporal a noticia. Se condenamos a
noticia pela falta de duracdo, por se constituir em um evento que existe para substituir
outro evento noticioso numa deriva sem fim, talvez fosse importante lembrar que o
transitdrio e o descontinuo compdem toda duracéo histérica (ANTUNES, 2007b).

Dessa forma, seguindo o viés narrativo e de espessura temporal, para que a
conversdo do acontecimento a noticia ocorra, entende-se que o repérter deve conhecer a
situacdo social e politica na qual o evento se produz, numa busca pela origem e pelo
devir, identificando circunstancias, duracdes, atores sociais etc. Para que essa
construcdo ocorra, a noticia baseia-se nas chamadas estruturas de inteligibilidade da
narrativa (RICOEUR, 2010a), ou seja, aquelas que permitem que se compreenda o fato
como referenciavel.

De acordo com Garcin-Marrou (1996), essa referencialidade esta intimamente
ligada a historia e a memoria. A autora menciona Ricoeur quando se refere ao tecer da
intriga aristotélico, visto que esse agenciamento dos fatos s sera possivel a partir de um
conhecimento intimo do evento ocorrido. Para Garcin-Marrou (1996, p. 49), o

acontecimento

se inscreve, inicialmente, como parte de uma memoria social, politica
e histdrica: ele desempenha um papel na compreensao da realidade e,
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portanto, na compreensdo e na designacdo do proprio acontecimento.
Ele nédo surge do nada historico; ele se articula com um passado que
tem uma carga de significacdes e que conforma sua percepgéo atual®.

Sendo assim, entendemos 0 acontecimento ndo como apenas um ‘surgimento’
que irrompe no presente, mas conforme uma composicédo textual que engendra o tempo
do evento produzindo um sentido de atualidade que articula as dimensdes de passado,
presente e futuro.

O presente muda a todo momento e, a0 mesmo tempo, surge incessantemente,
formando o que chamamos de acontecer. A articulagdo prética realizada pela narrativa,
a qual faz a mediacdo desse acontecer, se d& conforme uma préaxis cotidiana que tende a
ser profundamente ordenadora, em busca de trazer sentido ao caos desordenado da
sucessdo de eventos. Nessa perspectiva, consideramos importante enunciar o percurso
da mimesis enquanto acdo criadora nessa relagdo intrinseca entre tempo e narrativa.
Essa nogdo revisitada por Aristoteles e retomada por Ricoeur sobre a mimesis indica
uma ampliacdo do entendimento sobre a narrativa, na medida em que a relaciona com
configuracdes e refiguracdes da experiéncia temporal.

A mimesis | refere-se a idéia de que a composicdo da intriga esta
antecipadamente presente, juntamente ao sujeito falante, numa pré-compreensao “do
que € o agir humano: sua semantica, sua simbolica, sua temporalidade” (RICOEUR,
2010a, p.112). Assim, essa primeira acdo mimética refere-se ao mundo cultural que nos
circunscreve, propondo que toda narrativa pressupde, tanto do narrador quanto de seu
leitor, uma familiaridade no que diz respeito a agentes, objetivos, meios e
circunstancias. Esse carater implicito e imanente do mundo pré-figurado reflete o poder
simbolico dos processos culturais que articulam diariamente nossas experiéncias, tendo
em vista o carater interpretativo intrinseco a a¢cdo humana.

A mimesis I, também chamada de configuracdo, por ter uma posicao
intermediaria, desempenha uma funcdo de mediacdo (RICOEUR, 2010a), a qual é
determinante entre a primeira mimesis, a pré-figuracdo e a refiguragdo (terceira
mimesis). Como agenciadora dos fatos, a mimesis Il configura a sucessibilidade,
exercendo uma funcédo de integracdo. Esse agenciamento propGe, em prol da nossa
inteligibilidade, uma sintese de fatores heterogéneos implicando em maior dinamismo

na narrativa. A intriga, assim, é o que transforma os acontecimentos em historia,

16 < '¢vénement est, d'abord, & comprendre comme s'inscrivant sur une mémoire sociale, politique et historique:celle-
ci joue un role dans la compréhension de l'actualité et, partant, dans la compréhension et la désignation de
I'événement lui-méme. Celui-ci ne surgit pas d'un néant historique ; il s'articule a un passé qui a une charge de
significations et qui informe sa perception actuelle”.
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tomando juntamente acdes aparentemente particulares, incidentes, e propondo uma
unidade de totalidade temporal. Se ndo fosse o ato configurante, os episodios, em
sucessdo, constituriam-se apenas em uma série aberta de acontecimentos.

A mimese 1l refere-se ao mundo do leitor e as diferentes interpretacdes postas
em marcha no processo de leitura e apropriacdo. “O ato de leitura é o operador que une
mimeses I11 a mimesis 11, é o Gltimo vetor da refiguracdo do mundo da a¢do sob o signo
da intriga [...] diria que mimese Il marca a intersec¢édo entre 0 mundo do texto e o
mundo do ouvinte ou do leitor” (RICOEUR, 2010a, p.123). E propriamente no ato de
leitura que a intriga tem a capacidade de modelizar a experiéncia. Assim, € por esse
movimento interpretativo de composicao da intriga que é realizada uma reconfiguracao
da experiéncia temporal. Sobre isso, Ricoeur (2010a, p. 124) diz que “na medida em que
0 mundo que a narrativa refigura € um mundo temporal, a questdo que se coloca é saber
que ajuda uma hermenéutica do tempo narrado pode esperar da fenomenologia do
Tempo”. E buscando solucionar essa aporia que o autor aponta para a circularidade
mimética entre pré-configuracdo, configuracdo e reconfiguracdo, formando o circulo
hermenéutico da triplice mimesis.

Esse circulo refere-se a um movimento continuo, de uma espiral sem fim, que
volta vérias vezes ao mesmo ponto mas, sempre, a partir de perspectivas distintas, que
se assomam a cada nova atitude perceptiva. Enquanto operadora da inteligibilidade
narrativa, Ricoeur considera necessaria uma indagacdo acerca de uma experiéncia
temporal que seja produto de uma fascinacdo moderna pelo informe, ou seja, por um

ordenamento prévio e nivelador. Para o autor,

Quando pensadores ou criticos literarios parecem ceder a simples nostalgia
da ordem ou, pior, ao pavor do caos, 0 que 0s move, em Ultima instancia, é o
reconhecimento auténtico dos paradoxos do tempo, para além da perda de
significancia caracteristica de uma cultura particular — a nossa (RICOEUR,
20104, p. 125).

A composicdo da intriga, entdo, nunca é o mero triunfo da ordem, pois esta
sempre passivel a desnivelamentos que discordam da experiéncia temporal homogénea.
Contudo, o que Ricoeur explica é que hd uma violéncia interpretativa que se impde
sobre a dissonancia temporal. Nesse processo continuo de suposto ordenamento do
mundo, o circulo hermenéutico torna possivel a compreensao da construcdo da narrativa
e as mediacOes temporais que ela estabelece. Conforme ja proposto por Carvalho
(2012), parece coerente propor que esse circulo mimético é aplicavel as narrativas

jornalisticas em sua relacdo com o mundo social. E, também, que “os acontecimentos
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narrados pelo jornalismo trazem a marca de um mundo prefigurado, mediados pela
configuracdo dos narradores jornalisticos, mas somente adquirindo sentido pleno,
embora ndo necessariamente univoco, a partir das multiplas leituras de que sdo objeto”.

E sob essa perspectiva que a triplice mimesis ganha operacionalidade, pois
propGe uma percepcdo mais refinada sobre a experiéncia temporal no jornalismo.
Partindo dessa perspectiva, para que um fato possa transigir de acontecimento a
informac&o, o reporter deve procurar ter algum dominio do contexto, pois a condi¢do
simples de saber o que se passou ndo Ihe da sustentacéo para desenvolver a tessitura da
intriga. A atualidade ndo seria, entdo, uma qualidade inerente aos acontecimentos e,
portanto, a informacdo jornalistica. Seu aspecto mais aparente, o presente do
acontecimento para o qual o relato noticioso aponta, ndo é a Unica dimensao temporal
da informacéo.

Se entendemos que a narrativa permite uma inteligibilidade da experiéncia social
a partir de uma mise en intrigue (configuracdo), a nogédo de acontecimento deve também
estar delineada em um sentido de construcdo. Ao compor eventos, motivos, atores, todo
um quadro social, a narrativa produz um relato que representa 0 acontecimento
jornalistico em uma determinada configuracdo temporal que agencia acdo e
interpretagdo. Dessa forma, “a descri¢do de um acontecimento ndo se fecha no tempo da
sua emergéncia. Outras perspectivas atravessam-no como linhas de fuga abertas sobre o
passado ou o futuro” (ARQUEMBOURG, 1996, p.32).

As reflexbes de Santo Agostinho (2017), retomadas por Ricoeur (2010a),
conforme vimos anteriormente, séo precisas sob esse aspecto discutido que se centra no
triplo presente, de acordo com o que situamos: o presente dos fatos passados, o presente
dos fatos presentes e o presente dos fatos futuros — os quais constituem-se base da
narrativa jornalistica. O presente dos fatos passados refere-se a concepc¢do contextual e
historica, a qual, em amplo sentido, deve ser revisitada, pois agrega sentido aos fatos ao
reapresenta-los e reinvesti-los de significado. Ao narrar, o jornalista, como condicéo de
compreensdo, implica o acontecimento numa referéncia a sua prépria histéria e
percepcdo do ocorrido. O presente dos fatos presentesé o fato por si, a propria
apresentacdo de um acontecimento atualizado no agora. O presente dos fatos
futuros refere-se a influéncia no porvir, no que o acontecimento narrado pode fazer
ressoar, por meio de possiveis questionamentos. A capacidade de antecipar realidades
com base em expectativas apresentadas também confere um movimento de reflexdo ao

leitor, o qual pode por conta propria imaginar um desfecho ou processualizar o ocorrido.
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Se o tempo do jornalismo € o agora, o atual, que coloca ocorrido e leitor em um
mesmo cenario — para relembrar a categoria da simultaneidade —, esse presente, a todo
momento, presentifica fatos passados, determinantes para a fundamentacéo daquilo que
se apresenta como surgindo no instante atual, ainda que uma acdo pareca ocorrer
exclusivamente no presente. Contudo, qual passado é destacado nessa presentificacdo?
E importante ressaltar que esse passado remonta a fatos cada vez mais imediatos e
instantaneos, diz de acontecimentos que ocorrem poucas horas ou até minutos antes de
ser noticiado — ndo ha um longo passado que se distende até o presente.

Conforme explica Dalmonte (2009), quando considerada a perspectiva
contratual da comunica¢do, na qual se valoriza “aquilo que surge agora”, pode-Se, por
equivoco reducionista, interpretar tal constatagdo como a preponderancia do atualismo.
Contudo, ao percebermos que a narrativa lanca suas bases no passado, podemos conferir
profundidade aos fatos, 0 que permite uma percep¢do mais densa do que nos é
presentificado. Da mesma forma, o presente densificado pela perspectiva histérica
confere ao atual também a dimens&o futura, fazendo que, por meio do fato apresentado,
o leitor transite do passado ao futuro, tornado préximo a medida que as expectativas
dizem respeito a projecdes estabelecidas pelo leitor, a partir de sua visdo do agora
(reconfiguracgéo).

O acontecimento, assim, ndo nasce fundador, ndo existe exclusivamente “em si”,
“por si”, a partir de uma forca irruptiva imanente. Para Ricoeur (1991), ndo ha um “em
si” do acontecimento, pois a sua ontologia advém de seu pertencimento a intriga. A
narragdo do acontecimento “se tornou constitutiva da identidade, que podemos chamar
narrativa, de suas comunidades, de seus individuos. O acontecimento é assim
qualificado retrospectivamente, ou melhor, retroativamente como fundador™!’
(RICOEUR, 1991, traducdo nossa). E no percurso da tessitura da intriga que Ihe é
conferido o estatuto de “fundador” pois so a partir dela € possivel identificarmos o teor
da ocorréncia. O acontecimento, entdo, a partir da tripla mimese, é qualificado néo
apenas pela configuragdo, mas também pela reconfiguracéo.

Segundo Ricoeur (1991), é necessario ir ainda mais longe e identificar que a
narrativa ndo se limita a integrar acontecimentos, mas qualifica como acontecimento
aquilo que inicialmente ndo era mais do que uma simples ocorréncia. A narrativa torna-

se, assim, reveladora de acontecimentos. Carvalho e Lage (2012) explicam:

17 “Mais pourquoi tel récit? Tels événements ? Sinon parce que leur narration est devenue constitutive de I'identité,
qu'on peut appeler narrative, de ces communautés, de ces individus. L'événement est ainsi qualifié rétrospectivement
ou mieux rétroactivement comme fondateur”.
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Se 0 acontecimento ndo esta dado a priori, ndo basta que ele aconteca, no
sentido mais urgente da palavra. Ele precisa ser revelado, promovido e
identificado, o0 que, para o fildsofo, s6 é possivel a partir de sua tessitura
numa intriga. Pela mediacdo narrativa, o acontecimento retorna a si proprio,
tornando-se inteligivel, e ocupando seu lugar no circulo virtuoso — e néao
tautoldgico — da tripla mimese.

Dessa forma, identificamos que o agenciamento dos fatos € determinante para a
articulacdo dos tempos, identificados, no relato jornalistico, pelo triplo presente. Essa
temporalidade trina € o que permite que o acontecimento se torne inteligivel,
compreensivel, e que o leitor se veja incluido em um plano narrativo mais amplo. A
questdo que se impde nesse triplo presente diz respeito a uma narrativa que, muitas
vezes, ancora-se exclusivamente no presente que ndo se esgota, o referencial do
presentismo, conforme vimos em Hartog (2005).

Existe, entdo, um pano de fundo que assegura o “acontecer” do acontecimento.
Ricoeur (2010a) enfatiza que, por isso, a narrativa € um processo secundario, o qual

representa o ocorrido sendo interpretado e conhecido.

(...) a histoéria ‘acontece’ com alguém antes que alguém a conte. O
enredamento aparece, antes, como a ‘pré-historia’ da histdria contada, cujo
comego ¢ escolhido pelo narrador. Essa ‘pré-historia’ da historia € o que liga
esta a um todo mais vasto e lhe da um ‘pano de fundo’. Esse pano de fundo é
feito da ‘imbricagdo viva’ de todas as historias vividas umas nas outras.
Portanto, é preciso que as historias contadas possam emergir (auftauchen)
desse pano de fundo (RICOEUR, 20104, p. 129).

A partir desse background, Ricoeur explica que o passado ¢ uma realidade que
sobrevive e se prolonga no presente narrativo. Quando nos fixamos exclusivamente no
presente, retiramos a clareza e a universalidade que a relacdo entre continente e
contetido apresenta. A sobrevivéncia em si do passado impde-se narrativamente de uma
forma ou outra, e a dificuldade que temos de concebé-la resulta simplesmente de
atribuirmos a série das lembrancas, no tempo, essa necessidade de conter e de ser
contido que s6 é verdadeira quando configuramos a realidade na forma dos cortes
instantaneos que nela praticamos, os quais o jornalismo produz e reproduz.

Como entende-se que o passado cessou de ser, acredita-se que ele ndo é ou ndo
deve ser conservado. Insistimos, entdo, na narrativa do presente, questionando-nos se o
passado deixou de existir ou, simplesmente, deixou de ser util. Se, ao contrario,
considerarmos a vivéncia desse presente pela consciéncia, podemos afirmar que essa
narrativa do presente consiste em grande parte no passado imediato. Nossa repugnancia
em admitir a sobrevivéncia integral do passado, pano de fundo da intriga, deve-se,

portanto, a propria orientacdo de nossa vida psicologica.
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E interessante observar a partir dessa discussio que, apesar de haver uma relagéo
muito proxima entre jornalismo e tempo, amplamente estabelecida, existe um sentido
temporal que vem sendo negligenciado ou banalizado a partir da garantia de que o
debate sobre o tempo noticioso seria muito 6bvio, conforme afirma Rantanen (2009).
Aparte os trabalhos recentes sobre jornalismo e memoéria (ZELIZER, 2008; ZELIZER;
TENENBOIM-WEINBLATT, 2014; OLICK, 2014), o foco sobre uma percepgéo
distendida da temporalidade tem ficado a margem nos estudos em jornalismo. O epilogo
do livro “When News Was New” da autora inglesa Terhi Rantanen ressalta em trés
palavras o enfoque que vem sendo negligenciado: “Today was yesterday”, ou “Hoje foi

ontem”.

2.5. A cesura da memdria no jornalismo

Apds esse percurso pelas manifestacbes do tempo no ambito do trabalho
jornalistico, ficamos tentados a circunscrever os encontros entre memoria e jornalismo
como uma continuidade extensiva ao que vem sendo pensado e discutido. Conforme
apontado por alguns autores (ERLL, 2008, 2011; ZELIZER, 2008, 2014; OLICK,
2014), a memdria € impensavel sem a midia e ndo é surpresa que a pesquisa sobre a
memoria de algo se dé, muitas vezes, pela pesquisa no campo midiatico. Portanto, a
literatura sobre meméria da midia (NEIGER; MEYERS; ZANDBERG, 2011) e sobre
midia e meméria (RIBEIRO; FERREIRA, 2007; BARBOSA, 2007, 2010, 2017) é
extensa. A despeito disso, as pesquisas que consideram o jornalismo como pratica
formuladora e organizadora da memdria coletiva em si, as quais serdo contempladas
neste trabalho, ainda ndo compartilham do mesmo reconhecimento.

Enquanto portadora de um discurso legitimado socialmente, que pode se delinear
como documento histérico no futuro, a midia se configura como um dos “senhores da
memoria” da nossa época (BARBOSA, 2009; RIBEIRO; LEAL; GOMES, 2017). A
memoria, entdo, refere-se a uma constru¢do social e cultural com significagbes e
peculiaridades proprias, apoiada em um feixe de subjetividades, do qual o tempo faz
parte. O jornalismo atua, assim, como um agente de memoria, entendendo-a como uma
construcdo e ndo um dado — reatualizando um tema sempre que necessario e esquecendo

outros, a seu critério.
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Nesse sentido, entendemos que a midia, e o jornalismo inserido nesse campo,
ndo é uma espécie de repositorio guardido de memdrias, sendo entdo espago de disputa,
ressignificacdo e enquadramentos, atravessada por diferentes temporalidades, conforme
ja aferimos. Dessa forma, o sentido de memdria que se configura nas narrativas
jornalisticas é sempre o resultado de um acionamento midiatico identificado por
temporalidades que se confluem, quase sempre marcadas pelo regime cronoldgico.

Juntamente a histéria, a midia teria contribuido significantemente para a
substitui¢do de “uma memoria voltada para a heranca de sua prépria intimidade pela
pelicula efémera da atualidade” (NORA, 1993, p. 8). Tendo isso em vista, torna-se
dificil atribuir as midias, responsaveis por um possivel declinio da meméria, a condicéo
de “lugar de memoria” tal como se referem alguns autores®. Caberia entendé-las, sim,
como “atores centrais no drama moral da memoria” tendo em vista que “sabemos que a
midia ndo transporta a memoria publica inocentemente; ela a condiciona na sua prépria
estrutura e forma” (HUYSSEN, 2000, p. 22-23). Mobilizando e tensionando a memoria
conforme os enquadramentos considerados “adequados” a cada periodo, a midia aciona
a memoria permitindo que ela seja compreendida e que faca compreender, sob
reatualizacdes precisamente calculadas.

Pensada e refletida sob diversas formas ao longo da histéria da humanidade,
optamos por ndo compreender a memoria de forma polarizada a partir dos campos
principais em que se delineou, entre memdria individual e memoria coletiva. Conforme
sugere Ricoeur (2007), ndo é apenas com a hipotese dessa polaridade que se deve entrar
no campo da histéria, mas com uma triplice atribuicdo da memadria: a si, aos préximos,
aos outros. Acreditamos que, a partir de um olhar criterioso, é possivel delinear um
percurso sobre ambas as leituras, fenomenoldgica e social.

Para Ricoeur (2007, p. 107), sdo trés os tracos que costumam ser ressaltados em
favor do carater essencialmente privado da memdria. O primeiro deles diz respeito a
singularidade: “minhas lembrangas ndo sdo as suas”; O segundo ressalta 0 vinculo
original da consciéncia com o passado, que se vé em Aristoteles e Agostinho: “a
memoria ¢ passado”; O terceiro implica a memoria a vinculagdo ao sentido da
orientagdo na passagem do tempo: “do passado para o futuro, de tras para frente” etc.
Alicercada em tracos recolhidos pela experiéncia comum e pela linguagem corriqueira,

a tradicdo do olhar interior se construiu. E a partir do triplice presente que Ricoeur

18 Ribeiro (2003), Ribeiro e Ferreira (2007), Gomes (2007), Régo (2015).
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retoma de Agostinho, conforme pontuamos anteriormente, que ha a formulacéo da base
da narrativa jornalistica. Na medida em que, para Agostinho, a memoria é o presente do
passado, “o que ¢ dito do tempo e de sua relagdo com a interioridade pode facilmente
ser estendido a memoria” (RICOEUR, 2007, p. 111).

Dando continuidade a essa tradicdo, é com Husserl, no inicio do século XX, que
a escola do olhar interior atinge seu apogeu, ao atar a problematica da lembranga a do
sujeito que se lembra, unindo interioridade e reflexividade. Com a fenomenologia
husserliana e seu fluxo constitutivo do tempo, percebemos a diferenca no uso da
categoria presente-agora: ela ndo mais significa apenas o inicio ou a cessacdo de algo,
mas a pura atualidade da aparicdo. Essa metafora do fluxo é igualmente absorvida por
um dos herdeiros dessa tradicdo, Bergson, enquanto o proprio devir, a duracdo, a
memoria. Tal como propBe o autor, a memdria € entendida como um conjunto movel
que a todo momento se reatualiza — sendo cada instante uma atualiza¢do — de imagens
virtuais. Esse movimento ¢ traduzido pela ideia do cone!® da duracdo, presente em
“Matéria e Memoria” e retomada em outros textos do autor.

Para Bergson, existem duas memorias que ele considera profundamente
distintas. A primeira, a memdria-habito, se refere a um conjunto de mecanismos
inteligentemente montados que asseguram uma réplica conveniente as diversas
interrupgdes possiveis. Ela reproduz uma agdo aprendida, como andar ou escrever. Essa
licdo aprendida “faz parte de meu presente do mesmo modo que meu habito de
caminhar ou de escrever; ela ¢ ‘agida’, mais que representada” (BERGSON, 1999, p.
88). A segunda, a qual o autor refere-se como a “verdadeira”, ¢ a memoria-lembranca,
entendida por ele como coextensiva a consciéncia. Essa memoria verdadeira organiza
todos os estados da consciéncia a medida que sdo produzidos, “dando a cada fato seu
lugar e consequentemente marcando-lhe a data, movendo-se efetivamente no passado
definitivo, e ndo, como a primeira, num presente que recome¢a a todo instante”
(BERGSON, 1999, p. 177). O autor alerta que, se nunca percebermos outra coisa que

ndo nosso passado imediato, ou seja, uma memoria-habito instantanea, se nossa

19 Para Bergson (1999), as imagens virtuais que compdem nosso estado atual se constituem de infinitas particulas
coletadas ao longo dos acontecimentos da nossa duragdo, pois “para que uma lembranga reapareca a consciéncia, é
preciso com efeito que ela desga das alturas da memdria pura até o ponto preciso onde se realiza a agdo” (BERGSON,
1999, p. 179). Pensando a partir de um cone invertido, Bergson explica que “no plano extremo que representa a base
da memdria, ndo ha lembranca que ndo esteja ligada, por contiguidade, a totalidade dos acontecimentos que a
precedem e também dos que a sucedem”. No ponto oposto, o vértice, em que se concentra nossa agdo no
espago/realidade, o autor explica que “a contiguidade s6 acarreta, sob forma de movimento, a reagdo imediatamente
consecutiva a uma percepgdo semelhante anterior” (BERGSON, 1999, p. 199).
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consciéncia do presente € ja tida por n6s como memoria, as distin¢bes entre lembranca e
habito passam a se fundir intimamente.

Em “O Esfor¢o Intelectual”, texto originalmente publicado na Revue
Philosophique em 1902, posteriormente incluido na coletanea “A Energia Espiritual”,
Bergson insere a distincdo entre recordacdo laboriosa e recordacdo instantanea como
pressuposto para o desdobramento do esforco intelectual. No texto, é proposto um
modelo para separar 0 automatismo, nascente da recordacdo mecénica, e a reflexdo,
provinda de reconstituicdo inteligente. Ambas intimamente mescladas, porém
indiscerniveis na experiéncia comum. Bergson (2006b) inicia o texto propondo o
seguinte questionamento:

Quando rememoramos fatos passados, quando interpretamos fatos presentes,
quando ouvimos um discurso, quando seguimos o pensamento de alguém e
quando escutamos 0 nosso préprio pensamento, enfim, quando um sistema
complexo de representacfes ocupa nossa inteligéncia, nés sentimos que
podemos tomar duas atitudes diferentes, uma de tensdo e outra de
relaxamento, que se distinguem sobretudo pela presenca do sentimento de

esforco em uma e pela sua auséncia na outra. O jogo das representacdes € 0
mesmo nos dois casos?

Ao propor polarizagbes entre exercicios distintos, relativos a tensdo ou ao
relaxamento, o autor sugere que hd um movimento de representacdes préprio ao
sentimento de esforco. E através da recordacdo que o autor percorre uma gradacdo
examinando separadamente diversas espécies de trabalho intelectual por meio do
esforgo da memoria, indo do que ele considera mais facil, a reproducdo, ao mais dificil,
que € a producdo ou invencao.

Percebe-se que, ao considerar o trabalho de criacdo mais dificil, como um
obstaculo ou incdmodo a ser superado, existe uma referéncia ao aspecto propriamente
temporal que exige algo como a distensdo proposta por Agostinho e retomada por
Ricoeur: esperar, estar atento e lembrar-se. Esse referencial de passividade pode ser
exemplificado pelo esforco laborioso de criacdo bergsoniano em que ha uma necessaria
diminuicdo de ritmo. Percebe-se que a reflexdo, entdo, implica uma demanda temporal e
mnémica maior do que a reproducéo em si.

Opondo, dessa maneira, acdo e representacdo, Bergson expde uma polaridade

presente entre a memaria que repete e a que imagina:

Para evocar o passado em forma de imagem, é preciso poder abstrair-se da
acdo presente, é preciso querer sonhar. Talvez apenas 0 homem seja capaz de
um esforco desse tipo. Também o passado que remontamos deste modo é
escorregadio, sempre a ponto de nos escapar, como Sse essa memoria
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regressiva fosse contrariada pela outra memdria, mais natural, cujo
movimento para diante nos leva a agir e a viver (BERGSON, 1999, p. 90).

Ao apenas evocarmos, sem esforco, algumas habilidades disponiveis em nossa
memoria instantanea deixamos de mobilizar o poder de abstracdo, de evocacdo do
passado em si a partir da memoria-lembranca. Essa polaridade habito-memoria reflete
uma distancia temporal entre ambas: as experiéncias sdo classificadas de acordo com a
sua profundidade, “desde aquelas em que o passado adere ao presente até aquelas em
que o passado é reconhecido em sua preteridade passada” (RICOEUR, 2007, p. 43).

A memoria integral responde, entdo, a invocacdo de um estar presente por meio
de dois movimentos simultaneos: “um de translacdo, pelo qual ela se pde inteira diante
da experiéncia e, assim, se contrai mais ou menos, sem dividir-se, em vista da acéo; o
outro, de rotacdo sobre si mesma, pelo qual ela se orienta em direcdo a situacdo do
momento para apresentar-lhe a face mais Util” (BERGSON, 1999, p. 198). Dessa
maneira, identifica-se a chamada revolucdo bergsoniana: ndo vamos do presente ao
passado, da percepcdo a lembranca, mas do passado ao presente, da lembranca a
percepcao.

Para Bergson, um dos erros das teorias filosoficas foi o de terem abandonado a
percepcao, esquecendo-a sem, antes, aprofunda-la. O autor havia lutado para resgatar a
percepcao de seu estatuto puro, enquanto “imagem pura”; em sua opinido, atencao era
questdo de engajamento do corpo, de inibicdo do movimento, estado de consciéncia
preso ao presente (BERGSON, 1999)°. A atencdo, contudo, s6 poderia ser
transformada em algo produtivo se estivesse vinculada & memoria?. Em “Matéria e
Memoria”, Bergson alerta para dois possiveis casos de patologia: tanto sujeitar-se
exclusivamente aos esquemas pré-estabelecidos do habito quanto, por outro lado,
sonhar demais e se perder nesse passado puro. Sobre isso, 0 autor sugere um percurso
equilibrado entre os dois polos, atentando igualmente para a virtualidade da memoria e
para a sensorialidade corpérea. E a partir desse sentido de equilibrio que Bergson pensa
0 progresso, por meio de um aperfeicoamento do uso dessas duas formas distintas de

apreensdo e uso da memodria.

20 As pesquisas de Bergson levam-no a compreender que o cérebro humano nio é um 6rgdo usado para a
“representa¢do”, mas para a a¢do. Ele ndo armazena nem cria imagens. Imagens sdo recortes limitados do mundo que
N0SsO corpo sensorio-motor nos permite perceber. O cérebro, na realidade, seria um érgdo que faria uma espécie de
mediacdo inteligente entre essa percepcéo e a agdo correspondente do corpo.

21 “Vemos que o progresso da aten¢io tem por efeito criar de novo, ndo apenas o objeto percebido, mas os sistemas
cada vez mais vastos aos quais ele pode se associar” (BERGSON, 1999, p. 120).
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Ha um momento em que, conforme ensina Ricoeur (2007), é preciso passar do
eu ao nds. Saindo dos estudos da memoria de carater privado e partindo para a memdria
social, seguimos com Maurice Halbwachs, a partir de seus dois mais importantes
trabalhos, “Os Quadros Sociais da Memoria” e “A Memoria Coletiva” — publicados
respectivamente em 1925 e 1950. Para Halbwachs, é preciso, entretanto, admitir que
existe em toda a percep¢ao sensivel uma “tendéncia a se exteriorizar, isto é, a expulsar o
pensamento do circulo estreito da consciéncia individual no qual ele se escoa, e a
considerar o objeto como podendo ser representado a qualquer momento, em uma ou
varias consciéncias” (HALBWACHS, 1990, p. 67). Assim, o autor, prolongando os
estudos de Durkheim, sup8e que representamos uma sociedade de consciéncias.

Considerando que as memorias de um individuo nunca sdo s6 suas e que
nenhuma lembranca pode existir apartada da sociedade, a memdria € entendida como
uma construcdo de grupos sociais, 0s quais determinam o que é digno de ser
memoravel. Para Halbwachs (1990), é na medida que nosso pensamento individual
figura nos quadros sociais e participa dessa memdria que somos capazes de lembrar.
Sua teoria da memdria possui um duplo aspecto, demonstrando, por um lado, que a
memoria individual se realiza em um quadro social e, por outro, enfatiza as
manifestacBes da memoria coletiva, a forma pela qual os grupos humanos conservam a
lembranca de seu passado. Dessa maneira, ha, portanto, duas concepcfes de memoria
coletiva: uma acentua o grupo, pensando a memoria como memdria do grupo; a outra
coloca em destaque os individuos que compdem o grupo e as memorias individuais, as
quais por sua vez sdo reveladoras da memdria coletiva (BARBOSA, 2017). Sdo os
individuos, portanto, que realizam a chamada memodria coletiva.

Esses dois tipos de memdria — individual e coletiva — ddo-se na medida em que
“o funcionamento da memoria individual ndo é possivel sem esses instrumentos que séo
as palavras e as ideias, que o individuo ndo inventou, mas que toma emprestado de seu
ambiente” (HALBWACHS, 1990, p. 36). Assim, 0 autor mostra como nenhuma
memoria coletiva poderia existir sem referéncia a um quadro socialmente preciso
sustentado pelo fato de que os objetos com os quais temos contato frequente mudam em
praticamente nada, dando-nos uma visdo de permanéncia e estabilidade.

Ao dar énfase a lembranca, Halbwachs (1990), diferentemente de Ricoeur
(2007), néo recupera a problematica do esquecimento, eixo fundamental para se pensar
questdes relativas a memoria. Reiteramos, assim, a necessidade de reafirmar a dialética

fundadora que condiciona a constituicdo da memoria, a qual se polariza entre a
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producdo de esquecimento e de rememoracdo, em uma dinamica de reconfiguracdo do
passado. Seletiva reconstrucdo, baseada em a¢des subsequentes — ndo localizadas nesse
passado — e em percepgdes ¢ novos codigos, “é através da memoria que se delineia,
simboliza e classifica 0 mundo. E também através da memoria que se esquece 0s tracos
do passado, capazes de construir esquecimentos coletivos” (BARBOSA, 2005).

Halbwachs (1990), entdo, ao situar a sua ideia de memdria coletiva, reuniu duas
esferas que, a principio, conforme vimos, ndo estavam proximas ainda. A separagao
propriamente analitica que polarizava ambas as perspectivas se desfez a partir do
trabalho do autor. Conforme entendemos, é a partir das palavras (linguagem), ideias e
objetos, configuradores de determinados quadros sociais, que a memaria coletiva infere
a comunicacdo entre os individuos. Consideramos, entdo, que o estudo da configuracdo
social da memoria € o estudo dos atos de transferéncia que tornam possivel a lembranca,
tais como o jornalismo em si.

Os atos de estratificacdo do tempo e, portanto, de reconfiguragdo da memoria
refletem o quanto as formas de apreenséo da passagem do tempo estdo encobertas pelas

divises sociais, pois, de acordo com Halbwachs (1990, p. 71),

E diferente passar da hora de verdo para a hora de inverno, e concordar que
diremos, de hoje em diante, uma hora em vez de meio dia: 0 grupo néo aceita
perder a hora ou o seu tempo, e se este sofrer um deslocamento, a vida social
ndo quer sair de seu quadro, e o acompanha em seu deslocamento. Tanto é
verdade que o tempo social ndo é indiferente as divisbes que nele
introduzimos. Assim é que o tempo social ndo se confunde e nem a duragdo
individual com o tempo matematico.

Conforme aponta o autor, a vida social ndo quer sair de seu quadro e, portanto, o
acompanha em aspectos temporais. Contudo, ponderamos que, de fato, a duracdo
individual é vivida atualmente de forma totalmente contaminada pelo tempo
matematico, ou tempo calendario. Calendarizada, a meméria acabou tornando-se refém
de acontecimentos especificos mediados por temporalidades especificas — versdes dos
que dominam por tabela as narrativas que lhes ddo forma, impondo restricdes aos
sentidos possiveis do passado. No presente do presente, somos submersos pela
discursividade midiatica a qual estressa a percepcéo e os sentidos, refundando imagens
possiveis do que ocorreu e, até, do que ndo ocorreu. Entendemos, entdo, que “a midia
fornece ndo apenas o conhecimento que formula nossa agédo sobre o mundo, mas

fornece também materiais e enquadramentos que moldam a meméria”?? (OLICK, 2014).

22 «Media not only provide the knowledge that shapes action, they also provide materials and frameworks that shape
memories” (traducdo nossa).
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Aleida Assmann (2011) chama atencdo para o que ela chama de dois modos
complementares da recordacdo, 0s quais sd0 a memdria cumulativa e a memdria
funcional. A primeira diz respeito as ciéncias histdricas, que acolhem em si o que
perdeu a relacdo vital com o presente; geralmente vincula-se a anseios politicos, e 0s
produtos os quais almeja tornam-se bastante claros quando controlados ou suprimidos,
especialmente em regimes totalitarios. J& a memoria funcional é acionada, segundo a
autora, sob trés possibilidades: legitimacéo, deslegitimacéo e distingdo. A relagéo, aqui,
entre poder simbolico, dominacdo e memoria sobrevém, acionando ainda mais
fortemente a dialética entre memdria e esquecimento. Atuando de maneira retrospectiva
e prospectiva, os que desejam a legitimacdo, como dominadores, usurpam ndo apenas a
narrativa sobre o passado, mas também a relativa ao futuro. Para Assman, uma memoria
cumulativa desvinculada da memoria funcional decai & condigdo de fantasmagoria®®. Da
mesma forma que a memoria cumulativa € capaz de verificar, sustentar ou corrigir a
memoria funcional, tendo em vista um carater historiografico positivista, também a
memdria funcional é capaz de orientar e motivar a memdria cumulativa. Nas culturas
escritas temos contato com as duas formacdes, e o futuro da cultura depende em grande
medida de que essas memorias continuem existindo lado a lado, também sob as
condicGes proporcionadas pelas novas midias.

De acordo com Olick (2014) e Zelizer (2014), ndo existe memoria cultural ou
coletiva que ndo seja pelo menos em parte jornalistica. Dando continuidade,
consideramos, portanto, que o jornalismo pode ser considerado um exemplo primordial
do que Halbwachs chamou de quadro social da memoria. Assim, chegamos a um bom
momento para pensarmos nas dimensdes de memoria implicadas no jornalismo e, por
extensdo, na propria dindmica dos processos jornalisticos. Contudo, a revelia da sua
intrinseca relacdo com a construcdo da memdria, o jornalismo por muitos periodos
ocupou apenas o pano de fundo das discussdes acerca do tema. Ao ser deixado de lado,
ndo foi analisado a partir de um reconhecimento mais representativo da sua pratica,
enguanto ativo e instrumental agente de memoria.

Um dos motivos dessa negligéncia do jornalismo pelos estudos de memoria diz
respeito, de acordo com Olick (2014), ao fato de que o jornalismo compartilha todas as
caracteristicas mais suspeitas da memoria. Por ser considerado um primeiro rascunho, €

dito altamente propenso ao erro, sem muitas revisdbes. Como a memoria, mas

23 Mais adiante, veremos de que forma esse termo, proveniente da filosofia marxista, ganha forga com Benjamin.
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supostamente diferente da historia, é falivel e efémero e, portanto, ndo é corrigido da
maneira que os historiadores gostariam. Contudo, tem por caracteristica principal sua
propria temporalidade, € temporério e periddico, desde seu principio, sendo assim
essencial na formulacdo da memdria coletiva, a qual ndo € apenas moldada, também,
pelo jornalismo, mas inclui as memorias produzidas pelo jornalismo. Dessa maneira,
entendemos que jornalismo e memoria estdo claramente implicados entre si.

Sob a perspectiva da memdria coletiva, reconhecemos nas efemérides
procedimentos tipicos nas rotinas planejadas, reconhecidas enquanto amplificadores de
uma memdria que é constantemente reiterada e reinterpretada no ambito jornalistico.
Enquanto recurso para atualizar a memoria coletiva em torno de determinados temas,
efemérides, celebracdes e comemoragdes sdo constantemente trabalhadas sob o lugar de
um jornalismo que recupera um sentido de passado, enquanto rememoracdo. Edy (1999)
sugeriu que jornalistas usam a memoria coletiva nas noticias com a funcdo de
comemorar, de produzir analogias histéricas e para marcar eventos atuais em contextos
longitudinais. Segundo Neiger, Zandberg e Meyers (2014), a presenca mais evidente do
passado nas noticias ocorre quando a cobertura se concentra propositalmente em sua
comemoracdo. Essa maneira de reportar, demonstrada pelo chamado “jornalismo de
efeméride” (Kitch, 2002) posiciona o passado no centro do processo de noticias desse
tipo.

Dessa forma, o conceito de memdria coletiva é abordado, geralmente sob a
descricdo narrativa do passado que ganha enlevo na ideia do que € lembrado. Contudo,
quando discutimos esse conceito, devemos levar em conta, de acordo com Neiger,
Meyers e Zandberg (2014), que “a memoria coletiva ndo ¢ uma simples narrativa do
passado, mas um processo bidirecional — entre o passado e o presente — de
concretizacdo de uma narrativa do passado em uma construcdo funcional, politica e
social”®*. A atencdo crescente dada pelo jornalismo americano a necessidade de
implicar contexto as noticias reflete, de acordo com Schudson (2014), um maior senso
de complexidade do mundo, tanto a quem |é quanto aos que escrevem. Sob uma
perspectiva mais ampla da memoria coletiva, o autor demonstra que o trabalho
jornalistico ndo diz respeito apenas a reconstituicdo dos Ultimos acontecimentos, mas

necessita ajusta-los em um quadro social coerente aos leitores.

24 «Collective memory is not merely a narrative of the past, but rather a ‘(1) multi-directional process (between the
past and present) of (2) concretizing a (3) narrative of the past into a (4) functional, (5) social-political construct’”
(traducéo nossa).
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Assim, o sentido de memoria coletiva vinculado ao jornalismo ganha énfase ao
proporcionar uma compreensao contextualizada e coerente do mundo que o rodeia — ndo
apenas tendo contribuicdo quando relacionado as efemérides comemorativas. Para
Schudson (2014), o passado é rememorado no jornalismo de forma distinta das
efemérides de trés formas: primeiro, pode-se usar a histdria para aumentar ou
intensificar o valor-noticia de um acontecimento — mostrando que o evento que estdo
cobrindo é relativamente raro e sem precedentes. Em segundo lugar, pode-se recontar o
passado de um evento para ajudar a tornar o acontecimento compreensivel. A terceira
forma como os jornalistas fazem uso da memoria ndo comemorativa € quando eles
cobrem algum momento do drama humano em que individuos ou grupos, eles mesmos,
empregam praticas ndo-comemorativas que possuem noticiabilidade.

O primeiro motivo sugerido por Schudson (2014) chama a aten¢édo do leitor ou
do espectador para a histéria, para a excepcionalidade de um determinado
acontecimento; na segunda razao, a explicacdo é fundamental para o publico entender o
acontecimento. Ambos os modos de retomar o passado influenciam muitas narrativas
noticiosas essencialmente pelo carater contextual que conduzem, algo cada vez mais
raro em meio as altas demandas de produtividade jornalistica. Dessa forma,
identificamos que ocorre um aparente esgarcamento temporal que se polariza: enquanto
a produtividade de noticias diz respeito a um presente inesgotavel, a memoria coletiva
tende a focar na lembranca do passado — contudo, conforme explica Tenenboim-
Weinblatt (2011), ambas as narrativas sociais envolvem complexas rela¢bes do passado
com o presente, conforme situamos anteriormente.

E relacionando-se a esse tema que a autora sugere o conceito de memoria
reversa: a pratica jornalistica de focar no presente enquanto comemora-se um passado
compartilhado. Apontando casos em que o passado € comemorado por meio de uma
narrativa do presente, trés tipologias no uso do passado sdo exemplificadas: o passado
enquanto curriculo; o passado enquanto ponto de referéncia; e o passado enquanto foco
da cobertura. No primeiro, a autora explica que embora as noticias diarias se
concentrem no “aqui e agora”, elas estdo sempre ancoradas no conhecimento prévio dos
leitores. Mesmo, entdo, que uma conexdo ndo se manifeste diretamente, todas as
noticias estdo, de fato, relacionadas a um passado que fornece um background mais
profundo contra o qual os assuntos atuais se desenrolam e 0s eventos e as tendéncias

futuras séo explicados.
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Sobre o passado enquanto ponto de referéncia, Tenenboim-Weinblatt (2014)
simplifica fazendo referéncia as noticias que utilizam o passado como um ponto de
referéncia para o presente. Nesses casos, 0S eventos passados sdo conscientemente
importados para o presente, a fim de proporcionar um contexto significativo. A terceira
tipologia, que diz respeito ao passado enquanto foco da cobertura, retrata basicamente
as comemorag0es ou, conforme situamos, as efemérides jornalisticas.

Para Zelizer (2008), a memoria é incorporada ao jornalismo de trés formas
principais: quando a estrutura jornalistica a convida, quando cede a ela e quando a
necessita. Segundo a autora, o jornalismo necessita ou requer a memoria quando
reescreve ou revisita antigos acontecimentos, como nas tipicas efemérides

comemorativas.

Nesses casos, 0s jornalistas ndo teriam uma histéria se ndo voltassem no
tempo. Olhar para tras, entdo, € o que torna o tratamento jornalistico noticiavel.
Muitas vezes, os temas de noticias olham para tras simplesmente porque
atender ao assunto forca o relacionamento com o passado. [...] Aqui, 0
jornalismo é conduzido por estruturas mnemonicas que existem porque podem
facilmente produzir mais noticias. Dependendo da reintegracdo periddica,
inclui varios tipos de discurso comemorativo, questdes retrospectivas e outros
modos de jornalismo de efeméride® (ZELIZER, 2008, p. 83).

Ainda que a produgdo de memoria a partir da narrativa jornalistica seja constante
ou que, como menciona Palacios (2014), o jornalismo seja memoria em ato, Zelizer
(2008) destaca que essas trés formas distintas de acionamento da memdria se ddo a
partir de relacdes distintas com o passado. No caso em que descreve aqui, a autora nao
aponta para a presentificacdo de um passado que reflete algo que aconteceu ha pouco,
mas refere-se a algo mais antigo que perdura e, mesmo sem o0 sentido vigoroso de
atualidade, é altamente noticiavel.

A forma, entdo, como o jornalismo estrutura a memdria se da a partir de
enquadramentos em profusdo do presente, propondo uma rememoragdo instantanea e
continua do passado. Na narrativa jornalistica, o “espaco de experiéncias” ¢
constantemente sobreposto pelo “horizonte de expectativas”, usando os termos de
Koselleck (2006). Referida ao passado, essa experiéncia permitiria a recordacdo —
lembranca, rememoracdo, memoria individual; enquanto a espera incorpora tragcos como

a esperanca, o temor, o possivel, a expectativa do porvir.

%5 In such cases, journalists would not have a story were they not to go back in time. Looking backward,then, is what
makes the journalistic treatment newsworthy. Often news topics look backward simply because attending to the topic
forces an engagement with the past. Here, journalism is driven by mnemonic forms that exist because they can easily
produce more newswork. Dependent on periodic reinstatement, these include various kinds of commemorative
discourse, retrospective issues and other modes of anniversary journalism (traducéo nossa).
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Tendo em vista algumas formas de classificacdo e tipologia para relembrar o
passado no jornalismo, consideramos que ha uma relagdo mais complexa que se
estabelece quando refletimos sobre qual passado é rememorado, se um passado dos
fatos recentes ou se 0 passado de fatos mais distantes — sabendo que ambos constituem
0 sentimento da distancia temporal, conforme aferido por Ricoeur (2010a). Se a
memoria, entdo, passa a se definir como um presente que sobrep&e os fatos recentes aos
fatos distantes, ressaltando com enlevo os primeiros, identificamos entdo a sobrecarga
da temporalidade cronoldgica nas narrativas jornalisticas, expandindo o porvir e a
atualizacao e pormenorizando a experiéncia e a duracéo.

E a partir dessa percep¢do que nos preocupamos aqui com dimensdes de tempo e
memoria implicadas nas narrativas jornalisticas que, sob acionamentos temporais
especificos, corroboram para o esgarcamento do triplice presente, cada vez mais
marcado pela narrativa singular do “presente dos fatos presentes”. Ancorada sob uma
temporalidade mais processual, a noticia pode ser mais “duravel” e permitir que o
sentido de atualidade de um determinado fato seja alargado a partir de um acionamento
temporal diferenciado, que permita ao presente se distender do passado ao futuro. De
que forma, entdo, o jornalismo cultural poderia atuar como um mediador de outro modo
narrativo, corroborando para um tempo que ndo seja estruturado por marcas particulares
de instantes factuais?

Pensando a partir de outra temporalidade possivel, formuladora de uma memoria
duravel, ndo se pretende, assim, descartar da analise os fatos histéricos, a memoria
voluntaria, o tempo cronol6gico ou matematico, mas antes, de sugerir pensar 0
jornalismo cultural como suposto produtor de ritmo distinto, o qual formula uma forma
de rememorar igualmente diversa. A partir dai, qualquer ponto do passado poderia se
conectar com qualquer ponto do presente, bidirecionalmente, a qualquer momento, pois
ndo ha uma régua extensiva que meca as distancias espaco-temporais — e as distancias
mesmas deixariam de ser extensivas, empiricas, atuais, para se tornarem intensivas:

forcas diferenciais atuando sobre o uma experiéncia temporal coletiva.
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3. AEXPERIENCIA DO TEMPO NO JORNALISMO CULTURAL

Neste capitulo, faremos um percurso inicial sobre alguns pardmetros de
referéncia acerca do jornalismo cultural em si, propondo circunscrever suas
particularidades em meio aos outros géneros jornalisticos. Enquanto mediador da
cultura e suposto intérprete, consideramos essencial fazer uma anélise, a partir da
perspectiva dos Estudos Culturais, sobre o conceito de cultura que é aplicado no
jornalismo. Em seguida, consolidamos de que forma essas ideias possiveis de cultura
sdo abordadas no género, sempre permeadas pela sobreposicdo de sentidos e
interpretagoes.

Consolidado um referencial acerca do jornalismo de cultura, partimos para uma
apreensdo da sua prépria temporalidade tendo como referencial o pensamento do
filosofo alemdo Walter Benjamin. Para Benjamin, a experiéncia de tempo da
modernidade é acionada na poesia de Baudelaire, o poeta responsavel por fazer
despertar no fil6sofo o desejo de perscrutar a cidade, o flaneur, as passagens e, portanto,
a consciéncia da mercadoria. Para pensar a cultura e o jornalismo, Benjamin parte de
uma critica a temporalidade progressista e a hegemonia cultural. Aqui trabalharemos em
funcdo de desvelar como presente e futuro destituiram da memdria sua capacidade de
reivindicar o passado e, também, do jornalismo seu poder de processualizar a cultura.

Questionando leituras e possiveis usos da obra benjaminiana no interior desta ou
daquela tradicdo, reconduziremos textos amplamente difundidos do autor, como as
“Teses sobre o Conceito de Histéria” e “O Narrador”, para um didlogo mais proximo
sobre a temporalidade narrativa do jornalismo. Partindo das referéncias de base e
buscando novas interlocucBes, recuperamos alguns textos sobre midia que estdo
reunidos em uma edicao inglesa ainda sem traducdo no Brasil, entre eles: “Journalism”
(1927), “The Newspaper” (1934), “A Critique of the Publishing Industry” (1930) e
“Karl Kraus” (1931). A seguir, poremos a prova do materialismo histérico um dialogo
possivel entre textos que faziam sentido no inicio do século XX e continuam

repercutindo até hoje.
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3.1 A cultura circunscrita pelo jornalismo

Inicialmente, é fundamental pontuar que os estudos de jornalismo e a pratica
académica que circunscreve o campo se debru¢cam com menor frequéncia a pesquisa em
jornalismo cultural. Em meio a outros objetos teéricos de suposta maior relevancia,
ainda pouco se constréi sobre esse tema, 0 que pode ser uma evidéncia da natureza
distintiva que o envolve. Para nds, é exatamente esse carater especifico, distinto de
outras formas de producao jornalisticas, que torna tdo valido o seu estudo.

Na base dessas especificidades, os jornalistas de cultura sdo considerados um
caso Unico por personificarem a polarizagcdo temética sobre a qual o jornalismo cultural
acaba, muitas vezes, por estacionar. um reporter convencional ou um critico
especializado remetendo as antigas querelas tematicas entre popular versus erudito. De
fato, uma das principais caracteristicas desse tipo de jornalismo é uma espécie de
elitismo cultural, parcialmente explicado pelo fato de que jornalistas de cultura tendem
a ter uma formagéo mais especializada do que outros (HOVDEN; KNAPSKOG, 2008).

O fato é que um jornalista de cultura ou critico tende a ser convocado a escrever
sobre temas que exigem um esforco retrospectivo de recuperacao histdrica a respeito de
um determinado campo artistico, tornando necessario ao seu percurso um estudo menos
generalista e, por vezes, mais especializado. Os papéis de intérprete e leitor privilegiado
da cultura sdo reiteradamente legitimados pelo gesto instrutivo e pedagégico de
apresentacdo de processos e produtos artisticos aos leitores.

Nesse movimento polarizador do proprio campo, é quase obrigatorio delinear o
que se entende por cultura, considerando as distingdes sobre as formas em que ela é
tematizada dentro do jornalismo. Partindo de uma perspectiva mais geral, sabe-se que a
palavra cultura vem do latim colere, e seu sentido primordial referia-se a lavoura, isto é,
ao cuidado com o crescimento natural. Com isso, 0 termo, entdo, assumiu um sentido
principal de cultivo ou cuidado, incluindo, como em Cicero, cultura animi, o cultivo do
espirito. A partir disso, identificamos inicialmente que, em todos 0s Seus Usos primevos,
cultura era um substantivo que se referia principalmente a um processo, ao cuidado, a
cura, as colheitas ou aos animais.

A partir do inicio do século XVI, o cuidado com o crescimento natural ampliou-
se e passou a incluir o processo de desenvolvimento humano, um pouco mais proximo
do qual usamos mais recorrentemente, e esse significado, juntamente ao original

relativo a lavoura, foi o sentido principal até o final do século XVIII e inicio do XIX.
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Outra aproximacdo importante de ser lembrada é a relacdo com o substantivo
civilizacdo, que surgiu ao final do século XIX, especialmente na lingua alema. A
palavra Kultur foi emprestada do francés — primeiro grafada Cultur — e seu principal uso
era ainda como sindénimo de civilizacdo, no sentido de tornar-se “civilizado” ou
“cultivado”, referindo-se a ideais de civilidade e educacao.

Como substantivo independente que conhecemos hoje, cultura s6 passa a ser
importante no final do seculo XVIII e ndo é utilizada comumente antes de meados do
XIX. E interessante perceber, ao longo de uma pesquisa etimoldgica sobre a palavra, 0
quanto ela desliza entre significados que apontam para um processo abstrato ou o
produto de um processo, mais relacionado ao consumo — e esse impasse ainda recai
sobre as formas de uso contemporaneas. Em meio a uma complexa e ainda ativa
etimologia, a escolha de um significado Unico poderia ser uma solucdo mais facil para
abordarmos a cultura sob a perspectiva do jornalismo, contudo, o que torna mais ampla
e significativa a palavra é a prdpria sobreposicdo de sentidos que ela propde.

Essa complexidade, que ndo esti na palavra em si, mas nas variagdes de usos
que ela indica, foi densamente desenvolvida por Raymond W.illiams, referéncia
essencial, de criticidade engajada, para perscrutarmos historicamente as sobreposicdes
de sentidos que esse conceito enfeixa ao longo de séculos. Williams (2007, p. 121)

reconhece trés categorias amplas e ativas de uso:

i) 0 substantivo independente e abstrato que descreve um processo de
desenvolvimento intelectual, espiritual e estético, a partir do século XVIII; ii)
0 substantivo independente, quer seja usado de modo geral ou especifico,
indicando um modo particular de vida, quer seja de um povo, um periodo, um
grupo ou da humanidade em geral, desde Herder e Klemm. Mas também é
preciso reconhecer iii) o substantivo independente e abstrato que descreve as
obras e as praticas da atividade intelectual e, particularmente, artistica. Com
frequéncia, esse parece ser hoje o sentido mais difundido: cultura é musica,
literatura, pintura, escultura, teatro e cinema.

E possivel avaliar, por meio dessas acepcdes possiveis, 0 complexo de
significados que compde um liame de sentidos sobrepostos a cada vez que a palavra
cultura é mencionada. N&o a toa, o sentido mais difundido conforme Williams sinalizou
é 0 que tende a contornar o conceito com o véu do consumo, pois 0 concebe como uma
obra ou produto, ambos pratica de atividade intelectual e artistica, segmentando o que
recorrentemente é tematizado nos cadernos e suplementos de cultura: musica, literatura,
pintura, artes plasticas, teatro e cinema. Esses temas mais amplos, no jornalismo, sdo

condicionados e enquadrados sob a perspectiva da venda ou da divulgacdo do produto
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em si, transformando-se em discos, livros, exposicdes, pecas e filmes. Dessa maneira,
identifica-se com mais clareza a passagem conceitual que é feita, dos processos aos
produtos, marcando essas duas faces que se sobrepdem na pesquisa sobre a dimensao
cultural que ¢é abordada no jornalismo.

Outra posicdo possivel de ser abordada diz respeito mais propriamente ao
segundo sentido, numa concepcao antropoldgica de cultura, a qual entende que tudo que
se produz dentro do campo jornalistico passa a ser cultural pois diz respeito a préaticas e
processos humanos. Nessa perspectiva, igualmente possivel de ser tomada, economia,
politica, saude e turismo, por exemplo, sdo cultura. Contudo, aqui, caracterizamos a
forma que o jornalismo circunscreve o conceito a partir de seus cadernos, segdes e
suplementos identificados por uma editoria de cultura, pensada e planejada dentro de
um projeto editorial. Nesse escopo, 0 que se identifica € uma ideia do que é cultural
muito mais proxima do terceiro sentido exposto por Williams. Essas diversas
possibilidades de apreensdo conceitual refletem a complexidade de sentidos e
referéncias possiveis, as quais também marcam obscurecimentos ao optar-se por
contemplar um sentido possivel e deixar outros de fora. Assim, é valido ressaltar que, na
aparentemente simples palavra “cultural®®” existe um reflexo de apagamentos
sistémicos, condicionados pelo jornalismo, enquanto um ainda importante legitimador
de conceitos.

Nessa esteira, ainda assomam-se formas de estratificacdo da cultura, como alta,
baixa, erudita e popular, as quais derivam de interpretacdes possiveis do que é
produzido, numa espécie de orientacdo a quem deve se destinar um determinado tipo de
contetdo. Quando reduzimos a cultura a um produto a ser consumido, exclusivamente,
como filme, mdsica ou obra de arte, perdemos a contextualizacdo e a fundamentacéo
que a transformou no que €, seu resultado final. Assim, alta, baixa, popular ou erudita,
ndo deveria dizer respeito de forma hierarquica ao contetdo transmitido e, sim, a uma
tendéncia de polarizar ou planificar determinados temas para associa-los a determinadas
classes. Ao relacionarmos uma percepc¢do degradada ao popular e outra refinada para o
que é chamado erudito, enfatizamos a planificacdo dos produtos, um olhar redutor sobre
0 que é produzido a depender de quem ira consumi-lo ou frui-lo. Se observarmos a
cultura sob o viés dos processos em detrimento dos produtos, ganhamos uma outra

perspectiva, mais ampla, mais densa e menos fugaz. Pensando exclusivamente a partir

26 <O importante adjetivo cultural parece datar da década de 1890. A palavra sé esteve disponivel no sentido moderno
quando o substantivo independente, nos sentidos artistico, intelectual ou antropoldgico, tornou-se familiar”
(WILLIAMS, 2007, p. 122).
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do referencial daquilo que é consumido, perdemos o Viés essencial que deveria
fundamentar a préatica do jornalismo de cultura, a mediacdo dos processos.

Nessa perspectiva, Stuart Hall (2016) explica que a cultura depende de que seus
participantes interpretem o que acontece ao seu redor e “deem sentido” as coisas. Para
ele, sdo os participantes de uma cultura que ddo sentido a individuos, objetos e
acontecimentos. Quando o jornalista de cultura interpreta algo de forma limitada ou
quando reduzimos um produto a alta ou baixa cultura, apagamos a abertura da obra e
restringimos sua capacidade de mediagdo. Para Hall (2016), as coisas “em si”’ raramente
— talvez nunca — tém um significado Unico, fixo e inalteravel. Damos sentido pela forma
que nds representamos, consumimos € nos apropriamos da cultura, investindo
significado e valor, criando identidade a partir desse movimento de continua
ressignificacdo. O jornalismo, nesse circuito, afere reiteradamente sobre formas
possiveis de leitura da cultura, fazendo sua prépria mediacdo, em cadernos distintos,
partindo de referenciais que ora desejam falar com um publico mais amplo, ora com um
publico mais restrito. Pensando com Ricoeur, seria 0 proprio movimento da
reconfiguracao que caracteriza e da identidade a cultura e as praticas que representamos,
pelo movimento da interpretacdo enquanto acdo mimetica.

O que consideramos fundamental é continuamente investigar sobre formas de
leitura possiveis acionadas para refletir sobre o conceito de cultura dentro do
jornalismo. Se repetidamente partirmos de referenciais redutores, que se referem ao
género como uma forma de diversao ou entretenimento exclusivamente, a partir de uma
perspectiva dominante que classifica o que € popular ou erudito, cairemos em um senso
comum que padroniza e, portanto, diminui, aprisiona a multiplicidade cultural. Esse tipo
de reflexdo é importante porque impulsiona uma maior coeréncia entre o que é pensado
teoricamente e o que é de feito na pratica das redacBes. E importante que haja um
movimento dialético nesse sentido para que ndo estejamos pensando a cultura descolada
da préatica, de como ela vem sendo abordada e discutida, bem como para néo
simplificarmos a complexidade das manifestagdes culturais.

A partir de um estado da arte realizado (CAVALCANTI, 2017) sobre alguns
sentidos produzidos na conceituacdo do género cultural, encontramos afirmagdes
diversas que fazem recortes sobre suas fungdes, objetivos, caracteristicas e historia. No
aspecto historiografico, principalmente, ha alguns consensos no que diz respeito a
marcos fundacionais. A experiéncia pioneira do Journal des Savants, que circulou em

Paris entre 1665 e 1795, € unanime e considerada fundante para a literatura periddica; e,
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também, a revista The Spectator, na Inglaterra, fundada por dois ensaistas ingleses, em
1711. Sabe-se, entdo, que 0 género € um dos mais classicos dentro do jornalismo por ter
suas origens ja nos folhetins, no rodapé de periddicos franceses, desde entdo como algo
que nasce a parte dos principais temas abordados pelo jornal.

Dentro da literatura explorada, vimos que, dentre muitas caracteristicas
apontadas, o jornalismo cultural “realiza a importante fung¢do de mediagdo,
aproximando o publico da experiéncia da arte, do pensamento e da cultura” (GOLIN;
CARDOSO; GRUSZYNSKI; KELLER; VAZ, 2008), “converte codigos artisticos e
literdrios — herméticos e esotéricos — em linguagem mais ampla, adequada a um
auditorio maior” (GOLIN; CARDOSO; KELLER; MUZYKANT, 2010), é uma espécie
de “herdeiro do ensaismo humanista” (PIZA, 2003), “oscila entre a reprodugdo do ja
existente e disponivel para o consumo e a criagdo parcialmente permitida e existente
nessa editoria” (GADINI, 2009) e constitui-se numa “plataforma interpretadora”
(FARO, 2006). A literatura sobre o tema ainda coincide, de acordo com Jurado (2019),
em determinar que o género “deve ter espirito critico, comentarios interpretativos,
desenho atrativo” (ZAMBRANO; VILLALOBOS, 2010), deve “interpretar a
criatividade potencial do ser humano” (RIVERA, 2003) e “ndo se define
intrinsecamente por uma tematica, mas por um modo préprio de abordagem” (VOGEL,
2008).

A profusdo de conceituagdes relativas ao termo cultura, conforme abordamos
anteriormente, revela, em parte, 0 que encontramos quando pesquisamos sobre
jornalismo cultural. A unido dessas duas palavras — jornalismo e cultura — reflete uma
producdo de amplo horizonte de realizagdo que possui como ponto de encontro o género
acordado como “jornalismo cultural”. Com base nas conceituagdes que abordamos,
percebeu-se que, a revelia de uma demanda enfatica por uma ideia de cultura mais
ampla e contextual, o campo continua reforcando caracteristicas relativas ao aspecto
“letrado”, limitando-se quase sempre a referenciais elitizados. Os autores afirmam o
carater heuristico presente no jornalismo cultural, garantido pela capacidade e
necessidade de avaliacdo e analise proprias do género. ldentifica-se o destaque que
alguns autores ddo ao género como intérprete da cultura. Entendemos que existe, assim,
um suposto dever-ser que envolve as acdes de avaliar, analisar e interpretar, tanto por
parte de quem I& quanto de quem escreve. Esse tipo de mediagédo especifico estd alem da
tipica cobertura noticiosa tendo em vista as caracteristicas textuais, mais opinativas,

criticas e analiticas. Percebe-se, ainda, a referéncia ao ensaio, intimamente relacionado
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as capacidades de contextualizacdo, analise e argumentacédo, termos também recorrentes
na identificacdo do género.

ApoOs esse breve percurso em torno das conceituagdes mais citadas e recorrentes
sobre o termo, percebe-se que algumas ideias centrais parecem se repetir e podem ser
condensadas em torno de um pensar central: o jornalismo cultural se caracteriza através
de um modo processual de criacdo, apontando para um passado em permanente laténcia

a partir de uma repertorio critico, seletivo e, principalmente, produtor de memoria.

3.2 O jornalismo cultural e suas especificidades

Identificamos que, assim como a cultura, o jornalismo cultural traz consigo o
papel fundamental de mediacdo. Intérprete do bom gosto, critico voraz apto a silenciar
ou dar voz a quem elege, sua funcdo esta além de selecionar e traduzir: propde
desestabilizar, questionar, trazer o foco a novas percepcfes e processos relativos a
cultura contemporanea, em didlogo constante com o passado. Envolto por uma crenca
em sua competéncia especializada, esse campo detém um capital simbolico estratégico
que confere a préatica o ideal de uma suposta objetividade construida e reforgada por
efeitos de verdade (TUCHMAN, 1993). Dessa forma, o jornalismo cultural detém o
poder de identificar, interpretar e hierarquizar a partir de uma visao seletiva e critica do
mundo que o rodeia.

Para Golin (2008, p. 90), o jornalismo, “dentro de seus limites de género de
comunicacdo industrial, propde uma mediacdo com o discurso artistico, discurso esse
também resultante de um tempo histérico e de relacfes estabelecidas no sistema de
arte”. Essa mediacdo com uma determinada obra, conforme explica a autora, pode
atravessar o tempo cronol6gico por meio da provocacéo reflexiva de multiplas leituras.
A relacdo com o campo artistico é tdo intensa e proxima que € comum os jornalistas
culturais serem chamados, também, de jornalistas de arte. Isso se relaciona intimamente
ao fato de que a configuracdo e o entendimento do que € o jornalismo cultural foi se
orientando a partir de uma heranca que mantém muitas correlacdes com a nogao de “alta
cultura”, da qual os jornalistas culturais seriam um grupo de supostos intérpretes
autorizados a uma mediagéo.

Nesse sentido, a pesquisa de Harries e Wahl-Jorgensen (2007, p. 620) ressalta
como a valorizagdo do capital cultural € fundamental na construcdo identitaria dos

jornalistas de cultura:
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Nosso argumento é que, embora muitos jornalistas de arte se considerem parte
da categoria maior de ‘jornalistas’, eles também reivindicam um
excepcionalismo artistico na medida em que sugerem: (1) que o jornalista de
artes ideal é mais bem qualificado do que um repdrter convencional; (2) que o
jornalismo de arte é qualitativamente diferente do jornalismo factual; (3) que o
jornalismo de arte tem a responsabilidade de comunicar sobre a natureza
transformadora da arte?” (traducdo nossa).

Essa influéncia do capital cultural ocorre, também, a partir de um tratamento
diferenciado do acontecimento por meio de uma mistura criativa de géneros
jornalisticos que, geralmente, fogem as definicbes mais normativas do meio.
Encontramos com frequéncia noticias que anunciam e promovem eventos ou produtos
culturais indo aléem da mera funcdo informativa, propondo reflexdes que demandam
conhecimento prévio; reportagens que combinam a descri¢cdo com o relato empaético da
experiéncia vivida e partilhada com os leitores, anulando a classica distancia critica
entre repdrter e acontecimento (objetividade); criticas em que as marcas argumentativas
conflitam-se com as descri¢Oes de carater mais sensorial e participativo do jornalista ao
proferir juizos de valor explicitos.

De fato, conforme constatam alguns autores (HARRIES, WAHL-JORGENSEN,
2007; HOVDEN; KNAPSKOG, 2008; KRISTENSEN; FROM, 2011), a relacdo dos
jornalistas culturais com a norma da objetividade parece ser menos rigida do que a dos
jornalistas em geral. Isso se revela porque tanto a subjetividade quanto a abordagem
analitica estdo presentes no género, manifestas pela centralidade da critica e suas
caracteristicas inatas de rever e revisitar um tema. Os jornalistas culturais sdo, entéo,
tanto gatekeepers quanto — ou talvez mais — criadores de gostos. Sua tarefa ndo € apenas
mediar o conhecimento, mas avaliar eventos para inseri-los em um mapa cultural.

H& uma tendéncia contemporanea a fusdo do jornalismo cultural ao jornalismo
chamado “lifestyle”, a qual resulta de orientacdes especificas que pressupdoem que a
cultura esta do lado das noticias mais leves, ou soft news, enquanto a politica e a
economia, por exemplo, representam o hard news do jornalismo. Um principio
distintivo entre ambas as categorias, conforme sinaliza Baptista (2017), é o inicialmente

apresentado por Schramm (1949), entre as noticias consideradas como “recompensas

27 “Qur argument is that while many arts journalists see themselves as a part of the larger occupational category of
‘journalists’, they also lay claim to an arts exceptionalism, insofar as they suggest: (1) that the ideal arts journalist is
better and more extensively qualified than a conventional news reporter; that (2) arts journalism is qualitatively
different from news journalism; and that (3) arts journalism has the responsability of communicating the
transformative nature of the arts”.
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atrasadas” ou “recompensas imediatas”?®, Nesse sentido, os textos jornalisticos sobre
temas culturais sao entendidos como mais “leves” pois refletem, superficialmente, uma
ideia de menor complexidade e densidade. Contudo, se levarmos em conta outros tipos
de distin¢cdo, relativas ao amplo espaco ocupado nas paginas pelas reportagens, a
densidade do tratamento e aos enquadramentos dos temas, ndo encontramos uma
evidéncia clara de que o jornalismo cultural seja marcado pela leveza.

No entanto, essa consciéncia estética e artistica que caracteriza o jornalismo
cultural enfraqueceu: ndo sé h& menos suplementos culturais e menos paginas
disponiveis para a cultura como as politicas editoriais se desligaram das antigas
responsabilidades de sinalizar e refletir acerca do “novo” e do “significativo” em termos
de producédo cultural e artistica (BAPTISTA, 2017). Em geral, a reflexdo cedeu um
maior espaco a superficial exibicdo dos produtos. A ascensdo do paradigma jornalistico-
factual, que enfatiza competéncias especificas, a producdo de noticias sob uma
temporalidade precisa e 0 uso de outros géneros jornalisticos, como prévias, entrevistas,
retratos e historias de fundo, resultou em uma énfase cada vez maior em “relatorios”
sobre eventos, pessoas e outras questdes que podem ser definidas como “notaveis” em
vez de esteticamente valiosas ou reflexivas.

Seguindo Jansson (2002), a ideia de “acumulagdo reflexiva” — ou seja, um
aumento da interconectividade de processos econdémicos e culturais — leva os produtos
culturais a serem discutidos como mercadorias comerciais em vez de artefatos culturais.
Em meio a complexidade da sociedade de consumo e sob a influéncia de relacGes
estreitas entre anunciantes e imprensa, o jornalismo cultural participa ativamente desse
circuito ao oferecer orientacfes explicitas em relacdo ao que deve ser consumido. A
partir dessa perspectiva mercantil, alguns jornais passam a se ajustar as exigéncias do
publico em vez de prescrever o que o0s especialistas consideram mais valioso. Essa
mudancga de foco pode ser entendida um declinio das formas tradicionais de se pensar e
produzir o jornalismo de cultura.

De acordo com alguns autores (JAAKKOLA; HELLMAN; KOLJONEN;
VALIVERRONEN, 2015), as secBes de cultura dos jornais foram trazidas

estrategicamente para mais perto de outros departamentos de noticias para que, assim, a

28 Wilbur Schramm (1949), em “The nature of news”, fala da “immediate reward”, ou recompensa imediata, quando
se refere a noticias de crime, corrupcéo, violéncia, acidentes, desastres, eventos sociais e interesse humano. Esse tipo
de noticia pressupde uma répida gratificacdo do receptor mas um menor valor duravel. A “delayed reward”, ou
recompensa atrasada, adviria das noticias sobre educacdo, atividades publicas, ciéncia, salde, ambiente e problemas
sociais, que talvez ndo oferecam uma gratificagdo rapida mas que podem possuir um valor manifesto suscetivel de
dar recompensas ulteriores.
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administracdo os incite a produzir mais. A orientacdo para a producédo é tamanha que ha
uma pressdo para 0 que os departamentos de cultura assumam mais responsabilidade
pelo desenvolvimento de noticias online e, assim, terceirizem a producédo de criticas ou
resenhas. E importante destacar que, no jornalismo cultural, as criticas sdo escritas antes
ou depois de um determinado evento, conforme acordo com a agenda e a partir de um
cronograma estabelecido por editoras, teatros e outras instituicdes de artes. Diante dessa
temporalidade distinta de producdo, hd um claro descolamento da temporalidade
emergente, que irrompe, tendo em vista que as noticias ndo sdo produzidas
necessariamente a medida que um determinado evento ocorre ou durante sua
insurgéncia, mas antes ou depois dele — com uma maior independéncia da factualidade
tendo em vista a atemporalidade do contetdo a ser criado.

No entanto, enquanto formadores de gosto, os jornalistas culturais podem
antecipar novas tendéncias e fendbmenos. Em geral, como o género é comumente
considerado “soft new”, entende-se que sua relacdo com a novidade e a atualidade seja
menos rigida do que no jornalismo geral (KRISTENSEN; FROM, 2011). Na cultura da
aceleracdo, a pré-visualizacdo de eventos culturais tornou-se uma alternativa mais
procurada do que a resenha ou a critica de produtos culturais, sinalizando a mudanca de
uma temporalidade estética para um paradigma jornalistico chamado pro-ativo
(HELLMAN; JAAKKOLA, 2012). Espera-se, entdo, que as criticas sejam publicadas
em um cronograma mais curto, enquanto, em décadas anteriores, uma critica seria
comumente publicada dias, até semanas ou meses, apos a divulgacdo de um produto
cultural.

O chamado ethos jornalistico liquido, conforme conceituado por Titchener
(1998), presume que uma critica ndo seja mais, conforme anteriormente, uma ‘“reacao
noturna”, mas uma rea¢do imediata publicada logo apds o lancamento, abertura ou
estreia. Do mesmo modo, com a circulacdo acelerada de objetos na economia politica
pos-moderna, os produtos culturais se tornam obsoletos muito rapidamente. O aumento
da oferta cultural, entdo, forcou jornalistas culturais a priorizarem e fazerem escolhas
dificeis em um ritmo mais rapido do que antes.

Ao nos darmos conta dessa série de descompassos temporais, que descolam o
jornalismo  cultural de sua realidade primordial, identificamos  que,
contemporancamente, o gé€nero “vem se aproximando de uma légica de pensamento
antitética da critica, ao promover 0s consensos € ndo os litigios; as imagens e ndo a

realidade; o mecanico e ndo o humano; a ativagdo das estruturas e ndo o seu desgaste”
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(BAPTISTA, 2017, p. 59). A objetivacao do jornalismo cultural, que, em muitos casos,
consolida a vitéria do “produto” sobre o “processo”, tende a esvaziar o sentido do
género e retirar o sentido de conflito que é intrinseco a propria cultura em si. Essa
objetivacdo se explica muitas vezes pela tendéncia celebratoria, a qual se refere
precisamente ao fato de o jornalismo se posicionar como uma atividade mais dirigida
para fazer re-conhecer do que para fazer conhecer e isso se reflete com frequéncia no
jornalismo cultural. Assim, a fungdo de apresentar 0 novo € pormenorizada — ainda que
a ideia de novidade seja enfatizada — e se reforca a legitimacdo do ja conhecido,
fincando-se na ideia de repertorio do leitor.

Percebemos, entéo, que o jornalismo ndo possui uma processualidade capaz de
abarcar o sentido do mundo fora das cronologias e dos acontecimentos. Diferentemente
do jornalismo cultural, situa-se ao nivel da deteccdo de fendmenos técnicos, politicos,
econémicos, e foca na noticiabilidade do factual. O mundo noticiavel que interessa ao
jornalismo € diminuto, ndo é aquele que teve a experiéncia significativa, conforme
citada por Bondia (2002), e ndo tem a possibilidade de abarcar a profundidade histérica,
estrutural e mnemonica que liga as passagens entre o entrelacar dos acontecimentos. Ao
estar inserido no campo jornalistico e partir da sua imediata produtividade, o jornalismo
cultural tem, hoje, uma capacidade de mediacdo da experiéncia pouco representada,
obsoleta, relembrada enquanto memoria de tempos idos no jornalismo impresso.

Contudo, nesta tese, reiteramos o jornalismo cultural como um espa¢o ainda
diferenciado, de dimensao temporal perceptiva particular, onde podemos reconhecer um
lugar de friccdo entre a arte e o jornalismo, sendo cada um regido por preceitos
nitidamente préprios de cada campo. Vogel (2010) se apropriou de forma interessante
do conceito deleuziano de dobra para apontar esse movimento de livre transito do
jornalismo cultural, que aproxima arte e jornalismo, a partir de suas particularidades e
paradigmas distintos, num movimento de friccdo. E a partir desse lugar friccional que
permeia esclarecimento (MORETZSOHN, 2007) e aperfeicoamento intelectual (FARO,
2013) que aponto para uma releitura do jornalismo cultural ressaltando a sua
heterogeneidade temporal.

No sentido da produ¢do e fruigdo, “arte e jornalismo podem ser vistos como
séries historicamente particularizadas de procedimentos culturais, que tomam posi¢do
no mundo ao produzirem e organizarem imagens dele e sobre ele” (VOGEL, 2010, p.
63). S&o campos da producédo cultural de amplo horizonte de realizagdo que possuem

como ponto de encontro o género acordado como jornalismo cultural. Contudo, ao
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longo do tempo, o jornalismo e a arte passaram a adotar regimes diferenciados a partir
de preocupacdes politicas e estéticas proprias, 0 que torna necessario perceber as
diferencas que regem a experiéncia em cada um deles, de forma particular.

Baseado em fendmenos temporais como instantaneidade, velocidade e
atualidade (FRANCISCATO, 2005), conforme ja apontamos, o0 jornalismo pauta
também um ritmo de percepcdo acelerado do mundo, o que muitas vezes neutraliza a
possibilidade de experiéncia cotidiana. Em meio a percep¢do superficial, o que nos é
apresentado diariamente numa capa de jornal, numa reportagem ou numa entrevista
aparenta ser uma constante novidade, algo sempre ressaltado sob o critério da
exclusividade. Essa constante oferta da novidade — muitas vezes fruto de estratégias
comerciais, de captacdo de publico, autopromocionais, espetaculares é um dos fatores
condicionares do leitor — chamar atencdo a algo que sera revelado ou descoberto, mas
raramente iluminado e refletido. Barrento (2017) afirma que desde ha algum tempo é
visivel que envolvimentos midiaticos, comerciais e politicos tenderdo a apagar cada vez
mais as obras e a sua densidade estratificada.

A pobreza de experiéncias também é fruto do excesso de informacGes que
recebemos e buscamos hoje. Para além das que chegam até nos, buscamos diariamente
saber de tudo que se passa ao nosso redor, sempre procurando estar cada vez melhor
informados. Essa obsessdo por informacgdo, segundo Bondia (2002), é quase uma
antiexperiéncia. Muita coisa se passa ao nosso redor, mas guase nada nos acontece de
verdade. O saber, entdo, ndo se relaciona mais a sabedoria, mas apenas ao sentido de
“estar informado™.

O sujeito da experiéncia também pode se definir ndo por sua atividade, por estar
sempre avido por novidades, mas por sua passividade, receptividade e capacidade de
abertura para o0 mundo. Contudo, a experiéncia também pode ter seu amadurecimento
abreviado pelo excesso de receptividade, quando simplesmente atravessamos as
situacOes independentes da percepcdo dos significados que poderiam nos ocorrer.
Reflexivamente pondera Dewey (2010, p. 124): “O acumulo de tantas impressoes
quanto for possivel € tido como ‘vida’, muito embora nenhuma delas seja mais do que
um adejo e um gole bebido depressa (...) Nada cria raizes na mente quando nao héa
equilibrio entre o agir e o receber”.

Assim, na contramdo dessa percepcdo abreviada, ao vivenciarmos essa
temporalidade-outra, estaremos aptos a superar o0 mero véu do visivel, sempre em busca

de visibilidade e consumo, mas pouco atuante a nivel profundo, por estar
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constantemente no transito da superficialidade. Como aponta Barrento (2017), o
paroxismo do atual amputa a capacidade de memdria e impede a suspensdo do tempo,
para que pudesse acontecer a verdadeira experiéncia.

O olhar que gera a reflexdo — um olhar que enxerga, além de ver — proporciona
uma experiéncia produtiva e formativa da obra a qual € muito diferente da sua vivéncia
superficial: exuberante, porém absolutamente condenada ao esquecimento. Barrento
(2017) ainda acrescenta algo que credita especialmente a midia contemporanea: o fato
de o jornal e a sua componente cultural, mais do que apenas dar a ver, ocultarem o que
no mundo mais merece ser visto, o que nele, nas obras que nele se vdo produzindo, é da
ordem da aparicdo, e ndo da exposicdo excessiva que lhe dado as grandes luzes,
niveladoras de toda a experiéncia.

Assim, o jornalista cultural tem o papel delicado de tracar rotas e de ser um
mediador de experiéncias; ndo como um direcionador, que aponta objetivamente e de
forma resoluta sobre aquilo que “é¢’ ou “ndo ¢” digno de ser visto, lido, assistido. Sua
funcdo principal seria a de despertar, lancar luz, trazer a tona aquilo que ainda é
obscuro, alcando um olhar de resisténcia para o que ja ¢ tido como “dado”. Essa funcao
principal diz respeito ao que Barrento (2017, p. 31) chama de consciéncia da relacdo

entre obra e critica:
O jornalismo cultural atual deveria transportar consigo a consciéncia dessa
relacdo entre obra e critica. (...) Resta-me pensar o que poderia ser essa relacdo
entre obra — qualquer obra do grande e multiplo espaco da produgdo cultural de
hoje — e a sua iluminagdo através do duplo foco da informacdo e da reflexao
critica. E constato que o primeiro estd hoje hiper-representado nos jornais nas
suas formas mais reduzidas e redutoras, enquanto que o segundo tem vindo a

perder terreno em favor de uma visdo acritica, festiva, fulanizada, superficial,
indiferenciadora da obra que se fala.

Nessa passagem, € interessante perceber a influéncia do pensamento de Walter
Benjamin — autor amplamente traduzido por Barrento — no que diz respeito a polaridade
entre a informacdo e a reflexdo critica sobre uma obra. Para Benjamin, essa transmissédo
redutiva e redutora representada nos jornais € algo da ordem da temporalidade que, por
sua vez, esta intimamente ligada a nocao de experiéncia. Quando se perde a experiéncia,
ou quando esta entra em declinio, perde-se a capacidade de transmitir.

O conceito de experiéncia permeia boa parte da obra de Benjamin e foi
inicialmente desenvolvido em 1913, com a publicagio do ensaio intitulado

“Experiéncia”. Benjamin citou diversas vezes em seus textos o quanto o jornalismo
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seria nocivo a experiéncia. Em “O Narrador”, de 1936, o autor traz esse pensamento de

forma mais incisiva:
(...) verificamos que com a consolidacdo da burguesia — da qual a imprensa,
no alto capitalismo, é um dos instrumentos mais importantes — destacou-se
uma forma de comunicag8o que, por mais antigas que fossem suas origens,
nunca havia influenciado decisivamente a forma épica. Agora ela exerce essa
influéncia. Ela é tdo estranha a narrativa como o romance, mas & mais
ameacadora que ele, e, de resto, provoca uma crise no proprio romance. Essa
nova forma de comunicacdo é a informacdo.(...) A informacdo aspira a uma

verificabilidade imediata. Para tal, ela precisa ser, antes de mais nada,

‘compreensivel em si e para si’. Muitas vezes ndo ¢ mais exata que os relatos
antigos (BENJAMIN, 2013, p. 218-219).

Enquanto a arte de narrar esta em evitar explicagdes, conforme explica o autor, os fatos
chegam para nos impregnados delas, repletos de referéncias, fontes e indicacdo de
atualizages constantes nas matérias, caracteristicas comuns no meio de imediatismo e
simultaneidade em que vivemos. A autoridade que da escopo a narrativa oral, ancestral,
é rapidamente trocada pela verificabilidade da informacéo, nas fontes noticiosas. Assim,
nada do que é lido nas noticias, exatamente pela forma em que ela se estrutura, demanda
as pessoas que a interpretem segundo seu entendimento. Portanto, tudo na informacdo ja
vem fechado. Consideramos entdo vélido, a partir da perspectiva benjaminiana, pensar
melhor sobre a temporalidade desse arquivo contemporaneo, em gue a noticia, enquanto

mercadoria, leva ao declinio da narrativa e, portanto, da experiéncia.

3.3. Benjamin e a temporalidade da mercadoria

No jornalismo cultural, a critica, a resenha e a agenda séo formatos textuais de
referéncia para o género. A critica e a resenha tendem a ser retrospectivas por natureza,;
isto é, discutem sobre coisas e obras que ja ocorreram e ja foram escritas. Em
contraponto, na cobertura cultural, a agenda é outra forma particular de mediagéo
temporal dentro de um caderno ou suplemento. Nesse espaco, como um local de
servigo, constam sugestdes de atividades semanais ou mensais que marcam uma
programacéo datada, estreitamente vinculada com presente e futuro.

Dessa maneira, em um mesmo espago, a0 passo que o jornalismo cultural
constréi uma visao critica retrospectiva, ele igualmente pontua um ritmo que reforca a
espera e o porvir. ldentificamos, nessa friccdo interna ao género, que ha uma

polarizacdo temporal que caracteriza a critica como reativa e a agenda como proativa.
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E importante, entdo, marcar que o género atua tanto ao convocar a temporalidade mais
lenta do texto de especialistas quanto na propagacdo de mercadorias a serem
consumidas, estimulando a producédo acelerada de novidades.

Quando participa exclusivamente do ciclo de produtividade noticioso por meio
da agenda, o jornalismo cultural, portanto, colabora com o apagamento sistematico do
passado e contribui como parte da construcdo de um presente fantasmagorico. Dessa
maneira, 0 passado tende a ser englobado por um processo de financeirizacdo e
mercantilizacdo: um passado que atua exclusivamente em funcéo do presente. E como
se 0 passado existisse exclusivamente para cumprir metas, anseios e objetivos do
presente — ha uma objetificacdo desse passado. A memdria, assim, como resposta a essa
objetificacdo, ja esvaziada, oscila ao capricho das razGes do presente, no tempo da
mercadoria.

Esse presente fantasmagorico é corporificado por meio das mercadorias, as quais
correspondem ao sonho da era capitalista — imagens magicas e de desejo; imagens de
ilusdo e de engano. Em constante mudanca, desaparecem e reaparecem, mudando
constantemente conforme o desejo da multiddo de idolatras, absorvidos pelo fetiche da
moda?®. Essas fantasmagorias marcam a temporalidade ritmica do sonho, sob a qual
vivemos: enquanto fendmeno psiquico, somos tomados por uma outra experiéncia
temporal, a qual transcorre em um ritmo diferente.

Consideramos, entdo, importante nos voltar ao pensamento de Walter Benjamin
para remontar esse regime temporal que organiza a modernidade. Entendendo esse
regime como um enquadramento de uma experiéncia especifica do tempo, ele conforma
nossos modos de viver e de pensar o jornalismo e a cultura, e ndo apenas marca
meramente o tempo de forma neutra, mas organizam o passado como uma sequéncia de
estruturas que irdo circunscrever o futuro. Para Benjamin, numa leitura marxista, o
capitalismo colocou as pessoas para dormir e elas s6 acordardo dessa espécie de
encantamento coletivo quando despertarem para a realidade a qual estdo submersas.
Para isso, para esse despertar, consideramos se é possivel pensar uma outra relagdo com
a cultura, para além do que é vendido nas agendas diarias ou semanais de jornais e
revistas. Benjamin percebeu que a problematica da transformacéo dos produtos culturais
em mercadorias consistia em uma transformacao temporal, da relagdo com o presente

com 0s usos e, principalmente, desusos do passado.

29 «“A moda é o eterno retorno do novo” (BENJAMIN, 2015, p. 175); Dialética da producdo de mercadorias: a
novidade do produto recebe (como estimulo para a procura) um significado até ai desconhecido; o sempre-igual surge
pela primeira vez como evidéncia na producdo em massa (BENJAMIN, 2015, p. 178).
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No trabalho das Passagens, a critica de Benjamin perpassa pela dendncia dessa
fetichizacdo que permeava as vitrines repletas de mercadorias na Paris das galerias e
bulevares. Em meio a isso, o jornal e seu principal produto, a noticia, tornavam-se,
igualmente, mercadorias que, sob uma temporalidade progressista, apontavam para o
declinio da narrativa e da experiéncia. Para o autor, a obra que tematiza essa vivéncia
solitaria do homem moderno em meio a multiddo é a de Baudelaire, e “as massas eram
0 véu em movimento através do qual Baudelaire via Paris” (BENJAMIN, 2015, p. 120).
O poeta conseguiu enxergar e tematizar os tempos que despontavam — tempo da
crescente informacao, da industria, da urbanizacdo, da aceleracao e do comércio.

A crescente comercializacdo era marcada pela construcdo das famosas
passagens, ‘“galerias com cobertura de vidro e revestimentos de marmore que
atravessam blocos de casas, e cujos proprietarios se juntaram para poder entregar-se a
tais especulagdes” (BENJAMIN, 2015, p. 39). Os chamados magasins de nouveautés
foram os primeiros estabelecimentos a manterem grandes estoques de mercadorias, e as
galerias foram o cenéario das primeiras iluminagdes a gas. Enquanto centros comerciais
de mercadorias de luxo, essas galerias colocavam a arte a servi¢co dos comerciantes, 0s
quais ndo se cansavam de admira-las, tomados pelo fetiche inerente a fantasmagoria.

Nesse contexto, Benjamin compara as grandes exposicdes universais®, simbolos
da difusdo artistica naquele periodo, com mercadorias fetichizadas®'. Para o autor, a
industria das diversdes facilita essa fetichizacdo, priorizando a distracdo em detrimento
do valor de uso. Em meio a esse reduto fantasmagorico, entre passagens e casas
comerciais, o flaneur se sente em casa. E a partir do olhar dessa figura misteriosa — a
qual muitas vezes confunde-se com o préprio Baudelaire — que Benjamin analisa a
degradacdo da forma humana na Paris modernizada, ideal urbanistico de Haussmann.

O flaneur deambula pela cidade de tal modo que, no meio da multiddo, a rua
passa a ser a sua propria casa®2. Benjamin (2015) sinaliza que o flaneur so se liberta
dessa multiddo ao se transpor para a mercadoria, e € por meio dessa figura que, na obra
de Baudelaire, fala a consciéncia da mercadoria. Por isso, portanto, é que as passagens
sdo o lugar em que o flaneur entrega-se a velocidade das mudancas realizadas pelo

capital: “O transe a que se entrega o flaneur é o da mercadoria exposta e vibrando no

30 As exposicdes universais eram a escola em que as massas, afastadas do consumo, aprendiam a empatia com o valor
de troca. ‘Olhar tudo, ndo tocar em nada’ (BENJAMIN, 2015, p. 335).

81 “As exposigdes universais transfiguram o valor de troca das mercadorias. Criam uma moldura em que o valor de
uso da mercadoria passa para segundo plano. Inauguram uma fantasmagoria a que o homem se entrega para se
distrair” (BENJAMIN, 2015, p. 36).

%2 0O flaneur ¢ um homem abandonado no meio da multiddo. Isso o coloca na mesma situagdo da mercadoria
(BENJAMIN, 2015, p. 57).
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meio da torrente dos compradores” (BENJAMIN, 2015, p. 57). Essas torrentes de
compradores e os encontrfes da multidao, elementos novos na poesia da época, fazem
parte de experiéncias que Baudelaire assinala como determinantes e inconfundiveis.

Apesar de ndo dar a ver de maneira explicita, a multiddo é citada por Baudelaire
reiteradamente de maneira secreta — sem descrevé-la, mas de forma constante. Essa
mengdo se torna perceptivel, por exemplo, no episddio em que se did “A perda da
auréola”, poema em prosa pormenorizado pela critica da época, mas retomado por
Benjamin. Tomado pela rapidez e pela violéncia do espaco de vivéncia publico da
metrépole, num movimento brusco, o poeta deixa que sua auréola caia da cabeca, ao
atravessar o boulevard com pressa. Essa cena retratada no poema traduz a vivéncia do
chogue, a forma preponderante da percepcdo na época da grande industria,
desencadeada pela urbanizacdo dos grandes centros. A aura, conforme ensina Gagnebin
(2014) significaria, pois, ndo sé a auréola do poeta, agora caida no chdo, mas também a
expectativa de um horizonte transcendente no qual um olhar e outro possam se
encontrar, unindo-se na pequena eternidade da comunicacéo feliz, da comunhé&o feliz,
da comunidade feliz.

Contudo, permeados por uma serie de estimulos e de informacdes, a multiddo
andnima absorve sem assimilar a nova paisagem citadina do século XIX, a qual
configura a experiéncia do choque, reflexo de uma temporalidade que emergia. Essa
forma de perceber o mundo, mediada por choques, é colocada de forma central por
Benjamin na andlise da lirica de Baudelaire. Para ndo sucumbir ao esgotamento
intelectual e fisico perpetrado por cortes, interrupcdes e rupturas, o habitante da grande
cidade passa a se proteger com um escudo de indiferenga — sentimento que anula a
experiéncia (Erfahrung). Os chogues, entdo, na contramao da experiéncia, relacionam-
se ao conceito de vivéncia (Erlebnis), pois “quanto mais constante for a presenca da
consciéncia no interesse da protecdo contra os estimulos, quanto maior for o éxito dessa
sua operacdo, tanto menos essas impressdes serdo incorporadas na experiéncia
(BENJAMIN, 2015, p. 114).

Por meio de uma reflexdo sobre o desenvolvimento da técnica e da sua
aceleracdo a servico do capitalismo, percebe-se que esse contexto levou ao declinio da
transmissdo da experiéncia (Erfahrung), devido essencialmente a temporalidade a qual

esses choques correspondem?®®. Dessa maneira, a percepgao sensivel, ao estar submetida

33 Decidido a aparar os choques, Baudelaire propde uma imagem de defesa, a do esgrimista, que engenhosamente
desvia os choques com a destreza de sua espada, abrindo fendas, saidas, alternativas. “Baudelaire decidiu-Se a aparar
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a um excesso de estimulos, torna-se mais pobre, e a combinacdo de saturacdo e
embotamento trara consequéncias ndo somente sobre a producéo das praticas estéticas,
mas sobre a maneira que estas sdo fruidas e retratadas. Imerso nessa temporalidade do
choque, o habitante das grandes cidades tampouco podera se interessar por todas as
mercadorias culturais oferecidas, dispostas em gondolas, prateleiras ou se¢des de jornal.
Torna-se, assim, um blasé3, indiferente ao que se produz, sem o instinto da curiosidade.

Essas mudangas na percep¢do representam um abalo consideravel na realidade
transmitida, um abalo na propria tradicdo, na maneira em que sdo transmitidas as
narrativas. A essa temporalidade do choque, outro ponto se assoma, que é a suplantacao
do carater unico por meio da reprodutibilidade. Assim, a unidade e a permanéncia, as
quais se associavam a obra de arte auratica, serdo substituidos pela repetibilidade e pela
transitoriedade, as quais se unem na obra técnica reprodutivel. Com a reproducéo
técnica, a obra passa a ir até o seu espectador, aproximando o individuo de si e
distanciando-se do longinquo préprio ao aurdtico. A necessidade dessa constante
reprodutibilidade, entdo, passa a determinar a técnica de producdo das novas formas
narrativas, tais como o jornal e o cinema. Essa massificacdo conduz a um abalo
consideravel nas formas de narrar tradicionais, um abalo na realidade transmitida.

Na obra benjaminiana, a questdo sobre as formas de contar e sobre a narrativa
sdo inseparaveis de uma reflexdo sobre a memoria e sobre as formas de lembranca e de
esquecimento. Por meio da obra proustiana “Em Busca do Tempo Perdido” e da teoria
psicanalitica de Freud, Benjamin agrega dois grandes modelos da tentativa de
estabelecer um novo vinculo com o passado e com a memdria, ndo sé no que diz
respeito ao passado individual e singular, mas também ao passado histérico. No caso,
tanto o choque, para Benjamin, quanto o trauma, para Freud, levam a incapacidade de
lembrar e de narrar dentro de uma ordem coerente e produtora de sentido.

Considerando a obra de Proust, o autor analisa que as condi¢cdes modernas de

existéncia conduziriam a um predominio da memoria voluntaria® sobre a memoria

os choques, de onde quer que viessem, com o seu ser espiritual e fisico. A imagem dessa defesa em relagdo ao choque
é a da esgrima (BENJAMIN, 2015, p. 114).

34 para Simmel, fildsofo e socidlogo, professor de Benjamin, o cidaddo moderno é um individuo isolado, entregue a
multiddo no trabalho, na rua e em casa. O desenvolvimento da grande cidade acarretou mudangas essenciais a visdo, a
qual passou a ser submetida a um excesso de estimulos e reforgou um sentimento de desorientacdo e isolamento no
meio da vida coletiva. Dessa forma, o olhar contemplativo e reciproco, caracteristicas proprias a ideia de aura, entrou
em extingdo devido a um excesso de Vvisao.

3 E valido apontar aqui a observacio feita por Gagnebin (2014) que traduz um entendimento paradoxal da memdria,
desde Platdo e Aristoteles. Conforme explica a autora, a memoria pode ser entendida como uma faculdade
contraditéria pois “recebe imagens, ¢ afetada por imagens sem que as tenha buscado, uma capacidade passiva; mas
ela também pesquisa, investiga, interroga, sendo entdo uma faculdade de intensa atividade” (2014, p. 239).
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involuntaria. A primeira estaria ligada a esfera da consciéncia desperta, da qual
dependeria a protecdo contra 0s estimulos externos, os mencionados choques. A
segunda refere-se “as pequenas ressurrei¢des da memoria, aquela que lembra daquilo
que ndo quer lembrar, daquilo que Ihe escapou, daquilo que néo tinha dominado, mas de
que tinha, justamente, esquecido” (GAGNEBIN, 2014, p. 233). Assim, quando
ampliam-se as situagdes em que o homem se confronta com os choques, o tempo da
grande industria reforca a consciéncia ativa, referente & memdria voluntéria,
restringindo as circunstancias de emergéncia da memdria involuntaria. Dessa forma, a
intencdo de memodria se modifica, de uma memoria de entrecruzamentos e
correspondéncias para uma memdria obediente que responde aos estimulos do presente.

Nesse ponto, é importante ressaltarmos a ideia de rememoracdo, a qual €
retomada por Benjamin para caracterizar o conceito proustiano de memdria involuntaria
e, também, a dinamica do lembrar e do esquecer. Para o autor, ambos, esquecimento e
lembranga, sdo ativos: 0 esquecimento ndo somente apaga, mas também cria, tem forca
produtiva. Essa rememoracdo propde muito mais do que a busca do evento ou do
acontecimento em si, considerando o que o contingenciou, pois, segundo Benjamin
(2012, p. 38): “O principal, para o autor que rememora, ndo ¢ absolutamente o que ele
viveu, mas o tecido de sua rememoragao”.

Acerca de uma proposicdo da memdria, Benjamin, partindo do posicionamento
materialista, ressalta que ndo se trata de tentar alcancar uma lembranca exata de um
momento passado, como se este fosse imutavel, mas de estar atento as ressonancias que
se produzem entre passado e presente, o que o autor chama de “experiéncia com o
passado” (GAGNEBIN, 2014). Conforme o autor traz em seu derradeiro texto, as
“Teses sobre o Conceito de Historia”, o passado deve ser fruto de uma articulagdo do
préprio passado, isto €, deve desistir de descrever pretensos passos, acreditando
reconstituir uma suposta verdade, e estabelecer uma relagdo inovadora com o presente,

em um movimento dialético. O excerto, relativo a VI tese, merece ser citado:

Articular historicamente o passado ndo significa reconhecé-lo ‘tal como ele
foi’. Significa apoderarmo-nos de uma recordacdo, tal como ela relampeja no
momento de um perigo. Cabe ao materialismo historico fixar uma imagem do
passado, como ela se apresenta, no momento do perigo, ao sujeito histdrico,
sem que ele tenha consciéncia disso (BENJAMIN, 2016, p. 11).

O autor pensa o passado como algo inacabado, prospectivo, que tende a prosperar a

partir de novas articulagbes possiveis com o presente, em um movimento friccional,
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tocando e repelindo-se infindamente. Ao longo das Teses, Benjamin se dedica a um
movimento de denegacdo de uma vivéncia historica exclusiva do presente que aponta
inexoravelmente ao futuro: a ideologia do progresso, logica temporal interior da
modernidade.

Na tese XIII, Benjamin exple essa critica da visdo temporal que a ideologia do
progresso instituiu na civilizagdo ocidental: “A ideia de um progresso do género
humano na histdria ndo se pode separar da ideia da sua progressao ao longo de um
tempo homogéneo e vazio. A critica da ideia dessa progressdo tem de ser a base da
critica da propria ideia de progresso” (BENJAMIN, 2016, p. 17). Para o autor em sua
historiografia critica, é necessario sair da memaria domesticada e salvar do passado uma
imagem mais verdadeira e, portanto, fragil, a qual cintila em um &atimo e deve ser
apreendida no kairds, o instante presente. Sobre isso, na tese XIV, ele explica que ndo
interessa a historia o continuum homogéneo e vazio. Ele indica, em contraste, o tempo
saturado de ‘““agoras”, também conhecido como tempo intensivo, de instantes em que
passado e presente se sobrepdem em um vinculo revolucionario, o qual tem a poténcia
de gerar uma nova origem3® para o curso dos acontecimentos. Propondo sair da
terminologia historiografica, Benjamin substitui passado e presente por outrora e agora.
Quando pensamos sobre essa friccdo do outrora no agora, podemos nos questionar:
“Como agora eu posso garantir que essa historia ndo se repita?”’. A resposta do
materialismo historico é: trazendo do outrora algo que ndo pode mais acontecer. Assim,
0 agora ndo surge apenas para resgatar o passado enquanto memaoria, mas com um dever
politico de se afastar do processo de transmissdo da tradicdo — do mesmo, do que se
repete —, escovando a historia a contrapelo.

No que toca a temporalidade vigente, a maior dificuldade é que nosso olhar
histérico tende a ser prospectivo, visando a uma produtividade temporal e, também,
laboral. Por isso, por essa temporalidade progressista, ndo é uma tarefa banal a de
recolher o passado obscurecido no interior de uma realidade imediata (presente), a qual
repete incessantemente determinados padrdes ja sedimentados — especialmente se esse
horizonte é o da modernidade, ja submersa pela ideia do progresso. A partir disso,
Benjamin propde uma critica a temporalidade da histéria e da memaoria dominantes, as

quais convergem numa ‘“concepg¢do linear do tempo como cronologia insossa € numa

3 O conceito de Origem (Ursprung) é desenvolvido no prefacio a obra “Origem do drama barroco alem#o”, tese de
livre-docéncia de Benjamin. Entendido como uma categoria historica, o termo distingue-se da ideia de génese e
refere-se a “algo que emerge do vir-a-ser e da extingdo” (1985, p. 68). Como um salto fora da cronologia, “a origem
estd no fluxo do devir como um vértice” (AGAMBEN, 2016).
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concepcao unilateral da memoria, que é entendida como mero instrumento a servigo de
uma vontade de acumula¢do” (GAGNEBIN, 2014, p. 241). O autor, opondo-se a
tradicdo que concebe o tempo a partir de uma cronologia linear e indiferente, propde
que tal percepcéo seja compreendida como intensidade e inovacéo.

Contudo, a revelia da critica benjaminiana, o desenvolvimento técnico capitalista
contemporaneo coloca em declinio o retorno a formas comunitérias de vida, a memoria
coletiva , a lembranca e a narragdo tradicionais. Quando o tempo torna-se uma grandeza
econbmica, perspectiva essencialmente  disseminada pela reprodutibilidade
informacional, quando se trata de ganhar e, portanto, de poupar tempo, a memoria
também se transforma. O lembrar infinito e coletivo do narrador ancestral, do tempo
pré-capitalista, é atravessado pela narragcdo de um individuo isolado, sentado em seu
computador pessoal, lutando pela sobrevivéncia e pelo éxito numa sociedade marcada
pela competitividade.

Portanto, retomamos Benjamin para pensar sobre esse encurtamento da
percepcdo temporal, contra o narcisismo do presente, enfaticamente mediado pela
midia, que corre incessantemente atrds de novidades, seguindo o consumo de
mercadorias novas. Para que possamos pensar outras formas de memaria e de narracao,
devemos sustentar uma critica sobre a transmissdo do passado, sobre como ele €
retomado, se ele é construido pela experiéncia ou apontando exclusivamente para o
porvir.

Para Benjamin, o jornal € um dos responsaveis de os fatos exteriores a nés terem
deixado de ser assimilados pela nossa experiéncia. Na substituicdo do antigo relato pela
informacdo identifica-se a crescente reducdo da experiéncia. Para a narrativa, ndo era
importante transmitir a pura objetividade do acontecimento, como faz a informacdo. Para pensar
mais precisamente sobre isso, seguiremos para um percurso a seguir sobre a critica de
Benjamin sobre a cultura e sobre a imprensa, que ganhava forca na primeira metade do

século XX com uma nova forma de contar.

3.4. O jornalismo e a critica sob a perspectiva benjaminiana

De forma direta ou transversal, Benjamin perpassou criticamente muitos temas

ao longo de sua vida, consolidando uma obra extremamente rica e fortuita a pesquisa

em diversas areas. A partir do objeto sobre o qual nos encarregamos, sobressai-se 0
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interesse em adentrar de forma mais direta sobre seus escritos que contornam a
imprensa e a cultura. Em termos mais gerais, buscaremos no autor apreender a analise
critica sobre o presente e, por meio dela, a possibilidade de uma apropriagdo processual
da heranca do passado.

Para isso, dando sequéncia ao estudo da teses, encontramos na VII delas uma
passagem que propde uma relacdo explicita entre cultura, memdria e histéria, conforme

transcrevemos a seguir:

aqueles que, até hoje, sempre sairam vitoriosos integram o cortejo triunfal
que leva os senhores de hoje a passar por cima daqueles que hoje mordem o
p6. Os despojos, como é de praxe, sdo também levados no cortejo.
Geralmente lhes é dado o nome de patrimdnio cultural. Eles poderdo contar,
no materialista histérico, com um observador distanciado, pois o0 que ele pode
abarcar desse patrimdénio cultural provém, na sua globalidade, de uma
tradicdo em que ele ndo pode pensar ficar horrorizado. Porque ela deve a sua
existéncia ndo apenas ao esforgo dos grandes génios que a criaram, mas
também & escraviddo andnima dos seus contemporaneos. Nao h4 documento
de cultura que néo seja também documento de barbarie (BENJAMIN, 2016,
p. 12).

E importante destacar a forma que Benjamin vincula a cultura as formas hegeménicas
de historicidade. Esses documentos, enquanto enunciadores da barbarie, anunciam a
historia dos vencedores, sob uma perspectiva parcial, unilateral, e sdo replicados no
inquieto repetitorio da historia tradicional. Esse patrimonio cultural, assim, torna-se um
produto que corresponde a necessidades especificas dos senhores de hoje, produtores do
capital, responsaveis pela temporalidade contemporanea — a qual destitui a
processualidade inerente a cultura.

Ao entender a cultura, e seu patriménio, como uma colecdo de despojos do
passado, apagamos o potencial do seu contetdo de trazer uma tensao com o presente, a
qual deve ser objetivo de retomada do materialismo histérico®. E a partir disso que
Benjamin assinala que essa transformagdo da cultura em mercadoria, em produto,
significava também uma modificacdo profunda com a forma com a qual nos
relacionamos com o presente e com 0s usos e desusos do passado. E partindo dessa
relacdo que criamos uma percepcao sobre o que julgamos como legado cultural.

Assim, portanto, na compreensdo da processualidade cultural, ¢ fundamental

uma reflexdo sobre o lugar e o tempo presentes e sua relagdo com o tempo e o lugar

37 Benjamin orienta uma leitura histdrica que enfoque as classes oprimidas, vencidas, com o propdsito de afirmar que
a historia do progresso € a histdria das catastrofes, dos apagamentos e esquecimentos realizados. Para o autor, a forma
de insurgir contra isso é por meio da interrupcdo de uma historia escrita de forma linear, de dominadores sobre
dominados. A narrativa que deve emergir nessa insurgéncia deve vir a contrapelo, a partir de vozes ameagadas e
desprezadas que possam ecoar no presente.
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contextual do objeto — livro, filme, musica, apresentacdo teatral etc.. Ndo basta, entéo,
apresentar as obras no contexto em que foram criadas, é necessario apresenté-las tendo
em vista o tempo em que ancoram-se hoje, o tempo que as conhece, sob a perspectiva
da contemporaneidade. Quando pensamos a cultura unicamente a partir dos valores
ditos do passado, tradicionais e eternos, fortalecemos as certezas do canone, da cultura
dominante. Essa cultura, ou patriménio cultural, quando entendida como um inventério,
ganha um valor atemporal; contudo, enquanto “despojos” carregados pelo tempo, esse
patrimonio também se autodeclara como um passado embalsamado, imutavel,
engavetado.

Esses valores candnicos, entdo, apenas fortalecem as certezas da cultura

3

dominante. Esse inventario, consolidado pelos “vitoriosos” que “integram O cortejo
triunfal que leva os senhores de hoje a passar por cima daqueles que hoje mordem o p6”
deve ser considerado de maneira critica pelo historiador materialista e, também, por
quem enseja pensar a cultura contemporénea. Conforme nos ensina Gagnebin (2014),
devemos interrogar menos sobre o que o passado, individualmente, ainda teria a nos
dizer, e pensar mais sobre o porqué do interesse atual em um determinado evento do
passado. Um interesse descompromissado e apolitico nesse retorno pode, sob a
justificativa da objetividade académica — do historiador ou jornalista, por exemplo —
provocar um afastamento de conflitos contemporaneos, atuais, que “relampejam no
momento de um perigo”.

O ideal cronoldgico historicista é, em geral, construido a partir de um impulso
acritico de acumulacdo de despojos, na constituicdo de um inventario patrimonial. Essa
concepcdo de que devemos tudo lembrar, armazenar na memoria, vai ao encontro da
ideia de cultura como posse — acumulamos aquilo que acreditamos ter. Benjamin
explica:

Se o0 conceito de cultura para o materialismo histérico é um conceito
problemético, entdo sua decomposicdo em bens que se tornariam para a
humanidade objeto de posse é para ele uma representaco irrealizavel. A obra
do passado ndo esta, para ele, fechada. Ele ndo pode considerar nenhuma
obra, de nenhuma época, como coisificada, manipuldvel, a lhe cair sobre o
colo, sequer em parte. Considerado enquanto uma quintesséncia de
figuracOes independentes — sendo do processo de producdo no qual surgiram,
mas ao menos do processo no qual continuam a durar —, o conceito de cultura
tem para ele um trago fetichista. A cultura aparece ai reificada. Sua histdria
ndo seria mais que a sedimentacdo formada pelos feitos memoraveis que se
acumularam na consciéncia dos homens por uma experiéncia em nada
auténtica, isto é, ndo politica (BENJAMIN apud GAGNEBIN, 2014, p. 212).
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Nesse excerto, vemos uma critica do autor a certa concepcao de cultura que, conforme
colocamos, entende-a como um conjunto de bens armazenados na memoria humana
universal. Em meio a esse acumulo indiscriminado de histdrias sem experiéncia,
passamos por cima do essencial, ou do que teria ficado soterrado pela sedimentagéo de
anos e anos a fio: como esses bens foram transmitidos? Quem decidiu pela sua
conservacdo e ndo pela de outros? Por que devemos manté-los preservados? A que
tempo servem? Na viséo benjaminiana, a historiografia tradicional geralmente contenta-
se em analisar a producdo das obras, isto €, sua inclusdo em uma determinada
circunstancia temporal que permite explicar apenas uma parte de sua especificidade.
Porém, com isso, esquece-se da dialética friccional, conforme trouxemos anteriormente:
o confronto entre tempo presente e tempo passado, entre a obra e sua transmisséo, a
prépria cultura em movimento, em circulacao ao longo dos anos.

O jornalismo, nessa esteira, contenta-se em realizar uma mediacdo da cultura
atrelada ao presente circunstancial. A cultura mediada, entdo, tende a ser reflexo da
temporalidade do proprio jornalismo, que a destitui de sua processualidade em nome de
uma produtividade, muitas vezes, acritica. O jornalismo, muitas vezes, ap0Oia-se em uma
“eterna imagem do passado”, acreditando — ou fazendo parecer — que o descreve como
“cle realmente foi”, postulando uma identidade unica, baseando-se numa visdo da
historia tradicional. Dessa forma, tende a tratar o passado como um objeto atemporal
que pode ser acessado a partir de uma lembranca que ird4, com apuracdo e objetividade,
reconstituir elemento por elemento de uma narrativa.

Essa tarefa de memoria e de suposta reconstrucao se ancora na certeza de que 0s
“fatos” do passado jazem a espera de alguém que sabera descobri-los. Ao construir-se
baseando-se em uma narrativa factual, ancorada em fatos e apuracdes, a imprensa
alcanca a sua intengdo que, segundo Benjamin (2015, p. 109), é “deisolar
os acontecimentos em relacdo aquele dominio em que poderiam interferir na
experiéncia do leitor”. A informacdo, dessa maneira, diferencia-se da narrativa pois,
para uma das mais antigas formas de comunicacdo, ndo é importante transmitir a pura
objetividade do acontecimento. Portanto, o jornalismo tende a atribuir ao acontecimento, a custa da
integridade do seu contetido, um lugar temporal exato que se da, em geral, no plano do presente. No
entanto, a cultura, como processo, n&o se discorre e nem se define exclusivamente no presente, ela
escoa, é fruto de multiplas sobreposictes temporais.

Ao discorrer sobre a modernidade em “Paris, capital do século XIX” (1935),

Benjamin refere-se a emergéncia do capitalismo e a universalizagdo do fenémeno do
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fetichismo. Com isso, menciona a criacdo publicitaria e o advento do folhetim como
produtos que estdo a ponto de serem encaminhados ao mercado enquanto mercadorias.
Desde entdo, o filésofo associa a informagéo jornalistica a um bem de consumo. Sendo
a informacéo jornalistica uma mercadoria, ela também se torna um objeto de fetiche.
Sobre isso, Benjamin (2012, p. 220) vincula em “O Narrador” (1936) a temporalidade
da informacéo a novidade enquanto capital de relevancia da imprensa: “A informagao
sO tem valor no momento em que é nova. Ela s6 vive nesse momento, precisa entregar-
se inteiramente a ele e sem perda de tempo tem que se explicar nele. Muito diferente ¢é a
narrativa. Ela ndo se esgota jamais”.

O narrar benjaminiano, entdo, explica como um certo tempo, distinto do qual é
enfatizado pelo capitalismo, era reflexo do ritmo das formas de trabalho artesanal. Hoje,
na modernidade, a divisdo do trabalho e sua temporalidade sdo igualmente assumidas
em modos de producdo como o do jornal, por exemplo. Nele, identificamos um
destaque sutil ao valor ritmico do que propaga, essencialmente no que diz respeito ao
teor do que veicula. Em vez de oferecer um conteldo que enfatiza a experiéncia, é
oferecido algo que contemple preocupacdes mais imediatas. No tempo jornalistico, o
que nutre a informacdo mina a narrativa.

O sujeito moderno ao qual se destina o fetiche informacional, entdo, ndo
somente estd informado, mas também é um consumidor voraz e insaciavel dessas
novidades, um sujeito constantemente insatisfeito. Estimulado pela vivéncia pontual®,
tudo o excita, tudo o choca, mas nada o atravessa. Por isso, a constante novidade e o que
ela provoca sdo inimigas da experiéncia. Sob essa perspectiva, trata-se de perceber
como o préprio jornalismo se constitui, para Benjamin, como mais um espaco de
temporalizacdo da historia tradicional. Ao estimular a temporalidade informacional, ele
¢ um ambito onde, muitas vezes, € denegado um passado distante em prol de um
passado imediato. Assim, ao construir esse passado historicamente de forma rasa, sem
contrapelo, ndo é realizado um movimento de fricgdo com o presente.

Desse modo, é justa essa desconfianga e as criticas por parte do autor sobre
como o jornalismo pode se temporalizar frente a modernidade capitalista. Contudo, em
meio ao ceticismo diante dos rumos da imprensa, Benjamin também percebia nela uma

potencialidade que poderia ser orientada a impulsionar mudancas sociais, tornar a

3 Ao articular elementos constituintes da identidade moderna, o socidlogo Charles Taylor realiza uma analise
hermenéutica e critica sobre o significado do que ele chama de “self pontual”. Para uma melhor defini¢do desse
termo, ver o livro “As fontes do self — A constru¢do da identidade moderna”. Trad. Adail U. Sobral e Dinah de
Azevedo de Abreu. S3o Paulo: Edigdes Loyola, 1997.
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imprensa um meio de emancipagdo, o qual, mais tarde viria a perceber juntamente a
Karl Kraus. Nesse sentido, refletir sobre o préprio jornalismo, que naquela época
comecava a se alcar como uma nova linguagem verbal e escrita, significava refletir
sobre seu impacto na prépria linguagem e nas temporalidades do presente, nas formas
de apropriacdo de uma nova técnica, sobre o lugar de quem escreve e de quem I€, sobre
o declinio da narrativa em detrimento do crescente discurso informacional.

Assim, em margo de 1934, no texto “O Jornal”, o qual chegou a ser incorporado
em parte na fala de “O Autor como Produtor” (1934), Benjamin enxerga o espaco do
jornal como um palco onde se davam a ver esses impactos, conforme o excerto a seguir:
“A cena dessa confusao literaria é o jornal; seu conteudo, ‘matéria assujeitada’ que nega
a si mesma qualquer outra forma de organizacdo que aquela imposta pela impaciéncia
do leitor. Pois a impaciéncia € o estado de espirito do leitor de jornal®*®*” (BENJAMIN,
2008, p. 359). Assim, é o proprio contetdo do jornal, o qual d& ao acontecimento um
teor de relevancia, que nega outras estruturas que ndo sejam as ditadas pela impaciéncia
dos leitores. A impaciéncia, enquanto marca da inquietacdo e espirito de um tempo
moderno, é a propulsora de um ritmo que norteia 0 modo de recepcao do jornal —a qual
determinava, também, sua propria organizacao e constituicao.

Para Benjamin (2008, p. 359), “nada liga mais estreitamente o leitor ao seu
jornal do que essa impaciéncia que tudo consome, seu anseio pela informacéo diéria, a
qual tem sido explorada por editores que estdo constantemente inaugurando novas
colunas para responder as perguntas, opinides e protestos do leitor‘®”. Dessa forma, era
a impaciéncia dos leitores em ver seus interesses impressos que modulava a abertura de
espacos no jornal para atender suas demandas e corresponder aos seus anseios. Em
contrapartida, era essa potencialidade em transformar leitores em “autores” que
chamava a atencdo de Benjamin — por meio da democratizacdo que a técnica do jornal
permitia existia a possibilidade da deselitizacdo do lugar de autoria, a qual poderia vir a
pertencer a um coletivo.

Contudo, apesar de identificar esse carater politico de emancipagdo por meio da
autoria, Benjamin (2008, p. 359) percebe um movimento dialético nesse processo: ao

restaurar-se em uma imprensa diferente, “a escrita ganha em amplitude o que perde em

39 “The scene of this literary confusion is the newspaper; its content, “subject matter” that denies itself any other form
of organization than that imposed on it by the reader's impatience. For impatience is the state of mind of the
newspaper reader” (traducéo nossa).

40 «(_..) nothing binds the reader more tightly to his paper than this all-consuming impatience, his longing for daily
nourishment, has long been exploited by publishers, who are constantly inaugurating new columns to address the
reader's questions, opinions, and protests” (tradugdo nossa).
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profundidade*'”. Assim, ao perder profundidade, a distingdo convencional entre autor e
publico que a imprensa mantém tende a desaparecer. Em 1930, Benjamin publicou em
revista o artigo “Uma critica a industria editorial” onde, logo na primeira frase, vai
direto ao ponto: “Escritores estdo entre os setores mais atrasados da populagdo quando
se trata de explorar sua propria experiéncia social**” (BENJAMIN, 2008, p. 355).
Assim, j& em seu pardgrafo de abertura, o autor chama a atencdo a sua tese de
proletarizagéo do autor.

Dessa maneira, em constante perspectiva dialética, Benjamin mantinha certo
ceticismo com relacdo a imprensa, pensando-a duplamente enquanto técnica formatada
possivelmente a servigo de forcas ideoldgicas como o fascismo; mas, também, capaz de
impulsionar mudangas sociais e atuar a servico das massas. No curtissimo texto

“Jornalismo”, publicado em junho de 1927, o autor da pistas sobre sua crenga no poder

da imprensa:

Entre os Escolasticos medievais, havia uma escola que descrevia a
onipoténcia de Deus dizendo: Ele podia alterar até mesmo o passado,
desfazer o que realmente acontecera e tornar real o que nunca havia
acontecido. Como podemos ver, no caso de editores de jornais esclarecidos,
Deus ndo é necessario para essa tarefa; um burocrata € tudo o que é
necessario*® (BENJAMIN, 2008, p. 353).

Reconhecendo e ironizando essa possivel onipoténcia, o autor ja se mostrava atento ao
poder de criacdo do jornalismo e as suas capacidades técnicas, as quais, conforme
pontuou, eram capazes de criar um presente, modificar o passado e ditar um possivel
futuro. Essa possibilidade era inédita entre 0os meios modernos, equiparando-se em sua
forma de recepcdo apenas ao cinema. O jornal, no entanto, a partir de uma recepgéo
individual e de seu carater perecivel, tem a leitura realizada, em geral, durante um curto
periodo de tempo, simultaneamente, por um nimero muito grande de pessoas.

No curto texto “Jornalismo”, o filésofo, em 1927, menciona o autor austriaco
Karl Kraus*, a quem ira dedicar um extenso ensaio publicado ao longo de 1931. Nesse
ensaio, Benjamin refere-se a Kraus como “homem universal”, “demo6nio” ¢ “inumano”,

configurando, em forma de tese e antitese, a superacdo do humanismo pelo autor,

41 <(_..) writing gains in breadth what it loses in depth” (traducio nossa).

42 “Writers are among the most backward sectors of the population when it comes to exploiting their own social
experience” (tradugdo nossa).

43 «“Among the medieval Scholastics, there was a school that described God's omnipotence by saying: He could alter
even the past, unmake what had really happened, and make real what had never happened. As we can see, in the case
of enlightened newspaper editors, God is not needed for this task; a bureaucrat is all that is required” (tradugéo
nossa).

44 Benjamin se aproximou da escrita de Karl Kraus em 1916, quando seu amigo Gerhard Scholem Ihe enviou alguns
poemas do autor vienense. A partir deste momento, Benjamin sentira uma continua e contraditéria admiracéo por
Kraus.
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considerado por Benjamin como o primeiro representante do inumanismo, mensageiro
de um humanismo mais real. Kraus, jornalista, critico, poeta, ensaista — em meio as
maltiplas atividades — foi referéncia para Benjamin em seus estudos sobre critica,
imprensa e linguagem. No ensaio intitulado “Karl Kraus”, Benjamin (2008, p. 363)
pensa, juntamente ao autor, sobre como o jornalismo ¢ a “expressdao da transformagao
da linguagem no mundo do alto capitalismo*®”.

Esse processo de transformacdo faz despertar um estranhamento sobre algumas
nocbes em emergéncia naguele momento, tal qual a ideia de atualidade, tomada pela
imprensa e acolhida pelos leitores. Para Kraus, a atualidade incansavelmente
reproduzida e repetida nos jornais diarios era a causa direta da perda de imaginacao por
parte dos leitores. Benjamin identifica, assim, que a tendéncia das massas em aproximar
espacialmente e temporalmente as coisas por meio da reprodutibilidade e da imediatez
vai de encontro a uma das caracteristicas principais a sua ideia de aura — o sentido de
longinquo®®. A atualidade, entdo, era uma resposta a um apelo ao presente, a busca
continua de noticias que pudessem ser transmitidas a um publico sedento por novidades
imediatas ao alcance das mé&os.

A critica a atualidade é, entdo, fruto de uma reflexdo mais severa sobre a
capacidade do jornal como instrumento de poder: ao entender a imprensa como uma
“transmissora imparcial de noticias”, sem pensar criticamente sobre, damos a ela a
possibilidade de criar acontecimentos ininterruptamente — em resposta ao anseio por
novidades — em vez de apenas “transmitir” o que ocorre. Assim, Benjamin sugere que as
sensacOes sempre iguais servidas ao publico em nome da atualidade sejam renovadas
pela lamentagdo continua e eternamente renovada: “Para as sempre repetidas sensagoes
com que a imprensa diaria serve o seu publico, ele [Kraus] se opde a eternamente nova
‘noticia’ da historia da criagdo: o lamento continuo e eternamente renovado?’”
(BENJAMIN, 2008, p. 369). Para os autores, a constante luta critica contra a
homogeneizacdo das sensagdes, propagada pela imprensa, € a uUnica forma de deter a
corrente evenemencial continua.

Em meio as margens estreitas do acontecimento, o qual tende a encerrar 0

evento formatando-o no presente, o leitor esquece o contexto que deu enlevo a noticia.

45 «(...) the expression of the changed function of language in the world of high capitalism” (tradugdo nossa).

46 Na 5% versio de “A obra de arte na época da possibilidade de sua reprodugio técnica”, o autor define aura como “o
aparecimento unico de algo distante, por mais perto que esteja” (BENJAMIN, 2017, p. 17). Em outras traducdes, o
“distante” traduz-se por “longinquo”.

47 “To the ever-repeated sensations with which the daily press serves its public, he opposes the eternally fresh ‘news’
of the history of creation: the eternally renewed, uninterrupted lament” (tradugio nossa).
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Dessa forma, o jornalista ndo leva em consideracdo a existéncia em si dos fatos, mas
somente os percebe quando entram em relagdo envolvidos pelo acontecimento —
sobretudo quando ocorrem sucessivamente. Em Benjamin, a consciéncia de que a
histéria do progresso € identificada com a histéria da barbarie revela que a unica
maneira possivel de criticA-la é a negacdo da continuidade de acontecimentos

sequenciais ao longo de um tempo homogéneo e vazio. O autor explica, citando Kraus:

A imprensa € um mensageiro? N&o: é o acontecimento. E discurso? Néo:
vida. A imprensa ndo apenas reivindica que os acontecimentos verdadeiros
sdo noticias dos acontecimentos, mas também traz uma identificacdo sinistra
que constantemente cria a ilusdo de que acdes sdo relatadas antes de serem
realizadas (...). Por conseguinte, congratulo-me com a acusagdo de que,
durante toda a minha vida, superestimei a imprensa. Nao é um servo — como
poderia um servo exigir e receber tanto? E o acontecimento. Mais uma vez o
instrumento nos superou‘® (BENJAMIN, 2008, p. 369).

Kraus explica, e Benjamin endossa, que as noticias sobre os acontecimentos tornam-se
0 proprio acontecimento real na medida em que se repetem continuamente. Assim, a
imprensa estd subordinada ao encaminhamento de fatos que culminem no
acontecimento. E, portanto, a disseminaco de um evento, em vez do seu contetido em
si, que a imprensa é capaz de disseminar em ritmo mais rapido. Esses acontecimentos
criados, aparentemente vazios de significado, no entanto, sdo referidos por Benjamin
(2008, p. 363) como “a marca que torna um pensamento comercidvel” ou seja, que
torna-o capaz de se vender por expressoes floreadas e opinides infundadas — impedindo
um movimento real de reflexdo. A reproducdo desses acontecimentos torna-se, entao,
um instrumento da produtividade fabril.

Segundo Benjamin, a chegada constante de acontecimentos sem nenhuma
experiéncia elimina a capacidade de reflexdo autdonoma dos leitores por outorgar um
carater supostamente publico, de dominio comum, muitas vezes fruto de interesses
particulares da propria imprensa. Ao perceber esse declinio da reflexdo, Benjamin
aponta o despreparo dos criticos da época, os quais, segundo o autor, “sdo incapazes de
dar conta da funcdo social de seus escritos e, por conseguinte, em suas relagdes com 0s
editores, eles ndo sdo mais capazes de refletir sobre sua funcao” (BENJAMIN, 2008, p.
355).

8 |s the press a messenger? No: it is the event. Is it speech? No: life. The press not only claims that the true events are
its news of events, but it also brings about a sinister identification that constantly creates the illusion that deeds are
reported before they are carried out (...). | therefore welcome the charge that all my life | have overestimated the
press. It is not a servant - How could a servant demand and receive so much? It is the event. Once again the
instrument has run away with us.
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Para Kraus, as opinides produzidas por jornalistas e criticos eram concebidas
como meros objetos que podiam ser difundidos entre a populacdo, fato que néo
possibilitava o entendimento dos eventos que os circundavam. Para o autor, o
pensamento era resultado da reflexdo — se as opinides tornam-se mero produto, ndo ha
uma critica real. A missdo da imprensa é, entdo, a partir da perspectiva radical de Kraus,
destruir a capacidade de recepcdo em prol de uma reflexdo processual. Segundo
Benjamin (2018, p. 124), o pressuposto fundamental da maestria de Kraus consistia em
“orientar as suas invectivas nao tanto para as pessoas € 0s seus livros — que para a critica
mais vulgar constitui o Unico objeto —, para 0 que elas sdo, mas mais para o que fazem,
nao tanto para o que dizem, mas mais para o que escrevem””.

Rechacando a polémica e a parcialidade na critica, os autores analisam que, até
entdo, para reprovar um livro, a critica recorria essencialmente a ataques diretos aos
autores. No que deveria ser uma boa critica, entdo, ndo deveria dominar a nota pessoal,
ou seja, um juizo particular que configura uma objetividade critica. Essa objetividade,
segundo Benjamin (2018, p. 126) é fruto de uma “pratica de resenha com que o
jornalismo aniquilou a critica”. O jornalismo, assim, tendo em vista a sua temporalidade
e seu discurso informacional, tenderia a reproduzir juizos de gosto baseando-se em
opiniBes parciais que visavam o produto e um resumo do seu contetdo.

Diferindo-se do que é apresentado pelo jornalismo, o grande critico seria aquele
que, através do seu texto, da aos outros a possibilidade de formar uma opinido sobre a
obra, em vez de ser ele a apresentd-la. Numa ideia de “critica verdadeira”, o juizo
propriamente dito é o Ultimo a chegar, e nunca a base do seu trabalho. A situacéo ideal,
entdo, seria aquela em que o critico esquece-se de emitir um juizo explicito. De acordo
com Benjamin (2018), uma boa critica tem, no maximo, duas partes: o comentario
critico e a citacdo. A citacdo da obra é, para o fil6sofo, o rastro que nega a progressao de
um tempo linear, no qual o passado tende a ser progressivamente abolido. Ela pode
mostrar possiveis leituras obscurecidas e, também, questionar possibilidades de leituras
e usos realizados pela fortuna critica, propondo reconduzir um pensamento a destinos
ainda ndo imaginados. Assim, ao retirar a citagdo de seu contexto “original” e
recontextualiz-la na critica, abre-se a possibilidade de desvio, curva e ressignificacéo,
ou seja: abre-se a possibilidade de um ideal de origem por meio da critica, meta pensada
tanto por Kraus quanto por Benjamin.

Por meio da citagédo, ao arrancar um excerto de seu contexto, Kraus ndo sugere a

sua conservagdo, mas a esperanca de que algo do tempo ira sobreviver, reconfigurado a
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partir de novas percep¢bes vindouras. O comentario critico, portanto, serd um
complemento, uma producéo escrita que deriva da prépria obra, escrita por alguém que
participa ativamente dela, enquanto pensa e cria algo novo. Para Benjamin, é nesse
processo que consiste a tarefa do critico: ler o que nunca foi escrito, ou seja, encontrar
novas associacdes a partir de um entendimento da linguagem como um arquivo que
pode ser acessado em diferentes tempos. O que ¢ preciso, segundo Benjamin, € “seguir
o caminho de uma critica materialista que coloque os livros no contexto do seu tempo”
(BENJAMIN, 2018, p. 113). Em contraposicdo a isso, a critica literaria académica e
burguesa da época tendia a procurar uma suposta verdade em ideias eternas e valores
atemporais, em vez de captar o contetdo, o teor de verdade, na prépria historicidade da
obra.

E & revelia dessa perspectiva tradicional que Benjamin entende a critica como
um medium-de-reflexdo*, tema central que foi desenvolvido em sua tese de doutorado,
“O Conceito de Critica de Arte no Romantismo Alemao”, de onde Benjamin partiu para
pensar uma revitalizagdo da critica na sua época, ainda em 1919. O autor, nesse
conceito, propde através do termo medium a nocdo de um elemento transmissor, da
prépria transmissdo, sendo entdo a critica como uma manifestacdo da reflexdo. Para o
autor, h4 um constante movimento entre multiplos sentidos e a propria obra, 0s quais
conectam-se por meio da atividade reflexiva. Entdo, a obra, em si, contém elementos
suficientes para construir sua prépria critica, a qual é feita por meio de conexdes que
vém em fluxo.

Divergindo das tendéncias da época e, por vezes, ainda atuais, deve-se evitar em
absoluto o que o autor chama de “resumo do contetido” das obras. Para ele, € preferivel
que se explore a0 maximo a critica baseada apenas em citacdes do que seja feita uma
sinopse do livro, por exemplo. Considerando uma orientacao a critica vindoura e ainda
entusiasmado pelas ideias de Kraus, Benjamin situa de que forma os criticos tém atuado

no espaco de leitura na Alemanha da época. De acordo com o autor,

O espago dos leitores na Alemanha tem uma estrutura muito singular:
distribui-se por duas metades sensivelmente iguais, a do “publico” e dos
“circulos de leitura”. Essas duas metades quase ndo se tocam. O ‘publico’ vé
na literatura um modo de entretenimento, uma forma de animar ou
aprofundar o convivio social, um passatempo, em sentido mais ou menos
elevado. Os “circulos” veem nela livros que ensinam a viver, fontes de
sabedoria, estatutos das suas pequenas e abengoadas associagOes. A critica

4% Encontramos algumas tradugdes possiveis em meio a vasta fortuna critica benjaminiana e escolhemos “medium-de-
reflexdo” (Reflexionsmedium), de Marcio Seligmann-Silva.
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tem-se ocupado até agora — de forma injusta — quase s6 com aquilo que se
situa no espago do “publico” (BENJAMIN, 2018, p. 108).

E imprescindivel destacar o quanto essa descri¢do se assemelha ao que identificamos
atualmente em cadernos e revistas que atendem ao tema cultural. A critica, em geral,
vem sendo planificada em prol de atender a uma perspectiva diversional, cada vez mais
sucinta e objetificada, voltada a dimensdo da obra exclusivamente enquanto mercadoria
a ser consumida pelo que Benjamin chama de “publico”. Percebemos, entdo, que a
critica que serve ao publico serve igualmente a uma temporalidade especifica, a qual é
orientada pela mercadoria e pelo capital. No jornalismo, a objetividade e o carater
documental se chocam com a autoralidade e o teor de verdade propostos pela critica
benjaminiana. Assim, quanto mais acentua-se essas caracteristicas, mais distantes
estamos da critica e de um jornalismo de cultura que sirva como medium-de-reflexdo.

Ao criticar a objetividade, Benjamin critica a préatica de resenhas, por meio da
qual, ao entender do autor, o jornalismo aniquilou a critica. O filésofo explica que, nos
produtos que estdo circunscritos por esse ideal de objetividade, o ato critico, que deveria
ser genuino, vai sempre dar lugar a uma reacdo temperamental da figura de um critico.
Esse tipo de critico, segundo Benjamin (2018, p. 126), “¢ apenas a expressdo do zelo
servil com que o jornalista cultural satisfaz a sua necessidade de figuras marcantes,
temperamentos fortes, gé€nios originais e personalidades”. Num sarcasmo Sagaz, 0 autor
faz mencgdo a caracteristicas ja pujantes na esfera do jornalismo de cultura, como a
personalizacdo, o culto ao génio e a celebrizacdo de artistas. O autor segue com a
critica: “A honestidade dessa estirpe de critico é puro fogo de artificio; e quando mais
fundo for o tom de convicgao, tanto mais fétido € o seu halito” (BENJAMIN, 2018, p.
126). Assim, o que o filésofo dizia encontrar nos textos criticos da época era uma
honestidade ostensiva e notavel, porém fugaz, falsa e superficial. Percebe-se que ao
criticar o tom de conviccdo nesses escritos, configura-se uma critica sobre a
incapacidade de utilizar a critica para abrir a obra, enquanto contiguidade, continuacéo e
medium-de-reflexdo. A convicc¢do mina a processualidade critica e a abertura ao outro, a
construcdo de um pensamento critico conjunto, politico.

A critica & conviccdo perpassa também a necessidade por juizos e opinides
imediatos, combinados com a impaciéncia do leitor, que procura novas verdades prontas
ao consumo. E assim que as criticas, ao encontrarem-se com a temporalidade da
imprensa, postulam um falso imediatismo entre uma obra escrita no passado e a nossa

compreensdo presente, tendendo a apagar diferencas historicas e criar essa ideia de um



99

presente eterno ou de um passado sempre atual. A procura da verdade, enquanto obra do
julgamento critico, exige um decifrar paciente da distancia historica, de acordo com o
que vimos até aqui.

Com Benjamin, observamos que a reflexdo implica uma temporalidade distinta
da que é exigida a reproducdo. O olhar e a percepcdo que geram um pensar reflexivo
sdo os mediadores da experiéncia e da critica — a qual, de forma processual, formativa e
conjunta pode dar continuidade & obra. A vivéncia superficial da cultura a qual muitas
vezes 0 jornalismo nos submete é, portanto, um espelho da temporalidade que o
envolve, cuja memoria produzida tende a ser cerceada e condenada ao esquecimento.
Contudo, o jornalismo cultural, enquanto principal mediador na imprensa da arte e da
critica, contém em si a faculdade de auscultar o passado denegado pela temporalidade
da mercadoria e voltar a se entusiasmar com ele, intensificando-o, levando-o adiante e
tornando-o uma realidade mais efetiva e vigorosa. Ao possibilitar o contato com uma
temporalidade friccional distinta, o conteudo de cultura na imprensa tende a se destacar
em meio as tipicas exigéncias de novidade e imediatismo — conforme vimos, atuais
desde os escritos de Benjamin. Adiante, na analise, veremos se as antigas afirmacoes e

criticas ainda se confirmam na forma que o género se configura atualmente.
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4. HERMENEUTICA E CONSTRUCAO DO CORPUS

Neste capitulo, apresento a metodologia da tese, Hermenéutica, e explico a
delimitacdo do corpus referente aos objetos escolhidos, a revista Cult e o Nexo Jornal.
Inicialmente, falo sobre a hermenéutica, explorando o método para pensar
especificamente o jornalismo e apontando como iremos utiliza-la, partindo da
perspectiva ricoeuriana. Na sequéncia, fagco um percurso pelos objetos de analise da
tese, levando em conta que cada um deles exige uma abordagem especifica para

assegurar a representatividade do corpus e, por consequéncia, a validade dos resultados.

4.1 A hermenéutica sob perspectiva ricoeuriana

Ao refletirmos sobre os caminhos metodoldgicos que podem nos auxiliar a
responder a pergunta que norteia esta pesquisa, levamos em consideracdo,
especialmente, o quadro tedrico que a subscreve. Entendemos, assim, que € fundamental
recuperar esse quadro teodrico para que o método escolhido faca sentido. Partindo de
uma visdo particular sobre os objetos de pesquisa, pretendemos inseri-los sob uma
perspectiva de leitura que dialogue de forma intrinseca com os autores propostos até
aqui, em um movimento dialético e propositivo.

Sabe-se que os projetos sempre partem de algum lugar, nunca surgem do zero,
pois sdo e estdo construidos por seres que possuem consciéncia histérica. Esse estar no
mundo é uma condicdo para uma continua compreensdo do que nos rodeia: enguanto
estivermos vivos, novas circunstancias se apresentardo e, consequentemente, novas
compreensdes surgirdo. A singularidade da tese aqui apresentada estd em trabalhar
diretamente com objetos diferentes do jornalismo cultural brasileiro — os quais sdo
veiculados em periodicidades distintas —, mas fazem a mediacdo comum de assuntos e
temas especificos, relativos ao campo da cultura. Para investigar de que forma o
jornalismo cultural, identificado por meio de dois veiculos, aciona a memoria,
propomos a utilizacdo da hermenéutica, tendo como principal referéncia a perspectiva
ricoeuriana.

Partindo da investigacdo etimoldgica do termo hermenéutica, Richard Palmer

(2006) explica que a palavra grega mais proxima de “Hermes” ¢ “hermeios”, cujo verbo
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¢ “hermeneuein” e o substantivo “hermenéia”. O autor afirma que os gregos atribuiam
ao deus Hermes a descoberta da linguagem e da escrita, as quais, além de serem
ferramentas necessérias para a compreensdo humana, sdo, portanto, os temas da
investigacdo hermenéutica. Na mitologia grega, Hermes era o deus mensageiro, dos
viajantes, dos atletas, dos pastores, dos oradores, dos poetas, do comércio e das
invencOes. Patrono dos comunicadores, Hermes esté na raiz da palavra hermenéutica.

Entendemos que o método hermenéutico nos pGe em contato com principios e
caminhos epistemologicos diferentes das metodologias comumente trazidas no campo
das ciéncias sociais e humanas que, muitas vezes, ancoram-se numa episteme
matematica, na busca da exatiddo de resultados nas mais diversas pesquisas. O uso do
método hermenéutico nos permite exercicios distintos, os quais ndo tém uma necessaria
filiacdo a perspectivas matematicas ou estatisticas. Assim, 0 campo que nos subscreve,
as ciéncias sociais aplicadas, ndo baseia-se necessariamente na episteme cientifica, mas
na phronesis grega, ou seja, o saber do homem sobre si mesmo, a partir do ato de estar
no mundo, sabedoria pratica. Essa perspectiva vem de Gadamer que, a partir de
Heidegger, aplica a hermenéutica a distin¢do aristotélica entre phronesis e episteme,
sendo a hermenéutica uma heranca da phronesis e ndo da episteme (PORTO, 2017, p.
32). Dessa maneira, a compreensao e a interpretacdo, como atividades humanas, néo
buscam captar o que é imutavel, exato, pois dependem de circunstancias histéricas e
éticas em que as analises sdo realizadas.

A partir dos séculos XIX e XX, a hermenéutica desenvolveu-se enquanto
método com as contribui¢des principais de Schleiermacher, Dilthey, Heidegger e
Gadamer, rompendo com o0 método positivista e alegando que as formas de
compreensdo ultrapassam as regras logicas. E nesse sentido que a hermenéutica
filoséfica reformula a ideia que se tinha de experiéncia, relativa as ciéncias exatas, e a
recoloca como ponto de partida para as pesquisas. A experiéncia passa a ser
compreendida como uma forma de abertura para 0 mundo, uma forma de conhecimento
sobre ele. Entendendo a interpretacdo como elemento primordial e o caminho da
compreensdo para 0 projeto hermenéutico, esse método, enquanto saber autbnomo,
desvia-se de uma perspectiva cientificista e ndo trabalha com objetos redutiveis a
analises gerais de dados. Por ndo se encaixar em padrdes relativos a uma racionalidade
previamente estruturada, a hermenéutica esta aberta a dindmica do sujeito e sua relacdo

com o mundo.
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Para a hermenéutica, uma interpretacdo de carater fenomenoldgico nédo se
encaixa nos pardmetros do conhecimento cientifico e foge de conceitos fixados para
encontrar-se com 0 mundo historico e com a experiéncia pessoal de quem estad no
mundo, de onde vem o préprio ser-no-mundo (Dasein). Portanto, na perspectiva
heideggeriana, a hermenéutica ndo se restringe a interpretacdo de textos, mas a prépria
dinamica de estar no mundo. E nessa correlagio que ele compde o sentido, produto da
atividade hermenéutica e aberto a possibilidades de reestruturacdo. A acdo de estarmos
continuamente interpretando assinala a presenca a partir de um vinculo primordial com
0 mundo, o qual efetiva um modo de ser hermenéutico, enquanto atividade existencial.

Esse modo de pensar o mundo, em insercdo, e Ié-lo, continuamente, em uma
forma circular, arredondada, é uma estratégia compreensiva possibilitada pelo didatico
simbolo do Circulo Hermenéutico, criada por Schleiermacher e depois tomado por
Heidegger, Gadamer e Ricoeur. Contrario a ideia que formaria um arco hermenéutico,
dividindo de um lado explicagéo e, do outro, compreensdo, Ricoeur preferia a ideia do
circulo hermenéutico. Para o autor, explicagio e compreensdo se envolvem
continuamente na leitura e interpretacdo do mundo, sem uma preocupacdo com uma
interpretacdo “correta”. A partir disso, trabalha-se com a ideia de justeza, em busca de
entender o contexto que circunscreve os textos, de forma que diferentes interpretacoes
possiveis convivam entre si. Gadamer (2006, p. 10) explica que “ndo ha uma verdade
absoluta”, pois “todo intérprete propde a ‘sua propria interpretagdo’ que ndo obstante
ndo é de modo algum arbitraria, mas pode alcancar ou ndo um grau definido de
propriedade (justesse)”.

A questdo hermenéutica €, para Ricoeur, fonte de estudo em grande parte da sua
obra, onde busca explicar o problema filoséfico da hermenéutica a partir da ideia de
mediacdo. Segundo o autor, ndo ha interpretacdo sem mediacdo, ou seja, a mediacdo é
condigdo para a possibilidade de compreensédo e interpretacdo. Para Ricoeur (1987),
“explicar mais ¢ compreender melhor. Por outras palavras, se a compreensao precede,
acompanha e envolve a explicacdo, esta, por seu turno, desenvolve analiticamente a
compreensdo”. Na perspectiva do autor, essa compreensdo so é possivel quando se da
por meio da mediagdo, através de um texto, um simbolo ou um “outro”, marcando a
distingdo da alteridade. Essa mediacdo, com a finalidade de compreensdo de nds
proprios e do mundo, € possivel numa dimensdo da nossa propria historicidade. Para

Ricoeur (1988, p. 323), “compreender € sempre compreender-se. Mas compreender-se
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sO € possivel pela mediacdo do compreender o mundo, o ser, ou a vida. Ndo ha
apropriagdo direta de si, o cogito intuitivo ¢ uma certeza sem verdade”.

Dessa forma, entendemos que a tarefa da hermenéutica é a compreensao de si
ou, em outras palavras conforme explicado por Ricoeur, é a compreensao de si mesmo
através da compreensdo do outro. Essas diversas formas de compreensao e interpretacdo
sdo, contudo, sempre abertas a novos sentidos, entendendo o texto como uma abertura
continua a novas apropriacdes e possibilidades interpretativas, as quais nunca se
esgotam. Assim, a hermenéutica ricoeuriana reflete uma teoria que opera diversas
compreensdes em relacdo com a interpretacdo de textos.

Ricoeur (1990, p. 17) adota a seguinte defini¢cao de trabalho: “a hermenéutica ¢ a
teoria das operacdes de compreensdo em sua relagdo com a interpretagdo dos textos”.
Segundo o autor, texto é qualquer discurso definido pela escrita®®, tem valor
polissémico, tem um potencial de sentido que ndo se esgota em uma interpretacdo Unica
e, portanto, é autbnomo em relacdo a intencdo do autor. Por ser autbnomo, é aberto, e se
dirige a todos os que o quiserem ler. Cada operacgéo de interpretacdo, entéo, deve revelar
formas especificas de compreender o mundo e, simultaneamente, cada atividade
interpretativa deve permitir explicagdes objetivas sobre um objeto particular. Dessa
maneira, sujeito e objeto, dentro de uma dindmica implicada historicamente, estéo
imersos e impbem fronteiras & atividade hermenéutica. Compreender-se, entdo, €
compreender-se diante do texto e pelo texto. Essa mediacdo possibilita uma leitura do
mundo tendo em vista que o texto, em si, ndo pertence nem ao autor nem ao leitor,
conforme sinaliza Ricoeur.

O percurso sugerido pela obra de Ricoeur aponta para a possibilidade de inseri-
lo enquanto método neste projeto identificando o pesquisador como alguém que esta
implicado e explicita sua propria compreensdo em relacdo ao campo. Tendo em vista
principalmente a relacdo dialética, entendemos que os pressupostos filosoficos
fundamentais apontados pela hermenéutica sinalizam uma operacdo que se da com e por
meio do sujeito pesquisador, o préprio ser-no-mundo. No campo jornalistico que nos
subscreve, o intérprete-pesquisador esta, como qualquer outra pessoa, imerso em uma
tradicdo, da qual ele ndo se esquiva por meio de um método cientificista, mas, ao

contrario, utiliza 0 método como construcdo de um sentido para o texto narrativo.

50 “Appelons texte tout discours fixé par I’écriture” (RICOEUR, 1970, p. 181).
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Ricoeur, no primeiro tomo de “Tempo e Narrativa”, propde construir a relagdo
entre tempo e narrativa demonstrando o papel mediador da composicdo da intriga
(configuragdo) no processo mimético. E construindo a relagio entre os trés modos
mimeticos que o autor constitui a mediacdo entre tempo e narrativa. O circulo
hermenéutico ricoeuriano, assim, corresponde ao carater circular segundo o qual a
temporalidade entra na narrativa, na medida em que ela configura e refigura a nossa
experiéncia. Na medida que o mundo que a narrativa refigura € um mundo temporal, a
narrativa é o que da forma a nossa percepcdo do tempo, ordenando uma experiéncia a
principio desordenada. Sobre isso Ricoeur (2010a, p. 125) pondera que “seria preciso,
antes, indagar-se se a defesa de uma experiéncia temporal radicalmente informe ndo é
ela mesma produto da fascinagao pelo informe que € um dos aspectos da modernidade”.

Pensando mais especificamente a area de jornalismo, parte significativa de um
pensamento sobre sua temporalidade resulta de uma submisséo a logica da velocidade, a
qual pode-se dizer atua com um efeito deformativo da noticia. Mais do que dar forma e
ordem, o informe deforma-se por uma necessidade de organizacdo e velocidade
narrativa, de torna-lo claro antes de explicavel, o que pode tornar o tempo meramente
aditivo e esvaziado de toda e qualquer narratividade. A perspectiva da analise
hermenéutica no jornalismo, segundo Quiroga (2017), permite a compreensdo da préatica
jornalistica como produtora de consciéncia da historicidade do tempo. Para o autor,
partindo de Gadamer, a producéo jornalistica sempre fora decisiva a formacéo de uma
consciéncia que temos da historia, ou ainda, da “plena consciéncia da historicidade de
todo presente” (GADAMER, 2006, p. 17).

Compreender os fundamentos que elevam o jornalismo a condi¢cdo de narrativa
da histéria do tempo presente (presente dos fatos passados) significa inserir-se em um
campo que envolve a historicidade de um entendimento de mundo (mimesis 1). Assim,
partindo de uma compreensdo hermenéutica relativa a historicidade na narrativa
jornalistica, esse tempo presente é, na verdade, o tempo da narrativa do presente. No
processo de configuragdo, do tempo prefigurado a um tempo configurado, a tessitura da
intriga combina uma dimensdo temporal cronolégica para unificar os fatos heterogéneos
em uma sintese linear, ordenada e informe. O mais importante, entdo, € identificar que a
tessitura da intriga em sua inerente ligacdo com o tempo, base referencial de toda
narrativa, € proposta como fundamento tedrico e metodolégico cuja utilidade para

analises sobre as narrativas jornalisticas se mostra cabivel aqui.
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Entendemos, entdo, a partir do circulo hermenéutico ricoeuriano, que uma pré-
compreensdo do mundo é formulada sob o regime de mimesis |, e caracteriza-se por
uma rede de intersignificacdes comuns, pela familiaridade com as media¢des simbolicas
que constituem nossa capacidade de interpretar, a partir de um universo comum ja dado.
O ser-no-mundo (Dasein) segundo a narratividade é, portanto, ja marcado e inserido
pela prética discursiva aferente a essa pré-compreensdo. A mimesis | é a que confere
inteligibilidade, oferta aos individuos sua nocdo de temporalidade, como a distenséo
agostiniana se manifesta na narrativa: presente dos fatos passados, presente dos fatos
presentes, presente dos fatos futuros. Conforme explica Carvalho (2012), “em mimese I,
podemos encontrar as referéncias utilizadas nos enquadramentos jornalisticos”, pois, se
uma acao € narrada, é porque ela ja esta articulada por normas e regras, circunscrita por
uma moldura temporal previamente estabelecida. A criatividade discursiva do jornalista,
nesse sentido, ndo é criativa apenas, ou seja, ele ndo é o ponto de origem da criacdo de
sentidos, mas antes pode ser considerado um mediador de significados culturais.
Mimesis I, entdo, é o referencial de um universo contextual, de referéncias, as quais
consolidam o mundo prefigurado, base da narrativa e da experiéncia temporal.

A mimesis Il, enquanto acdo seguinte, implica mimesis I, ou seja, implica uma
referencialidade cultural para que haja a configuracdo, a composicao da intriga. O ato
configurante, entdo, estrutura a mediacdo do acontecimento; pode, também, dar a ver a
forma que a intriga é mediada, ao longo da narrativa, se no inicio, no meio ou ao final. E
possivel que a constituicdo da intriga se dé de forma menos usual: ndo ocorra de
antemdo, na narrativa, mas seja posposta, ndo surgindo por uma categérica necessidade
evenemencial. Sobre isso, é possivel identificar onde e como, ao longo do texto, o seu
proposito surge, se da, se explica. De acordo com Carvalho e Sant’Ana (2013), “a
tessitura da intriga, em seus modos, formata a experiéncia cultural”, ou seja, extrai uma
configuragdo do que poderia ser mera sucessdo. Ao dispor os sentidos culturais prévios
de forma ordenada ¢ feita uma esquematizacdo, cumprindo os principios mencionados
por Aristételes — totalidade, completude e extensdo. O ato configurante s6 ocorre, entéo,
porque existe contexto e remissdo por parte de quem escreve e de quem Ié, ou seja,
exige repertorio cultural e exige uma moldura temporal que circunscreve essa acgao.

Em mimesis Il € marcada a interseccdo entre 0 mundo do texto e 0 mundo do
leitor. Como destaca Ricoeur, “o que é comunicado ¢é, em tultima instancia, para além do
sentido de uma obra, o mundo que ela projeta e que constitui seu horizonte”

(RICOEUR, 2010a, p. 133). O horizonte temporal projetado é marcado pela
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reconfiguracdo, a partir de multiplas possibilidades interpretativas. Essa ampla
possibilidade dada por mimesis Il permite, inclusive, a atemporalidade de um
determinado contetdo, tendo em vista que o ato de leitura pode reconfiguré-lo a partir
de matrizes culturais distintas, acionando novos sentidos a partir de contextos diversos.
A propésito da mimesis 111, ao reforcar a autonomia da mensagem, Ricoeur (2010a)
coloca a impossibilidade de se fixar sentidos sobre a compreensdo da narrativa. A
articulacdo dialética a partir de novas leituras permite a friccdo de temporalidades que
podem se sobrepor sobre um mesmo texto, o qual pode circular por muito tempo. Dessa
forma, mimesis Il pode apontar para passado, presente e futuro, sem se ater
especificamente a um momento preciso — a narrativa pode apontar para uma distensdo
temporal. Assim, 0 movimento indicado por Ricoeur originado da triparticdo analitica
da mimesis aristotélica é uma forma de sintese do heterogéneo, que implica a tessitura
de uma intriga que articula a forma como experienciamos o tempo.

Metodologicamente, para identificarmos de que forma o jornalismo cultural
aciona a memoria, fizemos uma leitura ampla de todo o material contemplado, a qual
nos permite um olhar analitico sobre o todo representativo que percorremos, um total de
158 textos, 139 do Nexo e 19 da Cult. Nessa leitura, identificamos cada uma das
matérias a partir do seu titulo, data da publicacdo, linha de apoio e data do contetido ou
evento ao qual se refere. A partir dessa primeira incursao e, também, de um periodo
extenso de observacdo sobre os objetos, destacaremos em seguida categorias de analise
as quais corresponderdo a gestos de acionamento da meméria no jornalismo de cultura.
As caracteristicas temporais a serem analisadas — efeméride, dimensdo critica e
diacronia — nascem dos proprios objetos, de uma leitura implicada de ambos ao longo
de anos e do tensionamento com o referencial teérico proposto. Essas categorias serdo
as chaves de leitura sobre a temporalidade, a qual sera lida partindo, principalmente, da
triplice mimesis ricoeuriana, conforme apontamos anteriormente. Propomos, entdo, uma
leitura da temporalidade de ambos 0s objetos para, em seguida, analisarmos em cada um
deles de que forma as categorias, enquanto caracteristicas temporais, se configuram
dentro do circulo hermenéutico. Tendo como estrutura de fundo a tripla mimesis,
propomos um dialogo entre as trés categorias propostas levando em consideracdo uma
relacdo dialética e de possiveis superposicoes.

E valido ponderar aqui que no processo analitico a seguir, tomando como
orientacdo o pensamento hermenéutico ricoeuriano, reconhecemos que o caminho para

a interpretacdo e a compreensdo nao é linear, logo, permite possibilidades analiticas
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plurais, ndo encerradas em supostas verdades absolutas. Assim, nossa escolha parte de
um aporte hermenéutico e conta com sua liberdade subjetiva, tendo em Ricoeur uma
inspiracdo analitica. Nossa perspectiva € compartilhar analises em profundidade,
objetivando a visibilidade das caracteristicas apontadas em confluéncia com o
referencial tedrico abordado, em busca de compreender como o jornalismo cultural

aciona a memoria por meio de suas narrativas.

4.2. Construindo o método: delimitacéo do corpus e descri¢do dos objetos

O processo de escolha dos objetos nos colocou diante de algumas possibilidades
de andlise visto que, a revelia de um apagamento dos veiculos de cultura, muitos ainda
sdo relevantes e se sustentam no pais, as custas de assinantes e de patrocinadores,
publicos e privados. N&o é raro o desconhecimento, tanto por parte de leitores quanto de
jornalistas, dos veiculos de jornalismo cultural ainda em vigor no Brasil. Suplementos
como Pernambuco, llustrissima, Eu& Fim de Semana; o jornal mensal de literatura
Rascunho; revistas como a Continente, Quatro Cinco Um, Arte! Brasileiros, Serrote,
Rolling Stones, Select e a Bravo! digital, bem como os cadernos de cultura diérios de
diversos jornais formam um quadro de referéncia desse género.

Escolhemos trabalhar com o Nexo Jornal e a revista Cult principalmente pela
marcante distin¢do entre ambos no que diz respeito a sua temporalidade de veiculacdo e
ao suporte, sendo um digital e o outro impresso. A Cult tem impressdes mensais, ja o
Nexo publica diariamente entre trés e seis noticias na editoria de cultura. Percebe-se que
ambos atuam conforme as particularidades do seu suporte, publicando com maior ou
menor celeridade. Outro ponto que consideramos para essa escolha se ancora no critério
da diversificacdo de veiculos: a Cult € uma revista tradicional no campo cultural, que
circula ha mais de duas décadas no mercado, publicando principalmente reportagens e
dossiés extensos; o Nexo é um jovem jornal digital que alimenta diariamente seu site
com matérias relativamente curtas. Esse critério de escolha, entre um veiculo mais
tradicional e outro mais recente, nos possibilita ter acesso a uma amostra distinta pelas
formas de veiculagdo, pelo meio, pelos leitores e pela periodicidade. Além disso, ao
partirmos de referenciais tdo distintos, conseguimos ter mais abrangéncia interpretativa

sobre os caminhos possiveis do jornalismo cultural na contemporaneidade.
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Sabendo da distingdo temporal intrinseca devido a materialidade dos objetos,
buscamos escolher o corpus de uma forma equénime, contemplando um periodo que
pudesse em alguma medida neutralizar a disparidade no numero de textos a ser
analisado. Dessa forma, tendo em vista que o Nexo publica diariamente e a Cult publica
mensalmente, decidimos analisar seis meses da revista (julho, agosto, setembro,
outubro, novembro e dezembro) e trés meses do Nexo (julho, agosto e setembro). No
caso da Cult, como as principais matérias do més ficam dispostas em chamadas na capa,
primeira pagina da publicacdo, esse € 0 espaco que serd nosso referencial de leitura e
analise do miolo. Tendo em vista que as matérias da revista ndo sdo muitas mas sao bem
extensas, a maior parte do contedo ganha mencdo na capa. Entendemos que em
revistas de periodicidade ampliada, a capa ganha um peso ainda maior, condicionando
uma visibilidade mais ampla ao tema que aborda. Por ser a pagina mais importante de
uma revista, onde ela deve transmitir a identidade e o conteddo da publicacdo,
escolhemos dar énfase as matérias que estao nela.

No Nexo, analisaremos exclusivamente a se¢do Expresso da editoria de Cultura.
A principal se¢do do jornal, Expresso, aglutina a maior parte das publicacdes e
estabelece o vinculo com a atualidade jornalistica, com a rapidez e instantaneidade do
jornalismo digital, com os conteudos “expressos”, importantes ao conhecimento do
leitor. Consideramos, assim, que pode ser mais objetivo excluir do estudo as se¢bes que
tradicionalmente possuem um tempo mais estendido, ndo vinculado a urgéncia do
presente, como Entrevista, Coluna, Ensaio, Graficos, e focar nosso olhar aos textos que,
enquadrados como “expresso”, sugerem temporalidades ligadas a atualizacdo veloz do
jornalismo na internet. A secdo Expresso perpassa, igualmente, todas as outras editorias
do jornal. E exatamente por atravessar todas as editorias que consideramos valido
estuda-la aqui pois conseguimos um referencial de equivaléncia, partindo da ideia que
nédo estamos observando a exce¢do, mas sim a se¢cdo que tem maior recorréncia em todo
o jornal.

Para acompanharmos a analise que vira em seguida, é necessario conhecer 0s
objetos e entender onde eles se situam no panorama jornalistico brasileiro. As
justificativas que nos levaram ao corpus apresentado ganham clareza quando

entendemos do que se trata cada uma das publicacfes em analise.
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4.2.1. O Nexo Jornal

O Nexo foi lancado em 24 de novembro de 2015 por Paula Miraglia, cientista
social, doutora em Antropologia Social e ex-consultora do Banco Mundial e do Banco
Interamericano para o desenvolvimento; Renata Rizzi, engenheira e doutora em
Economia; e Conrado Corsalette, jornalista com experiéncia em jornais como Estaddo e
Folha de S. Paulo. O jornal é sediado em S&o Paulo, contudo, os conteudos jornalisticos
produzidos sdo abrangentes e ndo se prendem a uma vinculagdo geografica especifica.

Atualmente, distribui seu conteddo em nove temas — politica, economia,
internacional, sociedade, cultura, ciéncia e salde, tecnologia, esporte e meio ambiente —,
no entanto, nem todas sdo atualizadas diariamente. Cada um dos temas apresenta 15
secOes correspondentes ao género textual ou formato em que o contetdo esta disposto:
expresso, explicado, grafico, video, interativo, reportagem, entrevista, servico, ensaio,
podcast, estante, especial, externo, académico e colunistas. A equipe do jornal relne
cerca de 30 profissionais de diversas areas, como reportagem, infografia, video, dados,
tecnologia, arte, negdcios e estratégia.

Segundo o proprio jornal, “desde a sua fundacdo, o Nexo tem como principal
motivacao produzir um jornalismo que contribua para um debate pablico qualificado e
plural, e que seja capaz de fortalecer a democracia brasileira (NEXO JORNAL, 2019).
Além disso, “sempre de forma inovadora e a partir de conteidos amplos e instigantes,
sua producdo editorial privilegia o rigor e a qualidade da informacdo (NEXO JORNAL,
2019). Desde setembro de 2016, a base do modelo de negdcios do jornal sustenta-se
através de assinaturas, as quais permitem o acesso a todos 0s contetidos produzidos pelo
site, que ndo apresenta publicidade. Além disso, é enviado diariamente aos assinantes
uma newsletter, a “a_nexo”, um servico de curadoria de noticias que o jornal oferece
aos leitores.

O reconhecimento pelo trabalho vem se realizando através de premiagfes. O
Nexo recebeu da Society for News Design o Prémio NH de “Melhor publicacio digital
do ano”, em 2016 e 2017. Igualmente em 2017, o Nexo foi o primeiro jornal brasileiro a
vencer o Online Journalism Awards, um dos principais prémios de ciberjornalismo do
mundo.

O Nexo ndo assume uma inclinacéo politica declarada, ndo defende uma pauta

de ativismo e ndo pertence nem tem parceria com nenhum grande grupo de midia.
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Segundo Hoewell (2018), em dissertacao sobre o jornal, € possivel perceber que o Nexo
consegue transitar no polarizado espectro politico nacional abordando temas
abrangentes. A segdo “Expresso”, a qual iremos analisar a partir da editoria de Cultura,
€ que conta com mais conteudos, correspondendo a a mais de trés quartos do material
produzido pelo Nexo ao longo dos anos de trabalho. A secdo se dedica a uma cobertura

que se aproxima do noticiario factual.

4.2.2. A revista Cult

A revista Cult foi fundada em 21 de julho de 1997, é uma publicacdo impressa
de circulacdo nacional e é a mais longeva revista de cultura do Brasil, ha quase 23 anos
no mercado editorial. A primeira fase da Cult, entre julho de 1997 e fevereiro de 2002, é
quando, a partir da criacdo do jornalista Manuel da Costa Pinto, ela faz parte da editora
Lemos. Nessa época, a Cult — Revista Brasileira de Literatura surgiu nas bancas com o
slogan “o0 mundo das palavras, da cultura e da literatura” como um espaco de reflexdo
sobretudo sobre literatura, por meio da publicacdo de ensaios, resenhas literarias,
poesias e textos ficcionais em prosa.

Apds sua saida da Lemos, em 2002 a revista passou a ser publicada pela editora
Bregantini, quando passou a ser comandada por Daysi Bregantini, atual proprietaria,
editora e diretora responsavel pela publicacdo. Com sede em Sédo Paulo e periodicidade
mensal, a revista aborda temas ligados as artes, a literatura, a filosofia e a psicologia,
com contetdos produzidos por jornalistas e académicos. De acordo com a propria
publicacdo, “a inventividade e, muitas vezes, o ineditismo na abordagem dos assuntos
exigem em contrapartida a redacdo de textos longos, densos e com um nivel de
profundidade cada vez mais raro no mercado editorial — escritos por renomados
intelectuais ligados a vida académica e jornalistas de solida trajetoria profissional
(REVISTA CULT, 2019). De acordo com Tsutsui (2006), 80% do conteudo do
periddico é redigido por colaboradores externos — dado que se mantém, tendo em vista
que o quadro editorial da revista € muito enxuto.

Cada edicdo da Cult traz tipicamente um dossié especialmente organizado
sobre um tema especifico que pretende contribuir com um debate de saberes

e conhecimentos de interesse publico. Complementam as edicGes, via de regra, matérias
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especiais, artigos, resenhas, ensaios, entrevistas e perfis que contemplam aspectos
variados da cultura em carater mais amplo. A revista se mantém através de anunciantes
e assinaturas. O valor atual da publicacdo é R$18,50 — aspecto que corrobora em torna-
la inacessivel a grande parte da populacéo.

A circulacdo mensal da revista é de aproximadamente 35.000 exemplares
distribuidos em @ambito nacional, sendo o0s principais assinantes bibliotecas e
universidades do pais. Ao longo dos anos, a revista aumentou sua expressao a partir da
marca Cult que atualmente atinge o ambiente digital com site, Facebook, Twitter,
Instagram, loja virtual e um canal no YouTube, a TV Cult. Segundo o site da revista, o
quadro fixo da publicacdo conta com apenas oito profissionais: diretora responsavel,
diretora de contetdo, editora, diretora de arte, assistente de edicdo, revisora,

diagramadora e estagiario.



112

5. O ACIONAMENTO DA MEMORIA NO NEXO JORNAL ENA CULT

No capitulo a seguir, daremos inicio a analise dos objetos empiricos da tese.
Conforme explicitado no método, trabalharemos a partir de trés categorias, efeméride,
critica e diacronia, as quais apontam para uma forma especifica de acionamento da
memoria no jornalismo cultural. No inicio dos subcapitulos, cada uma dessas categorias
sera delineada, tendo como base o referencial tedrico ja proposto. Em seguida,
analisamos cada um dos objetos de acordo com a categoria em questdo. Ao longo do
capitulo, alguns quadros foram construidos com o objetivo de facilitar a leitura dos
objetos, tendo em vista 0 nimero de textos analisados. Além dos quadros dispostos
aqui, o material de analise pode ser consultado no apéndice, onde reunimos todas as
matérias analisadas de cada um dos objetos.

5.1 A efeméride como acionamento da memdria: um passado ciclico que se

reconfigura no presente

Para Zelizer (2008), conforme foi visto, o jornalismo necessita ou requer a
memoOria quando reescreve ou revisita antigos eventos, como nas efemérides. Pouco
estudada no Brasil enquanto gancho temporal jornalistico, essa forma de acionamento
da memoria € retomada por Kitch (2000) como uma espécie de jornalismo de
comemoracdo, enquanto Edy (1999), em um estudo ja classico na area sobre 0s usos
jornalisticos da memoria coletiva, refere-se aos aniversarios (de morte, de nascimento)
como marcos rememorativos. Para ambas as professoras, essas representacoes
jornalisticas sobre o passado tém repercussGes na maneiras como uma comunidade se
relaciona com sua propria historia.

A efeméride, por sua vez, presentifica o passado em ritmo ciclico e constr6i uma
memoria que tende a ser perene no espago jornalistico efémero. Esse possivel
anacronismo, especialmente constante no segmento cultural, revela a capacidade de
acionar a presentificacdo do passado por meio de uma mediacdo temporal mais
distendida, que faz referéncia a temas, pessoas ou obras que nao necessariamente fariam
parte da agenda do momento. Como um acionamento temporal que retoma fatos

passados no presente, enfatizando datas de morte ou nascimento, comemoragdes e
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marcos historicos, identificamos com énfase a presenca da efeméride na leitura do
corpus, conforme veremos a seguir.

Sendo uma forma de uso e apropriacdo do passado, observa-se na incidéncia
ciclica da efeméride, para além de um presente estendido, um desejo de futuro que visa
a sua permanéncia nos quadros da memoria social e uma possivel recorréncia
especialmente do seu contedo que ndo é temporalmente perecivel. Esse tipo de
acionamento é produzido como arquivo e pode ser periodicamente reutilizado a critério
do que é escolhido para ser lembrado. Assim, por meio das efemérides, o jornalismo
cultural enfatiza as manifestacbes da memoria coletiva, a forma pelo qual os grupos
humanos conservam a lembranca de seu passado. Ao fazer essas memorias
recircularem, abre-se espaco a uma memdria que ndo é estanque, mas constantemente
reiterada, a medida que toca o presente, ciclicamente.

Nos casos em que uma efeméride € retomada, o presente oferece aos individuos
um quadro e uma perspectiva para avaliar e entender algo do passado. Dessa maneira,
quando abordamos esse acionamento, bem como a ideia de memoria coletiva,
geralmente focamos em uma representacdo narrativa do passado; no entanto, ao discuti-
lo, devemos levar em conta que a efeméride ndo é apenas uma narrativa do passado,
mas um processo multidirecional, entre o passado e 0 presente, que concretiza uma
memoria cultural. Assim, o acionamento da efeméride é igualmente fruto de disputas,
sendo sempre necessario ser renegociado, restabelecido e mediado uma vez mais, de
forma que seja continuamente rememorado.

Pensando a efeméride no nivel coletivo e institucional midiatico, ela é guiada,
igualmente, por uma politica especifica de recordacao e esquecimento. Ja que nao existe
uma organizacdo per se da memoria cultural, ela depende da midia e de politicas
preservacionistas. Assim, esse processo de configuracdo da efeméride, enquanto uma
memoria cultural artificial, formulada pelo jornalismo, é certamente problematico, pois
traz consigo a possibilidade de reducéo e da instrumentalizacio da recordacdo. E devido
a isso que tais restricdes e enrijecimentos devem ser tratados e abordados
acompanhados de critica, reflexdo e discussdes abertas, como o jornalismo cultural é
capaz de realizar.

Formulada pelo acionamento narrativo jornalistico e inserida com frequéncia nas
secOes de cultura, a efemeéride, a partir de gestos instrumentais tipicos — honrar 0s
mortos, ensejar a fama postuma e ressaltar o contexto histérico — tem poder narrativo de

reivindicar o passado e exercer uma pressdao sobre o presente. A forma narrativa
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acionada pela efeméride remete, entdo, a uma ideia de retorno ao mesmo, condicionado
por meio de comemoragdes, conservagdes e restauracdes do passado, que sempre vird
acompanhado de sua sombra. No caso dos textos que analisamos, essa sombra pode ser
entendida como a relevancia contextual. Quando a memdria coletiva sobrevém, ela
parte de um universo pré-contextual, prefigurado, que faz emergir o repertorio do leitor.
Caso ele ndo tenha um conhecimento pré-estabelecido sobre o que &, passa a ter no
momento em que entra em contato com o texto. E na relevancia contextual acionada
pela efeméride que a composicdo da intriga se mostra antecipadamente presente, por
meio de um reconhecimento do mundo prefigurado, de um chd comum que
circunscreve leitor e narrador.

Assim, os atos de comemoragdo e de rememoragdo partem de um referencial
comum aos individuos, que revivem de forma coletiva a memaria de um acontecimento
considerado como fundador. Parte-se, entdo, de alguns valores sacralizados, de um
universo pré-figurado que supostamente formula um sentido de comunidade. As
comemoracdes evocadas pelas efemérides agem, assim, no sentido de reatualizar
eventos fundadores apoiados por um chamado midiatico que orienta sobre o que deve
ser lembrado. A efeméride é, entre os acionamentos temporais identificados em nossa
leitura interpretativa, a grande solenizadora do passado. Portanto, como retoma um
passado celebrizado, ndo se limita os atos de comemoracgdes as celebracbes religiosas,
patridticas ou de aniversarios. Veremos que 0s aniversarios de morte também sao
celebrages, contornando esse lugar que beira entre a memoria privada e a memoria
social. Quando a midia rememora alguém, postulando a famosa frase “em memoria
de...”, ela inscreve o nome de quem deve ser trazido a memoria, garantindo a
colembranca por meio de quem ira ler. Assim, narrador e leitor sdo permeado por um
tempo maior e mais amplo, que salta do passado ao futuro, circunscritos por uma
memoria que dura.

As efemérides se propdem, assim, a conectar o presente atual com
acontecimentos do passado, atuando como uma ponte sobre o abismo do esquecimento.
Nos objetos que analisamos, identificamos que o acionamento da efeméride ocorreu
com alguma frequéncia, demonstrando-se como um dos principais referentes da
temporalidade no jornalismo de cultura. No Nexo, somamos ao todo 15 matérias nas
quais encontramos a efeméride como principal gancho noticioso. Na Cult, em seis
exemplares, a efeméride foi acionada na capa da revista cinco vezes. A seguir,

aprofundaremos esse acionamento condicionado pelos textos onde o identificamos.
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Partindo do referencial apresentado anteriormente, tomamos o periodo dos

meses de julho, agosto e setembro de 2019 como referenciais temporais para a anélise

dos acionamentos na editoria de Cultura do Nexo Jornal a partir da se¢cdo Expresso. A

partir dessa pré-analise, contamos, das 139 analisadas, 15 matérias as quais contemplam

nitidamente a incidéncia da efeméride como um marcador temporal ao longo dos trés

meses. Para tornar a visualizagdo mais clara, optamos por disp6-las no quadro a seguir

(Quadro 1). Deixamos explicitos a data da publicacdo de cada uma das noticias, o titulo,

a linha de apoio e a data para a qual a efeméride aponta, a depender do que é acionado.

Quadro 1 - Incidéncia de efemérides no Nexo Jornal

EFEMERIDES
Data de Titulo Linha de apoio Data do evento
publicacdo
19/07 Como Mauricio | Com graphic novels, mangas, | 18/07 (60 anos de
de Sousa, 60 filmes e série, quadrinista | carreira de Mauricio
anos de carreira, | amplia seu portfélio na cultura | de Sousa -
abraca novos pop nacional efeméride)
publicos
19/07 O museu de arte | Nas dezenas de missbes que | 19/11/1969 (50 anos
(e outros chegaram ao satélite desde | de quando foram a
vestigios) que o 1969, o ser humano deixou | Lua — efeméride)
homem deixou para tr&s uma enorme
na Lua guantidade de objetos. Entre
eles, hd até um desenho
provocador feito por Andy
Warhol
21/07 Os65anosde O | O autor britanico J.R.R. | 29/07/1954
Senhor dos Tolkien foi o primeiro a criar | (efeméride — 65 anos
Anéis. E a arte sistemas linguisticos | de lancamento do
de inventar complexos para uma obra | livro)
linguas ficcional, uma atividade que
até hoje move a curiosidade de
profissionais e amadores
24/07 A cartaque deu | O Manuscrito 512, um relato | 1839 — 180 anos de

origem ao maior
mito

do século 18, de origem
desconhecida, motivou

guando o manuscrito
foi encontrado
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arqueoldgico

diversas expedicfes e se

(efeméride)

brasileiro tornou a Eldorado brasileira
durante o Império
29/07 Por que ‘O Longa de 1973 continua | 1973 — Efeméride —
exorcista’ é o assustando audiéncias ao redor | 45 anos do
filme mais do mundo, mesmo 45 anos | langamento do filme
assustador de depois de seu lancamento
todos
01/08 3 livros de Nascimento de autor | 1819 — Efeméride de
Herman Melville | americano completa 200 anos | nascimento do autor
para ir além de em 2019. O ‘Nexo’ conversou
Moby Dick com conhecedores de sua obra
e reuniu indicagbes de outros
trabalhos  importantes  do
escritor
02/08 Este box retine Compilagdo traz gravacGes de | 1969 — Efeméride de
todo material todas as 32 apresentages | 50 anos da realizagdo
gravado no musicais ocorridas durante os | do Festival
Festival de trés dias de festival de 1969
Woodstock
07/08 A influéncia de Nascido em 1864, 01949 - ano de
Richard Strauss | compositor alemdo aparece | falecimento do
nas trilhas de direta e indiretamente nas | compositor.
Hollywood musicas que ddo vida a | Efeméride de 70 anos
algumas das maiores | de sua morte
producdes americanas
08/08 Quem foi Lider de seita comandou o | 08/08/1969 -
Charles Manson. | assassinato da atriz Sharon | Efeméride de 50 anos
E por que seus Tate em 1969. Suas acOes | da noite do
crimes ainda marcaram o0s meses finais da | assassinato
ecoam década de 60
17/08 Como a politica | Ex-presidente Richard Nixon | 1969 — Efeméride de
agiu para se aliou a jovens | 50 anos de
desmantelar o conservadores para se opor a | Woodstock
movimento cultura pacifista que pregava o
hippie fim da Guerra do Vietnd e
teve apogeu no Festival de
Woodstock
22/08 O Gamergate 5 Em 2014, movimento que | 2014 — Efeméride de
anos depois. E surgiu em foruns online gerou | 5 anos de surgimento
seu papel paraa |uma onda de ataques | do Gamergate
extrema direita | mis6ginos e teve
desdobramentos politicos que
ainda ecoam nos EUA e no
Brasil
03/09 A reconstrucéo Administrada pela UFRJ, | 02/09 — Efeméride de

do Museu
Nacional, um

instituicdo teve 90% do acervo
destruido em 2018.

um ano do incéndio
no museu — data em
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ano apos o Expectativa é que pelo menos | que foi realizada uma
incéndio uma parte do prédio seja | exposicdo com 0s
reinaugurada em 2022 itens que ndo foram
destruidos
06/09 Por que Chaves | Exibido na televisdo do pais | “Agosto de 1984 -
é um fendmeno desde os anos 80, seriado | Efeméride de 35 anos
permanente no mexicano de Roberto Gémez | de transmissdo do
Brasil Bolafios ainda cativa | programa no Brasil.
espectadores de  diversas
geracoes
08/09 Este arquivo Imagens organizadas em site | 1929 — Efeméride de
retine 170.000 da Universidade de Yale |90 anos da Grande
fotos da Grande | foram registradas pelo | Depressao
Depressédo nos governo americano entre 1935
EUA e 1945
11/09 Como filmes e Apb6s os ataques de 11 de | 2001 - 11/09 -
séries lidam com | setembro de 2001, indUstria do | Efeméride de 18 anos
a imagem das entretenimento  passou  a | do atentado ao WTC
Torres Gémeas discutir a presenca do World
Trade Center na cultura pop

Fonte: autoria propria

Ao entendermos o presente dos fatos passados como a prépria memoria,
marcamos a relevancia duracional de eventos que permaneceram significativos apos
anos e, portanto, sdo rememorados nas matérias. Esses passados distantes, acionados
pelas efemérides, apontam para séculos, décadas e anos de distancia da data em que as
noticias foram publicadas: 1819, 1839, 1929, 1949, 1954, 1959, 1969, 1973, 1984,
2001, 2014, 2018, todos recuperados pelo ano de 2019. E importante destacar que,
segundo Tenenboim-Weinblatt e Neiger (2015), esse passado distante ao qual se
referem as noticias ¢ exatamente o que se refere ao chamado “jornalismo de efeméride”
(KITCH, 2002), quando o impulso da cobertura é refletido por comemoragdes,
contextualizacbes mais profundas e efeitos ritualisticos — aspectos que Vvimos
contemplados nas noticias aferidas. Assim, essas datas remotas temporalmente — algo
que poderia promover um efeito de distanciamento entre o individuo e o mundo —
ganham outra perspectiva quando acionadas no presente, a partir de um referencial

contextual que aciona a memoria coletiva.
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Perpassando cada uma das efemérides encontradas, identificamos na primeira
matéria, “Como Mauricio de Sousa, 60 anos de carreira, abraga novos publicos”, um
gancho temporal destacado logo em seu titulo. O marco comemorativo, acionado pelos
60 anos como quadrinista, efetua a efeméride que é colocada diretamente na primeira
frase do texto: “Mauricio de Sousa completou 60 anos de carreira em 18 de julho de
2019”. Contudo, a partir desse referente ha o propdsito de divulgar uma mercadoria: o
novo filme da franquia, “Turma da Monica: Lacos”. Essa poderia ser uma tendéncia
Obvia, esperada, a partir do acionamento temporal amplo da efeméride e da
rentabilidade que se espera dela, no entanto, ndo é algo que se repete nas noticias
seguintes. A énfase, a partir daqui, suspende a tendéncia esperada pela efeméride que
personaliza o quadrinista e vende mais um filme da franquia para dar destaque mais a
eventos do que a pessoas, menos a produtos e mais ao contexto.

Em “Os 65 anos de O Senhor dos Anéis. E a arte de inventar linguas”, publicada
em 21 de julho, vai-se muito além dos livros de Tolkien para falar sobre temas como
“Mitopeia e subcriagdo”, um dos intertitulos da matéria. Parte-se do passatempo do
autor de criar linguas para falar sobre os estudos aprofundados de idiomas do mundo
todo, os quais se debrucam sobre a filologia de linguas como o finlandés, o galés e o
anglo-saxao. Formulada sob o gancho da efeméride de 65 anos da saga, a matéria usa a
obra como ponto de partida, dando énfase ndo ao produto livro em si, mas a arte de
inventar idiomas. Essa relagdo ocorre de maneira semelhante em “Por que ‘O exorcista’
¢ o filme mais assustador de todos”, “A influéncia de Richard Strauss nas trilhas de
Hollywood” e “Como filmes e séries lidam com a imagem das Torres Gémeas”.

No primeiro caso, a matéria publicada em 29 de julho explicita a efeméride de
45 anos de lancamento do filme “O Exorcista”, contudo, apesar de partir da data
comemorativa de um produto audiovisual, ela conclui com os intertitulos “O que faz um
filme ser assustador?” e “Por que gostamos de sentir medo?”, onde ¢ falado a respeito
de hormdnios neurotransmissores que sdo liberados quando assistimos a filmes do
género. No segundo, o reconhecimento candnico de Strauss na musica classica alema e
a efeméride de 70 anos da sua morte abrem espaco para o Nexo compilar filmes cuja
trilha sonora tenha a marca do compositor. No terceiro, parte-se da efeméride do
atentado as Torres Gémeas para falar de algo insolito: de que forma producdes
cinematogréaficas retratam a paisagem nova iorquina, com ou sem o World Trade
Center. Identificamos nessas matérias mencionadas que, apesar de uma efeméride ser

convocada, 0 que € acionado a partir dela ndo é uma tematica que se submete a uma
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ordenacdo fixa, causal ou analégica em relacdo ao presente. Os nexos escolhidos séo
ditados por afinidades supostamente livres, e estas determinam que cada presente
construa a sua propria histdria, ndo s6 em funcdo da possivel factualidade do que
ocorreu, mas também das necessidades desse presente.

Um caso distinto a esse sobre a forma em que se expressa a efeméride é o da
matéria publicada em 24 de julho, “A carta que deu origem ao maior mito arqueologico
brasileiro”. O tom historiografico do texto remonta, por meio de cinco intertitulos, um
extenso percurso visando explicar como se originou o intitulado maior mito
arqueologico brasileiro. Em intertitulos como “A descoberta do documento”, “As
primeiras buscas” e “Por que se criou o mito” ¢ dado um forte enlevo ao contexto
histérico que circunscreve o aniversario de 180 anos de resgate do manuscrito. Nesse
texto, os nexos escolhidos sdo acionados de uma forma mais Obvia, perfazendo o
discurso historico ja dado, legitimado por professores e historiadores, fontes convidadas
a matéria.

Aqui percebemos que a historiografia, por meio da efemeride jornalistica,
também funciona como fonte produtora e legitimadora de memdrias e tradicdes,
chegando a fornecer uma suposta credibilidade a mitos arqueoldgicos por meio de um
discurso cientificista. Identificamos, assim, a necessidade que leitor e jornalista tém de
ndo perder de vista o elo intimo entre o recordado e 0 esquecido, 0 que 0 texto retoma e
0 que opta por ndo lembrar. Ao tentar tracar uma histdéria continua, a matéria tenta
construir a auto-legitimagao coerente, a linha historica pela qual os “vencedores” estdo
interessados em desenhar enquanto Unico perfil possivel. No entanto, neste caso, € 0
tom historiografico que da margem, ainda, ao viés atemporal de leitura do texto. Caso
ndo fosse acionado pela efeméride, ele poderia surgir a qualguer momento e ganhar
relevancia entre os leitores do site pelo seu viés atemporal, retrospectivo e contextual.

Essas caracteristicas temporais sdo frequentes nas duas matérias a seguir. No
texto de 1° de agosto, “3 livros de Herman Melville para ir além de Moby Dick”, em
referéncia a uma efeméride de nascimento do autor, a matéria adensa sobre a obra de
Melville para falar sobre trés livros menos conhecidos dele, indo além da obra-prima

Moby Dick — a qual ganha um curto resumo.
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EXPRESSO

| 3livros de Herman Melville para ir além de Moby Dick

Juliana Domingos de Lima 01 de ago de 2019 (atualizado 01/08/2019 as 16h45)

Nascimento de autor americano completa 200 anos em 2019. O ‘Nexo’ conversou com conhecedores de sua obra e reuniu
indicacdes de outros trabalhos importantes do escritor
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Figura 1 - Matéria “3 livros de Herman Melville para ir além de Moby Dick”. Fonte: Reprodugéo.

Os escolhidos para essas recomendac0es literarias sdo dois tradutores, ambos doutores,
e uma doutora — especialistas autorizados a orientar sobre o que deve ser lido do autor:
“Jaqueta-Branca, ou o mundo em um navio de guerra”, “Benito Cereno” e “Bartleby, o
escrivdo”. Para cada um dos livros, ha um comentario elogioso que justifica a escolha
dessas obras para conhecer melhor a literatura de Melville. Na mesma esteira, vemos
em “O museu de arte (e outros vestigios) que o homem deixou na Lua”, publicada em
19 de julho, uma caracteristica em comum que diz respeito particularmente as
referéncias que vao sendo apontadas ao longo do texto. Na efeméride de 50 anos da ida
do homem a Lua e na de aniversario de Melville, o repertorio do leitor é acionado ou
exigido com uma énfase particular. Presume-se, assim, um leitor que tenha
conhecimento e interesse por literatura — 0 autor de um dos classicos mais extensos do
canone — e por artes — sao citados, sem referéncia, os artistas John Chamberlain, Forrest
Myers, David Novros e Claes Oldenburg, os quais enviaram pegas de arte para a Lua, na

expedicao Apollo 12.
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EXPRESSO

1 O museu de arte (e outros vestigios) que o homem deixou na Lua

7/20 15h27)

Camilo Rocha 19 de jul de 2019 (atualizado 23/07/2019 as 1

Nas dezenas de missées que chegaram ao satélite desde 1969, o ser humano deixou para tras uma enorme quantidade de
objetos. Entre eles, hd até um desenho provocador feito por Andy Warhol
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Figura 2 - Matéria “O museu de arte (e outros vestigios) que o homem deixou na Lua”. Fonte:
Reprodugéo.

Em ambos os textos, um suposto conhecimento é presumido ao leitor: caso ele
ndo tenha o repertdrio e as referéncias necessarias para acompanhar a leitura, ele ndo
tera interesse ou tera de buscar fora do texto. Podemos identificar nesses exemplos um
retorno a um passado, a um universo prefigurado, relativo ao carater formativo dos
textos analisados. Aqui, ndo se volta no tempo apenas com intuito de criar relacdo de
causas e consequéncias, analisando um passado imediato, mas volta-se para acionar
contexto, repertorio e referéncia, caracteristicas circunscritas previamente ao leitor, a
partir de seu mundo simbélico.

Para além do repertorio acionado, identificamos que boa parte dos textos
analisados ndo € perecivel temporalmente exatamente por dar mais enlevo a
prefiguracdo do que ao ato configurador em si. Por exemplo, em “Este arquivo retne
170.000 fotos da Grande Depressio nos EUA”, publicada em oito de setembro, a

dimensdo do arquivo revela o potencial documental do texto exposto.
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EXPRESSO

Este arquivo reune 170.000 fotos da Grande Depressiao nos EUA

André Cabette Fabio 08 de set de 2019 (atualizado 09/09/2019 as 15h58)

Imagens organizadas em site da Universidade de Yale foram registradas pelo governo americano entre 1935 e 1945

Figura 3 - Matéria “Este arquivo retne 170.000 fotos da Grande Depressio nos EUA”. Fonte:
Reprodugéo.

Partindo da efeméride como gancho temporal, por meio de um acervo fotografico o
texto ganha uma projec¢éo que vai além e transige o presente factual pois o seu contetdo
poderia ser noticiado a qualquer momento. Outra dimens&o de arquivo encontra-se na
efeméride relativa aos 50 anos de Woodstock, “Este box retne todo material gravado no
Festival de Woodstock”, de dois de agosto. A matéria parte de um box com a gravagao
de todas as apresentacdes que ocorreram no Festival, sendo a divulgacdo do produto a
referéncia principal do texto. Assim, o texto se desenvolve tendo como produto de
divulgacdo um objeto que, mais uma vez, documenta e serve como material de arquivo.
No entanto, neste caso, conforme diz na matéria, “a compilacdo custa US$ 800 (cerca
de R$ 3100) e ja aparece como esgotada no site da gravadora”. Ao longo do texto,
percebe-se que o objetivo ndo é vender o produto, pois a matéria ganha densidade
quando discorre, no intertitulo “Os primeiros registros lancados”, sobre acervos
anteriores de gravacdo do Festival. Assim, ela parte de um produto que €é inacessivel ao
leitor para se adensar sobre a importancia dos registros enquanto documento do que
ocorreu no Festival, para além de toda a mitificacdo que o contorna.

Sobre a mesma efeméride relativa aos 50 anos de Woodstock, outra matéria,
“Como a politica agiu para desmantelar o movimento hippie”, de 17 de agosto, parte de
reagOes contrarias ao Festival para falar da juventude da época. Nos intertitulos “O que

era 0 movimento hippie” ¢ “O que aconteceu com os hippies” nota-se, por meio do tom
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explicativo, o teor historico-cultural abordado pelo texto, com a tdnica, mais uma vez,
no que circunscreve o evento e ndo na repressdo do Festival em si. Nesses casos das
mateérias relativas a Woodstock, vemos que ao cobrir uma comemoracéo tdo legitimada
e reconhecida do passado, os jornalistas costumam contar a histéria do evento
comemorativo e a histdria que circunscreve o evento comemorado.

Retomar a historia de um acontecimento, pontuando presente dos fatos passados,
presente dos fatos presentes e presente dos fatos futuros ¢ algo que se repete em “Quem
foi Charles Manson. E por que seus crimes ainda ecoam”, publicada em oito de agosto.
No texto, a partir da efeméride de 50 anos do assassinato da atriz Sharon Tate, é trazida
uma biografia de Charles Manson, situando historicamente o leitor sobre os “Anos de
formagao”, “Os primeiros crimes”, “Como se formou a ‘Familia Manson’”, ‘A questdo
da musica Helter Skelter”, “Os assassinatos”, “As investigagdes e o julgamento”, e ‘Por
que o sonhou acabou’. Indo muito além da tragédia que ocasionou a efeméride, ¢ feita
toda uma contextualizacdo sobre a histéria de Manson, desde o surgimento da sua seita
criminosa’ até as repercussoes recentes do caso.

Ao retomar o contexto da efeméride, ndo ha uma obsessdo comemorativa vazia,
puramente retrospectiva, ndo ha distanciamento critico sobre o que se trata, ainda que
faga parte de um agendamento ciclico generalizante. Recordar o contexto e aciona-lo
ndo quer dizer apenas selecionar pelo grau de relevancia e esquecer o que é
supostamente irrelevante: funciona, muitas vezes, como uma forma de retomar o que
seria esquecido. Quando, na matéria, é falado simultaneamente das circunstancias de
nascimento de Manson e de uma série atual da Netflix que conta parte da sua historia,
h& uma tentativa de alcancar o presente e atingir o passado, 0 mais proximo e 0 mais
remoto. Somente fugindo de um presente evenemencial podemos entender o passado, s6
lembrando se podera explicar e compreender. S6 retomando algo é que esse algo podera
ser explicado de alguma forma.

Esse mesmo padrdo rememorativo repete-se na narrativa de “Por que Chaves ¢
um fendmeno permanente no Brasil”, publicada em seis de setembro, que vai desde “A
chegada ao Brasil” até “Chaves para novos publicos”. Nessas matérias, identificamos
uma necessidade de continuar a narrar o chamado “fenomeno” de forma
transgeracional, a fim de, contra o esquecimento, se manter viva a presenca do que
passou. Ao dizer na linha de apoio que o programa de Chaves € exibido na televisdo
brasileira desde os anos 1980 e “ainda cativa espectadores de diversas geracdes”, o texto

mantém o imperativo de enfatizar uma heranga cultural, a qual constroi, conserva e
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supostamente renova identidades, numa tentativa de domesticar o fluxo do tempo por
meio de um presente ciclico que se reconfigura, ainda que parta de um direcionamento
para uma “mercadoria” ja antiga.

Em “A reconstrucdo do Museu Nacional, um ano apos o incéndio”, bem como
em “O Gamergate 5 anos depois. E seu papel para a extrema direita”, identificamos um
transcorrer que vai do passado ao futuro, j& indicado em ambas as linhas de apoio:
“Administrada pela UFRIJ, instituicdo teve 90% do acervo destruido em 2018.
Expectativa é que pelo menos uma parte do prédio seja reinaugurada em 2022” ¢ “Em
2014, movimento que surgiu em féruns online gerou uma onda de ataques misoginos e
teve desdobramentos politicos que ainda ecoam nos EUA e no Brasil”. Percebemos que,
na primeira matéria, parte-se do incéndio, de como ele se deu e das perdas no acervo,
situando-se temporalmente no ano de 2018, e aponta para expectativas de reinauguragdo
em 2022, abrindo para projecfes. No texto seguinte, sobre o Gamergate, vé-se que, de
inicio, o texto aborda “Como surgiu o Gamergate”, situando-se em 2014, para falar de
“As consequéncias do Gamergate, cinco anos depois”, apontando para 2019, entdo
presente.

Nos textos analisados, a memoria funciona como acéo recriadora, partindo do
contexto comemorativo, relativo a efeméride, para desdobramentos futuros. Nessas
matérias, 0 gancho comemorativo nao foi apresentado como se fosse uma representacédo
mimética do acontecido — dando énfase exclusiva ao passado ou a configuracdo do
acontecimento. Todo o esforco retrospectivo empenhado aqui foi identificado em um
sentido contextualizador, desdobrando passado, presente e apontando possibilidades
para o futuro. Dessa maneira, as efemérides analisadas aqui ndo recordam os eventos
com a exclusiva finalidade de restituir a memoria coletiva acontecimentos pretéritos por
meio de uma comemoracao vazia. Retomar o passado sem fricciona-lo com o presente
seria transformar a memoria acionada em mecanica tradicdo. Assim, 0s textos
analisados, defendem que, em certa medida, o futuro ciclico de uma efeméride néo ¢
uma criacdo ex nihilo pois o passado participa ativamente desse desdobramento

narrativo.

5.1.2. A efeméride na Cult

Nas seis edi¢Oes analisadas da Cult, identificamos seis efemérides, distribuidas
mensalmente em todos 0s nlmeros, a excecdo de novembro, o qual ndo apresentou

nenhuma. Essa alta incidéncia, tendo em vista o tamanho da amostra, representa a
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relevancia desse gancho temporal para a revista e, também, para o jornalismo cultural.
Assim como fizemos com o Nexo, organizamos em um quadro as efemérides
encontradas na Cult, dispostas més a més, contando duas em julho e uma em agosto,

setembro, outubro e dezembro.

Quadro 2 - Incidéncia de efemérides na revista Cult

EFEMERIDES

JULHO -
247

1. Membria — Lélia
Gonzalez — uma pensadora
da formacdo social-cultural
brasileira

2. Inédito — No centenério de
Primo Levi uma carta para a
familia no Brasil

AGOSTO -
248

1. Paulo Leminski — No més
em que o poeta faria 75
anos, uma homenagem e a
pergunta: Por que amamos
Paulo Leminski?

SETEMBRO -
249

1. Especial — Ultramar: uma
homenagem de Anelis para
seu pai Itamar Assumpgéo

OUTUBRO —
250

1. Especial — Livro recupera
escritos de Marighella nos
50 anos de seu assassinato;
leia trecho inédito

NOVEMBRO - 251

Sem efemérides

DEZEMBRO - 252

1. O artifice da pedra —
Armando Freitas Filho e
Paulo  Henriques  Britto
falam sobre Jodo Cabral de
Melo Neto, que faria 100
anos neste 9 de janeiro

Fonte: autoria prépria

Uma analise necessaria e importante a ser feita a respeito da representatividade

do conjunto é que as efemérides identificadas aqui sdo todas relativas ao nascimento ou
a morte de pessoas. Ao trazer pessoas no lugar de langamentos, festivais, datas funebres
ou comemoragdes nacionais, a Cult da relevancia ao valor-noticia da personalizacao,
ancorada a partir do gancho temporal da efeméride. Para Traquina (2013, p. 89), a
personalizagdo é um dos valores-noticia que compde a construcdo de um acontecimento

e aponta que “quanto mais personalizado (...), mais possibilidade a noticia tem de ser
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notada”. Galtung e Ruge (1999, p. 68) também apontam que quanto mais um assunto
puder ser visto em termos pessoais, mais provavel sera a sua transformagdo em noticia.
Esse valor-noticia é especialmente acionado aqui tendo em vista 0 espaco da capa,
configurado como lugar de legitimacdo de personalidades ja consagradas no espectro
cultural da revista.

Na edi¢do de julho, uma entrevista com a filsofa e escritora Djamila Ribeiro —
responsavel pela capa desse nimero — é acompanhada em seguida pelo texto que remete
a efeméride de 25 anos de morte da fil6sofa, antropologa e professora Lélia Gonzalez. A
matéria sobre Lélia vem inscrita sob a cartola “Memoria” e ¢ intitulada “Uma pensadora
negra brasileira” com a seguinte linha de apoio: “Nos 25 anos de morte de Lélia A.
Gonzélez, impde-se a necessidade de enegrecer as referéncias”. O texto ¢ dividido em
trés intertitulos — “Militancia”, “Pensamento” e “Legado” — e funciona como uma
espécie de pequena biografia da autora, percorrendo sua histéria e remontando seu

legado, marca do pensamento negro contemporaneo.

N

MEMORIA

"

UMA PENSADORA
NEGRA
BRASILEIR

Nos 25 anos de morte de Lélia A. Gonzalez.
impde-se a necessidade de enegrecer as referéncias

MILITANCIA foi ‘obscr-  PENSAMENTO

Figura 4 - “Uma pensadora negra brasileira”, matéria de julho de 2019. Fonte: Reprodugio.
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Apesar de 0 nome de Lélia ter mais reconhecimento que o de Djamila pelo
impacto da sua producdo autoral que se legitimou ao longo de anos, teria a imagem de
Lélia na capa o mesmo apelo midiatico que a de Djamila no presente? Nessa efeméride
em questdo, entendemos que os feitos e acontecimentos realizados em um passado
supostamente grandioso, porém obscuro para quem nao o viveu, exigem validacdo por
meio de locais, objetos e pessoas vivas, que tendem a fomentar o0 mesmo prestigio e
legitimacdo. Assim, os feitos registrados por Lélia enquanto memoria sdo
reconfigurados aqui pela imagem contemporanea de Djamila, que supostamente
reaciona valores semelhantes aos configurados ha 25 anos. Dessa maneira, Djamila atua
na capa da revista como uma forma de restaurar a memoéria de Lélia na
contemporaneidade.

Na mesma edicdo, igualmente na capa, € rememorado o centenario do escritor
italiano Primo Levi. Intitulada “A experiéncia, a memoria e a necessidade de narrar”, a
matéria constrdi igualmente um referencial biografico sobre o autor para, em seguida,

trazer na integra uma carta enviada por Levi para parentes exilados no Brasil, de 1945.

¢“Nio éramos mais homens

Tuoeine, 26.11.145

Figura 5 - Carta de Primo Levi a parentes exilados no Brasil, publicada na integra na edi¢do de julho de
2019. Fonte: Reproducéo.

A carta é um documento inédito que estava no arquivo pessoal da familia e foi

cedida para as comemoracOes do centenario de nascimento do autor. Tendo em vista o
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carater documental de suma importancia para reconstruir o itinerario de Primo Levi, a
Cult publica integralmente a carta, traduzida pelos professores e tradutores Aislan
Camargo e Mauricio Santana. O material estd disposto em duas paginas na revista e é
inevitavel pensar na extensdo gque ocupa enguanto formato textual: quando o jornalismo
traduz e publica na integra uma carta de um escritor morto? Pensando para além da
temporalidade inerente & materialidade da revista mensal, ha ainda o tempo do leitor
que, aqui, se predispde ao encontro com um tempo narrativo absolutamente distinto do
tempo jornalistico factual. Ao trazer o género textual carta, acionado a partir de uma
efeméride, a memdria é cerzida de acordo com critérios unificados pelo ato de narrar —
envolvendo revista, géneros escolhidos, gancho temporal, leitor e narrador.

A edigéo 248, de agosto, traz o poeta curitibano Paulo Leminski na capa em uma
foto em preto e branco. Internamente, a matéria “Por que amamos Paulo Leminski?” ¢
escrita pelo poeta Tarso de Melo e tem a seguinte linha de apoio: “Poucos poetas
fizeram e fazem tanto sucesso como o curitibano, que completaria 75 anos neste final de
agosto”. Em seis paginas, da-se a ver esse jogo proporcionado ja pelo titulo da matéria
que, ao dizer que Leminski fez e ainda faz sucesso, coloca o leitor nesse lugar de
entremeio, entre a década de 1980, quando o poeta ganhou visibilidade em vida, e nos
dias de hoje, consagrado na efeméride de 75 anos do seu nascimento, 30 anos de morte.
O texto, apesar de contar a histéria do autor, ndo a constréi a partir de um biografismo
historiogréafico: talvez devido a um narrador poeta, as informacdes sdo construidas em
uma montagem que reune trechos de poemas, um tom critico elogioso e uma tentativa
de perfazer a fortuna critica do autor explicando tamanho sucesso. As fotos internas
acompanham o formato preto e branco da capa e apontam para esse outro tempo
reconfigurado pelo leitor de agora, quem tem a poténcia de dar cor ao material de
outrora.

Na edi¢do de setembro, no especial “Ultramar: uma homenagem de Anelis para
seu pai Itamar Assuncdo” ha referéncia a efeméride de 70 anos que o cantor e

compositor faria em 2019.
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ESPECIAL

ULTRAMAR

Figura 6 - Carta de Anelis Assun¢do para o pai, publicada na integra na edigdo de setembro de 2019.
Fonte: Reprodugdo.

O texto da filha, também cantora e compositora, relata em tom saudoso e
melancélico lembrangas que viveu com o pai, entrelagando a historia musical da
familia. A matéria, assim, ndo tem a pretensdo de contar a histéria do cantor aos que ndo
conhecem o seu legado, mas homenagear a sua memdria a partir da rememoracao de
Anelis que, imersa em recordagdes, diz: “As vezes acho que terei de escrever um livro.
Um livro de memdrias no qual eu possa embaralhé-las, pois ja ndo sei a ordem de
algumas coisas desde que meu pai se foi”. O texto ¢ composto de vestigios de uma
memoria individual que se monumentaliza devido ao marco comemorativo da
efeméride. A proposito desse tema, Ricoeur estabelece a distingdo entre rememoracao,
que parte de um processo de elaboracdo individual, e comemoracdo, enquanto trabalho
de construcdo de uma memoria coletiva. Aqui identificamos essa mediacdo entre a
memoria individual e a coletiva, gracas a identidade narrativa de quem escreve o texto.
Para a narradora, com a lembranca em Benjamin, o principal ndo é absolutamente o que
foi vivido mas o tecido da sua rememoracao, as pequenas ressurreicdes da memoria, do
que escapou ao esquecimento ao longo de tantos anos. Ao dar espaco a esse tipo de
narrativa, a Cult se coloca num entrelugar, sobrepondo-se a um tempo hegeménico, do

choque e da grande industria midiatica, e reforcando circunstancias de emergéncia da
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memoria involuntaria. Por meio dos géneros textuais escolhidos e do teor narrativo, ha
uma memoria em construcao que aponta a uma temporalidade que se distende.

Na edicdo de outubro, identificamos ainda uma efeméride na matéria “Livro
recupera escritos de Marighella nos 50 anos de seu assassinato” exposta na capa. Ao
mencionar 0 assassinato, muito além da morte ou falecimento, a Cult rememora a
violéncia que circunscreveu os acontecimentos da noite de 4 de novembro de 1969.
Trechos da ultima entrevista concedida pelo politico e militante comunista séo
reproduzidos em fac-simile configurando verossimilhanca a leitura mas igualmente

tornando-a mais dificil devido as letras minusculas e esmaecidas.
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Figura 7 - Trecho da altima entrevista concedida por Marighella, publicada em outubro de 2019. Fonte:
Reprodugéo.

Ao retomar a efeméride relativa ao assassinato com trechos de uma entrevista
com uma pessoa que era considerada o inimigo ‘“numero um” da ditadura militar
brasileira, a revista faz frente a um posicionamento politico de resisténcia aos governos
golpistas. Igualmente, esse tipo de narrativa fortifica nossas lembrangas sobre o caso a
partir da perspectiva de quem foi oprimido e esta morto. Dessa forma, € reforcado, por

meio da efemeéride, um acontecimento que marcou a histéria a partir de um olhar muito
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especifico. Assim, ao rememorar 0 evento, a Cult escolhe o que deve ser lembrado,
como deve ser lembrado e por quem deve ser lembrado.

Na edicdo de dezembro, identificamos, fora da capa, a derradeira efeméride
analisada, relativa aos 100 anos que o poeta Jodo Cabral de Melo Neto faria. A matéria,
sob a cartola “Memoria”, ¢ um convite as lembrangas de dois outros importantes poetas
vivos: Armando Freitas Filho e Paulo Henriques Britto. Ao longo do texto, ambos
rememoram tracos da personalidade do autor e diversos poemas de predilecao.
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Figura 8 - Matéria relativa a efeméride de aniversario do poeta Jodo Cabral de Melo Neto. Fonte:
Reprodugéo

Nessa efeméride, uma homenagem a memoria de Jodo Cabral é construida por
meio dos afetos que atravessam seus dois colegas, atualmente reconhecidos no campo
literdrio. Assim, nesse exercicio de celebrar o autor, fontes historiograficas oficiais
valem menos do que as lembrangas de dois autores reconhecidos pelos leitores da
revista. Para além da memoria de Jodo Cabral reconfigurada pelos autores, temos 0s
autores fazendo igualmente um exercicio de rememoracao ao trazerem a tona poemas
favoritos, a primeira vez que leram o autor e as experiéncias de convivio, no caso de
Freitas Filho. H4, assim, uma sobreposicdo de memorias, as quais trazem uma

densidade ao texto.
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Em meio ao trabalho de recordacdo acionado pelas efemérides aqui analisadas,
identificamos que ha “uma espécie de perenizacdo, operada pela série das reefetuacdes
rituais para além da morte um por um dos cocelebrantes” (RICOEUR, 20104, p. 60) que
torna essas comemoragdes um ato desesperado para fazer frente ao esquecimento em
sua mais sorrateira forma de apagamento dos rastros, de devastacdo. Esse ato
comemorativo, na Cult, faz frente mais precisamente na efeméride por meio da
personalizagdo de pessoas mortas — um modo de recordar que cultua a ideia de
revivescer. Assmann (2011) explica que a memoria cultural tem como seu nucleo
antropoldgico a memoragdo dos mortos. A autora distingue essa memoracao entre
pietas e fama, sendo a primeira uma obrigacdo dos descendentes de perpetuar a
memoracdo honorifica dos mortos e a segunda diz respeito a uma memoracao cheia de
glérias que cada um conquista por si. A fama, entdo, enquanto memoragdo
comemorativa que se da aqui como efeméride é uma forma secular de autoeternizacao.
Para Assmann, esse tipo de memoracdo dos mortos € a forma mais garantida de
imortalidade e, portanto, é uma forma de viver muito tempo, de sobreviver na
lembranca das pessoas.

Atualmente, a cultura da fama independente desvinculou-se dessa ideia de culto
aos mortos. Em revistas de celebridades, onde encontramos muitas referéncias ao valor-
noticia da personalizacdo, pouco se encontra pessoas mortas na capa. Contudo,
identificamos que na Cult, como reflexo do jornalismo cultural, existe uma tematizacao
frequente de pessoas mortas, tanto na capa quanto no miolo, comumente retomadas sob
0 gancho temporal da efeméride. Essas efemérides, geralmente situadas em um tempo
afastado, tém seu ato fundador — ponto zero, momento axial — marcado pelo tempo
calendario, em um sistema de datacdo; no entanto, identificamos que essas mesmas
datas se eternizam por meio de uma memoria que dura, recircula e ganha novos sentidos
conforme toca o presente.

Dessa maneira, parte-se de um tempo calendario, inscrito em uma historicidade
teleoldgica, para construir uma memaria que ndo € fugaz, ndo é sobreposta rapidamente
por outro passado instantaneo. Assim, entendemos que a efeméride é um valor-noticia
essencial ao jornalismo cultural por fazer recircular temas que, frente a légica do
imediatismo contemporaneo, talvez ndo viessem a tona em editorias que dispdem de um
tempo mais curto para a construcdo da pauta. Ao recorrer as efemérides, o jornalismo
cultural da poder de contemporaneidade ao passado — lembrando Jeudy (2005) —,

ressignifica temas e sentidos a partir de um marcador temporal que aciona tempos idos.
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Nas efemérides analisadas os exemplos enfatizam que o presente dos fatos
passados se torna o principal foco da narrativa e esse passado torna-se contemporaneo
do presente que ele foi. Contudo, 0 que retorna nesse tipo de matéria deriva de um
crescente contetido que igualmente se sobrepde, ou seja: ha um acumulo de informacdes
que se da também pelo acimulo temporal, de memarias que se justapdem e consolidam
uma determinada efeméride. Dessa forma, ao privilegiar a efeméride em cinco matérias
de capa, a Cult coloca-se como um arquivo no qual os jornalistas podem republicar
textos e fotos anteriores, consolidando um significado duradouro sobre essas tematicas.

A proeminéncia do passado se destaca especialmente aqui sob o0 Viés
retrospectivo e contextual, formulado como uma espécie de padrdo curricular no qual as
noticias se ancoram sobre um pano de fundo, de forma que é demandado ao leitor um
repertorio especifico. Assim, existe um conhecimento que € assumido pelos narradores
como comum, que requer leitura critica e reflexividade, caso esse repertdrio ndo seja
prévio. Essa postura critica e reflexiva, assumida como repertorio do leitor e do
narrador, circunscreve o jornalismo cultural e diz respeito também a uma temporalidade
especifica que o circunscreve. Acionada aqui pelo Nexo e pela Cult, é sobre a critica
que faremos nossa incursdo seguinte, buscando interpreta-la como uma forma especifica

de acionamento da memoria.

5.2 A critica como acionamento da memdaria: o medium-de-reflexdo no jornalismo

cultural

Tradicionalmente, tendo em vista a abrangéncia do campo sobre o qual assumiu
tratar, o jornalismo cultural é formado por dois tipos de profissionais: jornalistas e
criticos. Ao supostamente tratar de forma densa sobre temas como artes visuais, musica,
danca, cinema, teatro e literatura, 0 género demanda uma especializacdo para a qual ndo
necessariamente o jornalista estd preparado, sendo muitas vezes necessario delegar um
tema a quem de fato tenha dominio sobre ele. Nessa perspectiva, cadernos, suplementos
e revistas de cultura tornaram-se, no ambito jornalistico, o espago da critica por
exceléncia, onde cria-se um lugar possivel a reflexdo e a possiveis desdobramentos

tematicos.
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Nas ultimas décadas, esse espaco dedicado a critica tem sido substancialmente
substituido por dois outros comuns géneros textuais, a resenha e a agenda cultural — o0s
quais servem, prioritariamente, mais como guias de consumo do que como mediadores
culturais. Além disso, na internet, a ascensdo algoritmica na vida coletiva deu lugar a
uma orientacdo prévia dos produtos a serem consumidos e, portanto, a expansdo de
criticas ndo especializadas, pensadas e escritas por usudrios interessados, mas nao
especializados. Pouco a pouco, assim, 0 espaco que era dedicado essencialmente a
critica foi sendo apropriado por outras formas de mediacdo, as quais apontam,
igualmente, para formas distintas de consumir cultura.

Entendemos, assim, que a critica, enquanto uma das formas de mediacdo
cultural, circunscreve uma forma distinta de temporalidade quando comparada com
outros géneros textuais tipicos ao jornalismo de cultura. Quando pensamos numa
experiéncia de tempo especifica ao género, optamos por seguir o referencial tedrico
proposto, partindo de reflexdes sobre o assunto circunscritas por Benjamin, mais
precisamente entre 1930 e 1931°!. Nesse periodo, precisamente, constatava-se uma
decadéncia da critica, a qual estava tomada por uma superficializacdo narrativa, calcada
no gosto e em juizos estéticos subjetivos. Em busca de refundar uma perspectiva critica
sobre o estado da cultura, e resgatar a esquerda intelectual alemdo de um longo e
estrutural processo de empobrecimento, Benjamin e Brecht projetaram uma revista®
intitulada Krise und Kritik, junto a editora Rowohlt.

Essa experiéncia merece ser apresentada aqui porque retoma o pensamento do
autor sobre a critica, pensando-a a partir de uma materialidade especifica, a revista, a
qual também analisamos nesta tese. No caso de Benjamin, o local articulado e pensado
para a critica se descolava do jornalismo pois pretendia ser muito mais cientifico e
académico, radicalmente novo e, por isso, dificilmente poderia se compatibilizar com as
exigéncias da atualidade jornalistica, conforme escreveu em uma carta para Brecht, em
5 de fevereiro de 1931. Dessa maneira, Benjamin acreditava que a atualidade
jornalistica compartilnava uma experiéncia absolutamente distinta do que pode ser

trazido pela critica; ou seja, ainda que objeto jornalistico, a revista em si produziria uma

51 Em sua tese de doutorado, “O Conceito de Critica de Arte no Romantismo Alemao”, de 1919, Benjamin ja havia
investigado as premissas e as implicacOes estéticas do conceito de critica dos primeiros romanticos. Em 1930,
Benjamin vislumbrou a possibilidade de compilar o programa do seu trabalho critico, intitulado “A Tarefa do Critico”
— que viria a ser a introducao dos seus ensaios criticos, junto a editora Rowohlt.

52 Anteriormente, em 1921, Benjamin havia pensado seu primeiro projeto de revista, a qual seria intitulada “Angelus
Novus”. A publicagdo, infelizmente, nunca se concretizou.
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temporalidade distinta dele. Pensada como uma revista mensal ou bimestral, por meio
da critica, a revista estaria apta a garantir continuidade e profundidade aos temas
abordados, sem necessariamente fixar sua preocupacdo em conteudos atuais para a
época.

Ao escrever, nesse periodo, uma carta a seu amigo Scholem, Benjamin disse que
desejava se tornar o maior critico da Alemanha e que hd mais de 50 anos a critica ndo
era entre os alemdes um género sério, concluindo que seria preciso recria-la
conceitualmente. Em nome disso, cria 0 projeto da revista o qual, no ambito da
bibliografia especializada possui importancia secundaria, no entanto, circunscreve um
contexto importante no qual o autor refletiu sobre o assunto. Além de Benjamin e
Brecht, participaram do projeto Bernard Von Brentano, Siegfried Kracauer, Alfred
Kurella e Georg Lukacs. Outros escritores, sociologos, diretores de teatro, teéricos
especializados em arte e arquitetura e historiadores foram enumerados como
colaboradores® — pensava-se, assim, 0 espaco da critica como um espaco a ser escrito
por intelectuais da época. De acordo com Wizisla (2013, p. 115), “os testemunhos do
plano de fazer a revista trazem mais informacGes sobre as convicgdes estéticas e
politicas de artistas e especialistas de esquerda daquela época do que qualquer outro
documento recebido pelo publico”. Ao reunir um conjunto relevante de intelectuais da
esquerda da época, a intencdo era refundar a critica como género, assegurando as bases
de uma futura teoria da arte.

Dessa forma, por meio da revista e do seu conjunto de colaboradores, Benjamin
propde tirar o jornalismo de cultura de um referencial elitista em prol de configurar uma
perspectiva politica por meio da critica. Mediante 0 método da critica, a tarefa da revista
é constatar que a crise da cultura é, também, uma crise geral, a qual se estende
sociologicamente. Portanto, Benjamin e Brecht concebiam e usavam o termo “critica”
como um instrumento da teoria social — principal referéncia da qual nos apropriamos
para pensar o conceito e aqui aprofunda-lo.

A proximidade tedrica entre Benjamin e 0s primeiros romanticos, como
Friedrich Schlegel, compreendia um pensamento comum de entender a critica de arte
como um lugar privilegiado do exercicio da filosofia. Assim, a critica nasce de uma

reflexdo, partindo da singularidade de cada obra, sem preconceitos fundados a partir de

53 Alfred Doblin, Albert Ehrenstein, Robert Musil, Peter Suhrkamp, Slatan Dudow, Theodor Adorno, Wilhelm Reich,
Heinrich Strobel, Kurt Weill e Erich Franzen — alguns dos nomes pensados por Benjamin para estar entre os
colaboradores da revista.
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juizos de gosto ou de leis fixadas a priori. Propondo a compreensdo da obra a partir de
uma objetividade efetiva, a critica deveria libertar-se do gosto individual e do
acolhimento sentimental para, portanto, servir a obra com imparcialidade. A tarefa
reflexiva, entdo, surge exatamente da auséncia de valores tradicionais e canbnicos
preestabelecidos, ja prontos para julga-la. Para isso, Benjamin (1999, p. 74) propde que
seja feito certo “experimento na obra de arte, através do qual a reflexdo desta ¢
despertada e ela ¢ levada a consciéncia e ao conhecimento de si mesma”.

E esse conhecimento de si mesma que leva Benjamin a crer que a critica &,
entdo, parte da obra. Ela deve desdobrar o que a obra propde, como uma continuacéo,
pois “na medida em que a critica ¢ conhecimento da obra de arte, ela ¢ o
autoconhecimento desta; na medida que ela julga, isto ocorre no autojulgamento da
obra” (BENJAMIN, 1999, p. 74). Se as consideragdes feitas forem, de fato, criticas, elas
serdo o desenvolvimento da obra e, portanto, a propria obra em si. Pensada como um
acabamento da obra, em busca de sistematiza-la, Benjamin entende que seu objetivo ndo
é elogiar nem condenar mas expor suas relagdes com todas as demais obras, inserindo-
as e dissolvendo-as no absoluto artistico.

E a critica, portanto, que liga a finitude da obra a infinitude da arte enquanto
medium-de-reflexdo. Assim, enquanto manifesto de uma reflex&o, a critica tem o poder
de levar a obra adiante, de complementa-la, de potencializd-la. De acordo com a
tradicdo filoséfica, no grego, a crise esta vinculada a fungbes do conhecimento como
separar, decidir, julgar, regulamentar, postular. Igualmente ao encontro desse sentido, o
termo critica deriva do grego como a arte de discernir, de julgar. Para Benjamin, na
esteira de Brecht, a critica deveria provocar a crise, ndo no sentido negativo, mas na
perspectiva de transformacdo de paradigmas vigentes, coincidindo verdade historica e
critica do presente. No jornalismo cultural, entendemos que a critica é a configuradora
da crise, e aponta para uma andlise, um exame, uma avaliacdo minuciosa que é capaz de
transformar percepcOes, valores e paradigmas. Os conceitos de crise e critica, como

pontos de ruptura, orientam, assim, para uma possivel transformacéo da sociedade.
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5.2.1. A critica no Nexo Jornal

Por ancorar-se na temporalidade relativa ao jornalismo digital, ndo temos a
pretensdo de encontrar no Nexo um lugar de abrigo a ideia de critica benjaminiana; no
entanto, sua sec¢do de cultura foi observada como um espaco receptivo para abrigar as
criticas ja realizadas, ou seja, mais do que a critica sobre as obras encontramos uma
reunido da fortuna critica sobre elas, conforme veremos a seguir.

Identificamos, contudo, em algumas matérias tracos sutis de construcdo da
critica, como por exemplo em “A greve dos caminhoneiros de 2018 vista por esse
documentario”, de 11 de agosto, “A chegada de Nelson Rodrigues a Broadway e a
Hollywood”, de 12 de agosto, e “Quais as inspiragdes reais para a série Years and
Years”, de 13 de agosto. Esses textos, publicados em sequéncia, sdo longos e
circunscrevem em um amplo contexto a histéria de cada um dos objetos artisticos
tematizados: o filme “Bloqueio”, a peca “O Beijo no Asfalto” e a série “Years and
Years”, respectivamente conforme a sequéncia.

Na primeira matéria citada, o texto inicia mencionando o cronograma atipico das
gravacdes do filme, realizado em meio a greve dos caminheiros de 2018: “Na noite de
26 de maio de 2018, os cineastas Victoria Alvares e Quentin Delaroche se dirigiram a
Seropédica, na regido metropolitana do Rio de Janeiro. Era o sexto dia da greve
promovida por caminhoneiros de todo o Brasil”. Ao longo dos cinco paragrafos iniciais,
a narrativa explica, contando com uma citacdo da diretora, quais as circunstancias de
registro do momento histérico vivido pela equipe. Apenas no sexto paragrafo é feita
uma mencédo ao filme enquanto produto cinematografico, indicando a data de estreia
(setembro de 2018) e exibicBes mais recentes em Sao Paulo, Rio de Janeiro e Brasilia
(abril e maio de 2019).

A partir dessa abertura, onde € feita uma contextualizacdo sobre o filme numa
narrativa pouco noticiosa, o texto produz algumas relaces com o momento historico
brasileiro por meio de trés intertitulos: “Os ingredientes do Bolsonarismo na greve”, “A
relagdo com o exeército” e “Ambiguidades e heterogeneidade”. Entremeando descri¢oes
de planos e cenas com a fala da diretora, a narrativa chega a produzir um tensionamento
politico pelo enfoque dado e aproxima o leitor da obra em apreciagdo por meio de
descricdes, comentarios e citacdes. E valido mencionar ainda que tanto a data de estreia

quanto as exibicfes mais recentes aconteceram antes de a matéria ter sido publicada, o
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que sinaliza que o texto ndo foi feito pensando necessariamente em agendar o publico,
como um convite aos espectadores, ainda que haja o critério claro de divulgagdo. Em
casos assim, 0 Nexo age como curador, pingando determinadas producdes, as quais néo
necessariamente estdo na pauta ou na agenda da semana ou més, e as sugere.

A segunda matéria citada, “A chegada de Nelson Rodrigues a Broadway e a
Hollywood”, d4 enlevo a montagem da peca “O beijo no asfalto” para a Broadway. Para
justificar e enaltecer esse movimento, o texto percorre descritivamente “As seis décadas
de ‘O beijo no asfalto’”, titulo do primeiro intertitulo. Nele, percebemos que a
contextualizagdo se da pelo gesto descritivo do texto teatral: “A peca parte da morte de
um homem desconhecido, que é atropelado por um énibus numa avenida movimentada.
Agonizando no asfalto, ele pede um beijo a um bancario, Arandir, que esta no local”. A
partir dessa descri¢do, identificamos em seguida o comentario de dois especialistas —
um mestre em teoria da literatura pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande
do Sul (PUC-RS) e outro mestre em artes cénica pela Universidade Federal de Ouro
Preto (UFOP) — convidados a opinar sobre a relevancia desse roteiro ainda nos dias de
hoje. Nesse texto, além de ser feita uma contextualizacdo extensa sobre a obra,
inserindo o leitor na relevancia do roteiro, caso ele ndo conheca, é trazida a fala de
especialistas que enfatizam a repercussdo do texto rodrigueano ao longo de quase 60
anos. Mais uma vez, igualmente, a peca sequer é colocada em previsdo de estreia,
destituindo a matéria a capacidade de divulgacdo de um produto a ser consumido.

No terceiro exemplo citado, “Quais as inspiracdes reais para a série Years and
Years”, percebemos caracteristicas semelhantes ao modelo dos textos j4 mencionados.
Nesse caso, no entanto, identificamos um aspecto particular que a matéria traz como
justificativa para tematizar a série: “Sem muita divulgagado, o seriado ganhou o publico
no boca a boca, com um aumento de buscas no Google Brasil entre junho e agosto de
2019”. A série estreou sua exibicado em junho no Brasil, pelo canal HBO, mas o que a
levou a ganhar notoriedade e chegar ao Nexo foi o boca a boca, referendado pelo
aumento de buscas no Google Brasil. Seguindo o padrdo dos textos anteriores, ha a fala
de uma professora de filosofia politica e retdrica da Escola de Comunicag@es e Artes da
Universidade de Sdo Paulo (USP) que opina sobre Years and Years: “a série supera e
profetiza a realidade de maneira superlativa”. Apos a fala da especialista, ja no ultimo
paragrafo, o texto conclui dizendo que “no Rotten Tomatoes, site que agrega criticas de
séries e filmes de alguns dos principais veiculos do mundo, “Years and years” estd com

uma taxa de aprovagao de 88%”.
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E importante identificar que, especialmente nessa ultima matéria mencionada, os
referenciais de legitimacdo utilizados pelo Nexo sdo o boca a boca verificado pelo
Google, a fala de uma especialista e o site Rotten Tomatoes, que trabalha com
referenciais de aprovacao baseados em dados percentuais de avaliacdo. Nesses trés
exemplos iniciais citados, atestamos que, onde o jornalismo do Nexo poderia estar
supostamente construindo uma ideia de critica, essa ideia vem sendo planificada no
sentido de atender a um perfil diversional, sem profundidade, ainda que parta de uma
contextualizacdo de cada um dos objetos — o filme, a peca e a série. Quando o jornal
opta por dar visibilidade ao que o publico vem dando atencéo, é o leitor que pauta o que
deve ser lido, visto e assistido, em vez de ser pautado pelo jornal a partir de uma
perspectiva critica e seletiva. Nesses casos percebemos que a tarefa do Nexo ndo é
mediar o conhecimento nem trabalhar uma critica como continuidade da obra, mas
avaliar eventos a partir de referenciais de pouca validade para inseri-los em um mapa
cultural do que merece ser divulgado e consumido.

Percebemos esse padrao de divulgagdo em “As criticas ao novo filme do
Coringa. E a cultura incel”, de 24 de setembro. Nessa matéria, ¢ feito um agendamento
para a estreia do filme, dia 03/10, apontado no inicio do texto. No entanto, o proprio
titulo e a linha de apoio ndo fazem referéncia explicita a essa estreia: enfatizam, numa
chamada sem verbo, especialmente as criticas e a problematica da cultura incel®,
polemizada por alguns espectadores do filme. Assim, em vez de apenas explicitamente
ser feita uma divulgacdo, é feita uma relacdo com alguns pontos que geraram polémicas
negativas ao filme, como a cultura incel j& mencionada e o0 acesso as armas nos EUA,
tematicas que trazem um tom mais politico e, portanto, critico ao texto.

No caso desse texto, € necessario destacar a incidéncia de fortuna critica
acionada ao longo da matéria, algo que se reproduz também em “Quem ¢ Lizzo e como
sua musica bateu recorde nos EUA”, de 26 de setembro, € em “Como a série Fleabag se
destacou no Emmy 2019”, de 23 de setembro. Nesses textos, identificamos que ndo ha
critica propriamente mas ha um compéndio sobre como o filme, a cantora e a série
foram recebidos pela critica, tentando justificar o sucesso ou a polémica criados. Nessas

trés matérias, foram acionados os seguintes criticos e veiculos: Richard Lawson®,

54 Incel é a abreviagdo a involuntary celibates (celibatarios involuntarios). Faz referéncia a membros de uma
subcultura virtual que é formada quase exclusivamente por homens heterossexuais adultos que tém dificuldade para
se relacionar sexualmente com mulheres.

55 Critico de cinema da revista Vanity Fair.
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David Ehrlich®, Stephanie Zacharek®’, Luciana Coelho®®, Rahul Desai®®, Allison
Schoemaker®®, Ana Laura Pérez Florez®!, Esther Zuckerman®?, Metacritic®® e
Pitchfork54.

Na matéria sobre a série Fleabag, ainda no terceiro paragrafo, é dito, a
semelhan¢a do que ¢ trazido no texto sobre a série Years and Years, que: “A formagao
do publico aconteceu principalmente por meio do boca a boca e das criticas,
amplamente positivas”. Ainda seguindo os referenciais de legitimacdo usados pelo
Nexo, a matéria segue dizendo que “Segundo o Google Trends, ferramenta do Google
que acompanha o histérico de termos inseridos no buscador, no Brasil, houve um
aumento de procura significativo relacionados a série entre janeiro e setembro de 2019”.
Outro referencial utilizado para dar relevancia € que “No Twitter, ha uma abundancia de
usuarios que, diariamente, recomendam a série para outros membros da rede social”. Ao
longo do texto, ao chegarmos no intertitulo “O que diz a critica”, quando aguardamos
referenciais de maior argumentagdo e desenvoltura, a matéria diz que “Fleabag foi
elogiada pelo publico e pela critica. No Rotten Tomatoes, site que agrega criticas dos
principais veiculos de comunicacdo do mundo, as duas temporadas da série contam com
100% de aprovacao”.

Assim, em meio a alguns criticos mencionados, os marcadores de legitimacao
aos quais o Nexo faz referéncia séo o Google Trends, o Twitter, 0 boca a boca e, mais
uma vez, o site Rotten Tomatoes, que constr6i uma ideia de critica baseada em um
ranqueamento de notas dos usuarios. Essa forma de pensar e construir a critica, a partir
de notas, estrelas ou de valores percentuais, vem ganhando relevancia na mesma medida
em que o lugar do critico perde forga. Existe uma tendéncia — e 0 Nexo mostra isso — de
planificacdo da critica, ao mesmo tempo em que ha a falsa ideia de democratizacdo da
opinido, pelo fato de que “todos” poderiam dizer se gostaram ou ndo de um filme, série

ou album ao clique de um botéo.

56 Critico do site de cinema Indie Wire

57 Critica de cinema da revista Time.

58 Colunista da Folha de S. Paulo.

59 Critico do site Film Companion.

60 Colaboradora do site do critico americano Roger Ebert.

61 Critica do site mexicano Butaca Ancha.

62 Reporter do site de cultura Thrillist.

63 Metacritic € um site americano que redne criticas de cinema, televiséo, literatura, videogame e musica. E valido
mencionar que as criticas dos usuarios sdo computadas em valor numérico e, dai, é retirada uma média aritmética
ponderada. Seu slogan ¢ “Keeping score of entertainment”.

64 Revista online americana especializada em musica. Criada em 1995, a revista desenvolveu sua reputagdo por dar
relevancia a musica independente, mas desde entdo expandiu-se para uma ampla variedade de cobertura musical.
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Aqui vemos um efeito da objetividade que, segundo Benjamin, levou o
jornalismo a aniquilar a critica por meio de uma pratica de resenha. A objetividade,
nesse caso, é o efeito planificador, que faz subsumir referenciais qualificados, o texto
argumentativo e opinativo, em prol da reproducéo de juizos de gosto. Ndo ha a opinido
a revelia, ha apenas o argumento positivado por referenciais parciais tendo o contetido
resumido por um padrdo descritivo. Esse tipo de referencial de critica reproduz um
efeito alienante que tende a levar as pessoas a assistirem a série e da pouca importancia
ao que, de fato, deveria ser apontado: por que a série deve ser assistida. Assim, nessas
matérias citadas, 0 Nexo ndo da voz ao objeto e ndo constrdi a critica a partir dele, mas
a partir do que ja é dito sobre ele. O jornal prefere mencionar criticas a fazer a sua
prépria critica, no entanto, o que de fato é feito € um trabalho de divulgacéo.

Em casos distintos, ainda conseguimos identificar, de forma mais enfatica,
caracteristicas do género critica. Particularmente, em trés matérias, encontramos uma
voz mais ativa por parte de criticos convidados ao Nexo como fonte de referéncia
especializada: “Como esta Gpera sobre abuso sexual reinventa o papel das mulheres nos
palcos”, de 29 de agosto; “Quais referéncias estdo por tras do filme Bacurau”, de 5 de
setembro; e “Como a obra de Cildo Meireles estimula o uso dos sentidos”, de 24 de
setembro. Nesses trés casos identificamos que, apesar de ndo haver a autoralidade
critica, ha maior espaco para o posicionamento critico, conforme perceberemos a seguir.

No primeiro exemplo, na matéria sobre a estreia da 6pera americana Prism em
Sdo Paulo, o Nexo descreve a peca trazendo-a a partir de um tensionamento com o
contexto historico de outras 6peras. No intertitulo “Um outro ponto de vista”, é dito que
“Outras montagens e obras contemporaneas também tém se proposto a questionar o
tratamento dado as personagens femininas”. A partir dai, o texto insere a 6pera “Prism”
em um contexto artistico mais amplo, explicando o quanto “historias de abuso e
violéncia contra mulheres sdo abundantes na Opera” e que “o viés mis6gino de muitas
obras candnicas vem sendo apontado hd algumas décadas”. Assim, em busca de
sistematizar a Opera divulgada, sdo expostas as relacbes dessa pe¢a com outras demais,
inserindo-a no campo artistico ndo sob uma perspectiva anacrénica, mas tensionando-a
sob a perspectiva de um feminismo que examina enredos operisticos tradicionais.
Assim, ainda que haja o objetivo jornalistico de divulgacdo, de onde parte o texto, a
obra é inserida historicamente sobre um contexto e é circunscrita como uma peca
insurgente, tendo em vista que se trata de uma 6pera feminista que trata de abuso e

violéncia a partir da perspectiva de uma mulher.
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No exemplo seguinte, na matéria sobre o filme Bacurau, identificamos uma
mesma tendéncia de tensionamento histérico sem necessariamente apelar ao
anacronismo. Em “Quais referéncias estdo por trds do filme Bacurau”, dois criticos de
cinema, Ruy Gardnier e Marcelo Miranda, séo convidados a falar sobre géneros e obras
evocados pelos diretores do filme. Além de a matéria ser construida basicamente pelas
citacdes de ambos os criticos, € proposta a relacdo de Bacurau com outros filmes a partir
de referéncias dadas pelos criticos: o cinema americano da década de 1970, a obra do
diretor John Carpenter, a relagdo com o faroeste e a influéncia do Cinema Novo. Dessa
maneira, da mesma forma que anteriormente, ha uma preocupacéo referente a critica de
inserir e contextualizar o filme em meio a outras obras cinematograficas. A matéria,
assim, é sumamente construida por citacbes dos criticos juntamente a citacbes de Kleber

Mendonca Filho, um dos diretores de Bacurau.

"Sdo cineastas que tém a violéncia como uma explosio, como algo
absolutamente inesperado e surpreendente. Ela aparece no filme de
rompante, ndo da nem tempo de virar o rosto. Isso esta muito bem
representado na sequéncia da cabana em ‘Bacurau’, disse o critico
ao Nexo.

“Tive a sorte de ver o bom momento
do cinema americano popular [na
década de 1970]. Na verdade,
aprendi, ja ali, que é possivel ser
popular e bom. Vocé nédo precisa ser
popular e ruim. Autoral e
inacessivel, que eu acho que é uma
distorcéo que existe no cinema
brasileiro. Existe sempre o abismo
entre filme popular e filme autoral,
que € exatamente a jungéo que
tento fazer nos meus filmes”

Kleber Mendonca Filho
Em entrevista a revista Continente

Figura 9 - Trechos da matéria “Quais referéncias estdo por tras do filme Bacurau”. Fonte:
Reproducdo.

Dessa forma, vemos que o Nexo d& espaco para a critica, no entanto, nao traz a
autoralidade nos seus textos. A critica vem sempre mediada por um narrador jornalista

que elabora e constr6i a matéria de forma a tornar o conteudo textualmente e
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visualmente acessivel, colocando a critica como um género que precisaria de mediagédo
para ser compreendido.

De maneira semelhante, no terceiro caso mencionado, “Como a obra de Cildo
Meireles estimula o uso dos sentidos”, abre-se espaco para duas entrevistas feitas pelos
criticos Nuno Crespo e Guilherme Wisnik, ambas com o artista Cildo Meireles. O texto
tematiza a exposi¢ao “Entrevendo” que havia estreado no Sesc Pompeia, em Sao Paulo.
Além da entrevista dos dois criticos, o texto também contempla a trechos de uma

entrevista realizada com os curadores da exposicdo, Julia Reboucas e Diego Matos.

da arte contemporanea.

Em uma entrevista a Nuno Crespo publicada em 2013 pelo Publico,
Cildo Meireles afirmou preferir se referir ao campo como artes
plasticas, por considerar que a expressao artes visuais “nao exprime
ouniverso de questdes que sdo abordadas”. Ele destaca que esse tipo
de abordagem ja estava presente na arte brasileira das décadas 1950
Y HE e 1960, entre os Neoconecretos, como Lygia Clark, que é de uma
f v @ © geracdo anterior a sua.

“Nessa altura, ja havia vontade de usar na experiéncia plastica
outros sentidos que ndo so a visdo. A arte brasileira coloca esta
questdo do multissensorialismo. Para mim, trata-se de pensar um
objeto tentando que ele seja muitas coisas ao mesmo tempo:
escultura, instalacdo, possibilitando que ele tenha uma existéncia
auditiva, olfativa”, disse o artista.

Diego Matos destaca que o artista procura desafiar ndo somente a
visdo como os postulados cientificos da matematica e da fisica.
Algumas de suas instala¢des descoordenam “tudo que nos orienta,
que organiza o espaco em que vivemos”. Ha leituras de sua obra que
arelacionam a arquitetura, ao espaco construido e ao territério
brasileiro em suas dimensdes sociais e politicas.

Figura 10 - Trechos da matéria “Como a obra de Cildo Meireles estimula o uso dos
sentidos”. Fonte: Reprodugéo.

Ao longo da matéria, sdo feitas descricbes sobre a exposicdo, mais
especialmente, sobre as obras dispostas, orientando previamente possiveis leituras sobre
0 que o espectador vai encontrar. Um modelo de texto que se assemelha mais a resenha
do que a critica, ainda que a presenca dos curadores seja constantemente mediada
juntamente & fala do proprio artista. E interessante destacar que as entrevistas utilizadas
na matéria, dos criticos ja& mencionados, ndo foram feitas pelo Nexo Jornal e foram
realizadas em 2011 e 2013: Guilherme Wisnik entrevistou-o para a Ocupacgdo Cildo

Meireles e Nuno Crespo para o jornal portugués Publico, respectivamente. Esse fator
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ganha relevancia aqui pois diz respeito ao carater atemporal do contetdo veiculado:
uma vez entrevistado, o que Cildo disser ganha potencial a ser retomado pelo Nexo em
2019 tendo em vista que sua fala ndo se orienta a partir do que é efémero, € a propria
memoria pessoal, subjetiva, do artista sendo acionada, sem prescricdo de validade. O
que identificamos nessa repeticdo ndo € a mera reprodutibilidade, mas uma fric¢éo entre
tempo presente e tempo passado, entre a palavra do artista e sua transmissao, a propria
arte em movimento, em circulacdo ao longo do tempo. Ao dar valor a esse tipo de
memoria, 0 texto opde-se a estética do choque e pde em evidéncia a memoria
involuntaria, que ndo é da ordem do imediatismo.

Assim, refletindo sobre o conjunto de textos analisados, é nitido que os
reporteres ndo relutam em contextualizar as obras acionadas pensando-as enquanto
objetos de mercadoria — seja uma pec¢a, uma exposi¢cdo, um filme. Ainda que se trate de
um jornal que tem como diretriz fundante a contextualizacdo, o Nexo traz esse contexto
mas raramente o critica, dificilmente tensiona as obras e constroi uma critica como
continuidade delas. O que identificamos nos textos analisados é que o Nexo pratica a
resenha em detrimento da critica, exatamente como Benjamin disse que o jornalismo
faria, em prol de planificar a poténcia transformadora da crise sobre a obra.

Condicionados pelo valor da objetividade, algumas vezes, os jornalistas podem
hesitar em construir relagfes entre as obras porque essa atitude pode ser entendida como
uma forma de interpretacdo. No entanto, quando o contexto histérico vem a tona,
conseguimos ter uma dimensao mais ampla de uma determinada producéo e entendé-la
como uma experiéncia mais contigua e menos pontual, que produz continuidade e deixa
rastros no campo da arte. Ainda assim, percebemos que no jornalismo e, portanto, no
jornalismo de cultura, a objetividade e o carater documental se chocam com a
autoralidade e o teor de verdade propostos pela critica benjaminiana. Assim, quanto
mais o Nexo d& énfase a essas caracteristicas, mais distantes esta da critica e de um
jornalismo de cultura que sirva como medium-de-reflex&o.

O Nexo da voz a especialistas e intelectuais, mas nao deixa que a autoralidade
do critico venha a tona. Os textos sdo escritos por jornalistas, que fazem uma mediacdo
do conteudo critico, levando a crer que atualmente cabe a narrativa mais um papel de
superficializacdo de conteddos do que de transformacdo de leitores. A producdo de
resenhas no lugar de criticas acaba resultando em uma énfase cada vez maior em
“relatorios” sobre filmes, pegas e outras obras que podem ser definidas como “notaveis”

a partir do boca a boca e do Google Trends em vez de serem compreendidas como
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esteticamente valiosas ou reflexivas. E esse tipo de padrdo que leva os produtos
culturais a serem discutidos mais como mercadorias, por meio do acionamento de uma
memoria cada vez mais fugaz.

A partir dessa analise do Nexo, nos encaminhamos a seguir para a analise da
Cult que, enquanto revista, pode nos trazer outras caracteristicas a serem avaliadas e
pensadas acerca da critica, como o sentido de uma minima artesania quando pensamos
na materialidade de sua producdo menos veloz que potencialmente pode produzir uma

critica ao exemplo benjaminiano.

5.2.2. A critica na Cult

A partir da anélise das seis capas da Cult componentes do corpus, identificamos,
de inicio, que apenas em uma delas é feita referéncia ao espaco que a revista dedica a
critica. Apenas na edicdo de agosto, capa do poeta Paulo Leminski, identificamos uma
chamada para a se¢do “Estante Cult”, responsavel por compilar livros selecionados e
comentados pelo editor da revista, Daniel de Mesquita Benevides. A secdo, conforme
enuncia em seu nome, € dedicada exclusivamente a critica de literatura, reunindo os

principais lancamentos do momento, a critério da publicacao.

Figura 11 - A secdo “Estante” da Cult. Fonte: Reprodugio.
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Manter uma sec¢do exclusiva para selecionar e indicar livros €, de anteméo, um
posicionamento bastante tradicional da revista. Somando-se ao fato de que, todo més, o
editor da revista é o responsavel por escrever e compilar as indicagdes, identificamos
que ha, em geral, um padrdo autocentrado que regula o que merece ser inserido na
publicacdo ou ndo, o que deve ser lembrado ou esquecido a partir de um lugar de
autoridade e, aqui, autoria da critica. Percebemos nitidamente, assim, que a critica
comeca a partir da escolha, da selecdo do que deve ser lembrado e resguardado numa
revista que dura muito mais do que um més. Para esse padrdo de seletividade, o editor é
o0 eleito, passando o bastdo da autoria apenas em uma ocasido, no més de agosto,
quando o fil6sofo e professor Peter Pal Pelbart escreveu sobre o novo livro do também
filésofo Vladimir Safatle, figura ja tarimbada na Cult.

A secdo “Estante Cult”, conforme mencionado, contempla exclusivamente livros
e é dividida em duas partes: inicialmente, é escolhido um livro para uma critica mais
extensa, de em média duas paginas, a qual ganha maior relevancia na secdo; depois, sdo
escolhidos entre cinco a dez livros para pequenas resenhas, distribuidas ao longo de trés
paginas. As resenhas refletem basicamente o trabalho de descri¢do criticado por
Benjamin, acompanhadas de fotos das capas dos livros, editora e pre¢co médio de venda.
Tendo em vista que aqui queremos dar relevancia a critica e abrir espagco para a sua
poténcia transformadora, optamos por identificar e dar visibilidade as que encontramos
na leitura total do corpus no quadro a seguir.

Quadro 3 - Incidéncia de criticas na revista Cult

CRITICA

Titulo: Fluxo de luz e sombra

JULHO - Livro: “Os anos”

247 Autora: Annie Ernaux

Critico: Daniel de Mesquita Benevides
Titulo: Dindmicas de emergéncia
AGOSTO — Livro: “Dar corpo ao impossivel — 0
248 sentido da dialética a partir de Adorno
Autor: Vladimir Safatle

Critico: Peter P&l Pelbart

1. Titulo: A Dama oculta

SETEMBRO - Livro: “A faria”

249 Autora: Silvina Ocampo

Critico: Daniel de Mesquita Benevides
2. Titulo: Montanha magica

Livro: “Tempo de magicos: a grande
década da filosofia (1919-1929)
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Autor: Wolfram Eilenberger

Critico: Daniel de Mesquita Benevides
Titulo: Mundo em chamas
OUTUBRO - Livro: “Vida precaria: os poderes do
250 luto e da violéncia”

Autora: Judith Butler

Critico: Ndo identificado
NOVEMBRO - 251 | Titulo: Revolta dos bichos

Livro: “Sobre os ossos dos mortos”
Autora: Olga Tokarczuk

Critico: Daniel de Mesquita Benevides
DEZEMBRO - 252 N&o hé critica — Edicdo especial

Fonte: autoria propria

A partir dessa panoramica inicial, percebemos que, em todas as edi¢fes, menos
em dezembro, a Cult apresenta uma critica. No caso do més de setembro, foram duas
ocupando quatro paginas exclusivas com textos sobre dois livros, “Tempo de magicos”,

de Wolfram Eilenberger e “A furia”, de Silvina Ocampo.

ESTANTE CULT

A DAMA OCULTA

Q

©mm =

Figura 12 - Matéria “A dama oculta”, da edi¢do de setembro. Fonte: Reprodugio.

Em dezembro, hd uma excegdo, pois ndo houve critica, no entanto, sdo
convidadas o que a revista chama de “pessoas do universo cultural” para “indicar suas
leituras preferidas em 2019”. Nesse caso relativo ao més de dezembro, quem escolhe

legitima o livro, e vice-versa, pois o livro também legitima quem o escolhe. As



148

pessoas do universo cultural “escolhidas para escolher” foram: a quadrinista Laerte, a
psicanalista Tania Rivera, o roteirista Fernando Bonassi, o escritor Julian Fuks, a
filésofa Ivone Gebara, o ilustrador Marcelo D’Salete, a historiadora Lilia Schwarcz, a
professora Rita von Hunty, a antrop6loga Aparecida Vilaca, a poeta Lubi Prates, o
critico Schneider Carpeggiani e a escritora Jarid Arraes.

Esses nomes sdo importantes de serem retomados aqui pois, apesar de nédo
escreverem critica para a revista, atuam como referenciais de autoridade e prestigio,
convidados para sugerir um livro tendo em vista sua suposta influéncia entre os leitores
da publicacdo. Dessa forma, para além do editor, Daniel de Mesquita Benevides, e do
filésofo Peter Pal Pelbart, essas foram as personalidades que deram nome e tiveram uma
forma distinta de autoridade para recomendar uma leitura. Com esse rol de nomes,
podemos formar um quadro que configura o espelhamento de referéncias de um
determinado padrédo cultural do momento que reflete uma dimensdo documental. Esses
nomes eleitos pela revista documentam uma temporalidade e formam um quadro de
referéncia que é memoria duravel.

Tendo em vista que, essencialmente, quem escreveu as criticas foi o editor, é de
extrema importancia retomarmos de partida a dimensdo da autoria como ponto fulcral
para pensarmos o género. A despeito do que é realizado em matérias factuais em geral,
a pessoalizacdo ou personalizacdo do critico tem um peso como nome de referéncia que
tem o poder de discernimento: € capaz de julgar e fazer crer. A persuasdo se da
simplesmente pela forca do nome, aliada ao repertorio e a experiéncia que o
circunscreve. E, portanto, natural que as pessoas leiam a critica a partir do critico que a
escreve porque esse tipo de personalizacdo ja atua como um filtro que seleciona seus
possiveis leitores, os quais igualmente selecionam o critico que melhor as atende.

No caso da Cult, o critico e editor ndo é jornalista por formacdo, no entanto,
possui ampla experiéncia no campo: Daniel estudou na Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da USP, trabalhou nas revistas Bizz, Set, Trip e no Jornal da Tarde; e passou
10 anos na MTV, onde foi apresentador, roteirista e diretor. Além disso, foi colaborador
assiduo de veiculos como o jornal Folha de S. Paulo e a revista Quatro Cinco Um,
diretor de marketing da Cosac Naify e editor de literatura e cultura na revista
Brasileiros. O curriculo na area demonstra 0 peso do repertorio que circunscreve esse
narrador-critico. O potencial das criticas apresentadas aqui, entdo, parte menos de dados
isolados de um fato e mais de dados acumulados pelo narrador, tendo em vista que o

anonimato nao é, a revelia do que o jornalismo em geral instituiu, uma caracteristica
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confiavel para essa tarefa. Assim, a narrativa critica existe porque o narrador se coloca
parcialmente a partir da sua identidade e da sua experiéncia.

Passando especificamente a analise das criticas, conseguimos identificar na
maior parte delas as caracteristicas sugeridas por Benjamin: o comentario e a citacao.
Em “Fluxo de luz e sombra”, titulo da critica publicada na edi¢dao de julho, o narrador
comega a critica com uma sutil citacdo da obra: “Nos, eles e ela”, os pronomes que
regem a autobiografia da escritora francesa Annie Ernaux. Apesar de haver uma longa
contextualizacdo da obra, ela é realizada de forma complementar ao texto do livro,
entremeando curtas citacbes com a propria narrativa critica, por exemplo: “E mesmo
quando ela registra personagens historicas muito restritas ao consciente coletivo francés,
o efeito é de estranho reconhecimento, talvez por conta da sombra universal do tempo, o
zeitgeist ou mesmo o que ela chama, mais pejorativamente, de ‘tempo globalizado’”.
Logo no primeiro paragrafo, ainda, o critico se coloca de forma favoravel a obra, ainda
que nao faga um julgamento de gosto explicito: “Ao desfazer-se do eu habitual, a
escritora logrou uma facanha: ndo apenas fugir do lugar-comum das memorias e
autoficcdes centradas na experiéncia individual, subjetiva, mas também criar um hibrido
de autobiografia com um timbre coletivo (...)”. Dessa forma, colocando-se sutilmente, é
feita a apreciacdo a partir da exposicdo de caracteristicas que dizem respeito a obra. Por
fim, da mesma forma que comeca, conclui igualmente com uma sutil passagem da obra:
“Sdo momentos-estacdo, em que o trem para e olhamos para Annie Ernaux com mais
calma. E quando temos a mesma ‘sensacdo de palimpsesto’ sugerida no livro”.

Em agosto, a critica do filésofo Peter Pal Pelbart, intitulada “Dindmicas de
emergéncia” traca, a partir de um lugar extremamente especializado, uma densa teia
argumentativa sobre o livro “Dar corpo ao impossivel — 0 sentido da dialética a partir de
Adorno”, do filosofo Vladimir Safatle. Igualmente, a partir de alguns trechos
conseguimos identificar a paulatina construcdo, ao longo de quatro paginas, de um
argumento que vai se mostrando favoravel a obra sem necessariamente partir do juizo
de gosto. Por exemplo: “E de admirar o canteiro de obras no qual Safatle trabalha com
tamanho afinco e energia nos ultimos anos, sem ceder a nenhum pacto ou compromisso,
e sem nenhum sinal de fadiga ou resignacdo”. Além desse posicionamento de afinidade
com o autor, o critico cita a obra longamente durante todo o texto, acionando ainda
livros que antecedem a obra de Safatle no sentido de ecoarem como paratextos, como
“Anti-Edipo” e “O que ¢ a filosofia” de Deleuze e Guattari e “O circuito dos afetos”, do

préprio Safatle. Nesse exemplo, conforme Benjamin ensina, o produto literario ndo é
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exibido como um produto acabado, mas oferece uma imagem de uma fabrica em
atividade, especialmente quando é inserido em meio a outras obras anteriores, inclusive
do préprio autor criticado. S6 assim a critica consegue formular um potencial
desmembrador do livro.

Em setembro, a se¢do traz duas criticas: “A dama oculta”, sobre o livro de
contos “A furia”, da autora argentina Silvina Ocampo; ¢ “Montanha Magica”, sobre 0
livro “Tempo de mégicos”, do autor alemdo Wolfram Eilenberger. No primeiro texto, o
critico concilia uma interessante apresentacdo da vida da autora e, simultaneamente,
descreve a obra como uma contiguidade da prépria. Para isso € trazido uma serie de
curiosidades sobre a vida de Silvina que atua como complemento, trazendo mais
referéncias e preenchendo lacunas da propria obra. 1sso ocorre no seguinte excerto:
“Como também pintava (em Paris, foi aluna de De Chirico e Léger), a for¢a de suas
imagens, por vezes camufladas em meio a prosa aparentemente linear, se destaca, nem
sempre de forma pacifica, como mostra o conto que d& titulo a essa coletanea, para
muitos a mais representativa em seus 90 anos de vida (1903-93)”. A partir dessa citagdo,
o leitor pode depreender, por meio da apresentacdo de um fato da vida da autora, que
existe forca em suas imagens textuais devido as aulas de pintura. A descri¢do, assim,
ndo esvazia o conteldo da obra apenas pelo tom explicativo, mas a complementa, traz
novas camadas de leitura.

Na critica ao livro de Eilenberger, destacamos, igualmente, a capacidade critica
de saber relacionar a obra dos quatro autores tematizados pelo livro — Walter Benjamin,
Martin Heidegger, Ludwig Wittgenstein e Ernst Cassirer — retomando o livro-primo e
antecessor “Grande Hotel Abismo”, de Stuart Jeffries. Apesar de ndao dar a ver
explicitamente suas impressdes, o critico conclui abrindo seu posicionamento: “Em
todos os casos, apresenta trechos bem escolhidos, que iluminam a questdo descrita e
instigam a ir as fontes. O que ndo é ma ideia”. E valido destacar que, nesse fechamento,
em vez de sugerir que o leitor se encaminhe ao livro de Eilenberger, o critico sugere que
ele procure pelas obras originais dos autores. Identificamos, entdo, que ha uma insercao
da obra em um rol amplo da literatura em filosofia, a qual é ousadamente sugerida pelo
critico, confiante no leitor que o segue. A obra ganha continuidade, aqui, pela insercéo
no campo e pela sugestdo dada, garantindo a poténcia transformadora e enriquecedora
de uma critica que aponta além.

Em outubro, a critica ao livro de Judith Butler, “Vida precaria: os poderes do

luto e da violéncia”, ocupa apenas uma coluna de uma pagina da secdo e acaba
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ganhando ares de resenha. Apesar de haver duas citacdes curtas do livro de Butler, ndo
h& nenhum comentario critico que as acompanha para além de um tom descritivo e
planificado. E possivel identificar nesse caso que, em prol da venda do livro, a pré-
visualizacdo por meio da resenha descritiva torna-se uma alternativa mais procurada do
que a critica, exatamente porque a resenha apresenta uma temporalidade mais
imediatista que reforca o paradigma proativo jornalistico. Sendo assim, o contetdo
torna-se mais objetivo, favorecendo o foco e impedindo uma possivel “dispersao”. Isso
ocorre porque a critica tem o potencial de mostrar leituras obscurecidas e questionar
possibilidades de leitura ja feitas pela fortuna critica, propondo reorientar 0 pensamento
para percursos ndo estabelecidos, tarefa que ndo é congruente com o trabalho de
resenha.

A ultima critica analisada, referente ao més de novembro, é do livro “Sobre os
ossos dos mortos”, da escritora polonesa Olga Tokarczuk, intitulada “Revolta dos
bichos”. O texto recorre em algumas passagens a excertos do livro no sentido de manter
um tom semelhante a obra, como a seguir: “Volta e meia [a personagem] recorre a uma
‘filosofia da raiva’, esse ‘mini-Big Bang’, Ginico sentimento, para ela, que traz clareza
de proposito, foca intengdes e simplifica as coisas”. A0 retomar pequenas citacdes, 0
critico da pequenas nuances do que o livro pode trazer por meio de um rastro, uma pista
que aponta para fora a obra e, a0 mesmo tempo, faz parte dela. Além disso, a critica
aponta para outras obras da autora, como “Os vagantes”, de 2013, e “The Books of
Jacob”, de 2014, circunscrevendo “Sobre os ossos dos mortos” em um panorama
liter&rio mais amplo, pensando na continuidade da obra da autora.

A partir dessa analise, lembramos que para Benjamin, o pensamento é resultado
de um processo reflexivo. Sendo assim, se as opinibes tornam-se mero produto,
condicionadas pela temporalidade da mercadoria, ndo ha uma critica real. O jornalismo
cultural tende a contentar-se com resenhas que contextualizam e explicam apenas uma
pequena fatia de um amplo referencial prévio que envelopa uma obra, principalmente
quando se trata de literatura, tendo em vista que um livro nunca nasce sozinho.

Nessa esteira, a pratica de uma pseudo-critica contenta-se em realizar uma
mediacgdo atrelada ao presente circunstancial, limitando-a ao produto a ser vendido. O
produto e a venda nunca deixaram de ser meta em nenhum dos casos analisados aqui,
ainda que, em alguns, tenhamos fiéis representantes da critica literaria. Contudo, isso
ndo limita a perspectiva de que o elemento do critico é, por exceléncia, a prosa. Essa

prosa, enquanto critica, é ela mesma literatura e situa-se dentro da arte, ndo fora. O teor
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literério de algumas criticas analisadas € uma forma de expressao critica e uma forma de
proximidade do conteldo das obras analisadas. Também, vimos que o sentido de uso
das citacbes ndo segue estreitamente o pensado por Benjamin, ainda que sejam
passagens retiradas do seu contexto original e inseridas nas criticas. O texto jornalistico
critico é sistematico o bastante para impedir que haja um real desvio ou ressignificacdo
do excerto, conforme pensamos anteriormente no referencial tedrico. A reflexdo
mediada pela citagdo ocorre, mas ainda é a partir de uma narrativa sistematica e pouco
inventiva.

Ao tematizar exclusivamente a literatura na materialidade de uma revista
impressa e mensal, a Cult circunscreve a temporalidade de uma producdo menos veloz
que permite a experiéncia de acionamento de uma memdria mais duradoura. Para
Ricoeur, que compartilna com Benjamin um pensar sobre a narrativa literaria, a ficcao
aumenta a nossa percepcdo da realidade, especialmente no que diz respeito a dimenséo
temporal. Ao refletir sobre a literatura, é possivel que Ricoeur e Benjamin cheguem ao
pensamento comum, guardadas as devidas propor¢des, de que as obras literarias e,
portanto, a critica que vem com elas, sejam capazes de transformar e enriquecer a nossa
experiéncia por terem a capacidade de reconfiguracao da percepcao.

Enguanto o tempo é igualmente reconfigurado pela crise da percepcdo, entre a
temporalidade do choque e uma memdria subjetiva que dura, a critica ainda resguarda
um padrdo rememorativo. No texto critico, diferentemente do factual, a narrativa é
construida pela contextualizacdo de dados escolhidos a critério do narrador, nédo
necessariamente fatos registrados de forma unanime. O texto critico é remissivo, remete
a algo que ja existe e ndo a algo que acabou de ocorrer ou que ira ocorrer. Assim, 0 que
existe é a necessidade de expressdo do teor de verdade benjaminiano, juntamente a
expressdo da experiéncia aliada a um repertorio individual. A rememoracdo se da
porque um texto critico nunca esta encerrado, é uma releitura continua e sem limites —
reflete o proprio processo de reconfiguragdo. Enquanto um acontecimento factual é
encerrado no tempo partindo de referentes de ordem objetiva, uma experiéncia
rememorada, por sua vez, é retomada pela memdria involuntaria, como uma chave para
0 que antecede a obra e 0 que vem dar continuidade a ela.

A seguir, conseguiremos adensar mais a perspectiva da reconfiguracdo por meio

da analise da diacronia como acionamento da memdria no jornalismo cultural.
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5.3. A diacronia como acionamento da memoria: o factual da espago a

singularidade da colecéo

Para dar inicio a discussdo sobre os valores que queremos acionar em torno da
categoria diacronia, partimos do paradigma do presentismo jornalistico, que é balizado
pela temporalidade hegemonica e repercute na construcdo narrativa do jornalismo em
geral, eliminando a relagédo especifica que o presente sempre tem com o passado. Aqui,
ao pensarmos no diacronico®, pensamos na possibilidade de examinar o jornalismo de
cultura como um género onde ndo ha, necessariamente, um vinculo cronolégico
explicito com o presente factual. A ideia é que, a partir disso, consigamos identificar o
guanto a auséncia de marcadores temporais explicitos é marcante na construcdo
narrativa do género e, portanto, orienta a nossa forma de experienciar a cultura. O
presente, assim, passa a ganhar a dimensdo de “contemporaneo”, abarcando um rastro
temporal mais extenso e mais proficuo a leituras diversas.

A auséncia de marcadores como més, data, hora, deixam o leitor sem o
referencial basico do que motiva uma determinada publicacdo. No entanto, ao nao estar
ancorado a um tempo cronoldgico especifico, 0 texto mostra-se inacabado: ha sempre
um novo presente possivel a entrar em friccdo com o passado, ha sempre novas formas
de leitura e de tensionamento. Assim, entendemos que guando os textos ndo se atém
cronologicamente a uma data ou acionamento temporal especifico, quando eles néo se
fecham no cronos, eles se abrem a uma leitura inacabada, inconclusa e, portanto,
atemporal. Aos olhos do materialismo histdrico, a obra do passado ndo é acabada. Ela
ndo diz respeito a uma época exclusivamente, ela perdura enquanto processo, ndo como
um objeto reificado, sedimentado em um periodo Unico.

Nesse entendimento, enfatizamos que, ao falarmos em diacronia, ndo fazemos
apologia ao anacronismo ou a um conceito museoldgico de cultura, mas pretendemos
refletir sobre de que forma o jornalismo cultural aponta para uma outra possivel
temporalidade, a qual ndo se exaure nem se extingue no presente do dia seguinte a
publicacdo. Com isso, consideramos que o distanciamento temporal e, assim, o passado
(longinquo ou ndo) sdo potentes acionadores da experiéncia temporal no jornalismo de

cultura. Ao se eximirem de um marcador temporal especifico, as matérias que

% Tomo aqui o termo diacrénico de empréstimo a linguistica, onde foi introduzido por Saussure, em distingdo ao
termo sincrénico. Ambos o0s conceitos sdo complementares e indicam formas diferentes de perspectiva no estudo de
uma lingua — através de um momento especifico (sincronia) ou ao longo do tempo (diacronia).
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analisaremos a seguir seguem um padréo diacrénico por ndo perderem seu potencial ao
longo do tempo e, indo além, por serem passiveis de multiplas releituras.

Assim, ndo entendemos que a ideia de diacronia reflete-se como a repeticéo de
um valor eterno do passado no presente, ou uma ideia para pensar a imagem da cultura
como um acumulo de bens, um inventario, mas, sim, como essa cultura pode se
reinventar diante de um presente que a refigura. E uma leitura diacronica que da énfase
ao passado e vai continuamente se reconfigurando pelo presente na medida em que
possui um carater documental. Essa forma de leitura, quando tensionada pelo presente,
possibilita multiplas leituras exatamente por ndo se referir a um passado embalsamado,
engavetado. Nesse ponto, é fundamental considerar a interse¢do entre o mundo do texto
e 0 mundo do leitor, em mimesis IlI.

No ato da leitura, de refiguracéo, o leitor é colocado diante da possibilidade de
ampliar seu horizonte devido ao aumento de significacdo que o circunscreve. Diante
disso, apresenta-se o carater hermenéutico, o qual ndo pretende restituir a intencdo
“real” ou “primeira” do autor, mas compreender a ressignificagdo do texto em sua
dimensdo temporal. Essa ndo determinacdo prévia significa que ndo encontramos no
texto uma configuracdo ébvia e imediatamente legivel. Dessa maneira, igualmente, uma
obra ou texto do passado se revela inacabada, inesgotavel frente as maltiplas leituras,
colocando sobre os ombros do presente leitor a responsabilidade da refiguragcdo. A
refiguracdo é, entdo, ndo um lugar no qual o texto se detém, mas um meio a ser
atravessado, uma apropriacdo que se da sempre parcialmente e é processual.

Essa travessia é continuamente dinamizada quando é revisitada pelo presente,
possibilitando novos modos de leitura, novidade que demanda uma reinterpretacdo do
passado, enquanto potencialidade a ser realizada. Com isso, temos 0 avesso de um
passado aparentemente acabado e imutavel: a contemporaneidade narrativa se da pela
interpretacdo que se faz dela. Em Benjamin, esse avesso € o contrapelo que se da a ver
pela forma que um texto é narrado, a partir do materialismo historico. Em Ricoeur, esse
avesso se dé pela leitura, no processo de reconfiguragéo.

No entanto, em vez de o jornalismo colocar em questdo O narcisismo
epistemoldgico do presente e ressaltar as possibilidades de um passado latente, os
valores ditos atuais tendem a ser ressaltados em prol de fortalecer as certezas ja dadas
da cultura dominante. No caso do jornalismo de cultura, esse passado vem a tona
reiteradamente e pode entrar em tensdo com o presente nas matérias lidas pelos leitores

de hoje. Veremos que a potencialidade dada ao contexto, por meio da énfase em
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mimesis |, auxilia na construcdo desse carater atemporal, sem necessariamente haver
uma abordagem anacronica.

Todo documento de cultura é documento de barbarie na medida em que produz
apagamentos e reproduz o arquivo, historico e tradicional, dos vencidos — quando esse
arquivo nao entra em tensdo com o presente. Os textos analisados, a depender da forma
que constroem o passado, podem ser documentos de barbarie ou ndo. Benjamin
reivindica a relacdo reciproca entre a analise critica do presente e a apropriacao justa do
passado; aqui, portanto, buscaremos entender se o jornalismo de cultura, orientado para
uma leitura diacrénica, € uma narrativa que se desdobra temporalmente sem deixar que

0 passado cultural seja necessariamente cristalizado.

5.3.1. A diacronia no Nexo Jornal

No que diz respeito a leitura do carater diacrénico do Nexo, identificamos a
capacidade que, ao partir de uma temporalidade digital, o jornal tem de se referir a
temas que nao se esgotam ao longo do tempo e ndo se atém a um marco temporal claro.
Ao analisarmos os textos, percebemos que uma grande parte deles ndo deixa explicito
um gancho temporal, ou seja, ndo parte necessariamente do pressuposto de relevancia
de um marco cronolégico datado.

Identificamos, no conjunto, um padrdo de pautas aparentemente aleatdrias, que
ndo parecem se ater ao agendamento de eventos, lancamentos ou estreias. Essa
caracteristica faz emergir sobremaneira um carater contextual na abordagem histérica
dos temas tratados. Temos, entdo, como resultado, pautas que dao mais relevancia ao
background do que ao foreground, negligenciando a objetividade no relato de um
determinado evento ou ao explicitar o mote especifico da pauta. E interessante que, no
material analisado, conforme mostraremos em alguns exemplos a seguir, as imagens
utilizadas ao longo dos textos revelam essa sobreposi¢do de temporalidades.

As matérias que classificamos no quadro abaixo estdo reunidas por ndo
explicitarem, ao longo do texto, um vinculo com o presente cronoldgico, datado; no
entanto, algumas vezes, remontam a um passado longinquo e fazem essa aproximagéo
com o presente do leitor — 0 qual ndo necessariamente € 0 mesmo presente jornalistico,

tendo em vista que as matérias ficam disponiveis, online.



Quadro 4 - Incidéncia da diacronia no Nexo Jornal

Data de Titulo Linha de apoio
publicacdo
02/07 Qual a origem dos Surgimento das denominagdes remonta a
termos caixa alta e caixa | época da prensa de Gutenberg, na
baixa Europa
02/07 Um site de referéncias Iniciativa retne centenas de modelos que
de escala de objetos, podem servir de base para arquitetos e
espacos e pessoas designers, entre outros profissionais
05/07 Como a revista Mad ‘Questione a autoridade’ era um dos
incentivou o espirito principios editoriais da publicagdo que
critico dos leitores deixara de oferecer material inédito
depois de 67 anos
16/07 Como Tdéquio pretende | A capital japonesa vai incentivar a
subsidiar sua vida realizacdo de eventos que atraiam
noturna turistas para a noite da cidade
21/07 Por que tantos artistas | Os casos de Jodo Gilberto e Taylor Swift
néo sdo donos de suas ajudam a entender o que acontece com
musicas os direitos autorais na industria da
musica
25/07 Por que trailers estéo Estudios de Hollywood estdo
saindo mais perto dos reavaliando a estratégia de divulgacédo
filmes. E a histdria deles | que se tornou parte tdo importante da
experiéncia cinematogréfica
26/07 Este arquivo online Site agrega mais de mil paginas
reine manuscritos de digitalizadas do trabalho de ficcdo da
Jane Austen escritora inglesa, até entdo dispersas em
diferentes acervos
28/07 Como é a cena dos Entre biografias e histérias originais,
espetaculos de teatro producdes brasileiras ganham espago em
musical no Brasil um mercado que por muito tempo foi
dominado por montagens de pecas
estrangeiras
28/07 Este algoritmo aponta a | Engenheiro de dados analisou toda a
musica mais triste do discografia da banda, levando em conta
Radiohead critérios do Spotify de dangabilidade,
energia e positividade, além das letras
30/07 Este site transforma Plataforma wusa software livre para
desenhos em sons simular instrumentos eletrénicos com
base em anotaces gréficas
31/07 Por que os games Empresas tém apostado no relancamento
antigos voltaram a de titulos e consoles dos anos 80 e 90
moda
02/08 Como ¢ o efeito digital Tecnologia, que serd usada no préximo
que rejuvenesce atores | filme de Martin Scorsese, vem se
em filmes tornando mais popular em Hollywood
desde 2008
03/08 Os autores que se HQs sem baldes de didlogo ganham
dedicam aos quadrinhos | espaco no Brasil e no mundo. Para
mudos guadrinistas, elas exigem grande
dominio narrativo
04/08 A nova era da literatura | Género que surgiu no século 19 com
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policial no Brasil. E sua
historia

Edgar Allan Poe ainda é presenca
constante nas listas de mais vendidos.
Uma nova onda de autores traz vozes e
visOes diferentes as obras

07/08 Este jogo da memdria é | Designer  brasileira  selecionou 26
um tributo as mulheres | profissionais para mostrar a importancia
na tipografia delas ao longo da historia da éarea e
inspirar meninas
09/08 Por que trilhas de Estudos académicos tentam entender o
risadas deixam as poder das claques, presenca constante
comédias mais em series do tipo
engracadas
09/08 O mercado de Ampliacdo da producdo nacional na TV
roteiristasno Brasil. E | a cabo e em servigos de streaming
seus desafios movimenta o setor, onde a informalidade
ainda é regra
11/08 O projeto que quer Género ligado a igrejas protestantes dos
preservar aera de ouro | Estados Unidos floresceu entre 1945 e
da mausica gospel 1975, mas estima-se que 75% do
material gravado na época esteja perdido
11/08 Como maratonas de Estudos apontam aumento nos riscos de
séries prejudicam a doencas cardiovasculares e maior
salde e 0 meio ambiente | emissdo de gases relacionados ao efeito
estufa
13/08 Quais as inspiragoes Producdo da BBC em parceria com a
reais para a série Years | HBO mostra uma extrapolacdo da
and Years conjuntura sociopolitica atual
15/08 Esta tapecaria conta a Bordada a méo na Irlanda do Norte, onde
historia de Game of foi filmada a maior parte da série, obra
Thrones condensa as cenas e frases mais
importantes de cada episédio
16/08 A historia de Amsterda | Projeto permite a visualizacdo de cerca
contada pelas camadas | de 20 mil itens, de diferentes seculos,
do seu lixo que foram encontrados em escavagles
para a construcdo de uma linha de metré
20/08 O que mudou no Cientista de dados analisou obras em
tamanho dos titulos de inglés lancadas entre 2011 e 2019 e
livros achou sinais de que 0s nomes estdo se
tornando mais especificos
22/08 O ex-agente da CIA que | Roteirista com trabalhos na Marvel e na
destrincha a satude DC, Tom King tem dedicado a carreira a
mental de super-herdis | tratar do tema em personagens classicos
do género
24/08 O que é o som do diabo. | Evocando tensdo e medo, o tritono
E por que ele foi ganhou o apelido por soar desarmonioso,
proibido por anos algo repelido pela Igreja Catolica
26/08 Este livro resgata um Pesquisadora disponibiliza na internet
pioneiro das artes publicacdo sobre Julidfo Machado,
gréficas brasileiras desenhista fundamental para o inicio das
artes graficas no pais
26/08 Este site simula o0 som Instrumento foi criado por soviético em
eletrénico de um 1928 e virou trilha sonora comum de
teremim filmes de suspense
29/08 Este site disponibiliza Arquivo  relne  produgdes  com
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mais de 3.000 filmes
canadenses gratuitos

financiamento da National Film Board of
Canada, agéncia do governo do pais

31/08 Como estes autores Habito era parte da rotina de diversos
usaram seus diarios escritores para testar estilos e processos
como laboratério criativos. Pesquisadores apontam que a
atividade traz beneficios para a salde
mental
06/09 O fotografo que dedicou | Livro da Taschen relne imagens
acarreira a retratar produzidas por Walter Chandoha ao
gatos longo de mais de sete décadas de
trabalho
08/09 O que é ficgao Género que abraga fantasia, ficcdo
especulativa. E como ela | cientifica e terror vem ocupando espaco
cresce no Brasil no mercado do pais, com titulos
estrangeiros e de autores nacionais
13/09 Este canal disponibiliza | O Korean Classic Film colocou online
filmes coreanos guase 200 obras para serem assistidas na
classicos no YouTube integra
13/09 Esta série de animacdo | Criada pelo cineasta Drew Christie,
conta histérias ‘Drawn & recorded’ retrata causos
peculiares da musica inusitados envolvendo figuras
importantes da indUstria musical
18/09 O fotdgrafo que Com imagens nos EUA e paises da Asia,
removeu os celulares de | americano quis retratar a dependéncia
cenas cotidianas gerada pelos smartphones
20/09 A plataforma que Videocamp possibilita a difusdo de obras
permite organizar audiovisuais que suscitem discussfes
exibicOes gratuitas de consideradas socialmente relevantes
filmes
20/09 Quais seriam as capas Prestando homenagem ao  design
destes classicos do rock | editorial dos anos 40 e 50, o americano
se fossem livros Todd Alcott misturou referéncias de dois
mundos diferentes
20/09 Esta iniciativa retine Site Animation Resources traz artigos
referéncias para sobre animadores, originais usados em
desenhistas de desenhos classicos e referéncias de
animacéo ilustracdes e design
21/09 Como mesclar Pedagoga e jornalista Carolina Sanches
plataformas pode aposta no conceito de leituras elasticas
ajudar a formar leitores | para despertar o interesse em livros, tira-
los de pedestal e torna-los tdo pop quanto
seriados
22/09 Os impactos da guerra | Com a chegada de novos servicos e
de streamings no disputa por contetdo, especialistas
entretenimento apontam para uma possivel bolha no
mercado
25/09 Esta plataforma Site tem mais de 80 mil padrdes vintage
colaborativa redine usados por costureiras em décadas
moldes de costura passadas
antigos
25/09 Este site mostra como Em entrevistas, autores best-sellers falam
escritores organizam sobre os proprios habitos de escrita e
suas rotinas COmo conseguem ser mais produtivos
30/09 Como clubes do livro de | Indicacdes literdrias de nomes como
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celebridades Reese Whiterspoon e Oprah Winfrey
impulsionam vendas movimentam o mercado editorial nos
Estados Unidos. No Brasil, servigos de
assinatura apostam em curadoria de
formadores de opinido

Fonte: autoria propria

Ao longo da leitura das 45 matérias identificadas acima, estabelecemos um
movimento de confrontacdo entre o presente da leitura e o passado da escrita: 0 que
exatamente esses textos tém a nos dizer hoje? Qual o interesse jornalistico nesses temas
de pouca ou nenhuma imediaticidade? Por que retomar alguns assuntos e temas
especificos em detrimento de outros? Pensar a partir desses critérios nos permite
tensionar o objeto duplamente, através da dialética da memdria e do esquecimento e,
também, do materialismo cultural.

Na analise do corpus desta categoria, percebemos a incidéncia de trés
caracteristicas as quais circunscrevem o teor dos textos e a forma que se relacionam. A
primeira delas diz respeito ao carater historiografico e compila matérias que retratam a
origem de algo, trazendo ao contemporaneo tematicas relativas, algumas vezes, a anos
ou séculos anteriores, retomando-as, contextualizando-as e explicando-as. ldentificamos
essa caracteristica em: “Qual a origem dos termos caixa alta e caixa baixa” (02/07),
“Por que trailers estdo saindo mais perto dos filmes. E a historia deles” (25/07), “A nova
era da literatura policial no Brasil. E sua historia” (04/08), “Esta tapegaria conta a
historia de Game of Thrones” (15/08), “O que ¢ o som do diabo. E por que ele foi
proibido por anos” (24/08), “O que ¢ ficgao especulativa. E como ela cresce no Brasil”
(08/09) e “Como clubes do livro de celebridades impulsionam vendas” (30/09).

Em “Qual a origem dos termos caixa alta e caixa baixa” explica-se sobre a
origem dessas palavras usadas com frequéncia atualmente, retomando a época da
primeira prensa tipografica, criada ainda no século 15. Para remontar a essa época, é
trazido o intertitulo “A historia da tipografia”. Percebe-se, assim, que a materia retoma
um passado acionado por meio de palavras ditas regularmente no presente, termos que

mantiveram-se vivos na lingua e, portanto, tem historia.
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3.15 Pair of printer’s cases (drawn by Rudolph Rizicka for D.B. Updike’s
Printing Types).

Figura 13 - Imagens que ilustram a matéria “Qual a origem dos termos caixa alta e caixa baixa”, de 2 de
julho. Fonte: Reproduc&o.

Em “O que ¢ o som do diabo. E por que ele foi proibido por anos”, o tema ¢ um
instrumento musical chamado tritono, o qual ficou conhecido pela igreja catolica como
o som do diabo. O texto explica que “seu uso foi banido a partir do século 6”, e faz
uma gradagdo temporal dizendo que “ficou banido até meados do século 18”. Em
seguida, ampliando o percurso histérico, traz pra contemporaneidade por meio do
intertitulo “O tritono na musica moderna”, onde diz que “a mitica em torno do tritono
fez com que ele se tornasse um recurso comum na musica moderna”.

Em ambas as matérias, identificamos um movimento semelhante: os textos
partem historicamente do passado como principal referéncia temporal — retomando a
origem dos termos caixa alta e caixa baixa e o que ¢ o “som do diabo”. O que motiva o
interesse do publico, dessa maneira, ndo diz respeito necessariamente ao presente do
leitor, mas a algo que ocorreu em um passado longinquo, ha alguns séculos. Os textos,
assim, tocam o presente para circunscrever historicamente o passado, ou seja, abordam
tematicas que cresceram ao longo do tempo e contextualizam esse desenvolvimento.

Na matéria “Esta tapegaria conta a historia de Game of Thrones”, o texto retoma
a tradicdo da Tapecaria de Bayeux, do século 11, que inspirou a producdo de uma peca
feita a mao que condensa eventos a partir do enredo da serie. O texto explica que
“Assim como a de Bayeux, a peca sobre Game of Thrones foi tecida com linho irlandés,
com reis, dragdes e sangue bordados & m&o por uma equipe de 30 pessoas”. E valido
destacar aqui alguns aspectos temporais que o texto pontua: a tapecaria foi exibida pela
primeira vez em 2017 no museu de Ulster, em Belfast, a série concluiu sua exibigdo em

maio de 2019 e a matéria foi publicada em 15 de agosto. Com esses referentes,
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percebemos que ndo ha precisamente um evento do presente que aciona o passado, mas
um passado que é acionado pelo presente da leitura — o presente dos fatos passados. O
tema, entdo, tem relevancia para além de um possivel carater evenemencial.

Em “Como clubes do livro de celebridades impulsionam vendas” e em “Por que
trailers estdo saindo mais perto dos filmes. E a historia deles” ha um forte referencial
histérico que embasa as matérias. A primeira explica 0 sucesso dos servi¢os de
curadoria de livros nos EUA das celebridades americanas e, a partir dai, traz para a
realidade atual brasileira. Para isso, faz um percurso temporal que abrange a primeira
dessas iniciativas, o Oprah’s Book Club, criado em 1996, até as brasileiras Tag Livros,
lancada em 2014, e a mais recente Bux Club, de 2019. A segunda matéria parte de um
comunicado dado por trés grandes estudios americanos — Disney, Universal e Warner
Bros. Pictures — sobre a diminui¢do de trailers antes da exibicdo de grandes producdes
cinematograficas. Desse pronunciamento dos estiidios, o texto abre o intertitulo “A
historia dos trailers” e amplia-se a uma abordagem que leva o leitor a 1913, quando o
primeiro trailer foi exibido, no cinema Loew’s, em Nova York. Nessas matérias,
identificamos que o Nexo discute temas que tangenciam o contemporaneo para se voltar
ao passado, ganhando em profundidade por meio do contexto. Em ambos 0s casos, 0
que € acionado no presente é embasado e desenvolvido nos intertitulos que seguem as
matérias, sempre numa tendéncia retrospectiva.

A segunda caracteristica que relaciona alguns dos textos elencados no quadro
refere-se a matérias que retomam sites, arquivos e plataformas. Nesse caso, 0 Nexo
aciona a memoria a partir de repositorios, espagos online de referéncia que déo acesso a
um determinado conteddo que ndo tende a perder a sua relevancia por nédo ter relagdo
com a efemeridade cronoldgica jornalistica. As matérias que se relacionam dessa forma
sdo as seguintes: “Um site de referéncias de escala de objetos, espagos e pessoas”
(02/07), “Este arquivo online retine manuscritos de Jane Austen” (26/07), “Este site
transforma desenhos em sons” (30/07), “Este site simula o som eletronico de um
teremim” (26/08), “Este livro resgata um pioneiro das artes graficas brasileiras” (26/08),
“Este site disponibiliza mais de 3.000 filmes canadenses gratuitos” (29/08), “O
fotografo que dedicou a carreira a retratar gatos” (06/09), “Este canal disponibiliza
filmes coreanos classicos no YouTube” (13/09), “A plataforma que permite organizar
exibicoes gratuitas de filmes” (20/09), “Quais seriam as capas destes classicos do rock

se fossem livros” (20/09), “Esta iniciativa reune referéncias para desenhistas de
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animacao” (20/09), “Esta plataforma colaborativa reune moldes de costura antigos”
(25/09) e “Este site mostra como escritores organizam suas rotinas” (25/09).

Esses textos analisados tém o objetivo comum de divulgar um tipo de repositorio
que ndo perde sua relevancia com o tempo, pelo contréario, tende a crescer e ser
acrescido ao longo dele. Dentre essas matérias, apenas uma delas tinha como tema um
arquivo que ndo estava disponibilizado integralmente na internet para consulta, “O
fotografo que dedicou a carreira a retratar gatos”, que faz referéncia a um livro
impresso, lancado em 2019 pela Taschen, editora alema especializada em catalogos de
arte. Nessa matéria, além da divulgacdo — que ndo se detém ao lancamento — € trazida
uma curta biografia do famoso fotografo de gatos, Walter Chandoha, mantendo o
carater contextual que aponta para o passado.

Figura 14 - Imagens que ilustram a matéria “O fotografo que dedicou a carreira a retratar gatos”, de 6 de
setembro. Fonte: Reproduc&o.

Os textos, partindo da dimensdo de arquivo, remetem a iniciativas que ndo sao
necessariamente recentes. Em “Esta iniciativa retne referéncias para artistas de
animac¢ao”, por exemplo, o site Animation Resources, ao qual a matéria se refere, foi
criado em 2011. O restante dos textos sequer se refere a data de fundacdo dos
repositorios para 0s quais aponta, demonstrando a irrelevancia desse dado para o
proposito das divulgacbes que tém principalmente a funcdo de acumulo de repertdrio
para o leitor. No entanto, é valido dizer que apesar de ndo se identificarem pela
relevancia cronoldgica, esses textos marcam a relevancia do inusitado, de uma memoria
que € pouco acionada por ser supostamente banal.

A terceira caracteristica percebida na leitura dessa categoria diz respeito a textos

que, de forma explicita, fazem o movimento de retomar o passado para fricciona-lo no
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presente. No caso dos textos a seguir, 0 presente surge ndo apenas na acgao
reconfiguradora da leitura, mas no préprio texto, na forma em que a narrativa
jornalistica ¢ configurada. Percebemos essa marca em “Por que tantos artistas ndo sdo
donos de suas musicas” (21/07), “Por que os games antigos voltaram a moda” (31/07),
“O projeto que quer preservar a era de ouro da musica gospel” (11/08), “A historia de
Amsterda contada pelas camadas do seu lixo” (16/08), “O que mudou no tamanho dos
titulos de livros” (20/08) e “Como estes autores usaram seus diarios como laboratorio”
(31/08).

Em “Por que tantos artistas nao sdo donos de suas musicas”, a partir dos casos
atuais e polémicos envolvendo a obra musical do falecido compositor Jodo Gilberto e da
cantora Taylor Swift, é feita uma proposta de recuperacdo do significado dos direitos
autorais na musica. Apdés iniciar referindo-se a esses homes, o jornal menciona o caso
de Tim Maia que, ainda na década de 1970, foi um dos primeiros artistas nacionais a ser

dono de suas gravagoes.

Figura 15 - Imagens que ilustram a matéria “Por que tantos artistas ndo sdo donos de suas musicas”, de
21 de julho. Fonte: Reproducéo.

Para isso, 0 Nexo abre um intertitulo cujo nome € “O que € a musica” e explica o
que significa obra e fonograma. Ha também outro intertitulo exclusivamente para
explicar a diferenca entre direito autoral e direitos conexos. E dessa forma que o jornal
parte de questdes latentes do presente para acionar um passado supostamente encoberto.
Indo além, para trabalhar a narrativa dessas histdrias, 0 Nexo demanda a memoria na
estrutura contextual.

Em “Por que os games antigos voltaram a moda”, toda a matéria versa sobre o
relancamento de titulos e consoles dos anos 1980 e 1990, explicando o movimento de
retomada de jogos antigos que ganham novos adeptos atualmente. Para isso, o jornal

cria trés momentos na matéria, divididos em trés intertitulos: “Mercado em ascensdo”,
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partindo do presente e dos sucessos de venda; “De volta para o passado”, onde relaciona
cientificamente o retorno aos jogos antigos com a tendéncia a nostalgia e & memdria
afetiva; e conclui com “Games atuais, mas com o jeitinho de antigamente”, costurando a
tendéncia retrd as novas tecnologias. Para falar das remasterizacfes, o texto refere-se
em muitos momentos aos games dos anos 1980 e 1990.

Na matéria “Como estes autores usaram seus diarios como laboratério” ¢
contado como autores de sucesso utilizavam a escrita em diarios para fomentar o
processo criativo. Tendo esse habito como referéncia por parte de escritores como
Clarice Lispector, Joan Didion e Jack Kerouac, o texto aponta, no intertitulo “Os
beneficios de se manter didrios”, a partir de pesquisas realizadas recentemente. De
acordo com a matéria, “a atividade ajuda na redugdo da ansiedade, no controle do
estresse € no tratamento da depressdo”, algo que ndo era ainda conhecido na época dos
escritores. Assim, versando sobre a relacdo de escritores com suas praticas de diario, o
texto inicia contando displicentemente as experiéncias curiosas de Virginia Woolf, Patti
Smith e dos outros autores mencionados para, ao final, validar essa prética,
contemporaneamente, pela ciéncia médica. Vemos aqui que a matéria retoma o habito
de autores ja falecidos — citando trechos em que falam a respeito — e a legitima sob a
perspectiva cientifica moderna.

Em “A historia de Amsterda contada pelas camadas do seu lixo” identificamos
um movimento semelhante, em que a matéria inicia a partir de um passado longinquo
para se referir, em seguida, a algo do presente. Em suas primeiras linhas, o texto diz que
“No século 12, moradores da vila de Kennemer, na costa da Holanda, migraram para
uma regido nas proximidades do rio Amstel”; em seguida, seguindo o movimento
retrospectivo, diz que “A cidade se desenvolveu econdmica e socialmente em maior
intensidade a partir do século 17”. Somente apds contextualizar Amsterda, capital da
Holanda, o texto situa o leitor sobre o projeto Below the Surface, criado em 2003, ap6s
0 governo da cidade escavar um dos canais do rio Amstel para a construcdo de uma
nova linha de metrd. O projeto, entdo, tinha como proposito divulgar os objetos
encontrados e disponibilizar informacdes sobre eles. Apds a catalogacdo de mais de
20.000 pecas, foi criado um banco de dados. A matéria encerra dizendo que o Below the
Surface também “produziu um documentario e um video que mostra o processo de
catalogacdao dos itens que foram encontrados”. Esse documentario foi disponibilizado

em 2019.
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Figura 16 - Imagens que ilustram a matéria “A historia de Amsterda contada pelas camadas do seu lixo”,
de 16 de agosto. Fonte: Reprodug&o.

Percebe-se que é criada uma progressdo temporal que faz o passado fazer
sentido no presente, retomando-o a partir de um projeto pensado atualmente. Existe uma
ponte temporal que € atravessada, perpassando desde o século 12 até que esse periodo
faca sentido em 2019, com o langamento de um documentario que mostra o processo de
catalogacdo dos itens encontrados.

Vimos, por meio desses exemplos, que 0s temas acionados ndo precisam
necessariamente de um motivo cronoldgico. A ideia de relevancia nesses casos nao se
relaciona com a iminéncia de algo ocorrido recentemente, mas com o repertorio que
pode ser retomado por um percurso no passado. O acontecimento nao precisa
necessariamente de uma data precisa para ter nexo e ser reconhecido, ele vai crescendo
e se transformando ao longo do tempo, ganhando novas nuances e acionamentos a partir
do presente em que toca. Os textos analisados mostram momentos precisos de conexao,
em que o passado é retomado pelo presente e ambos se transformam. O passado se
transforma pois € reconfigurado e assume nova forma, a qual poderia nunca ter existido
ou poderia ser esquecida; e o presente se revela a partir da realizacdo da promessa de
um possivel que é desvelado.

Dessa forma, ndo hd uma retomada vazia por parte do Nexo, 0s temas sdo
trazidos sem um falso imediatismo, séo tracados a partir de um contexto historico, o
qual é percorrido na espessura entre a tematica do passado e a nossa propria
compreensdo. Existe um universo pré-contextual que aponta para a formacdo de
repertorio, isso € notavel em praticamente todos 0s textos. Da-se esse universo pre-

contextual para o leitor conseguir entrar no texto de forma imersiva, sem
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necessariamente precisar buscar outros referentes para ter o entendimento da materia
que esté lendo.

A leitura dos textos analisados pode se dar em mudltiplos horizontes de
temporalidade e de multiplas formas ao longo do tempo porque ela ndo corresponde a
um tempo especifico, ela ndo se conclui no aqui e agora da leitura, ela traz uma abertura
temporal por ndo se ater ao presente evenemencial, mas focar em constituir um pano de
fundo bem consolidado. Aqui conseguimos perceber, conforme Benjamin aponta, que
articular historicamente um fenémeno ocorrido nao significa conhecé-lo exatamente, de
fato, como ele foi, significa encontrar no presente, a contrapelo, referéncias que nos
levam ao passado. O evento, o0 acontecimento que motivou a escrita da matéria ja ficou
para trds e o que resta desse presente ndo é o passado tal qual se deu, mas o que salta
dele e se encaminha para uma leitura futura. Para que um determinado tema emerja e se
ofereca a reconfiguracdo, os vestigios devem aparecer como reatualizagdes do passado.

E dessa forma que a reconfiguragio poderia promover uma leitura materialista.

5.3.2 A diacronia na Cult

O movimento de analisar e perceber o carater diacrénico nas matérias da Cult se
deu de forma um pouco mais uniforme pois a revista tende a seguir um padrdo, més a
més, ao manter secOes estabelecidas previamente. Por isso, enquanto publicacdo
impressa, identificamos na sua materialidade mais énfase sobre o potencial colecionavel
— comum entre outras publicacdes impressas de cultura. A ideia de colecdo,
caracteristica em suplementos e almanaques, consolida-se pelo descolamento do
presente factual daquilo que é noticiado. Essas referéncias ao passado permitem aos
leitores um entendimento melhor do presente ao construir conexdes, sugerir inferéncias,
oferecer analogias e fornecer explicagdes.

No caso da Cult, esse carater colecionavel é um dos principais fatores que faz
desdobrar o rastro temporal de cada publicacdo, ampliando a possibilidade de leituras
por meio de uma ideia de presente que pode se estender ao longo de anos. Isso ocorre
devido especialmente a uma se¢do, “Dossi€”, a qual perpassa todas as edices,
consolidando um teor de arquivo a publicacdo. Em todos os seis nimeros analisados, a

secdo figurou com destaque na capa — nas edicdes de setembro, outubro e novembro foi
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a materia principal. Um dossié, em si, ja representa uma colecdo ou um pequeno
arquivo, onde constam informac6es detalhadas e analiticas sobre uma pessoa, um tema
ou assunto em especial. Enquanto documento para o futuro, um dossié tem grande
potencial de ser o documento de barbéarie assinalado por Benjamin. No entanto, ao
referir-se a barbarie, Benjamin enfatiza uma cultura que é traduzida e transmitida a
partir do lugar dos vitoriosos, ou seja, uma cultura hegemonica.

Quando a Cult, na se¢do Dossié, opta por ndo sedimentar a cultura mas trata-la
em sua processualidade, ela vai de encontro a um materialismo vulgar que tende a
simplesmente analisar a producdo de obras culturais. A despeito disso, certamente
apagamentos e esquecimentos fazem parte desse processo de transmissdo enquanto um
processo limitado de mediacdo jornalistica e, portanto, é aqui que ancoramos nossa
critica, atravessados pela dialética da memoria e do esquecimento. Partindo dessa
perspectiva, identificamos e analisamos os seis dossiés presentes nas capas da Cult,
buscando as interferéncias do passado e do presente relacionadas no acionamento da

memoria.

Quadro 5 - Incidéncia da diacronia na revista Cult

EDICAO DOSSIE INTERTITULOS

- Apresentacdo (Dalila
Martins)

- O eshoco de Marselha
(Miguel Veda)

JULHO - Como a filosofia pensa o - Como Adorno encarou 0
247 cinema? cinema (Mateus Araljo)
- O cinemae o cliché em
Gilles Deleuze (Ricardo
Fabbrini)

- Andrzej Zutawski: as
imagens das sinteses
impossiveis (Vladimir
Safatle)

- Apresentacdo (Carla
Rodrigues e Danilo Assis

Climaco)
AGOSTO - Anibal Quijano, o mundoa | - O tempo na obra de Anibal
248 partir da América Latina Quijano (Rita Segato)

- O feminismo decolonial
(Susana de Castro)

- A colonialidade e Porto
Rico (Angel Quintero-Rivera)

- Apresentacdo (Pedro Ambra
A psicanalise no Brasil - e Rafael Alves Lima)
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SETEMBRO - 249

Uma histdria que reflete os
impasses na renovacao das
ideias de Freud e afirma
presenca no cenario
internacional

- Uma psicanélise do outro
(Tania Rivera)

- Excegdo no mundo
(Christian Dunker)

- Moda “perigosa” (Rafael
Dias de Castro)

- Primordios (Marina Massi)

OUTUBRO -
250

Vamos falar sobre suicidio?
Psicanalistas refletem:
guem matamos quando
matamos a nés mesmos?

- Apresentacdo (Gilson
lannini)

- A pena de Maat e a escuta
tragica do suicidio (Christian
Dunker)

- A vida por um fio (Henri
Kaufmanner)

- O suicidio na adolescéncia
(Carolina Ribeiro e Andréa
Guerra)

- Destruir para recompor
(Ana Cecilia Carvalho)

- A solidao por
hiperconectados (Marcelo
Veras)

NOVEMBRO - 251

Parentalidades e
vulnerabilidades —

Hétero, homo, mono ou
pluriparental: “Nao ha
necessidade de familia para
fazer filhos, mas para fazer
sujeitos, sim”

- Apresentacdo (Vera
laconelli)

- Reflexdes sobre a
parentalidade negra (Daniela
Roberta e Antdnio Rosa)

- Os pais chegam antes (Thais
Garrafa)

- Quando ndo ha aldeia para
criar uma crianga (Roberta
Kehdy)

- Sangue ndo é agua,
convivéncia também néo
(Daniela Teperman)

DEZEMBRO - 252

Fé e politica

- Relagéo entre fé e politica
(Frei Betto)

- A hegemonia pentecostal no
Brasil (Magali do Nascimento
Cunha)

- Evanggélicos brasileiros e 0
compromisso social (Claudio
Ribeiro)

- Catolicismo saudosista e
militante (Maria Clara
Bingemer)

- O cristianismo a luz da
Teologia da Libertagéo
(Leonardo Boff)

Fonte: autoria propria
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Nas edicOes analisadas, os dossiés representam as matérias mais longas,
variando entre 12 (Como a filosofia pensa o cinema?) e 25 paginas (Vamos falar sobre
suicidio?), indicando uma leitura de félego. Apesar de longos, 0s textos sdo raramente
permeados por imagens, em suma ilustracdes. Apresentamos os intertitulos e, ao lado, a
autoria de cada uma das matérias, indicando um grupo formado exclusivamente por
intelectuais académicos. E importante enfatizar que o discurso académico psicanalitico
ganha espago sobremaneira nesses dossiés. Assim, ainda que haja uma narrativa cultural
atravessada por marcadores sociais, sdo0 bem poucos os que tém autoridade a pensar e
escrever sobre ela. Esse discurso académico acaba, entdo, apontando a um nicho muito
especifico de leitores, os quais sdo igualmente atraidos por uma linguagem e por uma
temporalidade narrativa que ja Ihes é familiar — s@o contetdos atualizados em invélucro
reconhecido. No sumario, onde sdo apresentados os colaboradores de cada edi¢do com
uma curta biografia, € possivel identificar que nenhuma das pessoas indicadas é
reconhecida como jornalista. Tendo em vista o conjunto de autores, partimos a analise
dos dossiés.

O primeiro deles, referente a julho, ¢ intitulado “Como a filosofia pensa o
cinema?”. No primeiro texto, o doutor em Letras Miguel Vedda elege o livro “Esboco
para uma teoria do cinema”, de Kracauer, ¢ num movimento critico ¢ feita uma analise
dele, trazendo as consideracdes do autor sobre uma obra escrita ha quase 80 anos. O
mesmo ocorre com os livros “Minima moralia”, de 1951, de Adorno, e “Dialética do
esclarecimento”, de 1944, escrito com Horkheimer. No ultimo paragrafo do texto
“Como Adorno encarou o cinema”, do doutor em Filosofia Mateus Aratjo, ¢ dito que
“apesar de tudo isso, Adorno tera langado as bases (...) de uma poética original do
cinema. Cabe ainda hoje a seus exegetas desentranha-la de seus textos (...). Cabe ainda
hoje a cineastas e artistas visuais integra-la”. Ha, assim, uma sugestao sutil de que ¢
preciso tomar as bases de Adorno e trazé-la ao presente, o que ndo ocorre por meio dos
textos do dossié. O exercicio de critica feito com o autor alemé&o é realizado igualmente
com a obra de Gilles Deleuze e de Andrzej Zutawski, nos textos seguintes.

Percebe-se aqui que o cinema, tratado a luz da filosofia, reflete sumariamente o
canone a partir de uma perspectiva critica, no entanto, hermética e acessivel somente
aos iniciados no campo. Esse tipo de contelido aponta um anacronismo na transmisséo
desse conhecimento pois, ainda que haja um esfor¢o de tomar no presente o pensamento

desses autores, isso de fato ndo ocorre. Esse dossié, por fim, acaba indo na contramédo
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dos posteriores porque trata seu assunto principal, o cinema, sem atravessamentos
socioculturais, numa perspectiva bem mais autocentrada do campo.

O segundo dossié analisado, de agosto, ¢ intitulado “Anibal Quijano, o mundo a
partir da América Latina”. Ao final do texto de apresentacdo, € dito que o dossié
“pretende contribuir com reflexdes que, além de recuperar a importancia desse pensador
na e para a América Latina, também tomam como ponto de partida que o conceito de
colonialidade pode estar diretamente ligado a renovadas concepgdes de lutas politicas”.
O texto que abre o dossié, do doutor em Estudos Latino-americanos Danilo Climaco,
traz uma trajetoria biografica, politica e académica de Quijano, perpassando desde 0s
anos 1940 até os derradeiros escritos do autor, sobre a emergéncia de movimentos
anticapitalistas nas Ultimas décadas. Nesse dossié, identificamos a retomada de um
passado que se reatualiza no presente e parece apontar para um futuro ciclo de
destruicdo que pode ser evitado. O pensador peruano, referéncia na intelectualidade da
esquerda latino-americana, apesar de morto, encontra-se com o presente do leitor por
meio dos seus escritos, mediados pela Cult a partir de teméticas contemporaneas, como
0s giros epistémico e colonial.

Em “A historia da psicandlise no Brasil”, dossi¢ de setembro ¢ feito um
exercicio de revisionismo da psicanalise no pais, encarando desigualdades, racismo e o
carater aristocratico no interior das politicas do campo. Em uma critica ao processo de
implantacdo do freudismo no pais, 0os textos percorrem a historia da psicanalise
refletindo a importancia de “encontrar rotas historiograficas alternativas ao oficialismo e
as narrativas ‘pioneirescas’ ainda dominantes no campo”, conforme € trazido no texto
de apresentagdo, dos psicanalistas Pedro Ambra e Rafael Alves Lima. Nesse percurso
historico, propde-se compreender a disseminacdo e o relativo sucesso da psicanalise no
Brasil levando em conta suas idiossincrasias na cultura brasileira e as excec¢es quando
assemelhada a outros paises do mundo — papel em especial do texto de Christian
Dunker, “Exce¢dao no mundo”.

No texto “Primordios”, o qual aponta para a implantacdo e a difusdo da
psicanalise no Brasil, a psicanalista Marina Massi faz um percurso narrativo
interessante. Ainda no primeiro paragrafo, a autora diz: “N&o vou contar toda essa
historia, mas pincar acontecimentos que considero oportuno retratar e que podem nos
ajudar a pensar o lugar e a problematica da psicanalise hoje”. Ha, assim, uma escolha de
retomar a histéria a partir do que toca o presente, assumindo o lugar de autoridade que

considera alguns eventos oportunos a serem lembrados e outros ndo. Ao final, no
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derradeiro paragrafo do texto, ¢ dito que “as mudancas pelas quais o pais vem passando
apos a eleicdo de 2018 trazem aos psicanalistas um novo desafio: conhecer e repensar o
passado, lembrando que tempos sombrios ja existiram e podem se repetir”. Dessa
maneira, 0 texto conclui enfatizando a necessidade de se repensar o passado no sentido
de que seja feita uma apropriacdo historica produtiva, a partir de uma analise critica do
presente.

No quarto e maior dossi€, “Vamos falar sobre suicidio?”, a revista historiciza a
pratica do autoexterminio, a qual € a segunda causa de morte entre jovens de 15 a 29
anos no mundo, de acordo com a publicacdo. Como refere-se a edicdo de outubro, apos
0 movimento “setembro amarelo”, supomos que esse nimero com dossié tematico sobre
suicidio, tema dificil de ser tratado jornalisticamente, emerge desse pano de fundo mais
amplo. Tendo em vista 0 aumento preocupante do nimero de suicidios no Brasil,
principalmente entre adolescentes e jovens, a publicacdo aproveita para discutir as
supostas causas contemporaneas que S0 responsaveis por esse crescimento: redes
sociais, “fake news”, selfies e bullying sdo mencionados como possiveis gatilhos que
circunscrevem a intencéo suicida.

A presenca da veia literaria, forte signo da publicacdo, aparece por meio da
matéria da psicanalista e doutora em Literatura Comparada Ana Cecilia Carvalho,
“Destruir para recompor”. Nela, sd0 mencionados os suicidios de autores como Sylvia
Plath, Virginia Woolf, David Foster Wallace, Ana Cristina Cesar, entre outros. A revista
suscita uma espécie de poética do suicidio, buscando investigar no agora e no outrora o
que pode ser relacionado entre as mortes de anénimos e famosos, resguardadas as
singularidades de cada um.

O quinto dossié analisado, “Parentalidades e vulnerabilidades”, discute sobre as
formas atuais de constituicdo familiar, atravessando seus impasses e saidas. Para isso, a
Cult mantém o posicionamento politico que vem delineando ao longo dos dossiés
anteriores, propondo um olhar ndo hegemdnico no que diz respeito a forma de pautar
um debate. Dessa maneira, para discutir sobre esse vinculo familiar contemporaneo, a
revista abre o dossi€é com o texto “Reflexdes sobre a parentalidade negra”, da doula e
mestre em Sociologia Daniela Roberta Rosa. O corpo da mulher negra, o qual ocupa
com grande frequéncia a figura do cuidado parental, ainda é marcada pelo racismo e
pela objetificacdo da negritude.

No texto seguinte, outro tema que ndo ganha comumente a devida visibilidade

no debate sobre parentalidade: os riscos e desafios na adogao de criancas a partir de trés
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anos de idade. A relevancia ao tema é dada tendo em vista que, segundo o texto da
psicanalista Thais Garrafa, “tem crescido o numero de adultos dispostos a adotar
criangas com mais de trés anos, e diversas iniciativas tém sido tomadas para incentivar
essas adogdes”. A tematica a margem se mantém nos textos seguintes, “Quando ndo ha
aldeia para criar uma crianga”, da psicanalista Roberta Kehdy, e “Sangue ndo ¢é agua,
convivéncia também nao”, da psicanalista e doutora em Psicandlise Daniela Taperman.

No primeiro, a situagdo de vulnerabilidade social brasileira é encarada sob o
ponto de vista da mée que, enquanto mulher em situacéo de rua, vive em condicdes de
precarizacdo ndo reconhecidas e, algumas vezes, perde o direito de exercer a
maternidade devido a julgamentos desqualificantes. No segundo, a polémica temética da
ovodoagdo, busca “discutir a atualidade da questdo do enigma sobre as origens do
campo da familia, particularmente nos casos que envolvem a doacdo de material
genético”.

No ultimo dossié que analisamos, o olhar critico da Cult sobrevém enfocando o
carater religioso que tem se confundido, atualmente, com a politica brasileira. Buscando
entender sociologicamente esse fenomeno, Frei Betto, no texto “Relacdo entre fé e
politica”, retoma historicamente como chegamos ao primeiro candidato com discurso
evangélico eleito presidente da republica. Ao longo dos textos, o leitor ganha
referéncias sobre como os evangélicos pentecostais passaram a dominar importantes
espacos na politica, no mercado e nas midias. 1sso ocorre porque, segundo a doutora em
Ciéncias da Comunicacdo, Magali do Nascimento Cunha, no texto “A hegemonia
pentecostal no Brasil”, “hoje, compreender o pentecostalismo ¢ imprescindivel para
quem se interessa pelas dinamicas socioculturais e politicas que envolvem o pais”.

A revelia de uma perspectiva tendenciosa, o texto “Evangélicos Brasileiros e o
compromisso social”, do doutor em Teologia Claudio Ribeiro, traz o ponto de vista
interno dos grupos religiosos dizendo que “hd cada vez mais evangélicos que se
dispdem ao combate contra a desigualdade, o racismo, a homofobia e 0 machismo”. Ao
longo da matéria, assim, sdo trazidas perspectivas distintas sobre o apelo evangélico,
internas e externas a0 movimento, caracteristica que da forca ao formato dossié. Nesse
ultimo dossié analisado, mais uma vez, é o apelo sociocultural que prevalece.

Vemos que os dossiés ndo partem de uma ideia de cultura exclusivamente como
atividade artistica — a lembrar as defini¢des de Williams — ou de um jornalismo cultural
gue é comumente assemelhado as soft news, de tematicas sem densidade.

Diferentemente do Nexo, a Cult, em seus dossiés, parte essencialmente de um caréater
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critico e politico para atender as demandas de pautas contemporaneas, circunscrevendo
historicamente os marcadores sociais que atuam hoje na sociedade. Essa perspectiva
identifica o jornalismo cultural mediado pela revista ndo exclusivamente por seu
conteddo, mas pela forma que o media. O valor de transmissdo aqui € fundamental para
compreendermos um jornalismo cultural que pode ir além das tematicas usuais,
relativas a cultura enquanto produto a ser consumido e partindo de pressupostos
planificadores. Aqui, a cultura se d& pela forma que aciona uma temaética, pelo
repertorio que condiciona e orienta o delineamento das pautas.

Dando énfase sobremaneira aos processos em detrimento dos produtos, 0s
dossiés sdo configurados de forma critica, alguns fortemente atravessados por
marcadores sociais contra-hegemonicos, refletindo uma pauta principalmente da
esquerda letrada brasileira. Assim, o0s temas escolhidos ndo sdo tratados
necessariamente sob uma perspectiva unanime hegemonica, ainda que haja um apelo ao
que j& é consagrado, legitimado, reconhecido e pesquisado. Ao falar de feminismo,
decolonialidade, afrossaberes, negros, latinos, indigenas e familias pluriparentais sdo
retomadas vozes esquecidas e silenciadas, mas a partir de interlocutores com
reconhecimento. E justamente ai que ganha destaque o lugar do narrador, o qual obtém
conhecimento legitimado academicamente para torna-lo apto e com autoridade para ser
convidado a escrever na Cult. Apesar de tentar atravessar seu contetdo por marcadores
socioculturais, a mediacdo da Cult ainda é extremamente elitista, essencialmente porque
seus textos ja condicionam um tipo de leitor possivel.

O sentido diacrdnico é percebido quando a revista da valor de contemporaneo
aos autores e temas acionados, mostrando o potencial que esses temas e pessoas tém de
recircular e serem reacionados ao longo do tempo, independente do marcador
cronoldgico. Nos dossiés analisados a partir da leitura diacrdnica, observamos o dialogo
dos textos com demais leituras anteriores, denotando a importancia de repertério aos
que leem e aos que escrevem. E esse mundo pré-figurado que favorece a compreenséo
histérica e estética dos textos analisados. J& que o entendimento desses dossiés é
correlato a inteligibilidade do leitor, atesta-se a capacidade dessas narrativas em
sobreviver a diferentes paradigmas culturais. A temporalidade expressa no jornalismo
cultural da Cult representa, assim, um conjunto de elementos do passado e
contemporaneos de sua época, em que o leitor apropria-se dessas leituras a partir do seu

préprio repertério para compreender e dar significados ao texto — é somente o
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movimento de reconfiguracdo que pode contribuir para a reverberacdo desse material ao

longo do tempo.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho de leitura hermenéutica do jornalismo cultural se demora pela ampla
possibilidade de inferéncias a serem construidas. A dinamica de interpretacdo nos leva a
um exercicio de desapropriacdo de si diante da alteridade dos textos analisados,
deixando que o material nos interpele nas suas diferencas, retirando-nos do lugar de
passividade sobre aquilo que nele projetamos anteriormente. As matérias lidas nos
confrontam nas suas idiossincrasias, provocando, a partir do estranhamento, uma
transformacéo entre o universo do intérprete e, espera-se, 0 universo interpretado.

Aqui, por meio da hermenéutica ricoeuriana, foi proposta uma leitura
reconfiguradora a partir de trés categorias: efeméride, critica e diacronia. Desse
movimento, o que a analise aponta é que o jornalismo cultural, identificado pelo Nexo e
pela Cult, tem o potencial de, a partir de um vasto repertorio cultural que recircula
(prefiguracdo), realizar uma apropriacdo produtiva e justa da heranca do passado
(refiguracdo), por meio de uma anélise critica do presente (configuracdo). As categorias
sugeridas nascem, entdo, como uma forma de reapropriacdo do jornalismo de cultura,
com o desejo de repensa-lo por meio de uma leitura temporal a qual aponta para uma
forma distinta de acionamento da memoria.

Analisar o jornalismo cultural é analisar uma forma de mediacdo da memdria
cultural. Dessa maneira, a prépria analise do género refletiu-se como uma via de acesso
a um tipo de conhecimento, certamente marcado pelas lembrancas e esquecimentos que
circunscrevem todas as formas de producdo. Assim, de antemao, acordamos que, se 0
acesso aos textos é uma forma de acesso a memoria cultural, o declinio do género leva
ao empobrecimento de uma formagdo cultural e, também, da experiéncia de tempo
mediada por ela. Nesse sentido, tentamos, portanto, desconstruir uma imagem
engessada da temporalidade circunscrita pelo jornalismo em busca de encontrar outras
interferéncias no tempo, sinais de um presente que reconstrdi criticamente o passado.

Esse exercicio nos permitiu ver no jornalismo cultural um lugar onde a
temporalidade se mostra com uma dupla face: ele ndo somente fabrica o presente
(presentismo), nem é uma reprodutora exclusiva do passado (anacronismo). Ele produz
uma temporalidade a qual, por meio de um universo prefigurado latente, da margem a
emergéncia do passado enquanto lugar proficuo de reconhecimento e entendimento do

presente. Essa dupla face temporal se mostra como uma condicao para nao reduzirmos o
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jornalismo cultural a simples divulgacdo de produtos e eventos nem, igualmente, a um
documento histérico de referéncia. Ao longo da leitura das matérias analisadas, vimos
que a temporalidade do jornalismo cultural reflete ndo apenas uma representacdo do
passado, mas uma apresentacao dele, uma construcéo que reverbera a partir do presente.
Ao enxergar o atual ndo como um ponto de partida, mas como ponto de friccdo em que
varios passados e futuros distintos sdo encadeados, cria-se uma abertura a diacronia, ou
seja, a uma reconfiguracdo que se dé ao longo do tempo, permitindo multiplas leituras
de um mesmo material.

Assim, pensando no conjunto de textos analisados, observamos que ndo se trata
de uma leitura exclusivamente de ordem cronoldgica e linear, mas de uma leitura que se
d& em forma de didlogo com as demais leituras anteriores e futuras — e € essa postura
dialética do leitor que pode favorecer a compreensao estética e historica dos textos do
género, por meio de uma abertura temporal. O jornalismo cultural, dessa forma,
circunscreve uma série de temas, produtos e eventos do passado e contemporaneos de
sua época, em que o leitor apropria-se de um repertério para compreender e dar
significado aos textos. A reutilizacdo de um conteddo — relativo a um evento que
ocorreu hd muito tempo — para narrar algo que ocorre no presente reivindica a
autoridade jornalistica de poder enfatizar o significado historico de um determinado
acontecimento. Sendo assim, entendemos que ao reutilizar esse passado
contextualmente, o contexto torna-se evidéncia de historicidade e de memoria.

Ao dar relevancia a um passado distante, a algo que aconteceu ha muito tempo
antes de a matéria ser veiculada, o jornalismo cultural amplia consideravelmente as
capacidades de explicar, analisar e interpretar porque existe um desenvolvimento
historico, ao longo desse periodo. Assim, entendemos que o género tem capacidade de
compartilhar a dindmica evolutiva da duracdo processual de um evento, a qual ndo se
encerra quando é noticiada, mas se desenvolve ao curso de anos. Essa operacdo
jornalistica consiste em conseguir identificar e configurar quando a sua propria epoca
entra em contato com uma época anterior, entendendo que o passado € irredutivel a uma
escrita definitiva, bem como o futuro € irredutivel a uma Unica operacdo
reconfiguradora desse passado.

A operacdo de reconfiguracdo testa a capacidade do enredo tematico se
metamorfosear, proporcionando a narrativa o potencial de ser retomada sob paradigmas
socioculturais distintos. A assimilagdo das narrativas analisadas, assim, pode se dar em

camadas, remetendo a um modo de percepcado distinto do configurado corriqueiramente
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pela temporalidade do choque e da mercadoria. Portanto, entendemos que, ao permear e
possibilitar uma percep¢do temporal distinta, a memoria é acionada de forma
igualmente distinta. O jornalismo cultural, nesse entremeio temporal, atua em prol de
consolidar uma memdaria que trabalha contra a tendéncia progressista informacional. Ao
darmos énfase a uma ideia de cultura que se atenha mais aos processos do gque aos
produtos, queremos dizer que, em suma, ao subsumir a logica temporal do choque,
mercadol6gica, que se resume ao agendamento e a resenha, o jornalismo cultural
contenta-se em analisar exclusivamente a producdo das obras. Com isso, esquece-se do
indice historico, conforme apontado por Benjamin, que caracteriza o tensionamento
entre tempo presente e tempo passado, entre a obra e a mediacao.

Benjamin critica a concepc¢do da Histdria cuja abordagem considera somente
uma narrativa evolutiva e progressista, de temporalidade linear, na qual cada presente se
distende em prol de um acontecimento histérico que irrompe. Quando o campo
jornalistico parte de um entendimento singularizado sobre a sua temporalidade, atua
como se todos 0s géneros estivessem circunscritos pela mesma narrativa temporal
linear. E necessario, portanto, abrir espaco aos marcadores de diferenca dentro do
préprio jornalismo, reconsiderando outras formas de temporalidade, formas que vém
sofrendo um reiterado e substancial apagamento por parte desse jornalismo calcado na
narrativa progressista, evenemencial e imediatista.

Tenenboim-Weinblatt (2014) explica que embora as noticias diarias se
concentrem no “aqui e agora”, elas estdo sempre ancoradas no conhecimento prévio dos
leitores. Mesmo, entdo, que uma conexdo ndo se manifeste diretamente, todas as
noticias estdo, de fato, relacionadas a um passado que fornece um background mais
profundo contra o qual os assuntos atuais se desenrolam e os eventos e as tendéncias
futuras sdo explicados — e o jornalismo de cultura analisado tende a dar mais énfase na
construcdo de um passado distante. Nesse sentido, é necessario questionar se essa
experiéncia temporal informe ndo é ela mesma um produto, fruto de uma narrativa que
pouco articula o passado mas reiteradamente o descreve, sem reflexdo. Esse tipo de
vivéncia intensifica a linearidade, tornando o tempo menos intensivo, apenas aditivo e
esvaziado de potencial narrativo.  Conforme pensamos ao longo da tese, esse tipo de
experiéncia temporal aponta a ideia de atualidade, a qual tende a comprimir o passado
por estar colada a nogédo de imediatismo, formulando a percepc¢édo de uma temporalidade
sincronica, segundo Ricoeur (2010a). No dever de corresponder a uma expectativa

social pela novidade, a qualificagdo de um determinado acontecimento como “inédito”
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da noticiabilidade a ele, ainda que outros fatores ndo contribuam para a sua divulgacao.
Em muitos casos ocorre que esse inédito é sempre 0 mesmo, porém reconfigurado com
0 objetivo de atender a demanda pelo novo jornalistico. Ineditismo e imediaticidade ndo
contribuem para a divulgacdo noticiosa no jornalismo de cultura, ndo sdo critérios de
noticiabilidade que d&o relevancia as publicacdes que analisamos no Nexo e na Cult.

Dessa maneira, se a narrativa é significativa na medida em que desenha as
caracteristicas da experiéncia temporal, no jornalismo de cultura, observamos uma
distensdo do passado, a qual aponta a uma leitura diacrénica. Com Bergson (1999),
entendemos sobre a persisténcia do passado em cada contracdo de presente, assim, ao
rejeitarmos a tirania do presentismo, reabrimos a perspectiva de pensar a temporalidade
do jornalismo, dando enlevo a reconfiguracdo do passado e reabrindo a perspectiva de
um futuro que ndo seja a mera repeticdo do presente. Se a cultura, para Bergson, € vista
como uma dimensao socializada do tempo que consolida mdltiplas duracdes possiveis,
0 autor nos convida a fazer essa cultura durar, entendendo que muito além do consumo
de mercadorias, ela esta relacionada a nossa implicacdo diante do mundo e diante do
tempo que nos atravessa.

Nos objetos analisados, vimos que é pelo movimento da reconfiguracdo do
passado, acionado no presente muitas vezes por meio de uma mercadoria, que se da a
efeméride. Seguir uma trama ou intriga ao longo de anos e atualiza-la junto ao leitor
ocorre devido a transmissibilidade da memédria cultural. O que recebemos nessa
reconfiguracdo ndo é apenas seu sentido, mas, conforme explicou Ricoeur (2010a), a
experiéncia que uma determinada narrativa aporta. O movimento de atualizacéo, por
meio da leitura, é 0 vetor que modela a experiéncia mediada pela narrativa. Além disso,
identificamos que o passado que € configurado aponta exclusivamente para nascimento
ou morte de pessoas, numa relacdo longeva com o presente. No Nexo, vimos um
esforco retrospectivo em prol da contextualizacéo, o qual deu mais énfase a eventos do
que a pessoas, trazendo desdobramentos das tematicas conforme elas tocaram o
presente.

Esse repertdrio acionado pelas publicacGes pressupbe que os leitores sejam
capazes de transformar as noticias que consumiram no passado em conhecimento
utilizavel atual. Assim, mesmo quando essa conexdo ndo & manifestada diretamente,
todos os dados das noticias estdo, de fato, relacionados a um passado que fornece uma
base mais profunda contra a qual os assuntos atuais se desdobram e tendéncias futuras

sdo explicadas. Todo o esforco retrospectivo empenhado pela efeméride é identificado
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em um sentido contextualizador, o qual desdobra o passado, remetendo-nos, aqui, a
mimesis I, a qual carrega um repertério que toda narrativa pressupde, tanto do narrador
quanto de seu leitor, uma familiaridade e conhecimento no que diz respeito a agentes,
objetivos, meios e circunstancias. Para que a efeméride seja configurada e faca sentido
hoje, € preciso que ela se ancore em um universo prefigurado bem consolidado, o qual
tem aporte na memdria social que circunscreve o leitor.

Em meio a leitura do conjunto de noticias, identificamos que a critica € uma das
principais formas de configurar as tematicas no jornalismo cultural. Enquanto género
narrativo, percebemos que ela se destacou especialmente na Cult através das criticas
literarias, escritas principalmente pelo seu editor, resguardando a importante dimenséao
da autoria. No Nexo, ndo identificamos nenhum texto de critica em seu formato
tradicional, mas tivemos acesso a fortuna critica sobre cinema, artes plasticas, musica e
outros temas, em um compéndio que reune apreciacdes e julgamentos diversos
mediados por jornalistas. Ao entendermos a critica como configuradora da crise,
abdicamos de interpreta-la somente sob a perspectiva do paradigma literario e passamos
a pensad-la como mediadora da reflexividade na cultura, partindo dos seus infindos
marcadores sociais. Dessa forma, vimos na Cult o quanto a dimensao configuradora da
critica é utilizada para mediar temaéticas que atravessam socialmente o pais,
contemplando especialmente pautas ditas de esquerda, mas que se refletem essenciais
em um panorama mais amplo.

Entendemos que a critica é configuradora da memoria quando ela retoma obras,
eventos e circunstancias a partir do seu contexto histérico, refletindo sobre o processo e
sobre como as informagdes a seu respeito sdo transmitidas e chegam até nds. Ndo existe
imediatismo entre as informacGes e a nossa compreensdo, €sse processo hao é
instantaneo e faz parte de mediacdo que pode ser configuradora da critica ou pode
simular uma ideia de transparéncia. A memoria é acionada por meio da rememoracao de
uma circunstancia ou obra singular, a qual retorna como forma de esclarecer a narrativa
atual, viva, colocando-a em tensionamento com o passado. E por isso que a critica,
segundo o0s pressupostos benjaminianos, é formulada dentro da espessura da
historicidade de cada obra ou momento, buscando distancia de valores atemporais, 0s
quais ndo tocam o presente.

Esse exercicio reflexivo, o qual permite um esclarecimento mais profundo sobre
0 presente que nos toca, tem por requisito reconhecer algo aparentemente banal: a

distancia historica e narrativa que separa o passado do presente. Quando o jornalismo
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sobrepde reiteradamente as camadas temporais, ele ndo da espaco de respiro a memoria.
Ao reconhecermos essa distancia, paramos de buscar supostas semelhangas entre
passado e presente e passamos a descobrir nas diferencas marcas de narrativas distintas,
signos de outras perspectivas que podem emergir se entendermos que ndo ha inocéncia
na transmissibilidade tradicional.

Quando Bergson (2006a) refere-se a ideia de sucessdo, ele diz que s6 h&
memoria quando hd um antes e um depois. Segundo o autor, é necessaria a distensdo
entre dois pontos para fazer tempo. Nessa distensdo que é apagada, entre presente e
passado, existe uma narrativa que pode ser configurada de forma critica e requer
reflexividade. Essa postura critica e reflexiva, assumida como repertdrio do leitor e do
narrador, circunscreve o jornalismo cultural e diz respeito também a uma temporalidade
especifica que o envolve. Percebe-se que a reflexdo implica um desdobramento do
esforco intelectual, o qual exige uma demanda temporal e mnémica maior do que a
reprodutibilidade em si.

Nesse processo reflexivo e critico de fazer a memaria emergir, deve-se, portanto,
analisar o que é lembrado e o que é esquecido. Pelo processo de mediagédo do jornalismo
de cultura, nenhuma obra chega até nos de forma neutra, como se houvesse um deposito
de produtos prontos, que esperam ser desengavetados, em ordem. A obra é transmitida
até 0 nosso presente ou é ignorada, negligenciada, recusada, esquecida, em um processo
raramente consciente de formacdo da memdria cultural, processo violento de lutas
historico-politicas que levaram, por exemplo, a formacdo de um cénone e a exclusédo de
varios autores e temas. Para nos darmos conta da complexidade dos ritmos, das crises e
sobrevivéncias desse processo historico de consolidacdo da memdria cultural por meio
de uma perspectiva critica, € preciso seguir a orientacdo benjaminiana e tomar a histéria
a contrapelo.

Na terceira categoria analisada, diacronia, reconhecemos o0 inacabamento do
processo de reconfiguracdo, de abertura a permanentes leituras e releituras das
publicacGes analisadas. Assim, as narrativas se enriquecem a cada novo ato de
reconfiguragdo, incorporando elementos do repertério de quem 1é. No Nexo,
identificamos fortemente um caréater retrospectivo, que discutiu temas contemporaneos
para se voltar ao passado, marcado pelo forte viés contextual sobre o qual se baliza sua
linha editorial. Em algumas matérias do Nexo, vimos que ha uma leitura dos eventos
por meio de uma interpretacdo que se resume a projecdo retrospectiva do presente

levando em consideracdo uma suposta autoridade do passado enquanto tradi¢do. A Cult,
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por meio de seus dossiés, atende demandas de pautas contemporaneas, revisitando
criticamente temas e repensando a cultura para além dos produtos midiaticos. Vimos,
por meio da diacronia, que ndo existe uma verdade eterna e atemporal sobre as obras ou
sobre os temas discutidos no jornalismo cultural. Essa dimensdo diacronica € somente
reconhecivel no tempo, com o tempo, e a imbricacdo cerrada entre verdade,
objetividade e historia, pensada reiteradamente no jornalismo, impede a descricdo e a
articulacdo das obras e teméticas em termos de forma e conteudo.

Dessa maneira, entendemos que independente da data em que forem publicadas,
a maior parte das noticias analisadas aqui — para além de terem ou ndo um acionamento
temporal nitido — ndo precisam de vinculacdo temporal para serem dotadas de
relevancia. A relevancia é a préprio passado, o ocorrido, que é acionado. Com iSs0,
identifica-se que, no jornalismo cultural, o passado € convocado constantemente para
que se entenda o presente, e essa relacdo é valiosa pois entendemos que, sim, € preciso
convidar e retomar sempre mais 0 passado para que se entenda 0 que move o presente.
Em busca de ndo cairmos nas armadilhas de uma interpretagdo acritica, a qual aponta
para uma leitura imediata das circunstancias, é preciso uma andalise do que pertence a
singularidade do passado, de retomar um estranhamento sobre as narrativas para
reconfiguré-las conforme tocam o presente. O jornalismo cultural em sua leitura
diacrbnica é capaz de gerar estranhamento, tanto sobre o passado como sobre o
presente, a partir do esforco laborioso da reflexéo.

Para analisar o jornalismo cultural, optamos por dois objetos cujas
materialidades se ddo de forma absolutamente distinta. O Nexo, como jornal digital,
abre as temaéticas abordadas de forma ampla, seguindo sua linha editorial
contextualizadora, possibilitando ao leitor mais facilidade no acesso ao seu conteudo.
Para isso, os subsidios se ddo por meio de maultiplos hiperlinks ao longo dos textos, 0s
quais, muito além de dispersar o leitor a outras plataformas, tem como funcéao trazer
referéncias, dar profundidade e criar camadas de leitura. A Cult, em sua materialidade
impressa e ja longeva no mercado editorial, € mais hermética na forma que media seu
conteudo, ndo se preocupa em dar referéncias nem em trazer uma linguagem acessivel.
Entendemos que a revista, em si, coloca-se como um objeto de memodria, e seu conteddo
faz parte da implicacdo em tornarem-se documentos que servem como registros de um
passado, o qual é circunscrito por seu carater editorial. Essa caracteristica é consolidada
estruturalmente através dos temas abordados e, visualmente, através de dispositivos de

design consistentes, 0s quais ndo se valem de imagens que referem-se a indices
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condicionantes do presente. Dessa forma, vemos que a orientagdo temporal e o
acionamento da memoria nos textos analisados sdo moldados ndo apenas pelas
caracteristicas das narrativas noticiosas, mas também por fatores relacionados ao meio
em que o texto € publicado — seja por suas propriedades inerentes ou pelo quadro
editorial que o cerca.

Por meio desses objetos, buscamos responder a pergunta principal desta tese: de
que forma o jornalismo cultural aciona a memoria? Para isso, tivemos como objetivo
principal compreender como a memdria € acionada no jornalismo de cultura. Ao
finalizar esta pesquisa, concluo que foi alcancado o objetivo desta pesquisa, por meio da
andlise dos dois objetos escolhidos, 0 Nexo Jornal e a revista Cult. Para isso, foi
realizada a apresentacdo e discussdo da temporalidade midiatica que se inscreve no
jornalismo (capitulo 2) e, a partir de Ricoeur, compreendemos como a narrativa
jornalistica € mediadora de um tempo. A cesura da memoria no jornalismo € analisada
propondo um dialogo entre autores fundamentais ao tema, Bergson, Halbwachs, e, mais
uma vez, Ricoeur, na costura temporal da narrativa jornalistica. Em seguida, o
jornalismo cultural ganha forca e protagonismo ao longo de uma analise com o aporte
benjaminiano, que perpassa a triade narrativa, temporalidade e experiéncia (capitulo 3).
Na construcdo metodoldgica, explicamos a delimitacdo do corpus e construimos uma
andlise a partir da hermenéutica ricoeuriana, especificando nossa analise por meio da
triplice mimesis (capitulo 4). A partir de uma leitura panoramica sobre o objeto tedrico
e sobre os objetos empiricos, criamos trés categorias para exemplificar como se deu o
acionamento da memoria no jornalismo cultural (capitulo 5).

Assim, a partir desse percurso, concluimos que o jornalismo cultural aciona a
memoria de forma contextual, rememorativa, critica, comemorativa, diacrbnica e
retrospectiva. A narrativa no género circunscreve processos e produtos por meio da sua
dupla face temporal, a qual evoca o presente por meio das mercadorias e o passado pelo
repertorio que demanda tanto do leitor quanto do narrador. Vemos, entdo, que o
jornalismo cultural ndo esta exclusivamente subjugado ao servigo fabril do presente. A
infiltracdo do passado surgiu com forga na anélise e aponta para outra modalidade de
experiéncia temporal. Consideramos, a partir dos resultados, que o declinio do
jornalismo cultural no panorama da imprensa brasileira é reflexo de um apagamento da
memoria cultural brasileira. Se a diminui¢do dos veiculos que narram a cultura é fruto
de um tipo de experiéncia que estd em declinio, trata-se de enfrentar um problema que é

temporal e politico. Em meio a um contexto em que a memoria, a cultura e a
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transmissibilidade sdo continuamente desprezadas, o jornalismo cultural talvez seja

inatil para muitos e, exatamente por isso, torna-se tdo importante.
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Matérias publicadas no Nexo Jornal em julho, agosto e setembro

Data de Titulo Linha de apoio Data do evento
publicacdo
JULHO
1/07 O desabafo de Direito sobre a obra da 30/05 — data em
Taylor Swift sobre | americana foi parar nas que publicou o
a venda de suas maos de empresario que é | desabafo no
musicas seu desafeto. Artistas se Tumblr
manifestaram em apoio a
cantora
02/07 Qual a origem dos | Surgimento das Sem marcador
termos caixa alta e | denominacGes remontaa | temporal
caixa baixa época da prensa de especifico
Gutenberg, na Europa
02/07 Como um cinema | Coletivo que organiza 16 de junho —
ao ar livre virou exibicdes em espacos quando quatro
palco de luta abertos no meio do ano jovens foram
politica na Italia em Roma foi alvo de atacados
agressdes de partidarios
da extrema-direita
02/07 Um site de Iniciativa retne Sem marcador
referéncias de centenas de modelos temporal
escala de objetos, que podem servir de especifico
espacos e pessoas base para arquitetos e
designers, entre outros
profissionais
03/07 Quem séo o0s Pasta da cultura foi “No inicio de
nomes da gestao incorporada ao julho” — quando
cultural na era Ministério da Cidadania | cinco ex-ministros
bolsonarista na gestdo Bolsonaro, da Cultura se
vista como refrataria ao | reuniram para
meio artistico divulgar posigdes
criticas a atuacao
do governo
Bolsonaro na area
04/07 Por que estudar Pesquisa realizada a “Junho de 2019” —
musica pode partir do histérico de guando o estudo
melhorar o mais de 110 mil alunos | foi publicado
desempenho canadenses relacionou
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escolar

pratica a notas melhores

05/07 Como a revista ‘Questione a autoridade’ | Sem marcador
Mad incentivou 0 | era um dos principios temporal
espirito critico dos | editoriais da publicacéo especifico
leitores que deixara de oferecer

material inédito depois de
67 anos

06/07 Para que servem Trés profissionais ligados | 10/07 — data de
os festivais ao tema falam ao ‘Nexo’ | inicio da Flip
literarios nos dias | sobre o papel desse tipo
de hoje de evento, sobre seu

pablico e sobre o lugar
ocupado pela Festa
Literaria de Paraty

06/07 A pequena sereia | Criticas a escalacdo de 03/07 — data em
negra. E a atriz para interpretar a que a Disney
representatividade | personagem Ariel falam anunciou a
nas telas em ‘whitewashing escolha da atriz

reverso’. Entenda o que ¢
iSS0, e por que a pratica
n&o se aplica ao caso

08/07 Este site traz Pagina reune milhares de | 14/06 — data que
colecdes de imagens, feitas desde o essa reportagem
fotografias arabes | século 19, e coletadas em | foi publicada no
antigas missOes de pesquisa em site da BBC

paises como Libano, Siria,
Palestina, Jordania, Egito,
Marrocos, Iraque e Ird

10/07 Este museu nos Instituicdo foca no Junho de 2019 —
EUA é dedicado potencial comunicativo, | quando 0 museu
exclusivamente a persuasivo e rapido, foi inaugurado em
arte do poster desta midia visual ao Nova York

longo de sua historia,
desde o século 19

15/07 Vocé velhinho: 0 | Termos de uso de 13/07 — quando
que apps podem aplicativo que deixa fotos | houve um boom
fazer com as do rosto com aparéncia nas redes sociais
imagens de rosto mais velha permite que de uso do

companhia faga uso FaceApp
comercial das imagens
produzidas

15/07 A trajetoria do Modelo surgiu na 11/07 — data de

Fusca até a

Alemanha nazista e se

fabricacédo do
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fabricacédo de sua
Gltima unidade

tornou sucesso mundial na
segunda metade do século
20

ultimo Fusca

16/07 Esta animacéo Animacao se baseia em | 2016 — quando
mostra 6.000 anos dados historicos, universidade
de crescimento de arqueoldgicos e do americana de Yale
cidades censo para mostrar o produziu um
desenvolvimento de banco de dados
cidades pelo globo
16/07 Antes de ‘La Casa Mousica foi usada como | 19/07 -
de Papel’: conhega hino de resisténcia langcamento da
a historia de ‘Bella durante os anos do série
Ciao’ fascismo na Italia. No
Brasil, ja ganhou varias
versoes e usos
16/07 Como Toquio A capital japonesa vai Sem marcador
pretende subsidiar incentivar a realizacdo | temporal
sua vida noturna de eventos que atraiam | especifico
turistas para a noite da
cidade
17/07 O que é a Area 51. | Fundada em 1955, base “Primeira
E como ela aérea nos EUA se tornou | quinzena de julho”
aparece na cultura | parte de varias teorias da | — quando cerca de
pop conspiracao e apareceu 1,4 milh&o de
em varios filmes e pessoas
seriados confirmaram
presenca em um
evento criado de
brincadeira no
Facebook para se
invadir a Area 51
18/07 Este mapa é um Na década de 1850, o “Na década de
classico da médico britanico John 1850” — quando o
visualizacdo de Snow explicou a obstetra britanico
dados transmissao de coleraem | John Snow foi
um estudo que também responsavel por
marcou a historia da produzir um
epidemiologia conjunto de mapas
18/07 Qual a diferenca Langamento da nova 18/07 — dia de
entre animagéo e versao de ‘O Rei Ledo’ | langamento do
live-action trouxe de volta debate | filme
sobre diferenca entre as
técnica
19/07 Como Mauricio de | Com graphic novels, 18/07 (60 anos de
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Sousa, 60 anos de
carreira, abraca
novos publicos

mangas, filmes e série,
quadrinista amplia seu
portfélio na cultura pop
nacional

carreira de
Mauricio de Sousa
— efeméride)

19/07 O museu de arte (e | Nas dezenas de missdes 19/11/1969 (50
outros vestigios) que chegaram ao satélite | anos de quando
que o homem desde 1969, o ser humano | foram a Lua —
deixou na Lua deixou para tras uma efeméride)

enorme quantidade de
objetos. Entre eles, ha até
um desenho provocador
feito por Andy Warhol

21/07 Os 65 anos de O O autor britanico J.R.R. 29/07/1954
Senhor dos Anéis. | Tolkien foi o primeiro a (efeméride — 65
E aarte de criar sistemas linguisticos | anos do livro)
inventar linguas complexos para uma obra

ficcional, uma atividade
que até hoje move a
curiosidade de
profissionais e amadores

21/07 Por que tantos Os casos de Jodo Sem marcador
artistas ndo séo Gilberto e Taylor Swift | temporal
donos de suas ajudam a entender o especifico
masicas que acontece com 0S

direitos autorais na
indUstria da musica

21/07 Por que Alan Autor britanico, que estd | 18/07 — quando
Moore foi téo se aposentando, comegou | Alan Moore disse
importante para as | sua carreira nos anos 80 e | que iria se
HQs revolucionou os aposentar dos

quadrinhos do mundo quadrinhos
todo com sagas violentas,

distépicas e permeadas

por questionamentos

filosoficos e morais

23/07 Quais séo 0s Presidente assinou decreto | 18/07 — quando o
planos do governo | que altera composicdo de | presidente Jair
para o setor conselho formulador de Bolsonaro assinou
audiovisual politicas e 0 mudou de um decreto que

ministério. Também falou | mudou a

em filtrar quais obras composicao do
receberdo fomento e Conselho Superior
extinguir a Ancine de Cinema

23/07 6 animacoes O festival, que acontece 17/09 — quando o

disponiveis online

no Rio e Sdo Paulo,
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até o fim do
Anima Mundi
2019

disponibilizou uma parte
da programacéo na
internet

festival comeca

24/07 A carta que deu O Manuscrito 512, um 1839 - 180 anos
origem ao maior relato do século 18, de de que o
mito arqueol6gico | origem desconhecida, manuscrito foi
brasileiro motivou diversas encontrado
expedicdes e se tornou a (efeméride)
Eldorado brasileira
durante o Império
25/07 A psicologia por Um pesquisador britanico | Sem marcador
tras da frase ‘isso | estudou a afirmagéo, que | temporal
vai estragar a costuma aparecer nas especifico
minha infancia’ reacOes a novas versoes
de obras populares da
cultura pop
25/07 Por que trailers Estldios de Hollywood Sem marcador
estdo saindo mais | estdo reavaliando a temporal
perto dos filmes. E | estratégia de divulgagéo especifico
a historia deles que se tornou parte tao
importante da experiéncia
cinematografica
25/07 Este site mapeia 0s Plataforma reine mais | 2016 — data de
livros mais usados de 6 milhdes de lancamento do site
em universidades programas de
pelo mundo disciplinas, com origem
em instituicbes de
ensino de 79 paises
25/07 Por que a No segundo trimestre “Julho de 2019” —
plataforma da de 2019, empresa de quando a
Netflix esta streaming perdeu plataforma
perdendo clientes nos EUA pela | anunciou que
assinantes primeira vez em sua perdeu uma
historia quantidade

significativa de
assinantes nos
Estados Unidos
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Capitulo 1 26/07

Este arquivo
online redine
manuscritos de
Jane Austen

Site agrega mais de mil
paginas digitalizadas do
trabalho de ficgéo da
escritora inglesa, até entdo
dispersas em diferentes
acervos

Sem marcador
temporal
especifico

28/07 Como ¢ a cena dos | Entre biografias e Sem marcador
espetaculos de historias originais, temporal
teatro musical no | producdes brasileiras especifico
Brasil ganham espago em um
mercado que por muito
tempo foi dominado por
montagens de pegas
estrangeiras
28/07 Este algoritmo Engenheiro de dados Sem marcador
aponta a masica analisou toda a temporal
mais triste do discografia da banda, especifico
Radiohead levando em conta critérios
do Spotify de
dancabilidade, energia e
positividade, além das
letras
29/07 4 momentos da Com mais de 70 anos de | 28/07 — data de
trajetoria de Ruth | carreira, atriz que morreu | falecimento da
de Souza, no palco | aos 98 anos foi pioneira atriz
enaTV na dramaturgia brasileira
29/07 Por que ‘O Longa de 1973 continua | Efeméride — 45
exorcista’ € o assustando audiéncias anos do
filme mais ao redor do mundo, langcamento do
assustador de mesmo 45 anos depois | filme
todos de seu langamento
30/07 Este site Plataforma usa software | Sem marcador
transforma livre para simular temporal
desenhos em sons instrumentos especifico
eletrbnicos com base
em anotacOes graficas
30/07 A mistura de Com letra de memes e “Fim de julho de
country e rap que | polémica quanto ao seu 2019” — quando
bateu o recorde de | género musical, sucesso “Old Town Road”
Despacito de Lil Nas X passou 17 chegou a 178
semanas consecutivas no | semana

topo da parada da

consecutiva na
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Billboard posicdo mais alta
da parada da
Billboard
31/07 Por que os games Empresas tém apostado Sem marcador
antigos voltaram a no relancamento de temporal
moda titulos e consoles dos especifico
anos 80 e 90
31/07 Como a Disney Esttdio de ‘Vingadores: “29 de julho de
bateu recordes de | Ultimato’ e ‘O Rei Ledo’ | 2019” —quando a
bilheteria em 2019 | arrecadou US$ 7,6 bilhdes | Walt Disney
até julho. E 0 mesmo Pictures quebrou o
valor acumulado durante | recorde de maior
0 ano passado inteiro bilheteria anual
para um unico
estudio
AGOSTO
01/08 3 livros de Nascimento de autor 1819 — Efeméride
Herman Melville | americano completa 200 | de nascimento do
para ir além de anos em 2019. O ‘Nexo’ | autor
Moby Dick conversou com
conhecedores de sua obra
e reuniu indicacdes de
outros trabalhos
importantes do escritor
02/08 Como a pintura se Figuras como George Outubro de 2019 —
tornou o hobby W. Bush, Adolf Hitler e | inauguragéo de
destes governantes Winston Churchill exposi¢cdo com
cultivaram o habito. quadros de George
Veja o que retratam as | W. Bush)
suas obras
02/08 Como é o efeito Tecnologia, que seréa Sem marcador
digital que usada no préximo filme | temporal
rejuvenesce atores de Martin Scorsese, especifico
em filmes vem se tornando mais
popular em Hollywood
desde 2008
02/08 Este box retne Compilacéo traz 1969 — Efeméride

todo material
gravado no
Festival de
Woodstock

gravacoes de todas as
32 apresentacoes
musicais ocorridas
durante os trés dias de
festival de 1969

de 50 anos da
realizacéo do
Festival
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03/08 Secos & O ‘Nexo’ conversou com | Julho —més de
Molhados: um o jornalista Miguel de lancamento do
estouro na época | Almeida, autor de uma livro “Primavera
mais repressiva da | nova biografia do grupo, | nos Dentes: A
ditadura sobre a influéncia da Historia do Secos

banda no mundo da & Molhados”
musica e na sociedade

brasileira durante os ‘anos

de chumbo’

03/08 Os autores que se HQs sem balGes de Sem marcador
dedicam aos didlogo ganham espaco | temporal
quadrinhos mudos no Brasil e no mundo. especifico

Para quadrinistas, elas
exigem grande dominio
narrativo

04/08 A nova era da Género que surgiu no Sem marcador
literatura policial | século 19 com Edgar temporal
no Brasil. E sua Allan Poe ainda é especifico
historia presenca constante nas

listas de mais vendidos.
Uma nova onda de autores
traz vozes e visoes
diferentes as obras

05/08 Como D.A. Diretor do documentario | 01/08 — Data de
Pennebaker ‘Don’t Look Back’, sobre | falecimento do
revolucionou o Bob Dylan, cineasta foi diretor
documentério personagem fundamental

na evolucao do cinema
direto, que buscava
registros espontaneos e
realismo. Ele morreu aos
94 anos

06/08 A obra de Toni A pedido do ‘Nexo’, 05/08 — Data de
Morrison vista por | Djamila Ribeiro e Jarid falecimento da
duas autoras Arraes comentam a autora
negras brasileiras | importancia da escritora

americana ganhadora do
Nobel, que morreu aos 88
anos
07/08 Este jogo da Designer brasileira Sem marcador

memoéria é um
tributo as mulheres
na tipografia

selecionou 26
profissionais para mostrar
a importancia delas ao
longo da histéria da area e
inspirar meninas

temporal
especifico
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07/08 A influéncia de Nascido em 1864, o 1949 —ano de
Richard Strauss compositor alemao falecimento do
nas trilhas de aparece direta e compositor.
Hollywood indiretamente nas musicas | Efeméride de 70

que ddo vida a algumas anos de sua morte
das maiores producoes
americanas

07/08 A destruicéo de Desde 2016, o governo de | 31 de julho — data
livros na Turquia. | Recep Erdogan promoveu | em que a matéria
E a histdria dessa | a destruicdo de mais de saiu em site turco
pratica 300 mil obras ligadas a

um clérigo acusado de
golpe de Estado. Medo de
publicacdes contrarias a
regimes aparece em
diversas eras

08/08 Quem foi Charles Lider de seita 08/08/1969 —
Manson. E por que comandou o assassinato | Efeméride de 50
seus crimes ainda da atriz Sharon Tate em | anos da noite do
ecoam 1969. Suas acgdes assassinato

marcaram 0S meses
finais da década de 60

09/08 Por que trilhas de | Estudos académicos Sem marcador
risadas deixam as | tentam entender o poder temporal
comeédias mais das claques, presenca especifico
engragadas constante em séries do

tipo

09/08 O mercado de Ampliacdo da produgéo Sem marcador
roteiristas no nacional na TV a cabo e temporal
Brasil. E seus em servicos de streaming | especifico
desafios movimenta o setor, onde a

informalidade ainda é
regra

11/08 O olhar da Alemad desafiou o 13/08 - Seminério
fotografa Alice retrato oficial dos “anos | que se realizou
Brill sobre a S&o dourados” da cidade entre 13 e 15 de
Paulo dos anos 50 com imagens que agosto em SP

mostravam o cotidiano | sobre a fotdgrafa
de pessoas comuns

11/08 A greve dos Filmado em um dos “Fim de julho de
caminhoneiros de | pontos de paralisagdo em | 2019” —quando o
2018 vista por este | Seropédica (RJ), filme foi exibido

documentario

‘Bloqueio’ mostra como
temas do periodo eleitoral
e do governo Bolsonaro

no Instituto
Moreira Salles de
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apareceram na paralisacao

SPedoRJ

11/08 O projeto que quer | Género ligado a igrejas Sem marcador
preservar a era de | protestantes dos Estados | temporal
ouro da musica Unidos floresceu entre especifico
gospel 1945 e 1975, mas estima-
se que 75% do material
gravado na época esteja
perdido
11/08 Como maratonas Sem marcador
de séries Estudos apontam temporal
prejudicam a aumento nos riscos de | especifico
salde e 0 meio doencas
ambiente cardiovasculares e
maior emissao de gases
relacionados ao efeito
estufa
12/08 A chegada de Produtora da atriz Viola | 08/08 — quando a
Nelson Rodrigues Davis monta pega ‘O aJuVee
a Broadway e a beijo no asfalto’ em Productions
Hollywood teatros de Nova York e | anunciou que
adapta texto para o levaria a pega “O
cinemae paraa TV beijo no asfalto”
para uma
montagem na
Broadway
13/08 Quais as Producéo da BBC em Sem marcador
inspiracdes reais parceria com a HBO temporal
para a série Years mostra uma especifico
and years extrapolacédo da
conjuntura sociopolitica
atual
14/08 O projeto da Nasa Criado em 1962, 1962 — quando a
que reuniu 350 programa trouxe nomes | Nasa criou um
artistas para como Andy Warhol e programa para que
retratar o espago Norman Rockwell para | artistas visuais
fazer obras sobre a retratassem suas
exploracdo espacial ideias e visoes
sobre a agénciae a
prépria exploracdo
espacial
15/08 Esta tapecaria Bordada & méo na Irlanda | Sem marcador

conta a histéria de

do Norte, onde foi filmada

temporal
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Game of Thrones

a maior parte da série,
obra condensa as cenas e
frases mais importantes de
cada episodio

especifico

16/08 A origem do Género musical surgiu | “Inicio de agosto”
vaporwave. E sua contestador. A estética | —quando o
critica aos rumos ao entorno dele acabou | deputado federal
da internet apropriada pelo Eduardo

bolsonarismo Bolsonaro (PSL-
SP) atualizou a
foto de seu perfil
com uma imagem
que parece um
frame de uma
televisdo velha
com problemas de
ajuste de cor

16/08 A histéria de Projeto permite a Sem marcador
Amsterdd contada | visualizagdo de cerca de temporal
pelas camadas do | 20 mil itens, de diferentes | especifico
seu lixo séculos, que foram

encontrados em
escavacdes para a
construcao de uma linha
de metro

17/08 Como a politica Ex-presidente Richard 1969 — Efeméride
agiu para Nixon se aliou a jovens de 50 anos de
desmantelar o conservadores para se Woodstock
movimento hippie | opor a cultura pacifista

que pregava o fim da
Guerra do Vietnd e teve
apogeu no Festival de
Woodstock

19/08 As historias de Langado em agosto, “Agosto de 2019”
idiomas indigenas | projeto ‘Celebrando
em risco de Linguas Indigenas’, do
extincdo Google Earth, apresenta

cancoes e ditados
populares de 55 linguas
ancestrais
19/08 Como o filme Estrelado por Joaquin “Outubro de

Coringa virou
aposta no Oscar de
2020

Phoenix, longa que
reconta a origem do vildo
dos quadrinhos esta
marcando presenga em
alguns dos mais

2019” — Futura
estreia do filme
“Coringa”




209

importantes eventos da
industria cinematografica

20/08 Por que as séries No Twitter, discussdes 19/08 — quando
Seinfeld e Friends | tentaram eleger qual das parte dos usuarios
mantém sua forca | comédias era melhor. Para | do Twitter se

académicos, ambas foram | envolveu em uma

marcos na televisao discussdo entre

americana “Friends” e
“Seinfeld”

20/08 O que mudou no Cientista de dados Sem marcador
tamanho dos analisou obras em inglés | temporal
titulos de livros lancadas entre 2011 e especifico

2019 e achou sinais de
que 0s nomes estdo se
tornando mais especificos

21/08 O obscuro musico | Objeto de desejo de 2019 — quando o
que influenciou colecionadores, aloum de | album de
Alceu Valenca e 1981 do paraibano Fernando Falcéo
Fagner Fernando Falcéo esta foi relancado

sendo relancado. O artista
se junta a outros
brasileiros esquecidos no
pais e apreciados pelo
pablico estrangeiro

22/08 O Gamergate 5 Em 2014, movimento que | Efeméride de 5
anos depois. E seu | surgiu em foéruns online anos de
papel para a gerou uma onda de surgimento do
extrema direita ataques misoginos e teve | Gamergate

desdobramentos politicos
que ainda ecoam nos EUA
e no Brasil

22/08 O ex-agente da Roteirista com trabalhos | Sem marcador
CIA que na Marvel e na DC, Tom | temporal
destrincha a satde | King tem dedicado a especifico
mental de super- carreira a tratar do tema
herdis em personagens classicos

do género
23/08 Quial o efeito das Secretario da area pediu 21/08 — quando o

acOes de
Bolsonaro para o
cinema nacional

demissdo e acusou o
governo de censurar
produgdes LGBTI. O

secretario de
Cultura Henrique
Pires pediu
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‘Nexo’ conversou com os | demissédo
cineastas Lais Bodanzky,
também presidente da SP
Cine, e Hilton Lacerda
sobre os impactos das
medidas do governo
23/08 Este site € um guia | Projeto lancado ha duas “Agosto de 2019”
para os subgéneros | décadas ganhou uma —quando A
da musica atualizacdo e agora atualizacao mais
eletronica apresenta 166 subtipos recente do site foi
aoar
23/08 O desenho oculto Galeria de Londres 15/08 — data em
achado numa obra- | descobriu a ideia que a National
prima de Leonardo | original que o artista Gallery, de
da Vinci tinha para a segunda Londres, anunciou
versao do quadro ‘A a descoberta de
Virgem das rochas’ um “desenho
secreto” presente
na pintura “A
Virgem das
rochas”
23/08 Como esta HQ Quadrinho ‘Duplo eu’ “julho de 2019” —
trata de obesidade aborda transtorno quando a HQ foi
e gordofobia alimentar, autoimagem | lancada no Brasil
e aceitacdo por uma
mulher obesa
24/08 O que é o som do Evocando tenséo e Sem marcador
diabo. E por que medo, o tritono ganhou | temporal
ele foi proibido 0 apelido por soar especifico
por anos desarmonioso, algo
repelido pela Igreja
Catdlica
26/08 A morte de Escritora e atriz teve uma | 25/08 -
Fernanda Young. | parada cardiaca Falecimento da
E quais sdo 0s decorrente de uma crise artista
riscos da asma da doenca, que atinge 235
milhdes de pessoas
mundialmente
26/08 Este livro resgata | Pesquisadora Sem marcador
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um pioneiro das
artes gréaficas
brasileiras

disponibiliza na internet
publicacdo sobre Julido
Machado, desenhista
fundamental para o inicio
das artes graficas no pais

temporal
especifico

26/08 Este site simula o Instrumento foi criado | Sem marcador
som eletrénico de por soviético em 1928 e | temporal
um teremim virou trilha sonora especifico
comum de filmes de
suspense
26/08 Como Man Ray A pedido do 'Nexo' 21/08 — Abertura
revolucionou a curadora selecionou e de exposic¢do com
arte fotografica do comentou quatro obras | obras do fotdgrafo
século 20 do artista que inventou
a fotografia surrealista
27/08 O fator Com mais de 200 milhdes | 20/08 — data em
psicol6gico por de copias vendidas em que a
tras do sucesso do | quase 20 anos, game da desenvolvedora
jogo The Sims aos jogadores a Maxis anunciou o
possibilidade de cumprir | oitavo pacote de
as aspiracgOes da vida real | expansdo do jogo
27/08 Como Sonia Considerada a primeira | 26/08 — data de
Abreu criou no Brasil a ocupar a falecimento da DJ
espago para cena masculina da
mulheres na cultura da noite, DJ
discotecagem morreu aos 68 anos
29/08 Quem foi Silvina Considerada a maior “Agosto de 2019”
Ocampo. E por contista argentina, — langcamento do
que ler seus contos escritora € publicada livro da autora”
pela primeira vez no
Brasil em 2019
29/08 Este site Arquivo rene produgdes | Sem marcador
disponibiliza mais | com financiamento da temporal
de 3.000 filmes National Film Board of especifico
canadenses Canada, agéncia do
gratuitos governo do pais
29/08 Como esta Opera Compositora e dramaturga | 04/07 —

sobre abuso sexual
reinventa o papel
das mulheres nos

de ‘Prism’, que estreia no
Theatro Municipal de S&o
Paulo em setembro, falam

Agendamento da
estreia da peca
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palcos sobre a repaginacédo das
narrativas contadas pelo
género teatral
30/08 Como as Narrativas que se “Novembro de
producdes desdobram em diversas 2019” —
transmidia midias se tornaram langcamento do
evoluiram no modelos de negdcio de streaming Disney+
entretenimento algumas das maiores nos EUA
empresas do setor e
movimentam bilhdes
31/08 Como estes Habito era parte da rotina | Sem marcador
autores usaram de diversos escritores para | temporal
seus diarios como | testar estilos e processos | especifico
laboratdrio criativos. Pesquisadores
apontam que a atividade
traz beneficios para a
saide mental
SETEMBRO
03/09 A reconstrucdo do | Administrada pela UFRJ, | 02/09 — Efeméride
Museu Nacional, instituicdo teve 90% do de um ano do
um ano apos o acervo destruido em 2018. | incéndio no museu
incéndio Expectativa é que pelo — data em que foi
menos uma parte do realizada uma
prédio seja reinaugurada | exposi¢do com 0s
em 2022 itens que nao
foram destruidos
03/09 Quais as suspeitas | Presidente afastado do 30/08 — data em
de crimes que 6rgdo e mais sete pessoas, | que o presidente
recaem sobre a entre 0s quais ex-ministro | Jair Bolsonaro fez
gestdo da Ancine | da Cultura de Michel os afastamentos da
Temer, tornaram-se réus | Ancine
sob acusacdo de
associacdo criminosa
04/09 5 sambas Autor de ‘O Sol Nascera’” | 03/09 —
fundamentais de e ‘Onde A Dor Nao Tem | falecimento do
Elton Medeiros Razao’, musico carioca compositor
que foi parceiro de
composicao de Cartola e
Paulinho da Viola morreu
aos 89 anos
04/09 Como o #MeToo | Movimento que comecou | “Ultimos dias de

chegou a industria
dos games

em Hollywood trouxe a
tona acusacdes de assédio
sexual contra figuras
importantes. Nos EUA,

agosto” — quando
um movimento
similar ao
#MeTo0 comecou
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desenvolvedoras de jogos | a aparecer
tém se manifestado sobre
nomes do setor
04/09 Por que o Titanic Restos do transatlantico | “Agosto de 2019”
deve desaparecer que afundou em 1912 — quando
nas proximas no Atlantico Norte expedicdo se
décadas estdo cada vez mais dirigiu aos restos
deteriorados do Titanic
05/09 Quiais referéncias A pedido do ‘Nexo’, 29/08 — Estreia do
estdo por tras do dois criticos de cinema | filme
filme Bacurau falam sobre géneros e
obras evocados pelos
diretores
06/09 Discriminacao Série 04/09 — Abertura
contra mulheres: #aconteceucomigohq da exposigdo “O
como relatos coleta historias via Tempo das
viram tirinhas formularios que depois | Coisas”, onde
sdo trabalhadas por uma | havera exibicdo da
quadrinista amazonense | série até 03/11
06/09 O que ha de ilegal | Prefeito do Rio de Janeiro | 05/09 — Data em
na censura de determinou que fossem que Crivella pediu
Crivella na Bienal | recolhidas unidades da pra recolher a HQ
do Rio HQ 'A cruzada das
criangas' que estavam na
Bienal do Livro do Rio. O
'‘Nexo' ouviu especialistas
em direito para avaliar a
decisao
06/09 Imigracéo e ‘Lazarus’ foi um dos 30/08 — Estreia do
identidade neste ultimos trabalhos de musical em SP
musical de David Bowie em vida.
Bowie Montagem brasileira
esta em cartaz em S&o
Paulo
06/09 O fotdgrafo que Livro da Taschen retine | Sem marcador
dedicou a carreira imagens produzidas por | temporal
a retratar gatos Walter Chandoha ao especifico
longo de mais de sete
décadas de trabalho
06/09 Por que Chaves é | Exibido na televisdo do “Agosto de 1984”

um fendmeno
permanente no
Brasil

pais desde os anos 80,
seriado mexicano de
Roberto Gomez Bolafios
ainda cativa espectadores

- Efeméride de 35
anos de
transmissao do
programa no
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de diversas geracgoes

Brasil.

06/09 2 boatos O ‘Nexo’ integra o 02/09 - 06/09 —
verificados nesta Comprova, coalizdo de 24 | Boatos que sao
semana para vocé | veiculos jornalisticos que | verificados sdo
ficar de olho em 2019 busca combater a | referentes a essa

desinformacao sobre semana
politicas publicas

08/09 O que é ficcdo Género que abraca Sem marcador
especulativa. E fantasia, ficcdo cientifica | temporal
como ela cresce no | e terror vem ocupando especifico
Brasil espaco no mercado do

pais, com titulos
estrangeiros e de autores
nacionais

08/09 Este arquivo retne Imagens organizadas 2019 — 1929 —
170.000 fotos da em site da Universidade | Efeméride de 90
Grande Depresséo de Yale foram anos da Grande
nos EUA registradas pelo Depressao

governo americano
entre 1935 e 1945

09/09 O o6rgdo americano | Codigo foi criado nos 06/09 — Data em
que era dedicado a | anos 50 por membros do | que Crivella
censurar proprio mercado apos a tentou censurar a
quadrinhos publicacdo de um livro HQ dos

que relacionava HQs a Vingadores na

delinquéncia juvenil Bienal
Internacional do
Livro.

09/09 Como o horror Subgénero do terror foi 06/09 — data de
cdsmico aparece popularizado pelo escritor | estreia do filme It
no filme It: A americano H.P. Lovecraft, | — A Coisa
Coisa criador de historias que

jogavam com a ideia do
‘inominavel’’

09/09 Censura na Bienal: | Segundo Tribunal de 05/09-08/09:

a suspeita de uso Justica, gestdo Crivella periodo em que

de noticia falsana | recorreu a boatos de redes | Crivella tentou

Justica sociais em seus impedir a
argumentos para barrar comercializacdo
HQ. Prefeitura nega do livro

09/09 A Bienal de Exposigédo que acontece 10/09 -
Arquitetura de SP | no Sesc 24 de Maioe no | Agendamento da
em 3 eixos Centro Cultural S&o Paulo | Bienal de
tematicos propde reflexdo sobre Arquitetura que

dimenséo social,
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sustentabilidade e
preservacao dos espacos

vai iniciar

10/09 Por que este artista Instalacdo em cidade da | 08/09 — Data de
transformou um Austria plantou 300 inauguracao da
estadio em floresta | arvores em campo de instalacao

futebol, entre elas
mieiros, bordos-comuns
e carvalhos

10/09 Como Robert Autor de fotolivro 9/09 — data de
Frank capturou um | paradigmatico, com visdo | falecimento do
outro lado dos aguda sobre as fissuras na | fotografo
Estados Unidos prosperidade e otimismo

dos EUA do pés-guerra,
fotdgrafo e cineasta
morreu aos 94 anos

11/09 Como filmes e Apo0s os ataques de 11 de | 11/09 — Efeméride
séries lidam com a | setembro de 2001, de 18 anos do
imagem das Torres | industria do atentado ao WTC
Gémeas entretenimento passou a

discutir a presenga do
World Trade Center na
cultura pop

12/09 O que inspirou Mais de trinta anos depois | 10/09 —
Margaret Atwood | de sua publicacdo lancamento do
a continuar O original, livro que virou livro “Os
Conto da Aia série de sucesso ganha testamentos” em

sequéncia que reflete inglés.
questdes contemporaneas

13/09 Este canal O Korean Classic Film Sem marcador
disponibiliza colocou online quase 200 | temporal
filmes coreanos obras para serem especifico
classicos no assistidas na integra
YouTube

13/09 A versdo de banco | Jogadoras comegam “setembro de
imobiliario em que | partidas com mais 2019” —
mulheres ganham | dinheiro e investimento Fabricante do jogo
mais em imdveis foi substituido | anunciou

por produtos criados por | langamento da
inventoras nova versao

13/09 Esta série de Criada pelo cineasta Drew | Sem marcador

animacéo conta
historias
peculiares da

Christie, ‘Drawn &
recorded’ retrata causos
inusitados envolvendo

temporal
especifico
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musica figuras importantes da
industria musical
14/09 A série de TV que Obra documental de 13 | 12/09 - Estreia da
conta a histéria da episddios traca sériena TV
habitacéo social no panorama que vai das Cultura
Brasil vilas operarias as
ocupacoes de
movimentos
contemporaneos
16/09 Por que o termo Na Holanda, expressdo é | 12/09 — O museu
Era Dourada foi usada para se referir ao anunciou que
banido de um século 17, auge do deixara de chamar
museu holandés poderio colonial do pais, | o periodo de Era
presente inclusive no Dourada
Nordeste brasileiro
17/09 O projeto que Projeto artistico em video | “Desde 2011” —
retrata as investiga atividades quando o projeto
diferentes caras do | formais e informais, iniciou a producéo
trabalho pelo remuneradas ou ndo, que | de videos
mundo moldam o cotidiano de
diferentes cidades e paises
17/09 Queméo Hideo Kojima é 08/11 —
desenvolvedor de | conhecido por seus jogos | langamento do
games comparado | autorais, com elementos | jogo para PS4
a David Lynch do cinema e tramas que
podem ser complexas,
confusas e até mesmo
estranhas
18/09 Como o murode | Construgéo na fronteira “Agosto de 2019”
Donald Trump entre EUA e México, em | —quando parte do
ameaca sitios andamento no estado do muro comecou a
arqueoldgicos Arizona, preocupa ser construida
profissionais da area e
poVvos nativos
18/09 O fotografo que Com imagens nos EUA | Sem marcador
removeu os e paises da Asia, temporal
celulares de cenas americano quis retratar | especifico
cotidianas a dependéncia gerada
pelos smartphones
20/09 A plataforma que Videocamp possibilitaa | Sem marcador

permite organizar
exibicOes gratuitas

difusdo de obras
audiovisuais que
suscitem discussoes

temporal
especifico
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de filmes

consideradas
socialmente relevantes

20/09 Quais seriam as Prestando homenagem ao | Sem marcador
capas destes design editorial dos anos | temporal
classicos do rock | 40 e 50, 0 americano especifico
se fossem livros Todd Alcott misturou

referéncias de dois
mundos diferentes

20/09 Esta iniciativa Site Animation Resources | Sem marcador
retne referéncias | traz artigos sobre temporal
para desenhistas animadores, originais especifico
de animacéo usados em desenhos

classicos e referéncias de
ilustracGes e design

21/09 Como mesclar Pedagoga e jornalista Sem marcador
plataformas pode | Carolina Sanches aposta | temporal
ajudar a formar no conceito de leituras especifico
leitores elasticas para despertar o

interesse em livros, tira-
los de pedestal e torna-los
tdo pop quanto seriados

22/09 Os impactos da Com a chegada de Sem marcador
guerra de NOVOS Servigos e temporal
streamings no disputa por conteudo, especifico
entretenimento especialistas apontam

para uma possivel bolha
no mercado

23/09 Como a série Série criada e 22/09 — Ceriménia
Fleabag se protagonizada pela do Emmy 2019
destacou no Emmy britanica Phoebe
2019 Waller-Bridge levou

trés troféus no maior
prémio da TV
americana

23/09 Como o Brasil se | Na trama, pais ndo quer “Entre julho e
tornou inimigo dos | manter relagdo com os outubro de 2019”
X-Men nesta HQ mutantes. Questdes — periodo em que

politicas sempre estiveram | a Marvel publicou
presentes nas histdrias dos | os HQs
herdis

23/09 O livro que Coletanea de poesia da 17/09 — dia em

deputados querem
tirar do vestibular

galcha Angélica Freitas
se tornou alvo de mogéo

que houve mocéo
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da UFSC

de repudio na Assembleia
Legislativa do Estado de
Santa Catarina. Leia trés
poemas da obra, lancada
em 2012

de repadio ao livro

24/09 Como é 0 museu Plataforma disponibiliza | 17/09 — data de
digital sobre a arquivo com fotografias, | lancamento do
cultura jovem de exposicdes e videos sobre | Museum of Youth
Londres diferentes tribos e Culture

movimentos de geracoes
britdnicas durante o
século 20

24/09 As criticas ao Longa que conta a histéria | 03/10 — data da
novo filme do do iconico vildo dos estreia global do
Coringa. E a quadrinhos do Batman é | filme
cultura incel criticado por aproximar

protagonista de
comunidade relacionada a
episodios violentos

24/09 Como a obra de Maior exposicdo dedicada | 25/09 — data de
Cildo Meireles ao artista contemporéneo | abertura da
estimula o uso dos | no Brasil em 20 anos, exposicao
sentidos ‘Entrevendo’ reune

desenhos, gravuras,
instalacdes e objetos no
Sesc Pompeia, em S&o
Paulo

25/09 Esta plataforma Site tem mais de 80 mil Sem marcador
colaborativa retine | padrdes vintage usados temporal
moldes de costura | por costureiras em especifico
antigos décadas passadas

25/09 Este site mostra Em entrevistas, autores | Sem marcador
como escritores best-sellers falam sobre | temporal
organizam suas 0s proprios habitos de | especifico
rotinas escrita e como

conseguem ser mais
produtivos

26/09 Quem é Lizzo e Cancéo de artista 23/09 — dia em
como sua musica americana se tornou a que a cancdo
bateu recorde nos faixa de rap solo de uma | “Truth Hurts”
EUA mulher a passar mais bateu recorde da

tempo no topo da lista lista da Billboard
Billboard
27/09 O projeto que Aurtista americana mesclou | “Desde 2013 —

mistura tirinhas do

as imagens do quadrinho

periodo de criacao
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Snoopy e musicas
do The Smiths

Peanuts com as letras
melancélicas da banda
britanica

do projeto This
charming Charlie

28/09 Os filmes sobre 0 | Um dos longas conta a “Em 2020 —
caso Richthofen. E | historia da perspectiva de | quando os filmes
as obras de crimes | Suzane, outro parte da irdo estrear
reais visdo de Daniel

Cravinhos. Género true
crime tem ganhado
popularidade no Brasil e
no mundo

30/09 Como a Spcine Empresa criada em 2015 | 25/09 — data em
busca espaco na para impulsionar a que a Spcine
crise do atividade na cidade de S&o | anunciou plano de
audiovisual no Paulo langou edital com acOes afirmativas
Brasil acOes afirmativas para

ampliar a participagdo de
mulheres, pessoas negras
e LGBTIs no mercado

30/09 Como clubes do Indicacdes literarias de Sem marcador
livro de nomes como Reese temporal
celebridades Whiterspoon e Oprah especifico
impulsionam Winfrey movimentam o
vendas mercado editorial nos

Estados Unidos. No
Brasil, servicos de
assinatura apostam em
curadoria de formadores
de opiniédo
30/09 A construcédo da Em entrevista, ator 29/09 — quando o

identidade
bissexual. E sua
invisibilidade

Reinaldo Gianecchini
afirmou que ja teve
romances com homens e
mulheres, abrindo um
debate sobre o tema

ator deu uma
declaragéo sobre o
assunto
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Matérias de capa da revista Cult em julho, agosto, setembro, outubro, novembro e

dezembro
EDICAO MATERIA MATERIAS | TITULOS | LINHAS DE
PRINCIPAL/ DE CAPA INTERNOS | APOIO DOS
CAPAE TITULOS
INTERNA INTERNOS
JULHO/2019 -
247
Djamila 1. Memoéria— | 1. Uma 1. Nos 25 anos
Ribeiro — Lélia Gonzalez | pensadora de morte de
“Feministas —uma negra Lélia A.
negras estao pensadora da | brasileira Gonzalez,
denunciando formacéo impde-se a
tanto o racismo | social-cultural | 2. A necessidade de
do movimento brasileira experiéncia, a | enegrecer as
feminista como | (Efeméride) memoriaea | experiéncias
0 machismo do necessidade
homem negro” | 2. Inédito — de narrar 2. Em carta
No centenério inédita para
Entrevista — de Primo Levi | 3. Index parentes
Diferentes e uma carta para | antipetista exilados no
diversas — Ao a familia no 4. Como a Brasil, o
falar de sua vida | Brasil filosofia escritor Primo
e militancia, a (Efeméride) pensa o Levi descreve
filosofa e cinema? sua
escritora 3. Wilson experiéncia em
Djamila Ribeiro | Gomes — Teste Auschwitz,
defende a —Voceé é dois nos antes
tradicdo de antipetista? de publicar o
pensadoras 4. Dossié — cléssico E isto
negras e a Como a um homem?
pluralidade no | filosofia pensa
feminismo 0 cinema? 3. Como saber
negro se vocé é ou
néo

antipetista?
Desenvolvi um
teste simples,
com base em
proposicoes
colecionadas
nos ultimos
anos em redes
sociais
digitais.

4. O Esboco
de Marselha —
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Como Adorno

encarou o
cinema— 0O
cinemae o
cliché em
Gilles Deleuze
— Andrzej
Zulawski: as
imagens das
sinteses
possiveis
AGOSTO/2019
—248
Paulo Leminski | 1. Dossié — O | 1. Dossié — 1.
—No mésem pensador Anibal Apresentagéo
que o poeta faria | peruano Quijano, o — A tenacidade
75 anos, uma Anibal mundo a da inquietude
homenageme a | Quijanoe a partir da — O tempo na
pergunta: Por colonialidade | América obra de Anibal
gue amamos do poder Latina Quijano -0
Paulo (Efeméride) feminismo
Leminski? 2. Vladimir decolonial — A
(Efemeride) 2. Estante — Safatle: colonialidade e
Vladimir Dinémicas de | Porto Rico
Por que amamos | Safatle — Asad | emergéncia —
Paulo Haider —Julia | — Asad 2. Em seu
Leminski? — Kristeva — Haider: A via | novo livro, 0
Poucos poetas Buchi solidaria — filésofo
fizeram e fazem | Emecheta— E | Julia Vladimir
tanto sucesso outros Kristeva: Safatle resgata
como o langamentos Existéncia a dialética de
curitibano, que feminista — Adorno em
completaria 75 Buchi convergéncia
anos neste final Emecheta: com a filosofia
de agosto Antes de da diferenca
Chimamanda | de Deleuze
* As resenhas
seguintes nao
possuem linha
de apoio
SETEMBRO/
2019 — 249
Dossié — A 1. Especial — 1. Ultramar 1.—“Nao é
psicanalise no Ultramar: uma facil o oficio
Brasil — Uma homenagem de | 2. Elisa de viver
historia que Anelis para Ventura fala | faltando isso”,
reflete os seu pai Itamar | do escreve a
Impasses na Assumpcao crescimento | cantorae
renovacgao das da Blooks compositora
ideias de Freud | 2. Entrevista— | entre as Anelis sobre a
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e afirma Elisa Ventura | livrarias e saudade do
presenca no —“A Amazon | discute 0s pai, Itamar
cenario néo vende descontos Assumpcao
internacional livro, vende oferecidos
logistica, pela Amazon | 2. Nao possui
Dossié — Freud | tecnologia, ndo | e pelas linha de apoio.
explica? A é uma briga de | editoras
historia da igual para
psicanalise no igual com as
Brasil — livrarias”
Apresentagédo —
Uma psicanalise
do outro —
Excec¢éo no
mundo — Moda
“perigosa” —
Primordios
OUTUBRO/201
9-250
Dossié — Vamos | 1. Especial — 1. Trechoda | 1. Ndo possui
falar sobre Livro recupera | Ultima linha de apoio.
suicidio? escritos de entrevista
Psicanalistas Marighella nos | concedida 2. O filésofo
refletem: quem | 50 anos de seu | por Vladimir
matamos assassinato; Marighella. Safatle fala
quando leia trecho Feita pelo sobre a nova
matamos a nés | inédito jornalista edicdo de
mesmos? Conrad textos de
2. Entrevista— | Detrez, foi Carlos

Dossié — O tabu | Vladimir publicada na | Marighella e
do suicidio — Safatle — “Esse | revista faz uma
Apresentacdo — | ndo é um francesa analise da
A pena de Maat | governo de Front, no situacgdo atual
e a escuta gestdo, é um més e ano do
tragica do governo de assassinato 3. Uma tarde
suicidio — A saque” do coma
vida por um fio guerrilheiro, | revolucionéria
—Osuicidiona | 3. Perfil — novembro de | Clara Charf,
adolescéncia— | Clara Charf— | 1969. O companheira
Destruir para EvocacOes da | documento de vida de
recompor — A clandestinidad | aqui Marighella
solidao dos eeda apresentado é
hiperconectados | militancia uma traducéo

feita pelo

Departament

0 de Ordem

Politica e

Social (Dops)

do entdo

estado da
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Guanabara.
Foi
gentilmente
cedido pela
Ubu editora a
partir da
pesquisa de
Mério
Magalhaes
para sua
biografia,
Marighella, o
guerrilheiro
que
incendiou o
mundo
(Companhia
das Letras).
A entrevista
ser
publicada no
livro Escritos
(Ubu Editora)

2. A forca da
acao

3. Vida
clandestina

NOVEMBRO/
2019 — 251

Dossié —
Parentalidade e
vulnerabilidades
— Hétero, homo,
mono ou
pluriparental:
“Nao ha
necessidade de
familia para
fazer filhos, mas
para fazer
sujeitos, sim”

Dossié —
Parentalidades e
vulnerabilidades
— Condicdes,
impasses e
saidas no

1. Entrevista —
Ailton Krenak
—“0O que
estamos
vivendo no
Brasil é uma
espécie de
surto
capitalista,
como uma
metastase num
organismo que
adoeceu”

2. Coluna —
Wilson Gomes
— De quantas
minorias se faz
0 apoio a

1. Entrevista
— O tradutor
do
pensamento
magico

2. Coluna —
De quantas
minorias se
faz 0 apoio a
Bolsonaro?

1. Ailton
Krenak e seu
projeto de
resisténcia as
acdes contra
os direitos
indigenas

2. O presidente
depende de
publicos
heterogéneos
em sua
natureza, mas
unidos ao
redor de
inimigos
comuns
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exercicio da
parentalidade
em nossa época
— Apresentacao
— Reflexdes
sobre a
parentalidade
negra — Os pais
chegam antes —
Quando nédo ha
aldeia para criar
uma crianga —
Sangue néo é
agua,
convivéncia
também ndo

Bolsonaro?

DEZEMBRO/
2019 - 252

Camus — Ao
recriar mitos, o
pensador
encontraria na
figura de Dom
Juan uma das
expressoes
cotidianas do
homem absurdo

Camus, amor e
vertigem —
Correspondénci
acom a atriz
Maria Casares
revela paixao
que atravessou a
vida do escritor
e iluminou o
ultimo ciclo de
sua obra,
interrompido ha
60 anos

1. Dossié — Fé
e politica —
Teologos
refletem sobre
0S movimentos
progressistas e
conservadores
no cristianismo

2. Exclusivo —
Cartas trocadas
entre Camus e
a atriz Maria
Casares
narram a
paixao que 0s
uniu

1. Dossié —
Fé e politica

2.0 “Dia D”
de Camus e
Maria
Casares /
Pacto de
carne e
sangue

1. Relagéo
entre fé e
politica— A
hegemonia
pentecostal no
Brasil —
Evangélicos
brasileiros e o
COmpromisso
social —
Catolicismo
saudosista e
militante — O
cristianismo a
luz da
Teologia da
Libertacao

2. Em 1949, as
vésperas do
retorno de
Camus ap0s
dois meses de
viagem pela
América do
Sul, os dois
amantes
trocaram
cartas que
evocam a data
em que
COmMecou seu
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relacionament
0 —diado
desembarque
dos Aliados na
Normandia —e
a separacdo de
quatro anos
apos o fim da
Segunda
Guerra/ Em
cartas enviadas
entre 1950 e
1951, Camus e
Maria Cesare
adotam um
tom térrido ao
falar do
vinculo que os
uniu até a
morte do
escritor
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Capas das revistas analisadas

CULTE -

LELIA GONZALEZ
UMA PENSADORA
DA FORMACAO

247 fﬁﬁf%ow SOCIAL-CULTURAL
R$18,50 BRASILEIRA

REVISTACULT.COM.BR

NO CENTENARIO DE

PRIMO LEVI
UMA CARTA PARA A
FAMILIA NO BRASIL

[wiksonGowmes]
TESTE

DossIE.

COMO A
FILOSOFIA
PENSA O
CINEMA?

TANTO O RACISMO DO MOVIMENTO FEMINISTA
COMO O MACHISMO DQ,,.HOMEM NEGRO"
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O PENSADOR _
PERUANO ANIBAL
QUIJANO E A
COLONIALIDADE
DO PODER

VLADIMIR SAFATLE
ASAD HAIDER
JULIA KRISTEVA
BUCHI EMECHETA

E OUTROS LANCAMENTOS

NO MES EM QUE O POETA FARIA 75 ANOS!
UMA HOMENAGEM E A-PERGUNTA:
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cuLT

ULTRAMAR:
UMA HOMENAGEM

249 mo22 il & DE ANELIS PARA SEU
R$18,50 pal ITAMAR
REVISTACULT.COM.BR : 3 p ASSUMPGAO

ENTREVISTA

ELISA
VENTURA

“A AMAZON NAO
VENDE LIVRO,
VENDE LOGISTICA,
TECNOLOGIA.
NAO E UMA BRIGA
DE IGUAL PARA
IGUAL COM

AS LIVRARIAS”

UMA HISTORI\A QUE REFL
NA RENOVAGAO DAS IDEIA REUD E AFIRMA
PRESENCA NO CENARI ERNACIONAL
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Cul

ano22-outubro2019 - edi¢do250 + R$18,50 - revistacult.com.br

especial

Livrorecupera escritos
deMarighellanos

50 anos de seu assassinato;
leia trecho inédito

entrevista
Vladimir Safatle
“Esse ndo é um governo
de gestio, é um
governo de saque”

perfil
Clara Charf A
Evocagoesda :
clandestinidade

e damilitancia



entrevista
Ailton Krenak

“O que estamos
vivendo no Brasil é

uma espécie de surto
capitalista, como
uma metastase
num organismo

que adoeceu”

coluna

2 °W11son Gomes
ey Vit R D&?quantas
- “~‘minoriassefazo

= ~apoaogBolsonaro=

dossié it v T

Parentalidadee .
vulnerabilidades

“7-:

HETERO, HOMO, MONO OU PLURIPARENTAL: e
~ “NAO HA NECESSIDADE DE FAMILIA PARA : P
FAZER FILHOS, MAS PARA FAZER SU]EITOS, SIM” - ST SRR

» S
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.

dossié

r 7y, o
Feé e politica
Teologos refletem
sobre os movimentos
progressistas
e conservadores
no cristianismo

exclusivo

Cartas trocadas

entre CAMUS e a atriz
Maria Casares
narram a paixao

que os uniu até

amorte do escritor

Camus

AO RECRIAR MITOS, O PENSADOR
ENCONTRARIA NA FIGURA DE
DOM JUAN UMA DAS EXPRESSOES
COTIDIANAS DO HOMEM ABSURDO
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