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Esta dissertacéo tratado ensino do

R E S U M O projeto de arquitetura nas disciplinas
localizadas no inicio do curso, a partir da
sistematizac&o de determinadas
experiéncias didaticas desenvolvidas na
Faculdade de arquitetura da UFRGS.

resumo
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ABSTRACT

Thiswork deals with the architectural
design teaching in the early design
studios, based on the systematization of
some teaching experiences developed in
the School of Architecture of the
UFRGS.

abstract
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CONSIDERACOES
GERAIS

Por estar fortemente referendado pela
"préticareal do projeto e do ensino do
projeto”, este estudo considera na sua
estruturagao os requisitos minimos
exigidos pela metodol ogia propria dos
trabal hos de natureza cientifica, porém
procura se desvencilhar de certos
aspectos metodol 6gicos que tendem a
burocratizar o problema, quando o
assunto trata da prética do projeto de
arquitetura.

A "Introduc&o” apresenta, delimitae
justifica o tema (o ensino do projeto nos
semestresiniciais), e define os objetivos,
0s métodos de procedimento e o
referencial teorico.

O "Desenvolvimento”, é constituido
por: 1) "O problema da formacéo do
arquiteto”, que avalia o assunto a partir
de diferentes contextos; 2) "Pressupostos
tedricos', que representa a base tedrica
do estudo, desenvolvida em funcéo dos
diferentes aspectos e escalas de
intervencao implicitos no projeto da
edificacéo; 3) "Experiéncias didaticas’,
onde sdo analisadas experiéncias
Sistematizadas durante vérios semestres,
desenvolvidas nas disciplinas Comp 2 e
Proj 3A, localizadas no quarto e quinto
semestres.

A Ultima parte, referente a " Conclusdes’,
€ congtituida por "Um protétipo de
atelié", "Referéncias Bibliogréficas' e
"Obras Consultadas’. "Um protétipo de
atelié' é asimulacdo de umadisciplina
de projeto organizada em sete etapas de
trabal ho distintas, procurando enfrentar
toda a complexidade implicita neste tipo
de atelié. Esta ordenacdo em etapas
constitui um artificio analitico para
verificar como 0s principais aspectos
tedricos e praticos introduzidos e
desenvolvidos neste estudo podem ser
introduzidos e operacionalizados na
prética do ensino do projeto do inicio do
CUrso.

A dissertacdo tratado ensino do projeto
de arquitetura das edificagOes nas
disciplinas localizadas no inicio da
sequéncia, a partir da sistematizacéo de
experiéncias didaticas desenvolvidas na
Faculdade de arquiteturada UFRGS.

consideracdes gerais



Tem por base a experiéncia armazenada
apartir de 1979 como professor de
projeto nas disciplinas de pratica de
projeto do Departamento de Arquitetura
da Faculdade de Arquitetura da UFRGS.
Esta experiéncia docente, de natureza
tedrico-pratica, € subsidiada, nateoria,
pelos semindrios, cursos e conferéncias
gue fazem parte do cotidiano da
Faculdade de Arquitetura, em especial
agueles relacionados ao PROPAR. Na
prética, esta experiéncia é apoiada pelo
exercicio profissional em escritério
proprio, orientado especificamente para
0 projeto e construcao da edificacdo, que
significaaintervencdo na escala da
propria edificacdo, na escala dos espacos
abertos e na escala do desenho urbano. A
atuacdo nestas trés diferentes atividades
relacionadas ao projeto (exercicio
profissional, formacéo tedrica e prética
de ensino), assim como ainteragao entre
elas, possibitam visualizar o ensino do
projeto a partir do conjunto destas
atividades.

Este estudo pretende sistematizar este
conhecimento, direcionando-o parao
conjunto de esforgos feitos no
Departamento de Arquiteturacom o
objetivo de qualificar o ensino do
projeto. Considera o ensino nas
primeiras disciplinas de pratica de
projeto, localizadas no terceiro, quarto e
guinto semestres, relativas ao Projeto 1,
2 e 3. Estas disciplinas séo frequentadas
por alunos que possuem um repertorio
tedrico béasico, porém estdo nafase
inicial do aprendizado do projeto. O
estudo enfoca procedimentos didéticos
relacionados tanto com a obtencéo e
classificagéo de dados, identificacdo de
padrdes e elaboracdo de hipoteses,
guanto com a proposi¢éo de maneiras de
investigag&o, modos de intervencéo e
determinacéo de modelos fisicos de
aprendizagem, do campo especifico do
projeto de arquitetura, especificamente
do projeto de arquitetura da edificacéo.
N&o participam diretamente desta
pesquisa aquel es aspectos do projeto da
edificacéo decorrentes de decisoes
anteriores ou posteriores aos
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procedimentos de projeto, de natureza
social, politicae econémica. O estudo
delimita sua abrangénciaa partir do
ensino do projeto de arquitetura sob o
ponto de vista disciplinar, o que implica
falar de arquitetura autbnoma que, como
explicaMahfuz (1986:4), "néo significa
postular uma desvinculagéo dos fatores
programaticos, econdmicos, sociais,
politicos, etc, e uma consequente
concentrag&o nos aspectos formais da
arquitetura. A arquitetura € autbnoma na
medida em que sua esséncia consiste
numa série de formas, relagdes formais e
métodos compositivos que se repetem
através da histéria da arquiteturae
precedem cada obra arquitetonica.
Assim, todas as funcles relativas a
arquitetura sdo formalizadas por meio
desse acervo formal-compositivo que
subjaz todas as arquiteturas. Esse acervo
n&o se apresenta como uma colecéo de
elementos prontos e formal mente
definidos que podem ser selecionados
para uso imediato, mas aparece Como
esguemeas abstratos e irredutiveis,
principios formais e compositivos que
contém possibilidades infinitas de
variacdo e materializacdo, e até de sua
prépria modificacdo estrutural”.

Os estudos foram desenvolvidos a partir
da andlise de experiéncias didaticas
desenvolvidas, consideradas
representativas. Foram realizadas em
semestresiniciais, e possibilitam uma
idéia precisa das caracteristicas destas
disciplinas introdutorias, o tipo de aluno,
suas limitagdes e potencialidades.
Comparadas com as disciplinas dos
semestres mais adiantados, é possivel
concluir que sdo disciplinas que
apresentam especificidades que exigem
procedimentos didaticos proprios. O
estudo procurainterpretar estas
especificidades e, sob um ponto de vista
pessoal, sugerir maneiras paraa
operacionalizacao destas disciplinas.
Foram selecionados dois conjuntos de
exercicios, realizados em sequiéncia, que
contituem o "Estudo de Caso". A
Experiéncia 1 considera seis semestres
de exercicios (dois em cada semestre)



desenvolvidos na Composicéo 2 (atual
Projeto 2), entre 1987 € 1989, ea
Experiéncia 2 abrange quatro semestres
localizados no Projeto 3-A, em 1998 e
1999. Cada um dos dois conjuntos de
exercicios foram desenvolvidos tendo
sempre 0 proprio exercicio do semestre
anterior como precedente, e isto
possibilitou a gradativa qualificacéo das
atividades, assim como a sistematizacdo
cada vez maior das disciplinas, com
destaque especial paraa montagem do
programa, no qual se manifestam todos
os contetdos que devem ser
introduzidos.

O principal objetivo é estabelecer a
relacdo total entre aspectos praticos e
tedricos presentes nos procedimentos
didéticos gerais e parciais utilizados
durante as experiéncias analisadas,
visando a estruturacéo didética destes
procedimentos a partir de sua
potencialidade de uso no aprimoramento
permanente do ensino do projeto de
arquitetura da edificagéo das disciplinas
localizadas no inicio da seqiiéncia das
disciplinas de projeto.

Juntamente com o objetivo principal,
gue procura estabelecer arelacéo de
todos os procedimentos didaticos
tedricos e praticos, alguns objetivos
especificos de natureza intermediéria e
instrumental, possibilitam determinados
recortes analiticos focalizados no ensino
de cada um dos aspectos do projeto de
arquitetura da edificagéo (funcionais,
ambientais, técnico-construtivos, formais
e figurativos, e aspectos relacionados
com arepresentacéo do projeto), ea
todas as escalas de intervengédo
consideradas pertinentes (a escalado
desenho urbano, dos espacos abertos e a
escala da edificagdo). Considerando a
relacdo direta entre objetivos parciais,
atitudes de projeto e pressupostos
tedricos deste estudo, podem ser
considerados 0s seguintes objetivos
parciais:

1. Desenvolver aidéiado "projeto total
como suporte para o ensino do projeto”,
gue implica enfrentar todos 0s aspectos
do projeto e todas as escalas de

intervencao;

2. Reforcar o conceito de "projeto do
lugar”, considerando que todo projeto de
arquitetura, independente de escala, € na
esséncia o projeto de um lugar singular,
caracterizado no tempo e no contexto
fisico;

3. Desenvolver aidéiade "flexibilidade
funcional" como condic¢do basicade
projeto, tendo em vista a superacéo das
restri¢des a adaptabilidade do uso dos
€SPacos,

4. Introduzir o conceito de
"racionalizacdo do projeto”, que
permitira aprofundar os aspectos
técnico-construtivos, considerando as
potencialidades e limitacfes da prética
do projeto e construcdo reais;

5. Considerar a"climatizacéo natural”
COmo parametro para a avaliacdo de
todas as operacdes de projeto
relacionadas as caracteristicas
ambientais do problema;

6. Operacionalizar um "sistemaformal
l6gico e legivel”, de natureza tipol dgica,
considerando gque cada um dos aspectos
e escalas de intervencao do projeto
participam na definicéo da estrutura
formal que define o tipo arquitetdnico;

7. Viabilizar o estudo da "figuratividade"
da edificacéo tendo por base a percepcao
visual através das sequiéncias espaciais
definidas a partir de um observador em
deslocamento;

8. Detectar a"potencialidade dos meios
de representacdo”, considerando as
especificidades de cada um destes meios,
apartir darelacéo entre as escalas
graficas e as escalas de percepcao.

consideracdes gerais



8 sobre o ensino do projeto



A

NECESSIDADE DE
DISCUTIR O
ENSINO DO
PROJETO

A principal justificativa para a realizagéo
deste estudo é a necessidade de
qualificagdo do ensino do projeto,
visando a formac&o mais consistente de
futuros arquitetos que serdo responsavels
pelo projeto e construcéo de grande
numero de edificacfes e, como
consequiéncia, pelo projeto e construcdo
dacidade brasileira. A outrarazéo que
justifica o estudo, de carater pessoal, € a
intencéo de dirigir para esta discussdo as
informagdes e experiéncias praticas
armazenadas pel o autor relacionadas ao
exercicio profissional rea tanto do
projeto como do ensino do projeto, que
poder&o possibilitar que o estudo
transponha os limites apenas tedricos do
problema.

Este trabalho parte da constatacéo de que
entre os estudos existentes sobre o
assunto predominam aquel es de natureza
tedrica, desenvolvidos por pesquisadores
distanciados da prética do projeto,
distanciamento este que pode ser
responsavel pela poucainterferéncia
destes estudos nas disciplinas de prética
de projeto.

Verifica-se com facilidade que o ensino
do projeto de arquitetura no inicio do
Curso, namaioriadas escolas de
arquitetura, é reducionista. Sendo
reducionista, é deficitario. Este
reducionismo pode ser compreendido
historicamente, considerando o vigor
com que aideol ogia modernista, com
suas contradi¢des implicitas, foi adotada
pela arquitetura brasileira a partir da
década de trinta, fortemente referenciada
pela exceléncia de edificagdes
construidas no periodo. Na década de
cinquenta, quando s&o criadas amaioria
das escolas de arquitetura, a adogdo
indiscriminada deste marco ideol 6gico
evidencia posturas contraditérias em
relacdo ao ensino do projeto, tornando-se
um instrumento cujas consequéncias
didaticas dependeu, durante estes
cinquenta anos, somente do
discernimento tedrico e da capacitacdo
prética do operador, no caso o arquiteto-
professor.

a necessidade de discutir o ensino do projeto
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Este contexto implicou em duas posturas
em relacdo ao projeto, tendo como ponto
de partida dois conceitos diferenciados
de "partido”, que sequer permitiam a
introducéo daidéiado "tipo
arquitetbnico”, interpretado a partir de
suas circunstancias. Enquanto por um
lado o "partido™” € considerado
consequiéncia do cruzamento apenas dos
reguerimentos de ordem programética e
técnico-construtiva, pelo outro é
considerado apenas como processo de
criacéo sob permanente inovagéo,
dependente apenas da intuicdo do
arquiteto. Estes dois enfoques néo
consideram o projeto da edificacéo no
Seu entorno urbano e, também nos dois
casos, desconsideram no ensino do
projeto a existéncia daquel as rel agdes
morfol6gicas, de natureza estrutural e
visual, que possibilitam que o projeto da
edificacéo seja desenvolvido a partir de
um sistema estético controlado e
reconhecivel. Estas duas posturas séo
adotadas linearmente por muitos
professores de projeto porque séo
facilmente operacionalizaveis nos
ateliés, camuflando e consolidando
deficiéncias de formagéo de professores
e alunos, com conseqiiéncias na pratica
profissiona futura destes ultimos. O
primeiro enfoque, que esta
profundamente arraigado em muitos
ateliés de projeto, desconhece
reguerimentos expressivos implicitos em
gualquer programa, e tende a trabal har
com dados exogenos a disciplina,
desconsiderando o conhecimento
especifico damesma. Prega o ensino do
projeto a partir de dados nédo-
disciplinares. O segundo enfoque, ao
colocar toda a responsabilidade no génio
criativo do arquiteto, ndo s pressupde
gue esta genialidade surge do nada,
independente de precedentes, o que € no
minimo discutivel, como traz inerente a
negacdo de um conhecimento
arquiteténico classificavel e transferivel.
A idéiade um "conhecimento
arquiteténico transmissivel" ainda ndo
participa do cotidiano de muitos
professores de projeto em escolas
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brasileiras, legalizando aidéia de projeto
como uma "caixa-preta’. Para complicar
mais a situacdo, a critica necessariae
pertinente a teoria do "arquiteto génio
criador" implicou numa posi¢ao de
reacao a criatividade, reaco esta
também muito prejudicial ao ensino do
projeto de arquitetura, pois ndo so parte
de um conceito equivocado de
criatividade, relacionando-a com aidéia
de genialidade, como vai reforcar a
primeirateoria, do determinismo
programético e técnico construtivo.

Dentro deste contexto, durante muito
tempo o0 ensino do projeto do "edificio”
n&o ultrapassou a escala do objeto em si,
na melhor das hipéteses no plano do
cientificismo dos design methods, na
verdade quase sempre restrito a sua
viabilidade funcional e técnico-
construtiva, enquanto que o ensino do
projeto da"cidade" ndo foi além do
processo de plangjamento urbano de
carater politico e social, vinculado a
critica ao regime totalitério entdo
vigente. Ao considerar "edificagao” e
"cidade" campos de estudo autdbnomos, e
suas escalas de intervencao tidas como
incompativeis, 0 ensino acarretou a
formagéo de geragdes de arquitetos
totalmente despreparados em relacéo aos
complexos problemas da construgdo da
cidade, nos quais estéo incluidos tanto a
producdo do espaco urbano quanto da
edificacéo. Foi apenas a partir do final
da década de setenta que comegou em
algumas escolas brasileiras o processo de
revisdo paradigmatica que podera
possibilitar o surgimento de novas
geracOes de arquitetos que poderdo
contribuir positivamente na produgdo do
espaco urbano.

Como consequiéncia tanto dos aspectos
conjunturais que afetam o exercicio da
arquitetura, tais como as restricdes do
mercado da construgdo, quanto dos
aspectos relacionados com o ensino da
arquitetura, ainda hoje no Brasil tanto a
producdo da arquitetura " cotidiana’
guanto daquela dita"erudita’,
consideradas algumas excessdes, € feita



sem a hecessaria compreensdo tanto
daguelalogicaformal interna que
possibilitaria a melhoria da relagéo entre
edificacéo e espaco aberto, quanto da
estruturacdo formal necessariaparao
relacionamento entre edificagcdo e a
cidade, que ensgjaria arecuperacgéo de
sua dimensdo urbana. A avaliacéo da
producdo arquiteténica dos Ultimos vinte
anos evidencia com clareza esta
situacéo. A desculpa costumeira de que a
cidade é apenas fruto da especulacéo
imobiliéria desenfreada nas méos das
grandes incorporadoras ndo pode mais
ser usada, pois a cidade é também fruto
da acdo de um significativo nimero de
arquitetos que atuam nainiciativa
privada ou nos orgdos publicos, muitos
sem formacao suficiente para enfrentar a
dificil, porém ndo impossivel,
recuperacéo de nossas cidades. A
cosmética pds-modernista que procura
negar a estética modernista ja desde o
final dos anos setenta, ou o high-tec
tupiniquim ou a tecnologia de construcéo
multinacional, ndo conseguem esconder
as lacunas presentes na formagao
profissional do arquiteto brasileiro.

O espaco publico de Porto Alegre é o
mais consistente exempl o da sofrivel
atuacdo dos arquitetos tanto nainiciativa
privada quanto nainiciativa publica. No
caso dainiciativa privada, isto é
constatado de modo generalizado na
precariedade das solucdes arquitetdnicas
para a base das edificacles, responsaveis
pelaintermediacdo do espaco privado
com 0 espago publico. No caso das
intervencdes por parte das equipes
técnicas do municipio e do estado, estas
deficiéncias sdo verificavels tanto na
falta de inventividade com que os
espacos publicos sdo tratados, atrelados
aumadiscutivel postura paisagistica
parcial que inviabiliza qualquer
intervencdo mais abrangente na escala
do desenho urbano, até a baixa qualidade
do projeto da maioria dos equipamentos
gue degradam as pracas e as ruas.

Também no caso especifico do projeto
da edificacéo, além dos problemas

relativos a inser¢éo no espaco urbano,
outros problemas s&o facilmente
detectévels, fruto tanto da formagéo
distorcida das geragdes mais velhas,
guanto da baixa qualificagdo oferecida
por muitas das escolas que surgem
anualmente no Rio Grande do Sul. Estes
problemas se manifestam na
operacionalizacéo dos espacos abertos,
gue raramente participam do projeto, nos
aspectos ambientais, muitas vezes
totalmente ignorados e nos aspectos
formais e figurativos, em geral
subordinados & modismo decorativos
gue acarretam sérias consequiéncias de
natureza funcional, técnico-construtiva e
econdmica

Se 0 ensino do projeto desenvolvido a
partir de determinadas posturas pode
implicar em problemas de formacdo em
alunos que cursam ateliés mais
adiantados na seqiiéncia, que ja possuem
certa bagagem teorico-pratica de projeto,
sdo nas disciplinasiniciais, onde se
processa o primeiro confronto com o
projeto, que as possiveis conseqliéncias
deste posicionamento didéatico devem ser
consideradas. Nos semestresiniciais é
necessario introduzir e desenvolver os
aspectos mais importantes da profisséo,
de tal modo que os projetos nos
semestres mais adiantados possam partir
de uma base solida e consistente,
aprofundando contelidos que aproximem
0 aluno gradativamente de uma pratica
profissional éticae criativa. A
compreensao destes problemas e a busca
da superac&o dos mesmos constitui um
objetivo sempre presente em todos
agueles que estdo envolvidos com o
ensino do projeto.

a necessidade de discutir o ensino do projeto
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METODOS DE
PROCEDIMENTO
E REFERENCIAS
TEORICAS

Este estudo é de caréter expositivo
porgue sistematiza dados sobre 0 ensino
do projeto a partir de experiéncias
realizadas em disciplinas de projeto. O
método € de natureza tipol 6gica, a partir
de dados classificados por tipos
presentes nas relagoes entre
determinadas tipologias construtivas
inseridas em determinadas morfologias
urbanas. Avaliar estes métodos implica
em discutir os proprios métodos de
ensino do projeto implicitos nas
experiéncias didaticas. Esta sobreposicéo
de contextos evidencia a natureza

tipol 6gica dos métodos adotados.

Diz Quaroni (1995:63): "O projeto ea
sucessiva construcao de um edificio
colocam uma concreta 'tipologia
construtiva no interior de uma
'morfologia urbana existente ou prevista
nas grandes escalas do proprio projeto. A
relacdo entre as duas estruturas, a grande
gue contém (cidade ou bairro, isto &,
aspecto morfol 6gico) e a pequena
contida (edificio, isto &, aspecto

tipol 6gico) € umarelacéo reciproca, no
sentido de que 'arepeticdo e a disposicao
de um tipo determina praticamente
certos aspectos morfol 6gicos e no seu
devido tempo o aspecto morfol dgico
resulta compativel com certos aspectos
tipol 6gicos e ndo com outros.”

Estarelacéo entre tipologia construtiva e
morfologia urbana demonstra a
abrangéncia dareflexdo tipologica que
permite, conforme Marti Aris (1993:12),
"regressar aos substratos que s&o comuns
atantas experiéncias, revelando, deste
modo, a unidade profunda da
arquitetura’. "O enfoque tipol 6gico”,
continua Marti Aris (1993:182) ,
"permite superar a estéril discussdo que
quer condenar-nos aignorar a
experiéncia historica ou arepeti-la
mimeticamente. Ao propor uma
compreensdo estrutural dos fendmenos,
despojando-os de seu caréter particular e
contingente, abre as portas da historiaa
acdo do pensamento anal 6gico,
convertendo-a assim num vasto campo
de referéncia das quais se nutre o

métodos de procedimento e referéncias tedricas
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projeto. Enquanto resolucéo de um
problema especifico, o projeto consiste
entdo na manipulagdo e transformacgao
desse sistema de referéncias que séo o
material basico da arquitetura’.

Este estudo esté alicercado na avaliacéo
metodol 6gica das experiéncias realizadas
nas disciplinas de projeto (COMP 2 e
PROJ 3-A). As analises comparativas
horizontais, comprometidas com o
trabalho dos alunos do mesmo semestre,
s80 o principal instrumento didatico em
relacdo ao trabalho de cada aluno. Jaas
analises verticais, que tratam da
comparagao entre os semestres, sdo
fundamentais na montagem da
disciplina

Este estudo parte destas andlises,
utilizando-as como suporte préatico paraa
base tedrica do estudo (Pressupostos
Tedricos) e as conclusdes (Um prototipo
de atelié). As andlises estdo
comprometidas com o0 marco conceitual
das disciplinas de projeto analisadas, 0
qual foi aprofundado semestralmente
através da avaliacdo permanente das
experiéncias. Assim como 0S aspectos
conceituais foram aprimorados com o
desenvolvimento das experiéncias de
atelié, as experiéncias didaticas também
sofreram transformagfes com a
gradativa consolidacdo dos
"Pressupostos Teoricos'.

A "analise das experiéncias' assim como
as "proprias experiéncias’ foram
sistematizadas a partir do "precedente
didético", que estaimplicito naidéia
basica de que o projeto e suaandlise
sgjam desenvolvidos a partir de sistemas
de referénciadisponivels, sejaahistéria
ou o precedente didéatico armazenado, no
caso as experiéncias desenvolvidas em
sequiéncia.

Os "Pressupostos Teoricos' e as
"Experiéncias Didéticas" que constituem
a segunda parte desta dissertacdo
(Desenvolvimento), sdo consequénciada
coleta e interpretacdo de informacdes
armazenadas a partir tanto das
Referéncias Bibliograficas e Obras os

sobre o ensino do projeto

Consultadas (Conclusbes), quanto dos
semindrios e conferéncias que
acontecem rotineiramente na Faculdade
de Arquiteturada UFRGS. Este
embasamento esté relacionado a duas
atividades paral elas complementares. A
primeira, referente ao contexto do
"estudo propriamente dito", aqui
apresentado, e a segunda, vinculado aos
estudos que subsidiam os ateliés de
projeto.

Conforme o "enfoque tipol6gico" do
ensino do projeto, sdo importantes
algumas publicagdes relativamente
recentes que tém constituido material de
consulta permanente e muito
influenciam este estudo. Entre eles, deve
ser salientado "Ensayo sobre €l
Proyecto”, livro do Prof. Alfonso Corona
Martinez, "Proyectar un edificio, ocho
lecciones de arquitectura’ de Ludovico
Quaroni, "Ensaio sobre arazéo
compositiva: umainvestigacdo sobre a
natureza das relagcoes entre as partese o
todo na composicdo arquiteténica’, livro
do Professor Edson Mahfuz e, do
também professor Carlos Marti Aris,
"Las variaciones de laidentidad
(Ensayos sobre €l tipo en arquitectura)”.
Através de caminhos diversos, estes
textos enfrentam o problema do projeto
da edificagdo e do seu ensino a partir de
um enfoque tipol 6gico. Também
contribui neste assunto as experiéncias
didéticas do autor, sintetizadas nas
Experiéncia 1 e Experiéncia 2, que
constituem "recortes de situacoes
didéticas' passiveis de classificacao.
Considerando a "escala urbana" do
ensino do projeto, o estudo pode ser
enquadrado na estrutura tedrica de dois
conjuntos de estudos da década de
sessenta, Nos quais o conceito de "lugar”
ocupa posicao privilegiada: os estudos
realizados por Colin Rowe, na
Universidade de Cornell, e por Aldo
Rossi, a partir de suas pesguisas na
Escola de Arquitetura da Universidade
de Mil&o. As obras mais divulgadas e
gue refletem a base do pensamento de
Rowe e Rossi, "Collage City" e Venturi e



"L'Architetturade lacitta’, estdo
inseridos num grupo de publicagdes que
contribuiram para a mudanca do
paradigma entdo vigente vinculado a
certas limitacOes da urbanistica
modernista, promovendo a valorizagdo
do modelo de cidade tradicional, entre
eles"A imagem da cidade" de Kevin
Lynch, "A construcéo |6gica da
arquitetura’ de Giorgio Grass e
"Contradicéo e Complexidade na
Arquitetura’, de Robert Venturi e Denise
Scott-Brown e "Existencia, Espacio y
Arquitectura’ de Christian Norberg-
Schulz. Interessa nos estudos de Ross e
de Rowe o0 problemado "lugar" definido
pelainsercdo da edificacéo na cidade
analisado a partir do "fragmento”, que
pressupde a escala do desenho urbano e
aconvivéncia dos dois model os urbanos
presentes nesta cidade, relacionados a
cidade funcional modernista e a cidade
figurativa.

A partir da "escala da edificagéo” e dos
seus espacgos abertos, o estudo esta
fundamentado na analise do precedente,
de naturezatipolégica. A partir deste
contexto, sdo considerados importantes
trés grupos de textos, referentes a
histéria da arquitetura geral, latino-
americanae brasileira. Relativo a
arquitetura no século XX, sdo
significativos os livros "Historia critica
de la arquitectura moderna’ de Kenneth
Frampton e "Después del movimiento
moderno” de Josep M. Montaner, assim
como os ensaios de Alan Colquhoun
organizados em "Modernity and
Classical Tradition” e"Essaysin
Architectural Criticism". Relativo a
América Latina, interessam os textos de
Enrique Brown, Silvia Arango e Ruth
Zein, e em relacdo a arquitetura
brasileira, "Arquitetura contemporanea
no Brasil" de Yves Bruand, "Arquitetura
ModernaBrasileira" de SylviaFicher e
Marlene Milan Acayaba, atese de
doutorado do Prof. José Artur D'AlO
Frota, "El vuelo del fenix. Laaventura
de unaideia, el movimiento moderno
em tierras brasilefias’, e "Arquiteturas no

Brasil 1900-1990" de Hugo Segawa.
Também sdo importantes os muitos
artigos publicados pelos arquitetos
Carlos Eduardo Comas, Edson Mahfuz,
Hugo Segawa e Ruth Zein.

Conforme os aspectos figurativos,,
relacionados a "formavisual",
constituem suporte os estudos de Rudolf
Arnheim e de Kevin Lynch. Os textos
significativos de Arnheim sdo "Laforma
visual delaarquitectura” e"Arte e
percepcao visual, uma psicologiada
Vvisdo criadora’, interessam porque
relacionam os aspectos elementares da
psicologia daforma com a arquitetura. Ja
os estudos de Kevin Lynch, porgue
enfatizam os aspectos visuais do espagco
urbano, apesar de estarem inseridos num
enfoque mais abrangente, no qual a
cidade é interpretada a partir de critérios
decorrentes das teorias da percepcao.
Quanto as "sequéncias visuais',
instrumento de andlise fundamental
guando se trata da "dinamica daforma
visual" dos conjuntos de edificagbes e
espacos abertos, sdo utilizados os
estudos desenvolvidos por Philippe
Paneral (Elementos de analisis urbano) e
por Michael Trieb (Stadtgestaltung,
Theorie und Praxis), em Paris e
Stuttgart, respectivamente.

Quanto aos aspectos ambientais, séo
importantes os estudos da Professora do
PROPAR LuciaR. Mascar6 e equipe, a
maioriarealizados a partir darealidade
climética da cidade de Porto Alegre.
Entre estes estudos, sd0 importantes
"Luz, Climae Arquitetura’ e"O clima
como parametro de Desenho Urbano".
Complementando, interessa o estudo
desenvolvido pelo Professor Paulo M. de
Oliveira, "Cidade Apropriada ao Clima.
A Forma Urbana como Instrumento de
Controle do Clima Urbano". Importam
também porque sdo desenvolvidos a
partir do ponto de vista do ensino, que
possibilitaainsercdo natural dos
mesmos nos ateliés.

métodos de procedimento e referéncias tedricas
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O
PROBLEMA
DA
FORMACAO
DO
ARQUITETO

Quando deficiente, 0 ensino do projeto
da edificacéo pode acarretar sérias
consequéncias, que sdo percebidas a
partir da discutivel qualidade das
edificagOes em qualquer cidade
brasileira, verificavel tanto na escalado
objeto, que trata da prépria edificacéo,
guanto na escala urbana que trata da
edificacéo no seu entorno imediato.
Importa portanto a discussao sobre o
ensino do projeto, que pode ser
sistematizada a partir dos principais
contextos onde esta inserida.

A EDUCACAO

O problema da educagéo analisado de
maneira abrangente, que extrapola as
intencOes deste estudo, esta inserido
numa discussdo mais ampla, que trata da
educacdo e seu papel na sociedade. Diz
Santos (1999:4): "Em cada sociedade, a
educacdo deve ser concebida para
atender, a0 mesmo tempo, ao interesse
social e ao interesse dos individuos. E da
combinagdo desses interesses que
emergem os principios fundamentais e
S80 estes que devem nortear a elaboragdo
dos conteidos do ensino, as préticas
pedagogicas e arelagdo da escolacom a
comunidade e com o0 mundo." O ensino
estard sempre, em tese, a servico de uma
permanente postura transformadora, na
gual o papel da universidade é
fundamental na criacéo e disseminacdo
do conhecimento qualificado e no
avanco da ciéncia e datecnologia. E nela
gue sdo solidificados tanto os processos
de identificacdo cultural do paisem
relagdo ao mundo, quanto o sistema de
educacéo geral a partir do conceito de
educacio permanente do individuo. E
também a universidade que apresenta
maior potencia para o desenvolvimento
de procedimentos eficazes e produtivos
de uso dos novos meios tecnol 6gicos,
possibilitando a evolugdo da pesquisa
cientifica e tecnol 6gica e a ampliacéo
das relacbes cooperativas do meio
académico com a sociedade.

A UNIVERSIDADE
O problema do ensino, analisado numa

o problema da formacéao do arquiteto
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instancia um pouco menor, implicana
colocacao do assunto no corpo da
propria universidade, onde a discusdo
principal reca invariavelmente na
relacdo desta com o estado. Nestas
relacOes esta tanto a questdo da
predominancia cada vez maior do
sistema de ensino privado sobre o
sistema publico, quanto a discussdo entre
dois model os de ensino superior, um
deles baseado narelacéo custo-beneficio,
atrelada aos organismos internacionais
interessados na contencéo de gastos
publicos a qual estéo vinculadas as
posibilidades de financiamento, e um
outro model o que pressupde o estado
como financiador central do ensino
superior apartir de metas sociais mais
ambiciosas relacionadas a objetivos
menos imediatos. Analisadas estas
relacdes no cotidiano, esta ai o problema
da autonomia universitaria, do acesso a
financiamentos e conseguiente
internacionalizacdo, da relevancia social
e da democratizacdo de oportunidades,
das questdes referentes ao mercado de
trabal ho, darelacéo entre ensino,
pesquisa e pos-graduacao.

O ENSINO DE ARQUITETURA NO
BRASIL

O problema do ensino de arquitetura no
Brasil pode ser melhor compreendido a
partir da historia do ensino de arquitetura
Nno pais, assim como das principais
influéncias externas as quais esteve
vinculado. Pode-se dizer que séo dois os
model os mais importantes na defini¢éo
dos caminhos do ensino de arquitetura
no século XX: aforte influéncia
explicitado modelo Ecole des Beaux-
Arts, verificavel desde 1816, ea
influénciaimplicita do modelo Bauhaus,
mais relacionada as mudangas
paradigmaticas que ocorreram,
internacional e nacionalmente, na pratica
da arquitetura das primeiras décadas do
seculo.

O primeiro modelo, relacionado a Ecole
des Beaux-Arts, pode ser compreendido
apartir das principais caracteristicas da
prépria escola. Fundada em 1671 como
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Académie Royale d'Architecture, fundiu-
se em 1793 com a Académie Royale de
Peinture et Sculpture oferecendo
instrugdo em desenho, pintura, escultura,
gravura e arquitetura, para estudantes
selecionados por exame seletivo. O
ensino de arquitetura estava baseado nos
estagios em escritérios de arquitetura
independentes, onde o0s alunos
desenvolviam exercicios de projeto. Na
escola os alunos assistiam palestras e se
submetiam a concursos anuais, sendo
gue 0 mais importante, o Gran Prix de
Rome, possibilitava ao vencedor estudar
na Académie de Rome. Conforme
Fischer (1986:s.n), "(...) avérias vezes
secular tradicdo beaux-arts sobreviveu a
revolucdo industrial, & Revolucéo
Francesa e a criagdo, em 1794, da Ecole
Polytechnique (onde também se buscou
estabelecer um modelo de ensino,
conforme exposto por Durand em seu
Précis et lecons d'Architecture, 1802-
1805, que nuncateve amesma
organicidade e difusdo), mas sera
superada por um outro modelo de
ensino, desenvolvido no quadro do
movimento ‘artes e oficios dos fins do
seculo XI1X".

"Este outro modelo institucional de
arquitetura’, complementa Sylvia
Fischer, "surge na Alemanha do primeiro
pos-guerra, com aformacdo em 1927 do
departamento de arquiteturada
Saatliches Bauhaus, criadaem 1919 em
Weimar, sob a direcdo de Walter
Gropius'. A maneiracomo o modelo
Bauhaus interferiu no ensino de
arquiteturano Brasil étambém a
aplicagdo, quase sempre parcial, dos
principais principios didaticos que
definem a Bauhaus, que foi muito
importante como experiéncia
pedagdgica, abrangendo o artesanato, o
design, as artes e aarquitetura. Nelaos
alunos tinham umaformacao inicial de
seis meses, tanto em relacdo a arte
guanto em relacéo ao oficio, e a partir
deste momento eram admitidos nas
especializactes (tecelagem, pintura
mural, marcenaria, artes gréaficas,



arquitetura), trabalhando em ateliés.
Podendo ser considerada um movimento
cultural e artistico de abrangéncia
internacional, a Bauhaus representou a
procura de um novo modelo que
respondesse as indagagdes surgidas nas
Ultimas décadas do século X1X, paraas
quais o0 modelo beaux-arts ndo tinha
respostas. No pouco tempo de sua
duracdo, a Bauhaus tentou enfrentar
algumas destas questdes, porém sua
atuacdo foi limitada pela complexa
realidade da Alemanha, no periodo
compreendido entre 1919 e 1933. Sob a
orientacdo inicial de Walter Gropius
(1919-1927), sucedido por Hannes
Meyer (1927-1930) e Mies Van der Rohe
(1930-1933), no periodo final de
funcionamento da escola, a Bauhaus foi
antes de tudo a construgao coletiva de
um conjunto de professores excepcionais
como Johannes Itten, Josef Albers,
Laszlo Moholy-Nagy, Paul Klee,
Wassily Kandinsky, Lyonel Feininger,
Oskar Schlemmer, Marcel Breuer, Georg
Muche. Reunidos inicialmente num
momento histérico de singular
potencialidade (a construcdo da
Republica de Weimar apés aderrota da
Alemanha no Primeira Guerra Mundial),
este grupo de professores foi dispersado
completamente com o fechamento da
escola pelo nazismo, em ascencao no
inicio da década de trinta.

No Brasil, conforme Segawa (1998:130),
"aprimeira escola de formacéo de
arquitetos até 1945 - aEscola Nacional
de Belas-Artes - era a sucedanea da
Academia de Belas-Artes, fundada no
Rio de Janeiro em 1826 com a pretensdo
de implantar 0 ensino artistico de alto
nivel no Império. Outros cursos antigos
de alguma expressao, funcionavam: em
S80 Paulo (o da Escola Politécnica,
fundada em 1894, e do Mackenzie
College, criado em 1917, como
derivagdes do curso de engenharia), em
Belo Horizonte (fundado em 1930) e,
muito irregularmente, em Salvador
(Escola de Belas-Artes, em 1896)."

"A 'Escola Nacional de Belas Artes

(ENBA)", diz Frota (1997:35), "teve sua
origem naMissdo Cultural Francesa que
chegou ao Rio de 1816. Promovendo os
primeiros passos para a
institucionalizagdo do ensino artistico no
Brasil, acabou por estabel ecer-se
seguindo o modelo da 'Ecole des Beaux
Arts de Paris, passando a atuar
vigorosamente no meio artistico até as
duas primeiras décadas do século XX."
A ENBA foi responsavel, informa Frota,
"pelaintroducdo do Neoclassicismo,
institucionalizado como 'estilo oficial’ e
adotado pela Corte Imperial em diversos
edificios publicos significativos do Rio.
Estes, — como a sede da propria
'‘Academia, o Mercado, a Alfandega—,
foram projetados pelo arquiteto francés
Auguste-Henri-Victor Grandjean de
Montigny (1776-1850), que também foi
0 primeiro professor de arquitetura da
Academia’.

"A rigidaeinvariavel estruturada
Ecole", esclarece Frota (1997:37), "ao
ser transladada para uma realidade
inteiramente distinta de sua origem,
como a encontrada no Rio, provocaria
numerosos conflitos que favoreceriam
um rapido cambio. O Neocléssico, com
sua linguagem académico tradicional
baseado numa estrutura formal
extremamente rigida, com sua ordens e
proporcdes preestabel ecidas e imutéaveis,
perdeu rapidamente seu lugar para adotar
aliberdade estilistica permitida pelo
ecletismo. O ecletismo estilistico, que
atuava desde o fim do século XVIII na
Europa, associaria'estilo e forma,
proporcionando uma nova base

ideol 6gica para o ensino académico, e
encontrou nas muitas faces da sociedade
brasileira, um amplo territério para
expandir-se".

E inquestionavel ainfluéncia conceitual
da Ecole e da Polytechnique, e se elafoi
muito grande no século XI1X, esta
influéncia continuou ainda no inicio do
século XX. A Ecole des Beaux-Arts,
como diz Frota (1997:27), "associando
'utilidade e ornamento’, sujeitaraa
atuacdo da'forma’ buscando legitimidade

o problema da formacéao do arquiteto
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na aparéncia estilistica do edificio. A
Ecole Polytechnique, por suavez,
anunciara primeiro o pacto entre
‘'utilidade e forma, buscando arazéo
ordenada do 'tipo’ como a condic¢éo
arquitetbnica distinta, para depois
assumir o pacto entre 'utilidade e
construcao’, como verdadeira esséncia da
arquitetura, exorcizando os 'acidentes
estilisticos e estabel ecendo uma
verdadeira catarse nacional".

Para entender o surgimento da Bauhaus,
€ necessario considerar que as mudangas
paradigmaticas percebidas

Internacional mente na producéo
arquitetonica da primeira metade do
século XX ndo estdo diretamente
relacionadas ao ensino. Elas sdo fruto da
atuacdo de arquitetos excepcionais,
guase sempre desvinculados das
estruturas de ensino oficiais, poiso
ensino institucional da primeira metade
do século XX se caracteriza pelo
declinio do modelo beaux-arts. A
Bauhaus estd mais proximas destas
mudangas, e representou uma das
tentativas de intitucionalizé-las através
do ensino.

A partir da década de trinta, pode-se
dizer que o espirito da Bauhaus foi
sobreposto, total ou parcialmente, ao
ensino beaux-arts, implicando em
situagOes muito diferenciadas,
dependendo do contexto. Esta
sobreposicéo foi mais precisa atraves da
experiéncia pratica de Gropius em
Harvard eno MIT ede Max Bill e
Tomas Maldonado naHoschshule fir
Gestaltung de UIm . Representando
maneiras diferentes de absorver a
heranca da Bauhaus, a primeira
experiéncia repercutiu nos Estados
Unidos com muita forca (a arquitetura
dos grandes centros comerciais, dos
grandes arranha-céus) engquanto a
segunda teve problemas e foi fechada
pelo estado em 1968, por motivos

ideol 6gicos. Ja na situacdo do ensino no
Brasil na década de trinta, a0 modelo
beaux-arts adaptado ou sgja, 0 ecletismo
estilistico (que pode ser considerado a
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principal caracteristicado ensino
oficial), sfo sobrepostas outras
influéncias que n&o podem ser
enquadradas num unico modelo, mesmo
porque a estrutura de ensino era muito
precéria. Existe porém um climade
mudancas paradigmaticas, um "espirito
novo" presente na obrareferencial de
alguns arquitetos especiais, um espirito
n&o muito distante do espirito
experimental da Bauhaus. Assim como
no cenario internacional, também no
Brasil existe um grande distanciamento
do ensino em relacdo a arquitetura de
exceléncia que esta sendo desenvolvida,
0 que reforga a questdo, polémica, sobre
aresponsabilidade das escolas em
relagéo aos acertos e erros da arquitetura
brasileira. Por exemplo, como ressalta
Segawa (1998:131), "(...) o principal
centro de formacgao de arquitetos até por
voltade 1950 era o Rio de janeiro.
Todavia, se se buscar uma correlacéo
entre o surgimento da arquitetura
moderna brasileira e a Escola Nacinal de
Belas-Artes, constatar-se-a um enigma.
A estrutura académicado curso de
arquitetura do Rio de Janeiro foi
absolutamente convencional, a excecdo
da curtissima gestéo de Lucio Costaa
frente da ENBA em 1930-1931".
Segundo Segawa, importantes arquitetos
como Niemeyer e Lucio Costa, tiveram
experiéncias minimas com o ensino,
enquanto outros jamais se aproximaram
das escolas’.

E este clima plurdista que reflete a
heterogeneidade da cultura brasileira,
gue predomina no periodo de
consolidacdo da estrutura de ensino de
arquiteturado pais. A histériadas
escolas de arquitetura do Brasil a partir
de 1945 pode ser resumida, a partir de
dados de Segawa: 1945, reformana
estrutura da Escola de Belas-Artes do
Rio de Janeiro, criacdo da Faculdade
Nacional de Arquitetura da Universidade
do Brasil, autorizacdo para funcionar no
Instituto de Belas Artes, em nivel
federal, o curso de arquiteturano Rio
Grande do Sul, e reconhecimetno do



curso da Escola de Belas Artes de
Pernambuco; 1946, validacéo dos
diplomas da Escola de Arquitetura da
Universidade de Minas Gerais
(sucedanea do curso fundado em 1930),
autorizagdo para o curso de arquitetura
na Escola de Engenhariano Rio Grande
do Sul e incorporagdo do curso de
Salvador, entdo na Escola de Belas-
Artes, pela Universidade da Bahia; 1947,
reconhecimento da Faculdade de
Arquitetura Mackenzie em S&o Paulo
(separada da Escola de Engenharia);
1948, fundacéo da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de S&o Paulo
(independente da Escola Politécnica);
1951, fusdo dos dois cursos de Porto
Alegre, na Faculdade de Arquiteturada
Universidade de Porto Alegre; 1961,
criacéo do curso de arquiteturaem
Curitiba; 1965, criacdo do curso de
Belém.

Portanto, o ensino de arquitetura no
Brasil é consolidado naciona mente nas
década de quarenta e cinquenta,
impulsionados pelo prestigio da
arquitetura no periodo, culminando com
aconstrucdo de Brasilia. A partir dai
novas escolas séo criadas, explodindo
nas décadas de oitenta e noventa. No ano
de 2001 existem doze escolas de
arquitetura somente no Rio Grande do
Sul.

O ENSINO NA FACULDADE DE
ARQUITETURA DA UFRGS

Jaem relacdo ao problemado ensino do
projeto, analisado a partir do proprio
curso de arquiteturada UFRGS, é
importante considerar que 0 ensino na
UFRGS, assim como no resto do Brasil,
foi limitado ideol ogicamente desde 0
inicio. Apesar das boas intences, foi
responsavel por geracdes inteiras de
arquitetos preparados parcialmente, cuja
formacao esteve sujeita aum corpo
docente predominantemente amador,
baseado numa postura didatica de
natureza funcional e técnico-construtiva
determinista, dependente das demandas
do mercado. O ensino eraruim, tanto em

1955, 1965 ou 1975. Muito foi feito
nestes 25 anos, e muito devera ser feito.
Deficiéncias entdo cronicas foram
amenizadas, muitas foram solucionadas.
Sem davida o ensino € muito melhor,
porém ndo apresenta ainda a qualidade
desgjada. O curso de arquitetura da
UFRGS chegou no ponto critico no qual
0 quantitativo prejudica o qualitativo. Os
trés principais departamentos da unidade
s80 organizados isoladamente e a
guantidade de disciplinas € muito
grande. Destas, muitas sdo dispensaveis,
outras estéo super-valorizadas, muitas
estdo descontextualizadas, evidenciando
no geral adificuldade paratranspor a
esterilidade peculiar dateoria
desvinculada da prética, questao
fundamental quando se trata de um curso
de arquitetura. Considerando que a
préticareal do projeto e da construcdo da
edificacao ingressou num processo
permanente de tranformagdes imposto
pel os mais variados tipos de demanda da
sociedade, desconsiderar estas
transformacdes pode ser problematico a
formagao dos estudantes atuais. Excesso
de m&o-de-obra, disciplinas
desnecessérias, horérios confusos, tudo
isto torna o tipico aluno da faculdade de
arquitetura da UFRGS um aluno sob
permanente pressao, anestesiado no
cumprimento apenas burocrético de suas
interminaveis tarefas, sem espaco para
um aprendizado mais concentrado e
criativo. Quantidade é a caracteristica
principal e o grande problema. O
problema do ensino do projeto precisa
ser avaliado nesta estrutura pois, a
medida que o curso ndo hierarquiza a
importancia das disciplinas, prejudica
aguelas que sdo as maisimportantes e
vitais, que tratam do ensino do projeto,
seja o projeto visual, o projeto do objeto,
da edificagdo ou o projeto urbano.
Porém, assim como a questdo da
universidade esta colocada no contexto
do ensino universitério brasileiro,
também o curso dafaculdade esta
colocado no contexto do ensino de
arquitetura do Brasil, porém com certa
margem de manobra que possibilitaria
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desenvolver esta discussdo na propria
unidade, se tanto os departamentos mais
envolvidos quanto o grupo de alunos,
gue se institui representante dos
estudantes, abdicassem de seu mediocre
pacto interno de preservagéo, e
conjugassem esforcos a favor "apenas do
ensino da arquitetura’. A partir de uma
discussdo sériaeimparcial, o ensino da
arquitetura poderia buscar seu
enquadramento em dois eixos de
formacéo paralela que estdo inseridos na
discusséo mais contemporanea e
universal sobre 0 ensino universitario.
Primeiro, aidéia de conhecimento total,
néo subordinado rigorosamente as
especificidades do oficio, que implica
numa formac&o mais flexivel e, como
consequiéncia, um profissional com mais
"jogo de cintura’. Esta em discussao a
possibilidade da formagdo de um
profissional gque circule com facilidade
por vérias areas, que consiga
operacionalizar diversos tipos de
informagdo. Segundo, aimportancia de
uma formacéo especifica, no campo do
projeto e construcdo da arquitetura, mais
solida e sistémica, baseada em um
programa mais abrangentes de pés-
graduacdo, extencdo e pesquisa, tendo
em vistaum profissional melhor
preparado para enfrentar todos os
aspectos do setor, desde 0 gerenciamento
do projeto até o gerenciamento e
administracdo da obra.

No primeiro caso, todo o curso deve
desenvolver um esforgo conjunto em
busca deste objetivo. No segundo, esta
tarefa pode ser consolidada pela pés-
graduacdo, porém precisaria ser
introduzida ja na prépriadisciplina de
projeto da graduacdo, através da
preparacdo de um aluno com espirito
mais empreendedor que ultrapasse o
patamar caracteristico do ensino do
projeto, baseado numa pratica
profissional restrita ao universo do
arquiteto apenas projetista.

PRATICA E TEORIA NO ENSINO
DO PROJETO INICIAL

O problema do ensino do projeto nas
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disciplinas localizados no inicio do
curso, implica na discussdo arespeito
das teorias do projeto que possam
subsidiar a prética do ensino do projeto,
sem deixar de contextualizar este ensino
narealidade brasileira.

Atuamente, o fazer arquiteténico
"correto” num pais como o Brasil
implica numa dose permanente de
improvisagéo. Na décadas de sessentae
setenta, muito foi construido
guantitativamente sob o rétulo de
arquitetura. Sob o climado "Brasil em
desenvolvimento", enormes recursos dos
cofres publicos foram destinados a
prédios publicos de qualidade quase
sempre muito baixa. Vidragaria muitas
vezes importada, revestimentos
sofisticados, uma aparente opul éncia que
mascarava programas
superdimensionados, construcéo
precéria, redes de infraestrutura
subdimensionadas. A ausénciade critica
apenas reforcava a situacéo, mimetizada
no ufanismo que caracterizou a
arquitetura do periodo, "cantada em
prosa e verso" com a aquiescéncia dos
arquitetos, tanto daqueles que
participavam da maquina do poder
instituido, quanto dagqueles que "n&o
comungavam" da ent&o situagdo. Hoje, o
espaco construido no Brasil reflete a
incompeténcia do passado recente, sem
dar sinal de que o nivel da construcéo do
pai's esteja melhorando. E muito grande a
guantidade de edificacbes existentes que
ficaram precocemente ultrapassadas, e
esta obsolescéncia ndo so decorre da
mais precaria construtuvidade mas
também deficiéncias dos proprios
projetos, tais como programas de
atividades transferidos literalmente para
projetos sem flexibilidade para adaptar-
se anovas solicitages programéticas,
condi¢des de habitabilidade abaixo do
aceitével, pretensas "linguagens formais'
ditadas pelas "modas decorativas' que
rapidamente se tornaram visua mente
intragaveis. Em resumo, evidenciam
antes de tudo a auséncia de umateoria
de projeto que represente uma diretriz



consistente. E desnecessério salientar
gue estas consideracdes sa0 a respeito da
maioria das edificacOes projetadas e
construidas, e ndo serefere aguela
arquitetura de excegdo de Gtima
gualidade, muitas vezes desenvolvida
silenciosamente, mas que ainda pode
constituir o referencial que a arquitetura
brasileira necessita.

Esta situac&o, apesar de criticano Brasil,
também é percebida em outros paises,
direcionando a discusséo paraumade
suas provaveis causas, o desinteresse
pela discusséo arespeito de umateoria
que classifique disciplinarmente a
prética do projeto. "Ao longo deste
século”, diz Marti Aris (1999:s.n.), "o
nucleo do saber humano explodiu,
desagregando-se em mil pedagos.
Também adisciplina arquiteténicatem
experimentado essa fragmentacéo e
assumido suas consequéncias. O certo €
que a elaboracdo de um ‘tratado’ capaz
de recompor os fragmentos desse saber
disperso, ndo parece jafazer parte dos
objetivos da arquitetura. Nada confia nos
intentos de codificacéo estavel e
definitiva do saber. Esta € nossa
condigdo e ante ela s ha doistipos de
resposta: a de quem, renunciando
antecipadamente a toda a reflexéo
sistematica, situa o projeto na esferada
experiéncia particular, que ndo pode ser
repetida e isolada, e a de quem, apesar
das dificuldades, ndo abandona a
pretensdo de basear a prética
arquitetbnica numa teoria cujos
enunciados, ainda sem garantir a
seguranca e a certeza, podem, pelo
menos, ser objeto de andlise e
discussao".

N&o parece possivel que aguele que,
"renunciando antecipadamente atoda a
reflexdo sistematica, situa o projeto na
esfera da experiéncia particular”, possa
ser responsavel pelo ensino do projeto,
porgue esta posturaimplica na
impossibilidade de transmisséo do
conhecimento. Antes de tudo, s0 0s
professores de projeto que precisam
buscar 0 embasamento tedrico que

possibilitara o rigor disciplinar que deve
caracterizar o ensino. Para Marti Aris,
"ndo pode haver teoria que ndo se
alimente dos resultados obtidos através
da pratica, nem existe pratica que va
além da simples reproducdo mecéanica do
existente, que n&o se gpoie em uma
reflexdo de caréter tedrico".

Na pratica do atelié, o ensino do projeto
da edificagdo nas disciplinasiniciais se
torna um problema quando ignora
determinadas escalas de intervencéo e
certos aspectos do projeto, sob a
alegacdo de que 0 aluno ndo possui 0
repertorio minimo que possibilite
enfrenté-los. Se o aluno ndo possui 0
repertério minimo alegado, é
responsabilidade da disciplinao
preenchimento desta lacuna, de tal
maneira que este aspecto do problema
possa ser enfrentado, mesmo que com
simplicidade. Transferir a
responsabilidade para as proximas
experiéncias do aluno, significa deslocar
0 problema, e evidencia as deficiéncias
conceituais da disciplina. E possivel
afirmar com convicgao que "abdicar de
determinados aspectos do projeto é mais
problemético nos ateliésiniciais'. O
permanente processo de tomada de
decisfes que agéneseeo
desenvolvimento de um projeto exige, se
tornamais natural quando as variaveis
existem e est&o bem definidas.

O ALUNO

O problema do ensino do projeto em
relagcdo ao aluno que comeca a
frequentar os ateliés de projeto esta no
repertério limitado deste aluno em
relagdo a todos os aspectos do projeto.
Este aluno ja vivenciou no minimo um
ano do curso, onde enfrentou disciplinas
introdutorias relativas a formagdo
profissiona do arquiteto, e em especia
disciplinas rel acionadas aos aspectos
basicos da forma arquiteténicae a
representacao do projeto. No entanto,
apesar de jater frequentado vinte por
cento dos contetidos do curso, a
formagdo do aluno é discutivel. Ndo se
trata de criticar disciplinas e professores,

o problema da formacéao do arquiteto

23



24

e sim uma estrutura confusa
caracterizada pela auséncia de uma
diretriz tedrica sélida que possibilite o
armazenamento de informagdes basicas
gue permitam ao aluno enfrentar
guestdes introdutorias relacionadas com
0 projeto. Esta confusdo estrutural
persiste ao longo de todo o curso, em
qual quer um dos setores. E jana
primeira tentativa didética de introduzir
0 projeto que sdo sentidos os efeitos
tanto do repertorio quanto dos conceitos
e preconceitos que o aluno carrega.

S&0 muitas as deficiéncias "comuns' do
aluno em relacdo a certos aspectos do
projeto e, coincidentemente, estas
deficiéncias se confundem com as
deficiéncias que caracterizam certas
disciplinas de projeto, que ignoram
certos aspectos ou apresentam os
mesmos sem a necessaria profundidade.

Existe uma tendéncia a desconsiderar
aspectos de natureza urbana apesar de
gue, teoricamente, todos os ateliés
introduzem o assunto. Porém, no
exercicio do projeto atendéncia é que o
conjunto do volume edificado e seus
espacos abertos sgja apresentado isolado,
0 projeto desenvolvido numa bandeja
abstrata sem relacéo formal estrutural e
visual com aquela parcela urbana onde o
terreno estainserido (malhaviaria, pré-
existéncias, vizinhancas). Como
consequéncia, perde-seaidéiade
"lugar", que € considerado por este
estudo o conceito que permite introduzir
a escala do desenho urbano.

E comum que 0s espagos abertos
privados sejam considerados apenas
numa relagdo de cheios e vazios
conforme determinado indice de
projecao, sem um programa que
especifique as atividades e as
caracteristicas de apoio dos mesmos em
relacéo aos espacos fechados. Os
espacos abertos resultam em meros
espacos residuais, N0 maximo o suporte
para as circulagbes necessarias, e
também os espacos fechados ficam
prejudicados, sem relagcéo com os
espagos abertos.

sobre o ensino do projeto

Os aspectos funcionais relacionados a
espacializagdo de determinadas
atividades, sdo assumidos com maior
comprometimento por um nimero
significativo de alunos, porém estas
atividades sdo enfrentadas estaticamente,
guase sempre desenvolvidas apenas em
planta baixa, ignorando a espacialidade
das mesmas. N&o participam da
definicéo destas atividades
procedimentos de projeto que permitem
a possibilidade de adaptabilidade e esta
deficiénciaja pode estar implicitana
auséncia de qualquer referénciaa
flexibilidade no programa apresentado
por muitas disciplinas.

Também os aspectos ambientais do
problema sé&o muitas vezes ignorados,
tanto os aspectos de macro e micro clima
Ccomo 0s aspectos ambientais decorrentes
de pré-existéncias urbanas. Ignorar estes
aspectos no inicio do processo de projeto
tende a acarretar projetos de espacos
fechados e abertos com precérias
condicdes de habitabilidade que
demandar&o medidas reparadoras.

Os problemas do aluno em relagdo aos
aspectos técnico-construtivos ndo
seguem uma linha de conduta comum, e
estdo relacionados as caracteristicas das
disciplinas. Algumas dedicam muito
pouco tempo aos aspectos de
materializacdo do projeto, baseados no
fato de que o repertorio do aluno neste
estagio é desconsideravel, portanto
dificil de ser desenvolvido. Outras, d&o
um papel predominante a estes aspectos,
guase sempre em conjunto com aspectos
de ordem funcional. Trata-se de
disciplinas que, muitas vezes
inconscientemente, se enquadram
claramente na corrente didética
vinculada ao determinismo funcional e
técni co-construtivo, questionavel sob o
ponto de vista assumido por este estudo.
Portanto, o aluno apresenta estas duas
distor¢cdes compl etamente opostas, e a
experiénciatem demonstrado que,
mesmo tendo convivido com uma ou
com outra das situacdes, 0 aluno tem um
repertorio muito pequeno, que exige um



esforgo muito grande para tornéa-lo
razoavel.

O desenvolvimento dos aspectos
expressivos constitue outralacuna
comum nas disciplinas de orientacéo
parcial, muito em funcéo da
complexidade dos conceitos em questéo,
relacionados com aidéia da estrutura
formal (o tipo) e dafiguratividade da
edificagdo (adindmicadaformavisual e
o carater). Quase sempre formae figura
s80 enfrentadas como decorréncia dos
outros aspectos do problema. Aqui se
apresenta 0 maior paradoxo do ensino do
projeto: em muitas disciplinas de

projeto, os aspectos formais e figurativos
ndo participam dos objetivos e contelidos
introduzidos e desenvolvidos, porém
constituem as variaveis de maior de
maior peso ha avaliagéo dos resultados
nestas mesmas disciplinas.

Aspectos referentes a representacéo
precisam ser cruzados com o repertorio
anterior do aluno, considerando que o
aluno deve chegar ao atelié com certa
bagagem em relacéo a representacéo. O
comum atodas as disciplinasiniciais é a
dificuldade de representacéo devido a
falta de dominio dos instrumentos de
simulacao espacial, dificuldade esta
reforcada pela reduzida capacidade de
imaginacéo espacial da maioria dos
alunos. As disciplinas que ndo
consideram a representacdo como um
instrumento didético para o ensino do
projeto perdem a oportunidade de
permitir a evolugdo do aluno no assunto,
e transferem para 0 aluno as limitagoes
que sdo inerentes ao uso burocrético dos
mei 0s de representacao.

Normalmente o referencial basico que o
aluno apresenta esta vinculado ao
cotidiano construido. Nada mais 6bvio,
pois ndo ha como desvincula-lo de sua
realidade imediata. Porém, um ano de
curso deveria possibilitar aavaliacéo
critica desta realidade, e isto ndo ocorre.
Deste modo o entorno construido € o
referencial principal, juntamente com
todos as suas deficiéncias. Considerando
que Porto Alegre é uma das cidades

brasileiras mais degradadas visual mente
pelo baixo padréo formal e figurativo de
Sua arquitetura mais recente, tanto das
edificagdes mais conhecidas quanto dos
espagos publicos, arealidade interfere
negativamente no referencial do aluno.
Despreparado em relacéo ao contelidos
mai s significativos dos diversos aspectos
do projeto e construcdo da edificacéo, o
aluno € uma presa fécil para os profetas
da"criatividade", incluindo-se nestes a
propria sociedade. A supervalorizacéo
do arquiteto "dito criativo" € responsavel
pel o ingresso nos cursos de arquitetura
de um nimero consideravel de
estudantes equivocados em relagdo ao
oficio. Um nimero representativo de
alunos ao entrar na faculdade estd mais
envolvido no pretenso "glamour" da
profissdo do que na complexidade que o
aprendizado da arquitetura exige, eisto
pode acarretar sérios problemas tanto
para o aluno quanto para as "disciplinas
de projeto”, o lugar onde as deficiéncias
e frustacfes se manifestam.

o problema da formacéao do arquiteto
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PRESSUPOSTOS
TEORICOS

Os pressupostos tedricos aqui
apresentados estdo relacionados as
principais questdes tedricas implicitas no
problema, e sdo decorrentes da tomada
de posicdo geral e parcial em relagdo ao
ensino do projeto, viabilizada pela
experiéncia armazenada tanto na prética
de projeto quanto na pratica do ensino do
projeto nos ateliés localizados no inicio
do curso.

A primeira parte, "O projeto total”
desenvolve aidéada prética do projeto
COMO suporte para 0 ensino, a partir do
projeto total da edificacéo,
compreendendo todos os aspectos e
todas as escalas de intervengado. As
partes seguintes so analises parciais
sobre a participagéo no ensino do projeto
nos semestres iniciais dos aspectos e
escalas de intervencdo considerados
mai s importantes. Em cada caso, esta
participacdo estainserida naidéia do
"projeto total” e comprometida com
determinados pressupostos de natureza
conceitual. S80 os seguintes: 1) a
"dimensao urbana do projeto”, que
implicano projeto do lugar; 2) a
"polifuncionalidade”, viabilizada pela
flexibilidade espacial, que permite a
adaptabilidade dos espacos; 3) a
"racionalidade”, como suporte para a
viabilizacéo técnico-construtiva do
projeto e da construcéo; 4) a
"climatizac8o natural”, que permite
introduzir os aspectos ambientais; 4) a
"formaefigura’ daedificacdo, avaliadas
apartir de sistemas |6gicos baseados
respectivamente na estruturaformal do
tipo e na percepcao visual; 5) a
"potencialidade dos meios de
representacéo” como instrumento de
aprendizagem a partir da potencialidade
e especificidade de cada um.

pressupostos tedricos
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Desenhos Concurso
Teatro Paganini Arq.
Aldo Rossi (fonte:
BRAGHIERI, Aldo
Rossi, 1981, p.45)



o)
projeto total
COMmo suporte
para o

ensino

"Seemcadaedificio estacontidotudo o queéarquiteturaeaar-
quitetura pode ser encontrada no projeto, no processo de fazer
o projeto desfilar&o pelo atelié, pela folha de papel, pela mente
do aluno, todos osingredientesrelevantes da arquitetura” (Co-
ronaMartinez, 1990:60).

Este estudo considera o "projeto total"
como suporte basico para o ensino do
projeto nos semestresiniciais. Implica
enfrentar todos as caracteristicas
tedricas e préticas do problema,
considerando todos os aspectos do
projeto e todas as escalas de intervencao.
Significareferenciar o ensino do projeto
na préticarea do projeto da edificacéo a
partir dainterpretacdo de umateoriade
projeto consistente, evitando a
linearidade que caracteriza 0 ensino
guando operacionalizado sem esta
dialética. "A missdo de umateoriado
projeto”, diz Marti Aris (1999:s.n), "ndo
€ dar férmulas que tratem de resolver o
problema de umavez por todas, senéo
enfrentar a prética do projeto e seu
campo problematico, proporcionando ao
mesmo tempo instrumentos que
permitam colocar estes problemas com
maior clareza e precisdo, isto €, que
permitam reconhecer mais
ordenadamente a complexidade do real".
Aris conclui, sobre ateoria do projeto:
"O requisito béasico para que aconteca
um processo de geracdo de
conhecimento € que consigamos suscitar
e desenvolver um did ogo com o mundo,
o qual implica, por uma parte, que
NOSSOS i nstrumentos sejam bastante
afinados, rigorosos e inquisitivos, por
um lado paraintroduzir ao mundo
perguntas cruciais e pertinentes e, por
outro lado, para gque nossa atencao e
sensibilidade nos permitam escutar a
resposta que 0 mundo possa chegar a
enviar-nos. Narealidade, tudo depende
do modo como interpretarmos o texto,
guase sempre entrecortado e borrado,
com o qual o mundo nos responde”.

O estudo esta concentrado na
apresentacdo das estratégias didaticas
utilizadas em experiéncias realizadas,
tanto aguelas relacionadas a introducéo
do problema pel os professores quanto
aguelas vinculadas ao desenvolvimento
das etapas do semestre. Estas estratégias,
Sistematizadas atraveés das teorias de
projeto de arquitetura, permitem

detectar padrdes, instrumentos de

0 projeto total como suporte para o ensino
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intervencdo e model os fisicos
relacionados com a aprendizagem do
projeto, possibilitando a caracterizagéo
de "um método de ensino para o projeto”
nas disciplinasinicials, que tem como
ponto de partida o projeto na sua
totalidade. "O ensino”, diz Corona
Martinez (1990:60), "parte do produto
completo (o projeto) e ndo de partes do
mesmo. Este conjunto completo é
compreendido como o fruto de um ato
criativo do aluno; nele seredliza sua
personalidade artistica, uma motivagéo
forte de sua eleicéo de carreira. Portanto,
0 ensino de projeto é consensual mente
entendido como fundamental na
formacgéo do arquiteto. Que o0 ensino sga
apartir do produto quer dizer que se
espera do aluno a elaboragdo de um ante-
projeto, um modelo anal égico de um
edificio que 'no mundo real’ daria
solugdo a um problema parecido ao do
‘programa; 0s projetos se realizam em
resposta a ‘necessidades’ que sdo
descritas por analogia com outras,
conhecidas no meio social em que
ensinamos'.

Sob este ponto de vista, 0 ensino do
projeto independe de dados exdgenos ao
corpo disciplinar, inclusive agueles de
natureza pedagdgica. N&o significa,
porém, negar as possibilidades implicitas
nas teorias pedagdgicas em relacéo ao
ensino do projeto; significa antes de
tudo, que a pratica do projeto enfrentada
com todas as limitacbes e
potencialidades darealidade, e
interpretada a partir das teorias
relacionadas ao projeto consolidadas no
corpo disciplinar da arquitetura,
representa 0 materia "mais estimul ante”
para a montagem da disciplina de ensino
do projeto. Significatambém a certeza
de que prética e teoria sdo indissociaveis
guando se trata do ensino do projeto, e
gue esta indissociabilidade pressupde o
projeto na sua totalidade, abarcando
todos os aspectos e todas as escalas de
intervencao.

No caso das disciplinasiniciais, € 0
projeto na escala do edificio que melhor
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se adapta ao repertorio do aluno neste
estégio do curso. O projeto ea
construcdo de uma edificagdo é, antes
de tudo, o projeto e construcéo de uma
tipologia ediliciaintroduzida num
contexto urbano maior. Significaa
intervencdo na escala do desenho
urbano, dos espacos abertos e da
edificacéo propriamente dita. Os
aspectos de natureza funcional,
ambiental, técnico-construtiva, formal,
figurativo e de representacéo, que
organizam e materializam 0s espagos
abertos e fechados da edificacéo, se
manifestam nestas trés escalas de
intervencao e constituem o projeto na
suatotalidade. Pararesponder a estas
escalas e aspectos € necessario a
colaboragéo de vérios especidlistas,
coordenados pelo arquiteto através do
projeto de arquitetura. Portanto, no
exercicio profissional € o projeto de
arquitetura o suporte principal.
Considerando que o projeto se
desenvolve através de decisdes gerais e
parciais relacionadas a estes aspectos e
esta escalas de intervencédo, cada decisdo
de projeto é subsidiada por decisdes
assumidas anteriormente, criando um
processo continuo de realimentac&o ndo-
linear. Este processo € atualmente muito
complexo e s6 compreendido
plenamente por quem exerce a pratica
real do projeto, pois o processo de
projeto arquitetdnico se apoiaem
procedimentos seletivos que importam a
um dos aspectos ou uma das escalas, e
prossegue atraveés da averiguacéo da
pertinéncia desta tomada de decisdo em
relacdo aos procedimentos ja assumidos
NOS outros aspectos e escalas.

Tratando-se do ensino do projeto a partir
do produto, isto €, a aprendizagem
através da elaboracdo de um ante-projeto
(um model o anal 6gico de um edificio),
significa que a disciplina precisa definir
as caracteristicas daquelas variavels
minimas necessarias para que o projeto
sgja enfrentado na sua totalidade.
"Operacionalizar didéticamente estes
dados direcionando-0s para 0 ensino,



significareconhecer”, como diz Corona
(1990:92), "aexisténcia de um
conhecimento projetual transmissivel
que faz reaparecer o discurso tedrico
como um dever do 'novo atelier de
projeto’. JAndo se trata das explicactes
de temas, muitas vezes confiadas a
‘especialistas externos, nem da
lengalenga emocional com aqual os
professores estabel eciam aquele climade
trabalho que era 0 maior valor do atelié.
Agorafaz falta explicar conceitos, guiar
aindagagdo tipol0gica, mostrar através
de exemplos certas pautas compositivas,
e ndo simplesmente propor para
admirac&o os grandes exemplos da
Arquitetura Moderna".

Considerando que o exercicio baseado
na totalidade do projeto (todas as escalas
de intervencao e todos 0s aspectos) esta
comprometido com um grande nimero
de variaveis, adisciplina deve levar
dimensionar a complexidade do
problema avaliando o estagio de
formacéo do aluno e o periodo de tempo
disponivel. A partir do texto jacitado do
Professor Alfonso Corona Martinez, em
especial no capituo |11 (Ensenénza de
proyecto), € possivel listar alguns dos
itens mais significativos relacionados a
colocagao do exercicio de projeto no
atelié, que precisam ser contextualizados
conforme os objetivos da disciplina:

1.0s graus de abstracdo existentes entre
o tema do projeto e arealidade;

2. A definigéo da complexidade
crescente considerando todas as
disciplinas de projeto;

3. A interac8o dos contelidos das demais
disciplinas com os conteidos
desenvolvidos nos ateliés de projeto;

4. Osmeios de avaliar o produto final
de alunos tendo em vista as diferencas de
repertério de cada um;

5. Os critérios para o avaliagéo dos
precedentes do tema de projeto em
guestéo;

6. Os métodos de ensino que seréo
utilizados;

7. O controle docente exercido durante
as aproximagoes do projeto
desenvolvidas pelo auno;

8. A participacéo na determinacéo do
aprendizado dos diferentes estagios do
aluno em relacdo a sua capacidade de
representar NOvos ou existentes objetos.

O posicionamento em relagéo a estas
guestdes estaimplicito na partes
subsequentes deste estudo (Pressupostos,
Experiéncias didaticas e Um protétipo de
atelié).

0 projeto total como suporte para o ensino
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dimensao
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do projeto

da edificacao

"A arquitetura estd marcada por uma condicdo que a separa
dosobjetosartesanaiseindustriais, e faz comque cada uma de
suas manifestagdes seja necessariamente diversa dasoutras, a

saber: sua vinculagédo a determinado lugar e sua definitiva per-

tinéncia a ele. Contrariamente aos utensilios, as ferramentas
ouasmaguinas, quesdo entresi intercambiaveiseadmitemare-
producéo indefinida do objeto seguindo deter minados padr es

oumodelos, aarquitetura, ao seinstituir emumlugar precisoe
se estabelecer inviolavel em sua peculiaridade, resulta literal-

mente na impossibilidade de repeticdo. Yago Bonet disse em
uma ocasiao 'quetodo lugar é sagrado porque éunico emrela-

G0 ao universo'. Assim, a arquitetura, ao propor a construcao
deumlugar, extrae dele sua qualidade especifica” (Marti Aris,

1993:92).

O conceito de "lugar" ampliaamaneira
de enfrentar o projeto da edificacéo e
introduz com maior rigor a dimensao
urbana da arquitetura, seja a cidade, na
escala do plangjamento urbano, sgjauma
parcela da cidade, na escala do desenho
urbano. Significa que o projeto de
arquitetura € na sua esséncia o projeto de
um lugar especifico, caracterizado no
tempo e no espaco, que transcende a
idéia de espaco apenasfisico e cuja
identidade desejada decorre da exitosa
manipulagdo do conjunto de relacdes das
areas fechadas com as &reas abertas na
escalado lote, e do conjunto destas éreas
internas e externas com as éreas
construidas e &reas abertas do entorno
urbano imediato, na escala da cidade. No
caso do ensino do projeto da edificagéo
nos semestresiniciais, limitado quase
sempre ao lote urbano, ao considerar a
dimensdo urbana a disciplinatem
necessidade de delimitar aparcelaa
considerar. Esta parcela urbana néo deve
apresentar muita complexidade, podendo
ficar restrita ao quarteirdo urbano, que €
amenor parcelade andlise naqual o
problema ndo perde sua natureza urbana.

Para entender aimportanciadaidéiade
"arquitetura como a construcédo do lugar"
no ensino do projeto da edificacéo nos
semestresiniciais, € necessario o
deslocamento do conceito de lugar da
escala da edificacdo para a escalado
desenho urbano, passando pela escala
dos espacos abertos. Considere-se que a
grande maioria dos conjuntos de
edificagOes e areas externas construidos
no Brasil na segunda metade do século
XX, apresentam péssimas condigdes de
organizagao e visualizagdo em relacdo ao
uso e aleitura simultanea das éreas
internas e &reas externas. Esta realidade
nao € apenas consequiéncia de
determinadas situacdes conjunturais do
passado, que jatenham sido superadas.
Com raras excecdes, uma avaliacdo da
mai s recente produc&o arquitetdnica
brasileira evidencia a preocupacdo
generalizada apenas com o projeto da
edificacéo isolada, desconsiderando o

a dimensao urbana do projeto da edificagcéo
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projeto de seus espagos abertos
imediatos e as caracteristicas do seu
entorno.

Em relacdo as éreas externas imediatas, a
consequéncia direta € ainexisténciade
um sistema de organizacdo mais
abrangente, que considere 0s
reguerimentos espaciais, ambientais e
técnico-construtivos ndo so das areas
fechadas mas também das éreas abertas,
assim como ainteracdo entre elas.
Através de um programa de atividades
0S espacos abertos deixam de ser
residuos sem utilizac&o; projetados em
conjunto com os espagos fechados,
representam o apoio funciona e
ambiental que faz aintermediacéo entre
0s espacos fechados e 0 meio ambiente.

Em relacéo as caracteristicas do entorno,
implica no descaso com a estruturagéo
espacia efigurativa que materializao
UsO e a aparéncia do conjunto
configurado pelos volumes e areas
abertas. Este conjunto se resume no
projeto da edificagéo isolada, o que
significaque o "lugar" ficafuncional e
visualmente indefinido, pois ndo
participa do projeto arelacdo da
edificagdo com o entorno através dos
espacos abertos de natureza semi-
publica, muito importantes na construcdo
da paisagem urbana. Este descaso é
notado em Porto Alegre, onde a grande
maioria dos edificios apresenta uma
relacdo mediocre com o entorno, sem
nenhuma identidade, fruto de projetos
realizados por arquitetos despreparados
paralidar com aescala urbana. Se no
plano do lote isolado o descaso referente
as relagles estruturais entre volumetria e
dreas externas ja traz implicagbes tanto
para a edificacdo em si quanto paraa
cidade, € no caso de conjuntos maiores
de edificagbes, como 0s conjuntos
habitacionais, compostos por volumes e
areas externas relacionados "em tese",
gue a situagao se tornamais grave. Isto
se reflete no ensino e constitui um
problema quase sempre mal resolvido
guando o aluno, nos semestres mais
adiantados, enfrenta o projeto deste tipo

sobre o ensino do projeto

de conjunto.

Entender as implicagdes da dimensdo
urbana no ensino do projeto da
edificacdo significa entender a cidade
atual, caracterizada pela sobreposicéo de
model os urbanos que implicam em
intervencdes sempre muito compl exas.
Muitos so os fatores de ordem social,
econdmica e cultural presentes no
fracasso da cidade atual, sgjaela
européia, norte-americana ou brasileira.
A avaliagcdo das muitas causas deste
fracasso inclui também o
guestionamento em relacdo a atuagdo
dos arquitetos no processo de producéo
desta cidade e, como consequéncia
direta, suaformac&o. Certos aspectos da
formacao deste arquiteto estdo defazados
guase cinguenta anos, pois sdo
decorrentes de atitudes tipicas do
periodo anterior arevisdo de
determinados val ores da urbanistica
modernista, ou sgja, ao periodo de
implantagdo do modelo urbano
modernista ortodoxo, que desde a década
de vinte vinha sendo aplicado como
dogma, quase sempre por meio de
intervencdes parciais sobre o tecido
urbano da cidade tradicional, de
formagao secular. Estarevisdo, que foi
iniciada publicamente por determinados
setores da cultura arquiteténica no inicio
da década de cinquenta, no VIII CIAM
(1951), e aprofundada teoricamente na
década de sessenta, ainda néo foi
assimilada por geracdes inteiras de
arquitetos brasileiros (muitos deles
envolvidos com 0 ensino), os quais
estdo, portanto, transferindo e
perpetuando suas deficiéncias. Esta
revisao possibilitou a recuperacgéo, pelo
menos nateoria, de valores da "cidade
tradicional", que haviam sido eclipsados
pelo reducionismo da cidade modernista
funcional. O modelo funcionalista
ortodoxo comega a ser substituido por
um modelo mais aberto, com lugar tanto
para a natureza quanto para o vernacular
eoregional. A recuperacdo do
"vocabulario de formas e solucbes da
cidade antiga”, mesmo tendo perdido



seus significados, possibilitou recuperar,
através da anal ogia e da colagem,
precedentes tipol 6gicos implicitos neste
modelo.Também aidéia de contexto
fisico e cultural é reativada, e € entéo
gue o "lugar" recupera seu papel de
pressuposto basico de projeto. O
urbanismo "reducionista e total” do
Movimento Moderno é gradativamente
substituido por umavisdo mais
complexa da cidade, passivel de andlise
apartir de sua"fragmentacéo”. As
edificacOes deixam de ser consideradas
objeto de estudo isolado, e ssm como
parte do "espaco urbano"”, integradas as
preexisténcias ambientais e culturais.

Cidade figurativa e cidade funcional de
orientacdo ideol 6gica modernista, podem
ser, enquanto esguema abstrato,
definidas através de seus contraditorios.
Diz Comas (In: Diez, 1993:4): "A cidade
funcional, é tipol 6gicamente
reducionista. Em termos de divisdo
territorial, propde a eliminacdo do lote e
aadocdo de uma superquadra como
maodulo minimo. Prescreve a eliminagéo
de qualquer espaco aberto privado em
favor de um parque publico continuo.
Substitui o bairro pelo zoning mono-
funcional. Acaba com adistingdo entre
tecido e monumento. Exclui outras
tipologias de habitagdo que ndo sgam a
torre e a barra. Suas especificactes
pressupdem um terreno extenso livre de
construcdo, terra arrasada. Aplicadas a
lotes que suportam um tecido
conformado por regras distintas de
escala e ou continuidade, a consequéncia
inevitavel € uma segmentacdo aleatériae
perceptivamente desastrosa.”

Atualmente, o problema urbano parece
indissoltvel. A complexidade da cidade
atual superou todas as prospeccoes
imaginadas. Na cidade atual sobrevivem
trés sistemas urbanos de dificil
adaptacdo morfol 6gica e de percepcéo
fragmentéria. Por um lado o sistemade
normas proprio da cidade histérica de
origem greco-romana o qual, apesar de
sua descaracterizacdo secular, € base
original da cidade figurativa, naqual os

espacos de dominio publico, tanto
abertos (pragas, largos, arcadas) quanto
fechados (igrejas, catedrais, pal &cios)
sdo articulados as redes de circulacéo e
ao tecido compacto das habitacbes
através de umaloégica hierérquica. Nela
duas arquiteturas conviviam
complementarmente, a arquitetura culta
dos monumentos (figura) e aarquitetura
"sem herdi", de qualidade néo inferior a
outra, do tecido urbano configurado
pelas edificacfes (fundo). Esta cidade
histérica sofreu sobreposi ¢des ao longo
dos séculos. Com o surgimento de novos
programas, edificagles de caréter
singular comegam a ser introduzidas na
mal ha urbana existente sem alégica de
implantagdo dos monumentos da cidade
antiga. Com o Modernismo, novas
sobreposi¢des acontecem, de uma
maneira muito mais radical se
comparadas com aguel as dos séculos
anteriores, muitas vezes implicando na
destruicdo total do tecido existente. O
urbanismo modernista ndo possibilita
nenhuma intermediacdo com o existente,
arelacdo fundo-figura da cidade
histérica se tranforma no oposto na
cidade modernista. A medida que se
processam estas superposi¢oes, a cidade
resultante € sempre mais complexa e
contraditéria, e este fendbmeno € uma
constante tanto na cidade européia
guanto na cidade americana. Qualquer
atitude de projeto, seja ha escala urbana
ou na escala da edificacéo isoladatera
gue considerar estarealidade. Sejaem
Roma, Las Vegas ou Brasilia, a
recuperacdo da dimencédo urbana da
arquitetura enfrenta as complexas
sobreposi¢des que caracterizam a cidade
atual, implicando em procedimentos que
exigiréo o conhecimento da complicada
sintaxe que abrange todos os sistemas
especificos de cada uma destas camadas
sobrepostas, que convivem sob tensdo
tanto na cidade européia quanto na
cidade norte-americana ou sul-
americana. Trata-se de assumir esta
sobreposicéo (da cidade histéricacom a
cidade modernista), esta "outra cidade”,
ainda de dificil classificacdo, quase
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sempre decorréncia de conurbagdes
urbanas ininterruptas, que materializa
fragmentos indissociados de sub-culturas
urbanas desl ocadas geograficamente.
Uma realidade tdo complexa é tarefa
dificil de ser classificada pela disciplina
de projeto.

O projeto do lugar implica em interpretar
0 entorno com sensibilidade, reforcar o
padréo que porventura exista, se este
padrdo qualifica o espago, e minimizar
através do projeto as preeexisténcias que
ndo contribuem. Porém, deve ficar muito
claro no atelié que areaidade é
complexae, maisainda, "complicada' e
gue a contextualizacdo precisa ser
avaliada com restrigoes, pois existe o
perigo de ser apenas uma atitude tedrica
amais, muito distante do processo de
projeto. Posturas assumidas muitas vezes
em nome do "contextualismo" séo
discutivels, como por exemplo o

posi cionamento burocratico de muitos
arquitetos comprometidos com a
preservacao do patrimonio arquitetonico.

Deveficar claro parao aluno que, sob o
ponto de vista de uma andlise tipol 6gica,
0 projeto da edificacéo introduz uma
determinada tipol ogia construtiva no
interior de uma morfologia urbana, e a
relacdo que se criaentre a cidade (ou
bairro, ou quarteirdo) e a edificacéo, €,
segundo Quaroni (1987:63), "uma
relacdo reciproca, no sentido de que a
repeticéo e a disposicdo de um
determinado tipo determina praticamente
certos aspectos morfol égicos e, no
devido tempo, o aspecto morfol 6gico
resulta compativel com certos aspectos
tipol 6gicos e ndo com outros'. Esta
relacdo implica na consciéncia de que o
tipo de edificio e as estratégias de
implantagdo narua, praga, ruaou largo,
afeta 0 espaco urbano.

No ensino do projeto, definido o
guarteirdo como parcela de intervencéo,
0 problema pode ser colocado
sinteticamente através da relacéo entre a
edificacéo e este quarteirdo, ou sgja, 0
"tipo urbano" de edificio e "tipo urbano”
de quarteirdo. Por razfes didéticas
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podem ser considerados dois tipos de
quarteirdes, os quarteirdes figurativos
gue fazem parte da estrutura urbana da
cidade figurativa, tradicional, e 0s
guarteirdes modernistas, caracteristicos
do urbanismo modernista da cidade
funcional. Pode-se afirmar que nestes
tipos de quarteirdes estéo implicitos
certos tipos (de natureza urbana) de
edificacOes, que revelam maior ou
menor potencialidade de adaptacdo ao
entorno.

Se acidade figurativafoi concebida
como um solido, o tecido composto por
quarteirdes definidos por conjuntos
monoliticos de edificagdes que definiam
um tecido, no qual se salientavam as
edificagbes-objeto (com o status de
monumento), e as pracas e ruas eram
escavadas no tecido, nos quarteirdes
atuais "remanescentes’ desta cidade,
predominam as edificagdes que
configuram os alinhamentos dos
guarteirdes. Estas insercdes urbanas so
de dois tipos. Podem ser edificios cuja
estrutura formal se organiza de dentro
paraforaapartir tanto dos espagos
fechados quanto de espacos abertos
internos, e seus limites so definidos
pelos limites do quarteiréo, sejam estes
limites regulares ou irregulares.
Caracterizam-se pelas concessoes que
fazem ao entorno, através da
acomodacéo direta. Podem também ser
edificios especiais, ndo com a mesma
capacidade de articulacdo dos edificios-
monumento da cidade histérica, porém
ainda importantes na defini¢cdo da
imagem e o caréter da cidade,
evidenciados pelo contraste com a
textura do tecido.

Se acidade modernistafoi concebida
como a"cidade no parque”, o conjunto
total de edificios isolados no terreno,
predominam na definicdo dos
guarteirdes os vazios entre as
edificacOes. Os edificios sdo sempre
objetos isolados, uma reinterpretacdo dos
edificios-monumento da cidade
tradicional; sGo independentes, e a
repeticdo do padréo dificilmente lhes



outorga singularidade.

Uma esclarecedora equacéo foi definida
por Rowe (1981.:70-71) e possibilita
referenciar estas consideracOes. Paraele,
o Uffici estd paraaUnité assim como o
Hotel de Beauvais esta paraa Villa
Savoye, relacdo que resume com muita
clareza os mais importantes aspectos da
intervencado localizada, naescala do
quarteirdo e na escala da edificagdo. Na
Unité e na Savoye hdumainsisténcia
total nas virtudes do solido primario, no
isolamento do edificio como objeto. Ja
no Hotel de Beauvais, o solido
construido assume significado
relativamente menor, o patio se converte
naidéia predominante, o perimetro do
edifico sO pode atuar como resposta
"livre" ao entorno imediato. A relacdo
figura-fundo € invertida. Tal como nos
dois model os urbanos aos quais estéo
subordinados, arelacdo é muito mais
rigorosa e irreversivel no caso daUnitée
da Savoye, assim como acontece com a
urbanistica modernista.

O primeiro passo para a colocacdo do
problema na disciplina esta na " definicéo
programética’ dos espacos abertos no
mesmo nivel das especificagdes dos
espacos fechados, tanto dos espacos
imediatos quanto dos espacos semi-
publicos relacionados ao espaco urbano,
analisando as variavels de mesma
natureza, na escala da edificacdo e na
escala do desenho urbano. Importa
relacionar as caracteristicas "funcionais’
do entorno, como arelacdo do terreno
com as possibilidades de acesso (de
pedestres, de automdveis, de cargae
descarga, de entrada de energia, gés),
com a acesssibilidade da prépria
edificac&o, assim como relacionar 0s
aspectos relativos ao micro-clima das
imediacdes com a habitabilidade da
edificacdo. E importante que 0s aspectos
"técnico-construtivos' que envolvem o
terreno no entorno, como por exemplo as
condic¢des geoldgicas e topogréficas e as
preexisténcias, sejam avaliados sob o
ponto de vista das condi¢des de
edificabilidade do edificio. Com maior

ou menor comprometimento, todas estas
varidveis tém sido consideradas na
maioria das disciplinas de ensino do
projeto, mesmo porque implicam em
questdes de "legislacdo urbana' de facil
operacionalizagéo, sgjanaescalada
edificacdo ou na escala do desenho
urbano.

O maior problema estd no momento em
gue aspectos da "forma urbana’ séo
considerados, pois a edificagéo faz parte
do conjunto de edificagtes e espacos
abertos (publicos e privados) que
configuram um determinado lugar
urbano Unico. Trata-se dalocalizagdo de
um volume (a edificacéo) num sistema
formal (aestrutura urbana), constituido
por cheios (edificacbes) e vazios
(espacos abertos), no qual esta
edificacéo projetada pode ou reforcar o
padréo do entorno pela sua
contextualizagdo, ou entdo pode
transformar-se num elemento especial na
paisagem. Nos dois casos, seja por
acomodacao ou por oposi¢ao, esta
insercdo esta comprometida com a
estruturacdo formal e figurativado
entorno, que precisa ser classificada pela
disciplina. No caso das disciplinas no
inicio do curso, um entorno de ata
definicéo formal e figurativa pode
direcionar demasiadamente o exercicio
de projeto, porque o repertdrio do aluno
€ muito limitado. Nesta situacéo o
projeto do aluno estara dialogando,
através de principios de conexdo visual,
com as repeticoes e os contrastes que
caracterizam o entorno. Por outro lado,
desenvolver o exercicio apartir de
entorno totalmente neutro, pode ser
prejudicial, se o terreno ndo apresentar
aspectos significativos, que podem estar
relacionados a topogréfia, a
singularidades micro-climaticas, as
visuais para e do terreno, ou entéo as
preexisténcias.

Portanto, a operacionalizacdo daformae
figura da edificacéo, esta diretamente
comprometida com a construcdo do
lugar evidenciando a dimensdo urbana
do projeto.
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Compatibilizacao
De Elementos Dos
Sistemas Construtivos
(fonte: SYNTHESIS Arq.)
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"O saber especifico daarquiteturando sereferetanto a utilida-
dedosobjetos quanto ao sentido dasformas. A questao da utili-
dade, tal como vemtraduzida pelas mdltiplasatividadesdo ho-
mem, constitui a condicao prévia paraqueaarquitetura se ma-
nifeste. Asssim, a préaticareligiosa é anterior ao templo, tal co-
mo o intercambio de produtos é anterior ao mercado. (...)
Mediante seu trabalho o arquiteto indaga as similitudes estru-
turais que possam existir entre os modos arquetipicos do com-
portamento humano easformasdo mundo material . Asativida-
des encontram, através desta busca, sua justa acomodagao e,
pode-se dizer, se acomodam. A arquitetura, assim entendida, &
um procedimento capaz de dar forma a atividade, impondo-lhe
regras que, ainda que sendo proprias da forma, encontramna
atividade uma correspondéncia anal égica. Estas regras se ex-
pressam sobretudo noscomportamentosrituais. Todoritoreme-
teauma forma e essa operacao através da qual a atividade co-
bra uma forma estavel constitui a arquitetura’ (Marti Aris,
1993:86).

No texto estdimplicita umadefinicdo de
arquiteturaa partir daidéiade uma
forma auténoma (regida por suas
prépriasleis), que permita o exercicio de
determinada atividade que tenha se
tornado precisa e de reconhecimento
coletivo. A materializagdo desta
atividade exige uma organizacéo

espacial que, relacionada com a estrutura
social einstitucional, permita o
desempenho das fungdes sociais
propostas.

O primeiro obstéaculo para a col ocacdo
do problema de projeto referente aos
aspectos funcionais esté na propria
designacéo utilizada. Alguns usam o
termo "func&o", outros "programa’, ou
"uso", ou "atividade'. Marti Aris
(1993:80) prefere o termo atividade ao
termo funcdo, que para ele parece mais
adequado, pois "o termo funcdo, por se
relacionar com aspectos particulares e
contingentes da utilidade, traz paralelo
uma distorgdo conceitual que inviabiliza
aidéade umaarquitetura capaz de
integrar, através da universalidade, o
maior nimero possivel de usos'. Paraa
disciplina de projeto nos semestres
iniciais, € importante que esta
caracteristica seja reforcada, porque o
aluno nestafase do curso tende a
considerar a arquitetura apenas o suporte
para um uso especifico, parao "aqui e
agora’, definindo esta forma-suporte a
partir do uso, anulando sua autonomia.
Importa, portanto, introduzir os aspectos
relacionados com a atividade a partir de
uma perspectiva atemporal e universal,
gue pressupde polifuncionalidade.

Através desta perspectiva, pode a
disciplina alertar para as limitagtes
Inerentes ao determinismo funcional que
se manifesta latente nos alunos, mesmo
0s que ainda ndo frequentaram ateliés de
projeto. Esta tendéncia provavelmente é
devido ao fato de que esta é amaneira
mais linear e facil de enfrentar o
problema de projeto, além de poder ser
representado através de plantas, que € o
tipo de desenho com o qual os alunos
tém maior familiaridade. Esta
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relacionada, como diz Rossi (In: Marti
Aris,1993:81), "aquela ‘concepcdo de
funcionalismo' (...) segundo aqual as
fungOes assumem aforma e constituem
univocamente o fato urbano e a
arquitetura. Tal conceito de funcgéo,
tomado dafisiologia, associaaformaa
um orgao cujas funcdes justificam sua
formacéo e desenvolvimento,
implicando as alteracfes da funcdo uma
consequente alteracdo daforma. A
experiéncia historica parece demonstrar
com evidénciaque aforma e maisforte
gue qualquer uso que dela se possa fazer.
Sao inlmeros os edificios ou lugares que
tem experimentado, no curso do tempo,
grandes modificaces em sua utilizagdo
sem que sua estrutura formal tenha sido
alterada’.

Esta afirmacéo adquire muita
importancia por causa das distorcoes
induzidas por este funcionalismo, e pelo
fato de que num grande nimero de
escolas de arquiteturado Brasil 0 ensino
pode ser enquadrado neste enfoque. Na
maioria dos caso, por problemas de
formagé&o do corpo docente, cujas
deficiéncias no campo da préticae da
teoria da arquitetura encaminham para a
parcialidade do processo de projeto,
considerando apenas avariavel mais
imediata. Ao considerar o projeto a partir
do "uso" como Unicavariavel, o ensino
assume um certo "determinismo
funciona linear e equivocado,
responsavel pelaformacdo de um
numero cadavez maior de profissionais
desatentos aos demai's aspectos do
projeto e, portanto, responsaveis pela
baixa qualificacéo tanto das edificacOes
guanto da cidade brasileira.

N&o h& nenhuma divida que a atividade
€ umavariavel muito importante e, como
salienta Antonio Monesteroli (In: Marti
Aris, 1993:82), "(...) éinquestionavel
gue, ao longo de determinados ciclos
historicos, vao se estabelecendo
vinculagOes entre as formas e os usos, de
maneira que algumas formas aparecem,
durante um certo periodo,

Insi stentemente rel acionadas a certas

sobre o ensino do projeto

atividades concretas. Com razéo se pode
dizer que essas familias de formas as
guais denominamos tipos arquitetoni cos
tendem a corresponder a determinadas
atividades, até o extremo de que umadas
tarefas gque podemos assinalar na analise
tipol6gica é a de catalogar essas
correspondéncias, desvendando seu
significado”. Porém, continua Aris, "(...)
0s aspectos utilitarios, vistos
separadamente, jamais podem constituir
o fundamento cognitico da arquitetura.
Este se constréi paradar abrigo as
atividades humanas, assim que a
atividade constitui sua condicéo
necesséria. Podemos dizer inclusive que
€inconcebivel uma arquiteturaintil
(afirmagdo por certo menos 6bvia do que
possa parecer, N0 momento presente).
Porém, a partir da mera utilidade ndo se
pode alcancar uma formulagdo
arquiteténica. A integralidade de todas
as particularidades do uso ndo pode dar
como resultado uma arquitetura’.

Logo, um dos desafios implicitos no
ensino do projeto no inicio do curso é
evitar que os aspectos utilitérios
predominem no processo de
aprendizagem. O primeiro passo para
superar esta limitagdo esta na
necessidade de transpor os atributos mais
imediatos do uso, através daintroducéo
"programética’ daflexibilidade, que
implica conseguir espacos que se
adaptem as mudangas introduzidas nos
atributos das atividades. Na sociedade
atual os programas néo sao definitivos, e
esta instabilidade implicaem
adaptabilidade, a partir da
"flexibilidade".

Introduzir a flexibilidade como indicador
da adaptabilidade a ser alcancada requer,
por parte da disciplina, adefinicdo clara
do "grau de flexibilidade" desgado.
Pode ser o caso daflexibilidade total, no
caso por exemplo de uma edificacdo
totalmente deslocavel mas que, por ter
gue considerar varias alternativas de
entorno e terreno torna o problema muito
complexo para o ateliéinicial. Pode ser o
caso de umaflexibilidade relativa, dos



espagos principais, por exemplo, o que
significadivisibilidade variada e
localizagdo estratégica dos espacos de
apoio. E o caso daresidéncia, onde
podem ser considerados como espacos
principais tanto o conjunto dos espagos
do setor intimo quanto o conjunto de
espacos do setor social, ou 0 caso do
edificio de escritérios, onde os espacos
de trabalho devem permitir as constantes
modificacbes de lelaute, ou 0 caso da
escola, onde a flexibilidade deve estar
relacionada aos médul os que definem as
salas de aula e as areas de administracéo,
gue devem permitir mudancas de leiaute.

Deste modo, é importante definir os
espacos conforme a flexibilidade
desgjada, ja no programa de atividades,
junto com os demais requerimentos
usados normal mente. Estes outros
atributos sdo area maxima, possiveis
perimetros geomeétricos, possibilidades
volumétricas, mobiliério e equipamento
minimos, e condigdes de habitabilidade.
A disciplinapode classificar o problema
apartir das areastipicas, mais
importantes na defini¢&o da estrutura
formal que caracteriza o tipo, e as &reas
atipicas, em geral responsaveis
interpretacOes personalizadas deste tipo.

No caso das areas "tipicas’, quatro
grupos de espacos sdo constantes, dois
relacionados aos " espacos tipicos
fechados" e dois relacionados aos
"espacos tipicos abertos’. Os " espacos
tipicos abertos' podem ser classificados
em dois grupos, um que abrange 0s
espacos abertos presentes em qual quer
tipo de edificacéo e que relacionam a
mesma com seu entorno urbano
imediato, "espacos tipicos abertos
relacionados com o entorno”, e outro que
trata dos espacos abertos que apoiam
atividades internas importantes, 0s

" espacos tipicos abertos internos'. No
caso dos "espacos tipicos fechados’, o
grupo mais importante é o dos espacos
caracterizados por seu uso intensivo, de
trabalho ou lazer, de permanéncia
prolongada, onde atipicidade significao
conjunto de locais com 0s mesmos

requerimentos espaciais; estes "espagos
tipicos fechados principais' sdo os
espacos mais importantes da edificagao.
Outro grupo engloba os espagos também
fechados que constituem apoio as
atividades principais que se
desenvolvem no primeiro grupo, cuja
tipicidade reside no fato de que estéo
presentes em todo e qualquer tipo de
edificacao. Os "espacos tipicos fechados
de apoio” sdo, por exemplo, 0s
vestibulos ou recepcdes, banheiros,
copas, depositos, escadas e el evadores.

No caso das areas "atipicas’, estéo
enquadrados dois tipos de espagos.
Aqueles que estdo "sempre presentes’
em determinado programa de atividade,
porém neles se desenvolvem atividades
gue requerem singul aridades espaciais, e
agueles que sdo "introduzidos' num
programa de atividades,
complementando-o ou possibilitando
uma nova interpretacéo programatica
sobreposta.

O primeiro grupo de "espacos tipicos
abertos relacionados com o entorno”
constitui aquela parcela de espagos
abertos da edificagdo que mais
vinculag&o apresenta com o0 entorno
urbano circundante. Nestes espacos se
manifestam as trés escalas de
intervencdo (do desenho urbano, dos
espacos abertos e da edificagdo), que
implicam naintroducdo no atelié dos
conceitos de espaco publico, espaco
privado e os espacos intermediarios
situados entre ambos. Para Hertzberger
(1996:13), "os conceitos de 'publico’ e
'privado’ podem ser vistos e
compreendidos em termos rel ativos
como uma série de qualidades espaciais
gue, diferindo gradualmente, referem-se
a0 acesso, aresponsabilidade, arelacdo
entre a propriedade privada e a
supervisdo de unidades espaciais
especificas'. Entre publico e privado
surge uma gama de situacdes
intermedirias que devem ser bem
compreendidas porque implicam em
procedimentos formais, em funcéo da
maior ou menor possibilidade de acesso
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publico, fisico e visual. Estas aresas,
presentes em todos 0s programas pois
nelas estdo os acessos, a complexidade
pode ser minima, como no caso de uma
residéncia, porém em alguns casos pode
apresentar maior complexidade, como no
caso de uma escola, que abrange
estacionamento publico para pais,
estacionamento privado para professores
e funcionarios, area semi-publica de
espera parapais e a érea de acesso
propriamente dita. No caso da escola
esta &rea €, por raz0es programaticas,
guase uma peguenapraca, no caso da
residéncia é apenas o espaco de transicéo
entre a calgada publica e 0 acesso
principal. Em Porto Alegre, excluindo
terrenos localizados no centro da cidade,
estas areas estdo impostas pela
legislacdo, sdo os reclos dejardim, a
cada diamais discutivels, desde que a
seguranca se tornou um problema sério.
Nos casos dos edificios diretamente
relacionados ao passeio publico, como
prédio de escritorio do Exercicio A da
COMP 2, (apresentado nas
"Experiéncias didéticas"), que smulaa
situag&o dos projetos no centro da
cidade, outro problemaem relacéo a
seguranca precisa ser enfrentado, que €
um complicador no projeto destas areas
abertas de transicéo. E o problema das
pessoas que perambulam sem rumo pela
cidade, que usam como abrigo todo o
nicho, rectio, ou qualquer pegueno
espaco mais reguardado que for
encontrado. Esta situacdo cria um novo
problema para o projeto, pois implica
gue os arquitetos terdo que evitar estes
reclios Nos projetos, maisumavez a
solucdo estara dependendo, na melhor
das hipétese, do uso de grades etelas de
tal maneira que estes reclios existam
visualmente porém n&o possibilitem o
acesso fisico. Porém, independente dos
complicadores que tem sido introduzidos
no projetos destes espacos,
complicadores estes originados de
problemas sociais que independem da
prética profissional do arquiteto, este
problema deve ser visto com muito mais
atencdo no ensino do projeto, pois pode-

sobre o ensino do projeto

se dizer com certeza que estes espacos
S80 na maloria das vezes precariamente
resolvidos, principal mente em Porto
Alegre. Enquanto o arquiteto ndo for
preparado para enfrentar a dimensao
urbana da edificagao, que implicaem
projetar considerando a escala do
desenho urbano, a cidade apresentara
sérios problemas funcionais e visuais
para 0 observador que se desloca. E é na
escala dos espacos abertos, no caso
agueles de natureza semi-publica que
intermediam espagos urbanos publicos
com o espaco privado da edificacdo, que
se manifesta esta relago.

Nos "espagos tipicos abertos internos’
gue apoiam os espagos fechados
principais, € muito diferente a
importancia dos mesmos em relacéo ao
todo, dependendo do tipo de atividade
principal do programa e do tipo de
terreno onde a edificacdo esta sendo
implantada. Por exemplo, no caso de
uma escola onde aimportancia destes
espacos € indiscutivel, eles constituem
um sistema controlado ambiental mente,
com potencial para uso de lazer ao ar
livre que s pode ser implantado, porém,
Se o terreno possibilitar. Nos projetos
apresentados nas "Experiéncias
didéticas’, sdo as area de uso social
externos das residéncias (PROJ3A), e
nos prédios de escritorios (Exercicio A
de COMP 2) eles ndo existem tanto
devido ao programa quanto devido as
caracteristicas do terreno. O programa
deve definir estes espacos com rigor,
pois € um dos setores menos
desenvolvidos nos projetos, em qualquer
estagio do curso.

Os "espacos tipicos fechados principais’,
relacionados as atividades principais, sdo
areas que devem ser altamente
gualificadas e sdo significativas tanto
pelas caracteristicas das atividades que
normalmente nelas serdo exercidas,
guanto pela predominanciaem relacdo a
areatotal projetada. S&o os dormitorios
num albergue, as area de trabalho no
edificio comercial, assdasde aulae
salas de administracdo na escola, 0



conjunto de salas e o conjunto de
dormitérios naresidéncia. Importa que
estes espacos possibilitem o exercicio
pleno das atividades e, namaioria das
edificacOes, os requerimentos paraisto
S80 0S mesmos. Sendo gue estes espagos
devem ser projetados "sob todos os
aspectos do projeto como espacos
nobres’, adisciplina deve enfatizar a
flexibilidade, que permitird o exercicio
de diferentes atividades, dependendo
apenas do parcelamento destes espacos.
Se adaptabilidade de uso € um dos
critérios de qualificacdo dos espacos
internos principais, devem ser projetados
considerando a possibilidade de
diferentes esquemas de divisdo destes
espagos, 0 que significa que devem ser
espagos de geometriamais rigorosa,
geometria que se reflete tanto em plantas
baixas de perimetro regular e sem
desniveis, assim como em plantas de
forro também sem desnivies.

Os "espacos tipicos fechados de apoio”,
sem os quais as atividades ndo
conseguem ser exercidas, por exemplo,
vestibulos, banheiros, e copas, tendem a
ser dimensionados e equipados a partir
de normas instituidas em fungdo do
numero de usuérios e das caracteristicas
dos equipamentos, e ndo sdo
guantitativamente relevantes como no
caso dos espacos hobres do outro grupo.
Sua complexidade reside na sua
especificidade de uso e localizacéo.
Apesar de secundarios, estdo também
comprometidos com aflexibilidade dos
espagos principais, portanto devem estar
localizados estrategicamente de tal modo
que ndo prejudiquem esta flexibilidade,
ndo representem interrupcdes dentro dos
setores divisivels. Esta condi¢do implica
numa localizagdo periférica e, a0 mesmo
tempo, préxima a estes espacos. Devem
colaborar na adaptacdo dos espagcos
principais (flexivels e portanto regulares)
aos terrenos irregulares ou as pré-
existéncias. Estes espacos assumem
entdo configuracdes espaciais muito
diferenciadas em cada caso, e que séo
materializadas através de recursos de

projeto tais como a prumada de servico e
0 caixdo-perdido, que possibilitam
absorver as diferencas.

No grupo dos "espacos atipicos', estdo
agueles espacos singulares em um
programa, que ndo se enquadram nas
situacOes tipicas ja definidas, e podem
Ser espagos internos ou espacos externos,
por exemplo o pétio coberto de uma
escola ou uma marcenaria domestica
numa residéncia. E parte do programa
béasico, como no caso do pétio coberto da
escola (uma escola tem dificuldade de
funcionar sem um pétio coberto), porém
a singularidade esta nas dimensdes, no
pé direito mais alto, nas outras atividades
gue pode possibilitar, como reunides
gerais, cancha de esporte, e
apresentacdes teatrais, que exigem
reguerimentos espaciais mais

complexos, especiais. Ou entdo a
singularidade esta por significar uma
situagao programética ndo-usual, como
no caso da marcenaria domestica, e que
também implica em atributos espacias
especiais tais como isolamento acustico
e possibilidade de acesso direto de
material. Os espagos singulares,

col ocados programaticamente, ndo sO
possibilitam como exigem interpretactes
pessoais e permitem aquelas
"trangressoes’ que transpdem o patamar
da adocdo burocratica de solucdes tipicas
para o problema.

Um outro grupo de "espacos atipicos’ é
constituido por agueles espacos
relacionados com os projetos
complementares, sejam tanto as casas de
méquina do sistemade ar condicionado e
dos elevadores, as subestacoes, 0s
reservatorios, as centrais de telefone, do
sistema de |6gica, do sistema de alarmes,
guanto as prumadas de distribuicao
destes sistemas, no caso de edificacbes
mais altas, por exemplo.

O nivel de inventividade nainterpretacdo
das "solucgdes-tipo” (maior ou menor
nimero de tipos adequados), dependem
da maneira como estes espacos atipicos
sdo colocados no programa. O ideal é
gue o proprio aluno introduza no
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programa um diferencial programatico,
deinteresse individual. E um bom
momento paraforcar o aluno ase
manifestar, iniciando um processo de
Invencao que deve estar presente em
todas as atitudes do atelié.

A utilizacdo de indicadores de
flexibilidade para a classificacdo das
atividades ja na elaboracéo do programa,
garante que o projeto seja desenvolvido
considerando obrigatoriamente esta
caracteristica, que se manifestaraem
todas as etapas, eteranamahade
ordenacao seu instrumento de projeto
mais importante. Adaptabilidade de uso
€ 0 pressuposto de projeto do atelié em
relacao aos aspectos rel acionados as
atividade.

Este pressuposto estaimplicito naobrae
nos depoimentos dos mais respeitavels
arquitetos do século vinte, sgjanaobra
de Le Corbusier ou Mies, de Oswaldo
Bratke ou Lucio Costa, ou na obrade
Paulo Mendes da Rocha. "Se
condicionamos aforma para que ela
acomode uma diversidade méximade
uso", diz Hertzberger (1996:171), "entéo
podem ser extraidas infinitamente mais
possibilidades da totalidade, sem que
isto signifique distanciar-se do sentido
basico do projeto”.

Se a adaptabilidade é o pressuposto de
projeto que caracteriza a disciplinaem
relacéo aos aspectos funcionais, dois
outros critérios devem estar presentes em
todos 0s momentos do projeto em
relagdo as principais atividades:
privacidade e acessibilidade. Esta tltima
estaimplicita naflexibilidade, ndo é
necessario procedimentos de projeto
especificos para sua obtencdo. No caso
da privacidade, a disciplina deve, como
em relacdo aflexibilidade, definir o grau
desgjado em relacéo a cada um dos
espacos fechados e abertos, desde a total
obstrucédo visual atotal permeabilidade.
O melhor momento para avaliar esta
condicao de projeto € através da maquete
onde esta definido o entorno,
principalmente através da maquete
inserida nas vizinhangas. No caso dos

sobre o ensino do projeto

Exercicio A de COMP2 e do PROJ 3-A
(Experiéncias didéticas), sdo as
maquetes dos projetos dos proprios
colegas do aluno, que definem as
vizinhangas, e esta avaliag&o conjunta é
muito produtiva, pois possibilita uma
boa simulacéo das limitagtes e
potencialidades construtivas da area.

A materializagdo dos espacos fechados e
abertos onde seréo desenvolvidas as
atividades devera ser orientada pela
disciplinaa partir da etapa de definicéo
do partido ou desenvolvimento de um
tipo. Até ent&o, trata-se de uma estrutura
formal comprometida com os elementos
de composi¢do. Apds este momento do
projeto, devem ser introduzidas
informagdes sobre 0s possivels sistemas
de elementos de arquiteturaimplicitos
nas superficies verticais e horizontais,
gue possibilitem a materializacéo dos
espacos. N&o se trata de uma "shopping
list" de elementos predeterminados, e
sim de principios através dos quais
poderdo ser alcangados 0s requisitos
implicitos no programa, de natureza
funcional (adaptabilidade,
acessibilidade, privacidade), ambiental
(nivel de iluminagdo e ventilagdo
naturais e de sombreamento), formal e
figurativa (ordem espacial e visual,
legibilidade). No projeto inicial a
maioria destes elementos construtivos
ainda ndo foram operacionalizados pelo
aluno, e adisciplina precisa gjudar nesta
interpretacdo, tentando classifica-los.

Tratando-se de espacos abertos:

No caso das superficies horizontais,
através dos diferentes tipo de
pavimentagdo (continuidade ou ndo da
pavimentacdo publica, defini¢cdo de
materiais, dimensdes, paginagoes),
utilizacdo de desniveis, taludes, rampas e
escadas, grama e espelhos d'agua, no
plano do piso térreo. Ou entéo, atraves
de diferentes tipos de coberturas
horizontais, sejam leves ou pesadas,
fechadas ou vazadas, opacas,

transl Gicidas ou transparentes, coberturas
com apoios de diferentes dimensdes e
materiais (cor e textura) e coberturas



vegetais.

No caso das superficies verticais, a
escala de acessibilidade fisica e visual
desejada pode ser acancada através da
espessura, altura e material (cor e
textura) dos muros, das muretas, dos
conjuntos de pilares e pilaretes, dos
conjuntos dos postes de iluminagdo, dos
elementos especiais e da vegetacéo,
definida por dimensdes, caracterizacéo
volumétrica, cor, textura e grau de
sujei¢do as mudancas climaticas.

No caso do mobilidrio em areas externas,
o atelié deve ressaltar que o mobiliario
deve ser entendido como um conjunto de
elementos de arquitetura gue gjudam na
definicdo do espaco. Nao é significativo
"0 banco" e sim o conjunto de bancos,
ou o0 banco constituido por um estreito
plano horizontal de comprimento
significativo que colabore na definicéo
de um caminho ou um espaco.

Tratando-se de espacos fechados:

No caso da participagdo das superficies
horizontais se manifesta no plano
inferior nos desniveis e diferenciacéo de
pavimentacoes (tipo, dimensdes,
paginacdo, material e cor) e no plano
superior através de lgjes e forros de
diferentes pés-direitos, cor e textura.

No caso das superficies verticais, elas
s80 de grande importancia na
demarcagdo de territorio, através de
escal as de permeabilidade visual
conjuntamente com escalas de
flexibilidade que definem acessos e
barreiras, conforme a proporcéo entre
cheios e vazios: 1) aparede
rigorosamente fechada que constitui uma
barreirafisica e visua (da parede
definitiva de alvenaria a parede
deslocavel de gesso cartonado, passando
peladivisorialeve fechada); 2) a parede
que representa uma barreira fisica porém
permedvel visualmente (por exemplo,
uma parede definitiva de elementos
vazados até a esquadria fixa porém com
vidro); 3) o elemento de demarcacdo
territorial de acesso imediato e
permeavel visualmente (a esquadria

movel de vidro e a mureta com acessos,
por exemplo).

No caso do mobiliério em &reas internas,
guanto maior 0 espaco mais importante é
0 papel desempenhado pelo mobiliario
na sua defini¢do. No caso do dormitorio
de doze metros quadrados de um
pequeno apartamento, o mobiliario ndo
define o espaco, apenas possibilitao
desempenho da atividade, pois as
possibilidades de |elaute s&o minimas. Ja
No caso oposto do sagudo de um
aeroporto, o mobiliério participacom
énfase na estruturagao e hierarquizacéo
dos espacos, definindo lugares e
circulagOes; os lelautes possiveis sdo
muitos e 0 aluno é obrigado a avaliar
todas estas possibilidades. Nos casos
intermedidrios, que sGo comuns Nos
projetos desenvolvidos nos semestres
iniciais, como por exemplo areas
comuns de trabalho de um escritorio, ou
0 conjunto de salas contiguas de uma
residéncia, o mobiliario pode ser
importante na estruturagéo destes
espacos, através de mobiliério fixo
(armérios encaixados em nichos de
alvenaria, por exemplo) ou mobiliario
movel, dependendo do grau de
flexibilidade definido. E importante que
o aluno enfrente sempre, em todos os
projetos, tanto o lelaute de espacos que
fazem parte do seu cotidiano quanto o de
espacos que exigem informacdes
especificas, como nos espacos especiais.
Enfrentar as situacdes cotidianas, por
exemplo banheiros, em todos 0s
exercicios de projeto, permitirado
aprofundamento destes aspectos. Porém,
enfrentar diferentes situacOes especials
de projeto, por exemplo um auditorio,
em cada uma das disciplinas de projeto,
permitira ndo somente acumular estas
situagdes especiais como também
desenvolver ao longo do curso a
metodol ogia bésica para o0 projeto destes

€spacos.

polifuncionalidade
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a
racionalidade
do projeto

"Ver a construgdo como fonte de formas emlugar de limitacdo
da 'livre imaginagao' requer longos anos de lenta aprendiza-
gemereflexao sobreasobraspropriasealheias. (...) €0 antigo
caminho do oficio, que s6 conduz a algo se nele ndo se perdea
atitude critica, a esperanca e a intuicdo" (Aroca In: Zein,
1995:35).

Os necessarios "longos anos de lenta
aprendizagem” que, segundo Aroca,
possibilita que a construcéo assuma o
papel de variavel de grande importancia
no projeto, ainda ndo faz parte do
universo do aluno dos ateliésiniciais. E
inquestionavel gue o projeto de uma
edificacdo em determinados contexto e
para determinada atividade, tende para
um enfoque mais comprometido com os
aspectos técnico-construtivos.
Complexos industriais e esportivos,
assim como contextos definidos pelo
industria da construcéo, exemplificam
esta tendéncia, que pode ser muito
produtiva na disciplina de projeto em
estagios mais adiantados do curso. No
caso das disciplinasiniciais, este
enfoque ficainviabilizado devido tanto
ao repertério minimo do aluno quanto a
idéia do ensino do projeto total (todos os
aspectos e todas as escalas de
intervencdo), que caracterizaa
disciplina.

A partir desta defini¢éo, outra questéo
conceitual deve ser bem esclarecida na
disciplina, arespeito de como enfrentar
didaticamente 0 "clima" de acelerado
desenvolvimento tecnol 6gico de
métodos técni co-construtivos, através do
surgimento de novos materiais
industrializados e das das ilimitadas
possibilidades de calculo e simulacdo
decorrentes dos model os
computadorizados. Apresentado
descontextualizado no meio académico,
através de projetos e construgoes que
povoam as revistas internacionais, este
desenvolvimento parece estar disponivel
paratodos, criando aidéiaingénuade
gue tudo € possivel parao calculo ea
execucdo na area da construcdo. Pode-se
dizer que este cenério é restrito ao
cotidiano de paises desenvolvidos e,
mesmo assim, passivel de
guestionamento. Uma avaliagéo realista
dos resultados da utilizagdo da
tecnologia construtiva mais avancada
conclui que, namaioria dos casos de
emprego de alta tecnologia construtiva,
pouco foi acrescentado, funcional,

a racionalidade do projeto
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ambiental e formamente, que justifique
estas edificacOes, ando ser a necessidade
de superar os proprios limites. Isto
sempre existiu, e em determinadas
situagdes pode ser justificavel, mas na
maioria dos casos € questionavel. Esta
critica em relac8o aos poucos reais
avancos produzidos nédo sdo percebidas
por muitos desinformados,
principalmente alunos, que circulam
pelas disciplinas de projeto. Se for
acrescentado a esta desinformagdo o
deslumbramento pelas possibilidades
gréficas que os programas de
computacdo grafica oferecem para
gualquer um, fica configurada uma
Situacg&o cuja auséncia de suporte
conceitual evidenciauma grande
irresponsabilidade em relagéo aos
aspectos técnicos-construtivos. Interessa
evitar estas situacOes, e neste sentido a
disciplinadeve situar claramente sua
posicdo, evitando surpresas
desagradaveis. Como diz Paulo Mendes
da Rocha (Rev. Finestra, n.24:61):"Essa
idéia de tecnologias muito aprimoradas
pode assombrar criando o desgjo de
empregar aqueles materiais sem saber
por que ou para qué, apenas com sentido
estético, exibindo-se, isso € muito sem
cabimento. Porque aidéade arquitetura
€, antes de mais nada, arealizagdo de
disposi¢cdes espaciais adequadas que
podem nem ser evidentes. A técnica
suprema da arquitetura e das cidades,
onde elaincide, ndo aparece, pois serve
pararealizar um resultado que esta
ligado a nossa vida, ao comportamento
do dia-a-dia"

O compromisso com asimplicidade
possibilita uma abordagem antes de tudo
vidvel, capaz de constituir a diretriz
principal quando se trata do ensino dos
aspectos técnico-construtivos no inicio
do curso, e dirige para a racionalizac&o.
Para que a proposta do aluno sgja
consistente, 0 melhor caminho é evitar
introduzir sistemas construtivos muito
"complexos' pois, que nestafase do
curso, esta complexidade se torna
complicacéo.

sobre o ensino do projeto

Portanto, se qualidade construtiva
representa o objetivo implicito nos
aspectos técnico-construtivos do projeto,
esta qualidade pode ser operacionalizada
através da racionalizagéo, que implica
num conjunto de principios e
procedimentos construtivos suscetiveis
de deducdo racional, necessarios paraa
materializacdo funcional, formal e
ambiental dos espacos da edificacdo. Em
nenhum dos outros aspectos do projeto a
necessidade de racionalizacéo € téo
explicita, e esta caracteristica participa
com énfase na montagem didética do
atelié, o que significafazer o auno
enfrentar o problemaa partir dos
sistemas construtivos. Para que esta
racionalizag8o seja desenvolvida, a
disciplina deve situar conceitualmente o
problema e buscar instrumentos de
projeto que permitam a viabilizacdo
desta racionalidade.

Conceitualmente, importa enfrentar a
essencialidade do problema, que
significa introduzir e desenvolver todos
0s "sistemas” pertinentes. Estes se
materializam, convencional mente, nos
projetos complementares, isto &, 0
sistema elétrico, o sistemade
abastecimento de gés, de agua, de esgoto
hidraulico e cloacal, o sistemade ar-
condicionado, de alarme, de incéndio,
|6gica, o sistema estrutural, etc, como
acontece nos escritérios. Porém, também
estdo presentes no projeto outros
"sistemas’, que ndo S0 representados
normalmente, até porque néo sao
necessarios para a aprovacao dos
projetos nos orgaos competentes, e
devem ser explicitados quando se trata
do ensino no atelié inicial. E o caso dos
sistemas sobrepostos de elementos de
arquitetura envolvidos nas vedacoes
(paredes de avenaria, pedra e gesso,
esguadrias), nailuminagéo e ventilagéo
naturais (iluminagdo e escurecimento,
ventilacdo normal e de inverno), na
impermeabilizacéo (coberturas, terracos,
capeamentos, drenagens), e assim por
diante. E importante para o aluno este
contato com todos estes sistemas



envolvidos. Apesar de que é
compreensivel que o aluno necessite de
um tempo para entender estes sistemas,
esta compreensdo depende da colocacéo
do problema em todos os projetos
desenvolvidos na escola, mesmo nos
iniciais. Deve ser possibilitado ao aluno
consolidar um suporte preciso para
enfrentar posteriormente situaces mais
complexas inevitaveis em certos
programas. Portanto, nas disciplinas
iniciais € mais importante entender
conceitualmente o conjunto de
procedimentos que configuram o sistema
do que o detalhe especifico. Por
exemplo, importa muito mais entender o
sistemagera de impermeabilizacdo do
gue o detalhe naescala 1:5 de uma
situacao especial de impermeabilizacéo
de um terraco, que quase sempre é
copiado de catdlogo e apresentado
descontextualizado. Este posicionamento
é fundamental em relacdo a formacéo
total do aluno, pois se for considerado o
perfil tipico do estudante nas disciplinas
iniciais, trata-se de um aluno que néo
esta acostumado a raciocinar, que esta
mai s interessado nas solugdes prontas,
que prefere o "detal he construtivo
especifico”, copiado ou feito pelo
professor, em vez do aprendizado que
encaminha para o entendimento do
sistema que estaimplicito em cada
detalhe.

A experiéncia de muitos semestres tem
comprovado que aidéiade
racionalizacéo tem sido melhor
compreendida pelo aluno através da
introduc&o da coordenagdo dimensional
como instrumento de controle tanto do
projeto quanto da construcdo. Nela estéo
implicitos os conceitos interativos de
racionalidade e ordem, detipicidade e
escal g, de flexibilidade e adaptabilidade,
gue se manifestam nos médul os que
configuram a malha de ordenacéo.

Jasalientava Corbusier (1977:43-44):
"Os homens da tribo decidiram abrigar
seu deus. Eles o dispdem em um lugar de
um espago corretamente preparado;
colocam-no ao abrigo sob uma cabana

solida e enterram os piquetes da cabana,
em quadrado, em hexagono, em
octogono. Protegem a cabana com uma
palicada solida e enterram os piquetes
onde viréo se prender as cordas dos altos
postes do cercado. Eles determinam o
espaco que sera reservado aos sacerdotes
einstalam o altar e 0s vasos do
sacrificio. Abrem um port&o na palicada
e 0 colocam no eixo da porta do
santuario.(...) Para construir bem e para
repartir seus esforcos, paraa solidez e
utilidade da obra, ele tomou medidas,
admitiu um modulo, ‘regulou seu
trabalho', introduziu a ordem porque em
torno dele a floresta estéa em desordem
com suas lianas, seus espinhos, seus
troncos que o atrapalham e paralisam
seus esforgos. (...) Impondo a ordem
com seu pé ou com seu brago, criou um
maodulo que regulatoda a obra; e esta
obra estdem suaescala, em sua
conveniéncia, em seu bem estar, 'em sua
medida. Esta na'escala humana. Ele se
harmoniza com ela; isso € o principal.
(...)JUm modulo mede e unifica; um
tracado regulador constroi e satisfaz.”

A coordenacdo dimensional é um
suporte que se adapta as caracteristicas
dadisciplina, possibilitando a ordenagéo
espacial de todas as "situagOes tipicas'
do projeto. Seu valor pode ser
compreendido quando relacionada aos
aspectos funcionais, onde potencializaa
flexibilidade de certos setores de espacos
(espacos tipicos), permitindo as
adaptactes funcionais e dimensionais téo
necessarias quando modificacoes
programaéticas sdo introduzidas durante a
vida util do edificio. Se esta flexibilidade
relativa aos leiautes é possivel em
determinado setor, traz implicito
aspectos ambientais, formais e técnico-
construtivos, poistodo o setor deve
apresentar as mesmas condicoes
favoraveis de conforto ambiental

(natural ou artificial) independente da
compartimentagdo que apresente nesta
ou naguela situacdo programética.
Significatambém racionalidade na
distribuicéo das fachadas, poiso

a racionalidade do projeto
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deslocamento de paredes leves
perpendiculares a fachada ndo deve
apresentar incompatibilidades com a
estrutura visual, funcional e técnico-
construtiva desta.

Sobre as malhas de ordenacéo, diz
Herzberger (1996:108), extrapolando o
conceito para o conjunto do que chama
de"urdiduraetrama’: "Tomemos a
imagem de um tecido constituido pela
urdidura e pelatrama. Pode-se dizer que
aurdidura estabel ece o ordenamento
basico do tecido e ao fazé-lo, criaa
oportunidade para que se consiga a
maior variedade e colorido possivels
junto com atrama. A urdiduradeve em
primeiro lugar, e acimade tudo, ser forte
€ possuir tensdo correta, mas, no que diz
respeito a cor, tem apenas de servir como
base. E atrama que da cor, padréo e
textura ao tecido. Urdidura e trama
constituem um todo indivisivel; umanédo
pode existir sem a outra e cada uma
empresta a outra seu objetivo."

Urdidura e trama caracterizam melhor as
implicagOes formais e figurativas da
coordenacdo dimensional, e também
trazem implicito aidéia de médulo de
abrangéncia maior, comprometido com a
estrutura formal definida pelo conjunto
dos elementos de composicdo, e do
maodulo funcional, mais restrito aos
componentes dos diversos sistemas de
elementos de arquitetura.

A coordenacdo dimensional deve ser
colocada no atelié com o maior nimero
possivel de variantes que este
procedimento possibilita, para que n&o
se torne uma camisa-de-forga limitadora.
Entre estas variantes esta, por exemplo,
0 uso de sub-médulos, de médulos néo
necessariamente quadrados, de médulos
estruturais diferenciados (compostos por
numero diferentes de modul os
funcionais), ou 0 uso de modulos
combinados dois adois, ou trés atrés,
gue poder&o possibilitar uma resposta
mais adequada as caracteristicas
importantes da edificagéo ou do terreno,
as situacdes parciais, 0u mesmo aos
gestos individuais do arquiteto.

sobre o ensino do projeto

Em situagdes normais de projeto, que
deve ser 0 caso dos atéliésiniciais, 0
aluno deve ser orientado para usar 0s
eixos damalha e os pontos de
cruzamento deles, para: 1) alocalizacéo
dos pilares em planta baixa, assim como
alocalizagéo davigas em corte; 2) as
paredes internas e externas com suas
larguras expecificas, localizadas a partir
de suarelacdo com os eixos da maha
suporte ou subdivisdes desta malha,
tanto nas plantas quanto nos cortes; 3) as
divisorias leves definidas a partir dos
montantes verticais em plantae em
corte; 4) a paginagdo dos pisos frios
externos e internos (cerdmicae pedra)
nas plantas baixas; 5) alocalizacéo da
esquadria em relacdo as duas dimensdes
damalha, em especial alocalizagéo dos
montantes verticais, e também os
marcos, quadros e esquema de
funcionamento; 6) alocalizacéo de
armérios e outros elementos divisorios
utilizados nas plantas e nos cortes.

Assim como na préatica profissional, o
projeto de uma edificagéo pode estar
totalmente sujeito a malha, ou apenas
parciamente, potencializando as futuras
modificagdes de uso. No caso das
experiéncias feitas, em todos os
exercicios € definido que os espagos
mais importantes, 0s espagos principais,
devem permitir adaptacdes e, como
consequiéncia, também os espacos
abertos que apoiam estes espacos devem
ser flexiveis. Definidos os setores cuja
adaptabilidade é desgjavel, torna-se
importante que sejam entdo definidas as
caracteristicas das malhas de ordenagao
gue podem responder ao problema
colocado.

Se a coordenagdo dimensional esta
presente em todas as etapas do projeto,
existe um momento em que amalhade
modulacdo esté vinculada a gestacdo do
projeto, comprometida com a estrutura
formal implicita no esquema tipol dgico,
consistindo no principal elemento de
definicéo do tipo, e se enquadrano
conceito de urdidura de Herzberger. Esta
situacdo fica clara nas analises de Rowe



(1993:5), onde compara a Mal contenta
de Palladio com a Villa Steinde
Corbusier. Neste caso, amahade
ordenaco esta restrita a definicéo dos
interval os espaciais, que coincidem com
aorganizagdo estrutural, porém o grau
de intervencéo deste procedimento no
projeto € muito forte. O outro extremo
do caso da malha ordenadora é quando o
projeto esta totalmente subordinado a
uma malha organizada em funcéo de um
modulo funcional (relacionado ao
conceito de trama, de Herzberger),
facilmente operacionalizavel,

normal mente definido a partir das
dimensdes de certos elementos de
construcdo, entre 0,90 m e 2,0 m. Este é
0 caso da Casa Steinman (1955-1956) de
Craig Ellwood (1999:72-77), onde a

mal ha ordena todos os elementos do
projeto. Em situacfes intermedidrias,
parte do projeto estéo sujeitasamalhae
s80 definidas em funcéo da maior ou
menor flexibilidade dos espacos, e a

mal ha permitira a adaptabilidade
desgjada dos leiautes. Em outros casos, a
mal ha organiza certas partes da
edificacéo, como as fachadas, por
exemplo na Casa Broughton (1949-195)
também de Ellwood (1999:34-39), onde
amalha esta a servico dos planos
externos das fachadas, constituindo-se o
principa procedimento na defini¢éo do
ritmo destas.

E recomendavel o uso damalha
ordenadora "em todos as etapas’ do
processo de projeto, porém é
fundamental nas etapas muito
comprometidas com a execucdo do
projeto (chamado nos escritdrios de
projeto executivo), mesmo porque 0 Uso
consi stente da coordenagdo dimensional
instrumentarda o aluno para a pratica
profissional, onde a coordenagdo
dimensional € imprescindivel pois, aém
de permitir maior racionalizacdo do
projeto, facilita a coordenacéo geral dos
projetos complementares, tarefa que é
executada pelo arquiteto e que cada vez
se torna mais importante na prética
profissional, devido a complexidade

crescente destes projetos (hidraulico,
elétrico, l6gico, CFTV, alarme, incénido,
etc.).

a racionalidade do projeto
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sobre o ensino do projeto

Detalhe Fachada
Ed. Estado De Sao
Paulo, Arq. Franz
Heep (fonte: AU.
n.53, p.80)



a
climatizacao
natural

Os aspectos ambientais e técnico-construtivos fazem parte de
uma " estruturatecnolégica” que deveser capazderealizar ma-
terialmente osespagos (isto &, a separagio ea comunicacao en-
treeleseentreeleseo exterior, ou entreeleseoutrasestruturas
funcionalmente estranhas ou distintas) e capaz de resistir no
tempo ededefender aspessoas e ascoisasdosagentesatmosfé-
ricos’ (Quaroni, 1987:49).

A responsabilidade com a qualidade
ambiental dos espagos fechados e
abertos da edificagdo introduz no atelié a
varidvel "clima' e também, devido as
caracteristicas da disciplina (edificacdo
inserida no entorno urbano), a"forma
urbana’. Portanto, o clima de Porto
Alegre e aforma urbana circundante
possibilitam a primeira avaliacdo das
potencialidades e limitagdes de natureza
térmica, acustica, e luminosa do terreno.
Analisada na escala do desenho urbano,
esta analise encaminha para a discusséo
sobre estratégias parciais de implantacdo
do conjunto das edificacfes, enquanto
gue na escala dos espacos abertos e da
edificagdo resulta na recomendagéo de
procedimentos a serem adotados no
projeto destes espagos.

Na escala do desenho urbano, aidéade
cidade ambiental mente correta da
sustentacdo para cada um dos
procedimentos de projeto dos semestres
iniciais, considerando a propria
edificagdo um instrumento que, ao
relacionar clima e forma urbana, é capaz
de interferir positivamente no meio
urbano tendo em vista as solicitacbes
biocliméticas do homem. A cidade
representa a primeira pele entre o
homem e 0 meio e, sob uma percepcéo
integrada do ambiente, importa que sgja
correta guanto aos seus diferentes
aspectos ambientais (higrotérmico,
energeético, luminoso e sonoro).

Na escala da edificacdo e na escalade
seus espacos abertos, aidéia de projetar
com o clima permite desenvolver uma
dialéticaque potencializae minimiza
seus efeitos, conforme sejam eles
positivos ou negativos, e significa
desenvolver o projeto considerando a
"climatizacdo natura", na qual est4
inserido o conceito de economia de
energia. Conforto ambiental implicaem
conforto higrotérmico e luminoso e
gualidade do ar, enquanto que a
economia de energia pressupde, além da
potencializacdo da climatizacdo natural,
tanto a utilizagéo de energias renovaveis
e ndo poluidoras quanto o uso de

a climatizacao natural
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tecnol ogias de nenhum ou baixo impacto
ambiental.

Para que o exercicio de projeto possa
considerar estes aspectos, é necessario
introduzir alguns dados basicos sobre o
clima, pois o conhecimento do aluno a
respeito € reduzido. S&o introduzidos
entdo os principais "elementos do clima
urbano” (temperatura, umidade relativa,
ventos e massas de ar, precipitacbese a
duracéo da exposi¢éo ao sol),
procurando evidenciar na prética, a partir
do terreno e seu entorno imediato, o
guanto o desempenho destes elementos
esta sujeito aos chamados "fatores
climaticos' que modificam o clima
urbano (altitude, latitude, intensidade e
acdo daradiacéo solar-intensidade e
acdo), regime dos ventos(direcéo e
frequéncia), regime das precipitacoes,
distancia a massas significativas,
vegetacao e relevo, forma urbana e éreas
verdes. Apresentando os "elementos do
clima" e os "fatores climéticos" o atelié
pode caracterizar o problemacom
bastante simplicidade, induzindo o aluno
aconsideré-los em todas as etapas do
projeto. A experiénciatem comprovado
gue no projeto inicia estes aspectos séo
bem recebidos e absorvidos pelos alunos
guando parte de experiéncias préticas
basadas na vivéncia "classificada
didaticamente” dos professores, e da
vivéncia até ent&o inconsciente dos
alunos, "aclassificar".

O principal instrumento de andlise
utilizado pela disciplina é a"maguete
com o relégio de sol”, que permite
visualizar a geometria do movimento
aparente do sol, independente da escala
do modelo fisico. A partir da"maquete”,
é verificavel a possibilidade de inducdo
ou obstrucdo dos ventos nos espagos
abertos e nos aberturas propostas; a
"maquete com o relégio de sol”, permite
avaliado o conjunto de implicacdes dos
elementos construidos (volumes préprios
e volumes das vizinhangas), na
insolagéo ou sombreamento dos espacos
abertos e superficies verticais e
horizontais do projeto.

sobre o ensino do projeto

Estes estudos estéo localizados nas
etapas intermediérias, e as maguetes
mais adequadas s80 as maquetes
esguematicas, na escala 1:100,
monocromaticas, pois o
monocromatismo salienta melhor a
relacdo claro-escuro necessaria para o
funcionamento do relégio. Sdo
desenvolvidos em diferentes niveis de
aprofundamento, decorrentes tanto das
limitagdes do tempo disponivel no atelié
guanto das dificuldades de avaliacdo de
certas variaveis que necessitam de
equipamento muito complexo,
inexistentes na prépria faculdade.
Portanto, interessa dar umaidéiaem
relacdo ao conforto térmico, conforto
[uminoso e conforto sonoro da
edificagéo, a partir daintroducéo de
determinados par@metros gerais
vinculados a experiéncia cotidiana. A
disciplinaintroduz uma maguete geral
gue reproduz o terreno e o entorno
imediato (ruas, calcadas, terrenos
vizinhos, arvores, topografia do terreno
ou terrenos que estdo sendo estudados),
naqual cada aluno, ou um grupo de
alunos, simula as mais variadas situacoes
em relacdo a insolacdo dos espacos
abertos e dos volumes. Independente da
praticidade de uso, que dispensa
simulagbes sofisticadas
computadorizadas, o fato de lidar
diretamente com o sol é muito
estimulante, possibilitando analisar com
bastante precisdo o caso da "insolacdo".

A disciplinan&o utiliza nenhum modelo
paraavaliar outros aspectos do
problema, tais como ventilacdo, carga
térmica e luminosidade, pois os modelos
fisicos que possibilitam a avaliagcéo
destas varidvel's s8o muito complexos,
totalmente fora de cogitacdo. Na
impossibilidade de aferi¢éo e simulagdo
destas, sdo dadas informagdes tedricas
gue permitam a compreensao
aproximada dos aspectos mais
importantes para o projeto. Os dados
sobre ventilacdo procuram caracterizar
0s ventos de ver&o e ventos de inverno
na condicao climatica de Porto Alegre,



aprofundando a andlise a partir das
situagdes microclimaticas especificas de
determinadas regides da cidade,
considerando os quadrantes de onde vem
0s ventos de veréo, que interessam, e
ventos de inverno, que devem ser
evitados.

Estes dados, juntamente com a
verificagéo dos dados de insolacéo,
guando transportados para a maquete
permitem uma boa aproximacao do
problema do conforto ambiental, e
constitui um primeiro passo paraa
compreensdo da responsabilidade do
projeto em relacéo a estes aspectos. As
simulagbes consideram momentos
significativos em dias tipicos no veréo,
no inverno e nos dois solsticios, e
possibilitam a avaliacdo do desempenho
térmico e luminoso das diversas éreas
abertas, permitindo visualizar situaces
de projeto que potencializam o uso de
certas éreas no verdo ou inverno, a
insolacéo desejada de areas especiais
(por exemplo, apiscina), o bloqueio de
ventos prejudiciais e as desobstrucoes
para os ventos que interessam. Também
0s elementos de arquitetura que fazem
parte dos planos que configuram os
volumes das edificagdes como aberturas,
brise-solells, pergolados, marquises,
grelhas, e zenitais, podem ser analisados
com bastante preciso.

No momento mais comprometido com o
detal hamento de parte da edificacéo,
novamente os aspectos ambientais S0
estudados e avaliados. Quase sempre
este detalhamento estarestrito, por falta
de tempo, aos espacos principais mais
importantes do projeto, 0s espacos cuja
habitabilidade deve ser estudada com
profundidade. Estes detalhes em geral
s80 desenvolvidos nasescalas 1:20 e
1:50, e permitem a definic&o técnico-
construtivos precisa dos procedimentos
de projeto que respondem as solicitacdes
ambientais. Estes estudos, normalmente
localizados quase no final do semestre,
encaminharéo para solucdes de maior
complexidade. Implicam no
comprometimento com a estruturagéo

das fachadas (pele dupla, caixao-
perdido), com o funcionamento das
esquadrias e caracteristicas especiais do
vidro, com o detalhamento das grelhas,
brise-soleils horizontais e verticais, com
o dimensionamento e detalhamento

técni co-construtivo das solucdes
relacionadas as ventilacfes higiénicas,
chaminés de ventilacéo, e zenitais.
Implicam também na avaliacéo das
consequéncias nos outros aspectos do
projeto, em especial em relacéo aos
aspectos figurativos, pois estes
procedimentos se manifestam
predominantemente nas superficies
periféricas, comprometidos portanto com
a aparéncia da edificagcdo. Enquanto que
ailuminagdo e ainsolagdo podem ser
bem avaliadas através das simul acdes
com a maquete e também com a gjuda
dos muitos programas computadorizados
disponives, no caso da ventilacéo e da
umidade € um pouco mais complicado,
porém o problema pode ser contornado a
partir da vivéncia pessoal e experiéncia
prética dos professores.

O comprometimento com 0s aspectos
ambientais € considerado estimulante
pela maioria dos alunos. Projetar com o
climadaregido, se possivel com o
microclimado local, implica projetar
considerando procedimentos comuns a
todos os projetos desenvolvidos, neste
lugar. Estd em jogo muito mais que a
obtencdo da habitabilidade dos espacos,
pois é provavel gque estes procedimentos,
apesar de legalizados pelainterpretacdo
cientifica, ja estejam consolidados pela
tradicdo, fazendo parte do repertério de
formas e figuras que transcendem aos
aspectos ambientais e se inserem no
conjunto de atitudes de projeto que
permitem a edificacdo participar na
"construcéo do lugar"”.

a climatizacao natural
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forma
o
figura

"E (til adistingdo entreformaefigura, poispermiteexpressar o
fato dequeumobjeto, alémde possuir umafigura patenteevisi-
vel, possue também uma figura latente einvisivel, discernivel
sointel ectualmente, a qual chamamosforma. Deste modo afor-
ma deixa de pertencer a esferado sensivel efugazpararadicar-
seno ambito dointelegivel, isto & do que é suscetivel deanalise
e conhecimento. N&o serefere mais as caracteristicas singula-
resdo objeto esimaumadimensdo universal. E neste ponto for-
ma etipo seconfundementresi, jaque parecemsereferir ames-
ma realidade: a estrutura e a configuracao interna do objeto”
(Marti Aris, 1993:83).

A materializagdo dos espacos implicaem
procedimentos comprometidos com a
estruturaformal e a organizagéo
figurativa através das quais os espagos
sd0 experimentados e percebidos. "O
espaco constitui”, conforme Ostrower
(1983:30), "o Unico mediador que temos
entre nossa experiéncia subjetivae a
conscientizacdo dessa experiéncia’. O
arquiteto é o especiaistaque viabilizao
uso e codificaaformae aaparéncia
deste espaco.

Os aspectos formais e figurativos
constituem um dos mais intrincados
problemas do ensino do projeto nos
semestres iniciais. Um complicador em
relagcdo ao assunto sdo as muitas teorias a
respeito, algumas assumidas como
doutrina por determinados grupos. S&o
muitos os tratados de estética, criticae
histéria da arquitetura, que tratam do
assunto. Mulitas vezes sdo adaptacdes de
teorias do passado, cuja validade estava
relacionada ao contexto historico de seu
surgimento, em outras situagdes sdo
transposi ¢Oes de teorias da arte, com o
uso de conceitos e parametros utilizados
paraa avaliagao da obra de arte visual,
esculturas ou pinturas, quase sempre de
dificil transposi¢éo para 0 universo
especifico da arquitetura. Quando
enfatizam os aspectos perceptivo do
espaco construido, estas teorias estao
fundamentadas em principios de
psicologiatopol 6gica, valorizando a
edificacdo como objeto de design. Em
outros casos sao teorias adaptadas da
area do desenho, em especial do desenho
gréfico, ou teorias relacionadas a
movimentos filosoficos, como agquelas
relacionadas ao deconstrutivismo, por
exemplo, que muitas vezes forcam a
argumentacdo para possibilitar ainser¢éo
desgjada. Dependendo da perspicéciado
intérprete, cada uma desta tentativas
tedricas possibilitam algum avanco no
assunto mas, quando transportadas para
0 ensino do projeto nas disciplinas no
inicio do curso, podem representar uma
restricdo ao dar uma interpretacéo
parcia do problema.

forma e figura
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E inevitével a colocagio dos aspectos
formais e figurativos no projeto inicial a
partir da critica ao determinismo
funcional e técnico-construtivo (aforma
segue a funcdo) e a corrente dita
"artistica’ (aforma dependente da
intuicdo do arquiteto). No primeiro caso,
aforma é consequéncia de
reguerimentos técnico-construtivos, e o
arquiteto é um técnico gue responde a
estes requerimentos. No segundo, a
forma é decorrente da " criatividadade"
pura, que considera o arquiteto um
artista dependente apenas de sua
intuic&o, independente de qual quer
pressao externa, seja o precedente
historico, atradi¢éo ou o contexto.
Nestes dois enfoques aformaea
figuratividade da edificagcdo ndo
participam do projeto como o sistema
estético controlado e reconhecivel que
deve ser, e ai estd 0 maior problema para
0 ensino do projeto. E desalentador o
fato de que esta discusséo tem sido
constante nos Gltimos trinta anos, sem
muitos avancos na formacgéo das novas
geracdes. O que parece ser um problema
de natureza conceitual pode estar
relacionado a uma deficiéncia cultural
cronica que impossibilita a classificacéo
do assunto.

Paraintroduzir os aspectos relativos a
estruturacdo formal da edificacéo, sdo
importantes os estudos tipol 6gicos, de
natureza analitica, enquanto que os
aspectos figurativos podem ser melhor
entendidos a partir de analises visuais
baseadas na percepcéo visual do
observador normal. O ideal seriaque as
principais caracteristicas da estruturacéo
formal e da figuratividade fossem
desenvolvidas em paralelo. Porém, este
paralelismo é dificil em qualquer estagio
do curso, principamente no caso dos
projetosiniciais, quando o repertério do
aluno € minimo. Na prética, participam
com maior énfase na primeira metade
do periodo de projeto os estudos

tipol 6gicos rel acionados a estrutura
formal. Ja os estudos perceptivos,
relacionados a expressividade, na
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segunda metade do processo. No caso do
arquiteto com solida formagao teorico-
prética, 0 processo de criagdo ndo segue
esta linearidade, porém a préticado
ensino comprova gue no caso de alunos
em formagao, os aspectos figurativos da
edificagdo participam muito pouco no
inicio do processo, a ndo ser em casos
especiais, por exemplo no caso de uma
edificacao definida por programa como
um marco visua importante na
paisagem, que € o caso do Exercicio B
da Experiéncia 1, apresentado em
"Experiéncias didéticas’. No exercicio
convencional de projeto desenvolvido
pelo aluno comum, existe uma tendéncia
natural inicial em diregcdo a estruturacéo
formal (o tipo interpretado), para depois
desenvolver os aspectos fisiondémicos do
problema. Apesar de que a disciplinando
deve em nenhum momento abdicar da
idéia do projeto total como diretriz
principal, estarealidade induz a
introducdo das informacdes
considerando esta tendéncia, para que
estas sgjam assimiladas com maior
naturalidade pelo aluno.

Como também acontece com outros
aspectos do projeto, existe certa
confusdo em relagdo a nomenclatura,
gue deve ser esclarecido no inicio de
cada semestre, e pode ser feito a partir
do conceito de forma e de figura
apresentado por Marti Arisno inicio
deste texto (a estrutura patente e visivel
gue congtitue afigura e a estrutura
latente e invisivel, que define aforma).
Esclarece mais Aris (1993: 83): "Néao
falamos de forma no sentido que é
seguidamente empregado na Estética,
guando se concebe a forma como oposta
ao conteudo, identificando-se entéo o
conteido com a dimensdo profundae a
gualidade necesséria do objeto, ainda
gue aforma segjarelegada arepresentar o
nivel superficial e as condicdes
contingentes dagquele. O sentido que
gueremos dar a palavraformase
aproximamais ao que é dado em
Metafisica, onde a forma se opde a
matéria, sendo a matériaaguilo com o



qual sefazem as coisas e aformaaquilo
que determina a matéria para que as
Coisas sgjam 0 que sdo."

Importa desenvolver o assunto
considerando em todas as etapas esta
dupla estrutura espacial, comprometida
tanto com a estruturacdo formal quanto
com afiguratividade da edificacéo. A
partir destes esclarecimentos podem ser
desenvolvidas em paralelo estas duas
estruturas espaciais, apesar de que as
definicdes tipol 6gicas, que fazem parte
do inicio do processo de projeto,
induzam para a sobreval orizagdo da
estruturaformal, pois nelaestaimplicito
ainterpretacdo do "tipo".

Antes da apresentacéo das principais
implicacfes do uso do "tipo" eda
"percepcao” no ensino daformaeda
figura no projeto da edificacéo, é
importante val orizar no processo o
"conceito de projeto”, que muitas vezes €
definido muito antes de qualquer atitude
especifica de projeto. Representaa
posi¢ao pessoal do aluno e significaum
momento de reflexdo que deve ser
introduzido paraminimizar atendéncia
do aluno no inicio do processo de projeto
araciocinar apenas quantitativamente.
Este "conceito" ndo esta necessariamente
relacionado aos aspectos formais e
figurativos, pois € de abrangéncia muito
maior, como diz Leupen (1999:13): "O
conceito ndo tem que definir nada sobre
aformaque vai adotar o projeto e sim,
antes de tudo, expressar aidéia
subjacente no projeto e orientar as
decisbes em uma determinada direcéo,
organizando e excluindo variantes. Um
conceito pode adotar uma multitude de
formas; pode materializar-se em um
diagrama, umailustragéo ou, inclusive,
um texto".

Portanto, o "conceito de projeto” esta
comprometido com alguma coisa do
projeto, em relacdo com suatotalidade
ou com alguma de suas partes, a partir de
algum de seus aspectos ou escalas de
intervencéo. Sendo de natureza
individual, a disciplinan&o tem como
classificar esta etapa do projeto.

A FORMA E A INTERPRETACAO
DO TIPO

"O tipo arquitetdnico se define pela
presenca de um invariante formal que se
manifesta em exemplos diversos e se
situa no nivel da estrutura profunda da
forma' (Marti Aris, 1993:12).

Aris considera o tipo arquiteténico um
conceito que descreve uma estrutura
formal, e apartir desta definicéo salienta
gue: 1) o tipo € de natureza conceitual,
pois se refere a uma familia de objetos
gue apresentam a mesma condi ¢céo
essencial, mas ndo é nenhum deles; 2) é
um enunciado |6gico que se identifica
com aforma basica destes objetos; 3)
gue o tipo sb se refere a estruturaformal,
ndo tem nada a ver com os aspectos
fisionémicos da arquitetura. Reforcando,
diz Marti Aris (1993:186) que "aacdo
construtiva do tipo requer a presenca de
um principio l6gico capaz defiltrar a
arquitetura e abstrair dela
exclusivamente aquele sistema de
relagdes que constituem sua ossatura’’.

Este principio l6gico esta por tras
também daidéa de composicado, o que
faz com que os dois conceitos se
confundam em muitas situagoes,
diferenciando-se apenas em relacdo ao
contexto tedrico de origem."A nocéo de
composicao”, diz Corona (1990:19),
"implica’por junto &, isto €, relacionar
partes paraformar um todo, decidir qual
ha de ser arelacdo entre estas parte, criar
uma estruturacdo do edificio futuro”.
Corona adverte que o qualificativo de
composi¢ao ndo esta vinculado ao
desenvolvimento daformamas "a
disposicao geral de seus espagos, que
VEmos aparecer Como uma estrutura
basica sobre a qual se desenvolve o
trabalho sobre aforma’.

Estas caracteristicas sdo colocadas pela
disciplinaapartir deste sistema de
relacles, sgja a estrutura basicaimplicita
no conceito de composi¢céo de Corona,
"que ndo considera o desenvolvimento
daforma’, ou aestruturaformal
implicita no conceito de tipo de Aris,
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gue trata da "forma latente e invisivel".
Fica evidente que a construcgéo do tipo,
ou da composi¢&o, necessita de um
principio 16gico que relaciona as partes
de um todo, independente de qual quer
idéia relacionada a percepgdo visual, aos
aspectos fisiondmicos da edificacéo.
Composi¢ao e tipo pertencem ao corpo
disciplinar da arquitetura, sdo passiveis
de umainterpretacdo preliminar que
pode independer de qualquer insercéo
fisica ou historica, a partir darelacéo de
determinadas variaveis, tais como
esguema de distribuicdo, relacéo
geométrica das partes, sistemade
organizagao espacial, sistema estrutural,
ou esguema de inser¢do namalha
urbana, por exemplo. Trata-se de um
estudo envolvente, pois cada um destes
conjuntos de variaveis permite varios
desdobramentos, além do cruzamento
deles em diferentes combinacdes.
Hierarquizados, estes estudos poderdo
ser transportados para o problema, o
"aqui e agora" gque define as
circunstancias do projeto, e que
implicara nainterpretacdo pessoal do
aluno, e propiciara o retorno aidéiade
tipo e composi¢do, agora num universo
mais restrito. As combinacdes possiveis
entre tipos de diversas categorias
constitui o lado mais atraente do ensino
do projeto. E gratificante, como diz
Mahfuz (1986:8), "(...) estimular o
desenvolvimento, por parte do estudante,
na capaci dade de escolha, combinacéo,
transformacéo e materializacdo dos tipos
apropriados a uma determinada série de
circunstancias.”

Os estudos tipol 6gicos podem ser
operacionalizados de duas maneiras, ou
através de sistemas formais ou por meio
do precedente. Primeiro, através de
"sistemas formais’, configuragdes
espaciais de natureza abstrata que
permitem aproximagoes cada vez
maiores, desde um esquema de
organizagao apenas geomeétrica
bidimensional descontextualizada (o tipo
geomeétrico), passando por uma
aproximacao atraves da introducéo de
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aspectos distributivos pertinentes a
vocagdo da edificacdo implicitano
programa, até acontextualizagdo deste
esguema tanto por sualocalizagdo no
terreno quanto pelas possibilidades
volumétricas que o terreno e o programa
possibilitam. Estaimplicito aqui
aspectos de legislacdo (reais ou definidos
peladiscipling), caracterizados por uma
equacao entre area do terreno, areaa ser
projetada total, projecdo e atura
permitidos. Segundo, o problema pode
ser colocado através de "precedentes
existentes', uma edificacdo na qual esta
implicito um tipo geomeétrico, uma
esguema de distribuicdo principal, e
ambos estéo contextualizados num
terreno real tridimensional mente, e que
possibilita demonstrar a gestagéo do
projeto e as decisdes tipicas e atipicas
mais importantes. Os precedentes
apresentados podem representar uma
situacdo muito proxima do problemade
projeto em questéo, ou podem estar
desvinculados do problema especifico.
Ambos sdo importantes, porém nos
semestres iniciais a abstracdo que o
segundo caso exige ainda ndo esta bem
desenvolvida pelo auno, o que
recomenda ndo abdicar dos exemplos
mais aproximados. "A agado projetual ndo
€ determinada pelo precedente’, diz
Oliveira (1986:5/n), "mas pode ser por
eleregulada. A adogéo do tipo como
referéncia ndo garante um método mas
critérios operativos de verificacdo e
critica. O tipo ndo da origem ainvencao
do arquiteto mas ainstiga e direciona." E
ainda: "Entender a acdo projetual como
transposicao metaforica do tipo implica
aceita-lo como instrumento de
investigag&o que nos permite estabel ecer
conexdes operativas com a historia. A
histéria da arquitetura se incorpora
diretamente a0 processo de projeto,
sendo impossivel isolar o tipo de sua
projecdo no passado. Transpor 0
precedente histérico para o projeto
determina sua modificacéo e
reinterpretacdo.(...) O tipo estdem
constante transformagao, escapando a
uma codificacdo rigida e pré-



determinada. O mesmo tipo podera
indicar rumos diversos ao arquiteto se
transposto a situagdes-problema também
diferenciadas. Pelo uso da analogia
permanece sempre aberto o caminho
para 0 Novo e mesmo inusitado; o
processo de decomposicao racional do
tipo fornece, porém, os meios de
controle necessarios para evitar o
arbitrério e o abuso auto-expressivo".

Se adisciplinainstitui que os estudos
iniciais sejam de natureza tipol 6gica,
centrados nainterpretacdo do tipo, o
produto final destes estudosiniciais
serdo esguemas tipol égicos, cujo
comprometimento dependeratanto da
orientagdo da disciplina quanto do
interesse individual do aluno,
enfrentando com maior ou menor
responsabilidade o programa de
atividades e o terreno.

Na escala do desenho urbano,
considerando a adogdo do quarteiréo
como parcela de intervengdo, existem
dois esguemas tipol 6gicos relacionados a
morfologia urbana, nos quais a
edificacéo pode ser enquadrada e que
podem tornar claro o problema parao
aluno nos semestresiniciais. Estes dois
esguemas tipol 6gi cos béasi cos estéo
implicitos na sobreposicéo dos dois
model os urbanos presentes na cidade
atual, tanto o o modelo figurativo,
relacionado a cidade tradicional, cujo
quarteirdo e formalmente definido por
volumes ininterruptos, localizados na sua
periferia, quanto o modelo modernista,
em cujo quateirdo predominam os
vazios, referenciados formal mente por
volumesisolados. No primeiro caso, a
edificacdo é vista como objeto edificado
gue gjuda a configurar o tecido urbano
tradicional (faz parte das superficies
verticals que definem ruas e pragas), nos
quais os limites externos da edificacdo
estao fortemente comprometidos com
os alinhamentos do quarteirdo, e € um
esguema que so pode ser pode pode ser
analisado sob a 6tica do quarteirdo tipico
da cidade figurativa. No segundo, trata-
se da edificagéo como objeto isolado,

gue permite uma dupla interpretacéo,
dependendo do contexto no qual esta
inserido.Ou é um objeto especial no
tecido urbano, pegaimportante naleitura
dacidade, ou sgja, naguele "lado”
figurativo da cidade atual, ou é o objeto
isolado de centro de terreno, tipico na
cidade modernista, sem nenhuma
responsabilidade com a configuracéo do
espaco urbano. Inimeros precedentes
podem ser utilizados para exemplificar
estes dois casos e facilitar atransposicéo
para os estudos dos alunos. E algo desta
natureza que demonstra a andlise de
Colin Rowe (1978: 70-71) sobre as
relagdes fundo-figura das edificacOes
com o tecido urbano, avaliando o Uffiz
de Florenca e a Unité de Marselha.

Na escala da edificacdo e dos espacos
abertos, estas analises tipol 6gicas podem
ser sistematizadas de diversas maneiras,
porém o objetivo serd sempre 0 mesmo,
aproximar-se do tipo arquitetonico, aqui
entendido, usando a definicdo de Aris
(1993:32), como "um principio
ordenador segundo o qual uma série de
elementos, governados por certas
relagdes precisas, adquirem uma
determinada estrutura’. As analises
podem sistematizar estes esquemas
tipol 6gicos tentando selecionar aqueles
tipos mais adequados as peculiaridades
do problema em estudo. Esta selecéo
pode ser feita a partir tipos
arquiteténicos consolidados pelo corpo
disciplinar da arquitetura através da
histéria, ou do uso, ou por sua
configuracéo geomeétrica. Podem,
portanto, ser apresentados no atelié a
partir de estuturas formais consolidadas
pela histéria como a planta central, a
estruturalinear, o claustro, atorre, e
assim por diante. Podem ser
sistematizados pel o uso (no caso sob
doisenfoques, apartir dos espacos de
uso principais ou dos espagos de
distribuicdo), como o tipo-planta-
central, tipo-fita-simples, tipo-fita-dupla,
tipo-patio, tipo-cruz, tipo-torre, e tipo-U,
por exemplo. Ou a disciplina pode
apresentar estes esquemas tipologicos a
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partir de "modelos de configuragdo” os
quais, conforme Pause (1987:196), "(...)
descrevem as disposicOes relativas as
partes, sao temas Uteis para o projeto dos
espacos e a organizacdo de grupos de
espacos e formas. Podem ser
consideradas configuracoes lineares,
centrais, de dupla centralidade, reclusas,
concéntricas e binucleares’.

E neste momento de adequago do tipo
"auma determinada série de
circunstancias' que o conceito de tipo
interpretado pode se aproximar do
conceito cléssico de "partido”. Destas
circunstancias, nas quais esta latente o
partido, as mais importantes sdo as
caracteristicas do terreno (insergdo na
malha urbana, geometria, topografia,
aspectos climaticos, preexisténcias) e da
possivel distribuicao das atividades, que
podem ter varios reflexos ou diferentes
solugdes quanto a estruturaformal.

"O termo partido”, esclarece Mahfuz
(1986:11), "vem do francés parti, que
significa escolha (de prendre parti, como
fazer uma escolha, tomar uma posi¢&o).
A etimologia do termo nos da
informagdes interessantes. Da heréldica:
emblema, dai simbolo (como sintese de
toda uma organizacéo). Parcelar, dividir
(de partie, porcéo): o partido divide e
reline a0 mesmo tempo."

"Cada operacéo de projeto parece
apresentar atualmente”, esclarece Corona
(1990:125), "a dternativa entre duas
opcoes. 'desenvolver um tipo, isto €,
projetar um edificio que pertence auma
classe reconhecivel de edificios
existentes, com um referente preciso,
proximo ou distante, que nos permite
reconhecer no resultado do processo a
figura desse referente; ou ent&o 'criar um
partido’ que darda margem idealmente a
um edificio anico."

Partindo da ordenacéo e hierarquizagéo
dasinformagdes iniciais e da definicéo
de umaidéia conceitual orientadora, 0
"tipo a desenvolver" ou o "partido
criado" condensa o que ha de mais
importante no projeto. O
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aprofundamento desta discuss&o no
contexto do atelié de projeto situado no
inicio do curso tende avalorizar aidéia
do "tipo a desenvolver", mesmo porque,
conforme Corona, "a configuragdo do
partido tem que ser feita com elementos
de composicéo, que séo conhecidos e
estudados pela Teoria da Arquitetura’.
Estes elementos est&o nos tipos

estabel ecidos nos edificios exemplares,
evidenciando o quanto é complexaa
transposi¢&o rigorosa do conceito de
"partido”. Sobre 0 assunto, continua
Corona (1990:126): "Né&o se pode negar
ainexisténcia do 'partido’ na arquitetura
depois do Renascimento, ainda mais que
o termo foi legalizado no
Academicismo. Existem novos partidos
desde o inicio do Renascimento,
pensemos no 'partido construtivo' da
Cupula de Brunelleschi para a Catedral
de Florenca, porém ndo é nem uma
constante nem uma necessidade
imperiosa do novo exercicio
profissional. Tampouco € uma
possibilidade presente para cada novo
projeto, apenas se apresenta em alguns
casos."

A necessidade de classificacgo das
informagdes na prética do ensino do
projeto distancia o atelié aindamais do
conceito rigoroso do "partido
académico", porém ndo invalida o uso
do termo a partir de umaformulacéo
dialética mais abrangente entre tradicdo
e invencdo, implicita na conceituacéo de
Mahfuz (1986:5): "No partido estdo
presentes os imperativos de projeto,
interpretados e hierarquizados pelo
arquiteto, assim como o repertério
arquitetonico, representando o conceito
de'tradicéo’, e aimagem criativa,
representando o conceito de 'invencao'.
Esses dois conceitos tem uma
importancia fundamental para apraticae
0 ensino dadisciplina, jaque atradicdo é
o valor responsavel pela continuidade de
conexdes culturais, enquanto a invencéo
daintensidade e vitalidade a arquitetura,
no sentido em que possibilitauma
relativizacéo e personalizagéo do objeto



arquitetdnico. A tradicéo consiste no que
€ arquetipico eideal, enquanto a
invencdo se refere igualmente aos
valores conceituais e aos aspectos
circunstanciais e contingentes de um
projeto”.

A FIGURA E ASSEQUENCIAS
ESPACIAIS.

Considerando que 0s aspectos
fisiondmicos e estilisticos ndo estéo
implicitos no tipo, e que no inicio do
processo de projeto os estudos estdo
muito envolvidos com ainterpretacéo da
potencialidade tipol 6gica que o
problema apresenta, estes aspectos
figurativos pouco participam do atelié,
apesar de suaimportancia. Muitas vezes
estes aspectos sdo colocados a partir de
operacoes e procedimentos que
caracterizam a producdo arquiteténicade
determinado arquiteto ou de determinada
corrente, e esta postura € discutivel
quando se trata da formagao do aluno
dos semestresiniciais. Neste caso, 0s
alunos tender&o a considerar apenas 0s
aspectos superficiais do referencia,
devido afatade familiaridade com
analises mais profundas que
evidenciariam a essencialidade deste
referencial. Portanto, organizar uma
disciplinade projeto a partir de um
referencial especifico pode trazer
contribuicbes didaticas, porém nos
semestres mais adiantados.

A importancia dos aspectos figurativos
torna necessario estudos que
possibilitem detectar a l6gicainerente a
formavisual da edificagéo, que
determina as principais caracteristicas da
imagem da edificagdo. A disciplina
necessita entdo de um instrumento de
analise para 0 desenvolvimento e
avaliacdo deste aspecto, e a experiéncia
demonstra que so as analises
perceptivas, baseadas nas sequéncias
espaciais, 0 melhor instrumento de
projeto para enfrentar este assunto. A
partir do momento de defini¢do do "tipo
interpretado” o atelié passa a tratar com

énfase da "figura patente e visivel, que
pertence a esfera do sensivel e fugaz",
conforme Marti Aris. Se s8o 0s
principios da geometria que predominam
nos instrumentos usados pela disciplina
para a dissecacdo analitica e construcéo
daestruturaformal dos espacos, so 0s
principios da topologia que predominam
nos instrumentos que possibilitam
avaliar amaneiracomo eles séo
percebidos visualmente, suaformavisual
configurada pelas forcas perceptivas.

A abrangéncia do campo de estudos
relacionado as analises perceptivas dos
objetos (no caso, a edificagéo), torna
necessario a definicdo precisa em relacéo
ao universo que serd considerado.
Importa que sgfam considerados apenas
os efeitos dos objetos fisicos e
perceptiveis ja classificados pela
bibliografia especializada, referentes aos
elementos mais persistentes da
percepcao visual espontanea de um
observador em deslocamento, tendo em
vista as caracteristicas fisicas do campo
visual normal. Trata-se de um enfoque
perceptivo parcial, pois ndo inclui
fatOres historicos, sociais e individuais
do observador. E também parcial por
enfocar apenas a aparéncia das
edificagOes e espagos abertos, abdicando
de enfrentar aguel es outros aspectos
relacionados com todas as sensacdes que
0s espacos produzem. Tendo em conta
estas limitacfes, 0s espacos e elementos
construidos deverdo ser vistos
pictoricamente, onde sucessdes de
guadros que potencializam
determinados percursos e materializam
as sequéncias espaciais.

As seguéncias espaciais constituem um
modo peculiar de perceber aobrade
arquitetura, a partir de um observador
em deslocamento. Transforma-las em
instrumento de projeto implicaem
projetar considerando percursos onde se
desenrolam determinados eventos,
ordenados conforme certos angulos
visuais e sob determinadas condicdes de

percepcao.
Conforme classificagéo de Tschumi
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(1990:103), trés relacdes estdo implicitas
nas seqliéncias espaciais: uma primeira
relacdo, interna, vinculada ao método de
trabalho e que implicaem determinados
procedimentos, e interessa no projeto e
no ensino do projeto; uma segunda,
externa, que tem aver com a
justaposicao dos espacosreais, a
"sequiéncia espacia”, constante
historicamente através de precedentes
tipol6gicos e infinitas variacbes
morfoldgicas; e aterceirarelacéo,
também externa, vinculada ao programa
de ocorréncias ou eventos, uma
"seguiéncia pragmética’ que apresenta
conotacdes sociais e ssimbdlicas.
As"sequiéncias espaciais', relacionadas
com a contemplac&o da arquitetura, séo
configuracdes em fila, espacos alinhados
ao longo de um eixo comum. S&o
organizagOes arquitetonicas que
enfatizam um "padré&o plangjado” com
pontos fixos de parada e umafamilia de
pontos espaciais ligados por movimento
continuo. Podem se desenvolver com
maior ou menor complexidade, passo a
passo, de acordo com regras especificas.
Janas "sequiéncias pragméticas’,
vinculadas ao uso da arquitetura, séo
processados 0s eventos, se desenrolam
as atividades. O significado final de cada
sequéncia depende da relagdo espaco-
evento-movimento. Sequéncias de
espacos e de eventos podem ser
totalmente independentes, muitas vezes
se tornando até conflitantes. Por isto
mesmo as seqUéncias espaciais Sao
auténomas em relacéo ao que nelas
acontece, sdo geralmente estruturais,
podem ser visualizadas ou vivenciadas a
parte do significado que poderiam
eventualmente evocar. Todas as
sequéncias sdo cumulativas, os quadros
(osinstantaneos), estabelecem a
memoéria do quadro precedente, € uma
sucessao de situacOes ordenadas que
criam um "todo" constante.

Inevitavel mente superpostas, nestas
sequéncias estaimplicitauma
"narrativa’, independente de método, uso
ou forma. Trata-se da combinacéo de
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uma cadeia de eventos com a
progressiva interpretacéo espacial, num
processo ininterrupto de alteragoes
mUtuas. Nas sequiéncias arquitetbnicas o
observador se movimenta atraves de um
percurso de dificil antecipagdo visual. A
manipulacdo formal das sequiéncias sd
pode ser executada através de quadros
parciais em funcdo de estratégias formais
fundamentadas em principios
ordenadores como por exemplo a
"repeticao”, por meio proximidade,
alinhamento encerramento e o
"contraste", por meio da digjuncéo,
distorcdo, dissolucéo, einsercdo. Para
entender esta diferenca, deve ser
considerada a maneira peculiar como a
arquitetura é percebida. O modo como a
arquitetura entra em contato com o
publico em geral sempre foi através de
um contato superficia e coletivo, que
Walter Benjamin (1892-1940) chamava
deuma"leituradistraida’, e se deve ao
fato de que a arquitetura sempre foi uma
arte de massa, que se processa
ininterruptamente durante a historia,
desfrutada duplamente, atraves do uso
(de um modo tétil) e através da
percepcao (de um modo 6tico). Esta
relacdo tatil sempre se da basicamente
pelo habito, e sempre preponderou sobre
arelacdo otica que é constituida pela
contemplacdo. Nesta especia apreenséo
"coletiva e distraida’, evidencia-se a
importancia das | eis da percepcdo, que
passam a adquirir status de procedimento
cotidiano.

Sequiéncias espaciais sdo complexas e
importantes ao considerarmos que a
mente humana capta um objeto
tridimensional em sua "totalidade”,
transcendendo as informagdes recebidas
desde apenas um angulo. O sentido da
vista ndo € um registro mecanico; ele
organiza, completa e sintetiza a estrutura
encontrada em cadaimagem otica.
Através da "multiplicidade de visbes' é
gue a mente sintetiza umaimagem
objetivatridimensional. Assim, 0s
objetos arquiteténicos "reais’, em funcéo
do movimento sdo vistos de diferentes



pontos de vista, podendo modificar a
posi¢ao para obter uma visdo mais
ampla. Uma obra de arquitetura nunca
serd vistaintegralmente por ninguém, é
umaimagem mental sintetizada com
maior ou menor éxito através de visdes
parciais. O que criaaagédo na arquitetura
éadinamicavisual, atensdo direcionada
inerente atodas as formas. As atracfes e
repul sdes que existem numa composi Gao
arquitetonica desenvolvem uma
interacdo que deve ser compreendida
sintéticamente. Somente quando estas
tensdes sdo absorvidas e relacionadas
pelo olhar é que se produz a concepcao
adequada da dindmica total. Pode-se
concluir, portanto, "que podem ser
estabel ecidos percursos especiais em
conformidade com determinados éngulos
para situagdes especificas’, e que estes
percursos representardo uma variavel
importante, dependendo do incentivo da
disciplina. Dependendo da abrangéncia
do problema de projeto colocado no
atelié, e considerando a arquiteturaem
todas as suas escalas de intervencéo,
podem ser discutidas trés situagcoes de
escala em que as sequéncias espaciais
implicam em andlises e conseqlientes
procedimentos de projeto diferenciados.
Primeiro, naescala da cidade, refere-se a
um problema de desenho urbano em que
aintervencdo se manifesta em toda a
cidade ou em grandes parcelas urbanas e
implica em abordagens pertinentes a
politicas globais. Segundo, na escala
daguel as edificacbes em que
praticamente inexiste a vinculagdo com o
exterior e as sequiéncias se restringem
aos percuros internos, um problema
quase somente de projeto de interior
como, usando exemplos histéricos
emblemdticos, a"Villa Savoye'
(Corbusier, Poissy, 1929), um objeto
auto-suficiente isolado na paisagem, ou
um "Hotel Particulier” francés, a
edificacdo subordinada periféricamente
ao tecido urbano circundante. Terceiro,
numa escala intermediaria entre estas
duas extremas, o0 caso de edificactes
isoladas porém inseridas em contextos
de maior complexidade, que apresentam

umaforte relacdo exterior-interior,
privado-publico, espaco construido-
espaco ndo construido, espaco artificial-
espaco natural, como por exemplo,
também usando edificactes
significativas, a"Cité de Refuge”
(Corbusier, Paris, 1932), a"Stadtgalerie”
(Stirling, Stuttgart, 1980), a"Casa do
Baile" (Niemeyer, Pampulha, 1942).
Também fazem parte desta escala
intermediéria conjuntos arquitetoni cos
constituidos por um determinado
agrupamento de edificacfes fruto de um
projeto unitario, ou por uma série de
edificagOes decorrentes de intervencdes
diferenciadas, mas que constituem um
conjunto. Trata-se de conjuntos
arquitetonicos de menor abrangéncia que
uma cidade, tais como a Acropolis de
Atenas, 0 "Kresge College" da
Universidade da Califérnia, o "Memorial
da AméricalLatina" em S&o Paulo ou
mesmo um destes conjuntos
habitacionais que proliferam na periferia
das cidades.

Quanto a escala rigorosamente urbana,
0s estudos mais consequientes foram
desenvolvidos por Kevin Lynch a partir
do "The Image of the City", de 1960.
Lynch considera a cidade uma
construgdo em vasta escala no espaco,
gue sO pode ser percebida por partes,
estando o desenho urbano totalmente
comprometido com o tempo, onde as
sequéncias ndo podem ser totalmente
controladas pois sdo vivenciadas por
diferentes pessoas em distintas
circunstancias. Na analise da qualidade
visual das cidades, utilizaem relagdo a
formafisica, cinco tipos de elementos,
gue chama de categorias empiricas, "0s
caminhos', as "bordas’, os "bairros’, os
"nos" e 0s "marcos'. Quanto as
gualidades, através das quais pode atuar
0 projeto, consideraa"singularidade”,
"simplicidade formal", "continuidade”,
"predominio”, "claridade de
interseccOes’, "diferenciacéo de
direcdo", "acance visua", "consciéncia
de movimento", "seriacéo tempora”, e
"nomes e significados'. Lynch esta4
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interessado ndo naforma em si, esim na
gualidade daimagem na mente, o que
implica no adestramento do observador
no sentido de "ver" a cidade, agucando
Sua atencéo e enriquecendo sua
experiéncia.

Mesmo sem esquecer que os indicadores
gue Lynch utiliza para avaliar a
gualidade do projeto estéo a servigo das
imagens na mente do observador, e na
escala da cidade, € possivel afirmar que
os indicadores tais como "predominio,
singularidade, consciénciade
movimento, claridade de interseccéo,
diferenciacéo de direcéo", podem ser
aplicados a sequiéncias relacionadas as
diferentes escalas dos espacos, desde os
percursos externos de conjuntos
enquadrados na escala do desenho
urbano, até os percursos internos que
fazem parte da escala limitada das
edificacOes. Também pode-se afirmar
gue estéo implicitos nestes indicadores
todos aquel es principios ordenadores que
fazem parte do diaadiadadisciplinade
projeto, tanto em relagdo a forma quanto
em relacdo afigura

Operacionalizar as sequéncias espaciais
representa compreender aidéiade que
entre o projeto como instrumento
analitico na definicdo do uso e da
aparéncia da cidade (ou da edificacéo), e
0 Uso e a contemplacao reais, existe uma
grande distancia e poucos meios
didaticos disponiveis para enfrentar o
problema. Apresentar precedentes ja
fotografados e filmados, conjuntamente
com os procedimentos utilizados nos
projetos, pode encaminhar o aluno para
este aspecto do projeto. Entre os tantos
exemplos que podem estimular o aluno
no inicio do curso, alguns so
irresistiveis devido as possibilidades
didaticas que potencializam, como a
"Acropolis’ e 0 "Kresge College”, de
Charles Moore.

Por exempl o, as seqiiéncias espaciais da
"Acropolis' de Atenas revelam
dimensdes ndo muito grandes, e a
simetriaaxial ndo intervém na
composi¢do de forma violenta; 0 uso n&o

sobre o ensino do projeto

rigoroso do angulo reto e dasimetriade
forma desloca naturalmente a atencéo
dos eixos principais. Os propileos, as
edificages e os outros elementos e
estatuas, estdo dispostos de tal modo a
manter e modificar os ambientes
precedentes. A chegada aos propileus
através darampa articulada leva o
visitante por cimada cidade, o percurso
natural é cansativo porém interrompido
pelaférca da simetria dos propileus,
conectando situagoes espaciais
diferentes, cada um em funcéo do outro.
Atravessa-se esta porta simbolo paraa
perspectiva sobre o0s objetos do interior
da"Acropolis'. Em todas as situactes
existe uma ordem, que faz com que cada
edificio esteja em seu devido lugar. As
sequéncias espaciais as quais esta sujeito
0 observador se fecham e se abrem, as
vézes 0 espaco cerrado € rompido por
meio de um pegqueno deslocamento
visual. O contraste entre o Partenon com
sua perfeicao absoluta e a complexidade
e ambiguidade do Erecteion € evidente,
assim como entre o terreno naturalmente
acidentado e a ordem interna dos
templos.

Outro exemplo é 0 "Kresge College", da
Universidade da Californiaem Santa
Cruz (Charles Moore em colaboragéo
com William Turnbull, 1972), que pode
ser enquadrado no rol dos conjuntos de
edificacOes exemplares, sob o ponto de
vista das sequiéncias espaciais.
Implantado numa |ladeira ascendente
circundada de arvores, localiza os
lugares de reuni&o e aglomeracéo de
pessoas nos extremos do eixos de projeto
e as habitagOes e apartamentos de
estudantes no caminho intermedi&rio.
Trata-se de umarua de pedestres que vai
ascendendo tortuosamente pelaladeira
atravessando o bosque, com os edificos
pintados de branco que permitem a
entrada do sol através da obscuridade do
bosque, com as fachadas vinculadas ao
bosgue pintadas da cor ocre escuro para
favorecer afusdo com as massas de
arvores. A imagem gue proporcionam
estas galerias brancas que vao se abrindo



ao largo daruatortuosa é aimagem de
um povoado e do caréter de intimidade
gue estes sempre tém. As pessoas se
deslocam através de paredes planas que
lembram um cenario, e 0s monumentos
triviais (como sdo chamados por Moore)
e as aberturas das galerias produzem o
ritmo no caminho ascendente darua. Os
edificios foram concebidos como marcos
cinematograficos, enquanto 0s
monumentos triviais foram articulados
sem nenhuma hierarquia, tais como uma
fonte pintada de cores vivas junto ao
correio, uma falsa entrada de lavanderia,
umatribuna de oradores pintada de
branco, roxo e azul, cabines telefonicas
coloridas e unidas, um arco de triunfo
superdimensionado junto a bibliotecae
um rotonda que € a ante-sala do
restaurante. Nao existem formas
geomeétricas puras porém uma seriacao
de formas e espacos articulados em
sequéncia, fortemente relacionados com
a natureza do entorno envolvente.

A qualidade das sequiéncias espaciais
definidas pelos percursos no interior das
edificacdes é fundamental no projeto dos
espacos internos da edificacéo, e

possi bilitam transcender aos objetivos
funcionais mais imediatos, pois esta
gualidade independe da atividade.
Importa paraadisciplinaintroduzir o
assunto nateoria e desenvolver os
instrumentos necessarios para sua
operacionalizacdo. S&o pertinentes os
estudos de Alfonso Corona (1991:182),
ao caracterizar os elementos de
composi¢ao por suaforma, dimenséo e
também por sua "posi¢ao nas sequiéncias
espaciais'. Em cada projeto, salienta
Corona, os elementos de composi¢ao
estdo sujeitos aumartriplice
determinac&o: por sua configuragéo
espacial, pelas conexdes que apresentam
com outros espacos e pela fungdo que
Ihes compete no conjunto. Para efeito de
analise, Corona distingue trés classes de
conjuntos, conforme a associacdo de
elementos de composicdo. No primeiro
caso, 0 edificio apresenta ou um
conjunto de formas regulares( cada um

dos volumes distribuido de modo
subtrativo, por subdivisio) ou um
volume Unico( a composi¢ao se
manifesta por subdivisdo ou eventuais
subtragdes); os volumes do conjunto néo
s80 normal mente percebidos
externamente, os elementos de
composi¢do de planta ndo se relacionam
linearmente com os elementos de
composi¢do dos volumes g,
conseqlientemente, as formas
volumétricas que se expressam no
exterior s80 convencionais, ndo
funcionais. No segundo caso, o edificio &
constituido por uma série de espagos
relativamente regul ares implantados num
sitio disponivel. O volume total do
edificio ndo é percebido de uma sb vez,
0 procedimento € subtrativo-subdividido,
0S espagos principais sdo privilegiados
enquanto que os espacos secundarios sao
adaptados as adjacéncias; € uma
arquitetura urbana da cidade tradicional,
de inser¢des, onde as hierarquias se
organizam conforme a posi¢éo no
percurso, a dimensdo e a centralidade ou
ndo do espaco. Ja no terceiro caso, 0
edificio € um conjunto de formas
particulares, regulares ou ndo, que €
implantado num sitio de acordo com
uma estrutura regular ou ndo. Neste
esguema espontaneo, todos os elementos
de composi¢do temigual valor, eéa
situagdo mais caracteristica de producéo
de partido por juncéo de elementos de
composi¢do, um procedimento
modernista. Neste caso, cada elemento
pode assumir suaintegridade, a
variedade dos elementos de composi¢céo
substitui a dos elementos de arquiteturae
carece de grandes terrenos para crescer
naturalmente. E uma arquitetura de
subdrbio, da cidade do Movimento
Moderno.

Visando se aproximar mais dos aspectos
das sequiéncias, também pode ser
encontrado em Corona algumas
consideracdes bastante precisas que
relacionam composi ¢des com
determinado "tipo de distribuicdo" a€elas
intrinsicos, onde pode ser percebido 0
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guanto as seqliéncias espaciais estéo
comprometidas com as circul agoes.
Estas caracteristicas sdo importantes nas
tomadas de decisfo iniciais, envolvidas
com 0s aspectos tipol égicos, durante as
etapas referentes aos esquemas
tipol6gicos e ao partido. Na arquitetura
classica, 0s espagos principais séo
figurasindividuais e sua percepcéo no
percurso € enaltecida pelo contraste.
Apesar da subordinacéo dos espacos as
sequéncias, sua autonomia se manifesta
atraveés de seus proprios eixos e
ornamentos. As grandes sequiéncias se
formam por espagos compostos, a
marcha se desenvolve pelo eixo dos
espacos principais, diretamente paraa
frente; a mudanca da direcdo dos eixos
se efetua através de vestibulos ovais,
circulares, onde acontece o giroea
multiplicacdo de direcbes. Os espacos
principais na tradicéo classica sdo focais
ou direcionais, ou ambos. No "Hotel
Particulier" barréco francés, residéncia
urbana e representativa, integrada na
guadra com distribuicdes idealizadas
parareproduzir em escala menor 0s
elementos e percursos de um palécio, a
distribuicéo acarreta sequiéncias que séo
percorridas independentemente, intercala
espacos regulares com irregulares entre
0S principais ndo sO para se adaptar a
periferia do terreno mas também para
independizar os espacos principas
regulares e criar uma série de espacos
complementares auxiliares, deformados
dos primeiros. Na arquitetura académica
asequéncia espacia se chamava marche,
amarcha ou o deslocamento de quem
transita no edificio, e a clara organizacéo
do edificio implicava numa atencéo
especial a esta marcha cujas sequiéncias
tinham suas origens no classicismo. No
final do Sec. XIX ficaevidente a
contradi¢do entre duas correntes que
implicam conceitos diferentes de
esquemas distribuitivos e,
consequentemente, de enfoques
diferentes quanto as seqiiéncias. E a
contradicéo entre a visdo funcionalista-
mecanica que considera um lugar
especifico para cada funcéo, e o conceito
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de "plantalivre", sem unidades espaciais
perceptivels e independentes, 0s espacos
continuos e fluentes, o espaco
indistintamente interno e externo. Esta
contradi¢ao vai chegar ao extremo mais
ou menos em 1920, e Theo van
Doesburg (Manifest, 1924) é bem claro
guando coloca os €lementos de
composi¢do como ndo tendo identidade
como figura, sendo apenas posi¢des, ndo
fazendo parte de uma hierarquia de
espacos diferenciados. Para Corona, 0s
edificios exemplares da arquitetura
moderna mostram em comum a
continuidade espacial mais que a
compartimentacdo racional. A partir
disto, fica claro que a compartimentagéo
utilitaria priva a Arquitetura Moderna
das seqliéncias espaciais, restringindo a
elaboragdo formal aos elementos de
arquitetura e suas combinacdes. Porém,
para contrabalancar, as continuidades e
transparéncias, outrora tecnicamente
impossiveis, potencializam percursos
mais instigantes e abrangentes.

FORMA, FIGURA E PRINCIPIOS
ORDENADORES

Um dos maiores problemas do atelié de
projeto nos semestresiniciais é a
arbitrariedade com que séo enfrentados
0s aspectos formais e figurativos, pois o
aluno é ainda muito inseguro em relacéo
a operacionalidade destes aspectos.
Importa didaticamente que a disciplina
apresente e desenvolva estes aspectos (a
estruturacdo formal e afiguratividade) a
partir de um sistemalogico, controlado e
reconhecivel, implicando portanto em
determinados procedimentos desta
natureza. A analise do papel
desempenhado no ensino pela
"interpretacdo do tipo" e pela " percepcdo
visual das sequéncias’ € um problema
tedrico, enquanto que suaviabilizacdo é
um problema prético. A disciplinado
projeto inicial estd comprometida com a
definicdo de conceitos, principios e
estratégias minimas que possibilitem ao
aluno transitar com familiaridade pelo
complexo universo de relagbes formais e



figurativas implicitas no projeto.

E importante aintroduc&o daidéia de
"totalidade” como um conceito
abrangente a partir do qual todas as
operacoes de projeto, em todas as etapas,
possam ser averiguadas. Conforme a
classificacéo de Mahfuz (1995:54), no
caso dos artefatos arquiteténicos, séo

dois os tipos de totalidades, a'totalidade
analitica’ e a"totalidade visual". E sob 0
ponto de vista da "totalidade analitica"
que devem ser avaliadas as propriedades
fisicas da edificagdo, durante todo o
processo de projeto. Conforme Mahfuz,
no caso da "totalidade analitica' o objeto
€ constituido por partes, as partes estdo
organizadas por meio de um principio
reconhecivel e apresentam relacdo ativa
com seu contexto”. Este principio
reconhecivel que organiza as partes traz
implicito aidéiado projeto a partir de
“critérios’, cujadefinicdo
responsabilidade da disciplina. A
experiéncia prética na érea do ensino do
projeto tem demonstrado que alguns
critérios basicos como "simplicidade”,
"rigor", e "economia’, podem subsidiar
todas as operagdes de projeto e definir
"estratégias de projeto” que, no caso dos
aspectos formais e figurativos, podem
ser viabilizadas a partir de um ndimero
minimo de "principios ordenadores”.
Estes principios ordenadores, se
utilizados no cotidiano, a partir da etapa
de interpretacéo do problema, podem
desencadear um processo de
reavaliagdes constantes que
aprofundardo os procedimentos em cada
etapa. Sdo interpretaveis em funcéo das
especificidades de cada etapa, de tal
maneira que participam de todos os
procedimentos que envolvem a defini¢éo
fisica das partes.

Segundo Mahfuz (1995:54), a totalidade
visual implicana"percepcao de uma
parte do ambiente construido como um
objeto Unico”, o que encaminha para 0s
conceitos de composi¢ao e caréter.
Assim como a ho¢ao de "totalidade
analitica’, também a nogdo de
"totalidade visual" em todas as etapas

permite a avaliagdo constante do projeto.

Portanto, pode ser introduzido no atelié
um conjunto de principios ordenadores
basi cos, que se manifestam tanto no
plano da geometria quanto no plano da
topologia, que sdo responsaveis pela
estruturacdo formal e visual dos espacos.
O sistema estético gue o conjunto destes
principios e estratégias configura pode
ser fundamentado em diversos
referenciais tedricos, muitos
provenientes de diferentes setores do
conhecimentos, desde as artes visuais até
apsicologia. O importante é que a
disciplina consiga aplicar em todas as
situagdes um sistema coerente e
transmissivel, que sgja muito smplese
muito claro, que possa ser adiretriz para
todas as atividades rel acionadas ao
assunto. Tratam de relacdes

morfol 6gicas, de natureza geométrica e
topol 6gica, e operacionalizam estratégias
de projeto espaciais e visuais,
relacionadas ao conjunto das partes ou a
partes isoladas, considerados ou na
escala do desenho urbano, ou na escala
dos espacos abertos, ou naescalada
edificagdo. Manifestam-se quase sempre
sobrepostos, e implicam em diversos
desdobramentos, que permitem a
adequacdo as "circunstancias' de cada
projeto. Nas disciplinas de ensino de
projeto no inicio do curso, cinco
principios ordenadores sdo estratégicos
paraaintroducdo do problema:
"repeticdo”, "contraste”, "proximidade
(separacéo e sobreposicao)”,
"alinhamento”, e "fechamento”. Dentre
estes, "repeticao” (tipicidade,
semelhanca, estabilidade), e "contraste”
(atipicidade, diferenciagéo, dinamismo)
sdo fundamentais, pois é através deles
gue se manifesta com maior clarezao
"ritmo" e a"tensdo" da composi ¢ao.
Ambos sdo mais fortes que os outros,
sdo de facil leitura em qualquer processo
gue operacionaliza partes da edificacéo,
segjam estas partes elementos de

composi ¢do (as partes volumeétricas de
um conjunto, por exempl o), ou
elementos de arquitetura (por exemplo as
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adicoes e subtracdes de um plano de
fachada).

Portanto, a aplicagdo dos principios da
"repeticdo” e do "contraste”,
"alinhamento”, "proximidade" e
"encerramento”, tem possibilitado
resultados no minimo corretos. As
relacOes entre as partes materializadas
por estes principios podem ser avaliados
gualitativametne através da " proporgao”
e do "equilibrio", e se expressam na
Ccomposi¢ao através de "ritmos” e
"tensdes’. Repeticdo e contraste
implicam em |eituras diferentes, pois
enquanto a repeticdo, que define o ritmo,
€ garantida por relagdes de natureza
geométrica e topol 6gica precisas,
classificaveis, o contraste, que define a
tensdo, sO pode ser apreendido a partir
do contexto no qual seinsere, poiseleé
contraste em relacéo a alguma coisa,
onde se configura como uma relacdo
singular. Porém, se o ritmo controla, € a
tensdo espacial que daintegridade ao
conjunto.

Utilizando-se do recurso da excluséo,
considerando que a "totalidade visual"
nédo esté diretamente relacionada a
COmpOosi¢ao correta e que esta independe
do carater, a disciplina precisa criar
mecani Smos que possi bilitem qualificar
compositivamente a edificacdo. Discutir
a composicao implica naintroducéo de
principios que possibilitam avaliar a
"qualidade" do conjunto de
procedimentos, que s&o "proporgao”,
"equilibrio". Naidéia de "proporcao"”,
(definida pelajusta relacéo das partes
entre si e de cada parte com o todo) esta
implicito o conceito de "equilibrio”
(definida pelarelagdo entre eixos
geomeétricos e eixos perceptivos, que
definem a estrutura espacial simétrica
dos primeiros e a estrutura espacial
assimétrica dos segundos), e vice-versa.
Diz Ostrower (1983:280): "Tal como um
corpo vivo, aforma expressiva é um
conjunto organico, interligado
coerentemente em suas varias
componentes. Nessas interligacfes ha
uma intimarazado de ser, umarelacéo
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‘constante’, uma 'propor¢do’. Mais do que
apenas fator estético, a proporcéo deve
ser entendida como 'fator estrutural’ na
disposicéo das partes, fator da maior
importancia para a ordenagdo interior da
forma e seu sentido expressivo." E
continua: "E ajusta relacio das partes
entre si e de cada parte com o todo. Elaé
verdadeiramente a medida das coisas."
Fator estrutural na disposicéo das partes,
fator na ordenacdo interior e no sentido
expressivo, amaneiramais simple de
colocar o conceito de proporcéo no atelié
€ apartir daidéia de composicao
harmoniosa, onde nada pode ser
acrescentado, retirado ou modificado sob
o risco de alterar esta harmonia. A
propor¢ao é vista por Ostrower como "a
sintese dos ritmos e das tensdes na
imagem, da divisdo datotalidade e ao
mesmo tempo a coeréncia das partes
formando umatotalidade”, e finaliza,
com o que considera o significado das
proporcdes: "a unidade na diversidade”.

Assim como 0 conceito de proporgao
pode colaborar na avaliagéo da qualidade
da composicao, também pode gjudar a
introduc&o do conceito de equilibrio, que
ndo deixa de ser outro caminho em busca
do resultado comum. Para compreender
o equilibrio é indispensavel a existéncia
de um eixo, real ou impicito, que
relaciona as partes diferentes de um
conjunto. Para Clark e Pause (1984:145),
"se obtem uma ordem equilibrada
guando diferentes elementos estéo
dispostos em uma composi¢ao ao redor
de um eixo. Umaformasingular de
equilibrio é o ponto/contraponto o qual é
ajustaposicéo de elementos especificos
contra outros elementos especificos, sem
necessidade de sereferir aum eixo. Esta
condic&o surge muitas vezes como uma
articulacéo de positivo e negativo".
Apesar dabibliografia especializada
existente normamente analizar esta
relacdes de equilibrio em relacéo as
plantas do projeto, interessa paraa
disciplina que estas relacdes sejam
verificadas a partir dos aspectos
perceptivos da composi¢éo. Portanto,



discutir equilibrio implicaem introduzir
no atelié nogoes de axialidade, simetriae
assimetria, nas quais estaimplicitaa
idéade "eixo".

A partir daimportancia dos "eixos",
pode-se dizer que a qualificacdo da
COMpPOSiCa0 passa, Nas etapas iniciais do
projeto, em especial na definicéo do
partido, pelo reconhecimento dos
tracados reguladores, que buscam o
estabel ecimento dos eixos dominantes.
Como instrumento didatico, os tracados
reguladores possibilitam inserir o aluno
no entorno imediato com ele dialogando.
Os eixos de implantagéo dos tragados, de
natureza funcional e visual, gudam na
busca da relac&o coerente da edificagéo
com seu contexto, que se manifesta de
varias maneiras: 1) através da
acessibilidade fisicae visual; 2) da
relacdo com os volumes vizinhos que
constituem os cheios e vazios existentes
ou implicitos nalegislacéo; 3) do tipo da
edificacéo, seja um edificio tipo-esguina
ou tipo-medianeira e arelacdo com as
tipologias predominantes. No caso da
edificagdo propriamente dita, estes eixos
contribuem na organizagao dos espagos
internos e externos e na estruturacéo
gera dos volumes. Quando relacionados
com situagdes parciais, de natureza
visual, ajudam na composi o das partes,
sejam os componentes das fachadas ou
os elementos da cobertura, por exemplo.

Em relacéo a estruturacdo formal e
visual do projeto, um "tragado
regulador” representa o primeiro
instrumento ordenador que adisciplina
dispde, que pode ser introduzido no
inicio, quando ainda predominam
relagdes abstratas, no qual sdo poucas as
informacfes mais objetivas passiveis de
operacionalizac&o, estando o estudo
ainda num patamar anterior as analises
tipol 6gicas que permitem o inicio da
configuracéo do problema em termos de
projeto de arquitetura. Para Corbusier
(1977:47), "o tragado regulador traz essa
matematica sensivel que da a agradavel
percepcao da ordem. A escolha de um
tracado regulador fixaa geometria

fundamental da obra; ele determina
entdo uma das impressdes
fundamentais'.

Se por trés dos tragados reguladores
pode ser percebido um principio
ordenador mais abrangente, € a partir do
momento em que o auno enfrenta os
primeiros esguemas tipol 6gicos que a
operacionalizagao dos principios
ordenadores é fundamental. A disciplina
pode desenvolver de vérias maneiras
estes aspectos, com maior ou menor
complexidade. No atelié inicial, quanto
mais simplificado for este processo
melhor serdo os resultados.

A escala, antes de ser um principio de
qualificacdo €, apartir daidéiado
projeto total, um conceito sujeito a
avaliacdo a partir das trés escalas de
intervencado (a escala do desenho urbano,
dos espacos abertos e da edificacdo). Na
escala do desenho urbano, a "totalidade
visual" esta na participacéo visual do
conjunto das partes em determinado
contexto a ser reforcado, ou na
participagéo visual do conjunto das
partes como elemento especial na

pai sagem, como ponto de referéncia sgja
num contexto consolidado ou num
contexto descaracterizado formalmente.
Nestes casos estdo implicitos tracados
regul adores relacionados as
preexisténcias urbanas e andlises
compositivas em funcéo dos ritmos e
tensdes verificados no entorno. Na
escala dos espacos abertos a "totalidade
visual" esta na adaptacdo do conjunto
das partes aos limites fisicos do terreno,
dialogando com as pressdes externas que
estes limites acarretam, atraves de
espagos abertos periféricos ou espacos
abertos internalizados. E na escala da
edificagdo, associada as caracteristicas
da escala dos espacos abertos e do
desenho urbano, a "totalidade visua"
pode estar presente nas mais
diversificadas relaces: 1) no conjunto
de partes secundarias (iguais ou ndo)
relacionadas com uma parte (ou partes)
mais importantes (um volume ou um
vazio); 2) no conjunto de partes de
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mesma hierarquia, relacionadas por um
principio de ordenacdo espacial comum
(umamalha de ordenagéo estrutural, um
sistema de ligagOes volumétricas lineares
ou um sistema de volumes
articuladores); 3) no conjunto de partes
de mesma hierarquia ou de hierarquia
diferente, relacionados por um ou mais
sistemas formais e espaciais de
elementos de arquitetura (quase sempre
mai s de um, sobrepostos), por exemplo o
sistema de adicOes e subtracdes, sistema
de cheios e vazios, o sistemade
articulacéo das fachadas dos volumes
(base, zona intermediéria e coroamento),
sistema de rel agdes fundo-figura.

Para avaliagéo, a obtencdo da "totalidade
visual" independe de juizo de valor
estético. O conjunto das partes de um
edificacéo pode ter unidade, constituir
uma "totalidade visual", porém esta
unidade néo garante qualidade
compositiva. A qualidade da composicéo
estaimplicitanaidéade "composi¢cao
correta e carater adequado”, afirmacédo
esta que, para muitos, abrange toda a
problemética da obra de arquitetura. Nas
primeiras etapas, 0 projeto esta
comprometido com o conceito de
"composi¢ao correta’, que jaéum
conceito bastante complexo e
fundamental. "Carater" € um conceito
importante, que pode ser introduzido
gradativamente nas etapas iniciais, para
ser desenvolvido com maior
profundidade nas etapas mais adiantadas.
Caréter participa nas etapas
intermediarias a partir do conceito de
escala: 0 problema deve ser considerado
nesta ou naquela escala, aescala é
doméstica ou monumental, ou esta sendo
considerada uma escala intermediaria,
por exemplo.

"Composi¢ao correta e caréter

adequado” pode ser um caminho para
avaliar aestruturacdo formal ea
figuratividade de uma edificacéo. Porém,
0 primeiro problema nesta afirmacéo
esta na definicdo precisa, em termos de
operacoes de projeto, do que € uma
COMpOSi¢30 correta e um carater
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adequado. O segundo problemaimplicito
na defini¢do consiste em questionar até
gue ponto composi¢cao "apenas’ correta
e caréter "apenas' adequado é suficiente.
Independente do padréo de qualidade
desgavel, pode-se afirmar, no caso da
composi¢ao, que adefinicdo de
estratégias a partir da aplicacéo de
principios de ordenamento na adequacao
geomeétrica e topol dgica das rel agdes
espaciais entre elementos de arquitetura
e elementos de composi¢ao pode ser 0
caminho em diregéo ao bom projeto.

Todos os principios ordenadores sdo
complementares e aplicaveis em
situacOes normais de projeto, e podem
tratar da composi¢ado como um todo, ou
de situagOes parciais. Podem ser
aplicados na montagem de um Unico
espaco interior (alocalizacéo das
aberturas, a paginacdo do piso, a
penetracdo de luz, as luminarias), assm
como podem se referir atodaa
edificagdo (o conjunto de volumes, o
conjunto de fachadas, o conjunto de
volumes de cobertura). Estes principios
se manifestam tanto nas relagdes entre os
elementos de composi¢do (perceptives
na estrutura formal), quanto nos
elementos de arquitetura (perceptiveis na
figuratividade da edificagdo). Estdo na
organizacao horizontal e na organizacéo
vertical, tanto nas bases quanto nas
zonas intermediarias e nos coroamentos
dos volumes e dos planos de fachadas.
Estéo presentes numa analise fundo-
figura e numa andlise de percursos,
segjam 0s internos ou os externos. Sao
didaticos. Permitem vender ao aluno a
idéia de que todas as operacdes de
projeto implicam em "critérios’, e estes
critérios devem ser precisos. Portanto,
primeiro as partes devem estar proximas,
devem estar alinhadas, devem ser
repetidas. Segundo, quando separadas as
partes devem estar bem separadas;
guando desalinhadas, bem desalinhadas;
guando ndo fazem parte do conjunto de
partes repetidas, que sejam bem
diferente destas. No primeiro caso, estes
procedimentos devem predominar e



representar a situacado tipica do
problema, criando o ritmo. No segundo,
devem constituir as situagdes atipicas, de
natureza singular, criando a tensdo.

A repeticdo, apoiada nas semelhancas,
fortalece a composicéo, gerauma
estrutura formal e uma figuratividade
quase indiscutivel quanto a correcéo. Por
outro lado, o contraste, que se apoia ha
singularidade, reforga a repeticéo,
valorizando-a. A presenca de ambos na
dose certa, assegura a composi ¢ao
instigante, que deve ser sempre a
desgjada. As operagdes de projeto com
repeticéo tendem a estabilidade, a
corregdo. Paratranspor o patamar da
correcdo, deve ser introduzido, na
medida certa, o contraste, que funciona
como elemento de transgressdo. Tanto
repeticdo quanto contraste podem estar
tratando da edificacdo como um todo, ou
estar tratando de partes da edificacéo.
Permitem também duplainterpretacéo.
Por exemplo, numa andlise fundo-figura,
o fundo pode estar para arepeticéo (um
volume caracterizado por umarelagéo
homogénaea de cheios e vazios),
enquanto afigura esté para o contraste.
Porém, no mesmo exemplo, o contraste
em relacdo ao fundo pode apresentar
caracteristicas tipicas da repeticdo
(varios volumes iguais com a mesma
proximidade e alinhamento, por
exemplo). Através das "repeticOes’ séo
introduzidas as "seqUéncias ritmicas’ e
através do "contraste” as tensdes
espaciais. No caso da predominancia
visual do "ritmo", o carater expressivo
daimagem tende parao "lirico" e,
quando predominam as "tensdes’, 0
caréter expressivo daimagem tende para
0 "dramatico". Para operacionalizar estes
dois principios de composi¢éo é
necessério aintroducdo do alinhamento,
proximidade e encerramento.

O ainhamento € o principio da
organizacao visual por exceléncia. Tanto
no projeto de arquitetura quanto no
desenho gréfico, o alinhamento garante a
ponte visual entre as partes, gjuda na
defini¢do do todo. O alinhamento

permite que se crie uma conexao visual
mesmo com partes onde a disténcia entre
elas ndo garante a unidade. Estad muito
mais comprometido com a composi ¢ao
do que a proximidade. O alinhamento
pode ser garantido quando os limites
formais das partes participam de uma
linharetainvisivel de conexdo, que pode
inclusive estar definindo partes de
diferente tamanho, quando estalinha
estiver inclinada em relacdo ao mesmo
referencial. Neste caso aleituraé
imediata. Porém, o alinhamento ainda é
mantido, em termos de composi ¢&o,
guando as partes apresentam tamanhos
diferentes, porém adiferencaentre elas é
igual. Em termos de percepcdo o
alinhamento esta presente junto com a
proximidade, pois o0 alinhamento
também esta perdido se o intervalo for
diferente. O alinhamento cria as ligagtes
visuais entre as partes separadas e,
associado a proximidade, com facilidade
institui a unidade. Est&o implicitos no
alinhamento as prumadas verticais e 0s
alinhamentos horizontais dos cheios e
vazios, das adi¢des e subtracoes.
Também, no caso das prumadas
verticais, 0s eixos verticais (o principal e
0s secundarios), os elementos verticais
acidentais de cobertura (como as
chaminés) e, no caso dos ainhamentos
horizontais, o alinhamento dos
elementos horizontais de cobertura
(platibandas, beirais).

O fechamento € importante porque nele
se manifesta a unidade, atraves da
defini¢do de uma ordem espacial. As
operacdes de continuidade implicitas no
fechamento permitem a construcéo
visual mais fechada do conjunto, que
torna a composi¢do, seja um conjunto de
volumes ou uma figura, mais completa.
O mais importante em relagdo a
colocagdo do principio do fechamento
nas atividades da disciplinaé a
afirmacéo gestaltiana de que "as forcas
de organizacdo dirigem-se
espontaneamente para uma ordem
espacial, que tende para a unidade em
todos fechados, segregando uma
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superficie, tdo completamente quanto
possivel, do resto do campo".

A proximidade organiza. Ao agrupar
partes com alguma coisa em comum
(mesma atividade, mesmo volume,
mesma situacdo numa fachada),
formaliza o conjunto, e este conjunto se
torna mais coeso, tanto espacial quanto
visualmente. A proximidade liga as
partes, anula a arbitrariedade, facilitaa
leitura, pois legaliza os conjuntos de
partes similares e as situages especiais.
A proximidade de determinadas partes é
0 primeiro passo para a unidade, pois
determina um sistema de "cheios' e,
como consequiéncia, um sistemade
"vazios'. Porém, apenas a proximidade
n&o garante boa composicéo. Na
composi¢do de muitas partes
desarticuladas visualmente, interessa
agrupar aguelas partes que podem ter
alguma coisa em comum em nome da
unidade visual. Portanto, ao aproximar
partes, cria-se umarelacdo. As partes
gue ndo devem estar agrupadas, devem
ficar claramente separadas. Para
Arnheim (1978:26-27) sereferindo a
proximidade dos edificios, chamaa
atencdo para o campo de forgas que
rodeiam o edificio: "Os edificios devem
manter uma distancia correta entre eles,
eamesmaregrade conduta se aplicaa
um observador. (...) Para que um objeto
seja percebido de forma apropriada, seu
corpo de forcas deve ser respeitado pelo
observador, que ha de permanecer auma
distancia apropriada dele. Me
aventurariainclusive a sugerir que néo é
somente a leitura ou volume do objeto
gue determina o campo de forgas
circundantes, mas também a
simplicidade ou riqueza de seu aspecto.”

FORMA, FIGURA E CARATER

Os aspectos figurativos rel acionados ao
"caréter" da edificac&o participam com
dificuldade da disciplina de projeto nos
semestresiniciais, e aprincipal causaéa
relatividade neles implicita, devido a
homogeinizag&o visual cadavez maior
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das edificagdes. Muitas vezes a
discussdo ficarestrita a escala dos
volumes e de determinados conjuntos de
elementos de arquiteturamais
significativos.

Mahfuz (Projeto, abril 1996:99) salienta
gue o conceito de carater apresenta
grande complexidade e é dificil uma
definicéo absoluta, afirmacdo esta que
reforga a opini&o colocada
anteriormente, sobre a dificuldade deste
tipo de discussdo. Porém, mesmo com
dificuldade, é importante a colocacéo do
"caréter" na discussdo sobre a
figuratividade da edificagdo. Para esta
discusséo, a disciplina pode se apoiar na
classificagdo de Mahfuz, no artigo ja
citado.

O "caréter" éimportante poisreforcaa
idéia da edificacéo como um todo
arquitetbnico, uma totalidade que
ultrapassa o patamar da discusséo apenas
sobre operacOes de projeto, necessaria
didaticamente porém definidora de um
atelié limitado no seu cotidiano. A idéia
de "carater" ja est4 presente na definicdo
tipol6gica, o0 "carater genérico", o qual,
conforme Mahfuz "é determinado pelo
partido e por suas relagoes entre 0s
espacos interiores por um lado, e entre
edificio e contexto, por outro”.
Estruturas formais diferentes apresentam
carater diferente, por exemplo, uma
configuracéo em patio e uma
configuracdo linear, independente de
seus aspectos fisiondmicos. Ja o "carater
imediato, definido pelatécnica e pelos
materiais usados na construcéo ", no
caso dos exercicios de projeto da
disciplina, so vai ser delineado nas etapa
mais adiantadas do projeto, onde estdo
sendo definidos os materiais de
cosntrucdo mais significativos. Ficara
evidente, por exemplo, adiferenca entre
projetos com a mesma estruturagéo
formal, um onde predominam os planos
de vidro e outro onde predominam
planos de concreto aparente. Tanto o
"cardter genérico” quanto o "carater
imediato” estdo implicitos em todas as
edificacOes.



Pode estar presente na edificagdo um
"caréter programatico, que visa exprimir,
de modo funcional ou simbdlico, o
proposito parao qual o edificio se
destina". Por exemplo, no caso de uma
residéncia, o "carater programatico” fica
evidente a partir do uso explicito de
elementos como chaminés, sacadas,
varandas, venezianas, que possibilitam a
leitura deste tipo de atividade,. Neste
caso, 0 exemplo da chaminé na
residénciafacilita o conceito, pois no
momento em que se trata de edificacOes
cujas atividades sdo servicgos, por

exempl o, escritérios, agéncias de
publicidade e clinicas, ndo existem
elementos consolidados pelo uso,
portanto reconheciveis, e esta situacdo so
reforga a certeza de que, atualmente, este
tipo de edificagéo deve ser projetado a
partir do principio daflexibilidade, que
permite a adabtabilidade de uso. Neste
caso, 0"carater programatico" néo
participa da organizacdo figurativa da
edificacéo, tornando ainda mais dificil a
discussdo arespeito. Paradoxalmente, €
em relacdo ao "carater programatico”
que aidéiamais difundida de caréter esta
vinculada, tanto para o leigo como para
0 aluno neste estagio, apesar de que sao
POUCOS OS Casos NOS quais esta categoria
é detectada com clareza.

Num plano mais sofisticado, os projetos
podem ser analisados a partir de seu
"carater essencial”, de natureza abstrata e
que esta relacionado ao "conteido
psicol6gico que a obra é capaz de
suscitar: estranheza, infinitude,
variedade, fantasia, serenidade,
simplicidade, austeridade, etc". Pode
estar implicito nesta classificacéo
edificacOes de ata qualificacdo, sgja
pelo didogo exitoso da edificagdo com
Seu entorno, seja pela beleza contida dos
meios minimos para sua viabilizagéo,
sgja pelaresposta perfeitaaos mais
complexos requerimentos programati cos.
Independente de outras variantes
inseridas no conceito de "carater
essencial”, é sob este conceito, "do
conteddo psicol6gico” que a edificacéo

transmite, que a qualidade dos projetos
deve ser avaliada na finalizagéo do
exercicio, e esta avaliagdo pode ter inicio
nas etapas intermediarias até a entrega
final do exercicio de projeto.

forma e figura
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Desenhos Do Arqg.
Oswaldo Bratke
(fonte: SEGAWA E
DOURADO: Oswaldo
Arthur Bratke, 1997,
p.159)
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a
potencialidade
dos

meios

de
representacao

"Hoje, louvam-sedeter minadasar quiteturasso porque sdo ma-
isfotogénicasqueoutras, eafuncéo do fotografo € praticamen-
te embelezar, folhear a ouro o edificio, ainda que este tenha o
desplante de n&o possuir nenhuma virtude arquiteténica e mal
consiga parar em pé. Neste dilGvio de imagens que nos afoga,
chegamos a umponto emqueédificil discernir aboaarquitetu-
radama. Tudo o que sevé nelas sdo superficialidadestomadas
como realidade inquestionavel e mediocres textos que presun-
¢osamente analisam e tentam justificar fotografias' (Fuéo,
1994:84-85).

Assim como as fotografias das revistas
de arquitetura, que cada vez representam
menos a edificagdo em troca de angulos
visuais mais "instigantes’, muitas vezes
distorcidos e irreais, também os
desenhos apresentam a mesma
tendéncia, principal mente apos a
utilizacdo cada vez maior dos programas
graficos computadorizados. Assim como
nas revistas, também nos concursos de
arquitetura e, principa mente, no ensino
do projeto, esta descaracterizacéo dos
meios de representacdo tem se tornado
corriqueira. Infelizmente, com a
cumplicidade de muitos arquitetos
professores, ou de arquitetos membros
dejris, quase sempre pertencentes a
uma geracdo de arquitetos mais velhos
que, receosos de demonstrar suafaltade
familiaridade com os programas
computadorizados, aceitam esta situacéo
sem restri¢des, infelizmente colaborando
com adesqualificacdo cada vez maior da
producdo arquitetbnica. A consciéncia
destas distor¢des constitui um alerta que
norteia a maneiracomo adisciplina se
situa em relacéo aos aspectos
representativos do projeto.

A representacdo é antes de tudo um
instrumento para tornar compreensivel
todas as relagdes que um projeto
engloba, pois é através delaque o
projeto pode ser executado. No projeto
inicial porém, mais do que nos projetos
avancados, a representacao transcende
sua natureza codificadora para se
transformar num importante instrumento
de aprendizado do projeto, talvez o mais
eficiente, pela compreensdo que
possibilita para o aluno. Os meios de
representacdo ndo S0 neutros, e € na
disciplina de projeto localizada no inicio
do curso que estafaceta ndo pode ser
subestimada, pois os meios de
representacao que serdo utilizados pelo
aluno durante cada etapa do processo de
aprendizagem estdo diretamente
relacionados tanto com os aspectos
conceituais que caracterizam o ensino do
projeto por determinada disciplina,
guanto com as potencialidades

a pontencialidade dos meios de representagdo
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intrinsecas a certos desenhos e certas
escalas.

A relacdo entre representacéo e ideologia
de projeto assumida pela disciplina
implica num posicionamento preciso da
disciplina sobre 0 assunto. Seisto ndo
estiver claro pode significar ou a
auséncia de uma base conceitual
claramente definida ou a desval orizacdo
destes aspectos. Em ambos os caso, o
resultado é a representacdo apenas
burocratica, deixando de desenvolver
potencialidades do projeto que, ndo
representadas, desaparecem. Por
exemplo: se 0 comprometimento com o
entorno é importante, arelagdo deste
com a edificagao precisa ser
representada; se 0 conjunto dos espagos
abertos € definido programaticamente, a
relacéo destes com os espacos fechados
deve participar dos desenhos e maquetes;
se a percepcao visual do observador €
fundamental na definicdo da
figuratividade do projeto, as perspectivas
devem simular este observador através
de sequiéncias espaciais dos principais
percursos.

Ja a potencialidade de certos desenhos e
certas escal as em relagdo a determinados
aspectos do projeto € umatarefamais
simples, e 0 duno ja deveria estar
dominando a quest&o, porém na préatica
isto ndo acontece. Neste caso, esta
potencialidade esta presente em qual quer
situacéo, independente do marco
conceitual subjacente. Por exemplo, as
relagdes com 0 entorno imediato séo
melhor percebidas a partir das plantas de
situacg&o do tipo fundo-figura e cortes e
fachadas urbanas, nas escalas 1:500 ou
1:1000 (conforme a &rea de abrangéncia
do projeto), acrescidos de esquemas
perspectivados sequienciais que
considerem um observador em
deslocamento. A mesma
responsabilidade dos desenhos com os
espagos abertos e com 0s espagos
fechados, tanto nas plantas quanto nos
cortes, em especial quando estes cortes
S80 perspectivados, permitem uma
avaliacdo melhor das relagdes entre os
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espacos fechados e os espacos abertos
adjacentes. Esta potencialidade inerente
possibilita classificar estes meios de
representacéo em dois conjuntos
complementares, em funcéo da
representacdo datotalidade analiticae
visual da edificacéo.

Primeiro, um conjunto composto por
plantas, cortes, fachadas, axonomeétricas
e maguetes externas e internas que
constituem os desenhos que permitem a
visdo analitica do projeto, definem a
totalidade das relagOes espaciais, de
natureza funcional, ambiental, formal e
técnico construtivas, nas trés escalas de
intervencédo. Permitem avaliar o
desempenho de todos os sistemas
implicitos no projeto, principalmente na
escala da edificagdo. Deixam a desgjar
em relacdo a figuratividade dos espacos
internos e externos adjacentes na escala
da edificacéo e dos espacos abertos, e a
figuratividade da edificacéo e seus
espacos abertos na escala do desenho
urbano. Estas lacunas s6 podem ser
preenchidas através da representacéo
mais comprometida com a
tridimensionalidade dos espacos, e 0s
meios com vVocagao paraisto constituem
um segundo conjunto, que evidenciam a
maneira como a edificagdo é percebida
pelo observador. Entre estes desenhos, 0s
mais importantes sdo as perspectivas
gue, agrupadas atraveés de sequiéncias
espaciais, representam os principais
percursos internos e externos, e os mais
importantes angulos visuais a partir
destes percursos. Também as maquetes
fazem parte deste conjunto, quando
utilizadas como suporte para montagens
fotogréficas que simulam situacdes e
percursos. O desempenho visual, a
escala e o carédter da edificagdo, sdo
melhor averiguados por meio deste
segundo conjunto.Os desenhos e
maquetes do primeiro conjunto, de
natureza analitica, podem ser suficientes
para o estudo dagueles aspectos que 0s
desenhos do segundo conjunto
possibilitam, quando se trata de
arquitetos com muita experiéncia de



projeto e obra, que conseguem detectar
0s aspectos figurativos implicitos. Nao é
0 caso de alunos sem nenhuma
experiéncia nos projetos, e este fato
evidencia aimportancia do segundo
conjunto.

Entendidos como um instrumento
didético a ser utilizado no ensino de
projeto, os aspectos relacionados a
representacéo séo melhor entendidos
pelo aluno se os desenhos que seréo
executados durante todo o
desenvolvimento do projeto forem
classificados a partir darelagéo das
escalas gréficas com os procedimentos
de projeto que permitem representar e
suas respectivas escalas de percepcao.
Ao representar a edificacéo a partir de
uma distancia de 150 metros, o estudante
percebera que a desgjada valorizacdo do
coroamento da edificacdo somente sera
obtida através de atitudes formais mais
enféticas, ja ao representar o corte de
uma esquadria na escala 1:10, percebera
que fazem parte do detalhe varias
defini¢des técnico-construtivas (altura ou
ausénciadaverga, profundidade em
relacdo a superficie externa da parede,
materiais, dimensdes, funcionamento e
acabamento, tipo de peitoril) que
interferirdo tanto no desempenho
funcional e ambiental do espaco, quanto
na aparéncia do espaco interno e do
volume externo nos quais esta inserida
esta esquadria.

A utilizagdo adequada de cadatipo de
desenho e de cada escala grafica, com a
respectiva escala de percepcédo, pode
colaborar na qualificagdo da
representacéo em cada etapa de
desenvolvimento do projeto. Considerar
as escalas de percepcdo ndo é
imprescindivel paraadefinicéo e
desenvolvimento dos aspectos
envolvidos com a estrutura formal do
projeto mas, sob o ponto de vista dos
aspectos expressivos, de natureza
figurativa, estas escalas de percepcao sao
fundamentais. Para Quaroni (1987:51),
escalas de projeto sdo entendidas como
escalas de percepcao "no sentido de que

sua capacidade de percepcéo e de
valorizacéo da arquitetura depende da
amplitude do campo visual e dadistancia
entre o observador e o objeto mesmo”.
Estas escalas de percepgéo estéo
vinculadas a determinadas distancias e,
em algumas delas, a especificos angulos
visuais. O atelié deve definir parao
aluno distancias e angulos mais
importante que devem ser considerados
no projeto, a partir das caracteristicas
fisicas normais do olho humano. Estas
informagOes, por mais corriqueiras que
sejam, ndo sdo dominadas pelo
estudante, como demonstram tantas
perspectivas que inundam revistas e
projetos de alunos, desenhadas a partir
dos mais absurdos éngulos visuais,
escolhidos a partir de critérios sem
nenhuma responsabilidade com o
observador e 0s percursos projetados.
Para o aluno compreender melhor o
comprometimento visual de cadauma
das escalas, podem ser fotografadas
edificacOes de mesmatipologia a partir
das distancia indicadas e dos angulos
sugeridos pela disciplina, e avaliadas as
limitagcOes e potencialidades que
apresentam. S80 cinco as escalas
passiveis de uso no campo especifico do
projeto da edificagdo, entre as
especificadas por Quaroni.

Na primeira escala de percepcado, estdo
sendo visualizados detal hes dos
elementos de arquitetura, por exemplo, a
fechadura de uma porta. S&o pequenas
partes que ndo séo percebidas
plenamente a ndo ser de um distancia
muito pequena. A distancia a considerar
€aminima Util para o olho humano,
entre trinta e quarenta centimetros. As
escalas de representacéo séo 2:1, 1:1,
1:2, até 1:5. Esta escala de percepcéo
esté relacionada com o detalhamento
minucioso do projeto, e mesmo assim no
campo da decorac&o ou dos sistemas
compostos por pegas de grande
complexidade. No projeto da edificacdo
dificilmente é necessario trabalhar com
esta escala, pois normalmente trata de
elementos disponivels industrializados.
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No ateliéinicial ndo é usada.

A segunda escala considera partes
maiores, que podem ser visualizadas
Isoladamente, independente de sua
participacdo no todo. Trata diretamente
com os elementos de arquitetura, por
exemplo, uma escada, e implica numa
disténcia entre dois e cinco metros. As
escalas gréficas recomendadas sdo 1:10,
1:20, 1:25. E nesta escala que se
processa, na prética profissional, o
detalhamento das partes mais
importantes do projeto. A disciplina
pode trabalhar com esta escala, a partir
de um detal hamento técnico-construtivo
gue precisa ser muito bem monitorado
peladisciplina, pois o auno no tem
ainda nenhum conhecimento do assunto
e nenhuma familiaridade com os
materiais e as técnicas-construtivas
necessarias para viabilizar estes detal hes.
Ao contrario do que muitos pensam, o
aluno € muito recepetivo a esta escala de
projeto, pois compreende que é 0
primeiro momento de suainsergéo no
campo da materializagdo da arquitetura.
As pretensdes didaticas devem ser muito
bem calibradas neste caso, a partir de
solucdes formais e técnico-construtivas
simples, classificadas tipol ogicamente
para ainterpretacdo do aluno. As
respostas do aluno nesta escala devem
refletir procedimentos simples, porém
correta e total mente desenvolvidas. E
nesta escala de percepcdo gque cortes
gerais das mais significativas superficies
externas e suas respectivas partes de
fachadas (abrangendo desde as vigas de
baldrame até o capeamento das
platibandas, por exemplo), nas escalas
1:20 ou 1:25, proporcionam ao auno a
possibilidade de aprender a viabilizar
tecnicamente o projeto, numa interagéo
entre representacdo e aprendizado de
projeto. Também no caso de temas nos
guais o mobiliério desempenha um papel
importante, é nesta escala que as
caracteristicaformais deste mobilario
podem ser avaliadas no seus especificos
espacos, atraves de axonomeétricas,
plantas, cortes e vistas. Conforme a
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simulagdo de etapas que finaliza este
estudo (Prot6tipo de um atelié), estas
escalas estdo implicitas na sexta etapa do
projeto.

A terceira escala de percepcdo € aquela
gue trata de partes um pouco maiores do
projeto, que implicam numa distancia
entre cinco e trinta metros, e cujas
escalas gréficas sdo 1:20 e 1:50.
Dependendo das dimensdes do projeto,
esta escala pode dar umavisao total ou
parcia daedificagdo. Trata-se de uma
escala ndo muito precisa, que se situa
entre aescala anterior e a quarta escala,
ambas muito bem definidas. Conforme a
simulacdo, esta escala estd também
relacionada com a sexta etapa.

A quarta escala considera ja a apreensdo
de partes inteiras de uma edificacéo,
como as fachadas de um edificio, que
devem ser observadas a uma distancia
entre cinquenta e setenta metros. As
escal as gréficas recomendadas neste
caso sdo 1:50, 1:100 e 1:200. Tata-se da
escala de percepcéo mais usada pois, em
guase todos os casos, atravées delao
projeto da edificacdo € compreendido na
sua globalidade, tanto arelagéo da
edificagéo (os volumes e 0s espacgos
abertos) com o entorno urbano imediato,
guanto arelacdo entre os volumes e 0s
espacos abertos proprios. No caso da
relacdo com o entorno, podem ser
utilizados maguetes, axonométricas,
cortes e fachadas, naescala 1:200. E
nesta escala de percepcéo que o aluno
define aestruturaformal e visual que
organizatodos os espacos abertos e
fechados da edificacdo, através das
escalas gréficas 1:200, 1:100 ou 1:50,
dependendo das caracteristicas e
tamanho do projeto. E também nesta
escala de percepcéo, com o uso das
escalas gréficas 1:100 e 1:50, e a partir
dos requerimentos programaticos, que
pode ser analisado o desempenho
funcional, ambiental e formal de cada
um dos espacos.

A quinta escala estarelacionada a
apreensao do objeto arquitetdnico a uma
distancia entre cem e 150 metros. Trata



portanto darelagdo visual de uma
edificagdo de dimensdes normais com
Seu entorno imediato, da edificagdo com
0 quarteirdo. Implica na utilizagdo de
plantas, cortes, fachadas, axonométricas,
maguetes, e esquemas perpectivados, nas
escalas 1:100, 1:200 e 1:500. Para o
ateliéinicial esta escala é muito
importante, pois nelaestaimplicitaa
visdo global daedificacéo a partir de sua
dimensdo urbana. Esta escala deve estar
presente em todas as etapas de
desenvolvimento do projeto, num
processo de realimentag&o permanente
evitando assim desvios que muitas vezes
descaracterizam aidéa principal .

Entre todos os instrumentos de
representacao, € provavel que as plantas
sgjam o mais significativo, e também o
mais utilizado. Elas estdo implicitas em
todos 0s momentos do projeto, e mesmo
os aunos dasdisciplinasiniciaisjase
encontram envolvidos pelas mesmas.
Estarelacdo e téo forte que o atelié
precisa questionar sempre esta
dependéncia, pois muitas vezes elas séo
0 Unico intrumento de representacdo que
0 aluno domina, e isto constitui um
problema, pois isoladas as plantas séo
insuficientes. "Entre os diferentes tipos
de desenho”, salienta Browne (1996:86),
" as plantas ocupam um lugar de
destaque. N&o oferecem toda a
explicacdo de um projeto, mas a esséncia
de suaintencdo. As bem sucedidas
exercem um estranho fascinio, tal como
umaformula el egante sobre um
matematico. As plantas séo cortes
horizontais dos edificios que detalham
sualocalizagdo no terreno e a
distribuic&o interna dos recintos. Sem
elevacOes e, sobretudo, sem cortes
verticais, essainformacdo é insuficiente
para entender bem a obra. Podem existir
notéveis projetos de arquitetura cujas
plantas ndo sejam excepcionais, e vice-
versa. Por exemplo, as plantas da Casa
Gilardi (Cidade do México, 1976-80), de
Luis Barragan, ndo fazem vislumbrar a
emocao que suscitam acor ealuz da
obra. Ao contrario, a extraordinaria

plantado edificio habitacional Neue
Vahr (Bremen, Alemanha, 1958-62), de
Alvar Aalto, ndo corresponde aum
edificio no mesmo nivel. Mas em geral
os resultados coincidem™. Como todos os
desenhos, as plantas trazem implicito nas
escal as adotadas as escal as de percepcdo
respectivas. Pode-se afirmar que aquilo
gue "pode ser desenhado” em
determinada escal a esta rel acionado com
0 que vai ser visto por um observador,

no interval o de distancia respectivo.

Os desenhos gerais, naescalado
desenho urbano, representam antes de
tudo o terreno e suainsercdo urbana. No
caso dos ateliés inicials cujos terrenos
n&o sdo muito grandes, devem ser
desenhadas nas escalas 1:200, ou 1:500.
Apesar daimportancia das "plantas de
situacao”, estas devem ser
acompanhadas de cortes e axonométricas
gerais. O atelié deve incentivar que as
plantas sejam do tipo "plantas fundo-
figura", possibilitando perceber ndo
apenas as relagdes urbanas funcionais,
porém também a estruturacdo formal da
edificacao e seus espacos abertos no
contexto imediato, evidenciando as
relacOes de areas construidas e areas
abertas (chelos e vazios) do contexto.
Podem também ser desenhadas com
sombra proporcional a alturatanto da
edificacéo quanto dos volumes
adjacentes, e assim também ajudam na
andlise ambiental dainsercdo que esta
sendo proposta. Estes desenhos séo
importantes pois representam o primeiro
contato do aluno com o terreno, e é
didético que o entorno sgja verificado e
desenhado pelo proprio aluno, a partir de
um planta de situagdo comum oferecida
pela disciplina. Os desenhos nesta escala
s80 o instrumento de analise tipol 6gica
urbana nas primeiras etapas do processo
de projeto. Nas etapas posteriores, 0s
desenhos nesta escala séo instrumento de
reavaliacdo dos procedimentos
desenvolvidos durante o trabalho. A
medida que os trabal hos sdo
desenvolvidos, os desenhos,
principalmente as plantas, véo se
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tornando menos abstratos e refletindo
COM maior precisio o projeto.

Os desenhos nas escalas 1:200 ou 1:100
(aescaladepende do tamanho da
edificacéo), sdo adequados para as
etapas rel acionadas aos estudos

tipol 6gicos. Principalmente as plantas,
gue permitem avaliar quantitativa e
gualitativamente a adaptacéo dos
esguemas tipol 0gicos possiveis no
terreno, a partir darelacéo espacial das
distribui¢bes com os acessos e 0s
espacos principais. Usados naterceirae
guarta etapas simuladas neste estudo
(Protétipo de um atelié), permitem a
analise "gera" do conjunto de relacdes
espaciais do projeto, nas trés escalas de
Intervencao.

Porém, nos semestresiniciais s80 0s
desenhos na escala 1:50 que permitem
entender e desenvolver conjuntamente
todos os aspectos do projeto. A escala
1:50 é aescalaque o aluno dos
semestres iniciais melhor domina, pois
para ser bem desenhada ndo necessita do
rigor gréfico da escala 1:200 e tampouco
do conhecimento técnico-construtivo
imprescindivel nas escalas 1:20 e 1:10.
Bem utilizada, aescala 1:50 é um
instrumento didético excepcional. Esta
afirmacéo é fruto da comparacéo de
muitas experiéncias nas quais muitas
vezes aescala 1:50 ndo foi utilizada,
devido a problemas de falta de tempo ou
por tratar-se de projetos de grandes
dimensdes. De todas estas experiéncias,
pode-se concluir que naquel es exercicios
nos quais ndo foi possivel utilizar a
escala 1:50, mesmo tendo sido utilizada
aescala 1:20, o grau de aprendizado em
relacdo a materializacdo funcional,
ambiental, formal e técnico-construtiva
do projeto, foi bem menor. S&o as
plantas e cortes, com a definicéo das
fachadas internas e o desenho dos
principais equipamentos e mobiliario, na
escala 1:50, que permitem representar
com fidelidade toda a espacialidade
interna do projeto. Também possibilita
uma das poucas situagdes paraavaiar a
relacéo dos espagos internos com o
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mobiliério. Esta possibilidade €
importante, pois da maneira como esta
montado o curso de arquitetura, ndo tem
espaco para o aluno desenvolver o
desenho de mobiliario, portanto a chance
de envolvimento que a escala 1:50
possibilitando deve ser desperdicada. Os
cortes 1:50, quando perspectivados
permitem uma boaidéadarelacéo entre
espacos abertos e espacos fechado, e so
muito importantes nesta etapa.
Modificando alocalizagdo dos pontos de
fuga, possibilitam varias visuais desta
relagdo. A coordenacdo dimensional,
gue deve estar presente sempre nos
projetosiniciais, pode ser melhor
estudada na escala 1:50, eamalhade
ordenac&o se torna nesta escala um
suporte "irrecusavel" em busca da
racionalidade funcional, ambiental,
formal e técnico-construtiva desejada.
Os eixos definidos pela malha serdo o
suporte para todos o0s procedimentos
empregados na materializacéo das
situagOes "tipicas’ do projeto, inclusive
nas fachadas, onde gjudam na definicéo
da estereotomia dos diferentes materiais.

O uso de maguetes nas "etapas
intermediarias’ é considerado
fundamental, e deve estar sempre
associado com o rel6gio-de-sol. Apesar
da maguete n&o representar todos 0s
aspectos do projeto, sdo importantes
porque os aunos conseguem "entender”
0 que estdo projetando, ao tentar
executar a maquete. N&o basta a maquete
gue o atelié apresenta, pois 0 aluno s
entenderd o terreno e a edificacéo apos a
execucdo de sua propria maquete, por
mai's esquematica que seja. Durante o
desenvolvimento do projeto é
recomendavel que sgjam usadas sempre,
pois certos aspectos do projeto somente
através delas sdo compreendidos pelo
aluno dos semestresiniciais. O problema
€ que as maguetes sdo trabalhosas, e 0
aluno de projeto dos ateliers da UFRGS
€ um aluno com pouco tempo disponivel,
sobrecarregado de disciplinas e trabalhos
extra-classe além do projeto, realidade
esta que limita a possibilidade de maior



utilizacdo das maquetes. Porém, pelos
menos em duas etapas do trabalho elas
devem ser utilizadas, a maquete
esguematica e a maguete colorida. A
maguete monocromética, esquematica,
inserida na maquete do entorno
imediato, possibilita estudar e avaliar o
desenvolvimento do projeto sob o ponto
de vistadainsercéo urbana, da
estruturacdo formal, darelacéo entre
espacos abertos e fechados e, com o
rel0gio de sol, as implicacdes
ambientais. A maquete colorida, que
simula cores e texturas, também inserida
no entorno, permite desenvolver e
avaliar também os aspectos expressivos
da edificacéo. A experiéncia demonstra
gue as maquetes sdo desnecessarias
como meio de representacdo final, pois
entdo podem ser substituidas por
desenhos de execucdo mais rapida, ndo
obrigando o aluno a um tipo de trabalho
completamente fora do contexto dos
desenhos que sintetizardo o projeto,
sejam eles manuais ou
computadorizados. As maquetes podem
ser dispensadas na entregafinal parao
caso especifico do exercicio de atelié no
qual os projetos sdo previamente
conhecidos pelos professores.

As maguetes monocrométicas
introduzidas pelo atelié na"Experiéncia
2" relatada neste estudo, estéo
vinculadas ao rel6gio de sol, desenhado
conforme a orientacéo do entorno.
Englobam o terreno e 0 entorno imediato
(ruas, calcadas, terrenos vizinhos,
arvores, topografia do terreno ou
terrenos que estdo sendo estudados), no
qual cada aluno, ou um grupo de alunos,
simula as mais variadas situagtes em
relacdo a volumetria circundante e a
insolagéo dos espacos abertos e dos
volumes. Permitem, na escala do
desenho urbano, estudar e avaliar a
relacéo de escala (importante paraa
definicdo do carater da edificacdo) da
volumetria que esta sendo estudada com
aforma do entorno existente ou
simulado, arelacéo dos principais
acessos com o0 sistemaviario, a

potencialidade dos espagos abertos que
vinculam os espagos publicos com os
espacos privados e dos espacos abertos
programaticos que apoiam 0S espacos
fechados principais. Na escala dos
espacos abertos e na escalada
edificacdo, a maquete permite avaliar:

1) aestruturaformal da edificacéo,
procurando detectar as principais
relacdes volumétricas entre os mais
significativos procedimentos formais até
agora adotados; 2) a privacidade visual
da edificacéo e seus espagos abertos
circundantes com as edificagoes e
espacos abertos dos terrenos vizinhos;
3) alocalizagdo dos espacos em relagcdo
as visuais que merecem valorizagdo e
aguelas que devem ser evitadas; 4) as
implicagcOes de todos os elementos
construidos tanto nainsolacéo ou
sombreamento dos espagos abertos
circundantes e nos terrenos vizinhos,
guanto nas possibilidades de inducéo ou
obstrucdo dos ventos nos espacos abertos
e nas aberturas propostas.

Os estudos de natureza ambiental
possibilitados pela maquete
monocromaticae o relégio de sol séo
muito importantes. Introduzem o
problema para o aluno, que sempre se
mostra muito receptivo e interessado,
preenchendo o vazio existente sobre o
assunto. Interessa dar umaidéia, mesmo
gue limitada, em relacdo ao conforto
térmico, conforto luminoso e conforto
sonoro da edificacdo, a partir da
introducdo de determinados parametros
vinculados a experiéncia cotidiana, na
esséncia aguilo que acontece num
escritério de arquitetura. O relégio de sol
€ um instrumento muito simples, ea
avaliagcdo das simulagbes que possibilita
constitue uma atividade muito produtiva.
A calota solar do laboratério da
faculdade, que possibilita alguns destes
estudos, € muito pequena,
impossibilitando a avaliagéo da
edificacdo com seu entorno imediato,
possibilitando apenas a avaliacéo do
objeto isolado, e isto ndo interessa paraa
disciplina.

a pontencialidade dos meios de representacao
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A maquete colorida representa uma
etapa posterior da maquete
monocromatica, e possibilita a avaliagdo
e 0 desenvolvimento de certos aspectos
mais globais, relacionados com a
edificagéo, o terreno e o entorno. Na
etapa em que € introduzida a magquete
colorida, os aspectos funcionais,
ambientais, formais e figurativos mais
globais ja estdo avaliados. Portanto, ja
foram definidos agquel es procedimentos
implicitos em cada um dos aspectos do
projeto relacionados a escala do desenho
urbano. A maquete colorida esta mais
comprometida com os procedimentos
gue definem afiguratividade da
edificagcdo em conjunto com aqueles
procedimentos "detectavel s visuamente"
envolvidos tanto com a habitabilidade
guanto com atécnica-construtiva do
edificio. O predominio destes
procedimentos "aparentes’ é decorrente
do meio de representacdo, a maquete.
Trata-se daguel es procedimentos
visualizados externamente, nos quais
estdo implicitas as respostas as pressoes
externas. Se é evidente a
indissociabilidade entre estes trés
aspectos, aspectos figurativos, aspectos
ambientais e aspectos técnico-
construtivos, também fica claro que o
enfrentamento desta
complementariedade descarta a
possibilidade indesgjada do tratamento
externo se transformar em simples
cosmética.

Todas as andlises desenvolvidas com a
maquete monocromaética, de uma
maneira ou outra, séo refeitas com a
maguete colorida. Porém, sdo mais
abrangentes porque participam da
maguete colorida todos os sistemas de
elementos de arquitetura, que ainda ndo
estavam presentes na maguete anterior.
Estes sistemas ja sdo resultado das
necess dades detectadas anteriormente e
permitemuma reavaliacéo, agora
considerando os procedimentos que
definem as superficies externas da
edificacéo: acessibilidade e privacidade
visual, sistema de espacos abertos semi-
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publicos e privados, insolacéo,
iluminacdo natural, ventilagdo natural e
sombreamento, e 0s aspectos
compositivos dos volumes e de cada um
dos planos de fachadas. A avaliacéo
devera ser desenvolvida através dos
principios ordenadores utilizados em
todas as etapas do projeto, e deveréo
abranger todos os elementos de
arquitetura e suas relacoes, nas trés
escalas que se manifestam.

Assim como as maguetes coloridas
possibilitam desenvolver com maior
profundidade aspectos figurativos do
projeto, séo os desenhos que
representam as "sequiéncias espaciais’
gue permitem colocar avisédo do
observador dentro dos espacos
projetados. E comum que estas
sequiéncias sejam substituidas por
perspectivas isoladas, muitas sem
nenhuma relacdo com o observador,
desenhadas em funcéo de angulos "mais
fotogénicos', e que nada contribuem
para o estudo e arepresentacéo do
projeto. A disciplinadeve incentivar,
portanto, que as perspectivas sgjam
montadas em funcdo de percursos
considerados importantes, tanto os
internos quanto os externos. Elas devem
fazer parte do cotidiano do atelié, desde
a etapa da definicéo tipol 6gica até a
etapa final, diferenciando-se apenas pelo
nivel de comprometimento com os
elementos de arquitetura, pois no inicio
do projeto uma sequiéncia espacial pode
mostrar apenas a volumetria basica,
enquanto que nas etapas finais podem
ser mostrados todos os elementos
desenvolvidos pelo projeto, por
exemplo, o mobiliério, a caixilharia das
esguadrias, a paginacdo dos pisos.

Um dos problemas permanentes na
operacionalizacdo de umadisciplinano
inicio do curso, esta no fato de que
muitos alunos, por apresentarem
deficiéncias quanto a representacao,
tendem a se envolver apenas com estes
aspectos, em detrimento do objetivo
principal dadisciplina, ou sgja, aprender
aprojetar a edificacéo. Dentro de um



contexto meramente gréfico, confunde-
se 0o meio com o fim. O contrério
também acontece. E comum afalta de
comprometimento com o projeto do
aluno com grande facilidade gréfica, que
se utiliza desta facilidade para camuflar
seu envolvimento superficial com o
problema proposto. Desconsiderando
aquele aluno excepcional que chega no
atelié com total dominio de técnicas de
representacao e aquele aluno totalmente
despreparado que, apesar de ja estar no
terceiro semestre (ou no quinto) nada
sabe sobre representacdo, o aluno médio
das disciplinas de projeto iniciais
apresentam certas tendéncias
questionaveis que implicam na atencéo
do corpo docente.

Primeiro, este aluno médio ndo transita
com facilidade e clareza pelas diferentes
escalas, estando mais familiarizado com
asescalas 1:50 e 1:100, porém nao
sabendo utilizar toda a potencialidade
destas, principalmente no caso da escala
1:50, que quase sempre apresenta o nivel
de aprofundamento da escala 1:100.
Segundo, apresenta uma grande
dificuldade com a representacéo
tridimensional, tanto no uso de
perpectivas el aboradas por método
guanto a esgquemas perspectivados
executados livremente, tendendo a ndo
utilizar estes desenhos durante o
processo, subestimando aspectos
figurativos relacionados com a
percepcao visual do observador,
inclusive cor etexturas. Terceiro, éforte
0 envolvimento com aspectos
secundérios da representacdo, tais como
selos e logotipos muito elaborados,
desviando para este lado apenas gréfico
a dimensao representativa do projeto,
que normalmente € precaria, mesmo
considerando aspectos elementares,
como a auséncia de critérios paraa
diagramacdo de uma prancha, por
exemplo.

Portanto, mesmo considerando o quanto
€ importante para a agilidade da
disciplinaque o aluno inicie seu
aprendizado do projeto da edificacdo

com conhecimento de técnicas de
representacdo, isto normalmente ndo
acontece e a disciplina deve encontrar
alternativas para a superacdo deste
problema, somente possivel a partir de
uma postura bem claraarespeito. Cada
disciplinade projeto localizada no inicio
do curso deve enfrentar o problema e
tentar solucioné-lo, possibilitando mais
espaco para aprendizado do projeto nas
disciplinas mais adiantadas.

a pontencialidade dos meios de representacao
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EXPERIENCIAS
DIDATICAS

Os dados necessarios para a realizagdo
desta parte do trabalho foram coletados a
partir da selecdo de documentos
produzidos por disciplinas de projeto de
arquitetura na Faculdade de Arquitetura
da UFRGS, com a participagao do autor
nas equipes responsavels. Os dois
periodos sel ecionados para estudo
constituem experiéncias distintas,
realizadas durante varios semestres.

A sistematica destas experiéncias esta
baseada principalmente no uso do
"precedente” como estratégia de ensino
de projeto de arquitetura. O
"precedente”, neste caso ndo se refere ao
exemplar arquitetonico ou ao tipo, mas
sim a uma experiéncia andloga realizada
previamente nas mesmas condicgoes, e
com aunos com 0 mesmo nivel de
conhecimento. A condicéo basicaparao
uso da experiéncia prévia como
estratégia de ensino € aidentificacdo
entre ambas, sO possivel através do
equilibrio entre as variaveis do antigo
exercicio que permanecem e aquelas que
sdo introduzidas no novo exercicio.
Todas estas variaveis sdo decorrentes da
avaliagdo do exercicio precedente; a
continuidade esta nas variaveis que
permanecem, enquanto que as novas
variavels possibilitam o aprimoramento
semestral da experiéncia. Esta parte do
estudo esta organizado do seguinte
modo:

PROGRAMAS DE DISCIPLINAS
Experiéncial
Exercicios Tipo A
Exercicios Tipo B
Experiéncia 2
CRONOGRAMAS
EXERCICIOS PARCIAIS
Vizinhanca Experiéncial
Vizinhanca Experiéncia 2
Diversidade detipos Exp 1
Diversidade detipos Exp 2
Insolacéo
Percepcdo - Fachada
TRABALHOS FINAIS
Experiéncial
Exercicios Tipo A
Exercicios Tipo B
Experiéncia 2
A SISTEMATIZACAO DO ATELIE

experiéncias didaticas
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Maquete Do Terreno
Com Relégio De Sol
Introduzida No Inicio
DaDisciplina P3-a.
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programas de
disciplinas

A seguir sdo apresentados os contelidos
principais das duas séries de "Programas
dedisciplinas’. Com o objetivo de tornar
mais claraa andlise, principalmente
guanto a comparacado dos mesmos, foi
alterada aformatagéo original dos
documentos, adotando-se um formato
padrdo, sem no entanto alterar o
contetdo. Estes documentos apresentam
planta do terreno com o entorno
imediato e corte esquematico que define
0 gabarito de alturas proposto, e planilha
referente ao programa de espacos
caracterizados pelo uso (ou indicadores
gue potencializam usos), com as areas
maximas, equipamento e mobiliério
minimos e, em algumas situacoes
especificas, requerimentos sobre
conforto ambiental. Nos exercicios em
gue sdo mantidos os terrenos, estes estéo
sempre sendo representados na mesma
escala. As experiéncias descritas como
"EXPERIENCIA 1" apresentam uma
sequéncia de exercicios de projeto
realizados entre 0 1° semestre de 1987 e
0 2° semestre de 1989, na disciplina
COMP 2 (P2 atual). Sdo 2 exercicios
distintos por semestre, 0s primeiros
chamados de Tipo A e os segundos de
Tipo B. A planilha que resume as
principais caracteristicas dos exercicios
daEXPERIENCIA 1 demonstraaa
montagem sequliencial sistemética dos
mesmos, estruturados horizontal mente
(no mesmo semestre) através de dois
exercicios de caracteristicas opostas e
complementares e, verticalmente (de um
semestre ao outro), pelarepeticdo da
mesma dupla de exercicios, onde
predominam os pontos em comum com
0s exercicios dos semestres anteriores.
As experiéncias descritas como
"EXPERIENCIA 2" apresentam a
sequiéncia de exercicios realizados na
disciplina P3 entre o 1° semestre de 1998
e 0 2° semestre de 1999. A estrutura da
sequéncia também esta baseada na
identidade entre os exercicios de cada
um dos semestres, mas com arealizacdo
de apenas um projeto em cada semestre.

programas de disciplinas
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EXPERIENCIA 1—-COMP2 (P2) —1° SEM 1987 — 2° SEM 1989

EXERCICIO A EXERCICIOB
1° SEM 1987 Terreno ficticio ¢/ espaco aberto coletivo Parcela de praca Vila lpiranga
Mesmo terreno para todos alunos (parte superior da praca)
Programa p/ caracteristicas dos espagos, uso Biblioteca de bairro
n&o definido
2° SEM 1987 Terreno ficticio ¢/ espago aberto coletivo Parcela de praga Vilalpiranga
Mesmo terreno para todos alunos (parte inferior da praca)
Programa p/ caracteristicas dos espagos, uso Centro comunitario
ndo definido
1° SEM 1988 Terreno ficticio ¢/ espago aberto coletivo Triangulo configurado p/
3 terrenos vizinhos (mesma area, diferentes Rua José Bonifacio ¢/ Av Osvaldo Aranha
formas e posi¢des)
Programa p/ caracteristicas dos espagos, uso Equipamento de comércio eventual em
ndo definido distribuicdo vertical
2° SEM 1988 Terreno ficticio ¢/ espaco aberto coletivo Junto ao espelho d' &gua Parque Redencao
3 terrenos vizinhos (mesma érea e forma e
diferentes posic¢des)
Programa p/ caracteristicas dos espagos, uso Mirante
ndo definido
1° SEM 1989 Terreno ficticio ¢/ espago aberto coletivo Mesmo quarteiréo do exercicio 01
3 terrenos vizinhos (mesma area e forma e
diferentes posi¢des)
Edificio no alinhamento — recuo do térreo
Programa p/ caracteristicas dos espagos, uso Passarela sobre avenida
nado definido
2° SEM 1989 Terreno ficticio (mesmo 1° sem 1989 ) Espago aberto junto ao Mercado Bom Fim

3 terrenos vizinhos (mesma area e forma e

diferentes posi¢des)

Edificio no recuo — térreo no alinhamento

Programa p/ caracteristicas dos espagos, uso

néo definido

EXPERIENCIA 1

Em todos estes semestres cada aluno
desenvolve um exercicio do tipo A eum
exercicio do tipo B. O atelié esta
localizado no quarto semestre do curso, e
representa a segunda disciplina de
projeto do Departamento de Arquitetura.
Denominados A1, A2, A3, A4, A5eAb6
eB1, B2, B3, B4, B5, B6, cada
exercicio foi proposto a partir da
avaliacdo dos resultados didaticos do
semestre anterior. As disciplinas estéo
organizados a partir da premissa de que,
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Equipamento de comércio eventual em
distribuic&o horizontal

nas disciplinasiniciais de ensino do
projeto da edificacdo, € importante que
0S exercicios considerem o projeto na
sua "totalidade", implicando em
contetdos minimos indispensaveis. Estes
contelidos podem ser desenvolvidos
através de um, dois ou mais exercicios
"complementares’. Na Experiéncia 1l séo
desenvolvidos dois exercicios em cada
semestre. Os aspectos ndo enfrentados
num exercicio, no caso devido a ata
definicéo destes aspectos jana
proposicao do exercicio peladiscipling,



sdo enfatizados no outro. Deste modo,
Nno mesmo semestre todos os contetidos
indispensaveis sdo operacionalizados
pelo auno.

EXP 1- EXERCICIOSTIPO A

O TEMA. O programa dos exercicios do
tipo A consideram o projeto de uma
edificagdo caracterizada apenas como
um "equipamento urbano”, sem
especificar o tipo de equipamento. Esta
maneira de apresentar o tematem como
objetivo considerar os aspectos
essenciais do problema, sem abdicar da
idéia do tema como parte importante do
problema do projeto, porém tentando
evitar as distor¢des implicitas no tema
muito definido, quando muitos alunos
tendem a desenvolver o projeto nas suas
especificidades, armazenando muito
pouco para transferir para as
experiéncias futuras. Interessa ensinar a
"projetar a edificagdo” e ndo "projetar
este tipo especifico de edificacdo”.

O TERRENO E O ENTORNO. O
entorno € apresentado pela disciplina
através do programa e da maquete. O
programa define conceitualmente o
entorno e caracteriza a edificagdo como
uma"insercéo urbana’ subordinada a
regras comuns de implantagdo. O
entorno imediato € considerado na escala
do bairro, e é"ssmulado”, a partir do
climade Porto Alegre. Os terrenos
fazem parte do tecido urbano tipico
onde predominam edificagdes com a
mesma estruturacéo formal, apresentadas
na maquete geral. Na escala do desenho
urbano, os contetidos s&o desenvolvidos
a partir da simulacéo funcional,
ambiental e formal do entorno. Na escala
dos espacos abertos da propria
edificacéo, pouco é desenvolvido devido
as peculiaridades do tema, pois as areas
do programalocalizadas no térreo
utilizam amaior parte da érea do terreno,
resultando em &reas minimas de espaco
aberto. Na escala do objeto, interessa
"sintetizar" o programaem setores de
atividades por pavimento.

Apenas 0s dois primeiros exercicios
tratam de terrenos isolados, pois 0s
demais sdo constituidos pelo conjunto de
trés terrenos limitrofes, todos com
mesma &rea e mesmo programade
espacos, diferenciados ou pela geometria
ou pelalocalizacdo urbana. Todos estéo
localizados numa esquina, sempre com
trés fachadas livres, duas relacionadas
com as ruas e uma voltada para um vazio
localizado no interior do quarteiréo
(casos A3, A4, A5 e A6), ou na
ampliacéo das passagens de pedestres
(casos Al eA2). A esquina é formada
por vias de importancia funcional

sempre diferente (avenida com rua,
avenida ou rua com passagem de
pedestre, rua principal com rua
secundaria); em alguns casos 0s
alinhamentos formam angulos de
noventa graus, em outros casos 0S
alinhamentos estdo em angulos
diferentes, como nos exerciciosAl, A2,
A3, e A4

A definicéo da orientagéo solar do
terreno, dalocalizagéo preliminar dos
vazios (ruas e interior dos quarteirdes) e
dos volumes das preexisténcias,
caracteriza climaticamente o terreno
qualificando as fachadas em relacéo a
incidéncia do sol, dos ventos e dos
ruidos.

Por outro lado, os volumes do entorno,
gue constituem o principal referencial
formal para o inicio dos estudos, séo
prismas com cinco pavimentos cuja
proporc¢ao privilegia adimensdo vertical
em relagdo a horizontal. As areas do
primeiro pavimento e da cobertura séo
recuadas e as areas dos pavimentos-tipo
apresentam projecéo sobre toda a &rea do
terreno, sem recuios de frente, de fundo e
laterais.

Sob o ponto de vista da percepcao visual
(um observador em deslocamento), o
entorno apresentado peladisciplinaé
indefinido, nada além da percepcéo de
um padrdo muito vago formado por
volumes ininterruptos de cinco
pavimentos, de base e coroamento
recuados. S&0 definidas certa normativas
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em relacdo a apropriacdo do terreno pela
edificacdo, que introduzem aidéiade
legislacdo urbana, porém adisciplina
ndo utiliza nenhuma legislacdo existente.
Segundo o programa, as areas
construidas no térreo devem respeitar um
recto minimo na avenida principal,
assim como os volumes da cobertura
devem estar recuados em todos 0s
alinhamentos. E definida a cota do piso
externo do terrago superior, € ndo séo
estipulados recuios laterais nos
pavimentos tipo.

CARACTERIZACAO GERAL DOS
ESPACOS. Os espacos sao definidos no
programa pela potencialidade de uso (e
nao pela atividade especifica), tais como

"acessos externo”, "espaco de recepcan”,

"espaco compartimentavel”, "espaco de
representacao”, "apoios’. Por exemplo,
no caso de "espagco compatimentavel”, os
reguerimentos evidenciam tratar-se de
espacos para trabalho, compartimentos
de permanéncia prolongada diurna.
Independe, portanto, se sdo espacos de
um escritério de arquitetura, de uma
clinica, ou de uma academiade
ginéstica. A parcelanormal de
parcelamento destes espacos € que seria
diferente. Deste modo, as atividades s&o
apresentadas considerando que todos os
programas apresentam estas atividades,
com interpretagbes muito pouco
diferenciadas. Por exemplo, ndo existem
diferencas substanciais entre 0 acesso de
uma academiaou de umaclinica. As
diferencas ndo estdo nafuncdo, e sim na
relacéo do acesso com 0 espaco publico
(com umarualoca ou umaavenida, no
plano do passeio ou em plano elevado,
no alinhamento ou em situagdo mais
recuada), na escala da edificagéo
(doméstica ou monumental), e mesmo
nas caracteristicas formais decorrentes
tanto das condigdes econdmicas do
edificio (0 acesso de um edificio num
conjunto de baixarenda é diferente do
acesso de um edificio mais sofisticado).
As diferencas acontecem também devido
caracteristicaformais da edificacéo. Por
exemplo, € provavel que o acesso de um

sobre o ensino do projeto

edificio modernista, modernista
entendido no seu sentido mais
emblemético, esteja vinculado auma
area configurada por pilotis.

Em relacéo a cada atividade sdo
apresentados dois grupos de indicadores,
relacionados as caracteristicas funcionais
da atividade propriamente dita, "a
atividade em qualquer lugar”, e das
caracteristicas especificas da edificacéo,
"esta atividade nesta edificacéo”. Os
dados fornecidos pela disciplinaem
relagdo ao primeiro grupo, sao:

1) definicdo territorial do espaco (espaco
fechado, espaco fechado aberto, espaco
aberto coberto, espaco aberto
descoberto); 2) grau de privacidade do
espaco (espago privado, espago publico,
espaco semi-publico); 3) definicdo das
parcelas a considerar nos espacos
compartimentéveis; 4) equipamentos e
mobiliario basico; 5) os indices minimos
de insolacdo, iluminagéo e ventilacdo
naturais; 6) definigéo do nivel de
privacidade visual com os espacos
limitrofes. Os dados apresentados que
pertencem ao segundo grupo, que
dependem do tipo da edificacéo em
relagéo ao terreno e ao entorno, variam
conforme cada exercicio, e sdo:

1) caracteristicas dos espagos
relacionadas a geometria do pavimento
tipo, areatotal e areapor pavimento;

2) localizac&o do tipo de atividade por
pavimento; 3)localizacéo do tipo de
atividade conforme acessibilidade
urbana; 4)requerimentos de protecéo
contra ruido do entorno existente,
conforme atividade e fachada

ASPECTOS FUNCIONAIS. A
flexibilidade de leiautes introduz aidéia
de polifuncionalidade, reforcada pela
definicdo mais ampla do tema
(equipamento urbano), e dos espacos
(acesso, filtro, espaco de distribuicéo,
espaco compartimentavel, por exemplo).
Portanto, a definicdo funcional da
edificacéo se resume naidéiade
equipamento urbano com 800 m2
localizado em situagéo tipica de tecido
urbano. Um percurso funcional minimo



estaimplicito na articulacdo basica do
conjunto de espagos, conectando acesso
coberto externo, recepcao, distribuicdo
principa vertical (escada e elevadores),
distribuicbes secundarias horizontais, e
espagos compartimentaveis (principais).
A partir deste percurso basico, os outros
percursos, tanto funcionais quanto
|Gdicos, sdo especificos do projeto de
cada aluno. A disciplinaincentivaa
criacdo destes percursos, que podem
desempenhar papel importante na
defini¢do da estruturaformal. Os
espacos abertos desempenham um papel
secundério tanto naformulagéo do
programa dos espacos e estéo restritos
aos acessos dos edificios.

ASPECTOS AMBIENTAIS. Sdo
apresentados no programa a partir da
idéia de climatizacdo natural, e a
disciplinaintroduz parametros de
habitabilidade minimos referentes a
iluminagdo, insolagéo e ventilagéo
naturais.

ASPECTOS TECNICO-
CONSTRUTIVOS. Os aspectos de
natureza técnico-construtiva consideram
sistemas construtivos tradicionais, em
funcé&o do repertdrio limitado do auno.
A racionalizacdo construtiva é
enfatizada, ndo a partir de elementos e
técni cas decorrentes de processos mais
industrializados, porém a partir daidéia
do projeto racional, apoiado na
coordenacdo dimensional. A
racionalizagao esta presente no programa
guando este se refere aos "espacos
compartimentaveis', e na definicdo
geométrica das redes que ordenam os
elementos dos sistemas complementares,
e implicam no uso do moédulo funciona
da malha de modulagdo. A
racionalizacdo também esta presente na
localizac&o estratégica das prumadas e
centrais que alguns sistemas exigem
(subestacéo, central de ar condicionado,
central deldgica, reservatorios), e na
definicdo da modulacdo dos elementos
mai's importantes do projeto estrutural.

ASPECTOS FORMAIS. E
inquestionavel o enquadramento da

edificagcdo numatipol ogia de esquina,
formalizada por um volume basico de
Cinco pavimentos, cuja projecéo do
pavimento tipo coincide com o perimetro
do terreno. A &reaem pilotis do
pavimento térreo € a subtragdo onde esta
localizado o acesso principal, pois 0s
espacos fechados do térreo e da
cobertura estdo recuados. A areade
pilotis no térreo e a &rea de terraco
constituem os espacos abertos do
projeto, respectivamente espaco aberto
coberto e espaco aberto descoberto. A
partir destes dados, fica definido que a
distribuicdo principal seravertical, cuja
localizago esta vinculada atomada de
deciséo em relag&o ao acesso principal.
Decidida alocalizagdo do acesso e da
distribuicdo vertical principal, esta
definido o principal elemento da
estruturacdo formal. Portanto, a estrutura
formal da edificacdo estaimplicitano
programa.

ASPECTOS FIGURATIVOS. Quanto
aos aspectos de natureza figurativa, o
programa enfatiza a dialéicaentre o
"local e atual" com o "universal e
atemporal", como componentes
principais para o estudo da"imagem
arquitetdnica’. Trata-se do 6bvio, porém
a énfase visa transpor os limites dos
modismos, dos "amodade’, comum em
alunos dos semestresiniciais. Esta
discusséo evidencia a estreita relacéo
entre figuratividade e "principios de
projeto” instituidos como fundamentais
(flexibilidade de uso, climatizacdo
natural, racionalidade do projeto e l6gica
formal), que propiciam um enfoque mais
responsavel para estes aspectos
fisiondmicos, minimizando perigo da
"cosméticavisua". Estes estudos
consideram dois momentos do projeto, o
primeiro comprometido com as relagdes
entre as partes e que definem a
estruturacdo formal dos espagos, sua
"totalidade analitica’, e o segundo
relacionado a procedimentos de conexao
visual que garantem a "totalidade
visual" da edificacdo, através da
ordenacao "perceptiva’ dos espacos,
onde se manifesta o "carater".

programas de disciplinas
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Referenteao Entorno Urbano

Dar continuidade a configuracdo da rua, observando as caracteristicas
dasedificacOesexistentes, taiscomo:

auséncia de recuo de frente e recuos laterais;, predominancia de 4
pavimentos; identificagdo nas fachadas de setores diferenciados (base,
zona intermediéria e coroamento), bem como estrutura de composi¢ao
basi camente simétrica

Observar e projetar apassagem de pedestres, que configurardo problema
como atipico, determinando uma" quase-esquina’.

| dentificar claramente o acesso principal nafachadafrontal bem como os
acessos secundarios através dos planos definidos pela passagem de
pedestresou até pel o plano superior.

Referente aos Espacos

ACESSOS
FILTRO RECEPCAO
ESPACO DE REPRESENTACAO 1

wn P

ESPAGO DE REPRESENTAGAO 2
ESPACO DE DISTRIBUICAO
ESPACO COMRARTIMENTAVEL

o 01 b

7. INFRAESTRUTURA / SERVICOS
8. ESPACO EXTERNO

sobre o ensino do projeto

Area ' Dim. | PéDir.
min. . min. . min.
Coberto  Plblico  Proteg3o chuva ' '
Fechado Pudblico 36m 3m 45m
Fechado Pub-Priv  llumin natural esp 180m2 6m 7.5m
Compartimentavel

Fechado Pub-Priv 72m2 3m

Fechado Pub-Priv 36m> 3m

Fechado Privado  [lumin natura 144m2 3m 30m
Maodulo 18 m?

Fechado Privado 36 m?

Aberto Pb-Priv 108m2 6m



Relacdo visual ¢/ paisagem
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Referente ao Entorno Urbano
Dar continuidade a configuracéo da rua, observando as caracteristicas
dasedificagbesexistentes, taiscomo:
edificacoes definem plano continuo de fachada, configurando rua-canal
6 e pano de fundo quando visto da praia ou da praca; predominanciade 4
pavimentos; identificagdo nas fachadas de setores diferenciados (base,
zona intermediaria e coroamento); configuracGes diferenciadas dos
acessos(reentrancias, corpossalientes, etc).
Projetar a passagem de pedestres, observando sua geometria, topografia
eoacessolateral daedificagdovizinha
Referente aos Espacos
Declividage 0
Referente aos Espagos ’ Area| Dim.| PéDir.
min. min. min.
ACESSOS Caberto Piblico Relagdo fisicaevisua c/ Filtro 100 m?
Virt cob
FILTRO Fechado PUb-Priv  llumin e vent natural 36 n? 3m 45m
Relaco ¢/ Distr e Repr 1
ESPACO DE Fechado Paib-Priv. llumin nat e artif especia 144 m? 6m 3-6m
REPRESENTACAO 1 Caoberto Relacdo c/ Filtro, Distr e Repr 2
Virt cob N&o compartimentavel
ESPACO DE Fechado Pab-Priv  Ilumin e vent natural 72 m? 3m -~3m
REPRESENTACAO 2 Relacdo c/ Distr e Repr 1
N&o compart — max 2 setores
ESPACO DE Fechado Plb-Priv  llumin nat ou art — Vent nat 72 m2 3m
DISTRIBUICAO Desmembrado por pavimento
ESPACO Fechado Privado  llumin nat e art — Vent nat 216 m?2 3m 3m
COMPARTIMENTAVEL Isolamento visual e acustico (3x72)
Relagdo ¢/ Distr
Compartimentavel-mod 9 e 18 m?2
ESPACO DE Fechado Privado  llumin nat ou art — Vent nat ou art 72 m? 3m
APOIOS Relacdo ¢/ Distr
Compart-Desmembrado p/ pav
TERRACO 1 Fechado Privado  llumin e vent natural 36 m? 3m
Coberto Relacdo ¢/ Distr e Terraco 2
N&o compartimentavel
TERRACO 2 Aberto Privado  llumin e vent natural 36 m? 3m
Coberto Relacdo ¢/ Terrago 2 e Terrago 3
Virt cob Relacao visual ¢/ paisagem
TERRACO 3 Aberto Privado  llumin e vent natural 144 m? 3m
Virt cob Relacdo ¢/ Terrago 2
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e Referente ao Entorno Urbano
Dar continuidade a configuragdo da rua, observando as caracteristicas
dasedificacOesexistentes, taiscomo:
edificagOes definem plano continuo de fachada, nos alinhamentos dos
6.5 3 ; . N
terrenos, térreo recuado em 25 m do ainhamento junto a rua;

predominanciade 4 pavimentos na periferiada edificacdo; identificacdo

nas fachadas de setores diferenciados (base, zona intermediaria e
3.65 coroamento); uso sistemético de reentrancias e saliéncias no tratamento

dasfachadas, sem descaracterizacdo do planovertical.

O interior do quarteiréo deve ser considerado como érea aberta de lazer
1 deuso publico-privado.

— 1 00

I

Referente aos Espagos
PROGRAMA 1° - 5° PAV ‘ Area| Dim.| PéDir.
min. min. min.
ACESSO Coberto  Publico Relacdo fisicae visua c/ Filtro 25m
FILTRO Fechado Privado Relagéo ¢/ Acesso e Distr 35 m? 3m 5m
ESPACO DE Fechado Relacéo ¢/ Repres, Apoio, Esp 125 m?
DISTRIB / CIRCUL Comp e Terrago Fech (5x25)
ESPACO DE Fechado Relacdo ¢/ Distr 100 m?
APOIOS Compart-Desmembrado p/ pav
ESPACO Fechado Relacdo ¢/ Distr 75 m? 5m duplo
REPRESENTATIVO L ocalizag8o 2°-3° ou 3°-4° pav
ESPACO Fechado Relacdo ¢/ Distr 300 m?2 3m 3m
COMPARTIMENTAVEL Compartimentével - 7,5-25 m2
Desmembramento - min 75 m?
L ocalizacdo 2°, 3°, 4° pav
TERRACO FECHADO Fechado Relacéo c/ Distr e Terrago Cob 25 m?
L ocalizacdo 5° pav
TERRACO COBERTO Caoberto Relacéo c/ Terr Fech e Terr Ab 35 m?
L ocalizacdo 5° pav
TERRACO ABERTO Aberto Arearestante do Ultimo pavimento
PROGRAMA 1° PAV
ESPACO Acesso principa pelaruae 110 n? 5m
REPRESENTATIVO secundéario do interior da quadra

1/3 da &rea em mezzanino

96 sobre o ensino do projeto
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8.5 Referente ao Entorno Urbano
— Dar continuidade a configuracdo da rua, observando as caracteristicas
dasedificacBesexistentes, taiscomo:
edificagdes definem plano continuo de fachada, nos alinhamentos dos
5.0 terrenos, térreo recuado em 25 m do ainhamento junto a rua;
predominanciade 4 pavimentos na periferiada edificacdo; identificacdo
nas fachadas de setores diferenciados (base, zona intermediaria e
coroamento); uso Sistemético de reentréncias e saliéncias no tratamento
dasfachadas, sem descaracterizacdo do planovertical.
1.5 O interior do quarteirdo deve ser considerado como area aberta de lazer
=1 0.0 deuso publico-privado.
L §
Referente aos Espagos )
Area| Dim.| PéDir.
min. min. min.
ACESSO Coberto  Publico Relagdo fisicaevisua ¢/ Filtro 25m 5m
FILTRO Fechado Privado Relacdo ¢/ Acesso eDistr 35 m2 3m 35m
Permeabilidade visual c/ exterior
ESPACO NO Fechado Privado Relagéo c/ Distr 50 m? 5m 35m
1° PAVIMENTO Permeab visual ¢/ int quarteiréo
ESPACO DE Fechado Relagéo ¢/ Repres, Apoio, Esp 125 m?
DISTRIB / CIRCUL Comp e Terrago Fech (5x25)
ESPACO DE Fechado Relacdo ¢/ Distr 80 m?
APOIOS Compart-Desmembrado p/ pav
ESPACO DE Fechado Relacdo ¢/ Distr 75 m? 5m duplo
REPRESENTACAO L ocalizagio 2°-3° ou 3°-4° pav
Mezzanino 25 m?2
Escada externaligando c/ terr ab
ESPACO Fechado Relacéo c/ Distr 300 m? 3m 3m
COMPARTIMENTAVEL Compartimentavel — 10-25 m?
Desmembramento — min 50 m?
Localizagéo 2°, 3°, 4° pav
Condic amb nat — &rea de trabalho
TERRACO FECHADO Fechado Relagdo ¢/ Distr e Terrago Cob 25 m2
Localizagéo 5° pav
TERRACO COBERTO Coberto Relacdo ¢/ Terr Fech e Terr Ab 25 m2
Localizagéo 5° pav
TERRACO ABERTO Aberto Arearestante do Gltimo pavimento
CASA MAQ ELEVADOR  Fechado Acesso externo, localizagao 6°pav 12
MIRANTE Ab - Cob Escada externa, localizagdo 6°pav 12 mz2

programas de disciplinas
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Dim.

min.

0,7m

Pé Dir.

min.

35m

duplo

15.5
12.0
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Referente ao Entorno Urbano
Dar continuidade a configuragao da rua, observando as caracteristicas
dasedificacdesexistentes, taiscomo:
5.0 edificagdes definem plano continuo de fachada, nos alinhamentos dos
' terrenos, térreo recuado em 2,0 m do ainhamento junto as ruas;
predominanciade 4 pavimentos na periferiadaedificacdo; identificacdo
nas fachadas de setores diferenciados (base, zona intermedidria e
coroamento); uso sisteméatico de reentréncias e saliéncias no tratamento
1.5 dasfachadas, sem descaracterizagdo do planovertical.
— O interior do quarteiréo deve ser considerado como area aberta de lazer
0.0 deuso publico-privado.
| ‘ Area
Referente aos Espagos ‘ min.
ACESSO Coberto  Pdblico  Identificagéo p/ e ementos de arq
L ocalizacdo 1° pav
FILTRO Fechado Privado Relagdo c/ Acesso e Distr 50 m?
Localizacdo 1° pav
ESPACO LIGACAO Coberto  Pub-Priv  Ligacéo fisicae visual através
RUA-INT QUARTEIRAO de elementos de encaminhamento
ESPACO DE Fechado Relacéo c/ Filtro, Repres, Apoio, 25 m?
DISTRIBUICAO Esp Comp e Terrago Fech p/ pav
ESPACO DE Fechado Relacédo c/ Distr 20 m?
APOIOS Compart-Desmembrado p/ pav p/ pav
ESPACO DE Fechado Relacéo c/ Distr 120 m?
REPRESENTACAO L ocalizaggo 2°-3° ou 3°-4° pav
Composto por dois espacos
sobrepostos que ndo gerem 3°
ESPACO Fechado Relacéo c/ Distr 250 m?
COMPARTIMENTAVEL Compartimentavel — 10-25 m?
Desmembramento — min 50 m?
Localizacdo 2°, 3°, 4° pav
Condic amb nat — érea de trabalho
TERRACO FECHADO Fechado Relagdo c/ Distr e Terrago Cob 25 m?
L ocalizacdo 5° pav
TERRACO COBERTO Coberto Relagdo ¢/ Terr Fech e Terr Ab 25 m?
L ocalizacdo 5° pav
TERRACO ABERTO 1 Aberto Arearestante do Ultimo pavimento
L ocalizacdo 5° pav
TERRACO ABERTO 2 Aberto Area sobre terragos fech e cob
L ocalizacdo 6° pav
ESCADA PANORAMICA Aberto Relagdo ¢/ dois setores de Esp
Comp (2°-3°, 2°-4° ou 3°-4° pav)
SACADASE TERRACOS Ab-Cob Escada externa, localizagdo 6°pav

sobre o ensino do projeto
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Referente ao Entorno Urbano
Dar continuidade a configuracéo da rua, observando as caracteristicas
dasedificacdesexistentes, taiscomo:
edificac6es definem plano continuo de fachada, térreo nos alinhamentos

dos terrenos, demais pavimentos recuados em 2,0 m do alinhamento

junto asruas e 4,0 m do alinhamento entre os terrenos; identificacdo nas

fachadas de setores diferenciados (base, zona intermedidria e
coroamento); uso sistemético de reentrancias e saliéncias no tratamento

dasfachadas, sem descaracterizacdo do planovertical.

O interior do quarteirdo deve ser considerado como area aberta de

lazer de uso publico-privado.

19.0
| |
)
N
15.5
12.0
8.5
50
1.5]
=1
0.0
Referente aos Espagos
ACESSO Coberto  Pdblico
FILTRO Fechado Privado
UNIDADES Fechado Privado
AUTONOMAS (3)
ESPACO DE Fechado
DISTRIBUICAO
ESPACO DE Fechado
APOIOS
ESPACO DE 3 Fechado
REPRESENTACAO
ESPACO ) Fechado
COMPARTIMENTAVEL
TERRACO FECHADO Fechado
TERRACO COBERTO Coberto
TERRACO ABERTO 1 Aberto
TERRACO ABERTO 2 Aberto

’ Area
min.

Relacdo ¢/ Filtro 10 m?
Localizagdo 1° pav

Relacéo ¢/ Acesso e Distr 30 m?
Localizagdo 1° pav

Ligacdo fisicae visual com arua
Localizagdo 1° pav

Relacdo ¢/ Filtro, Repres, Apoio, 25 m?
Esp Comp e Terrago Fech p/pav

Relacdo ¢/ Distr 15 m?
Compart-Desmembrado p/ pav p/pav

Relacdo ¢/ Distr 120 m?
Localizagdo 2°-3° ou 3°-4° pav
Composto por dois espacos
sobrepostos que ndo gerem 3°

Relacéo c/ Distr e Terr 2° pav 300 m?
Compartimentavel — 10-25 m?2
Localizagdo 2°, 3°, 4° pav
Condic amb nat — érea de trabalho

Relacdo ¢/ Distr e Terraco Cob 25 m?
L ocalizagdo 5° pav

Relacdo ¢/ Terr Fech e Terr Ab 25 m?

L ocalizagdo 5° pav
Arearestante do 5° pavimento
Localizago 5° pav
Relacdo ¢/ Esp Comp 2° pav e
Terrago 1
Localizagdo 2° pav

programas de disciplinas
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EXERCICIOSTIPO B

Os exercicios do tipo B foram propostos
e desenvolvidos a partir dos exercicios
do tipo A, detal modo gque os dois
exercicios possibilitassem introduzir e
desenvolver todos os aspectos e todas as
escalas do projeto de arquitetura durante
0 semestre. Este enfoque global do
ensino do projeto foi considerado
fundamental pela disciplina, e definidor
nas caracteristicas dos dois exercicios.

O TEMA. O programa dos exercicios do
tipo B tratam do projeto de uma
edificagéo caracterizada apenas como
um "marco urbano" (um ponto
referencial na paisagem), mais
importante por sua estruturacéo formal e
figurativa que pela atividade a ser
desenvolvida. Em todos os exercicios as
areas definidas para a edificagéo fazem
parte de uma parcela maior ja definida
(parte de uma praga ou um parque
existentes), e constituem locais
visualmente privilegiados. Interessa
projetar um edificagdo marcante no
entorno urbano e que, a0 mesmo tempo,
possibilite usufruir visualmente deste
entorno. Resumindo, namaioria dos
exercicios, a atividade do equipamento
urbano proposto é suporte para uma
relacdo mais forte entre os espacos
fechados e o0s espacos abertos, tanto
fisica(no caso de B1, B2 e B6), quanto
fisicaevisual (no caso de B3, B4 e B5).
Enquanto que a edificagdo do exercicio
A responde contextualmente ao entorno
proposto, a edificagdo do exercicio B se
sobressai na paisagem existente.

O TERRENO E O ENTORNO. Pode-se
dizer que o entorno nos exercicios do
tipo B éreal, pois apenas no caso do
exercicio B5 aexperiénciafoi feitacom
0 mesmo entorno simulado do exercicio
Ab. Portanto, o terrenos e respectivo
entorno urbano de cada um dos
exercicios B existe, e sempre esta
vinculado a um espaco publico
consagrado de Porto Alegre (os
exercicios B3, B4 e B6 consideram
locais do Parque Farroupilha). O terreno
€ sempre parte de um espaco publico e 0

sobre o ensino do projeto

programa caracteriza o territorio
definido para a edificagdo como parte de
um "lugar” (a edificagdo como maisum
elemento singular que reforcaa
identidade deste "lugar"). Portanto, o
projeto considera parcela urbana e
edificacao atipicos, o contrério da
situacéo desenvolvida nos exercicios
tipo A. O comprometimento com a

mal ha urbana, que era muito forte nos
exerciciosdo tipo A, também ndo existe
neste caso. A localizacdo dos acessos
principais independe da malha urbana
circundante, pois os territorios de
intervencao estdo no interior destas
pracas, de tal modo que o projeto dos
espacos abertos é que define as conexdes
dos caminhos publicos com 0s acessos.
O grau de definicdo incial do volume (ou
dos volumes) da edificagéo é limitado,
pois o programa define apenas projecéo
e dtura, possibilitando diferenciadas
interpretaces. Os dados do programa
permitem apenas uma aproximacao dos
volumes, e ndo possibilitam nenhuma
aproximacado da estruturacdo formal
interna. O programa ndo apresenta
restricOes relativas alegislacdo urbana e
define apenas as cotas dos pisos dos
pavimentos, que significa a definicdo da
altura do volume. Figurativamente, o
entorno existente € rico de informacdes e
sensagoes, ho qual o proprio auno pode
simular os percursos de um observador
em deslocamento. Neste ponto o
exercicio difere totalmente dos
exerciciosdo tipo A, nos quais o entorno
simulado é neutro. A vivénciado espaco
urbano permite detectar as relagdes mais
importantes de escala, que iréo participar
das tomadas de decisdo posteriores.
Neste caso, ao contrario dos exercicios
dotipo A, adefinicdo do "lugar" é total.

CARACTERIZACAO GERAL DOS
ESPACOS. Os espagos sao definidos no
programa a partir das especificidades das
atividades na maioria dos casos. Mesmo
assim, em alguns exercicios predominaa
idéiade "potencialidade de uso"
referenciada pel os espacos
"compartimentaveis’, como nos



exercicios do tipo A.

As atividades séo apresentadas pelo
programa ou durante a etapa de
interpretacdo, em um grupo de dados
especificos: 1) area dos espacos; 2)
pavimento de localizacdo da atividade
(cotade nivel definida para cada
pavimento); 3) definicao territorial do
espaco (espaco fechado coberto, espaco
fechado aberto, espaco aberto coberto,
espaco aberto descoberto); 4) o nivel de
privacidade do espago (espago privado,
espaco publico, espagco semi-publico); 5)
definicdo das parcelas a considerar nos
espagos compartimentaveis; 6)
equipamentos e mobiliario bésico; 7)
condigdes de conforto ambiental; 8)
nivel de comprometimento dos espacos
com as visuais urbanas.

ASPECTOS FUNCIONAIS. Como na
maioria dos exercicios do tipo B as
atividades estdo fortemente relacionadas
com 0S espagos abertos, 0 mais
importante funcionalmente € a
intermediacdo entre eles, sejanarelacdo
fisicaimplicita na propria escala da
edificacéo e na escala dos espacos
abertos, sgja narelagdo visual na escala
do desenho urbano. O programa define
com maior rigor os elementos que
permitem materializar estas relagoes,
através daintroducdo de elementos de
arquitetura tanto no programa dos
espacos abertos quanto no programa da
edificacéo quando trata dos percurso
(escadas panoramicas, por exemplo).

Os percursos sé&o valorizados pelo
programa, principal mente aqueles de
natureza lUdica, que sempre estdo
relacionados com as visuais
privilegiadas da edificacéo em relagéo ao
entorno. Estéo implicitas no programa
sequiéncias de espacos tanto em
percursos verticais quanto em percursos
horizontais, vinculando acessos
principais, espacos principais e espacos
de passagem, distribuicdes verticais e
horizontais (el evadores panoramicos,
escadas externas abertas), terragos,
mirantes, etc. A maneira como estas
seguéncias interferem na estrutura

formal e figurativa da edificacdo so pode
ser avaliada através da simulagéo
gréfica, por desenhos manuais ou
fotografias de maguetes, sob o ponto de
vista de um observador a distancia,
préximo ou dentro da edificagéo.
Quando estas experiéncias foram
realizadas, as simulactes
computadorizadas ainda ndo eram
utilizadas pel os alunos.

Os espacos abertos sao definidos com
maior profundidade do que namaioria
dos programas comuns. Neste caso, é
uma maneira didética de superar a
lacuna dei xada pel os exercicios do tipo
A, onde a participagdo dos espagos
abertos no projeto € minima. E também
uma estratégia parafazer o aluno
projetar "de fato" os espacos abertos,
pois existe um problema generalizado
em relacdo a estes espagos, que na
maioria dos projetos séo "o que sobrou”,
residuos descaracterizados. Esta
desatencdo com 0s espacos abertos na
escala da edificacdo (espagos abertos que
ndo se enquadram no conceito de praca),
€ um problema de muitas geracfes de
arquitetos, e € importante que seja
enfrentado no ensino do projeto, em
especial no projeto inicia. Portanto, no
caso dos exercicios B estes espacos
assumem grande importancia, fazendo a
intermediacdo dos espacos da edificacéo
com 0s espacos abertos das pracas onde
aedificacdo estalocalizada. Para
"forcar" o aluno a projetar os espacos
abertos, 0s espacos sdo caracterizados:
1) pelafuncéo (estar aberto, estar aberto
de apoio a determinado espaco fechado,
guadras de esporte); 2) pelo uso
conjugado com requerimentos
ambientais (espago aberto para uso no
verdo, espaco aberto para uso no
inverno); 3) pelo grau de definicdo
territoria (espago aberto, espaco aberto
virtualmente coberto, espacgo aberto
coberto). A interpretacdo pessoal do
aluno da sobreposicdo destas
caracteristicas permite uma definicéo
aproximada do conjunto deste espacos.
Além disto, a disciplina sugere paraa
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materializagdo deste conjunto o uso de
elementos de arquitetura tipicos de
espacos abertos, tais como muros,
muretas, arcadas, pergolados, diferentes
pavimentagdes (piso frio, grama, saibro).

ASPECTOS AMBIENTAIS. Como nos
exerciciosdo tipo A, 0s aspectos
ambientais sd0 apresentados
considerando as caracteristicas
predominantes do clima de Porto Alegre,
através dos parametros de habitabilidade
implicitos na climatizacdo natural,
relacionados a iluminacdo, insolacdo e
ventilagéo.

No caso dos exercicios B, alocalizagcdo
da edificagdo num entorno existente
conhecido permite introduzir, além dos
aspectos climaticos gerais, também os
aspectos micro-climaticos decorrentes de
pré-existéncias tais como os volumes
construidos e os volumes de vegetacéo
do entorno, a presenca de superficies
significativas de &gua, ou situacdes
topograficas como encostas sul, ou norte.
Assumir estas especificidades micro-
climéticas nas operagdesiniciais de
projeto implica em procedimentos de
projeto numa escala mais abrangente, ao
contrario da escala doméstica de
interferéncia que caracteriza os
exerciciosdo tipo A.

ASPECTOS TECNICO-
CONSTRUTIVOS. Os aspectos técnico-
construtivos sdo introduzidos no
programa enfatizando a racionalizacéo
construtiva, principal mente considerando
aracionalizac&o do projeto apoiada na
coordenagdo dimensional. Em alguns
caso, como os exercicios B3, B4 e B5, 0s
aspectos estruturais exercem um papel
importante na definicdo da estrutura
formal (maior nimero de pavimentos,
vaos maiores, escalas e rampas em
balanco) e possibilitam aintroducéo de
sistemas construtivos mais complexos,
gue otimizam melhor estes
reguerimentos espaciais, tanto os
sistemas industrializados baseados em
componentes de concreto, quanto os
sistemas metalicos. A introducéo e
desenvolvimento destes sistemas sO pode

sobre o ensino do projeto

ser feita neste momento do semestre,
pois 0 auno javivenciou no primeiro
exercicio as situagdes estruturais
convencionais, adquirindo um repertorio
minimo arespeito.

ASPECTOS FORMALIS. Os dados do
programa caracterizam umavolumetria
basica como acontece no exercicio
anterior, porém esta volumetriando
definidora como acontece nos exercicios
A. A estruturagdo formal € mais
complexa e mais dependente do aluno,
pois € intenciona determinadas
indefini¢des no programa de espacos,
gue dependem da interpretacdo do aluno.

O entorno existente, disponivel ao aluno
em todos os momentos para avaliacéo,
permite interpretacOes pessoais em
funcéo do significado maior ou menor
das varidvels. Se em todos 0s exercicios
A aedificacdo pode ser enquadrada
como uma "edificagéo de esquina’ e a
disciplinatem didaticamente o
"precedente” a disposicao, 0s exercicios
B sdo diferentes em cada semestre, um
conjunto de quatro volumes béasicos no
B2, ou umatorre com aproximadamente
35 m de altura no B4, por exemplo.
Esquemas principais de circulagdo e
acessos dependem apenas do projeto,
ndo estdo sujeitos as limitagcdes da malha
viaria. Os espacos abertos séo muito
mais comprometidos na intermediacéo
do espacos publico com os espacos
fechados e em algumas situagdes, como
no caso do exercicio B2, o projeto destes
espacos abertos é definidor do partido.
Em nenhum dos exercicios do tipo B 0
programa possibilita definir a estrutura
formal da edificacéo a partir de uma
interpretacdo inicial dadisciplina. As
tomadas de decisdo sdo mais complexas,
dependem da hierarquizacéo dada pelo
aluno. Cabe ao aluno "descobrir" o tipo
gue esta hierarquizacdo potencializa, e
este processo € mais demorado.
ASPECTOS FIGURATIVOS. O entorno
existe, "expressa’ situages positivas e
negativas, que precisam ser enfrentadas.
Porém, em nenhum dos casos o entorno
apresenta padrdes visuais que impliquem



na responsabilidade de contextualizagdo
do projeto do aluno. Como adisciplina
introduz precedentes sem privilegiar
"edtilos’, "linguagens’, e "arquitetos’, o
aluno tem toda responsabilidade com os
aspectos figurativos da edificagéo.

No momento do segundo exercicio jaé
natural para os aunoso
comprometimento dos aspectos
figurativos com os "principios de
projeto” mais significativos que
caracterizam a disciplina (flexibilidade,
climatizagdo natural, racionalidade do
projeto e da construcéo e alogica
formal). Também os mais significativos
"principios de composi¢ao”, jaforam
operacionalizados durante o primeiro
exercicio, de tal maneira que este
repertorio basico do aluno permite o
aprofundamento destes aspectos. Assim
como afiguratividade do entorno €
explicita, € explicita em todos os
exercicios B asingularidade da
"imagem" da edificag&o. Esta
singularidade define seu "cardter”, eéa
maneira de dialogar com o contexto. Isto
sO reforcaa " particularidade” de cada
projeto, independente da orientagdo da
disciplina
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Projeto decentro cultural debairro em partede pragcaexistente.

Deverdo ser observadas as caracteristicas geométricasdoslimitesdaareadefinida, atopografiae os

elementosdefinidos peladisciplina.

A edificacdo e espagos circundantes devem ser localizados de maneira a evidenciar as
caracteristicas de ponto focal em relagdo as visuais da av J S de Carvalho, assm como

encaminhamentosascendentesapartir daruaW Boehl.

Deve-seresponder asimplicagdes ambientai s decorrentes das limitages e potencialidades do sitio

(sol, vento, ruidos, etc).

Referente ao programa de usos

ATIVIDADE BASE —ENCONTRO, ESTAR, LEITURA DE REVISTAS, JOGOS DE MESA, VIDEO, PALESTRAS,
CURSOS, TEATRO, ETC — AREA CONSTRUIDA APROXIMADA DE 750 m?

CONDICOES A UTIL
ACESSO PRINCIPAL Aberto-Coberto 20 m?
ACESSO SERVICO Préximo ao Bar
RECEPCAO 30m?
ESPACO DISTRIBUICAO Depende do projeto
ATIVIDADE PRINCIPAL Espaco Unico 400 m?
Uso variavel
Compartimentagcdo
Virtual
APOIO EXT ATIV PRINC Externo, virtual. def. 100 m2
ADMINIST DIRECAO 12 2
SECRET 20 m2
DEPOSITO 12
BANH MAS 5?2
BANH FEM 5?2
BANHEIROS BANH MAS 20 m2
PUBLICOS  BANH FEM 20 m2
BAR ESPBAR Acesso pela recepcéo 60 m?
COZINHA 12
DEPOSITO 12

APOIO EXTERNO BAR

sobre o ensino do projeto

EQUIPAMENTO MiNIMO

mesa recep, balcao atend, 12 lug esp, tel pub

2 pessoas atendimento, estantes, bal cdes (acervo)
32 mesas 2 pessoas

16 mesas 4 pessoas

04 mesas 10 pessoas

04 conj. video, TV, 4 poltronas cada

espaco 50 m? para eventos multiplos

lugar para 3 pessoas

estantes

1 vaso, 1 lavatério, 1 mictorio

1 vaso, 1 lavatério

2 vasos, 4 lavatoérios, 4 mictérios
4 vasos, 4 lavatorios



E S T

COMP 2A

Projeto de equipamento de lazer em parte de praca existente. Conjunto de unidades auténomas de
espaco e articulagdes, considerando: o entorno imediato periférico apraca; o desenhototal dapraca;
as caracteristicas geométricas, topogréficas e ambientais do terreno e os elementos construidos
definidospeladiscipling; ospressupostosdeformaelocalizagéo.

Referente ao programa de usos

UNIDADE 01 - ESPACOFECH E ESPACO COB
1 PAV, 2 PAV OU 1 PAV C/ MEZZANINO
ACESSO IMEDIATO ESP PUBLICO
LOCALIZACAO PERIFERIA AREA
LIG COBERTA C/U-02 E U-03

UNIDADE 02 - ESPACOFECH E ESPACO COB
1 PAV C/ MEZZANINO/ 1/3 AREA FECHADA
LOCALIZACAO NO INTERIOR DA AREA
LIG COBERTA C/U-08 PELO ESP COBERTO

UNIDADE 03 — Conforme U-02

UNIDADE 04
ESPACOFECHADO E ESPACO COBERTO
1 PAV, 2 PAV OU 1 PAY C/ MEZZANINO
ACESSO SERV IMEDIATO AOESP PUBLICO
LOCALIZACAO PERIFERIA AREA
LIG COBERTA C/U-02 E U-03
ESP COB VOLTADO PARA INTERIOR AREA

UNIDADE 05 - ESPACO COBERTO
UNIDADE 06 E UNIDADE 07 — Conforme U-05
UNIDADE 08 - ESPACOABERTO
DEFINIDO P/ EDIFIC OU ELEM CONST
UNIDADE 09 - ESPACOVIRTUALMENTE
COBERTO

UNIDADE 10 - ESPACOABERTO
VOLUME DEFINIDO POR ARVORES

75 m?

125 m?

125 m?
100 m?

15 m?

75 m?

50 m?2

50 m?

ACESSO PRINCIPAL/ 12 n?
RECEPCAO/ 12 m?/ 1 mesa, lugar espera
DIRECAO/ 12 m?/ 1 mesa, 2 cad, arquivos
SECRETARIA/ 12 m?/ 2 mesas, arquivos
SANITARIO/ 3 m?/ 1 vaso, 1 lav, 1 mic
ESP ATIVIDADE PRINCIPAL/ 100 m?2
CONTROLE/ 1mesa, 1 fichario
ACERVO 30 mest, 8 mesas 2 p, 4 mesas4 p
01 ¢j p/ video, TV, 4 pdtronas

SAN MASC/ 1 vaso, 1 lav, 1 mic

SAN FEM/ 1 vaso, 1 lav

ESP COBERTC 25 m?/ largura 2,5 a5m

BAR/ 75 m?

ACESSO SERVICO/ 4 m?

COZINHA/ 12 m?/ 6m lineares balcdo e armério
DEPOSITO/ 12 m? 6m lineares armarios
BALCAO ATEND/ 6 m% 3m lineares balcdo
ESP MESAS/ minimo 20 pessoas sentadas

SAN MASC/ 1 vaso, 1lav, 1 mic

SAN FEM/ 1 vaso, 1 lav

ESP COBERTO MESAS/ 25 m?

ESTAR EXTERNO/ lugar 6 pessoas sentadas

ESP ABERTO APOIO U-02 E U-03

PARREIRA/ lugar para sentar
sombra no verdo / sol no inverno
larguramin lugar —5 m, caminho — 2,5m
POMAR/ 9 pés
em grupo ou linha, copa 2,5 m
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19SEM88 B3

Projeto de equipamento urbano de observacao e exposic¢oes, localizado na Av Osvaldo Aranha

esg José Bonifacio.

Referente ao programa de usos

ESPACO ABERTO

RECEPGAO,
INFORMAGOES
EXPOSICOES

TERRACOABERTO 1
DISTRIBUICAO

ESPACO
COMPARTIMENTAVEL

TERRACO FECHADO /
BAR

TERRACO ABERTO 2
MIRANTE 1

C MAQ ELEVADOR
MIRANTE 2

sobre o ensino do projeto

LOCALIZACAO

CONDICOES

Cotapiso-1,0al1,5
Area Cob min 100 m?

Cotapiso 5,0
Acesso Terrago Ab 1 e
Distribuicéo

Cotapiso 4,85

Cotas escada 5,0/ 8,0/
11,0/ 14,0e 17,0
Cotaselev 0,0a17,0

Cotp 8,0/ 11,0e14,0
Desmemb em ~80 m?
Comp em ~9,0 m?

Cotapiso 17,0
Acesso Terrago Ab 2 e
Distribuicéo

Cota piso 16,85
Cotapiso 20,0
Cota piso 20,0
Cotapiso 23,0

AREA ESPACOS/
APROX EQUIPAMENTOS
765 m? Acesso/ Escada ab entre 0,0 e 5,0/ larg min 2m
Espaco eventos tipo anfiteatro/ 35m arquibancada
Apoio p/ eventos (teldo, cenérios, ap som)
Definicéo de territdrio através de limites
50 m2 Lugares espera— 15 cadeiras

3 guichés — venda ingressos e informagdes
Espaco livre para exposi¢oes
1 San Masc (2V, 2L, 2M) e San Fem (3V, 3L)

Escada panoramica (larg min 1,5m)
Percurso ddico
Elevador fechado
300 n? Espago de exposicao de producdo industrial
Eventos diversos

50 m? 6 mesas 4 pessoas, 6m balcdo
Apoio ~6,0 m2
San Masc (1V, 1L, 1M), San Fem (1V, 1L)
Fogéo colonial (chaminé)
50 m?
9 N
9 m?
9 N
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Projeto de edificacdo para observacdo de paisagem circundante, como montagem de espacos
verticalmente sequenciados, caracterizados diretamente por meio de elementos de arquitetura
explicitados, observando as visuais decorrentes dalocalizag&o do territorio no entorno imediato e

caracteristicasgeomeétricaseambientaisdaérea.

Referente ao programa de usos

PLANO COTA 0,0

PLANO COTA 6,0

AREA ESPACOS/
APROX EQUIPAMENTOS
750 m? Formalizag&o de 2 acessos ao territorio em estudo (planos verticais de
encaminhamento, pérticos, pisos, marcagdes, etc)
Area coberta min 150 m2
Area virtualmente coberta (pergolados) min 100 m?2
Planos verticais de defini¢do — muros, arcadas, mascaras,pilares
alinhados, etc — altura entre 3 e 6m — 50m lineares min
Planos horizontais rebaixados min 150 m?, entre cotas—1,5 e 0,0
Planos horizontais elevados min 150 m? entre cotas 0,0 e 1,5
Acesso especifico ao plano cota 6,0 (min 1 escada, larg min 2m)
Elevador — 12 parada
Escada panoramica de acesso aos demais pav (aberta porém protegida)
Terracos 100 m? aprox e Area Fechada 50 m?2 aprox

Sanitérios publicos masculino e feminino 25 m? cada
Escada panorémica de acesso aos demais pavimentos
Acesso ao Plano Cota 0,0
Elevador — 22 parada

PLANOS COTAS 10,0/ Espacos Compartimentaveis 150 m?2 (total), Terragos 150 m? (total)
14,0/ 18,0 Escada panorémica de acesso aos demais pavimentos

PLANO COTA 22,0

PLANO COTA 26,0
PLANO COTA 30,0

Elevador — 32, 42 e 52 paradas
Terragos 50 m2 aprox e Area Fechada 20 m2 aprox
Servico de auto-falantes do parque (atend pub, cabine som, sanitério)
12 m? Acesso especial
12 m?2 Acesso especia
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Projeto de edificagdo para observacdo de paisagem circundante, como montagem de espacos
verticalmente sequenciados, caracterizados diretamente por meio de elementos de arquitetura
explicitados, observando as visuais decorrentes dalocalizag&o do territorio no entorno imediato e
caracteristicasgeométricaseambientaisdaarea.

Referente ao programa de usos

PLANO COTA 0,0

PLANO COTA 1,5

PLANO COTA 6,75
PLANOS COTAS 12,0/

15,5/ 19,0
PLANO COTA 22,5

sobre o ensino do projeto

ESPACOS/

EQUIPAMENTOS

Na cal¢ada do quarteirdo preservar passagem min 3m — escada larg min 3m (acesso cota 1,5)
Na calcada lado oposto — escada larg min 1,5m (acesso cota 6,75)

PRACA SECA — escadalarg min 3m (acesso cota 0,0); escada(s) larg min 1,5m (acesso
cota 6,75); area(s) fechada(s) aprox 15 mz; area(s) coberta(s) aprox 50 mz; area(s)
virtualmente coberta(s) aprox 100 m?; aprox 20m de muro e variantes (excluindo paredes
de &rea fechada); aprox 20 m? de piso elevado ou em aclive (entre cotas 1,5 e 3,0 — taludes,
rampas, degraus, arquibancadas, etc); aprox 20 m2 piso rebaixado ou em declive (entre
cotas 1,5 e 0,0 — taludes, rampas,...)

AREA ABERTA aprox 50 m2;, PASSARELA larg min 3m (acesso 0,0 no outro lado da
avenida)

AREA ABERTA aprox 30 m? (total nos 3 pavimentos; ESCADA (acesso pavimento inferior
e superior imediatos)

AREA FECHADA, aprox 8 m?



295EMB9'B6

Projeto de espago de lazer no Parque Farroupilha, viabilizando as seguintes atividades:

APRESENTAGOES PALCO TEATRO, DANGA, MUSICA
TELA FILME

EXPOSICOES ABRIGO ARTE, ARTESANATO

BRIQUE ABRIGO FEIRAS OCASIONAIS

Referente ao programa de usos

ESPACOS/
EQUIPAMENTQOS
PLANO HORIZONTAL 1— Areaaprox 1500 m? - possibilidade de planos rebaixados até cota—0,40m e planos
COTA MEDIA 0,10m elevados até 0,60m — pavimentacado diferenciada
PLANO HORIZONTAL 2— Areaaprox 150 m? - localizagZo privilegiada— minimo dois acessos — val orizar
COTA 1,30m aspectos visuais

PLANO VERTICAL Alturavariavel (assumir a escala urbana do entorno) — aprox 50,0m de muros,
mascaras, etc
ESPACO ABERTO / Areaaprox total 250 m2 - aprox 15 modulos — larg min 3m e max 4m — acessibilidade
COBERTO total por dois lados de cada médulo de espaco

programas de disciplinas
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EXPERIENCIA 2—-PR0OJ3—1° SEM 1998 — 2° SEM 1999

EXERCICIO 01

1° SEM 1998

Programa de residéncia unifamiliar sobre |ote urbano

Terreno parte dta VilaJardim , P. Alegre c/ orientagéo solar real, aproximadamente norte-sul no
sentido longitudinal das parcelas

5 terrenos vizinhos com frente para a mesma rua (4 retangul ares, testada de 10m, mesma area e
formae 1 trapezoidal de esquina)

Taxa de ocupacdo definida

Area construida definida

Programa de usos por espagos construidos fechados e cobertos e espacos abertos

Programa define usos, area aproximada p/ uso e equipamento minimo p/ uso

12 Etapa — estudo preliminar — edificac&o tipo sobre cada terreno, com adaptacdo na esguina

22 Etapa — anteprojeto — desenvolvimento de uma residéncia sobre uma parcela (distribuicdo de
cada terreno para 1/5 da turma de alunos)

2° SEM 1998

Programa de residéncia unifamiliar sobre |ote urbano

Terreno parte alta VilaJardim , P. Alegre — mesmo do semestre anterior, com orientacéo solar
ficticia, leste-oeste no sentido longitudinal das parcelas

5 terrenos vizinhos com frente para a mesma rua (4 retangulares, testada de 10m, mesma area e
forma e 1 trapezoidal de esquina)

Taxa de ocupagéo definida

Area construida definida

Programa de usos por espagos construidos fechados e cobertos e espacos abertos

Programa define usos, area aproximada p/ uso e equipamento minimo p/ uso

12 Etapa — estudo preliminar —residéncia sobre uma parcela (distribuicdo de cada terreno para 1/5
daturma de alunos)

22 Etapa — anteprojeto — desenvolvimento da mesma residéncia da etapa anterior

1° SEM 1999

Programa de residéncia unifamiliar sobre lote urbano

Terreno ficticio, orientacdo solar |leste-oeste no sentido longitudinal das parcelas

8 terrenos vizinhos com frente para a mesma rua (retangul ares, testada de 12m, mesma érea e
forma, 2 de esquina)

Taxa de ocupacdo definida

Area construida definida

Programa de usos por espacos construidos fechados e cobertos e espacos abertos

Programa define usos, area aproximada p/ uso e equipamento minimo p/ uso

12 Etapa — estudo preliminar —residéncia sobre uma parcela ( distribuicéo de cada terreno para
1/5 daturma de alunos)

22 Etapa— anteprojeto — desenvolvimento da mesma residéncia da etapa anterior

2° SEM 2000

Programa de residéncia unifamiliar e escritério sobre grande lote urbano

Terreno parte dta VilaJardim , P. Alegre — mesmo do 2° semestre 1998, com orientacéo solar
rea

Terreno ndo é fragmentado

Taxa de ocupagdo definida

Area construida definida

Programa de usos por espagos construidos fechados e cobertos e espacos abertos

Programa define usos, area aproximada p/ uso e equipamento minimo p/ uso

12 Etapa — estudo preliminar

22 Etapa — anteprojeto

sobre o ensino do projeto



EXPERIENCIA 2

A experiéncia 2 é constituida por quatro
exercicios de projeto desenvolvidos no
periodo compreendido entre o primeiro
semestre de 98 e 0 segundo semestre de
99, nadisciplina de projeto P3-A (PROJ
3 A). Durante quatro semestres
consecutivos a disciplinafoi organizada
a partir apenas deste exercicio.

L ocalizado no quinto semestre do curso,
€ o terceiro atelié de projeto do
Departamento de Arquitetura. Os
exercicios estdo sendo denominados P3-
1° sem. 98, P3-2° sem. 98, P3- 1° sem.
99, e P3-2° sem. 99. Como nos
exercicios A e B da Experiéncial,
também a Experiéncia 2 se enquadra
conceitual mente tanto no enfoque global
sobre 0 ensino do projeto nos semestres
iniciais implicito neste trabalho quanto
nos enfoques parciais de cada um dos
aspectos e escalas de intervencéo do
projeto. As disciplinas de P3 A sdo
organizados considerando que no ensino
do projeto da edificacdo nos semestres
iniciais € fundamental enfrentar o projeto
na sua "totalidade", o que significa
introduzir e desenvolver conteiidos
minimos em cada um dos semestres. No
caso de P3, estes contetidos minimos séo
apresentados através de um Unico
exercicio (no caso da Experiéncia 1 sdo
dois exercicios complementares).

O TEMA. O Projeto 3-A trata do espago
habitacional, porque esta instituido no
Departamento de Arquiteturaa
Faculdade de Arquitetura da UFRGS que
este € 0 momento paraintroduzir o tema
"habitacdo unifamiliar urbana’'.
Considerando esta definicéo
departamental, todos os quatro semestres
desenvolvem o tema, porém em cada um
s&o colocados diferentes requerimentos
desenvolvidos a partir das conclusdes
dos semestres "precedentes”,
favorecendo uma amostragem
abrangente do problema "habitacdo”. O
primeiro semestre (1998-1), trata do
projeto de um "conjunto de cinco
unidades independentes’ (350 m2 cada)
na primeirafase, e o desenvolvimento do

projeto de "uma destas unidades' na
segunda fase. No segundo semestre, nos
mMesmos cinco terrenos (quatro de
medianeira e um de esquina), cada aluno
desenvolve o projeto de apenas "uma
unidade" (também 350 m2) em um dos
terrenos, enquanto gque no terceiro
semestre a &rea proposta é simulada,
formada por oito terrenos, nos quais cada
aluno desenvolve também o projeto de
"umaunidade” (350 m2). No ultimo
semestre da experiéncia (1999-2), é
utilizada a mesma érea total existente
dos dois primeiros exercicios (cinco
terrenos), porém o aluno desenvolve o
projeto de "uma unidade" maior, com
600 m2. Em todos estes exercicios, é
importante o fato do aluno projetar uma
unidade residencial autbnoma, porém em
terreno cuja vizinhanga é presumida,
constituida pel os projetos dos colegas.
Esta montagem possibilita a avaliagdo do
projeto de cada aluno também em funcéo
do que poderdo ser as edificacoes
vizinhas (projetos dos colegas),
simuladas pelas maquetes e analisadas
em conjunto.A avaliag&o destes trinta
projetos organizados em combinacdes de
Cinco a cinco, representa um momento
didético especia nadisciplina, através
de avaliagbes com as maguetes e com as
fotografias realizadas a partir de
determinados critérios fixados pela
disciplina

O TERRENO E O ENTORNO. O
entorno € apresentado pela disciplina
através do programa e da maquete
porém, com excecao do terceiro
exercicio, aarea € amesma, e existente.
Trata-se de &rea caracterizada por sua
baixa definicéo formal, que liberao
projeto de um comprometimento maior
com o contexto. Por tratar-se de zona
residencial com o predominio de
edificagdes de até trés pavimentos
"isoladas’ nosterrenos, a
responsabilidade com o existente implica
apenas em considerar o recto de jardim
e ataxa de ocupacdo, fixados pela
disciplina conforme alegislacéo
existente para a érea. Esta edificacéo

programas de disciplinas

111



112

proposta ndo é uma "inser¢do urbana’
com o rigor daquelas do Exercicio A da
Experiéncia 1, nem é um objeto isolado
tal qual aedificagdo do Exercicio B da
mesma Experiéncia 1. Em todos os
exercicios o entorno imediato €
considerado na escala do quarteirdo e
sujeito ao climade Porto Alegre, mesmo
no terceiro exercicio, onde o este entorno
€"simulado”. Na escala do desenho
urbano, os contetdos s&o desenvolvidos
apartir da definicéo funcional, ambiental
eformal do entorno, e das limitagdes e
potencialidades das relacdes fisicas e
visuais de vizinhanga, enfatizando a
vista urbana privilegiada a partir da
testada principal dos terrenos existentes.
Na escala dos espagos abertos da prépria
edificagdo, a exiguidade de arealivre
limita o desenvolvimento dos contelidos,
com excecdo do ultimo exercicio, que
trata da residéncia Unica na éreatotal,
onde a participacéo do espacos abertos €
importante. Na escala do objeto, os dado
gue importam em relacdo ao terreno
estdo relacionados a uma setorizacéo
prévia de atividades por pavimento e as
consequiéncias em relacéo aos indices
adotados pelo programa, tais como area
total, taxa de ocupacéo e altura maxima.

Todos os exercicios consideram um
conjunto de terrenos contiguos como
areade intervencao. Nos dois primeiros
semestres, esta &rea (1870 m2) é
demembrada em cinco terrenos, no
terceiro (3450 m2) em oito, e no quarto o
conjunto dos cinco terrenos (1870 m2) é
considerado como um terreno unico. Em
todos os exercicios um dos terrenos é de
esguina, de tal maneira que em todos os
semestre pelo menos duas tipologias,,
casa de medianeira e casa de esquina,
participam do atelié. Nos dois primeiros
exercicios alargura dos terrenos de
medianeira é de dez metros, no terceiro a
testada € de doze metros, permitindo a
comparacao e verificacdo das
implicagbes de cada uma delas. No
ultimo exercicio as testadas sdo muito
grandes e ndo representam restricoes
para o projeto. Em trés dos exercicios
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(2°, 2° e 49), realizados sobre 0 mesmo
terreno, um dos alinhamentos néo é
ortogonal, exigindo procedimentos de
adaptacdo especiais.Exceto no dltimo
exercicio, as maquetes sao testadas em
conjunto, de tal modo que a simulagdo
das relagbes de vizinhancga (privacidade,
insolacdo, identificacao visual) permite
uma avaliacdo excepcional, pois cada
edificacéo é confrontada com pelo
menos outras vinte, projetadas sob as
mesmas restricdes. Em todos os casos o
terreno n&o € plano, sendo que na area
existente cada terreno apresenta um
aclive de trés metros, e na &rea simulada
0s terrenos estéo escal onados (um metro
entre eles). Em todos os exercicios a
disciplinafixou a cota minima parao
piso dagarage (0,10 em relagdo a cota 0
do terreno) tanto porque atopografia
induz a esta situacéo, quanto para
facilitar ainsercéo de cada maquete na
maguete geral. Esta situacdo topografica
se enquadra nas intencdes da disciplina,
gue entende que o aluno de P3-A deve
enfrentar este tipo de problema, porém
sob controle, para ndo se tornar um
complicador.

Nos terrenos existentes a frente esta
voltada para norte, e é desta maneira que
s4o realizados o primeiro e quarto
exercicios. No segundo exercicio, o
alinhamento frontal do terreno existente
esta voltado para leste, numa simulacdo
gue possibilitou verificar asimplicagdes
de uma mudanca de orientacdo na
fachada principal, quando todos os
outros dados s&0 mantidos. Esta
verificagdo foi feitaa partir da
comparagao deste exercicio com o
exercicio anterior. Na &rea simulada
todos os terrenos tém um alinhamento
lateral paranorte, que € limitrofe do
terreno que esta um metro abaixo.

CARACTERIZACAO GERAL DOS
ESPACOS. Os espacos sdo definidos no
programa pelas atividades tipicas da
residéncia. O projeto da "habitacéo
classe média’ tem sido um dos mais
dificeis para desenvolver aidéiade
flexibilidade, que potencializa a



adaptabilidade de uso, pois o aluno tende
aencarar parcialmente o tema, ou muito
comprometido apenas com aspectos
funcionais, ou muito comprometido
com aspectos formais e figurativos, por
exemplo. O conceito de flexibilidade
tem sido melhor compreendido quando o
conjunto dos espacos € sintetizado em
setores passiveis de flexibilizac&o (setor
Servico, setor estar, setor intimo).
Também o fato do programa instituir o
uso da estrutura independente e de todas
as paredes |leves (gesso acartonado),
possibilita desenvolver melhor o assunto,
vencendo aresisténcia do aluno em
encarar a polifuncionalidade no caso da
residéncia.

As atividades rel acionadas aos espacos
fechados e aos espacos abertos (cobertos
e descobertos) séo classificadas no
programa, ou na etapa de interpretacéo
do problema, por dois grupos de
indicadores, decorrentes das
caracteristicas funcionais da atividade
em si (a atividade em qualquer lugar) e
das caracteristicas especificas da
edificacéo (a atividade naquela
edificagdo). Os dados fornecidos em
relagdo ao primeiro grupo, séo: 1) o grau
de definicéo territorial do espago (espago
fechado, espaco aberto coberto, espaco
aberto descoberto); 2) o nivel de
privacidade fisica e visual do espaco
(espaco privado e espaco semi-privado e
espaco publico); 3) adefinicdo das
parcelas a considerar nos espacos
compartimentéaveis; 4) equipamentos e
mobiliario basico; 5) os indices minimos
de insolagdo, iluminacéo e ventilacdo
naturais, 6) o nivel de privacidade visual
com as vizinhancgas. Os dados
apresentados do segundo grupo,
relacionados ao tipo da edificagdo em
relagdo ao terreno e ao entorno, variam
conforme o exercicio, e 0s principais
s80: 1) a carcterizagdo de cada espagco
(areaminima, pé-direito e dimensdes
minimas, geometrias de plantas possiveis
), aeatotal e areapor pavimento; 2)
localizac&o da atividade por pavimento;
3) localizagao da atividade conforme

acessibilidade urbana; e 4)
requerimentos de protecdo contra ruido
do entorno existente, conforme atividade
e fachada.

ASPECTOS FUNCIONAIS. O conjunto
dos espacos fechados define uma érea
aproximada de 350 m2, no caso dos trés
primeiros exercicios, e de 600 m2 no
ultimo, e o conjunto de espacos abertos
com uso definido, uma érea aproximada
de 75 m2 nos trés primeiros e uma area
mais significativa no ultimo, de 300 m2.
Além da definicdo dos espacos, 0
programa caracteriza 0s equi pamentos
relacionados as instalagcdes de energia,
agua e gas (medidores, depdsitos,
reservatorios) e define elementos
importantes para o uso dos espacos
abertos, tais como 0 nimero minimo de
arvores, metragem guadrada minima de
areas gramadas, e mobiliério fixo.

A disciplinaincentiva a busca de
percursos mais estimulantes, que
favorecam arelagéo entre os espagos
fechados e os espagos abertos e
otimizem as visuais para a cidade que
todos os terrenos apresentam. Estes
percursos dependem de cada projeto, o
que significa que eles sdo estimulados a
partir da potencialidade de cada caso.

No projeto da residéncia existem espacos
gue intermediam 0s espagos abertos com
0s espacos fechados (espaco social
coberto, espaco coberto de
churrasgueira), que sdo classificados
pelo programa com a mesma énfase que
0s espacos fechados. Os espacos abertos
descobertos sdo considerados de muita
importancia no projeto daresidéncia, e
tem sido uma estratégia da disciplina
enfatizé-los através da defini¢éo do uso e
também de elementos de arquitetura que
formalizam os mesmos. Importa que
sejam projetados como "espacos de
permanéncia’, sem a necessidade de
deixar de ser também uma praca
pequena, cujas caracteristicas dependera
de cada aluno. No caso do terreno maior
(quarto exercicio), o programa define
estes espacos pela fungdo (piscina, deque
da piscina, pomar, horta,
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estacionamento) e pelo uso em diferentes
épocas do ano (espago externo de verdo,
espaco externo de inverno).

Em todos os exercicios o aluno pode
propor outros espacos ou outras
maneiras de conectar 0s espacos do
programa, desde que responda ao
programa minimo de espacos e a &rea
maxima. O programa do primeiro
exercicio apresentaao aluno a
possibilidade de um espago opcional e
introduz tés tipos de atividades bem
diferenciadas (biblioteca, oficina, atelié),
gue interferem natipologia adotada,
implicando numa reinterpretacéo
didaticamente interessante.

ASPECTOS AMBIENTAIS. Os
aspectos ambientais sGo apresentados no
programa em funcédo da climatizacéo
natural, e sdo introduzidos paréametros de
habitabilidade minimos em relacéo a
iluminag&o, insolagdo e ventilagdo
naturais. O projeto daresidéncia é um
6timo suporte para a colocacdo do
problemado clima, em especial do clima
de Porto Alegre. Na etapa de
interpretacéo do problema sdo colocadas
as restricOes e situagdes favoraveis que o
terreno apresenta em relagdo a cada um
dos espacos do programa, sejam eles
abertos ou fechados (orientacbes mais
favoravels em cada época do ano em
funcéo do sol, dos ventos de inverno e
dos ventos de verdo, da direcéo
predominante das chuvas). Nas etapas
consequientes, a disciplina aprofunda
gradativamente o assunto, que culmina
na etapa (intermedi&ria) de
detalhamento, quando situactes
importantes do projeto sdo detalhadas
formal, funcional, técnico-construtiva e
ambiental mente, na escala do detalhe
executivo. Porém, sdo nas etapas
anteriores, quando séo executadas e
avaliadas as maquetes (a monocromética
eacolorida) que o atelié desenvolve

mai s os estudos de cada projeto, atravées
do reldgio de sol, que possibilitaum
simulagcdo muito aproximada das
condicdes de insolagéo e iluminagéo de
cada projeto, e das condigdes de
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sombreamento em relacdo aos volumes
do entorno (no caso o projeto dos
colegas).

ASPECTOS TECNICO-
CONSTRUTIVOS. A técnica-
construtiva € introduzida através dos
sistemas construtivos convencionals,
porém fixando o uso da estrutura de
concreto armado independente. A
disciplina privilegia o uso dos sistemas
convencionais (pilar, viga, lgje), porque
facilitam aintroducéo destas
informages e preparam o aluno para
SituagOes estruturais mais sofisticadas. A
busca da racionalidade construtiva esta
presente em todas as etapas, desde a
formulagéo do problema pelos
professores, que testam sob este enfoque
0 projeto que sera proposto, até a etapa
intermediéria que aprofunda os
principais procedimentos desta natureza.
O programa valoriza a racionalizacéo ao
incentivar a setorizagao dos espagos
visando a compartimentacdo atraves da
malha de ordenacéo implicitana
coordenacdo dimensional. Cria-se deste
modo a necessidade de introduzir,
mMesmo No projeto da residéncia e apesar
das restricdes de alguns alunos, a
necessidade da coordenagéo
dimensional, que passa a constituir o
suporte para as operacoes relacionadas a
estrutura e aos espagos
compartimentaveis. A maguete colorida
favorece o comprometimento com os
materiais de construcéo (estabilidade,
inérciatérmica, cor, textura), que passam
aparticipar do projeto. A idéiaé
desenvolver os aspectos técnico-
construtivos do projeto na sua
globalidade, que significa, primeiro,
enfrentar os fundamentos bésicos dos
sistemas rel acionados com os projetos
complementares, como o sistema
estrutural e o sistema de abastecimento e
escoamento de agua, por exemplo,
desenvolvendo a capacidade do aluno de
coordenar estes projetos a partir de
informages gerais apresentadas pelo
atelier. Segundo, importa desenvolver
com maior profundidade os sistemas



mais envolvidos no desempenho formal
e figurativo dos espacos, como o0s
sistemas de vedacdo, de pavimentacdo e
0 sistema de elementos de protecdo
solar, por exemplo.

ASPECTOS FORMAIS. O programa,
definindo érea, taxa de ocupacéo e
altura, assim como o terreno, definido
pela testada principal, pelo alinhamento
lateral (no terreno de esquina), pela
topografia, pela orientacéo solar, pela
visual privilegiadae pelas vizinhangas
(o projeto presumido dos colegas), séo
responsavei s pelas tipol ogias posssiveis,
eisto ficabem claro ja na etapa de
interpretacéo do problema. Portanto, a
maneira como o problema é formulado
limita as opcOes tipol Ogicas, e esta
limitacdo € uma estratégia didética para
dar maior seguranca para o aluno ainda
inexperiente e incapaz de criar seus
proprios limites. A descoberta destes
tipos e a discussao no atelier sobre eles,
dinamiza o processo de tomada de
decisdes em relacdo ao "tipo" que sera
desenvolvido. A estruturaformal
implicita no tipo adotado representaa
base para 0 desenvolvimento dos
aspectos formais do projeto, num
processo interativo com os demais
aspectos importantes. A partir de
determinado momento, varios alunos
estao desenvolvolvendo o mesmo tipo, e
a singularidade de cada projeto depende
agora de uma nova interpretacdo
particular de cada um, que acarretara em
operacoes de composi¢ao
comprometidas ou com a estruturacéo
formal ou com a estruturacéo figurativa
da edificag&o.

No caso do projeto da habitacéo
unifamiliar, os aspectos compositivos
s80 complexos por causa das restrigoes,
gue no caso dos trés primeiros exercicios
s80 muitas nas residéncias de medianeira
€ Um pouco menos nas residéncias de
esguina. No caso do quarto exercicio,
quando o terreno é bem maior, estas
restricoes s80 menores.

ASPECTOS FIGURATIVOS. Interessa
adisciplina que a expressividade da

edificagdo segja desenvolvida a partir das
respostas responsaveis as pressoes
externas e internas implicitas, as
primeiras na escala do desenho urbano e
dos espagos abertos, e as segundas na
escala da edificagdo. Estas pressoes
externas tratam tanto darelacéo da
edificacdo com o espaco publico,
materializada pela base da edificacéo e
pel as intervencdes no recdo de jardim,
guanto da escala e identidade visual em
relacdo as vizinhangas. As pressoes
internas tratam da relacéo entre os
espacos fechados e os espaco abertos,
privados, semipublicos e publicos,
intermediada pelas superficies externas
da edificagdo. Todos estes requerimentos
implicam em procedimentos
comprometidos com a composiG&o e 0
carater da edificacdo, operacionalizaveis
através da proporcéo e equilibrio das
repeticoes e dos contrastes
materializados pel os sistemas de cheios e
vazios, subtracoes e adi¢des, fundo e
figura, das cores e texturas dos materiais.
As maquetes col oridas constituem o
principal instrumento parao
desenvolvimento destes estudos,
principal mente porque introduzem a cor
na composi¢ao, variavel muito pouco
explorada pelos alunos na maioria dos
ateliés de projeto. Estas operagcoes
comprometidas com a "totalidade
analitica’ e a"totalidade visua" da
edificagcéo sdo desenvolvidas
considerando a percepcao visual de um
observador, percorrendo 0S percursos
internos e externos mais significativos.
Estes percursos sdo registrados através
de fotografias destas seqiiéncias ou entéo
através de esquemas perspectivados
segéncials, que participam do processo
de projeto em todas as suas etapas.
Nestas segéncias esta representada as
principais caracteristicas da
figuratividade da edificagéo no seu
entorno imediato, assim como o seu
comprometimento com todos os aspectos
do projeto e todas as escalas de
intervencao.
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1°SEM98

Referente ao Sitio
Projeto de 5 unidades habitacionais resultantes do

parcelamento de um terreno com drea de 1.872,50 m2.

AREA DO TERRENO POR UNIDADE

TERRENO A 455,17 m2
TERRENOSB, C,D eE 357,00 m?
AREA UTIL MINIMA POR UNIDADE 253 m®
AREA CONSTRUIDA MIN / APROX 330 m?
AREA CONSTRUIDA MAXIMA 370 m?
PROJECAO MAXIMA 50%
ALTURA DASEDIFICACOES Livre
RECUO DE JARDIM OBRIGATORIO 4m
Programa da unidade habitacional AREA
UTIL
1. ESPACOS FECHADOS
VESTIBULO 06 m?
GARAGE 35 m2
LAVABO 02 m?
ESTAR1 25 m?
ESTAR?2 18 m2
JANTAR 15 m?
COZINHA — COPA 15 m2
LAVANDERIA — DESPENSA 12 m?
SUITE CASAL 30 m?
DORMITORIO 2 12 m?
DORMITORIO 3 12 m?
BANHO 2 10 m?
ESTARINTIMO 18 m?
DORMITORIO SERVICO 09 m?
BANHO SERVICO 03 m?
2. ESP FECHADOS OPCIONAIS
a—BIBLIOTECA 15 m?
b — OFICINA 15 m?
c—ATELIER 15 m2
3. ESPACOS COBERTOS
ACESSO COBERTO 06 m?
ESPACO SOCIAL COBERTO 25 m?
CHURRASQUEIRA COBERTA
4. ESPACOSABERTOS
PISCINA 20 m?
AREA SERVICO 20 m?

5. INSTALACOES

GAS

MEDIDORES DMAE / CEEE
RESERVATORIO SUPERIOR
AQUECEDORES DE AGUA
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EQUIPAMENTO
MINIMO

ey

2 cadeirag/ 1,5 armério

2 carros

vaso/ lavatdrio

lugar 8 pessoas/ bal cbes/ mesas de apoio

lugar 5 pessoas/ lareiral mesas de apoio

lugar 8 pessoas/ arm (1,5 m) ou balcéo (2,5 m)

mesa 4 pessoas/ fogao 6 bocas e coifal refrigerador/ freezer/
maq lavar louga/ forno microondas/ 2 cuba/ balcoes e arm
maq lavar roupal maq secar roupal tébua passar/ armarios
DORMITORIO com cama casal (180x200)/ apoios cabeceira
BANHO 1 com banheira (150x80)/ box/ vaso/ 2 lavatérios
CLOSET com 6 m de armério

2 camas solteiro (80x200)/ 3 m arm/ mesa estudos 2 pessoas
1 cama solteiro (80x200)/ 3 m arm/ mesa estudos 1 pessoa
2 lavatorios/ vaso/ box — Considerar uso independente equip
lugar 5 pessoas/ apoios/ arm livros/ TV

1 cama solteiro (80x200)/ apoio cabeceiral 1,5 m armério
vaso/ lavatério/ box

apoio para 8 pessoas (cf localizagao)

casa mag com 3 m# banho de apoio (cf localizagdo)

2 botijdes 45 kg cobertos

1.500 litros



2°5EM98

Referente ao Sitio
Projeto de 5 unidades habitacionais resultantes do

parcel amento de um terreno com area de 1.872,50 m2,

AREA DO TERRENO POR UNIDADE

TERRENO A 455,17 m?
TERRENOSB, C,D eE 357,00 m2
AREA UTIL MINIMA POR UNIDADE 253 m2
AREA CONSTRUIDA MIN / APROX 330 m2
AREA CONSTRUIDA MAXIMA 370 m?
PROJECAO MAXIMA 50%
ALTURA DASEDIFICACOES 10m
RECUO DE JARDIM OBRIGATORIO 4m
Programa da unidade habitacional AREA
UTIL
1. ESPACOS FECHADOS
GARAGE 35 m2
VESTIBULO 06 m2
ESCRITORIO 15 m2
LAVABO 2 02 m2
ESTAR 1 25 m2
ESTAR 2 18 m2
JANTAR 15 m2
COZINHA — COPA 15 m2
LAVANDERIA — DESPENSA 12 m2
SUITE CASAL 30 m?
DORMITORIO 2 12 m?
DORMITORIO 3 12 m2
BANHO 2 10 m2
ESTARINTIMO 18 m?
DORMITORIO SERVICO 09 m2
BANHO SERVICO 03 m2
LAVABO PISCINA 03 m2
2. ESPACOS COBERTOS
ACESSO COBERTO 06 m2
ESPACO SOCIAL COBERTO 25 m2
3. ESPACOSABERTOS
PISCINA 20 m2
AREA SERVICO 20 m2

4. INSTALACOES

GAS

MEDIDORES DMAE / CEEE
RESERVATORIO SUPERIOR
AQUECEDORES DE AGUA

%0
o

RUA GEN. SALVADOR PINHEIRO

0.
1le...
12e
130" Rl

EQUIPAMENTO
MINIMO

e

Q@ ® 000 @
W % 00904 4

2 carros 15
2 cadeiras/ 1,5 m armé&rio

mesa de trabal ho (150x90)/ computador/ cadei ra/ 2 cade| ras
aproximacao/ estantes/ armario/ LAVABO 1 /

vaso/ lavatério el Jé

lugar 8 pessoas/ balcdes/ mesas de apoio Y

lugar 5 pesssoad/ lareiral mesas apoio/ 16 m? parede p/ livros
lugar 8 pessoas/ arm (1,5 m) ou balcéo (2,5 m)

mesa 4 pessoas/ fogao 6 bocas e coifal refrigerador/ freezer/
maq lavar louga/ forno microondas/ 2 cuba/ balcdes e arm
maq lavar roupa/ maq secar roupal tébua passar/ armarios
DORMITORIO com cama casal (180x200)/ apoios cabeceira
BANHO 1 com banheira (150x80)/ box/ vaso/ 2 lavatorios
CLOSET com 6 m de armé&rio

2 camas solteiro (80x200)/ 3 m arm/ mesa estudos 2 pessoas
1 cama solteiro (80x200)/ 3 m arm/ mesa estudos 1 pessoa

2 lavatérios/ vaso/ box — Considerar uso independente equip
lugar 5 pessoas/ apoios/ arm livros/ TV

1 cama solteiro (80x200)/ apoio cabeceira/ 1,5 m armario
vaso/ lavatorio/ box

vaso/ lavatério

estar para 8 pessoas

casamag com 3 m?/ banho de apoio (cf localizagao)

2 botijes 45 kg cobertos

1.500 litros

O escritério podera ter acesso pelo vestibulo da residéncia e seu lavabo pode ser compartilhado com o lavabo vinculado a
area social. Conforme alocalizagéo, o banheiro de servigo poderé ser utilizado como lavabo da piscina. O espago social
coberto devera ser atransicao entre 0 espago social fechado e o externo. A churrasgueira se localizara no jantar ou espago
coberto social, se este estiver vinculado ao jantar. A &rea de servico devera estar vinculada a lavanderia.

programas de disciplinas
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80
1°SEM99 "o '
4| 7 |a 36 36 al 7 [af S
B o G
C e F
Referente ao Sitio D o E
Projeto de 8 unidades habitacionais resultantes do S - ) U 440
parcelamento de parte de um quarteirdo urbano com -
:@rea de 3.456 m2, RS - 5
AREA DO TERRENO POR UNIDADE
TERRENOA,B,C,F,GeH 432 m2 R
TERRENOSD eE 432 m2 ) o,
AREA UTIL MINIMA POR UNIDADE 278 m?
AREA CONSTRUIDA MIN / APROX 360 N2 EQu 7 ’ R Y
AREA CONSTRUIDA MAXIMA 400 m? :
PROJECAO MAXIMA 50% R
ALTURA DASEDIFICAGOES 105m '
RECUO DE JARDIM OBRIGATORIO 4m & "‘-16
INV
Programa da unidade habitacional AREA EQUIPAMENTO
UTIL MINIMO
1. ESPACOS FECHADOS
GARAGE 35m? 2 carros
VESTIBULO 06 m2 2 cadeiras/ 1,5 m armé&rio
LAVABO 03 m? vaso/ lavatério
ESTAR 1 25 m? |ugar 8 pessoas/ balcdes/ mesas de apoio
ESTAR 2 18 m? lugar 5 pesssoas/ lareira/ mesas apoio
JANTAR 15m? lugar 8 pessoas/ arm (1,5 m) ou balcdo (2,5 m)
COZINHA — COPA 15 m?2 mesa 4 pessoas/ fogao 6 bocas e coifal refrigerador/ freezer/
maq lavar louga/ forno microondas/ 2 cuba/ balcdes e arm
LAVANDERIA — DESPENSA 12 m2 mag lavar roupa/ mag secar roupal tabua passar/ armérios
SUITE CASAL 30m2 DORMITORIO com cama casal (180x200)/ apoios cabeceira
BANHO 1 com banheira (150x80)/ box/ vaso/ 2 lavatérios
CLOSET com 6 m de armé&rio
ESPACO ESPECIAL 15m? oficina, biblioteca, atelier ...
DORMITORIO 2 12 m2 2 camas solteiro (80x200)/ 3 m arm/ mesa estudos 2 pessoas
DORMITORIO 3 12 m2 1 cama solteiro (80x200)/ 3 m arm/ mesa estudos 1 pessoa
BANHO 2 10 m?2 2 lavatérios/ vaso/ box — Considerar uso independente equip
ESTARINTIMO 18 m? lugar 5 pessoas/ apoios/ TV/ som
DORMITORIO SERVICO 09 m2 1 cama solteiro (80x200)/ apoio cabeceira/ 1,5 m armario
BANHO SERVICO 03 m? vaso/ lavatorio/ box
LAVABO PISCINA 03 m? vaso/ lavatorio
2. ESPACOS COBERTOS
ACESSO COBERTO 06 m?
ESPACO SOCIAL COBERTO 25 m? estar para 8 pessoas
3. ESPACOS ABERTOS
PISCINA 20 m? casamag com 3 m?/ banho de apoio (cf localizacéo)
AREA SERVICO 20 m?
4. INSTALACOES
GAS 2 botijBes 45 kg cobertos, acesso direto darua

MEDIDORES DMAE / CEEE
RESERVATORIO SUPERIOR
AQUECEDORES DE AGUA

localizagdo conforme legislagéo
1.500 litros

Cota minima piso da garage, 10 cm acima da cota minima do terreno. Conforme alocalizago, o banheiro de servico
podera ser utilizado como lavabo da piscina. O espaco social coberto devera ser atransicao entre 0 espago social
fechado e o0 externo. A churrasqueira se localizard no jantar ou espago coberto social, se este estiver vinculado ao jantar.
A éreade servico devera estar vinculada a lavanderia. Considerar acesso externo ao reservatorio.

sobre o ensino do projeto



2°5EM99

Referente ao Sitio

Projeto de 1 unidade habitacional em tereno urbano

com areade 1.872 m2.
AREA UTIL

AREA CONSTRUIDA MIiN / APROX
AREA CONSTRUIDA MAXIMA

PROJECAOMAXIMA
ALTURA DASEDIFICACOES

RECUO DE JARDIM OBRIGATORIO

Programa da unidade habitacional

1. ESPACOSFECHADOS
GARAGE

VESTIBULO

LAVABO

ESTAR 1

ESTAR 2

JANTAR

COZINHA — COPA

LAVANDERIA — DESPENSA
DORMITORIO SERVICO
BANHO SERVICO

COPA SERVICO

SUITE CASAL

DORMITORIO 2
DORMITORIO 3
DORMITORIO 4

BANHO 2
ESTARINTIMO

ESPACO ESPECIAL
LAVABO PISCINA

2. ESPACOS COBERTOS
ACESSO COBERTO
ESPACO SOCIAL COBERTO
3. ESPACOSABERTOS
PISCINA

DECK PISCINA

POMAR

HORTA

ESPACO EXTERNO 1- VERAO
ESPACO EXTERNO 2 — INVERNO

ESPACO EXTERNO 3
AREA SERVICO
ESTACIONAMENTO

4. INSTALACOES

GAS

MEDIDORES DMAE / CEEE
RESERVATORIO SUPERIOR
AQUECEDORES DE AGUA

370 m?
462 m?
500 m?2
50%

3 pav
4m

AREA
UTIL

45 m?
10 m2
03 m2
25 m?
18 m?
15 m?
20 m?

15 m?2
12 m?
04 m2
06 m2
30 m?

15 m?
15 m?
15 m?
15 m?
18 mz
40 m2
04 m2

10 m2
25 m?

30 m?
50 n?

50 m?2
30 m2
30 m?
30 m?2
20 m?

4455

S
s

RUA GEN. SALVADOR PINHEIRO

EQUIPAMENTO
MINIMO 176

3 carros

2 cadeiras/ 1,5 m armario/ distribuicao

vaso/ lavatorio 18°

lugar 8 pessoas/ balcoes/ mesas de apoio

lugar 5 pesssoad/ lareiral mesas apoio

lugar 8 pessoas/ arm (2 m) ou balcédo (3 m)

mesa 4 pessoas/ fogéo 6 bocas e coifal refrigerador/ freezer/
maq lavar loucal forno microondas/ 2 cuba/ balcfes e arm
maq lavar roupal maq secar roupal tébua passar/ armérios

1 cama solteiro (80x200)/ apoio cabeceiral 1,5 m armério
vaso/ lavatério/ box

mesa 3 pessoas

DORMITORIO com cama casal (180x200)/ apoios cabeceira
BANHO 1 com banheira (150x80)/ box/ vaso/ 2 lavatérios
CLOSET com 6 m de armério

1 cama solteiro (80x200)/ 3 m arm/ mesa estudos 1 pessoa
1 cama solteiro (80x200)/ 3 m arm/ mesa estudos 1 pessoa
1 cama solteiro (80x200)/ 3 m arm/ mesa estudos 1 pessoa
2 lavatorios/ vaso/ box — Considerar uso independente equip
lugar 5 pessoas/ apoios/ TV/ som

ou estudio, ou oficina, ou biblioteca, ou hdspedes, ...

vaso/ lavatério

estar para 8 pessoas

casa mag com 4 m?/ banho de apoio (cf localizagao)
10 arvores (copa 5 m)

sombra no verdo, ventos de veréo

sol no inverno, resguardo dos ventos de inverno
playground ou esportes

sol e vento para secagem de roupas

3 carros

2 botij6es 45 kg cobertos, acesso direto darua

localizacdo conforme legislacéo
2.000 litros

programas de disciplinas
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cronogramas

O cronograma de atividades faz parte do
programada disciplina, que o aluno
recebe em cadainicio de semestre. Nos
exercicios correspondentes a
"Experiéncial" estes cronogramas eram
resumidos, relacionando apenas as datas
mais significativas, basicamente o inicio
das aulas, as entregas intermediariase a
entrega final do Exercicio A edo
Exercicio B.

Com o tempo o controle das atividades
desenvolvidas nadisciplinafoi
aumentando gradativamente, até o
momento em que passa a definir e
registrar com sistemética as atividades
"cotidianas" do atelié. Os cronogramas
de atividades séo aprofundados,
especificando cada uma das atividades
gue serdo desenvolvidas em cada aula do
semestre. Montados no inicio do
semestre, eram no inicio introduzidos
junto ao programa para todos os alunos.
Atuamente, no PROJ3 A, sdo de uso
interno dos professores, devido as
frequentes e inevitaveis adaptacdes que
sempre precisam ser feitas, em fungéo de
contingéncias externas, por exemplo, a
liberac&o pela Faculdade de todos os
alunos para determinada atividade
coletiva, ou por razdes internas, como o
adiamento de determinada entrega. E
complicado operacionalizar esta
modificacbes quando jaforam
documentadas para todos os alunos.

Estes cronogramas séo basicos, e séo
elaborados a partir dos diarios de
disciplina que séo séo feitos durante
todos os semestres, e relatam todas as
atividades que estéos sendo realizadas.
Atraveés destes relatos escritos, fica claro
guais os contelidos introduzidos em
determinado momento do processo,
como e através de quais elementos sdo
eles classificados para 0 aluno, assim
como areacdo dos alunos durante a
apresentacdo destas informacoes, e as
consequiéncias no projeto de cada um.
Também permitem perceber como se
desenvolve o esquemade
assessoramentos optativos e
assessoramentos obrigatorios. Pode-se

cronogramas
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verificar, no caso dos assessoramentos
optativos, o nimero de alunos que deles
participam (existe um padréo ja
comprovado em varios semestres), 0S
contetidos e o nivel de aprofundamento
em relacéo a cada aspecto do projeto. No
caso dos assessorametnos obrigatorios,
ficaclaro pelos diarios quais os reflexos
das informacdes introduzidas, e o grau
de desenvolvimento em que se
encontram a maioria dos trabalhos. Os
diérios reportam também a avaliacdo das
entregas intermediarias, dando uma boa
idéiaglobal do atelié naguele momento
do processo. Por outro lado, os diérios
contituem também o histérico de cada
aluno no semestre, refletindo o grau de
participagdo nas atividades da disciplina
e o nivel de desenvolvimento do projeto
em cada etapa definida pelo cronograma.
Estes historicos possibilitam uma
avaliacdo final mais justa do aluno, ndo
t&o dependente do trabalho final e mais
comprometida com o real desempenho
durante todo o processo. Permitem
também avaliar com maisrigor certas
surpresas que acontecem muitas vezes
no final do semestre, como aqueles
"trabalhos excepcionais’ de alunos com
desempenho muito baixo durante todo o
periodo.

Os cronogramas atuais séo fruto da
andlise comparativa destes diérios e dos
padrdes neles detectados. No entanto, os
diarios continuam sendo feitos,
posssibilitando que os cronogramas
sejam calibrados semestralmente, até
porque o perfil do aluno tem sofrido
modificagdes ao longo dos anos, e estas
modificagOes afetam a didatica da
disciplina.

O cronograma de atividades que esta
sendo aqui reproduzidos corresponde ao
exercicio da Experiéncia 2. A primeira
parte, naformade um calendario,
relacionatodos os dias de aula do
semestre letivo, com as atividades
correspondentes. A segunda parte se
refere aos conteldos minimos de
desenhos ou outro material que o aluno
deve entregar em cada etapa de

sobre o ensino do projeto

desenvolvimento do trabal ho.

As atividades séo caracterizadas pelo
tipo de aula e pelo contelido a ser
abordado. As aulas sdo basicamente
definidas como "Aula Expositiva’,
"Painel", "Painel/Assessoramento”,
"Entrega’ e "Entrega/Painel”.

Os conteddos principais de cada"Aula
Expositiva' estdo definidos no
cronograma. Estas aulas séo dadas no
guadro negro ou com projecdo de
diapositivos. Apos as entregas
intermediarias dos exercicios, é
realizados 0 "Painel", onde os trabalhos
S80 expostos e sdo analisados. O
assessoramento dos trabalhos é
programado e se denomina
"Painel/Assessoramento”, pelaforma
com que é realizado. Os trabalhos
submetidos ao assessoramento individual
S80 expostos em painéis, paracriticade
cada trabalho em pequenos grupos com
um dos professores, ou No grupo maior,
com todos os professores. Estes painéis
sdo na maioria facultativos, alguns com
tema livre, do interesse do aluno, outros
com o assunto definido pela disciplina.
Alguns sdo obrigatdrios e com tema
determinado, utilizados para evitar que
alguns trabal hos fiquem muito defasados
em relacdo ao andamento normal do
semestre. Foram abolidos os
assessoramentos individuai s isolados,
apenas 0 aluno com o professor, pois séo
improdutivos. I nteressa desenvolver na
disciplinaaidéiade trabalho coletivo,
considerando que os problemas e
solugdes individuais podem participar e
subsidiar os problemas e solucbes de
todos. Cada entrega intermediaria do
trabalho € denominada "Entrega’,
guando os professores, sem 0s alunos,
avaliam ostrabalhos e organizam o
"Painel" de avaliacdo. "Entrega/Painel”
define uma aula em que os trabal hos sdo
entregues e expostos no mesmo dia.



P3A o

30/ MAR
01/ABR
02/ ABR

06/ ABR
08 / ABR
09 / ABR

13/ ABR
15/ ABR
16/ ABR

20/ ABR
22/ ABR
23/ ABR

27 / ABR
29/ ABR
30/ ABR

04 / MAI
06 / MAI
07 / MAI

11/ MAI
13/ MAI
14/ MAI

18/ MAl
20/ MAI
21/ MAI

25/ MAI
27/ MAI
28/ MAI

01/JUN
03/ JUN
04/JUN

08/ JUN
10/ JUN
11/ JUN

15/ JUN
17/ JUN
18/ JUN

22/ JUN
24/ JUN
26/ JUN

29/ JUN
01/JUL
02/JuL

06/JUL
08 /JUL
09/JuL

1° SEM 99 -

CRONOGRAMA

Inicio das aulas - Informacgdes gerais
Apresentagdo trab. semestre anterior
FERIADO

Aula expositiva - Discussao programa
Aula expositiva - Estratégias / Setores
Aula expositiva - Estratégias / habitabil.

Painel / Assessoramento A
Aula expositiva - Slides / espago e forma
Aula expositiva - Técnica / Sist. const.

Painel / Assessoramento B
Aula expositiva - Técnica / Coberturas
Entrega 01* - Avaliagdo professores

Painel avaliagdo
Painel avaliagdo
Aula expositiva - Forma / Volumes

Aula expositiva - Instalagdes
Painel / Assessoramento C
Aula expositiva - Espago aberto

Entrega 02*- Painel avaliagao
Painel avaliagdo
Aula expositiva - Forma / Fachadas

Aula expositiva - Slides / Detalhes
Aula expositiva - Técnica / Esquadrias
Aula expositiva - Técnica / Det. cob.

Entrega 03* - Painel
Aula Expositiva - Técnica / Zenitais
Painel / Assessoramento D

Oficina - Maquete / materiais e repres.'
FERIADO
Aula expositiva - Técnica / sit. especiais

Entrega 04 * - Painel
Seminario - Situagdes de vizinhanga
Seminério - Situacdes de vizinhanga

Aula expositiva - Slides / Interiores
Aula expositiva - Técnica / Esq. esp.
Painel / Assessoramento E

Aula expositiva - Slides / Espago e forma
Aula expositiva - Técnica /
Entrega 05* - Aval. professores

Painel
Painel
Aula expositiva - Forma / Fachadas

Painel / Assessoramento F
Aula expositiva - Técnica / Materiais
Aula expositiva - Técnica / Revisdo

« PROF. ELIANE / JOSE ARTUR / PAULO

13/JUL
15/JUL
16/JUL

20/ JUL
22/ JUL
23/ JUL

27/ JuL
29/JUL
30/JuL

03 / AGO
05/ AGO

Entrega 01*

Entrega 02*

Entrega 03*
Entrega 04*
Entrega 05*

Entrega 06*
Entrega Final

Painel / Ass. A
Painel / Ass. B
Painel / Ass. C
Painel / Ass. D
Painel / Ass. E
Painel / Ass. F
Painel / Ass. G

Entrega 06*- Painel
Aula expositiva - revisdo painel
Aula expositiva - Espago aberto

Painel / Assessoramento G
Aula expositiva - Graficagdo

Graficagdo

Graficagdo

Graficagao

Entrega Final

AVALIAGAO

ENTREGA CONCEITOS
Pl. baixas 1100
Corte long. 17100
Perspectiva ext. - observador
P1. baixas 1100
Corte long. 17100
Corte trans. 1/100
Fachadas 17100
Axonom. 17100
Det. téc.-const. 120
Maquete 17100
Pl. baixas 1/50
Corte long. 1/50
Corte trans. 1/50
Fachadas 1/50

Perspectivas internas
Perspectivas ext./ Final

Pl. situagdo 1/500
Pl. baixas 1/50
4 Cortes 1/50
Fachadas 1/50

Perspectivas int. (percursos)
Perspectivas ext.
Fotos

Esquemas iniciais 11100
Pl. baixas ¢/ equipamento 1/100
Fachadas e volumes 11100
Pl. baixas ¢/ equipamento 1/50
Cortes e perspectivas int. 1/50

Perspectiva ext.
Orientagdo p/ entrega final

* Entregas oficiais / Somente poderdo fazer a

entrega final

os alunos que tiverem feito no

minimo 4 (quatro) entregas.
* A disciplina poderd alterar este cronograma
em funcgdo do desenvolvimento do atelier.

cronogramas
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Reldgio De Sol (fonte:
ROHR, Sundials,
1996, p.19)
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exercicios parciais

Durante o semestre séo realizados vérios
exercicios, sendo aguns vinculados a
etapas parciais do desenvolvimento do
projeto. Foram selecionados para este
trabalho aqueles que séo utilizados com
maior freqliéncia como instrumentos de
ensino de projeto, aqui denominados de
Exercicio de Vizinhanca, Exercicio de
Insolacdo e Exercicio
Percepcao/Fachada.

O "Exercicio de Vizinhanga' tem sido
aplicado a muito tempo e esta presente
nas duas experiéncias em estudo. Um
dos objetivos deste exercicio é mostrar
através de instrumentos concretos, no
caso maquetes de edificacOes nos
terrenos vizinhos, os conflitos resultantes
da proximidade de edificacbes sobre
lotes urbanos. De certa maneira reproduz
aquilo gue ocorre no NOsso meio, onde 0
entorno existente € basicamente
configurado por lotes vazios e constitue
0 Unico referencia para o que podera
ocorrer navizinhanga, além da
legislac&o urbana n&o muito detalhada e
das |eis de mercado.

Nos Exercicios A da Experiéncial, uma
série de conflitos que poderiam ocorrer
foram contornados pela propria
formulacéo do problema, por exemplo,
as descontinuidades do plano das ruas,
evitadas pelas regras definidas no
programa. Mesmo assim, nos exercicios
A3, A4, A5 E A6 que tratam do projeto
simultaneo de trés edificagdes vizinhas,
muitos procedimentos individuais de
cada projeto podem ser avaliados a partir
das diferentes propostas do projeto dos
colegas. Porém, é na Experiéncia 2 que o
problema apresenta toda a
complexidade, pois o0 estudo
desenvolvido nadisciplina possibilita
uma simulagdo muito aproximada da
situacao real de projeto, conforme o que
pode ser visto nos exemplos que seguem.

A partir do 1° semestre de 1998 teve
inicio 0 uso de instrumento que
possibilita a avaliagdo da qualidade dos

exercicios parciais
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projetos quanto ao desempenho da
insolac&o, denominado "Exercicio de
insolacdo". Mesmo que esta variavel se
encontre presente em todos 0s exercicios
de projeto, somente a partir da
introducg&o deste exercicio foi possivel
avaliar as situagbes com maior
profundidade, sem as simplificagdes que
reduzem as solucdes aguelas mais
adequadas aos lados norte, sul, leste e
oeste de orientacdo. O uso do relégio de
sol, calculado especificamente para o
plano horizontal em Porto Alegre,
possibilita simulagdes bastante precisas
de situacdes relacionadas a decisdes de
projeto tais como a volumetria da
propria edificagdo, alocalizacdo de
elementos especiais do espago aberto
(como as piscinas, por exemplo),
considerando os principais volumes da
vizinhanga. Possibilita também
simulagOes de detal hes de elementos de
controle que participam dos planos das
fachadas.

O "Exercicio Percepcéo/Fachada' faz
parte do tipo de exercicio rgpido,
realizado durante umaaula, sem
vinculagdo direta com o projeto que esta
sendo desenvolvido no momento,
introduzido para que os aspectos formais
e figurativos sejam enfrentados pelo
aluno de maneira mais sistematizada.

EXERCICIO DE VIZINHANCA
EXPERIENCIA 1

Osexercicios A3 até A6 da Experiéncia
1 se caracterizam por projetos
simultaneos sobre trés terrenos vizinhos.
A cada 1/3 dos aunos corresponde um
terreno. Os exercicios sao formulados de
maneira que os trés terrenos limitrofes
sgjam iguais naarea e no grau de
dificuldade do projeto em relagdo a
Inser¢ao insercao urbana. Em alguns
casos estes terrenos sdo também
geometricamente iguais. Estes terrenos
sempre constituem a metade de um
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guarteirdo, portanto sdo diferentes em
relacéo a orientacdo solar e asvisuais
mai s importantes, tanto aquelas a partir
da edificagdo quanto aquelas em direcéo
aedificagéo.

O que esta documentado a seguir
corresponde ao exercicio de avaliacdo
dos problemas de projeto decorrentes da
proximidade das edificacfes vizinhas.
Estefoi realizado na etapaintermediaria
em gue o aluno confecciona uma
magquete monocromatica na escala 1/100,
gue é colocada sobre uma base, que
representa esguematicamente o entorno
imediato de localizac&o dos terrenos.

O exercicio consiste basicamente em
analisar e fotografar uma série de
arranjos, sobre 0 mesmo ponto de vista,
de preferéncia o ponto de vista
aproximado de um observador nas ruas.
Asfotos permitem ao aluno uma
visualizacdo aproximada do que ocorre
com o seu trabalho, considerando véarias
hipbteses de projetos sobre o terreno
vizinho. O predominio das semelhangas
torna o exercicio praticamente igual para
todos os alunos, permitindo a
comparagao entre os projetos e a
avaliacdo em relacdo aos diversos
conjunto constituidos pelos dois projetos
dos colegas que simulam a vizinhanca
construida. As fotografias séo
providenciadas pela disciplina a partir de
determinados critérios em funcéo dos
objetivos das andlises, e estas fotos
ficam a disposi¢éo dos alunos, sendo
entdo utilizadas como suporte para
posteriores estudos sobre modificacdes
formais e figurativas necessérias.



FIG1
1°semestre 1988

FIG2
1°semestre 1988

Os exempl os acimamostram arepresentacdo de duas possibilidades de arranjos de tres
edificagBes. A figura 1 apresenta com maior clareza o conteido da maguete-base, que
representao entorno urbanoficticioemqueserealizao exercicio.
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FIG1
2°semestre 1989

FIG 2
2°semestre 1989
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FIG3
2°semestre 1989

FIG4
2°semestre 1989

Asfiguras 1 e 2 e as figuras 3 e 4, mostram dois pontos de vista de conjuntos de
edificacOes representados em maquetes. Desta maneira as diferentes propostas podem
ser comparadas quanto a diversos aspectos de projeto, como por exemplo as relacte do
usuério (ou observador) com a base do edificio da figura 1, que tem maior
permeabilidade visual que o dafigura 2. Muitas observactes podem ser feitas a partir
dasdiferencas volumétricas e de tratamento dasfachadas dos edificiosdasfiguras 3 e4,
como sobre a relacdo cheios/vazios, horizontalidade/verticalidade,
saliéncias/reentranciasetc.
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As fotos desta pagina tentam representar 0 mesmo ponto de vista de um observador
numa rua que tem os conjuntos de edificios como fundo. Nas figuras 1 e 2 sdo
apresentadas propostas bastante diferentes, tanto quanto ao tratamento da base quanto
das demais partes das edificagOes, principalmente no que se relaciona a densidade de
aberturase consequente permeabilidade visual dasfachadas.

As figuras 3, 4 e 5 se referem a um exercicio em gue os conflitos de vizinhanca
acontecem entreedificiosaltos, edificiosbaixos e equi pamentos de espago aberto.

sobre o ensino do projeto

FIG1
2°semestre 1989

FIG2
2°semestre 1989



FIG3,4e5
1°semestre 1990

EXERCICIO DE VIZINHANCA
EXPERIENCIA 2

O exercicio que se encontra
documentado a seguir foi realizado
durante a etapa de entrega de maguete da
disciplinaPROJ 3-A, no 1° semestre de
1998. Este exercicio € representativo em
relacéo atodos os exercicios realizados
Nos outros semestre em estudo.

As maguetes coloridas confeccionadas
pelos alunos em etapa intermediaria de
desenvolvimento do projeto séo

posi cionadas sobre uma magueta-base
fornecida pela disciplina. Esta maquete
representa as caracteristicas
dimensionais, geomeétricas, topogréaficas
e ambientais dos terrenos e do entorno
imediato. E confeccionada de maneiraa
permitir o encaixe de cada maquete
individual, com as caracteristicas do
edificio e espaco aberto projetados pelo
aluno.

O objetivo do exercicio que segue é
demonstrar aos alunos as diversas
situagdes que ocorrem decorrentes da
vizinhanca de diferentes tipos de
edificacOes. S0 demonstradas as
consequiéncias de certos arranjos sobre a
configuracéo do espaco urbano, bem
como os conflitos de identidade e
ambientais que sdo gerados.

Para uma melhor clareza de leitura, foi
realizada uma classificagéo de tipos de
edificagBes em relago as caracteristicas
de configuragéo volumétrica junto ao
alinhamento de frente dos terrenos. Estes
se encontram organizados de Tipo A aE.
Na falta de nimero suficiente de
edificaces de determinados tipos,
algumas situacdes apresentam tipos
diferentes, mas o preenchimento das
lacunas se tornou mais importante para o
entendimento da simulacdo que a
mistura tipol 6gica.

Os arranjos séo mostrados em fotos de
frente, mostrando todas as unidades e
fotos com as edificagOes em perspectiva
lateral, que pretende simular o ponto de
vista do observador que se aproxima do
conjunto.
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Osedificiosentre medianeiras, nestaduas hi pdteses de associ agdes se caracterizam pela
predominancia de um plano continuo no alinhamento do rectio, nos dois pavimentos
intermedi&rios da edificacéo e no rectio dos planos que definem a base e finalizagdo do
volume. O mesmo acontece com aedificacdo de esquinada Seqiéncial. A ateracdo na
posicéo de algumas unidades e troca de outras, identificadas como Segiiéncia 1 e 2,
demonstra uma composicdo homogénea na altura (Sequiéncia 1) e ascendente em

direcdo aesquina(Sequéncia?).
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FIG1
vista de frente
sequéncia 1

FIG2

perspectiva ponto de
vista do observador
sequéncia 1



FIG3
vista de frente
sequéncia 2

FIG 4

perspectiva ponto de
vista do observador
sequéncia 2

_________________________________

exercicios parciais 133



134

Osedificios que compdem estas sequiénciastem asbases alinhadasno recto dejardim e
osdemaisvolumes daedificagdo maisrecuados, formalizando terragos sobreabase. As
sequéncias se diferenciam pela troca da edificagdo de esguina, sem alteragdes
significativas. Estetipo ndo apresentao mesmo potencial deformalizagdo deum espago
urbano continuo, que é apresentado pel o tipo anterior (SequiénciasA).
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FIG 1
vista de frente
sequéncia 1

FIG 2

perspectiva ponto de
vista do observador
sequéncia 1



FIG 3
vista de frente
sequéncia 2

FIG 4

perspectiva ponto de
vista do observador
sequéncia 2
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FIG 1
vista de frente
sequéncia 1

FIG 2
perspectiva ponto de

- vista do observador
= sequéncia 1

As edificagOes assinal adas se caracterizam por umadivisao vertical do volume em duas
partes, com o recuo daparte menor. A trocado edificio 01 pel o 04 nasegundasequiéncia
foi redlizada para mostrar uma variante do tipo, onde a parte mais larga da base
(garagem) seencontradefasadaem rel agdo apartemaislargado restante daedificacéo.

136 sobre o ensino do projeto



FIG 3
vista de frente
sequéncia 2

FIG 4

perspectiva ponto de
vista do observador
sequéncia 2
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As edificagOes assinal adas se caracterizam por umadivisao vertical do volume em duas
partes, com o recuo da parte maior. A alteracdo na posi¢do dos edificios na sequéncia
demonstraaidentificagéo da unidade pelavizinhangade volumes em planos alinhados,
mas com tratamento de cor diferenciado. Esta situacéo fica bastante evidente na
vizinhangado edificio 03 com aesquina0l edo edificio 02 com aesquina02.
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FIG 1
vista de frente
sequéncia 1

FIG 2

perspectiva ponto de
vista do observador
sequéncia 1



FIG 3
vista de frente
sequéncia 2

FIG 4

perspectiva ponto de
vista do observador
sequéncia 2
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03 02

FIG5
vista de frente
sequéncia 3

FIG 6

perspectiva ponto de
vista do observador
sequéncia 3

As edificacOes assinaladas sG0 as mesmas apresentadas nas sequéncias anteriores,
associadas de forma a demonstrar o problema de identificacdo da unidade pela
vizinhanga de volumes em planos alinhados, mas com o0 mesmo tratamento de cor. Esta
situacdo fica bastante evidente na vizinhanga do edificio 02 com a esquina 01 e do
edificio 03 comaesquina02.
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FIG 7
vista de frente
sequéncia 4

FIG 8

perspectiva ponto de
vista do observador
sequéncia 4
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FIG 1
vista de frente
sequéncia 1

FIG 2

perspectiva ponto de
vista do observador
sequéncia 1

As edificagbes assinal adas se caracterizam por uma base continua alinhada no recto de
jardim, volumes mais largos recuados e volumes mais estreitos bastante recuados ou
inexistentesno restante daedificacéo.
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FIG 3
vista de frente
sequéncia 2

FIG 4

perspectiva ponto de
vista do observador
sequéncia 2
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EXERCICIO DE INSOLACAO

O compromisso com as condicoes
ambientais naturais sempre foi
condicionante dos projetos
desenvolvidos nas disciplinas em estudo.
Nesta parte do trabal ho estdo sendo
explicitados os meios utilizados pelas
disciplinas paraintroduzir, desenvolver e
avaliar estes aspectos. Nos exercicios
gue fazem parte da Experiéncia l, esta
avaliagdo se realizava de forma bastante
abstrata, sem muita precisdo. No periodo
entre as duas experiéncias apresentadas,
foram desenvolvidos meios de avaliagdo
mais concretos, por exemplo, com a
utilizagcdo de software de projecao de
sombras. A aplicagdo deste meio é
bastante limitada, considerando que
alunos deinicio do curso ndo estdo ainda
muito familiarizados com o desenho em
computador. A partir do 1° semestre de
1998, a disciplina de PROJ 3-A comegou
autilizar um instrumento que se mostrou
bastante eficiente na avaliagéo da
insolagdo. Consiste na colocagéo de um
rel6gio de sol no plano horizontal da
maguete-base, onde sdo colocadas as
maquetes dos aunos. O conjunto €
fortemente iluminado, sendo que o sol
tem sido a fonte preferida, por néo
apresentar as distorgdes que acontecem
com a utilizac&o de fontes artificiais de
iluminacdo. Sendo o sol uma fonte fixa,
€ 0 conjunto de maguetes que deve ser
girado em relacéo aos planos horizontal
e vertical até que o gndmon do rel6gio
de sol projete a sua sombra sobre 0
ponto que determina o horério e época
do ano que se pretende avaliar.

O relégio de sol foi desenvolvido pela
disciplina, considerando os dados de
projecdo do sol sobre os planos
horizontal e vertical nos solsticios e
equinocios, nas diferentes horas do dia
em Porto Alegre.

As maguetes sdo confeccionadas em
escala 1/100, apresentando detalhes
compativeis com esta escala, tais como
espessura de muros, platibandas e
marquises e profundidade de janelas e
demais reentrancias. Também sdo
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representados os elementos que
configuram o espaco aberto.

Uma mesma maquete € avaliada quanto
a0 seu desempenho em diversas horas de
um mesmo dia e mesma hora em
diversas épocas do ano. Estes pontos
(horarios e épocas do ano) sao definidos
apartir de objetivos, que sdo: 1) verificar
problemas decorrente de falta de
insolacéo em alguns compartimentos
como nos dormitérios; 2) verificar
problemas decorrentes de excesso de
insolacdo atarde no verdo em
compartimentos orientados para norte e
oeste; 3) verificar ainsolagdo em
espacos abertos no inverno (desegjavel) e
no verdo, onde a sombra em alguns
espacos é importante, desde que ndo sga
Nos espacos relacionados a piscina, onde
é preferivel sol durante atarde; 4)
verificar o desempenho de el ementos
gue funcionar&o como fatores de sombra
Nno veréo, Como marquises, reentrancias,
pergolados e vegetacdo. Desta maneira
sdo definidos os principais horarios de
avaliagdo como sendo 9h do inverno e
verdo e 15h do inverno e verdo. Paraa
confirmagdo de desempenho de algum
detalhe s&o simuladas situacbes mais
extremas como ainsolagdo ao meio-dia
no inverno, equindcios e verao, inicios
de manh& e fim de tarde no veréo.

Os exercicios realizados demonstram,
através do uso deste instrumento de
avaliacdo dainsolacdo, o quanto e dificil
controlar esta variavel de projeto, poiso
problema € muitas vezes criado pelo
vizinho. Isto nos possibilita mostrar a
necessidade de criar estratégias
defensivas para estes casos, através do
conhecimento do que podera ocorrer
através das possiveis hipéteses de
ocupagdo de um terreno vizinho,
simulado através do projeto dos préprios
colegas.
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FIG1

PROJ3

2°sem 1998
inverno 15h fundos

FIG 2

PROJ3

2°sem 1998
inverno 15h frente
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FIG 3

PROJ3

2°sem 1998
verao 15h fundos

FIG 4

PROJ3

2°sem 1998
verao 15h frente

Neste exempl 0 sGo demonstradas as situacfes em que um mesmo conjunto de projetosé
submetido ainsol agéo de verdo einverno, no mesmo horério, 15h. A escolhadestaparte
dodiaéfeitacom o objetivo deavaliar o desempenho dos projetos quanto ainsolacdo no
espaco aberto, isto €, se estdo sendo supridas as necessidades de espacos com sol no
inverno e napiscinano terrago dafrente no veréo. A quartacasaapartir daesquinateve
gueter deslocamentos de volume no segundo pavimento, devido asombraque o mesmo
projetavasobreapiscinaneste horario no verdo, conformesevénafigura4.
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FIG1
PROJ3
2°sem 1999
verao 15h

FIG 2
PROJ3
2°sem 1999
inverno 15h
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FIG3

PROJ3
2°sem 1999
verao 9h

FIG 4
PROJ3
2°sem 1999
inverno 9h

Uma mesma proposta de implantacdo submetida ainsolacdo de verdo as 15h e 9h ede
inverno as 15h e 9h, revela o potencia de uso do espaco aberto em diferentes épocas do
ano no meio da manhd e no meio datarde. O projeto do espaco aberto neste exercicio
especificamente, tem uma importancia muito grande decorrente, principamente da
rel acao espacgo aberto/&reaconstruida.
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FIG 1
PROJ3
2°sem 1999
verao 9h

FIG 2
PROJ3
2°sem 1999
verao 9h
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FIG 3
PROJ3
2°sem 1999
verao 9h

FIG 4
PROJ3
2°sem 1999
verao 9h

Neste exemplo se apresentam quatro propostas diferentes de implantagdo, que
submetidas a insolacdo no mesmo horério (9h) na mesma época do ano (veréo),
possibilitam a comparacéo de desempenhos, neste caso, principalmente ao uso dos
espagosabertoseinsolagdo nosdormitorios.
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FIG1
PROJ3
1°sem 1999
verao 9h

FIG 2
PROJ3
1°sem 1999
inverno 9h

Atravésdasfiguras 1 e 2 sdo demonstradas as situagBes em gque um mesmo conjunto de
projetos é submetido ainsolacdo de verdo e inverno, no mesmo horério, 9h. A escolha
desta parte do dia é feita com o objetivo de avaliar principalmente o desempenho dos
projetos quanto a insolacdo em algumas partes internas das residéncias, tais como
dormitorios.
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FIG 3
PROJ3
1°sem 1999
inverno 9h

FIG 4
PROJ3
1°sem 1999
inverno 12h

Asfiguras 3 e 4 mostram em detal hes 0 uso de recursos de controle de insolagdo
como planos verticais destacados e janelas com profundidade maior, assim como as
vantagens de partidos em que o volume principa da edificagdo se encontramais ao
sul do terreno, possibilitando mais sol no espago aberto.
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FIG1
PROJ3
2°sem 1998
verao 15h

FIG 2

- - PROJ3
-t 1 2°sem 1999
verao 15h

Assimulacdes deinsolagdo com maquetes possibilitam aavaliacdo do uso de elementos
de controledeinsolacéo como asjanelasem profundidade numafachadanorte (fig 1) ou
apérgulasobreafachadaoeste (fig 2).
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FIG1

diapositvo da fa-
chada que é proje-
tada durante 10 mi-
nutos, para ser copi-

ada.

EXERCICIO PERCEPCAOQO /
FACHADA

Este exercicio objetiva testar a
capacidade do aluno de perceber a
estrutura compositiva de uma fachada,
suas proporcdes e arelacdo entre 0s
principais elementos de arquitetura. Faz
parte de um conjunto de exercicios
desenvolvidos paralelamente as imagens
referenciais introduzidas através de fotos
e diapositivos, absorvidas passivamente.
Os exercicios possibilitam discutir
analiticamente "forma e figura',
incentivando o habito deste tipo de
andlise no cotidiano de cada um.

Sem aviso prévio, num momento do
semestre em gue o assunto "fachada’
esta bastante presente, os alunos séo
submetidos ao exercicio, realizado da
seguinte forma: Projeta-se durante dez
minutos o diapositivo de uma edificacdo
vistaa partir de sua fachada principal
(fig 1). Neste periodo os alunos devem
copiar o que véem num papel A4. Apbs
o tempo determinado os desenhos séo
recolhidos, o projetor € apagado e 0s
alunos séo convidados a desenhar a
mesma fachada de memoria, durante dez
minutos. Os desenhos séo entdo

analisados e comparados com 0s
desenhos fornecidos pela disciplina (fig
2ab).

Os desenhos de cada aluno revelam até
gue ponto foi percebidaa
horizontalidade da fachada (fig 3) numa
proporcao aproximada de 1 (altura) para
1,5 (largura), as relacdes dimensionais
entre as principais parcelas que
compdem afachada (decorrentes da
definicdo estrutural do edificio) e que
indicam a existéncia de um sistema
modular bastante simples (fig 4), e as
relagdes do desenho das caixilharias das
janelas com o sistema modular (fig 5).

Os resultados séo em geral
decepcionantes, pois poucos alunos sdo
capazes de perceber estes caracteristicas
basicas. Os erros vao desde a
representacéo de um edificio de
proporcdes totalmente diferentes (mais
vertical, por exemplo), até arelacéo
entre as partes menores. Para 0s
professores, fica claro o quanto o aluno
esta despreparado em relacdo a estes
aspectos formais e figurativos. Para o
aluno, pode enfatizar as possibilidades
de aprendizagem implicitas na andlise
dosreferenciais disponiveis.
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FIG 2
representacao gréfi-
ca da fachada.

FIG 3

esquema de relacéo
proporcional entre al-
tura e largura da fa-
chada.
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Fig. 4

entre partes da com-
posicéo.

relagdo dimensional

Fig. 5

sistema de desenho

das caixilharias e ja-

nelas.
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Experiéncia 1
Exercicio B4
2°sem 1988

Marcio Lopese
Julio C. Vargas



trabalhos finais

Os projetos apresentados possibilitam
umaidéa aproximada do resultado final
das experiéncias utilizadas como
"Estudo de Caso" da dissertacéo. Ao
contrario do que ocorre namaioria das
disciplinas de prética de projeto, nas
quais aavaliagdo do aluno depende da
qualidade do trabalho final apresentado,
neste caso a entregafinal faz parte de um
conjunto de entregas oficiais realizadas
ao longo do semestre, e 0 aluno €
avaliado considerando o conjunto destas
entregas. A diminuigdo do peso da
entrega final na avaliacéo do aluno faz
parte de um processo gradativo,
desenvolvido paral elamente ao aumento
da sistematizac&o da disciplina. Portanto,
nos Exercicios A e nos Exercicios B da
Experiéncia 1, realizados entre 1987 e
1989, o papel desempenhado pelos
trabalhos finais € maior do que nos
exercicios da Experiéncia 2, realizados
em 1998 e 1999. Estas duas experiéncias
diferem principal mente porque na
primeira cada aluno realizava dois
exercicios no semestre, e na segunda
apenas um. Na Experiéncia 1, os dois
programa sdo complementares,
permitindo enfrentar todos os aspectos e
todas as escalas através dos dois
exercicios, enquanto que na Experiéncia
2 todos estes contetdos foram
englobados em apenas um exercicio
durante todo o semestre.

Atua mente, assim como nos semestres
da Experiéncia 2, o climade
responsabilidade em torno da entrega da
maguete colorida e da entrega dos
desenhos comprometidos com os
aspectos técnico-construtivos tem sido o
mesmo da entregafinal, inclusive porque
estas entregas sdo definitivas. Considera-
la definitivas significa paraa disciplina
gue ndo precisardo ser refeitas, mesmo
considerando que ocorreréo
modificacbes posteriores em todos 0s
projetos. O queimportaéa
demonstracéo do dominio dos contetidos
nelas implicitos nas circunstancias de
projeto no momento daquela entrega.
Estas entregas so serdo refeitas se 0
proprio aluno se interessar em refazé-las
atitulo de recuperacdo. Interessa cada
vez mais 0 desempenho do aluno durante
todo o semestre, pois a participagéo no
atelié aumenta o nivel de aprendizagem.

Portanto, como fica claro nos trabal hos
de PROJ3 A, asentregas finaistém
como objetivo principal a"sintese" do
projeto, e paratal tem sido recomendado
gue o aluno utilize aescala 1:100 na
maioria dos desenhos, as escalas 1:50 e
1:20 para algumas situagdes especiais
mai s representativas, e sgja dado uma
atencdo maior para os desenhos
comprometidos com afiguratividade da
edificacéo, na escala do desenho urbano
e na escala dos espagos abertos e da
edificacéo. Os trabalhos finais
apresentados s80 0s seguintes:

Experiéncial Exercicio A Luiza Levandowski 1° Sem. 1987
Experiéncial Exercicio B L uiza Levandowski 1° Sem. 1987
Experiéncial Exercicio A Simone Dias 2° Sem. 1987
Experiéncial Exercicio A L enice Pesenatto 2° Sem. 1987
Experiéncial Exercicio B Simone Dias 2° Sem. 1987
Experiéncial Exercicio A Clandio Zimmermann 1° Sem. 1988
Experiéncial Exercicio B Gisele Vargas 1° Sem. 1988
Experiéncial Exercicio B Miguel Bezerra 2° Sem. 1988
Experiéncia 2 LuciaMelchiors 2° Sem. 1998
Experiéncia 2 Jo&o Marcelo Osdrio 1° Sem. 1999
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FIG1
experiéncia 1
exercicio Al
1°sem 1987

R =
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FIG2
experiéncia 1
exercicioB1
1°sem 1987
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FIG3
experiéncia 1
exercicio A2
2°sem 1987




FIG4

i

1

experiéncia
exercicio A2
2°sem 1987
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R _ FIG5
experiéncia 1
exercicio B2
2°sem 1987
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FIG6
experiéncia 1
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FIG7
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sistematizacao do
atelié

As experiéncias apresentadas sintetizam
o trabalho desenvolvido em disciplinas
localizadas no inicio da sequénciade
projeto durante um periodo significativo.
Representam o inicio (COMP 2) eafase
atual (PROJ 3) deste experimento
didatico sistematizado, e a comparacéo
de ambas permite verificar o grau de
aprimoramento ocorrido no
desenvolvimento do processo. A partir
desta comparacéo, algumas "observacoes
gerais' constituem recomendacdes Uteis
no momento de defini¢do dos principais
contetidos destas disciplinas.

1.0 ensino do projeto da edificacéo nos
semestres iniciais se aproxima mais dos
objetivos didéticos propostos neste
estudo, quando operacionalizatodas as
escal as de espaco e todos 0s aspectos
envolvidos no projeto da edificacdo. Sdo
as escalas do desenho urbano, dos
espacos abertos e a escala da edificacéo,
e 0s aspectos funcionais, ambientais,
formais e figurativos, técnico-
construtivos e de representacéo. A escala
do desenho urbano é de dificil apreensdo
para o aluno nesta fase do curso,
portanto € melhor que sgja considerada a
partir do "quarteirdo”, que decorre de
regras geomeétricas de ordenamento da
estrutura urbana que determina a relagéo
dos elementos mais importantes desta
(lotes, passeios, ruas e outros espacos
publicos) com os espacos semipublicos e
privados. Na escala dos espacos abertos,
interessa para a formacao do aluno que
estes espacos participem
"programaticamente” do problema
introduzido, para que sgjam
considerados com 0 mesmo
COmpromisso que os espacos fechados.
Na escala da edificagdo, o mais
importante é evitar as distor¢gdes de
escala decorrentes de exercicios de
projeto desenvolvidos a partir de
SituagOes parciais, que setorizam o
aprendizado do aluno, criando uma
imagem equivocada dareal
complexidade do processo de projeto. O
projeto que resulta de programas parciais
como o "interior deloja’, ou 0 "banco de
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jardim", tende a ser também "parcial”,
além de superficial. Este tipo de
exercicio, que se enquadra na area do
desenho de interior, € mais produtivo nos
semestres mais adiantados, quando o
aluno esta melhor preparado para
enfrentar com a devida profundidade
programas mais especificos. O exercicio
nos semestresiniciais setornamais
didatico quando nenhum dos aspectos do
projeto é ignorado, permitindo
desenvolver ainteratividade entre eles.

2. E importante que todas as escalas e
todos os aspectos sejam enfrentados com
"determinada complexidade", mesmo
gue esta complexidade implique na
necessidade de introduzir e classificar
maior nimero de informagdes que
possibilitem o enfrentamento do
problema pelo aluno.

Quanto ao terreno, esta complexidade
significa:1) ndo ser menor que o lote
urbano convencional e tampouco maior
gue um quarteirdo normal; 2) fazer parte
de um contexto urbano ndo muito
complexo, pois contextos muito
sofisticados ndo sdo compreendidos por
alunos no comego do curso; 3) ser plano
ou, no caso de topografiamais
complexa, as situagdes topograficas
devem possibilitar uma esquematizagéo
geomeétrica bem nitida; 4) ndo apresentar
preexisténcias, porém se inevitavels,
simplifica-las optando pelas mais
importantes; 5) ter um perimetro de
geometria bem definida, baseada no
retangulo, porém considerando que um
alinhamento distorcido em relacéo a esta
base é didaticamente produtivo.

Quanto ao programa, nos aspectos
referentes ao uso, significatratar de
atividades que podem ser enquadradas
como complexas, porém relacionadas a
temas que ja tenham sido vivenciados
por todos os alunos, que facam parte do
seu cotidiano, pois sera mais fécil
compreender as peculiaridades do tema
no contexto proposto pela disciplina.
Sem dlvida é mais instigante o tema
inusitado proposto a partir de
requerimentos espaciais fora do contexto
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do aluno. No entanto, as tentativas feitas
neste sentido ndo deram certo, poiso
aluno regular neste estagio do curso
apresenta uma capacidade de abstracéo
limitada, que dificulta este tipo de
abordagem. A complexidade desgjada,
em relacdo as atividades, significauma
atividade principal predominante em
relacdo a éreatotal com o predominio de
€spagos Com 0S MesSMOS requerimentos,
espacos de apoio convencionais e poucas
porém significativas atividades
especiais, que impliquem em espacos
singulares.

A complexidade em relag&o aos outros
aspectos do projeto, ambientais, formais,
figurativos e técnico-construtivos,
significa o0 comprometimento
"programéatico” da disciplinacom os
pardmetros minimos implicitos em cada
um destes aspectos, necessarios para a
materializacdo responsavel dos espacos
propostos. Enfrentar a complexidade dos
aspectos relacionados a representacdo do
projeto, significa utilizar os meios de
representacdo a partir da potencialidade
gue apresentam como "instrumento de
estudo” no desenvolvimento.

3. Os aspectos formais e figurativos do
projeto, comprometidos com a estrutura
formal e afiguratividade do edificio,
poderéo ser melhor compreendidos
através da "interpretacéo dos
precedentes’, pois estes sdo exemplos de
edificios reais, que permitem um
classificagcdo compositivatotal e parcial.
Ordené&-los a partir da "estrutura formal
dostipos’, significaaintroducéo dos
exemplos a partir tanto dos elementos de
representacdo mais abstratos, como
plantas, cortes e fachadas, quanto dos
esguemas nos quais a volumetria esta
mais explicita como fotos de maquetes,
axonomeétricas, cortes e plantas
perspectivadas. Ordené-los considerando
0s "aspectos figurativos' das edificacdes
significa utilizar as fotografias
sequenciais assim como afilmagem dos
percursos sob o ponto de vista do
observador. Esta atividade sera muito
importante em todas as situacdes, porém



é fundamental nos exercicios cujo
numero de partidos diferenciados é
maior. Sobre a validade do uso do
precedente no processo de projeto, Marti
Aris (1993:182) considera que aresposta
esta no conceito de tipo (o tipo
arquitetbnico € um conceito que
descreve uma estruturaformal), que
implica submeter o o material histérico a
um processo de abstracdo total, para que
SO sgjam utilizados os aspectos mais
gerais e permanentes, possibilitando que
este material deixe de ser uma coletanea
de pecas inertes e concluidas, porém
"despertando de seu encantamento,
adquirindo uma nova capacidade
interativa. A histéria é entdo pura
potencialidade e o projeto ndo € mais
gue uma singular atualizac&o dessa
poténcia’. A partir das etapas que
consideram o esguema tipol 6gico
definido, pode-se utilizar exemplos de
operacoes de projeto parciais, que
tenham como objetivo a discusséo sobre
determinados aspectos ou escalas de
intervencao do projeto, os quais podem
ser classificados a partir de suas

particul aridades, por exemplo, espacos
internos, situagdes de cobertura,
tratamento de fachadas. Portanto, andlise
tipol 6gica e andlise classificatéria devem
ser 0s dois procedimentos implicitos nos
precedentes apresentados.

4. O projeto estrutural exige uma posicao
rigorosa, pois as solucdes nele adotadas
estao fortemente comprometidas com as
solugdes gerais do projeto,
principalmente durante os estudos de
natureza tipol 6gica. Porém, existem
vérios sistemas estruturais utilizados na
construcdo atual passiveis de utilizacao,
e 0 aluno neste estagio ndo tem
familiaridade com nenhum deles, e todos
elesimplicam em algumarestricéo de
projeto. Por estarazéo € melhor que a
disciplina defina o uso de um ou dois
destes sistemas, dando preferénica aos
menos restritivos. Por exemplo, é
limitador formal mente projetar com
alvenaria armada, um sistema que deixa
adesgjar em flexibilidade. Se a

disciplina definir um determinado
sistema, € recomendével desenvolver
com profundidade os aspectos
conceituais deste sistema e 0s
pardmetros para o dimensionamento de
todos os elementos componentes.

5. Os projetos complementares
importantes, tais como o projeto elétrico,
hidro-sanitario, de ar condicionado,
|6gica, som, seguranca e prevencéo de
incéndio, devem ser col ocados nos seus
"aspectos estruturadores’, que € onde
implicam em defini¢cdes espaciais e
formais nos projetos. Antes de tudo,
pode-se dizer com objetividade que nas
Situag0es normais que caracterizam as
disciplinasiniciais (projetos de
complexidade limitada que permita
enfrentar naesséncia as "todos’ os
aspectos e "escalas de intervencdo” do
projeto), ndo existe disponibilidade de
tempo para estudos mais detalhados. A
recomendacéo da coordenacéo
dimensional, que tem como suporte a
mal ha de modulagéo, permite ordenar os
elementos mais importantes definidos
normal mente pel os projetos
complementares, por exemplo
luminarias, sprinklers, difusores de ar
condicionado, caixas acusticas, tomadas,
cabeamento estruturado, etc.

6. E interessante didaticamente que o
aluno enfrente em todos os semestres 0
detalhamento (funcional, ambiental,
técnico-construtivo, formal e figurativo)
de algumas situagdes tipicas de projeto.
Este detalhamento deve ser feito com 0
interesse de definir
"arquitetonicamente” com maior
profundidade situagdes de projeto nas
guais estdo envolvidos varios aspectos
do projeto. Assim como o uso de alguns
parémetros de legislacdo, também este
detalhamento leva a pratica profissional
para dentro da disciplina. Alguns
cuidados devem ser tomados, pois o
detalhe deve estar contextualizado, fazer
parte do projeto do aluno. N&o é neste
momento importante que o aluno saibae
detal he todos os procedimentos que
viabilizam, por exemplo, a
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impermeabilizagdo de um terraco
(regularizagdo dalaje, mantade
impermeabilizagdo, protecéo mecanica,
camada de isolamento, piso), porém ele
deve compreender as implicaces
estruturai s para que esta
impermeabilizacdo se viabilize (abacia
de concreto para aimpermeabilizacéo,
isolamento e drenagem do piso). N&o
importa nesta fase do curso que o aluno
saiba dimensionar o perfil de aluminio
de uma esquadria de correr ou
basculante, porém interessa entender
como funciona esta esquadria de correr,
0S montantes verticais que a basculante
exige, alocalizacdo delas em relacéo a
profundidade da alvenaria, arelagdo
entre os marcos e os quadros. Existe
muita confusdo em relagéo ao
detalhamento nas disciplinasiniciais,
pois para aguns significa alguns
"poucos"’ detalhes numaescalal:1 ou
1:2, com definicéo das caracteristicas do
parafuso, por exemplo. Para outros, o
detalhamento ndo existe, o queimplica
numa total desvalorizacéo dos aspectos
técnico-construtivos do projeto. Parece
gue estes dois casos extremos estéo
equivocados e, no fundo, mesmo
Inconscientemente, estéo inseridos nas
correntes de ensino que tem sido
guestionadas ao longo deste estudo, o
determinismo, no caso técnico-
construtivo, e a corrente que prega a
criatividade isolada baseada na
genialidade do arquiteto. Uma maneira
também discutivel de trabalhar no atelié
com o detal hamento técnico-construtivo
€ montar kits de detalhes classificados.
N&o funciona, pois o aluno tende a
copiar o detalhe, muitas vezes
descontextualizado, sem o entendimento
desgjado. Explicar as solugdes possiveis
para o problema, classificando-as por
sistemas, por exemplo, o sistemade
vedacOes ou 0 sistemade
impermeabilizacbes, tem sido amaneira
encontrada para desenvolver um trabalho
com resultados cumulativos mais
estimulantes. Introduzir o detalhe pronto
épreudicial.
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7. Sobre aspectos referentes a economia
do projeto e da construcgéo, interessa
didaticamente que este problema seja
colocado a partir da racionalidade do
projeto e da construgdo.Um dos setores
onde é mais importante a discussao
sobre recursos minimos para construir, o
caso da habitacéo social, ndo &
apropriado para ser utilizados no ensino
do projeto nos semestresinicias.
Habitag&o social € um problema bem
mais amplo, precisa ser pensado
multidisciplinarmente. Apesar de ser
importante que as escolas de arquitetura
enfrentem o problema, o tema deve ser
desenvolvido em disciplinas mais
avancadas, em conjunto com disciplinas
de urbanismo e economia da construcdo.
No caso do atelié inicia os custos ndo
S80 importantes, mesmo porque a
utilizacdo dos mesmos sb € possivel na
prética profissional, que exige que no
processo de projeto sgjaintroduzido
constantemente a andlise custo-beneficio
gue permite avaliar o tipo de projeto que
esta sendo desenvolvido e o padréo das
especificagOes de materiais e méo-de-
obraem relacéo ao custo determinado
pelo programa. O atelié deve buscar o
bom-senso em relacdo a este assunto,
pois 0 aluno nesta estégio do curso ndo
tem amenor idéia do assunto.

8. E apartir do "realismo da construcéo"
gue deve ser feita a colocacdo dos
aspectos técnico-construtivos do projeto,
considerando que o projeto deve levar
em conta os problemas locais da
construcao civil, tais como baixa
qualificacdo da méo de obra, faltade
normatizac&o dos materiais de
construcdo e a grande diferenca de custo
entre materiais populares, de qualidade
questionavel, e materiais de bom padré&o.
Ja os materiais de construcdo podem ser
considerados sob dois pontos de vista, a
partir de suas propriedades fisicas e de
suas propriedades visuais. No primeiro
caso a disciplina pode introduzir
indicadores que melhor caracterizem
tecni camente estes materiai's, CoOmo peso,
estabilidade, capacidade de suporte de



cargas, condicdes de impermeabilizacéo,
de isolamento térmico e acustico, que
responderdo a reguerimentos técnico-
construtivos. No segundo caso, podem
ser introduzidos indicadores que melhor
caracterizem visua mente estes
materiais, como textura, cor, opacidade e
transparéncia.

9. Aspectos de legislacdo podem
participar da disciplina como parte das
restri¢des necessarias na definicéo do
nivel de complexidade do problema.
Definir estas restricdes a partir de
parémetros usados pela legislagdo é uma
maneira de introduzir o assunto para o
aluno, e estainserido naintencdo de
introduzir um pouco darealidade
profissional vigente. Porém, ndo deve ser
nas disciplinas do inico do curso que os
aspectos limitadores da legislacdo devem
ser cobrados. Isto deve ser feito mais
tarde, para possibilitar que o aluno possa
enfrentar o problema também
criticamente, evitando a transposi ¢ao
literal acritica dalegislacao.

10. E didaticamente melhor que os
exercicios de projeto nos ateliésiniciais
sejam desenvolvidos individual mente.
Projetos desenvolvidos em grupo
constituem uma experiéncia necessaria
durante o curso, porém devem ser
colocados nas disciplinas mais
adiantadas. Por outro lado, o fato do
mesmo projeto estar sendo desenvolvido
por um numero significativo de alunos
possibilita que critérios, parametros e
indicadores sejam definidos
considerando também a comparagao
entre cada um dos trabalhos. Deste
modo, a propriadisciplinacriao
contexto, e esta situagéo torna esta
tarefa, normalmente ardua quando se
trata de um Unico trabalho, muito mais
facil, precisaeintelegivel.

11. O processo de projeto esta sujeito a
reformul agBes constantes, necessarias
em todos os momentos. O aluno deve ser
incentivado a assumir esta postura,
independente de que estas modificactes
S80 parciais ou gerais, nas etapas
intermediarias ou na etapafinal. E

comum no inicio de todos os semestres
0 guestionamento sobre até quando
modificacbes em relagdo ao "tipo
adotado" ou ao "partido criado" podem
ser feltas, eisto significague o aluno
tem dificuldade de entender esta
dinadmicatdo importante para o
desenvolvimento do projeto.

12. Os "painéis de assessoramento”
optativos, com temalivre ou tema
definido, constituem a mais produtiva
forma de assessoramento individual, ja
comprovado pelaexperiéncia. Os painéis
de assessoramento optativo podem
enfocar assunto que interessa ao aluno
ou, em algumas situagoes, assunto
especifico gue interessa para o bom
andamento do atelié. Jao painéisde
assessoramento obrigatérios sdo
relacionados com as avaliacdes das
etapas intermediarias. Durante as
primeiras etapas, 0 assunto deve ser
escolhido livremente, possibilitando a
aproximacado gradativa do aluno ao ritmo
do semestre. A partir deste momento, é
estratégico que o assunto seja definido
peladisciplina, paraque os trabahos
apresentem um nivel de
desenvolvimento minimo comum, e as
informagdes apresentadas sejam melhor
aproveitadas. Ja na etapafinal, o assunto
destes painéis de assessoramento deve
novamente ser livre, pois neste momento
interessa esclarecer as dividas
especificas de cada aluno, visando o
fechamento final do exercicio. O
assessoramento em forma de painel éa
unica possibilidade de evitar o
assessoramento individual isolado,
discutivel pelaredundancia e desgaste
decorrente do fato do professor ndo s
ficar discutindo "o mesmo problema’
com "cada um dos aunos" isoladamente,
porém ainda em momentos diferentes do
semestre. Os "painéis de
assessoramento”, juntamente com as
"etapas’, definem o ritmo de "todos" os
trabalhos, criam uma estrutura de atelié
mai s enxuta, preparam o aluno com
maior rigor para suas futuras
responsabilidades.
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13. Informag0es especificas apresentadas
por visitantes conhecedores do assunto
devem ser introduzidas com muito
cuidado, 0 minimo necessario. Uma
disciplinade projeto no inicio do curso
n&o funciona se for muito dependente de
informacdes exdgenas. E muito dificil
para um visitante desvinculado do ensino
do projeto, acostumado a tratar com
profissionais com os quais néo é
necessario nenhuma sistematica, entrar
no espirito da disciplina, perceber qual a
informac&o necessaria naquele momento
do projeto e para o aluno naquel e estagio
do curso. Os professores devem orientar
estas apresentacoes e, sendo 0 corpo
docente bem preparado no campo do
projeto e da construgéo, estas visitas
serdo dispensaveis. Algumas situactes
S80 perigosas, por exemplo, trazer "no
escuro” um paisagista quando estéo
sendo estudados os espacos abertos.
Pode ser que se trate de um paisagista
gue considera decorativamente o espaco
aberto, um residuo para ser enfeitado de
verde, postura esta que pode contradizer
0 posicionamento de uma disciplina que
considere 0 espaco aberto t&o importante
guanto os espacos fechados na definicéo
tipol 6gica do projeto.

14. A disciplinando precisaoficializar
0s "pré-dimensionamentos’ e
"organogramas’, quando se trata de
atividades comuns, conhecidas, que deve
ser 0 caso das atividades impliticas nos
programas dos ateliés do inicio do curso.
O "pré-dimensionamento” € uma
atividade muito Obvia e tendenciosa para
demandar o tempo que |he é dispensado
em algumas situagdes. O proprio
programa pode trazer embutido os
critérios basicos para este pré-
dimensionamento, em especial no caso
de atividades muito especiais,
desconhecidas pelo aluno. Sea
disciplina definir a &rea necessaria paraa
atividade (melhor ainda para um setor de
atividades afins) e os respectivos
equipamento e mobiliario basicos, as
informagdes e conclusdes pertinentes
ndo exigirdo mais do que umaaula
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expositiva, que pode ser administrada
pelo corpo docente. "O organograma”
diz Corona (1991:70), "contém como
premissas implicitas a unifuncionalidade
dos espacos e a reducéo das ligacdes aos
de carater circulatorio; tende, portanto, a
induzir aidéiade que afuncionalidade
de um edificio se reduz aum
dimensionamento apropriado dos
espacos e a criacdo de circulactes
adequadas entre uma constel acéo de
lugares dispostos estrategicamente no
plano de acordo com necessidade de
proximidade. Somando, aparecem a
‘orientacdo’ e o isolamento como
limitador desta disponibilidade
indefinida de posi¢des no plano
horizontal. As condi¢des que tornam
habitavel um espago interior - protecéo
climatica, isolamento acustico e outras
N&o se registram no organograma. Ficam
portanto marginalizadas tacitamente da
tomada de partido (...). O processo de
projeto que segue a sequéncia

necessi dades-organograma-partido-
desenvolvimento”, continua Corona
(1991:71), "ndo assegura entéo outra
funcionalidade que a derivada de
exclusdes circulatorias (...). Os valores
espaciais, climético-ambientais e de
significag&o cultural ndo ingressam
nele".

15. Importa que todas as etapas sejam
representadas através de elementos de
representacdo diretamente relacionadas
as escalas de percepcao implicitas nos
objetivos que deverdo ser alcangados. E
importante que todas as etapas culminem
obrigatoriamente em "desenhos e
maquetes’, Nn&0 necessariamente os dois,
de tal modo que os textos, se
imprescindivels, serdo 0s mais suscintos
possiveis.

E importante criar condicdes para que o
aluno se familiarize com todas as escalas
de representacdo e o dominio dos
contetidos destas escalas, sendo
recomendavel o uso de escalas entre
1:500 (para aspectos de desenho urbano)
e 1:20 (para aspectos técnico-
construtivos). A disciplinadeve



incentivar a utilizacdo de desenhos,
maquetes, montagens fotogréficas e
montagens executadas manua mente ou
por computador, que evidenciem a
tridimensionalidade da edificacéo e
considerem um observador em
deslocamento. Mesmos as
axonometricas, utilizadas atualmente por
todas as disciplinas, assim como as
maguetes, sao instrumentos de analise
muito praticos porém limitados, cujo uso
deve ser feito sob condicoes.

Deve ser incentivado a execucéo de
desenhos de arquitetura de maior
densidade, que informem sobre o
"projeto”, assim como a organizagao
antecipada dos desenhos pertencentes a
cada prancha, a partir de principios
minimos de design gréfico.

A disciplina deve recomendar o uso da
"cor" nos desenhos tridimensionais
relacionados com a expressividade da
edificacéo e seu entorno. O uso de
desenhos computadorizados € uma
realidade indiscutivel em disciplinas de
projeto mais adiantadas, onde j& séo
utilizados amplamente. Nos semestres
iniciais 0 aluno ainda ndo tem utilizado
todas as possibilidade que os programas
apresentam, que possibilitariam a
qualificacdo do projeto, tanto por sua
possi bilidade de reelaboracéo
permanente quanto pelas possibilidade
de simulagdes tridimensionais. No caso
das disciplinas do inicio do curso é
importante que, quando usada, a
computacao grafica participe do ato de
projetar, pois neste estégio a
representacdo € um excelente
instrumento de aprendizagem.

16. A organizagdo dadisciplinaem
etapas e entregas intermediarias permite
o controle total do processo de ensino do
projeto. As primeiras destas etapas
estardo comprometidas com a montagem
daestrutura geral e ainterpretacéo

inicial do problemade projeto
formulado, as etapas intermediarias com
0 desenvolvimento, e aetapafinal com a
sintese geral.

sistematizacao do atelié

183



184 sobre o ensino do projeto



UM
PROTOTIPO DE
ATELIE

Esta parte conclusiva esta organizada a
partir da simulagdo das "etapas’ de
trabal ho de uma disciplina de projeto da
edificagdo nos semestresiniciais. Esta
ordenagdo em sete etapas constitui um
artificio analitico paraavaliar de maneira
global como os principais aspectos
tedricos, "Pressupostostedricos’, e
préticos, "Experiéncias didaticas’, que
introduzidos e desenvolvidos neste
estudo, podem ser contextualizados num
atelié de projeto localizado no inicio do
CUrso.

Nestas "etapas’ séo apresentadas as
principais caracteristicas que constituem
abase do trabal ho, sintetizadas através
daidéabésicade que o ensino do
projeto inicial pressupde umadisciplina
organizada a partir de uma estrutura
tedrico-pratica operacionalizavel a partir
do projeto da edificacdo como suporte,
considerado na suatotalidade, que
implica no comprometimento com todas
as escalas de intervencédo (aescalado
desenho urbano, a escala dos espacos
abertos e a escala da edificagéo) e todos
0s aspectos do projeto de arquitetura
(funcionais, ambientais, técnico-
construtivos, formais e figurativos e
relativos a representagéo).

Participam de cada uma das etapas o
objetivo, a caracterizacdo, os contelidos
e critérios de avaliacdo, 0s
procedimentos didéticos, os meios de
representacao e as escalas de percepcao.
Esta simulagdo considera as seguintes
etapas:

Primeira etapa: Montagem do atelié.
Segunda etapa: | nterpretacdo, conceito
de projeto.

Terceira etapa: Opcao tipolbgica,
partido.

Quarta etapa: Desenvolvimento do tipo
adotado, ante-projeto.

Quinta etapa: Reavaliacdo do tipo
desenvolvido, anteprojeto.

Sexta etapa: A qualificacdo dos espacos,
projeto de execucao.

Sétima etapa: Entregafinal, o projeto
total da edificagéo.

um protétipo de atelié
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primeira
etapa:
montagem do
atelié

" Antesdoinicio deumprojeto haumafasepreliminar enquese
busca uma defini¢ao do problema, aqual decorredaanéliseda
informacao relativa aquatroimperativosde projeto, necessari-
os e suficientes para definicdo. Esses quatro imperativos
sdo: as necessidades funcionais, a heranca cultural, as carac-
teristicascliméticasedo sitio e, por Ultimo, osrecursos materi-
aisdisponivies' (Mahfuz,1986:2).

Resumo. Trata da preparacéo da
disciplina e é de responsabilidade
exclusiva dos professores. Nela séo
discutidos quais os objetivos gerais e
parciais do ensino do projeto no
semestre em questéo, considerando o
repertorio do aluno, o tempo disponivel,
arelacdo numeérica professor-aluno, as
condic¢des do espaco fisico. Definidos os
objetivos, sdo caracterizados tanto os
contetidos minimos que deveréo ser
introduzidos quanto o tipo de projeto que
devera constituir o suporte parao
desenvolvimento destes contetidos,
especificando o terreno, o programae o
cronograma de atividades.

Objetivo. O objetivo desta etapa é a
estruturacdo do atelié, através da
organizacao de todos os conteidos
tedricos e procedimentos didaticos
considerados importantes para 0 ensino
do projeto nos semestresiniciais.

Caracteristicas. Esta etapa esta
comprometida com a organizacéo da
disciplina, definindo os contetidos que
deverdo ser desenvolvidos, amaneirade
inseri-los na estrutura geral, o grau de
aprofundamento necessério de cada um
deles em cada etapa do semestree a
relacdo destes com o exercicio de projeto
gue sera proposto, que devera constituir
0 suporte para 0 desenvolvimento destes
contetidos. No conjunto destes dados
relacionados com a organizacéo geral
implicitaem qualquer projeto da
edificacéo, estéo ordenados, quase
automaticamente, os objetivos,
contetidos e procedimentos didéticos das
etapas bésicas (de responsabilidade dos
professores e dos alunos). A abordagem
tedrica destes contelidos, tanto agueles
gerais, que fazem parte do projeto total,
guanto agueles parciais, comprometidos
com cada um dos aspectos do projeto e
com cada uma das escalas de
intervencado, caracteriza ideol ogicamente
adisciplina, e permite determinar seu
desenvolvimento a partir de exercicios
de projeto especificos, que constituiréo o
suporte tedrico-pratico para 0 processo
de aprendizagem.
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No momento que "um projeto” € o
principal instrumento usado para
introduzir os contelldos mais
importantes, cada uma das etapas do
atelié pode ser relacionada com etapas
basicas do projeto. O processo de projeto
comega a partir dainterpretacdo dos
dados que &, segundo Mahfuz (1986:2),
"um processo seletivo que hierarquiza os
vérios aspectos envolvidos visando criar
uma estrutura capaz de relaciona-los
entre si, e implica uma mudanca de uma
atitude analitica e objetiva, parauma
atitude de seletividade subjetiva, na qual
apropria personalidade e bagagem
cultural do arquiteto desempenham um
papel central". No caso do ensino do
projeto, mais especificamente do ensino
do projeto nos semestresiniciais, 0S
imperativos apontados por Mahfuz (as
necessidades funcionais, a heranca
cultural, as caracteristicas climaticas e
do sitio e os recursos materiais
disponives) precisam ser apresentados
no programa da disciplina, considerando
porém que alguns deles serdo
desenvolvidos com maior profundidade
gue outros. Heranca cultural implicaem
aspectos de tamanha abrangéncia que s
podem ser discutidos num contexto mais
amplo, enquanto que a discusséo de
recursos materiais disponiveis ndo € facil
de ser colocado neste estégio do curso,

principal mente em termos de economia.
Consideré-los em estégios mais
adiantados seriaimportante, mas a
prética de muitos anos de atelié tem
demonstrado que, infelizmente, os
Mesmos hunca s&o considerados
explicitamente, mesmo nos semestres
finais do curso. Portanto, necessidades
pragméticas e caracteristicas climéticas e
do sitio s80 os imperativos através dos
guais é iniciado o processo de definicéo
e interpretacdo do problema.

Todos os dados sdo apresentados
conjuntamente com a proposta de projeto
gue constituird o documento que
orientara todas as atividades, direitos e
deveres de cada um. E o chamado
"programadadisciplina’, cujaformade
apresentacdo depende do corpo docente.
Uma das maneiras de apresenta-los pode
ser conferido nos programas sequénciais
apresentados nas Experiécias 1 e 2, que
fazem parte de "Experiéncias Didaticas".

A partir do programa basico e do
terreno, € recomendével que a equipe
teste tipol 6gicamente o problema de
projeto proposto, smulando as
aternativas e averiguando as
possibilidades de desenvolvimento,
evitando o surgimento de problemas
estruturais durante o semestre.

sobre o ensino do projeto



segunda
etapa:
interpretacao,
conceito de
projeto

" A andlisetipol égica possibilita o surgimento denumerosasin-
clusdes eintersecgdes através das quais se restitui a complexa
trama devinculos eligagdes querecorremao ambito daimagi-
nacéo humana. Porém, a partir de nosso ponto devista, queéo
de quem aspira conhecer melhor os materiais que compdem a
arquitetura para utilizar-los com um grau maior de autocons-
ciéncia, estacompl exidade da construgao tedrica ndo é umobs-
taculo ou uma impureza sendo uma comprovagéo de que a teo-
ria ndo se separa da realidade que constitui o objeto. Setrata,
de fato, da mesma complexidade que preside o mundo formal
daarquitetura, no qual osexemplosremetemde unspara 0sou-
troseasexperiéncias se desenvol vem segundo um processo ca-
racterizado pela superposicdo e a mistura’ (Marti Ari,
1993:12).

Resumo. Nesta etapa cada aluno
desenvolvera estudos considerando tanto
as especificidades do terreno e sua
Inser¢&o no entorno urbano quanto as
caracteristicas programéticas gerais. Em
relacdo ao terreno no entorno, estaraem
discussdo o tragado viario, alocalizacdo
dos terrenos no quarteiréo, as
caracteristicas climéaticas de Porto
Alegre e alegislacdo urbana proposta
peladisciplina. A partir das limitacOes e
potencialidades tipol 6gicas apresentadas
pelo terreno, serdo avaliados a
acessibilidade, os aspectos climéticos, a
seguranga, privacidade e relagdes de
vizinhanga, as situacfes visuais especiais
e a aplicacdo dos indices urbanos
definidos pela disciplina. Referente as
caracteristicas programéticas gerais,
deverdo ser analisados os principais
esquemas de distribui¢éo considerando
acessos, espacos de distribuicdo e
espacos principais, entre os espacos
especiais e espacos de circulacdo, entre
espacos internos e espacos abertos
(semi-publicos e privados), assim como
as limitagOes e potencialidades

tipol 6gicas que o problema apresenta.
Esta etapa € um trabalho conjunto de
professores e alunos e tem como
objetivo principal a defini¢do tanto das
variavels de projeto mais importantes
que deverdo ser enfrentadas por todos,
guanto aquelas variaveis especificas,
decorrentes da tomada de posi¢ao
individual de cada aluno.

Objetivo. Compreender e interpretar o
problema a partir das informagoes
implicitas no programa e terreno
apresentados pela disciplina, assim como
definir um leque restrito de opcoes
tipol 6gicas que permitam enquadrar o
conjunto constituido pelo programae o
terreno e, paralelamente, vinculado ou
ndo a compreensdo e interpretacdo do
problema, detectar e avaliar um
"conceito de projeto” passivel de
desenvolvimento.

Caracterizacdo. Esta etapa apresenta
duas possibilidades de ser desenvolvida,
sendo que a primeiratratada
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"compreensdo e interpretacdo do
problema’ através da aproximacao
gradativa aos esquemas tipol 6gicos nos
guais a edificagdo em estudo possa ser
enquadrada, e asegunda esta
relacionada & busca de um "conceito de
projeto”, global eindividual, que
represente um referencial paratodas as
operagdes de projeto, em todas as etapas.
E indiscutivel a pertinéncia dos estudos
gue possibilitem uma interpretacéo
inicial do exercicio de projeto proposto,
e é compromisso de qualquer aluno que
gueira participar do atelié, porém a
busca de um "conceito de projeto” ndo é
imprescindivel, é antes de tudo um
atitude pessoal, que gjudaria muito mas
gue a disciplina nada pode fazer a ndo
ser incentivar.

Conceitos e critérios de avaliacdo.
Compreender o problema de projeto
apresentado implica em detectar as
principais caracteristicas do programa e
do terreno, isolados e em conjunto.
Existem duas maneiras de compreender
0 programa: considerando apenas 0s
dados oferecidos inicialmente, ou entéo
introduzindo um programa interpretado,
onde surgem mais aspectos em relacéo
aos colocados inicialmente. E Mahfuz
(1986:3) quem argumenta que "o
programa interpretado contém mais
aspectos do que os inicialmente
constantes da definicéo: durante o
processo, um fator extra entraem cenae
modifica alguns aspectos da definicéo e,
agindo como um catalizador, auxilia na
personalizacéo e interpretacéo do
programa’. As duas maneiras ndo sao
excludentes. Considerar apenas os dados
oferecidos inicialmente, implica numa
tomada de decisdo analitica e objetiva,
impessoal. Jaainterpretacdo do
programa significa aintroducéo ou a
exclusdo de variaveis, implicando numa
tomada de deciséo pessoal, onde entra
em jogo a bagagem cultural do aluno.
Ao interpretar 0 programa, o aluno pode
estar se aproximando de um "conceito de
projeto”, e entdo o atelié pode ajudar
nesta procura, delimitando no universo
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de decisdes pessoais do aluno aquelas
imprescindives que atenderdo requisitos
minimos da disciplina. Sea
compreensdo do problema é fundamental
no inicio do processo de projeto, a
sobreposi¢ao paralelado "conceito de
projeto” pode possibilitar uma
abordagem mais abrangente e
estimulante

"Projetar com imagens conceituais,” diz
Mahfuz (1986:4), "torna possivel a
passagem do pensamento pragmético
parao criativo, do espaco métrico dos
nUmeros para um espaco visionario de
Sistemas coerentes. Este € um processo
de pensamento que se baseia em valores
gualitativos mais do que em valores
guantitativos, e que concentra-se mais
em sintese do que em andise." O
"conceito de projeto”, constitui um
referencial pessoal forte sobre o qual o
projeto podera ser constantemente
avaliado e realimentado. Este conceito
podera ser desenvolvido por "aguns
alunos', pois é tarefa de natureza
pessoal, ndo tem como ser obrigatéria, é
desenvolvida sobre dados nem sempre
classificaveis. Para certos alunos
burocréticos ndo muito envolvidos no
projeto, ndo interessa, mesmo porgque
esta tarefa depende também de sua
cultura arquiteténica que, neste caso,
provavel mente apresentara deficiéncias.

Esta € uma parte do trabalho de dificil
classificacéo. Indissociavel das
caracteristicas do programa e do terreno,
0 "conceito de projeto” estdimplicito na
interpretagdo, com maior ou menor
énfase. Quando se trata de arquitetos ja
solidamente formados, seu surgimento
independe da compreensdo total do
problema. Porém, no caso do atelié com
estudantes cuja formagdo é ainda muito
incipiente, € possivel afirmar que este
conceito surgira a partir da
"compreensdo” do problema ou, na
melhor das hipoéteses, paralelo a esta.
Porém, é um importante momento de
reflexdo que deve ser introduzido para
minimizar atendéncia que o aluno tem
de enfrentar o problema apenas



quantitativamente. Como diz Leupen
(1999:13): "O conceito ndo tem que
definir nada sobre aforma que vai adotar
0 projeto e sim, antes de tudo, expressar
aidéia subjacente no projeto e orientar
as decisdes em uma determinada
direcdo, organizando e excluindo
variantes. Um conceito pode adotar uma
multitude de formas; pode materializar-
se em um diagrama, uma ilustracéo ou,
inclusive, um texto." E dificil encontrar
em cada aluno este "conceito de projeto”
desgjado, mesmo nos semestres mais
adiantados, quanto mais nos semestres
iniciais. Mesmo na prética profissional, a
maioria dos arquitetos apenas reage as
demandas do cliente, dalegislacdo e do
terreno. Como um dos ingredientes
basicos paraacriatividade € a
proficiéncia, 0 dominio do conhecimento
de determinada area e a habilidade
técnica pertinente, no caso do projeto de
arquitetura o aluno domina ainda muito
pouco. Quanto maior afacilidade do
aluno, mais fécil serd o surgimento deste
conceito. Como sao poucos 0s alunos
com facilidade para o projeto, por razdes
jabem explicitadas, esta tarefa pode ser
decepcionante. Porém vale a pena tentar,
mesmo que sgja para o aluno se
conscientizar desta possibilidade. Esta
consciéncia pode possibilitar que este
conceito va se delineando no processo,
até se configurar definitivamente.

O "conceito de projeto” esta paraa
reflexdo, com caracteristicas proprias do
processo inventivo de tranformacéo,
enguanto que a "compreensdo andliticae
a sintetizac&o do problema de projeto”
proposto estd, na maioria dos casos, para
o treinamento prético, que reproduz
mecanica e competentemente o
existente. O envolvimento maior ou
menor de cada auno com cada uma
destas atitudes pode também ser
decorrente de sua propria personalidade.
Sol&Morales (1995:12), tratando da
obra de Ferrater, diz: "Existem arquitetos
gue buscam na solucéo construida de
seus edificios a confirmacéo de uma
idéia, aexplicacdo corpdreade um

problema conceitual . Loos, Terragni,
Mies, ou 0s Smithsons podem ser os
exemplos. Existem outros arquitetos que
buscam, determinando as condigdes
construtivas e técnicas de seus edificios,
amaneiramais certa de obter
arquitetura, de resolvé-la e poder
oferecé-la como uma totalidade a ponto
de ser desfrutada: Aalto, Breuer, Neutra,
ou Magistretti seriam expoentes desta
outra sensibilidade.”

As andlises tipol 6gicas constituem o
procedimento mais importante quando se
trata de compreender e interpretar o
problema de projeto. Elas permitem uma
aproximacdo inicial em diregdo as
probabilidades tipol bgicas, através da
introducdo de dois tipos de precedentes.
Primeiro, aguel es precedentes exdgenos
as atividades da disciplina, tanto as
edificacOes existentes referenciadas pelo
uso, pela histéria ou pelo corpo
disciplinar da arquitetura, quanto os
sistemas mais abstratos, de natureza
geométrica e topol dgica. Segundo, os
precedentes que fazem parte do conjunto
de exercicios desenvolvidos
sistematicamente semestre apos semestre
pelo atelié, constituindo também
referenciais importantes e possibilitando
analises tipol 6gicas muito mais
aproximadas do problema. Na andlise de
precedentes desenvolvidas nesta etapa
deve predominar a estruturaformal,
culminando na definicéo das principais
variavels, gue é uma tarefa conjunta de
alunos e professores. Enquanto que €
substancial a participacdo dos
professores porgque possuem, ou
deveriam possuir, grande experiéncia
prética e tedrica, a participagdo muito
Intensa dos mesmos tende a direcionar a
analise em funcdo dos objetivos
didéticos da disciplina. E inevitavel, e
um pouco de bom senso pode equilibrar
a situacéo.

Um bom instrumento de trabalho nesta
etapa sdo os diagramas, 0s quais,
conforme Clark e Pause (1987:x), "(...)
sd0 entendidos como abstracdes gréficas,
desenhos pensados para transmitir as
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relacOes e as caracteristicas essenciais de
um edificio. Se centram em atributos
fisicos especificos que autorizam a
contrastar o atributo entre edificios,
Independente de questdes de estilo,
tipologia, funcdo ou cronologia’. Estas
variaveis devem permitir gue o problema
de projeto sgjainterpretado
espacialmente, tanto nas suas principais
caracteristicas qualitativas quanto
guantitativas, em todos 0s seus aspectos
e escalas. Porém, como ressalta L eupen
(1999:13), "(...) todos estes aspectos ndo
surgem numa ordem fixa, l6gica; o
projeto ndo € um processo do tipo linear,
no qual uma tarefa especifica conduz a
uma solugéo possivel. Um dos principais
problemas com gue se defronta um

proj etista em cada projeto é o de saber
como satisfazer todos estes
reguerimentos e expectativas inerentes a
tarefa de projetar, umatarefanaqual €
imprescindivel submeter todos os
aspectos relevantes a um rigoroso juizo
critico. Baseando-se em todas estas
consideracdes, conclusdes e pontos de
vista, 0s projetistas deverdo interpretar a
tarefa e gjustar aimportanciarelativa dos
diversos requerimentos e expectativas.
Este ato de 'interpretacdo’ € 0 passo
preliminar quando se trata de um novo
projeto”.

Nesta etapa a dimensdo urbana do
projeto precisa ser enfrentada com
profundidade, possibilitando o
desenvolvimento responsavel das
operagdes de projeto consequientes.
Como diz Mahfuz (1995:36): "Um dos
fatores que distingue a arquitetura da
mera construcdo é que em uma obra de
arquitetura sempre existe algum tipo de
atitude em relagdo ao entorno imediato, e
essa atitude se reflete naformado
artefato.”

Na escala do desenho urbano, tendo o
guarteirdo como parcela de intervencéo
(no caso dos projetosiniciais), a
disciplina pode trabalhar com dois
esguemas tipol 6gicos béasi cos,
relacionados aos dois model os urbanos
sobrepostos da cidade atual, 0 modelo
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figurativo, relacionado a cidade
tradicional, cujo quarteirdo é
formalmente definido por volumes
ininterruptos, localizados na sua
periferia, e 0 modelo modernista, em
CUjO guateirdo predominam os vazios,
referenciados formal mente por volumes
isolados. No primeiro esquema, a
edificacéo gjuda a configurar o tecido
urbano tradicional (faz parte das
superficies verticais que definem ruas e
pracas), nos quais os limites externos da
edificagdo estédo comprometidos com 0s
alinhamentos do quarteiréo. No segundo,
aedificacéo € um objeto isolado, que
permite uma duplainterpretacéo,
dependendo do contexto no qual esta4
inserido: ou é um objeto especial no
tecido urbano, pecaimportante naleitura
da cidade, no caso da cidade figurativa,
ou é 0 objeto isolado de centro de
terreno, tipico na cidade modernista, sem
nenhuma responsabilidade com a
configuracéo do espaco urbano.

Esta tentativa de defini¢do tipol 6gica
inicial esta vinculada a escalado
desenho urbano, porém o aluno s6
poderarealizé-laapartir de umaidéia
bésica da edificagdo. E necessario,
portanto, uma simulacdo provisoria
desta, realizada por meio de elementos
minimos, ainda muito gerais (areatotal,
nimero de pavimentos possiveis,
esguemas de distribuicdes principais
possiveis) e de dados minimos sobre o
terreno (tipo de acessibilidade em
relacdo ao entorno, caracteristicas
volumeétricas dos terrenos adjacentes,
tamanho e geometria, topografia e
preexisténcias, condig¢des climéticas
gerais). A partir destes dados estes
estudos tipol égicos podem ser
desenvolvidos, pois estas informacoes
determinam, de uma maneira sintética,
as mais significativas pressoes externas e
internas "pragmaticas’ do problemade
projeto.

A validade destes esguemas tipol 6gicos
de natureza urbana depende darelacéo
terreno-edificacdo com o entorno
adjacente. Alguns procedimentos de



projeto tipicos dos "tratados
reguladores’, quando relacionados a
estruturagdo urbana do entorno, como o0s
eixos de circulagdo de automoveis, eixos
de circulac&o de pedestres, eixos visuais
importantes e alinhamentos de
preexisténcias, podem gjudar na
avaliacdo dos esquemas tipol 6gicos. E
importante a andlise do envolvimento do
projeto da edificacdo com o contexto,
detectando se 0 entorno apresenta um
determinado padréo formal-visua que
deve ser preservado ou otimizado, ou 0
entorno € descaracterizado, em relacédo
ao qual o projeto de edificagcdo ndo tem
nada a"contextualizar". Possibilitaa
primeira tomada de posi¢éo em relacéo
a0s possiveis tipos urbanos, e esta
deciséo de projeto deve se avaliada a
partir de outras variaveis que reforcaréo
ou invalidar&o a op¢éo anterior, como: 1)
arelacdo funcional com a estrutura
urbana (hierarquia do sistema viario
circundante, possibilidades de acessos
publico-privado-servico, sistemas de
acesso de abastecimento); 2) os dados
climaticos gerais que determinam o
micro-clima da regido (sol-ventos,
insolagdo, ventilagdo, sombra, umidade,
nos diferentes periodos do ano); 3) as
relacdes de percepcdo visual da
edificagdo com o entorno adjacente
(definicdo de sequiénciavisuais gerais
mais importantes do entorno parao
terreno e a partir do terreno, visuais
privilegiadas a preservar). A partir deste
momento, existe um "esquema
tipol6gico” em discussdo, avaliado até
agora a partir de "variaveis urbanas’.
Este esquema devera agora ser
submetido a avaliagcdo considerando as
"caracteristicas gerais da edificacao”,
dos seus espacos abertos e fechados.

Os esquemas tipol dgicos, na escala da
edificacéo e dos espagos abertos, podem
ser apresentados pela disciplinaa partir
de estuturas formais (nas quais o tipo
estaimplicito) considerando, como no
caso das aproximacfesiniciais de
natureza urbana, aquel es elementos
minimos (areatotal, alturas permitidas,

possiveis acessos principais, volume das
edificacOes adjacentes, geometria,
topografia e preexisténcias do terreno,
climageral). Estas "estruturas formais'
s&0 encontradas no corpo disciplinar da
arquitetura, ordenadas em diversos
grupos cuja esséncia € amesma. Estes
grupos podem agrupar estruturas
formais consolidadas, por exemplo, pela
histéria (o tipo planta central, o tipo
estruturalinear, o tipo claustro, o tipo
torre), ou pelo uso, que definem um
estrutura entre 0s espacos de
distruibuicéo e os espagos principais de
distribuicéo (o tipo-planta-central, o
tipo-fita-simples, o tipo-fita-dupla, o
tipo-pétio, o tipo-cruz, o tipo-torre, €0
tipo-U), ou pelos modelos de
configuragao (configuragdes lineares,
centrais, de dupla centralidade, reclusas,
concéntricas e binucleares).

O primeiro passo seletivo em direcéo as
tipologias edilicias possiveis esta na
interpretacéo da "essenciaidade” do
tema. Antes de tudo € necess&rio uma
tomada de posicéo em relacéo ao
essencial, que norteard os primeiros
passos na direcéo do projeto e das
informagdes mais importantes para seu
desenvolvimento. Pode estar implicito
no tema uma edificacdo cuja principal
"tarefa’, segjasuapresenca como marco
urbano no entorno, muito diferente da
especificidade funcional de um pronto-
socorro hospitalar de abrangéncia
metropolitana. Relacionado também a
essencialidade do tema, devemn ser
detectadas as possibilidades tipol 6gicas
implicitas nos esquemas principais de
distribuicéo dos espacos, narelacdo
entre as &reas gerais dos espacos
fechados e espacos abertos da edificagdo
(éreatotal, area de projecéo) com aarea
do terreno, nas especificidades da
relacdo entre espacos fechados e abertos,
gue evidenciam aguelas hierarquias
espaciais que sdo inquestionaveis e
devem ser observadas neta etapa.
Procedimentos didaticos. Os painéis de
assessoramento optativos gerais
representam o mais importante
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instrumento disponivel, pois nesta etapa
interessa discutir o posicionamento do
aluno em relacdo a todos os aspectos do
problema proposto. As aulas expositivas
baseadas em andlises tipol bgicas e
classificatérias sGo muito importantes e
permitem que o atelié, como um todo, se
aproxime da compreensdo e
interpretacéo do problema. A
criatividade pode desempenhar um papel
importante nesta etapa, considerando que
todo o problema possibilitavérias

possi bilidades de abordagem. "A
expressao cotidiana da criatividade” diz
Goleman (1992:20), "muitas vezes
assume a forma de uma abordagem nova
de dilemas conhecidos'. Ao interpretar o
programa, alguns alunos tendem a
enfrentar o problema criativamente. E
importante que adisciplinacrie
condicOes para este esforco criativo, que
muitas vezes parece desajustado ao
climageral, pois € muito especifico e
pessoal. O desgjuste ocorre normalmente
porque este aluno, portador de um
repertorio minimo, esta tateando no
escuro, assumindo o risco. Estas
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tentativas de interpretar com invencéo o
problema representam o aspecto mais
interessante do processo, neste momento
do exercicio.

Meios de representacdo. A representacéo
durante esta etapa ndo depende de
escalas gréficas determinadas, tanto em
relacdo ao "conceito de projeto” quanto
em relacdo aos esquemas tipoldgicos. A
entrega final da etapa pode ser feita
através de alguns esquemeas (trés ou
guatro, ndo mais) 0s quais, ab mesmo
tempo que sintetizam graficamente o
problema, possibilitam uma primeira
simulacéo (provisodria) da edificagéo.
Escalas de percepcéo. Todas as escalas
de percepcdo estdo implicitas nesta fase
de interpretacéo e busca de um conceito
abrangente de projeto. O manuseiro
destas diferentes escalas é de natureza
pessoal, pois mesmo sendo a
interpretacéo "global" do problemao
objetivo final, muitas sdo as operacoes
analiticas, parciais ou gerais, que

possi bilitam esta aproximagao,
dependendo de cada aluno.




terceira etapa:
opcao tipoldgica,
partido

"Se umtodo é realmente mais do que a soma de suas partes, e
aquelaspartessio organizadasdeacordo comum'principio es-
truturante', fica claro que a atividade do arquiteto é dar ordem
aoselementosemateriaisdaarquitetura,. Aofazé-lo, oarquite-
toarranjaesseselementosemateriaisemalgumtipo derelacéo
formal. E geralmente aceita a idéia de que o homem se esforca
por criar ordem, e até se afirma que a possi bilidade de i dentifi-
car ordemno ambiente construido éfundamental paranos-
sa sobrevivéncia psiquica. Se equipararmos os conceitosdeto-
talidade e ordem, ent&o podemos dizer que encontraremos or-
dememumedificio ou projeto que contenhaumprincipio estru-
turante ou tema global que controla aspartese de certamanei-
radeterminaotodo” (Mahfuz: 1995:59).

Resumo. Durante esta etapa sdo
detectados os esquemas tipol 6gicos na
escala do desenho urbano, considerando
aedificagdo como o conjunto de todos os
espacos abertos e fechados. Na escala da
edificagdo, serdo estudados os possiveis
esguemas tipol 6gicos que respondam ao
problema, considerando as relagbes de
acessibilidade, tanto das circulagdes
principais com o entorno urbano quanto
dos espacos principais com estas
circulacdes e 0s espacos abertos. Em
relacéo atodos os aspectos do projeto,
predominam nesta fase o estudo das
pressoes externas, de natureza urbana.
Esta etapa sera finalizada na tomada de
posi¢ao em relagdo aum "tipo a
desenvolver" ou na"criaggo de um
patido", através da Entrega A, cujos
elementos minimos sdo plantas, cortes e
axonomeétricas (2) naescala1:200, e
esguemas volumeétricos perpectivados
inseridos no entorno.

Objetivo. O objetivo principal desta
etapa é a primeira simulacéo espacial do
problema, considerando todos os
aspectos do projeto e todas as escalas de
Intervencéo.

Caracterizacdo. Estd em discusséo a
insercéo do conjunto dos espacos abertos
e espacos fechados da edificacéo no
entorno urbano. Devem se consideradas
todas as possibilidades tipol 6gicas (as
estruturas formais) naguele lugar
especifico, ou sgja, 0 tipo e suas
circunstancias. Até o momento o aluno
tem armazenado alguns esquemas

tipol 6gicos ja avaliados na etapa anterior
e portanto considerados viaveis. Aqueles
esguemas parciais que ndo enfrentam
"todas" as variaveisimportantes do
problema, serdo agorareavaliados. Na
escala do desenho urbano, dos espacos
abertos e na escala da edificacéo,
importa entender a"vocagao tipol ogica’
daedificacdo. Paratal, € necessario
considerar com maior precisao "todos"
os dados pertinentes ao problema, tanto
agueles gerais, comuns a todos os alunos
do atelié, quanto aqueles decorrentes da
interpretacéo pessoal do aluno. Esta

terceira etapa

195



196

definicéo tipol 6gica implica na solugdo
mais precisa para o problema. E o
momento da opcéo pelo "tipo a
desenvolver" ou da"criagéo do partido”,
com todas as implicagOes relativas ao
grau de "tradicéo” e "invencdo" implicito
nestas duas alternativas. Diz Mahfuz
(1986:11): "(...) para que se possa gerar
um partido aimagem ou conceito
precisa, obrigatoriamente, se apoiar no
repertorio arquitetdnico que configura o
aspecto objetivo e transmissivel do
conhecimento arquitetonico. E através de
sua materializacdo por meio do
repertorio
formal/compositivo/construtivo da
arquitetura gue um conceito ou imagem
pode vir aser um partido e, ao ser
desenvolvido, um projeto.”

E uma etapa importante para alunos e
professores pois, ao contrario das outras
etapas que tendem a parcializar o
problema de projeto, esta € a "etapa
global" (assim como a sétima ), onde o
gue € importante deve ficar bem
explicitado e se refletir na proposta que
finaliza a etapa. Serdo avaliados com
maior rigor a area de projecéo em
relacdo ao terreno (relacéo da area
construida com o nimero de
pavimentos), no caso deste esquema ter
sofrido transformagdes depois da
avaliacdo da etapa anterior. Como foi
concluido na etapa anterior, em qualquer
um dos esquemas tipol 6gicos em
desenvolvimento esta subjacente uma
"distribuicéo principal daedificacéo",
gue organiza 0s espagos principais e 0s
diferentes tipos de espagos de apoio. E a
esséncia da estruturaformal. Nesta etapa
de andlise tipol 6gica as atividades
especiais (atipicas) podem ser
englobadas nas &reas tipicas, que seréo
objeto de adaptacdo na préxima etapa e
participardo daguelas situagoes
diferenciadas que transformaréo a
estruturaformal do tipo numa edificacéo
singular. Agora o esquema tipol 6gico
precisa ser materializado
volumetricamente para possibilitar uma
simulacdo. Importa portanto definir um
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volume primério localizado no terreno,
cuja estruturacdo formal respondatanto a
distribuic&o internainerente ao tipo
guanto ao nimero de pavimentos
impostos pelo programa.

Contelidos e critérios de avaliagao.
"Totalidade" € o conceito mais
importante para avaliar a proposta
apresentada nesta etapa. O todo
ordenado implica num todo coerente que
responda corretamente a todos os
requerimentos espaciais do problema,
portanto ndo esta restrito apenas aos
aspectos formais e figurativos. Colabora
na avaliagdo do projeto nesta etapa a
nogdo de "totalidade" a partir da
classificacéo de Mahfuz (1995:54),
guando trata dos artefatos arquiteténicos,
gue sdo a'totalidade analitica" e a
"totalidade visual".

E constante durante a etapa a avaliagio
das propriedades fisicas da edificagéo a
partir do conceito de "totalidade
analitica". Conforme Mahfuz, no caso da
"totalidade analitica, o objeto é
constituido por partes, as partes estéo
organizadas por meio de um principio
reconhecivel e apresentam relacéo ativa
com seu contexto". Interessa detectar
com 0 aluno se 0 conjunto arquitetnico
proposto é umatotalidade (o contrério de
aglomeracao), através darelacdo entre a
aidéia de simplicidade e complexidade,
€ seus opostos, simploriedade e
complicagdo, conceitos indissociavels,
essenciais em qualquer tipo de andlise da
arquitetura da edificagéo. Nesta etapa 0s
estudos ainda se apresentam muito
comprometidos com a estrutura formal

(o tipo), e a participagao dos aspectos
figurativos é reduzida (os aspectos
fisiondmicos ndo participam do tipo), e
isto prejudica a avaliagdo do projeto sob
0 ponto de vista da "totalidade visual",
gue tendera a participar com mais
intensidade nas etapas posteriores.

Através de andlises parciais séo
avaliados aspectos bésicos do projeto, e
estas andlises podem ser realizadas
através das varidveis "acessibilidade" e
"privacidade” e de principios de projeto



comprometidos com a "flexibilidade",
"conforto ambiental natural” e
"racionalidade do projeto”. As
"varidveis' e "principios’ sdo distintos
sob o ponto de vistadidatico. As
"variavels' (acessibilidade e
privacidade) participam de todo e
qualquer esquemartipoldgico e a
abordagem, com um bom senso minimo,
€ semelhante em qualquer situacéo de
projeto; no caso do caso do ensino,
significa que o aluno enfrentara este tipo
de problema em todos os projetos,
permitindo um aprofundamento
permanente. Flexibilidade, conforto
ambiental natural e racionalidade,
mesmo presentes em qualquer tipo de
projeto, estdo sendo interpretados de
maneira especifica, decorrente de uma
tomada de posi¢éo préviadadisciplina,
pois fazem parte dos pressupostos
implicitos no marco conceitual da
disciplina. Requerem operacfes de
projeto decorrentes desta interpretacao,
com implicacdes em relacéo a todos os
aspectos do projeto e em todas as escala
de intervencéo.

Enquanto "acessibilidade”, significaa
definicdo dos esquemas de distribuicéo
em relagdo ao espaco urbano e aos
espagos abertos (se traduz
geometricamente por "direcionalidade e
centralidade"), a"privacidade" implica
em permeabilidade visual controlada dos
espagos principais em relacéo as
vizinhancas. "Flexibilidade" significaa
potencializacdo de variacdo
programética e dimensional dos setores
espaciais mais importantes da
edificacéo, "conforto ambiental natural”
significa a otimizagao dos espagos
principais abertos e fechados em relagdo
ainsolagdo, iluminagdo natural,
ventilagdo, isolamento afontes de ruido,
chuva e insetos, e "racionalidade”
significaamaneira sistémicade
enfrentar o conjunto de operagdes de
projeto e de construcdo que permitem
materializar 0 projeto e a construcao.

Se no conceito de "totalidade" esta clara
aidéade projeto global (todos os

aspectos e todas as escalas), importa
entdo aintroducéo e avaliagdo destas
variaveis e principios, tendo como ponto
de partida a"distribuicéo interna’
presente no esquematipol égico, e
considerando: 1) na escala do desenho
urbano, arelacéo da distribuicdo interna
com 0s espacos abertos semi-publicos,
cujaintermediacdo é feita pelo acesso e
recepcado principais; 2) na escala dos
espacos abertos, arelacéo da distribuicdo
interna com os espacos abertos privados
gue apoiam os espacos fechados
principais; 3) naescala da edificacdo, a
relacdo da propria distribuicdo interna
COMm 0S espacos principais, cuja
localizagdo é dependente desta
distribuicéo.

A avaliacdo do desempenho de "cada
variavel" implicanaavaliacdo paralela
de todas as outras, num processo
acumulativo que tem o inicio mais
complexo e tende a simplificacéo. Isto
significa que o atelié pode fixar uma
destas varidveis paraandlise, e a partir
desta desenvolver aavaliacéo de todas as
outras.

A idéiade "polifuncionalidade" é
introduzido a partir daflexibilidade,

mai s especificamente a partir do grau de
flexibilidade desgjado. Este "grau de
flexibilidade" decorre da etapa anterior,
guando foram definidos os setores que
devem ser flexivels para garantir a
polifuncionalidade definida pelo
programa. Normal mente, 0s espagos
principais devem ser flexiveis, para
permitir mudangas de leiaute, mesmas
possibilidades de acesso e garantir a
cada um dos pontos espaciais do setor
condicdes de habitabilidade minimas. A
caracterizacdo dos conjuntos destes
espacos (que possibilitam a
flexibilidade), definem alocalizacéo dos
nucleos de espacos fixos e dos espacos
especiais. Os nucleos de espacos fixos,
como os banheiros, as escadas e 0s
elevadores, assim como dos espacos
especiais cuja especificidade ndo admite
flexibilizag&o, deveréo ser localizados
perifericamente, possibilitando as
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mudangas.

A idéiade"climatizacdo natural" pode
contribuir nalocalizagao dos espagos
principais. A disciplina deve especificar
gue ndo seraincentivado o uso de certos
artificios de projeto admitidos em
edificacOes climatizadas mecanicamente.
A avaliacdo destes aspectos tem como
ponto de partida a "localizagdo dos
espacos principais’, considerando alguns
critérios ambientais béasicos. E
recomendavel portanto que a disciplina
defina que : 1) todas as fachadas onde
estdo localizados 0s espacos principais,
assim como os espacos abertos
principals, receberdo insolacéo e
ventilagao diretas tanto no inverno
guanto no verdo (considerar tanto a
orientacdo solar, a diregdo dos ventos
predominantes e as limitactes
decorrentes tanto das edificacOes
vizinhas quanto dos volumes da prépria
tipologia adotada); 2) a profundidade dos
setores principais permitira, nos espagos
principais, ventilacdo cruzada, de
natureza higiénica, em todas as épocas
do ano; 3) no caso de Porto Alegre, sera
otimizada a exposi¢ao dos espagos
principals aos ventos do quadrante sul-
leste e minimizada a exposi¢cao dos
mesmos em relac&o aos ventos de
inverno, do quadrante sul-oeste; 4)
considerar nalocalizagdo dos espacos
principais, asfontes externas deruido ea
privacidade visual.

A idéiade "racionalidade" serefletirana
orientagdo afavor da simplicidade
construtiva, o que significa, antes de
tudo, o uso de sistemas formais de
geometriasimples. A flexibilidade
desgjada para os setores de espaco
principais praticamente garante a
simplicidade geométrica, assim como
umarelacao direta e precisa dos outros
espacos fixos. A coordenacéo
dimensional, instrumento fundamental
guando racionalidade construtiva é um
pressuposto de projeto, pode ser
colocada no atelié nesta etapa apenas
como um sistema de controle da
estrutura independente (diagramas),
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estando portanto apenas vinculada aos
intercol Uinios do esquema estrutural.
Flexibilidade, climatizac&o natural e
racionalidade construtiva séo
pressupostos adotados ainda
isoladamente, sem a cordenagéo
dimensional como ponto em comum, 0
gue vai acontecer a partir da etapa
posterior. Os materiais ainda ndo
participam da proposta, séo apenas
elementos de vedac&o abstratos, nem
mesmo € normal aparecer adiferenca
das vedagoes.

A idéiade "totalidade visua" esta por
trés da avaliac&o dos aspectos
relacionados a estruturacéo formal dos
elementos de composi¢do ou a
estruturacdo visual do elementos de
arquitetura. Segundo Mahfuz (1995:54),
atotalidade visual implicana
"percepcao de uma parte do ambiente
construido como um objeto Unico”, o
gue induz naintroducédo daidéiade
"composicao”. Se ainda é prematuro
falar em "caréter adequado”, é
importante buscar a " composi¢ao
correta’. Para desenvolver estes
aspectos, tanto no caso da estruturagdo
formal como no caso da estruturagéo
visual, pode ser introduzido pela
disciplina um conjunto de principios
ordenadores que se manifestam, tanto no
plano da geometria, em relacdo a todos
0s aspectos do projeto, quanto no plano
datopologia, em especial nos aspectos
perceptivos relacionados a expressao e
carater da edificacdo desgjados. Séo
eles: "repeticdo”, "contraste”,
"proximidade”, "ainhamento" e
"fechamento”.

"Repeticaon”, que esta para 0 "ritmo"
(tipicidade, semelhanga, estabilidade), e
"contraste" gue esta paraa'"tensio”
(atipicidade, diferenciacdo, dinamismo),
s80 0s mais evidentes nesta fase do
projeto. Os outros trés trazem implicitos
procedimentos de "conexao visual" que,
guer se manifestem racional ou
intuitivamente, isolados ou em conjunto,
podem operacionalizar atotalidade
visual desgjada. A simples utilizagdo



destes principios ordenadores ndo
garantem a qualidade da composi ¢éo,
portanto € importante alguns principios
de qualificagdo, como a"proporgao” e
"equilibrio" paraavaliar as relactes
formais e figurativas resultantes.

Nesta etapa estdo em avaliacdo os
volumes bésicos, pois 0s planos que 0s
configuram ainda néo foram bem
caracterizados, porque as pressoes
internas e externas as quais estao
submetidos ainda ndo foram
aprofundadas. Sob o ponto de vista
figurativo, a discussdo tende aficar
concentrada em procedimentos
relacionados a escala, que antecipam a
discussdo referente a forma perceptiva
daedificacdo. Deve ser avaliadaa escala
da edificacéo propostaem relacdo a
escala dos volumes do entorno imediato
(no caso do entorno ser consideravel), a
escala da edificacdo em relacdo espacos
abertos vinculados e, principa mente, a
escala dos procedimentos formais
"globais" utilizados nesta primeira
simulagdo da edificacdo. Estes Ultimos
estdo relacionados a aplicacdo dos
principios de projeto introduzidos no
atelié, e significauma avaliacéo
preliminar da adequagéo da escalaem
relacédo ao tipo de edificacéo em estudo
(umaresidéncia, um prédio de
escritorios, umatorre urbana, uma
instituicdo governamental). A discusséo
arespeito da“"escala’, sejaa"escala
domeésticadaresidéncia’ ou a"escala
monumental” datorre urbana, introduz
para a proxima etapa o conceito de
"caréter".

Procedimentos didaticos. Os
procedimentos que favorecem as
atividades nesta etapas sdo os painéis de
assessoramento optativos, sem
particularizagdo de assuntos (o0 aluno
apresenta 0 que tem e 0 que quer).
Também as aulas expositivas e as
projecoes de diapositivos sdo muito
importante, pois muitos assuntos estéao
sendo colocados e necessitam ser
sistemati zados pel os professores. E uma
etapa de muitos paineis de

assessoramento e muitas aulas
expositivas.

Meios de representacio. E recomendavel
gue durante a etapa e na sua finalizacéo
(Entrega A) sgiam utilizadas as escalas
1:500 (planta de situacdo com sombra
proporcional ) e 1:200 (ou 1:250). Serdo
necessarios plantas baixas (relacéo
gerais das principais distribuicdes com
0S espacos principais abertos e fechados
€ espacos de apoio), cortes esguematicos
(definicdes gerais do sistema estrutural e
do sistema de vedacOes adotado),
axonomeétricas gerais (volumetria bésica
e adefinicéo geral do sistema de adicbes
e subtragdes). Apesar do trabalho ainda
estar pouco comprometido com os
aspectos figurativos, nafinalizacdo a
volumetria pode ser testada
perceptivamente, fixando pontos visuais
especiais, a partir dos espacos publicos e
apartir do espaco aberto. Estes pontos
podem ser considerados agueles no qual
0 observador se defronta com a
edificacéo na sua totalidade volumétrica
(agqueles pontos que funcionam tal qual
um propileu).

Escalas de percepcdo. As escalas de
percepcao em jogo sdo aquintae a
guarta, referentes ao quinto e quarto
campos perceptivos. A quinta, tem aver
com a edificacdo no seu entorno
imediato, visualizavel aumadistancia
entre cem e 150 metros, cuja
representacéo grafica deve ser feitanas
escalas 1:200 e 1:500, diretamente
relacionada com procedimentos de
desenho urbano. A quarta, permite tratar
da edificagéo, quando de dimensbes
comuns, na suatotalidade, o que
significa o observador aumadistancia
entre cingquenta e setenta metros, e uma
escala de representacdo grafica 1:100 e
1:200.
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quarta

etapa .
desenvolvimento
do tipo adotado,
anteprojeto

"(...) osedificiosalbergamdeterminadasatividadesenelasresi-

de, originalmente, sua razdo de ser. A arquitetura constroi um
cendrio para que as atividades humanas se desenvolvam:
ésua utilidade, entendida numsentido maisamplo. O termo fun-
¢ao, ao remeter aos aspectos mais particulares e contingentes
da utilidade, dificulta a compreensio deuma arquitetura capaz
deintegrar, atravésda universalidade da forma, o maior nime-
ropossivel deusos’(Marti Aris,1993: 80).

Resumo. Nesta fase os estudos partem da
reavaliacdo dos procedimentos
implicitos na entrega anterior,
decorrentes das " pressdes externas’,
considerando o conjunto das " pressoes
internas’, tanto na escala dos espagos
abertos quanto na escala da edificacao.
Estas pressdes internas respondem as
definicbes programéti cas dos espacos
fechados, de natureza funcional,
ambiental, técnico-construtiva, formal e
figurativa. A sobreposicao das " pressoes
externas' (que predominaram na etapa
anterior) e das "pressdes internas’ (que
predominam nesta etapa), resulta numa
visdo mais abrangente do problema de
projeto, possibilitando a simulacéo
provisoria do projeto total, através da
Entrega B, constituida de plantas
(mobiliadas), cortes e fachadas na escala
1:100, axonométricas (2) naescala
1:200, e esquemas perspectivados dos
percursos internos mais importantes.
Objetivo. Predominam na etapa a escala
da edificacéo e a escala dos espacos
abertos.

Caracterizacdo. Considera-se que as
defini¢Oes gerais de natureza funcional e
ambiental jaforam tomadas e que as
varidveis de natureza técnico-construtiva
serdo adaptadas com facilidade nas
etapas posteriores. Na escala do desenho
urbano, serdo aprofundados os aspectos
formais estruturais e visuais da
edificacao e seus espacos abertos, no
entorno urbano. Em tese este
enquadramento geral jafoi feito na etapa
anterior. Na escala dos espacos abertos e
na escala da edificagao, interessam o0s
procedimentos arquitetonicos
relacionados aos espagos abertos e
fechados, considerando: 1) a
Intermediacdo entre a edificagéo e 0
entorno urbano (malhaviéria, espagos
abertos, acesso da edificagdo); 2) a
relacéo da edificacdo com as
vizinhancas (limites do terreno, espacos
abertos, edificacéo); 3) o conjunto dos
espacos abertos tipicos que constituem
apoio externo dos espacos fechados
principais definidos pelo programa; 4) o
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conjunto dos espacos especiais, atipicos,
definidos pelo programa.

Na simulagdo que finalizou a etapa
anterior, a edificacdo respondiaem
especia as "pressdes externas' mais
significativas, a partir apenas das
situacOes "tipicas’. Na etapa atual
entendida a edificacéo como artefato de
grande complexidade, o projeto esta
comprometido com as " pressoes
internas" basicas, considerando as
situagdes "tipicas’ e também as situacdes
"atipicas’ que singularizam o problema.
Agora, todas as atividades devem
assumir suas especificidades, o que
significa um substancial aumento de
complexidade.

Portanto, ao enfrentar a complexidade do
projeto é necessario uma reinterpretacéo
dos esguemas que na escala anterior
sintetizaram, através da simplificacéo, o
problema.

Na escala do desenho urbano, a etapa
possibilita aprofundar as relagdes da
edificagdo com o espaco publico, a partir
da definicdo maior da sua propria base.
Na escala da edificacéo e dos espacos
abertos, existe uma correlacdo muito
grande nos procedimentos de natureza
funcional, ambiental, técnico-
construtivo e formais. Porém, interessa
colocar o problema também sob o ponto
de vista da figuratividade da edificagao,
sabendo anteci padamente que o aluno
ndo est& conseguindo ainda enfrenta-los
com a necesséria responsabilidade.
Significa orientar o aluno para que
procure aresposta correta aos
requerimentos principais e ao mesmo
tempo sujeité-los, sem prejuizo, a
requerimentos comprometidos com a
forma estrutural e visual dos espacos.

Neste momento do processo ja estéo
"provisoriamente” definidos tanto um
volume bésico, com potencial para
abrigar as atividades do programa
proposto, quanto 0s acessos principais e
espacos abertos circundantes, que
intermediam a edificacdo com o espaco
urbano. Sem perder de vistatoda a
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globalidade implicita em qualquer etapa
do processo de projeto de qual quer
edificacéo, objetivamente pode ser dito
gue nesta etapa o ponto de partidaéo
aprofundamento dos "aspectos
funcionais' do programa. O
envolvimento com 0s outros aspectos
acontece paralelamente, pois todos os
procedimentos de projeto a eles
vinculados estéo implicitos na
materializacdo espacial das atividades
propostas.

A valorizacdo dada neste momento a
viabilizac8o das atividades, através da
definicdo de leiautes gerais da edificagao
e de lelautes parciais de cada um dos
espacos, pode parecer limitador e
prejudicial aapreensdo global do
projeto. Porém, nestafase do curso e
neste momento do processo de projeto, é
inevitavel; sO ndo acontecera se 0
programa de atividades for muito
simples, mas estes ndo sdo didaticamente
recomendaveis. Nesta etapa, 0 aluno
"entra de cabeca" neste aspecto parcial,
deslocando os outros aspectos do
problema para um plano secundério.
Estasituagdo predominana maioriados
casos de projeto, principalmente nos
semestres iniciais. Pode-se compreender
esta tendéncia, tendo em vista que este é
0 aspecto que o auno melhor
compreende, pois pode ser definido
"quantitativamente" com certa
facilidade. Também € inquestionavel que
0 pouco que o aluno ja aprendeu teve
muito aver com este aspecto, quase
sempre manifestado em plantas baixas.
Talvez por estarazéo o aluno, nas
disciplinas de projeto iniciais, € muito
envolvido nas plantas, apesar de ndo
transpor os aspectos burocraticos das
mesmas. Este aluno néo transita com
facilidade por cortes, perspectivas sob 0
ponto de vista do observador e magquetes,
por razfes ja bastante discutidas neste
estudo. Independente destas limitacdes,
as "plantas’ sdo o melhor instrumento de
desenho para viabilizar as atividades
definidas pelo programa, participando do
cotidiano de todo e qualquer exercicio de



projeto de arquitetura. A medida que o
estudante desenvolve mais sua
capacidade de abstracdo, a abrangéncia
das mesmas como instrumento de
projeto se torna muito maior, superando
0 patamar da funcionalidade.

Contelidos e critérios de avaliacdo. Se
existe atendéncia a sobreval orizacéo dos
aspectos funcionais do problema, €
importante que o atelié desenvolva com
maior énfase aidéade
"polifuncionalidade”, que sera
complementada com aidéiade
"climatizacdo natural” e de
"racionalidade construtiva'. Todos estes
pressupostos da disciplinajaforam
introduzidos nas etapas anteriores, sO
gue num contexto mais global. Em
termos gerais, e tendo como suporte a
coordenacdo dimensional, as variavels
mais importantes (acessibilidade e
privacidade, flexibilidade, conforto
ambiental e racionalidade construtiva)
anteriormente analisados a partir das
"pressdes do entorno” e do "esquema de
distribuicdo geral” daedificacdo, agora
devem ser analisadas a partir de dentro
parafora, em tréstipos de relagoes, as
trés a partir dos "espagos principais' da
edificacdo: 1) naescala dos espacgo
abertos, as relagdes de acessibilidade,
conforto ambiental natural e privacidade
dos espacos abertos principais (tipicos)
com os espagos fechados principais
(flexibilidade néo é determinante); 2) na
escala da edificacdo, as relacdes internas
dos espacos fechados principais (tipicos)
com os espacgos de distribuico e espacos
de apoio; 3) também na escala da
edificacéo, as relagdes internas especiais
dos espagos principais com espagos
especiais (atipicos), sgjam eles
singulares no uso (por exemplo, um
patio coberto esportivo ou um
refeitdrio), naforma (por exemplo, um
anfiteatro externo, um espaco
representativo com pé direito duplo ou
triplo), nas condi¢bes ambientais (por
exemplo, uma estufa ou uma camara
frid), ou nas suas caracteristicas técnico-
construtivas (por exemplo, um volume

envidragado, um compartimento em
balanco).

A potencialidade funcional dos espacos
pode ser garantida pela"flexibilidade"
de determinados setores. Esta
flexibilidade implicaem "parcelas de
espaco” (maiores ou menores conforme
o grau de flexibilidade desegjado) que
preencham os mesmos requerimentos.
Neste sistema ordenado de "parcelas’
esta subentendidaa coordenacéo
dimensional, em especial amalha de
ordenagdo. Em fungéo das atividades
gue serdo realizadas nos espagos
internos, os estudo desta etapa poderéo
definir: 1) os setores de espacos
principais, de flexibilidade definida pelo
programa, considerando |eiaute basico,
sistema tipico de parede internas (gesso
cartonado) ou divisorias leves, sistema
tipico de aberturas, sgjam elas esquadrias
ou zenitais (dimensdes e
funcionamento), sistematipico de pisos
(paginagéo e desniveis) e forros
(paginagdo e projecoes e desnivels), e
mobiliario; 2) os nlcleos de atividades
fixas (banheiros, copas, depdsitos,
prumadas de circulagéo vertical,
circulagdes horizontais fixas), néo
necessériamente dependente da malha de
modulagdo, considerando paredes
divisorias de avenariaou divisorias
leves, aberturas (dimensdes e
funcionamento), paginacdo de pisos,
projecoes de forros, equipamento fixo e
mobiliario, prumadas dos sistema
complementares; 3) 0s espacos para
atividades especiais, néo
necessariamente dependentes da malha
de modulagéo, considerando todas as
especificidades pertinentes, (sub-
divisbes dos espacos, aberturas, pisos e
forros, equipamentos fixos e mobiliario).

Em funcéo das atividades que seréo
realizadas nos espagos abertos, estes
podem ser desenvolvidos considerando
a definicdo dos espacos abertos
principais, ndo necessariamente
dependentes da malha de modul agéo,
atraveés dos elementos verticais
delimitadores (muros, muretas, cercas
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vivas, arbustos), da diferenciacéo geral
entre tipos de pavimentagao (piso frio,
saibro, grama) e as respectivas cotas de
nivel, da defini¢do das possiveis
coberturas virtuais (pergolados, suportes
para vegetacao), equipamento fixo (por
exemplo, bancos e mesas) e mobiliério.

Os aspectos relativos ao conforto
ambiental dos espacos abertos e
fechados da edificacéo seréo
aprofundados. Na escala do desenho
urbano, alocalizacdo dos espacos
principais ja considerou as relagdes de
vizinhanga com o entorno, em relagéo as
fontes externas de ruido e a privacidade
visual. Na etapa anterior 0s espagos
principais foram "localizados' na
orientacdo adegquada quanto a insolacao,
iluminacdo e ventilacdo, assim como ja
foram observadas as profundidades
maximas admitidas em relacdo ao
exterior, apresentando portanto
condicdes "locacionais’ favoraveisde
conforto. Nesta etapa, 0s planos
limitadores dos compartimentos
principais (paredes e forros) precisam
ser definidos a partir de "parametros
minimos" de conforto (insolagéo,
ventilagdo, iluminagdo e umidade), que
s80 apresentados pela disciplinaja
interpretados e traduzidos por metragem
guadrada proporcional com a area do
espaco, para cadatipo de orientacdo. A
partir destes parametros, as aberturas
(verticais ou zenitais), podem ser
definidas quanto a insolacéo, iluminagéo
e ventilacdo diretas (responsaveis pelo
grau de habitabilidade bésico dos
espacos), e quanto ainsolacéo,
iluminagéo e ventilagdo indiretas de
complementacdo (tanto ainsolacéo,
iluminagdo e ventilagdo zenitais, quanto
as ventilagOes higiénicas). Namedida do
possivel, estes parametros devem ser
verificados na prética, 0 que nem sempre
pode ser feito, por exemplo em relacéo a
ventilacdo, pois a faculdade ndo possue o
equipamento necessario. A disciplina
pode avaliar estes parametros, no caso
dos efeitos do sol, através das "maquetes
monocromaticas analisadas sob o rel6gio
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do sol".

Técnico-construtivamente, os elementos
de arquitetura sdo estudados através das
caracteristicas mais gerais (nivel de
aprofundamento compativel com a
escala 1:100). Interessa, por exemplo, a
relacdo platibanda-calha-chapa de
cobertura, considerando aalturaeo
capeamento da platibanda, as dimensdes
aproximadas da calha, ainclinagdo da
chapa de cobertura. N&o interessa ainda,
porém, o tipo de capeamento da
platibanda, o tipo de fixacéo do algeroz
na alvenaria e na calha, a sobreposicéo
entre cada chapa, nem tampouco a
definicéo rigorosa da estrutura de apoio
desta chapas. A estrutura seré definida
pelo sistema adotado (portante ou
independente) e, seinteressaadisciplina
ou ao aluno o uso de algum sistema
especial, pela caracterizacéo deste
sistema. A partir do sistema, sdo
definidos formal e dimensionalmente os
principais el ementos. Nesta etapa 0s
elementos tipicos do sistema, pilares,
colunas, paredes,vigas e lgjes, e 0s
intercol Unios sdo representados por
diagramas estruturais, relacionados as
situagdes tipicas (espagos principais,
prumadas de circulages verticais,
espacos de apoio) e as situagdes
especiais. Tratando-se dos elementos de
arquitetura, importa um
comprometimento com materiais, forma
e funcionamento béasicos. No caso da
esguadria, interessa agora se 0 material
€ aluminio ou madeira, pois as fixagoes e
dimensionamento s&o bem
diferenciados, assim como o
comprometimento visual. Deve ser
definido o funcionamento das
esguadrias, pelo menos nos espacos
principas.

Os estudo formais e figurativos partem
de uma proposta de conjunto
volumétrico, decorrente da estrutura
formal adotada, cujalocalizacdo no
terreno organiza um sistema de espagos
abertos e determina um "todo"
arquiteténico inserido no entorno
existente. Este conjunto foi definido



apenas esquematicamente na etapa
anterior. Esta esquematizac&o ainda
caracterizar esta etapa, devido o
envolvimento com os requerimentos
mai s pragmaticos do problema. Porém, é
apartir da solugéo para estes
requerimentos gque os aspectos formais e
figurativos devem ser enfrentados,
permitindo evoluir em relacdo a etapa
anterior.

Na escala do desenho urbano, apos os
regj ustes necessarios, a edificagdo estara
definida por sua estruturaformal, que
soluciona a maioria das exigéncias
impostas pelo entorno e pelo programa,
de ordem funcional, ambiental e técnico-
construtiva. Interessa agora desenvolver
aandlise perceptiva do conjunto no
contexto, considerando a edificacdo no
entorno, a partir dos volumes e os vazios
definidos pelos recuos laterais e frontais,
a altura predominante das edificacOes e a
proporcionalidade dos sistemas de
elementos de arquitetura (de cheios e
vazios, de adi¢des e subtragdes, de fundo
efigura, de cores, de texturas), que
definem o ritmo dos planos
preponderantes. Considerando que a
edificacéo pode colaborar na
consolidagéo do contexto ou constituir
um elemento singular na paisagem, esta
em discussdo o tipo de "inser¢édo” e o
tipo de "diferenciacdo”. Para que
insercdo e diferenciacdo ndo se
confundam com mimetizacéo e
extravaganciavisual, € importante a
busca do equilibrio o qual, mesmo sendo
passivel de verificacdo parcial
geométrica e topoldgica, exige
sensibilidade na avaliagcéo. No caso da
edificagdo totalmente descompromissada
com o contexto, a andlise sob o ponto de
vista do desenho urbano perde arazéo de
ser. Esta em discussdo apenas a
edificacéo isolada, na escala dos espacos
abertos e da edificagdo. Tratando-se dos
atelié iniciais, em nenhuma situacéo é
recomendavel colocar o problema de
projeto sem esta dimensdo urbana téo
importante.

Aquel as defini¢cdes da etapa anterior,

reavaliadas no inicio desta etapa, serdo
desenvolvidas com a profundidade que a
escala 1:100 permite. Por exemplo, na
andlise do sistema de cheios e vazios de
um volume ou de um plano de fachada,
jainteressa que tipo de vazio estamos
trabalhando. No caso de uma esquadria,
vistanuma situagdo comum de projeto,
ainda ndo interessa, sob 0 ponto de vista
formal, seu funcionamento. A cor eo
desenho da caixilharia ( ainda
esguematicamente, no sentido de definir
0 gréo implicito neste plano de vidro),
desempenham papel significativo na
composi¢do. Como em todas as etapas, a
idéiade "totalidade analitica e visual"
constitui o fio condutor da avaliagdo do
produto final. Nesta etapa, o projeto esta
envolvido com a escala da edificacéo e
de seus espagos abertos, portanto estes
principio deverdo ser introduzidos para
viabilizar, formal e figurativamente, as
partes do edificio (volumes e planos de
fachadas) e as conexdes entre elas. Estes
volumes e fachadas devem ser estudados
considerando suas bases, zonas
intermediarias e coroamentos, a partir de
principios ordenadores que possibilitam
operacionalizar a composi¢&o. Estes
principios ordenadores introduzidos na
etapa anterior, processadores da conexdo
visual de todas as partes, estiveram entdo
comprometidos com a volumetria da
edificagcdo. Nesta etapa permitiréo o
estudo mais detido dos "planos’ que
definem estes volumes, porém, mesmo
gue sgjaimpossivel ndo considerar as
pressoes externas, o predominio das
pressdes internas na composi ¢ao destes
planos € muito forte, e interfere um
pouco naVvisao mais global do problema,
situacdo que tende a normalizagcdo na
proxima etapa. Portanto agora s80 nos
planos, e nas esquinas por eles
definidos, que os principios ordenadores
interferirdo.

Apesar daimportancia das plantas e
cortes neste momento do estudo, deve a
disciplina exigir que, durante a etapa,
sejam desenhados esquemas sequlienciais
perspectivados rel acionados aos
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principais percursos, principa mente os
percurso internos. Apesar da
participagdo das sequiéncias, que
introduzem o ponto de vistado
observador e possibilitam avancar na
avaliagdo, os aspectos figurativos
continuam subordinados a avaliacdo da
escala, pois ainda é muito incipiente a
participacdo de outros fatores
importantes na expressividade da
edificacéo, como os materiais, por
exemplo. Como a etapa anterior, também
agora continuam predominando os
procedimentos formais tipicos. As
situagdes atipicas desempenhardo
importante papel formal na etapa
posterior.

Os desenhos com a malha de modulagéo
(principalmente as plantas) e a maguete
monocromatica constituem os dois
principais instrumentos didaticos. Os
desenhos tratam das pressdes internas
sobre todos os aspectos, e a maguete
permite ndo perder aidéaglobal do
projeto, permitindo analisar todos os
aspectos a partir das pressdes externas, 0
gue significareavaliar estes aspectosja
discutidos na etapa anterior

A coordenacdo dimensional implicita na
reticula de ordenamento geométrico,
representa graficamente o suporte paraa
flexibilizac&o dos espacos. Porém, o
atelié entende que esta malha ordenadora
deve transcender esta finalidade basica,
respondendo também a necessidade de
racionalidade construtiva do projeto,
constituindo um instrumento
comprometido com aspectos técnicos
construtivos da edificagéo. Isto implica
na sua adaptabilidade aos sistemas de
elementos construtivos existentes, e esta
posi ¢80 representa uma certa limitagéo
em relacdo areticula, pois dificilmente
estes sistemas de elementos oferecidos
pelaindustria da construcéo se
adaptariam a uma reticulatriangular, por
exemplo. Vale a pena assumir esta
limitacdo, mesmo porque,
historicamente, projetos desenvolvidos a
partir de reticulas diferentes das
guadrangulares e retangulares néo
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parecem ter sidos muito exitosos, por
exemplo, os projetos de Wright da
Residéncia Jorgine Bloomer (1953) e da
Igreja Unitaria(1949) ordenados por uma
reticulatriangular sdo projetos
"discutiveis'. Esta malha ordenadora
conjugada com certos indicadores de
habitabilidade (a definicdo de cinco
metros como profundidade maxima
aceitavel parailuminacédo e ventilacéo
naturais) e critérios para ordenar 0s
elementos zenitais de iliminagéo e
ventilacdo, por exemplo, possibilitao
conforto ambiental natural, para"cada
parcela considerada minima’,
independente das modificagbes
implicitas nos leiautes. Nos aspectos
técnico-construtivos, constituindo
suporte ndo apenas da estrutura como
também do piso, forro, divisorias e
esguadrias, a malha de ordenacéo
possibilita alocalizacdo ordenada de
pilares, a paginacdo das pavimentacoes,
dos painéis das divisorias e esquadrias (e
seus montantes) e das placas de forro (e
seus perfis de apoio). Implicitos estéo a
localizagdo otimizada das luminarias,
tomadas, grelhas de difusores e de
retorno do ar-condicionado, auto-
falantes, sprinklers, detectores de
incéndio, etc. A malha permite a
coordenagdo de todos estes elementos
NOS casos de espacos mais complexos,
ainda permitindo uma margem suficiente
para operacdes de projeto menos
controladas ndo sujeitasaela. Em
situacBes menos complexas, como no
caso de residéncias, a malha ordenadora
constitui um suporte que permite o
controle das operacdes "tipicas do
projeto”, valorizando a singularidade
daquel as operagcdes autbnomas mais
instigantes.

As maguetes monocrométicas da
edificacéo de cada aluno, inseridas na
maquete do entorno apresentada pela
disciplina e testadas sob o sol, por meio
do reldgio de sol, séo excelentes para
avaliar as consequéncias ambientais
externas mais significativas. Executada
para este fim especifico, sdo



volumeétricas, monocromaticas, e
representam apenas as adicoes e
subtragdes mais importantes, pois é
importante que seja de rgpida execucdo
para permitir esta primeira avaliacéo,
pois na etapa posterior serd executada
outra maguete, colorida, comprometida
com todos os aspectos do projeto, de
execucdo demorada e trabalhosa. Na
escala do desenho urbano, permite
aprofundar as relacdes de vizinhanga em
relacdo a privacidade fisica e visual dos
principais espacos fechados e abertos da
edificagdo e as condigdes ambientais
(insolagdo, iluminagdo, ventilagdo e
sombreamento) decorrentes da
localizagéo e das dimensdes das
edificagOes do entorno imediato. Na
escala dos espacos abertos e da
edificagcdo, a maquete monocromaética
permite avaliar aspectos da
habitabilidade dos espacos principais
considerando, por exemplo, aincidéncia
do sol direto trés horas por diano
inverno e sombreamento de trés horas no
verdo, nos planos dafachada (voltadas
paranorte, leste, oeste, e nos quadrantes
intermediérios). Neste tipo de avaliagdo
empirica, adisciplina ndo trabalha com
grandezas tais como fator luz do dia,
iluminancia, fator de sombreamento, e
isto ndo é grave, pois o importante € que
0 aluno, antes de tudo, se envolva nos
aspectos ambientais. A experiénciatem
comprovado que as atividades
relacionadas a maquete e o rel 6gio de sol
propiciam o envolvimento do aluno. A
volumetria colocada na maguete do
entorno permitira verificar espacialmente
aviabilidade de ventilacéo cruzada, de
natureza higiénica, em todas as épocas
do ano e em todos os compartimentos de
permanéncia prolongada. Permitira
também avaliar até que ponto esta sendo
otimizada a localizagdo dos espacos
principais em relagcdo aos ventos do
guadrante sul-leste, e também como
estdo sendo minimizados os ventos de
inverno, do quadrante sul-oeste.
Interessa dar umaidéia, ainda gue um
pouco vaga, em relacéo ao conforto
térmico, conforto luminoso, conforto

sonoro da edificagdo, a partir da
introduc&o de determinados parametros
gerais vinculados a experiéncia
cotidiana. A discipina pode avaliar os
aspectos relacionados aos periodos de
insolagdo através do relogio de sol,
porém é dificil aavaliagdo das outras
variavels, tais como ventilacéo, carga
térmica, e luminosidade, pois os modelos
gue possibilitam esta avaliacéo séo
muito complexos, totalmente fora de
cogitacéo. Naimpossibilidade de
afericdo e simulagdo destas variaveis, a
disciplina pode introduz informagdes
tedricas que permitam a compreensao
aproximada das principais caracteristicas
destas varidveis. As simulagdes
consideram momentos significativos em
dias tipicos no verdo, no inverno e nos
dois solsticios, e possibilitam visualizar
situacOes de projeto que potencializam o
uso de certas &reas no veréo ou no
inverno, ainsolacdo desejada de areas
especiais, como por exemplo apiscing, 0
bloqueio de ventos prejudiciais e as
desobstrucdes para os ventos que
interessam. Também os elementos de
arquiteturaimplicitos nos planos que
configuram os volumes das edificagtes
como aberturas, pergolados, marquises,
grelhas, zenitais, podem ser analisados
com bastante preciséo.

Procedimentos didaticos. O
desenvolvimento desta etapa esta
vinculados aos painéis de
assessoramento optativos baseados nos
desenhos "com malha de modulacéo” e
na maguete (executada durante a etapa),
gue permitem o aprofundamento de
todos os aspectos e de todas as escalas, e
nas aulas expositivas e projecoes de
diapositivos que possibilitam classificar
SituacOes parciais de projeto que o auno
n&o domina, e que comegcam a participar
nesta etapa das decisdes gerais.

Meios de representacéo. Os desenhos

s80 desenvolvidos tendo como suporte as
"malhas de ordenacdo”, que evidenciam
aimportancia creditada pela disciplina as
mesmas. A maguete e os desenhos
durante e na entrega final sdo executados
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naescala 1:100. As plantas, muito
importantes nesta etapa, considerardo em
cada um dos espacos fechados e abertos
os elementos basicos do mobiliario e
dos equipamentos, as vedacoes e
aberturas, as relagoes entre 0s espacgos
internos mobiliados e os espacos abertos
adjacentes. O desenho das sequéncias
espaciais serdo ainda bastante
volumeétricos, porém ja comprometidos
com aestruturacdo visual da
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Escalas de percepcdo. Estdimplicito
neste caso a quarta e aterceira escalas de
percepcao. Significa um observador
distante entre cinquenta e setenta metros
(quarta escala de percepcao), que tem
condic¢des de perceber aspectos gerais da
composi¢ao, e um observador distante
entre cinco e trinta metros (terceira
escala), com condi¢des de perceber
situacOes mais detal hadas.
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quinta

etapa:
reavaliacao do
tipo, anteprojeto

" Aarquitetura combina, como sabemos, duastarefasnao facil-
mente conciliaveis. Por uma parte, deve proporcionar umabri-
go queproteja seushabitantescontraasfor gasexteriores, eofe-
recer-lhesummeio interno agradavel. Por outro lado, temque
criar umexterior adegquado a suasfuncdesfisicasevisualmente
impressionante, convidativo e dissuasivo, informativo, etc."
(Arnheim, 1978:75).

Resumo. Nesta etapa serdo realizados
estudos aprofundando aspectos
referentes a estruturacéo formal e
figurativa da edificacéo também seréo
analisadas com maior rigor as relagoes
de vizinhanca (privacidade fisica,
privacidade visual, iluminagéo,
sombreamento e ventilacdo naturais)
entre o volume da edificacéo (ou o
conjunto de volumes) com as edificacdes
do entorno imediato, na escala do
desenho urbano, e entre os volumes da
propria edificagdo, na escala dos espagos
abertos e na escala da edificacgéo.
Durante a etapa os desenhos e maquete
parciais serdo naescala1:100, ea
conclusdo da etapa, Entrega C, sera
baseada na maguete colorida também na
escala 1:100, inserida na maquete gera
dos quarteirdes circundantes a qual,
simulando materiais, texturas e cores,
significara um avanco no
desenvolvimento e avaliacdo dos
aspectos figurativos, que até entéo
tinham sido avaliados parcialmente.

Objetivo. O principal objetivo desta
etapa € o desenvolvimento dos aspectos
relacionados a estruturaformal e
figurativa da edificagdo, na escala dos
espacos abertos e na escala da
edificacéo, considerando conjuntamente
as pressoes externas, na escalado
desenho urbano (terceira etapa), e as
pressdes internas, na escala da edificacéo
(quarta etapa).

Caracterizacdo. A etapa anterior trata
dos requerimentos programaticos mais
imediatos, em especial aqueles de
natureza funcional, ambiental e técnico-
construtiva. Nesta etapatoda a
complexidade do problema deve ser
assumida, em busca da qualificagéo total
da edificacdo. Porém, a quinta etapa é
ainda uma etapa geral, tal como a
anterior, superando-a porém nos
aspectos relativos a estruturacéo formal e
figurativa. Significaresponder atodos os
reguerimentos implicitos em todos os
aspectos e em todas as escalas de
intervencéo. Como salienta Ostrower
(1998:197), "ao serem complexas as
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Coisas nNdo se tornam mais complicadas,
e sim, mais especificas em sua
diferenciagé@o, mais verdadeiras. A nogéao
de complexidade refere-se ao grau de
organizagdo de um fendbmeno, fisico ou
mental, a0 modo especifico pelo qual se
interligam os componentes,

estabel ecendo-se um equilibrio
dindmico, um equilibrio ativo, nunca
passivo ou mecanico. (...)Ao se
relacionarem os diversos componentes e
as possiveis interacdes em niveis mais
elevados e ao tornarem atotalidade mais
diferenciada, também os significados
serdo mais sutis e diferenciados’.

Os estudos anteriores ndo sf0 muito
diferentes de esquemas bésicos de
funcionamento, ainda distantes de
verdadeiras solucfes arquitetdnicas de
projeto. As plantas baixas sdo lelautes,
enquanto que as fachadas, cortes e
axonomeétricas apenas demonstram o
minimo necessario em relacéo aos
aspectos ambientais e técnico-
construtivos da edificacéo. A formados
espacos e da propria edificacdo esta
subordinada a estes requerimentos
préticos, e deixamuito a desgjar.
Portanto, nesta etapa "todas" as decisdes
de projeto até agora assumidas deverdo
ser traduzidas para operagoes
arquiteténicas, através de relacoes
formais entre os elementos de
arquitetura. Interessa nesta etapa uma
revisdo das solugbes adotadas, agora
com "conhecimento de causa’. E um
momento especial para o aluno, que deve
ser incentivado a exercer esta atitude,
gue muitas vezes pode significar ruptura
com 0s esguemas ja desenvolvidos, ou a
ampliagdo ou limitagdo da abrangéncia
de certas particularidades. Esta ruptura
pode pode significar transformages
radicais no projeto, quando tratar de
mudancas programéticas ou mudangas
relacionadas a inser¢do da edificacéo no
entorno. Nas situacoes parciais, é
provavel que signifiguem um
aprofundamento em direcdo a
qualificacdo dos espacos, e pode
significar tanto a valoracdo correta de
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determinada variavel quanto uma
maneiramais inventiva de interpreté-la.

Contetdos e critérios de avaliagcdo. As
mai s importantes operacdes de projeto
comprometidas com aflexibilidade, o
conforto natural e aracionalizagéo (tanto
do projeto quanto das possibilidade
construtivas), ja estédo implicitos no
projeto. Esta etapa deve ser global,
enfrentar conjuntamente todos os
aspectos e todas as escalas. Todos 0s
indicadores espaciais envolvidos nestas
relagdes formais devem ser considerados
como complementares, portanto em
conjunto, sejam eles de natureza
funcional, ambiental ou técnico-
construtiva. Por exemplo, para recuar
uma esquadria sessenta centimetros em
relacdo ao plano da fachada, mantendo o
peitoril externo aum metro de altura,
pode ser utilizada uma pegquenalaje pré-
moldada no canteiro de obra, e em
consequiéncia criar um armario embutido
definido por estalaje e o peitoril externo.
Neste processo, 1) foi criado um
armario, um procedimento de natureza
funcional enquanto que, 2) a esquadria
foi recuada sessenta centimetros para
evitar ainsolagdo proveniente do norte
em determinado horario e introduzir
certo tipo de luminosidade no espaco,
um procedimento de natureza ambiental.
Este rectio gerou, 3) uma precisa
subtracéo no plano dafachada, um
procedimento de naturezaformal que
precisa para sua materializacéo, 4) da
relacdo entre avedacdo de avenariae a
laje pré-moldada, um procedimento de
natureza técnico-construtiva. O exemplo
tentajustificar o uso dos indicadores
independente de sua natureza, abdicando
de uma abstracdo analitica mais rigorosa.
Esta é afase mais dificil de ser
caracterizada pelo atelié, pois apresenta
certas contradicles inevitaveis, tendo em
vista a necessidade de "globalidade" que,
mesmo presente em qual quer etapa,
nesta se torna muito importante. Esta
etapa operacionaliza um "grande nUmero
devariaveis', onde predominam aguelas
de carater qualitativo, que sempre déo



margem a diferentes interpretacdes,
dependendo do repertdrio do aluno.

Nesta etapa, em termos gerais, 0 projeto
se desenvolve através de operactes de
projeto entre os elementos de
composi¢cao e o0s elementos de
arquitetura, eavaia 1) adiferenciacéo
dos espacos abertos e fechados
relacionados aos acesso da edificacéo,
caracterizados conforme grau de

privaci dade (espaco publico, espaco
semi-publico ou semi-privado, espaco
privado) e definidos quantitativamente
(@rea e dimensdes minimas) e
gualitativamente (forma e acabamento
dos espagos, por exemplo um espaco de
acesso com pé-direito duplo e
revestimento mais sofisticado); 2) a
definicdo quantitativa e qualitativa dos
diferentes espacos de distribuicéo
relacionados aos diferentes espacos
internos (area, dimensdes minimas e
iluminagdo natural, por exemplo no caso
dos corredores); 3) aminimizagéo das
circulacdes principais de cada
pavimento; 4) aminimizacdo de éreas
residuai s tanto nos espacos fechados de
trabal ho e de apoio, quanto nos espacgos
abertos; 5) a definicdo clara dos
diferentes tipos de espagos abertos e
fechados implicitos no projeto (espacos
de distribuicdo, espacos de apoio,
espacos de trabal ho, espagos especiais);
6) a busca da geometria mais rigorosa
para 0s espacos tipicos, tanto em planta
quanto em volume (espacos de pé-direito
comum e plantas regulares), que
possibilitem futuras modificaces no uso
assim como possibilite o uso de
mobiliério industrializado, o qual
apresenta geralmente desenho de
geometria simples, evitando o mobiliario
sob medida; 7) o uso dos espagos de
apoio para as compensacies necessarias
decorrentes da adaptacéo das plantas
retangulares a geometria externa da
edificacéo, observando porém as
dimensBes minimas necessarias para o
funcionamento e utilizac&o dos
equipamentos; 8) a valorizacao espacial
propiciada pelo programa em relacdo aos

espacos intitulados "representativos”
através de procedimentos formais
atipicos tais como pés-direitos duplos,
vazios espaciais abrangendo dois ou

mai s pavimentos, mezaninos, sacadas
internas e externas, percursos | udicos
(rampas ou escadas, elevadores
panoramicos), situacdes de iluminacéo
natural e artificial especiais, por exemplo
iluminacdo artificial indireta e os
diferentes tipos de iluminagéo zenital.
Para 0 aluno normal, dedicado, € uma
etapa de muito trabalho porém passivel
de resolucdo exitosa, mesmo que o
resultado seja apenas "correto”. Para os
alunos que trabalham pouco, ou por
desinteresse ou por se considerarem
muito "criativos', esta etapa se torna
muito dificil. Neste momento € que
acontecem as desisténcias, pois para
estes alunos é dificil enfrentar a cargade
responsabilidade que esta etapa do
projeto apresenta. E a etapa onde a
complexidade do projeto de arquitetura
deve ser enfrentado racional e
intuitivamente como um desafio a
invencgdo.O problema em discusséo esta
definido, porém apenas esquematizado
naquel es aspectos especificos da
arquitetura, que dao forma e imagem aos
espacos. Nesta etapa surgem situagoes
muitas vezes conflitantes que exigem
decisdes pessoais, e isto pode ser
angustiante. Porém, para a maioria dos
estudiosos da criatividade, esta angulstia
impulsiona a manifestacéo do
pensamento criador, gerando solucdes
mais criativas.

A globalidade desta etapa exige que os
esforcos em direcéo a "totalidade
analitica' e a"totalidade visual" sgjam
intensificados e definam os principais
procedimentos formais e figurativos que
determinaréo aforma e aimagem da
edificacéo. Até agoraa edificacéo jafoi
simulada compositivamente em dois
momentos, e estas simulagdes foram
avaliadas a partir dos principios de
composi ¢do introduzidos no atelié na
primeira e segunda etapas. Estavaem
guestdo se aproximar da resposta correta
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para questfes "indiscutiveis', criar um
suporte consistente para futuras
operacles talvez questionaveis, porém
estimulantes. Estas operagoes fazem
parte desta etapa. Nos casos onde estava
por tréds um "conceito de projeto”, pode
ser que este conceito tenha permitido ja
nas etapas anteriores transpor o patamar
imposto pela resposta burocratica aos
requerimentos. Raramente isto acontece
nos ateliés do inicio do curso.

Portanto, a caracteristica desta etapa
deve ser 0 enfrentamento das
"atipicidades’, quer estgjam elas
implicitas no programaou segjam elas
atitudes de ruptura do sistema formal
gue estava sendo desenvolvido, em
direcdo a uma composi¢ao que responda
areal complexidade da edificacdo.
Agora, através da maguete colorida,
estdo sendo avaliadas todas as relacbes
formais e figurativas envolvidas em
todas as escalas de intervencao.

Mesmo estando esta etapa fortemente
comprometida com a globalidade do
problema, alguns aspectos seréo
privilegiados devido ao meio de
representacdo, a maquete. Elafacilitaem
especia o surgimento e avaliaco dos
procedimentos que definem a "estrutura
formal efigurativa' da edificacdo, porém
também facilita averiguar procedimentos
"aparentes’ de natureza ambiental e
técnico-construtiva. O predominio destes
procedimentos aparentes é simplesmente
decorrente do meio de representacéo, a
maguete. Trata-se daqueles
procedimentos visualizados
externamente (a maguete na escala 1:100
ndo permite ver dentro). A maquete
permite avaliar as caracteristicas
externas de todos 0s espagos externos,
todos os volumes e todos os planos, que
s80 avaliados nos seus aspectos formais,
figurativos, ambientais e técnico-
construtivos. Esta complementariedade
descarta a possibilidade indesejada do
tratamento externo se transformar em
simples cosmética.

Sob o ponto de vistaformal e figurativo,
estdo em avaliagdo conjunta 0s
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principios de composi¢éo implicitos em
todos 0s sistemas que enquadram 0s
elementos de arquitetura e suas relacoes.
As trés escalas de intervengdo definem
trés diferentes territorios de atuacéo
complementares. Por exemplo,
procedimentos no territdrio dos espacos
abertos tém consequéncias na escala do
desenho urbano (os espacos abertos
relacionados ao espaco urbano publico),
e também na escala da edificacéo (os
espacos abertos contiguos a edificacdo).
Além dos trésterritorios, o problemade
composi¢ao pode ser averiguado a partir
das trés area de percepcdo visual, "a
base", "azonaintermediaria’ e o
"coroamento”, principal mente na prépria
edificagéo.

A interpretacdo nesta etapa destas trés
areas, base, zonaintermediariae
coroamento, pode ser feita, como em
todas as etapas, a partir do "ritmo" e da
"tensdo”, a partir dos principios
ordenadores da "repeticao” (tipicidade,
semelhanca), do "contraste”
(singularidade, diferenciacdo), da
"proximidade”, do "alinhamento” e do
"fechamento". Porém, agora estes
principios estdo relacionados a varios
sistemas, tornando a analise bastante
complexa por duas razbes: primeiro,
porque estes sistemas (de chelos e
vazios, de adicdes e subtragdes, de eixos
parciais, por exemplo) estdo sobrepostos
e interferem cada um no outro e,
segundo, porque o papel desempenhado
pelas situacOes especiais, atipicas, mais
dificeis de operacionalizar, € muito
maior agora. Porém, é esta
complexidadeque da expressividade a
forma. "A complexidade”, diz Ostrower
(1998:202), "é fundamental em
guaisguer processos de criagao.”

Os principios ordenadores introduzidos
na etapa anterior, que processam a
conexdo visua de todas as partes,
estiveram a servico da pressdes internas
e externas mais importantes do
problema, com predominanciaorade
um tipo de pressédo ora de outro tipo,
porém sempre comprometidos com as



"semelhancas’ implicitas no problema,
gue determinaram determinadas
"sequéncias ritmicas’. Os "contrastes’,
gue definem as "tensdes espaciais’, até
agora estiveram mimetizados,
participando muito pouco da
composicao. Agora, interessadirigir a
discussdo para estes "contrastes'. Em
todos os sistemas de elementos de
arquitetura, estatensdo sera obtida pela
subversdo do equilibrio dominante,
gerando um novo tipo de equilibrio, de
maior complexidade e que permitira
diferentes |leituras simultaneas. O
predominio maior ou menor destes
contrastes determinam a expressividade
das imagens visuais. As situagdes de
projeto sujeitas ao controle geométrico
induzido pela malha de modulacéo,
devem ser agora sobrepostas situacoes
singulares, procedimentos especiais. Nas
duas etapas anteriores, a busca da
conexao visual entre as partes foi a
estratégia utilizada apra garantir a
totalidade analitica e visual. Predominou
a"proximidade igual”, os "alinhamentos
rigorosos’, a"proporcionalidade”’ e o
"equilibrio" darelacéo dos cheios e
vazios, das adi¢oes e subtracdes, dos
fundos e das figuras, dos eixos de
parciais e gerais, dos diferentes materiais
de construcéo e das diferentes texturas.
Nesta etapa, importa "reinventar” a
edificacéo, sobrepor escalas
(introduzindo no espaco interno
procedimentos tipicos do espaco urbano,
por exemplo), "acentuar" as situactes
tipicas parafortalecer as "atipicas’
(definir o fundo pelas semelhancas,
enfatizando a singularidade da figura,
por exemplo).

Os aspectos figurativos, mais
especificamente aquel es relacionados ao
"carater" da edificacdo, até agora pouco
participaram dos trabal hos, porque as
simulagdes mais comprometidas com a
formavisual careciam de maior
globalidade. A discussdo sobre carater
ficou restrita a discusséo da escala dos
volumes, ou da escala dos
procedimentos nas fachadas; a cor e os

materiais estavam primariamente
definidos. Além disto, a discussdo sobre
"caréter" é muito complicada neste
estagio do curso, com o perigo de
transformar-se numa discussao estéril e
incompreensivel.

Conforme Mahfuz (Projeto, abril
1996:99), o conceito de "carater”
apresenta grande complexidade e €
dificil uma definicdo absoluta. Nesta
etapa porém, apesar da dificuldade, vale
apena a colocagdo do problema, mesmo
gue os alunos neste estagio tenham
muita dificuldade para entender. Para
esta discussao, a disciplina pode se
apoiar naclassificagéo de Mahfuz, no
artigo jacitado. A discussdo daidéiade
"cardter"é importante para que a
edificacéo seja discutida como um todo
arquiteténico, uma totalidade que
ultrapassa o patamar da discussao
constante sobre operacdes de projeto,
necessaria didaticamente porém
definidora de um atelié limitado no seu
cotidiano. Naverdade aidéade
"cardter" ja esta presente nas definicoes
daterceira etapa, 0 "carater genérico",
presente em toda e qualquer edificacdo.
Conforme Mahfuz "o carater genérico é
determinado pelo partido e por suas
relagOes entre 0s espacos interiores por
um lado, e entre edificio e contexto, por
outro". Jao "caréter imediato", também
presente em todas as edificacoes,
definido pelatécnica e pelos materiais
usados na construcdo, no caso dos
exercicios de projeto do atelié, sb vai ser
delineado nesta etapa, onde estéo sendo
definidos os materiais de construcéo
mais significativos. Ficard evidente, por
exemplo, a diferenca entre projetos com
amesma estruturacéo formal, um onde
predominam os planos de vidro e outro
onde predominam planos de concreto
aparente.Pode estar presente na
edificagdo um "caréter programético,
gue visa exprimir, de modo funcional ou
simbdlico, o proposito para o qual o
edificio se destina’. No caso de uma
residéncia, as chaminés, sacadas,
varandas, e venezianas so elementos
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gue evidenciam este caréter. Neste caso,
o exemplo da chaminé naresidéncia
facilita o conceito, pois no momento em
gue se trata de edificagdes cujas
atividades s30 servigos, escritorios,
agéncias de publicidade, clinicas, ndo
existem elementos consolidados pelo uso
reconheciveis, e esta situacdo ndo € tao
evidente. Portanto, € pertinente a
introducdo dos conceitos de "caréter
imediato” e "carater programatico” nesta
etapa. Num outro patamar, a discusséo
pode ser desenvolvida a partir do
conceito de "carater essencia”, de
natureza abstrata e que esta relacionado
a0 "conteddo psicol6gico que aobra é
capaz de suscitar: estranheza, infinitude,
variedade, fantasia, serenidade,
simplicidade, austeridade, etc". Pode
estar implicito nesta classificagéo
edificagbes de altaqualificacdo, segja
pelo didlogo exitoso da edificacdo com
Seu entorno, seja pela beleza contida dos
meios minimos para sua viabilizagéo,
seja pelaresposta perfeita aos mais
complexos requerimentos programati cos.
Independente de outras variantes
implicitas no conceito de "carater
essencia", é sob este conceito, "do
contetido psicol6gico” que a edificagdo
transmite, que a qualidade dos projetos
deve ser avaliada na finalizag&o do
exercicio. Estaavaliacdo pode ter feitaa
partir da quinta etapa, até a entrega fina
do exercicio de projeto.

A "maquete colorida" pode representar o
unico elemento desta entrega, pois é
muito trabalhosa e deve ser executada
durante um periodo significativo da
etapa, de tal modo que muitos estudos e
gjustes so feitos durante a execucdo da
mesma. Portanto, a maquete é
instrumento didético executada durante o
projeto, e ndo se enquadra no tipo de
maguete usada pelo setor imobiliario,
para"vender o produto”. Esta"maguete
colorida" permite desenvolver e avaliar
o0s estudos de vizinhanca e o0s estudos
relacionados a estruturacdo formal e
figurativa da edificacdo. Os estudos de
vizinhanca jaforam realizados com a
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maquete monocromatica (esquematica) e
o rel6gio de sol na etapa anterior porém,
em funcéo do estégio de
desenvolvimento do projeto até entéo,
estavam baseados apenas em fatores
locacionais dos espagos e volumes mais
importantes. Com a maquete colorida,
menos esguematica que a
monocromatica, as relagdes de
vizinhanca podem ser revistas a partir
tanto dos fatores locacionais quanto das
operagdes arquitetdnicas que estdo sendo
utilizadas para solucionar os problemas
detectados na etapa anterior. A maguete
colorida privilegia os estudos
relacionados a estruturacéo formal e
figurativa. No caso da estruturagao
formal, estes estudos foram enfrentados
desde o inicio e estéo bem
desenvolvidos, poisjaforam sujeitos a
muitas avaliagcOes. No caso da
estruturacdo figurativa, este € o primeiro
momento de comprometimento mais
profundo com estes aspectos,
possibilitado pela maquete colorida em
conjunto com o desenhos das sequéncias
visuais.

Na escala do desenho urbano,
possibilitara reavaliar as operacdes de
projeto adotadas considerando: 1) a
relacdo formal da volumetria que esta4
sendo estudada com aforma do entorno
simulado; 2) arelacéo dos principais
acessos com o sistema viario existente;
3) apotencialidade dos espacos abertos
gue vinculam os espacos publicos com
0s espacos privados; 4) alocalizacdo de
espacos privados significativos (de
permanéncia prolongada) com possiveis
fontes de ruido.

Na escala dos espacos abertos e na
escala da edificagdo, a maquete permite
desenvolver eavaliar: 1) apartir daidéia
de privacidade, as relagbes visuais entre
espacos abertos e fechados da
edificacéo e as edificacdes e espacos
abertos dos terrenos vizinhos; 2) as
visuais que merecem valorizagao e
aguelas que devem ser evitadas, a
relacdo entre elas e 0s espacos abertos e
fechados; 3) asimplicacdes de todos os



elementos construidos na insolacéo,
iluminagéo, ventilacdo e sombreamento
nos espacos fechados e abertos; 4) a
totalidade analitica e visual da
edificacéo, tendo em conta os mais
significativos procedimentos formais até
agora adotados .

Procedimentos didaticos. O projeto
desenvolve todos os aspectos formais e
figurativos, através da maquete colorida
e das sequéncias perspectivadas. A partir
desta maquete vérias ateracbes poderdo
ser realizadas, buscando a melhor
adequacao das partes em relacdo ao todo
provisoriamente definido. Apos a
maquete, o instrumento didético mais
importante s&o as montagens
fotograficas a partir das fotos da
maquete. Estas montagens podem ser
utilizadas até o fim dos trabalhos na
recuperacdo das situacdes ainda ndo
solucionadas a contento. E uma das
atividades mais proveitosas da
disciplina, erepresenta o momento em
gue o aluno descobre novas
potencialidades de seu projeto.

O desenvolvimento desta etapa esta
vinculados aos paineis de
assessoramento optativos, as projecoes
de diapositivos e exercicios voltados
paraa"composicao”. Quanto aos paineis
de assessoramento, nesta etapa €
estratégico que sgam organizados por
assunto. Na etapa anterior era estratégico
que os paineis fossem livres, permitindo
ao aluno se adaptar aos poucos ao ritmo
do semestre. Agora, € necessario
administrar os trabalhos, pois sendo um
grande nimero de alunos permanece
apenas sobre as plantas baixas, pois é
muito forte esta tendéncia. O
envolvimento desta etapa com o
conjunto dos mais diferentes
procedimentos relacionados com a
percepcao da edificacdo, sejam eles de
natureza funcional, ambiental, técnico-
construtiva, formal ou figurativa,
implica didaticamente na utilizacdo mais
forte de imagens referenciais que
possibilitem o aprofundamento do
assunto. Porém entre todos os

instrumentos didati cos utilizados nesta
etapa, a maquete colorida € especial, e
nela estéo representadas todas as
decisdes mais importantes da etapa.

Meios de representacdo. Durante a etapa
s8o utilizados desenhos na escala 1:100
(com malha de modulacdo) e esquemas
perpectivados dos principais percurso.
S&0 importantes desenhos transparentes
gue permitam, através de sobreposi¢éo,
fazer a compatibilizagdo dos elementos
mai s importantes de cada um dos
projetos complementares.Parafinalizar a
etapa, 0 melhor elemento de
representacdo € a maquete colorida, na
qual estardo representadas todas as
Situacgdes de projeto comprometidas com
0S aspectos externos.

Escalas de percepcdo. As escalas de
percepcao em jogo sao a quinta, a quarta
e aterceira, referentes ao quinto, quarto
e terceiro campos perceptivos. A quinta,
tem aver com a edificagdo no seu
entorno imediato, visualizdvel auma
distancia entre cem e 150 metros, cuja
representacdo gréfica deve ser feitanas
escalas 1:200 e 1:500, diretamente
relacionada com procedimentos de
desenho urbano; a quarta, permite tratar
da edificagéo, quando de dimensbes
comuns, na suatotalidade, o que
significa o observador a uma distancia
entre cingquenta e setenta metros, e uma
escala de reepresentacdo grafica 1:100 e
1:200. Ja aterceira estarelacionada aum
observador distante entre cinco etrinta
Metros, e as escal as pertinentes séo
1:100 e 1:50.
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sexta

etapa: a
qualificacao dos
espacos, projeto
de execucao

"(...) énacruarealidadedaobraconstruida quesepodever cla-
ramentea esséncia deumprojeto, aconsisténciadesuasidéias.
(...) Aarquitetura necessita do suporte da matéria; uma éinse-
paravel da outra. A arquitetura chega quando nossos pensa-
mentos sobreelaalcancama condicéo real queapenasosmate-
riais podem prover; aceitando e barganhando comsuaslimita-
¢Oeserestrigdes, como ato da construgdo a arquitetura torna-
seoqueelarealmenteé’ (MoneoIn: Zein, 1995:35).

Resumo. Nesta etapa os estudos seréo
dedicados ao aprofundamento dos
espacos abertos e fechados da
edificagdo, considerando todos 0s
procedimentos de projeto necessarios
para materializar os requerimentos
funcionais, ambientais, técnico-
construtivos, formais e figurativos,
enfrentando a compatibilizacdo destes
diferentes requerimentos e 0
detalhamento dos procedimentos mais
importantes. Esta etapa sera finalizada
na Entrega D, através de plantas, cortes e
fachadas na escala 1:50, e do
detalhamento de situagdes mais
representativas do projeto naescala
escala 1:20 (ou 1:25).

Objetivo. Desenvolver o projeto
enfrentando global mente todas as
situacOes consideradas relevantes
implicitas em cada um dos seus aspectos,
apartir do conceito de "projeto
executivo" e do "detalhamento” das
situacgOes de projeto mais
representativas.

Caracterizacao. Nesta fase do processo
de projeto, todas as situacdes ja foram
enfrentadas, consolidando operagoes
espaciais, ainda no plano conceitual, em
relacéo a todos os aspectos do projeto, e
gue ndo estdo ainda suficientemente
desenvolvidas considerando a
materializaco destas operacdes. E
portanto sob a 6tica da viabilizacéo
técnico-construtiva que esta etapa é
desenvolvida. Significa o
aprofundamento de "todas as situagdes’
do projeto da edificacdo, que na prética
profissional é chamadade "projeto
executivo” (o conjunto do projeto de
arquitetura e todos 0s projetos
complementares, detalhamento e
especificaces). Se naprética
profissional o projeto de arquitetura e os
projetos complementares significam o
conjunto de desenhos e especificacoes
nas mais diversas escalas que
possibilitam uma possivel execucdo da
edificacéo, esta situagao precisa ser
adaptada as caracteristicas da disciplina,
em especia devido as limitacfes do
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aluno (ainda em fase de formacéo) e ao
tempo disponivel (menos de quatro
meses).

Alguns aspectos do projeto
convencional, como cotas e dimensoes,
pode ser omitido nos desenhos, sem
perda de qualidade do produto. E
desnecessaria a explicitacdo das
dimensdes de espacos, esquadrias,
alturas de peitoris, areas, e definicdo de
pavimentacdo de cada compartimento,
pois os desenhos na escala 1:50
esclarecem bem estas informages, em
especia através das mahas de
modulagdo. O nimero de cortes e de
detalhes construtivos pode ser reduzido,
de tal modo que o estudante possa
concentrar o estudo nos detalhes mais
significativos, comprometidos com a
solucdo de situacdes tipicas do projeto.
Esquemas de modulacéo tridimensional
podem ser utilizados para o controle
total do projeto, assim como esquemas
de modulagéo bidimensionais podem ser
utilizados como instrumento de projeto
na escala parcial dos planos verticais
(cortes, fachadas internas e fachadas
externas) e dos planos horizontais
(plantas baixas, plantas de forro e plantas
de cobertura). Desta maneira sera
possivel a coordenagéo de todas as
situacOes "tipicas' predominantes, que
respondem aos requerimentos basi cos de
cada aspecto do projeto, assim como
permitira maior clarezano
desenvolvimento ou introducéo de
situacOes atipicas, que talvez ndo
estejam subordinadas ao sistema de
coordenacao.

Os contetidos desta etapa s&o, namaioria
das disciplinas de projeto, desenvolvidos
somente na etapafinal, e mesmo assim
participando apenas da entregafinal .
Quando estes contetidos so participam da
etapa final, ficaadlvida arespeito da
real participacdo do conjunto destes
procedimentos durante o processo de
projeto. Pode ser questionado até que
ponto participaram como a"variavel
interativa" que de fato constituem, ou
significaram apenas uma resposta
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burocrética as solicitagdes da "lista de
entregafinal”. E recomendével, portanto,
gue estes aspectos participem de todas as
etapas intermediérias, permitindo uma
aproximagao gradativa em relagdo ao
grau de detalhamento minimo desgjado.
Porém, importa que o comprometimento
rigoroso com estes aspectos sgja
instituidos numa etapa intermediaria
proximada entrega final, que
evidenciard a "ndo-neutralidade” dos
mesmos e possibilitara aintroducdo mais
Sistematizada destes contetdos. Esta
entrega"intermediérid’ pode fazer parte
da etapa final, independente das
modificacOes que sejam feitas
posteriormente. Nesta etapa o aluno esta
procurando viabilizar um setor de seu
projeto. Paraadisciplina, quando o
aluno viabiliza este setor, que representa
a parte mais complexa da edificacéo, o
aluno "aprende”. Este aprendizado
fornece subsidios para enfrentar mais
detal hadamente todas as partes do
projeto, que ndo pode ser feito no
periodo de um semestre letivo. Bem
desenvolvido, este estagio do exercicio
pode ser de grande inventividade, pois
esta em processo de elaboracdo partes do
edificio naqual devem ser conjugados
diferentes requerimentos.

Contelidos e critérios de avaliagdo. Nas
etapas anteriores, as mais significativas
decisdes de projeto foram tomadas a
partir de principios essenciais na
caracterizacdo da disciplina:
flexibilidade funcional, conforto
ambiental natural, racionalidade
construtiva e légicaformal e figurativa.
Ao considerar estas decisdes de projeto,
estdo portanto sendo considerados todos
estes principios, permitindo ao atelié
desenvolver estudos parciais na tentativa
de transpor o0 patamar tedrico do projeto
académico, através de procedimentos
caracteristicos da pratica profissional
"real".

S80 muito importantes o tipo de desenho
e o tipo de escala que serdo utilizados,
durante e no final da etapa, pois os
contelidos que serdo desenvolvidos



agora dependem de sua possibilidade de
representacdo, pois quanto mais uma
operagoes de projeto se aproxima da
escalareal maisforte € seu vinculo com
sua representacdo. Na prética esta
situacdo é superada pelo convivio
constante no canteiro de obra, e no
ensino seria pelo uso sistemético dos
laboratorios de técnicas-construtivas,
gue amaioria das escolas ndo possue.
Portanto, os desenhos apoiados por
catédlogos de materiais e técnicas-
construtivas, constituem o instrumento
mais recomendavel paraintroduzir estes
contetidos. Significarelacioné-los
sempre com o0s desenhos que apresentam
maior potencialidade didética.

As plantas, cortes e fachadas na escala
1:50 sdo fundamentais e permitem, com
uma boa aproximacao, caracterizar 0s
principais "sistemas" envolvidos. Esta
escala deve ser utilizada em toda a sua
potencialidade. E na exploracgo de todas
as possibilidades implicitas na escala
1:50 que a disciplina pode induzir ao
aprofundamento de "todas as partes do
projeto”. E 0 momento de definir
Importantes procedimentos construtivos
e 0s respectivos materiais que viabilizam
as operacoes de projeto mais
significativas, normalmente rel acionadas
as solugdes mais complexas que fazem a
intermediacdo dos espagos principais
internos com o exterior.

Os desenhos na escala 1:50 podem ser
complementados pela escala 1:20. As
escalas 1:10 e 1:5, teoricamente de
grande precisdo técnico-construtiva,
podem ser utilizadas durante as aulas e
pel os professores, porém ndo € muito
produtivo o resultado quando séo
utilizadas pelos alunos, no inicio do
curso. Estes detalhes complementares,
naescala 1:20 ou 1:25, sdo utilizados
para a definicdo de algumas partes do
projeto, "aquelas mais significativas, de
maior complexidade funcional, formal e
ambiental”, as quais quase sempre estéo
relacionadas aos espagos mais
importantes da edificagéo. Os detalhes
executados nesta escala demonstram néo

SO os procedimentos adotados como
também uma definicdo sintética dos
materiais que serdo especificados.
Tratam, por exemplo, das salas de aula
de uma escola, dos dormitorios de uma
residéncia, dos espagos de trabalho (de
permanéncia prolongada) dos prédio de
escritorios. E importante que estes
detalhes sgjam desenvolvidos através de
plantas, cortes, elevactes e perspectivas,
e ndo fiquem restritos aos cortes. Os
cortes 1:20 muitas vezes sdo vistos pelo
estudante apenas como uma obrigacao
burocrética, o que faz com que muitos
destes desenhos sejam copiados de
publicacdes, totalmente
descontextualizados. Portanto, se este
desenvolvimento na escala 1:20 n&o for
colocado com clareza no processo de
projeto desenvolvido nadisciplina, sefor
apenas mais um desenho nas "listas dos
elementos minimos da entrega’, o
resultado didatico € decepcionante. Néo
interessa 0 detalhamento de situactes
muito particulares, por exemplo o

detal he de uma escada helicoidal
especial, ou uma janela maxim-ar, que
pode ser encontrado em qual quer
catédlogo de material de construcdo. O
gue interessa é que, semestre apos
semestre, 0 aluno va aos poucos se
familiarizando com o detalhamento, com
amaterializagcdo de fato do projeto.

A coordenacdo dimensional esta
presente com muita for¢ca em todas as
operacoes de projeto, porém é
importante que seja utilizada ndo como
uma camisa-de-forca limitadora,
tornando-se portanto necessario que
sejam valorizadas as variantes implicitas
no procedimento. Entre estas variantes
esta, por exemplo, 0 uso de sub-

maodul os, de modulos ndo
necessariamente quadrados, de médulos
estruturai s diferenciados (compostos por
numero diferentes de modul os
funcionais), ou 0 uso de modulos
combinados dois adois, ou trés atrés, e
gue poder&o possibilitar ou uma resposta
mai s adequada a certas caracteristicas
importantes da edificacéo ou do terreno,
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ou uma adaptacéo a situagdes parciais,
ou mesmo a adequacdo a determinados
gestos individuais do arquiteto.

Nas etapa anteriores, a coordenagao
dimensiona estavaa servico dos
aspectos gerais comprometidos com a
"racionalidade do projeto”. Nesta etapa,
0 centro de interesse se desloca paraa
"praticidade construtiva’, a partir dos
Sistemas construtivos e materiais de uso
consolidado. Nesta etapa a coordenacéo
dimensinonal estd a servico da
"racionalidade da construcéo” e
possibilitaracionalizar "todos' os
elementos e procedimentos empregados
na materializacdo das situagtes "tipicas’
do projeto. A partir das diregoes e dos
pontos de inteseccéo definidos pelos
eixos da malha de ordenacdo, que
participam do desenho das plantas,
cortes e fachadas, podem ser localizados
com precisao a maioria dos elementos
gue participam do projeto.

Funcionalmente, em relagcéo aos espacos
principais e tendo como suporte a malha
de modulagéo, podem ser localizadas as
paredes externas e internas (sgjam elas
de alvenaria, gesso ou divisorias), as
esguadrias com seus montantes e
funcionamento, as estruturas de forro
(que organizam luminarias, difusores de
ar-condicionado, auto-falantes,
sprinklers), a paginacéo dos pisos. As
plantas baixas e cortes nesta escala
permitem representar com maior
detalhamento situagdes ndo diretamente
dependentes da trama modular de
ordenagdo, como: 1) os diferentes
espacos de apoio, sgjam as circulagdes
verticais e horizontais (escadas,
elevadores e corredores), 0s espacos de
apoio funcional (banheiros, depdsitos,
copas e cozinhas), e 0s apoios que dao
suporte aos sistemas complementares
(reservatorios, casas de maquina e
subestactes); 2) o mobiliério e os
equipamentos fixos dos espacos abertos
e fechados, com suas precisas dimensdes
e as areas necessarias para seu
funcionamento; 3) os elementos que
definem as coberturas; 4) as
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especificidades dos forros (Igjes e forros
falsos) com seus desnivel's, sancas, e
acabamentos | aterais.

Ambientalmente, considerando que o
projeto jafoi inimeras vezes avaliado
sob este aspecto, € 0 momento de fazer
um estudo mais aprofundado a partir
destes detalhes que estéo sendo
apresentados naescala 1:20 e 1:50.
Considerando que esta sendo detalhado
um setor de espacos principais, nos quais
incide um maior e mais complexo
numero de requerimentos, interessa a
avaliagdo ambiental "do espago”, ndo
apenas a solugdo esquematica das etapas
anteriores. Significa que, a partir de um
determinado espaco e das esguadrias
gue relacionam este espaco com o
exterior, verificar as condi¢oes de
conforto (insolacédo, iluminagéo,
ventilagdo normal e higiénicae
umidade), fixando determinados
parametros para esta anélise como, por
exemplo, periodos de insolacéo no
inverno, verdo e solsticios. Ventilacdo e
umidade é um pouco mais complicado,
porém é possivel uma boa aproximagéo
apartir da vivéncia pessoal e experiéncia
prética dos professores. JAno caso da
iluminacdo e da insolagdo, estas
variaveis podem ser bem avaliadas
através de "simulagoes
computadorizadas" dos espacos e 0s
respectivos procedimentos de fachada
utilizados. Enquanto que a maquete com
o rel6gio de sol possibilitavaumaidéa
geral destainsolagéo e iluminacéo nos
planos externos de fachada, agora e
possivel avaliar com maior precisao
estas variaveis, apartir do tipo de
abertura e dos elementos de protecéo do
projeto, em relacéo a cada um dos
espacos internos. Como é muito
trabalhoso investigar todos os espagos
por parte dos aunos, a disciplina pode
desempenhar estatarefa, smulando as
situacOes de "aberturas e protecoes
tipicas', no caso dos espacos principais.
Estas simulacfes, quando apresentadas
paratodos, possibilitam avaliar o que
esta sendo desenvolvido por cada aluno.



A escala 1:50 possibilita representar os
aspectos rel acionados com arquitetura de
interior, que devem ser desenvolvidos
nesta etapa, pois estes contelidos sdo
muitas vezes ignorados, devido a
maneira como esta estruturado o curso
de arquitetura da Faculade de
Arquitetura da UFRGS. Quando
perspectivados, os cortes 1:50 permitem
umaboaidéiado interior da edificacéo
e, quando executados em conjunto com
0S espacos abertos imediatos,
proporcionam umaboaidéia darelacéo
entre espagos abertos e espagos
fechados. Modificando alocalizagdo dos
pontos de fuga, na altura do observador,
diferentes visuais podem ser desenhadas,
facilitanto o estudo destes espacos. Os
desenhos na escala 1:50 evidenciam
Situacdes particul ares de projeto que
exigem aprimoramento, implicando em
solugbes tais como: 1) o uso de armarios
encaixados, caixdes-perdidos e outros
detal hes deste tipo; 2) alocalizagéo
estratégica de prumadas paraa
distribuicdo de dutos de ar-condicionado,
hidraulica, eletricidade, rede de |6gica;
3) 0 uso de peitoris de diferentes alturas,
bal cbes encaixados e outros
procedimentos deste tipo, para adaptar
elementos de fachadas e de separacéo
aos reguerimentos (ambientais, técnico
construtivos, formais e figurativos)
implicitos no projeto.

Procedimento didéticos. Os painéis de
assessoramento optativos cujo assunto €
definido pela disciplina, juntamente com
as aulas expositivas, s&0 0s
procedimentos principais durante esta
etapa. Predominam as aulas expositivas,
relacionadas a materializacdo construtiva
do projeto, e neste momento &
Importante que elas sejam subsidiadas
por informagOes especificas sobre cada
um dos assuntos implicitos nos
processos construtivos. Visitas
orientadas ao canteiro de obras € o ideal,
porém de dificil operacionalizacéo,
devido adificuldade em encontrar obras
disponiveis, os horarios das disciplinas e
0s esquemas legais de seguranca

NECcessarios para que 0s alunos possam
frequentar o canteiro.

Meios de representacéo. Como ficou
evidente no item anterior, durante a
etapa sdo os desenhos na escala 1:50 que
apresentam maior potencialidade para
desenvolver os contelidos desta etapa,
sgjam plantas, cortes, cortes
perspectivados ou fachadas. Conforme
as caracteristicas do projeto, podem ser
desenvolvidos estudos na escala 1:20,
gue detalhardo situagdes significativas,
ou pelatipicidade, ou pela singularidade,
nesta ordem de prioridade. Instituir a
entrega da etapa como parte da entrega
final do semestre € uma maneira de
conseguir o comprometimento total do
aluno, ab mesmo tempo gue permite que
aentregafina propriamente ditasgja
menos trabal hosa, pois estara
comprometida apenas com os desenhos
na escala 1:100 e com as sequéncias
espaciais.

Escalas de percepcao. Estd em discussao
aterceiraescala de percepcao, um
observador distante entre cinco etrinta
metros, relacionada és escalas 1:50 e
1:20 ou 1:25. Dependendo da
complexidade do projeto, ou do interesse
dadisciplinaem relagéo ao detalhamento
de certas situacdes isoladas, sera
utilizada também a segunda escala de
percepcao, que considera o segundo
campo perceptivo, um observador
distante entre dois e cinco metros, que
considera as escalas gréficas 1.5, 1:10 e
1:20 ou 1:25.
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sétima

etapa:

entrega final,
projeto total da
edificacao

‘Tipicidade e unicidade, tipo e lugar, parecem ser os doister-
mosdessa dial ética na qual seforjaaarquitetura. Otiporepre-
senta o genérico, ouniversal, o abstrato, enquanto olugar assi-
milaoparticular, osingular, o concreto” (Marti Aris, 1993: 93).

Resumo. Esta etapa deve aprofundar
todos os aspectos figurativos do projeto,
relacionados com aformavisual da
edificagdo, assim como deve gjustar
todos os problemas de projeto detectados
durante o semestre. Estes estudos seréo
concluidos na Entrega E (Entrega Final),
através de plantas, cortes e fachadas na
escala 1:100, perspectivas e montagens
fotograficas da edificacdo com seu
entorno imediato (sequéncias visuais
externas), perspectivas do interior da
unidade (seqUéncias visuais internas).

Objetivo. O objetivo principal desta
etapa é asimulacdo definitivada
edificaco como resposta as formul agdes
implicitas no programa e terreno
introduzidas no inicio dos trabal hos,
tendo em vista os pressupostos didéaticos
de projeto que fazem parte do marco
tedrico dadisciplina, sintetizando o
processo de projeto desenvolvido
durante o semestre.

Caracterizacao. Esta etapa constitui o
resumo de tudo o que foi significativo no
desenvolvimento do projeto. Aborda a
esséncia do problema apresentado, a
sintese do processo de projeto
desenvolvido. "O produto final do
processo de projeto”, diz Mahfuz (1995:
28), "sera um todo construido, um
artefato constituido por partes
organizadas com base em um partido, ele
mesmo uma combinacdo de partes
conceituais e um principio de
organizagao. O fato de que o partido é
genérico e abstrato, e que as partes
materiais sdo ricamente detal hadas
sugere a possibilidade de existir uma
multiplicidade de conexdes entre as
partes e aidéia principal. Essas conexdes
variam ndo somente em termos formais
mas também em género: elas podem ser
|6gicas, psicologicas, intelectuais,
sensoriais, afetivas, culturais, historicas e
mesmo simbdlicas. O que € importante
aqui é salientar que as diferentes
conexdes entre partido e partes materiais
geram diferentes todos construidos. A
maneira como as partes sdo
desenvolvidas € de fundamental
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consequiéncia para o produto final de
qualquer projeto, que € artefato
construido”. Conforme o tempo
disponivel, esta etapa pode ser
desmembrada em duas. uma pré-entrega
final, com todos os elementos da sintese
final, representados na sua
essencialidade, para permitir uma tltima
avaliacdo e a etapa final propriamente
dita

Nesta etapa a participacdo dadisciplina é
minima, pois as informagdes mais
importantes ja foram introduzidas e
traduzidas para o exercicio de projeto
dos aunos. A avaliagao dos produtos
finais apresentados esta implicitaem
todas as avaliagOes das etapas anteriores,
portanto a carga de responsabilidade
nesta etapa, que em algumas disciplinas
de projeto é muito grande, no caso do
atelié sistematizado por etapas, entregas
e avaliagOes intermediérias, ndo € maior
do que uma entrega intermediaria.
Interessa nesta etapa gjudar o0 aluno na
selecdo dos elementos mais importantes
gue sintetizem o trabalho de projeto
desenvolvido durante todo o semestre.

Contelidos e critérios de avaliaco.
Considerando que todas as escalas e
todos os aspectos do problema proposto
foram enfrentados, sob o ponto de vista
analitico a edificacéo esta solucionada.
Esta soluc&o tem como suporte uma
estruturaformal que viabilizatodos os
regquerimentos considerados importantes.
Porém, mesmo considerando que na
guinta etapa os aspectos figurativos
foram estudados com profundidade, o
projeto tende a estar pouco
comprometido com a figuratividade sob
0 ponto de vista do observador. Além
das diversas razbes "conjunturais’
responsaveis por esta situagéo, umadas
maiores dificuldades esta na
representacdo, seja manual ou
computadorizada. Em todos os ateliés,
especialmente nosiniciais, amaioriado
alunos tem dificuldade com os desenhos
gue expressam atridimensionalidade da
edificacéo, independente de que os
desenhos sejam manuais ou

sobre o ensino do projeto

computadorizados. O computador
facilita as simulagdes de seqliéncias, mas
mesmo assim os desenhos em 3D s50
demorados e quase sempre burocraticos.
Para a reavaliagdo da solucao adotada,
deve ser incentivado o uso das
sequéncias visuais. Esta segiiéncias estéo
comprometidas com a percepcdo externa
do objeto, apartir tanto dos espagcos
abertos relacionados com o0 espagco
publico quanto dos espacos abertos no
interior do terreno e também est&o
comprometidas com a percepcdo do
espagos internos. Representam percursos
considerados importantes e devem ser
desenhadas a partir de determinadas
distancias e &ngulos comprovados.A
representacao destas sequiéncias pode ser
facilitada pelas fotografias da maquete
da etapa anterior, as quais podem
constituir as bases para desenhos melhor
contextualizados. Estes estudos serdo
desenvolvidos através de dois tipos de
"seqUéncias visuais' que possibilitardo
analisar a sucessao espacial dos pontos
de vista mais importantes dos percursos.
1) seqUiéncias visuais de percursos
externos, que se dirigem ao conjunto e
caracterizam arelacéo formal visual do
conjunto total de volumes e espacos
abertos com o entorno urbano imediato;
2) sequéncias visuals de percursos
internos, que caracterizam arelagéo
formal visual entre o conjunto de
espacos abertos, espacos fechados e
volumesdas edificacOes.

A disciplina compete avaliar através do
trabalho dos alunos o grau de
aprendizado alcangado. O trabalho do
aluno jafoi avaliado durante todo o
semestre, e foram estas avaliagdes que
permitiram a superacdo cotidiana das
dificuldades. Para estas avaliagdes foram
utilizados vérios critérios, relacionados a
todas as escalas de intervencdo e atodos
0S aspectos do projeto, que permitiram
avaliar em cada etapa a resposta ao
problema de projeto definido no inicio
das atividades através do programa e do
terreno apresentados pela disciplina. A
avaliacdo desta etapa final se enquadra



nestas avaliagdes intermediérias as quais,
computadas conjuntamente, possibilitam
verificar o grau de aprendizagem
alcancado pelo auno.

Procedimentos didéticos. Os
procedimentos usados por cada aluno
para afinalizac8o do exercicio de projeto
s80 definidos por cada um, e adisciplina
apenas organiza painéis optativos sem
assunto determinado. Cada aluno tem a
sua maneira propriade finalizar seu
trabalho. E muito diferente, por
exemplo, os procedimentos de um aluno
gue desenha manual mente seu trabal ho,
que tera que "redesenhar" todos os
desenhos da etapafinal, e os
procedimentos do aluno cujos desenhos
computadorizados implicar&o apenas
numa nova "formatagao".

Meios de representacéo. Todas as escalas
de intervencéo e todos os aspectos do
projeto, assim como todas as escalas
gréficas e todas as escalas de percepcao,
participam desta etapa. No entanto,
predominaa escala 1:100 que melhor
representa o grau de sintetizagdo que
interessa nesta entrega final. Sendo o
projeto apresentado naescala 1:100, na
escala 1:50 podem ser apresentados
desenhos parciais de situacdes tipicas, e
na escala 1:20 detalhes significativos na
defini¢do técnico-construtiva, enfocando
situacOes "carismaticas' do projeto de
execucdo. Os desenhos ou montagens
fotograficas das sequiéncias seréo
apresentados "quadro-a-quadro”,
relacionados aos percursos escol hidos,
realizadas em conformidade com
distancias e angul os consolidados pelas
leisdadtica em relagdo ao olho
humano.

Escala de percepcao. Nesta Ultima etapa
gue sintetiza o projeto, estdo presentes
todas as etapas de percepcdo
desenvolvidas durante o processo, e € a
operacionalizacéo de todas estas escalas
em conjunto pelo aluno que possibilitaa
apreensdo da globalidade perceptiva
implicita no projeto.

sétima etapa
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PARA CONCLUIR

Toda arealizacdo humana carrega implicito o confronto entre criagdo e convencao,
dando margem a diferentes interpretacdes. Visto com simplicidade, € a originalidade
do novo frente a continuidade do estabelecido reproduzido. Visto com todaa
complexidade que o temaexige, é adialéticaentre invencéo e tradicdo, ainvencao
estando para a manifestacdo do individual assim como atradicdo esta paraa
representacao do contexto cultural referente. Fernando Diez expressa com éxito esta
dualidade: "Toda obra do homem encerra duas facetas. Uma que aindividuaiza e
singulariza diferenciando-a de toda obra, e outra que € assimilada pelo contexto de
seu tempo, que a faz parecida com as outras com as quais compartilha um espirito e
uma concepcdo das coisas. A primeira corresponde a0 componente artistico enquanto
expressao pessoal; a segunda com o componente cultural, aquilo a respeito do qual
toda obra € manifestagdo, testemunho e contribuic¢&o."

Dualidade permanente na atividade do arquiteto, a questdo é fundamental quando se
trata do ensino do projeto de arquitetura. Mais significativa ainda quando se trata do
ensino do projeto nos ateliésiniciais do curso. Neste caso, duas situacdes distintas
necessitam de aprofundamento. Por um lado, invencao e tradi¢céo podem constituir
parametros basicos paraainterpretacdo de todos e quaisgquer contetidos que seréo
apresentados ao aluno, um ordenador potencia mente capaz de minimizar os efeitos
decorrentes da aplicacdo de metodol ogias distorcidas do ensino do projeto de
arquitetura. Por outro lado, invencéo e tradicdo, podem significar uma postura
permanente a ser adotada em relacdo aos procedimentos didéticos que norteardo a
disciplina, acarretando um processo ininterrupto de avalizagdo daguilo que deve
permanecer e daguilo que deve ser interrompido. O ensino do projeto de arquitetura
deve assumir, como diz Josep Maria Montaner, "o estado permanente de busca de um
dificil e necessario equilibrio entre os valores da permanéncia, a continuidade e a
tradico - respeitando as leis do sentido comum e os modelos da histéria - e os da
renovacdo e aruptura- isto €, aineludivel busca de elementos de surpresa, de rasgos
de contemporaneidade e uso de novas tecnologias’.

E irresistivel o prazer pelo ensino do projeto porque, antes de tudo, é irrestivel o
prazer pelo projeto. Este duplo prazer tem suas raizes no envolvimento com a
arquitetura, com a descoberta cotidiana de seus misteriosos acertos do passados e do
presente, que o observador perspicaz percebe no tragado das cidades, na estruturagéo
dos espacos do edificio, na estereotomia da pedra que detalha o muro. Estes acertos
falam datradic&o e dainvengdo. Através do rigor, da economia e da universalidade,
referenciam o verdadeiro prazer pelo tnico projeto que importa: o projeto honesto. E
esta triade compl exa que fundamenta o jogo da arquitetura que, como diz Bernard
Tschumi, "€ uma peca intrincada com regras que vocé pode quebrar ou aceitar. Estas
regras, como tantos nos que ndo podem ser desatados, tém o significado erdtico da
serviddo: quanto mais numerosas e sofisticadas as restri¢des, maior o prazer”.

E por ai. O ensino do projeto &, antes de tudo, a busca do verdadeiro prazer do
projeto honesto. O resto é bobagem.

Paulo Roberto de Almeida
Professor

para concluir
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