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RESUMO

Como me formo um artista? Como me formo um professor? Como me
transformo num professor-artista? O presente trabalho é um estudo sobre a
pratica do ‘professor artista” e sua relagdo com a atividade do ensino de teatro
e fazer artistico. Representa uma tentativa de teorizar uma pesquisa que vem
sendo realizada na prética, ha muitos anos, a partir da experiéncia pessoal
como ator e professor de teatro na oficina de Teatro Expresséo e Criatividade.
Apresenta um retorno as memoérias, um ordenamento dos fatos mais
relevantes, onde retornamos as primeiras experiéncias, primeiro contato com a
arte, com o teatro e com a docéncia. Busca estimular a reflexdo sobre as
poténcias do cruzamento entre as praticas profissionais: atuar, e lecionar.

Palavras Chave: Professor-artista, Pratica Pedagodgica, teatro, oficina de
teatro, Ensino de teatro



ABSTRACT

How do | graduate as an artist? How do | graduate a teacher? How do | become
a teacher-artist? The present work is a study about the practice of the “artist
teacher” and its relation with the activity of the theater teaching and artistic
making. It represents an attempt to theorize research that has been carried out
in practice for many years from personal experience as an actor and drama
teacher at the Expression and Creativity Theater workshop. It presents a return
to memories, an ordering of the most relevant facts, where we return to the first
experiences, first contact with art, theater and teaching. It seeks to stimulate
reflection on the potentials of the intersection between professional practices:
acting, and teaching.

Keyword: Teacher-Artist, Pedagogical Practice, Theater, Theater Teacher,
Theater Workshop
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SOBRE ESSE TRABALHO

Ele conta a histéria dele — memorial.

Ele fala de periferia.

Ele fala de escola na periferia.

Ele narra o seu primeiro contato com a arte.

Ele lembra do efeito libertador e empoderador da arte na infancia de uma

crianca que cresceu e estudou na periferia.

Sobre como no caso dele assistir um espetaculo com o qual ele se identificava

marcou a escolha de seu futuro.

Fala do inicio da carreira de ator.

Das dificuldades de estudar teatro sem ter dinheiro.

Sobre a sorte em conseguir uma colocacédo no mercado de trabalho como ator

de teatro.

Conta como o trabalho como ator o levou para sala de aula.

Narra a experiéncia como professor de teatro e o caminho trilhado até a

universidade.

Fala sobre a importancia da teoria nos processos educacionais.

Sobre os “professores artistas”.

Sobre como ndo é uma critica aos professores e professoras que ndo mantém
trabalhos artisticos, mas sim sobre a admiracdo e identificagdo com a

possibilidade de um “professor artista”.



Sobre o processo de constru¢ao de um professor.

Sobre o processo de construcao dele como professor.

Sobre suas referéncias desde a infancia até a graduacao em teatro.

Sobre o contato com um grupo de professores artistas do Departamento de

Arte Dramaética da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Sobre como a arte deve e pode estar em todos os lugares.

Sobre derrubar fronteiras.

Sobre a experiéncia dele como artista e sobre as experiéncias dele como

professor em formacéo.

Sobre a experiéncia dele como professor da oficina de teatro expresséo e
criatividade e como nunca houve uma separacao entre os fazeres do ator e do

professor.

Sobre como essas atividades se fusionam em um mesmo corpo.



1 CONTATOS COM A ARTE

Sou natural de Porto Alegre (RS), mas cresci e morei durante toda a
minha infancia em um bairro de periferia da cidade de Alvorada (RS), uma das
cidades que carrega consigo altos indices de criminalidade e violéncia que
durante muito tempo sempre foram destaque nos principais veiculos de
comunicacdo. Parafraseando o grafite com imensa repercussao nas redes
sociais encontrado na cidade de Governador Valadares (MG). “Em lugar onde
néo ha atividades culturais, a violéncia vira espetaculo”, essa era a realidade que
eu vivia. Presenciei muitos atos de violéncia, conheci pessoas e familias em
niveis de precariedade com imensas dificuldades, reconheci de perto o fator da
palavra desemprego, falta de saneamento basico e muita desesperanca.
Alvorada recebe esse nome pelo fato da maioria de sua populagdo acordar
cedo para ir para outras cidades garantir o seu “ganha pao”, o que nao era
diferente na minha familia, na familia dos meus amigos, e de quase todos que
la moravam. Mesmo Alvorada pertencendo ao estado do RS, considerada a
quarta economia do Brasil pelos indices do PIB, parece que durante muito
tempo os olhos se fechavam para o lugar onde eu vivia.

Mesmo com tantas dificuldades tive uma criacdo regada a amor e afeto
pelos meus pais e meus tios. Minha mae, conhecida como Dona Teresinha,
sempre me incentivou a ler e a desenhar. Nosso passatempo favorito era
arredar os moveis de casa e com lapis de cor e giz de cera pintar as paredes
dando vida pra imaginacdo e pra fantasia. Como diria Gianni Rodari: “A
fantasia ndo € um lobo mau que devemos temer, nem um delito que precise de
constante vigilancia, mas um mundo extraordinariamente rico e marginalizado

de forma estupida.”

Mesmo assim todos os dias quando estava perto da hora de meu pai
chegar do trabalho a gente apagava os desenhos e colocava as coisas tudo de
volta ao seu lugar, talvez por que a arte sofra de uma ma interpretacdo desde
os primordios, sobre ser algo inatil e/ou desnecessario, ou talvez pelo senso
comum que paira sobre imaginario popular de que pessoas dessas realidades

nao tem espaco e nem podem se alimentar disso.



Estudei numa pequena escola que atendia muitos alunos e sempre
presenciei a falta de recursos financeiros, humanos e os riscos da integridade
psiquica dos funcionarios daquele lugar, mesmo crian¢ca, sempre observava
meus professores movendo mundos e fundos para conseguir fazer a diferenca
para aquela comunidade.

Agueles que tém contato com manifestagbes artisticas da
cultura popular, ou com artistas reconhecidos em sua familia, ou no
bairro, e aqueles que frequentam centros de artes ou participam por
vontade prépria, de processos e producfes artisticas, acabam se
responsabilizando e contribuindo com a presenca da arte na escola.
Mas, ha quem precise do ambiente da escola para o acesso ao que
esta fora da midia, ou para o reconhecimento de manifestacfes

artisticas pertencentes a sua cultura e as demais culturas do pais e
do mundo. (CAFE, 2015).

Na minha escola ndo havia teatro, nem auditério, nem quadra fechada
para pratica de esportes, apenas salas de aula minusculas para no minimo
trinta ou quarenta alunos por turma, um patio para as atividades extra-sala e
um sagudo de uso comum para refei¢cdes, isso quando havia, e grades por toda
a parte. Tendo em vista essa realidade, que é a de muitas pessoas que vem de
bairros de periferia, o0 ambiente escolar nunca representou o sentimento de
liberdade.

2 CONTATO COM OS PALCOS

Essa realidade comecou a mudar, quando no bairro em que eu morava
foi construido um Centro de Tradicbes Gauchas - CTG, foi ali que tive o
primeiro contato com os palcos. Primeiro ingressei na invernada (grupo de
dancas da entidade tradicionalista) dancando e aprendendo a arte da
interpretagcdo através do corpo, depois comecei a me envolver com todas as
atividades artisticas da entidade, participando de aulas de declamacdo de
poesias, musica, canto e instrumentos, aspectos do folclore e das tradi¢cdes
gauchas. Isso foi me preparando para um novo mundo. Aprendi nesse lugar
muito sobre respeito, sobre diversidade, sobre convivéncia em grupo, disciplina
e mais que tudo o aprender a sonhar. O contato com as artes do CTG fizeram

o0 inicio de uma jornada que somente mais a frente eu iria descobrir.
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Essa entidade ficava bem proxima da escola que eu estudava, o que me
fez criar muitas amizades e me relacionar melhor com meus estudos pois eu
tinha que ir muito bem nas matérias do colégio para continuar fazendo parte da
invernada, cobranca vinda de casa e também dos coordenadores do grupo de

danca.

Passado alguns anos, frequentando o CTG, participando de rodeios
artisticos (competicbes de danca) por quase todo o estado do RS, eu ja estava
no ensino médio e minha Professora de Portugués, Rosane Lima, organizou

um passeio que iria mudar completamente a minha vida, a ida ao teatro.

3 IDA AO TEATRO

Assisti um espetaculo que falava sobre a adolescéncia, conflitos,
descobertas, anseios e tudo o que pertence a esse periodo tdo latente e

pulsante. “Adolescer™

com direcdo de Vanja CaMichel, atriz e professora.
Durante o espetaculo meu coracdo batia muito acelerado. Ri, chorei, me
emocionei diversas vezes e em alguns momentos fiquei extremamente confuso
pois eu ndo entendia 0 que estava acontecendo comigo, me remexia da
cadeira sem parar e minha vontade era de subir no palco tocar nos elementos
de cena, conversar com aquelas pessoas e fazer parte daquele mundo. E foi
assim, como “Jogar uma pedra em um lago que esta calmo causa uma série de
ondas na superficie que, sem duvidas, vao afetar o que encontrar e por onde

passar’(RODARI,1982) o teatro me arrebatou.

Chegando em casa a primeira coisa que fiz foi contar a experiéncia no
teatro aos meus pais, falei que havia sido incrivel, na minha percepc¢éo aquelas
pessoas eram gigantes no palco e que eu queria sentir aquilo novamente,
aguela emocao. Entdo com a permissao deles comecei a procurar um curso

para comecar a me aventurar pelo teatro. Pesquisando s6 encontrei cursos

' Com tematica voltada para as familias, a peca mostra cenas e dialogos do cotidiano dos
adolescentes, com foco principal no relacionamento dos jovens com seus pais. A montagem
ainda aborda assuntos recorrentes nos ultimos anos e que ja sao classicos do Adolescer, como
arelagdo com o excesso de informacgdes e as novas tecnologias, as dificeis tomadas de
decisdes, os questionamentos sobre o sentido da vida, as mudancas corporais e a valorizagédo
dos professores.
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muito caros que nao faziam parte da minha realidade, entdo fui deixando o

sonho um pouco de lado.

Como as leis do universo conspiram, umas semanas depois, apareceu
um grupo de pessoas ha minha escola procurando jovens para um projeto
totalmente independente e piloto denominado “Alvoro¢co em Alvorada” o projeto
consistia em gravar um longa-metragem com jovens moradores da cidade entre

15 e 25 anos.

Sem hesitar muito fui fazer o teste. Com nenhuma experiéncia anterior
passei na audicdo para o meu primeiro trabalho profissional, durante trés meses
tive aulas de interpretacdo para video com Ivo Scherlg Jr. apresentador do
Programa “MAS BAH” do SBT-RS e depois de meses de filmagem concluimos
as gravacdes do filme “Da Um Tempo” da Alvoroco Filmes? com Direcdo de

Evandro Berlesi e Rodrigo Castelhano.

Durante essas oficinas aproveitei 0 maximo que pude, a experiéncia em
frente as cameras me trouxe grandes aprendizados e expectativas, tinha
vontade de continuar fazendo aulas de interpretacéo, fui até o encontro dos
diretores e pedi indicacdo de lugares onde eu pudesse fazer teatro de forma
gratuita, eles na hora lembraram do Teatro Escola Zé Rodrigues® e ligaram para
ele na minha frente dizendo que eles tinham encontrado um aluno que gueria
muito continuar com as aulas de atuacdo e perguntaram se ele ndo me oferecia
uma bolsa integral.

Todo individuo que se envolve e responde com seu todo
organico a uma forma artistica geralmente devolve o que é
comumente chamado de comportamento criativo e talentoso. Quando

um aluno-ator responder com alegria e vitalidade, o professor-diretor
sabera que o teatro esta em sua pele. (SPOLIN, 2014)

Chegando no espaco do Zé Rodrigues conversamos e ele me ofereceu

uma bolsa de estudos onde eu devia frequentar as aulas todos os dias

? Alvoroco Filmes é uma produtora de cinema independente, fundada em abril de 2008 com a
realizacéo do projeto Alvorogco em Alvorada, que produziu o longa Da um tempa!, intitulado o
primeiro filme de longa metragem inteiramente alvoradense. Com equipe, elenco e trilha sonora
local, da cidade de Alvorada,RS. No mesmo ano tornou-se uma produtora independente, com
dois sdcios: Evandro Berlesi (roteirista e diretor) e Rodrigo Castelhano (diretor e produtor).

* Zé Rodrigues fundador da Cia Teatral Art & Ac&o que realiza apresentacées na sede de seu
teatro proprio na Zona Norte de Porto Alegre.
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estudando e aprendendo com ele e com os colegas, passados dois meses ja
estava nos palcos do teatro estreando meu primeiro espetéculo, dai pra frente
as coisas foram acontecendo de uma forma inexplicavelmente rapida. No Teatro
Zé Rodrigues trabalhei em 6 espetaculos durante dois anos, saindo dali entrei
para o nlcleo de criacdo da Cia Crakety “~ Teatro de Palco e Bonecos de
Cachoeirinha, nesse grupo aprendi muitas coisas sobre manipulagcéao direta em
bonecos, contacdo de histdrias e teatro de rua. Em paralelo a isso participei de
audicdo para integrar o nucleo de Teatro Musical dirigido por Ernani Poeta, em
Porto Alegre, onde também passei na selecéo e fiz dois projetos estudando e
aprendendo mais o canto, a musicalidade na cena e a danga, para as

montagens musicais “Opera do Malandro” e “Quanto Vale ou é por Quilo?”.

Como eu continuava dancando no CTG, durante a criacdo de uma nova
coreografia conheci o Guilherme Ferréra que desenvolvia trabalhos tanto na
danca quanto no teatro, mal sabia eu que mais tarde iriamos criar e desenvolver

tantos projetos juntos.

Durante os ensaios desse trabalho meu instrutor de danca me
apresentou formalmente ao Guilherme e pediu para que ele me ajudasse na
carreira artistica, Guilherme entdo me indicou para o grupo gque ele dancava e
eu passei na audicdo para integrar o elenco de bailarinos da Cadica Cia de
Danca que tem uma pesquisa sobre a poética do entrelacamento cultural na

danca denominado como “Fusao”.

A aproximacdo cultural por decorréncia das semelhancas
encontradas na histéria de seus povos — que misturam garra e amor
pela terra de origem, originalidade, vibragéo, forca, tradicdo — resulta
num tempero todo especial de comunhdo ou fusdo cultural. Assim
assemelham-se as culturas dos povos do sul de cada um de seus
paises: do sul da Espanha, a Andaluzia ber¢o do flamenco; do sul do
Brasil, o estado do Rio Grande do Sul, ber¢co do folclore e do
tradicionalismo galdcho. Ambas as culturas conquistam novos
horizontes por meio de suas musicas e de suas dancas. Nesse
sentido, a fusdo da danca flamenca com a galcha e a argentina € um
trabalho pioneiro, um estilo que, com certeza, encontra um espaco de
significacdo. Bombos, xiripas, castanholas, chapéus, sapateados
gauchos e espanhdis fundem-se, mostrando que para a danca ndo ha
fronteiras. (COSTA, Cadica. 2011)

* Cia de Teatro de Palco e Bonecos do municipio de Cachoeirinha/RS.
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Entre essas fronteiras fui me descobrindo entdo um ator/bailarino, me
instrumentalizando em ambas as artes, porém nessa época a danca ainda era

meu terreno mais soélido.

Fui trabalhando com diversos grupos de danca e teatro, conhecendo
inlmeras pessoas, reconhecendo seus trabalhos e suas didaticas e me
apresentando artisticamente sempre que possivel até que no ano de 2013
recebo um convite para ministrar uma oficina de danca/orientacao coreogréfica

para um grupo de alunos de uma oficina de teatro na cidade de Gravatai (RS).

4 DOS PALCOS ATE A SALA DE AULA

A oficina era ministrada pela agente de cultura da unidade do SESC
desse municipio, Sheila Gomes, formada em licenciatura em teatro pela
UFRGS que também ja havia sido minha colega em espetaculos teatrais.
Durante esse processo fui enfrentando imensas dificuldades, pois eu me
aventurava no universo teatral no campo da atuacdo, me envolvendo na
criacdo dos meus personagens, sendo dirigido, conduzido, e de certa forma
trilhando um caminho confortavel, pois meus passos eram guiados pelos meus
diretores e colegas nos processos, contudo, agora me via ali, sendo copiloto,
guiando esse barco, em uma direcdo que eu ndo sabia onde iria chegar.

Se o teatro é um ambiente movedico, disperso, partido,
descontinuo, a sua pedagogia, ou uma suposta pedagogia, uma
desejavel ciéncia do ensinar e aprender teatro, se torna objeto dificil
de ser delimitado, enquadrado e retido nas fronteiras de uma arte que
insiste em mudar. Com efeito, o teatro ndo assume um movimento
lento, continuo e calmo, nas mudangas marcadas na diferenca entre
si das préprias praticas teatrais. Tao diversas sdo as formas de fazer
gue o modo de dizé-las precisa se esgueirar na ténue silhueta de um

contorno borrado, diluido. O que é mesmo “teatro”? O que se pode
entender por ensinar teatro?(ICLE,2010)

Essa pergunta foi me martelando a cabeca, “o0 que se pode entender por

ensinar teatro?”, perguntava a mim mesmo “o que é mesmo teatro?”.

Essa parceria durou trés meses e nesse tempo eu fui auxiliando a Sheila
entre conflitos internos e imensas dificuldades em lidar com a responsabilidade

de auxiliar na construcéo/orientacdo desse espetaculo musical, desenvolvido
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para os alunos sem nenhuma metodologia, pedagogia, pratica no campo da

docéncia em teatro.

Mesmo assim ao final do semestre, ela me fez um convite muito
especial, para que eu assumisse a turma, como professor de teatro, no préximo
semestre devido a problemas de saude que ela vinha enfrentando e pelo fato
de as criangas terem criado um vinculo afetivo, de respeito e colaboracéo para
com meu trabalho. Mas ainda assim, esse convite me causara bastante
surpresa, pois eu ndo possuia experiéncia na area e sem ela ao meu lado
ficaria um tanto fragilizado e vulneravel dentro daquele espaco que pra mim
sempre foi sagrado.

Ha uma idade em que se ensina o que se sabe; mas vem em
seguida outra, em que se ensina 0 que nao se sabe: isso se chama
pesquisar. Vem talvez agora a idade de uma outra experiéncia a de
desaprender, de deixar trabalhar o remanejamento imprevisivel que o
esquecimento impde a sedimentacdo dos saberes, das culturas, das
crengas que atravessamos. Essa experiéncia tem, creio eu, um nome
ilustre e fora de moda, que ousarei tomar aqui em complexo, na

prépria encruzilhada de sua etimologia: Sapientia: um pouco de
sabedoria, e 0 méximo de sabor possivel. (BARTHES, 1996)

Porém eu precisava muito desse trabalho, foi entdo que aceitei o
desafio, mas a proposta vinha com outro obstaculo, para assumir tal funcao eu
necessitava estar cursando Licenciatura em Teatro. Sempre fomos muito
amigos, eu e Sheila, e ela ja sabia da minha vontade buscar conhecimento na
area e dessa forma uniu amizade e necessidade para me incentivar a buscar

algo para o meu crescimento pessoal e profissional.

Estudei muito naquele ano, em casa, em meio a ensaios, COmpromissos
profissionais, apresentacfes e etc, acabei passando no vestibular para cursar

Licenciatura em Teatro no Departamento de Arte Dramatica — UFRGS.

4.1 Graduagdo em Licenciatura em Teatro

Nem sempre o campo pesquisado €é empirico, o
pesquisador/professor, ndo pode estar condicionado a encontrar
todas as informacg8es no campo, seja ha escola ou em uma atividade
fora da escola. Por isso, o pesquisador/professor, tem que ter uma
concepcao tedrica, para lhe dar as perguntas que serdo feitas na
pratica escolar ou fora dela. Entédo, pesquisa em educacgao pressupde
ter uma concepcao tedrica no campo da educagdo, para poder
investigar processos educacionais, formais ou informais ... Na
verdade, a metodologia vai sendo construida no processo de
pesquisa, pois a partir da teoria € que vamos investigar documentos,
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confrontar esses documentos com textos académicos, vamos buscar
significado nesses documentos (...) e é nesse sentido que a
metodologia vai ser construida. (CANEN, Ana e ANDRADE,Ludmilla
2005)

Depois de muito suor, muitas noites sem dormir, enfrentando quatro
tentativas frustradas no vestibular, finalmente encontrava meu nome no listao,
Nno curso que sempre quis fazer, ocupando uma vaga em Universidade federal,
publica e gratuita. O acesso para pessoas de baixa renda nesses espagos
nunca foi facil, a concorréncia é desleal desde a largada no ambito
social/escolar/familiar. Mas eu estava ali e agora isso era 0 que mais
importava, valorizar cada conhecimento, cada troca e cada reflexdo que esse
espaco promovia.

Estar inserido num plano de experiéncia € estar aberto, estar
poroso e receptivo para os afetos que essa dindmica contém e ao
mesmo tempo compor ativamente com esse plano de forgas,
buscando, de forma ética, realizar ampliacdo da poténcia de agdo e

nisso compor outros modos de existéncia mais ativos e potentes.
(ISAACSSON, 2012, p. 193).

Dentro da universidade, o que mais aprendi foi a fazer os
guestionamentos e ndo procurar somente as respostas que vinham prontas,
pensar e refletir. Questionamentos acerca do meu trabalho, da minha pratica
artistica e docente, da minha poética em construcdo e da responsabilidade com
minha arte/meu oficio. Aprender a lidar com isso as vezes doéi, as vezes
machuca, as vezes te imerge profundamente que vocé acha que nao vai
conseguir sair dali, mas também te inspira. E sobre inspiracdo o que mais
move a falar sdo os “professores artistas”. Aqueles que fazem da sala de aula o
seu palco, ou que mesmo trabalhando em sala de aula ndo deixam de
experimentar e arriscar-se artisticamente e aqueles que a partir da teoria e/ou
pratica ensinam e experimentam o prazer de se fazer teatro.

[...] nocdo professor artista, uma tentativa de mobilizar e instaurar
uma resisténcia as formas tradicionais de se pensar dicotomicamente
a formacd@o universitaria. Trata-se de procurar uma outra
possibilidade para uma formacdo que, até entdo se aprtesentava
fundamentada na separacdo das préaticas e dos saberes proprios da

formacdo do artista e da formacdo do professor de arte.
(DELLACOSTA, Rossana, 2009 p.45)
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4.2 Inspiracdes

Quando a gente faz licenciatura a gente sempre se pergunta “Como me
construo um docente?” (PIMENTA, 2004. P.65) E seguindo nesses
guestionamentos me utilizo das palavras de Rossana Della Costa de que “a
ideia que temos do que vem a ser um professor ndo se constréi somente
durante o curso de licenciatura. Resulta também das referéncias que tivemos
ao longo da vida, a partir dos professores com quem convivemos desde 0s
anos iniciais da escola e segue sendo revisitada por aqueles que se debrucam

sobre a area depois da formagéao superior”. (2009)

Referéncias essas que eu recebo desde minha mae, Dona Teresinha,
minha primeira professora que me ensinou que sim o mundo pode ser colorido,
da professora Rosane Lima que em meio a tantas dificuldades fez a diferenca
mostrando a possibilidade da mudanca através da arte e de iniciativas sociais e
aos meus professores da graduacao que tive o imenso prazer de compartilhar
de suas aulas e ser espectador/leitor de seus trabalhos, podendo vivenciar a
vulnerabilidade e o risco em que eles se colocavam fazendo teatro/escrevendo
sobre teatro e com isso me apaixonar ainda mais por essa arte, efémera, viva e

tao Unica.

Assisti “Arena Selvagem” com diregédo da professora Inés Marocco com
o seu Grupo Cerco® que trazia a cena essa metafora, da grande arena que
vivemos, essa selvageria que nos tange todos os dias, em uma sessao lotada

de espectadores comungando daquela obra teatral.

O que é ser selvagem? O Grupo Cerco te convida a entrar em
uma arena onde seres humanos encontram-se com sua animalidade.
A cidade e a selva. A opressdo e a liberdade. O instinto e a
sobrevivéncia. Em meio a artificialidade que criamos para nos
diferenciar entre ndés e dos outros animais, nossos corpos revelam
gue essas mudancas sdo superficiais diante da forca da nossa
natureza. °

® Fundado em 2008, o Grupo Cerco é um dos principais grupos da cena teatral gadcha. Em
sua trajetéria, conquistou importantes prémios, além de inmeras indicacfes e participacdes
em diversos projetos e festivais. Atualmente formado por 15 profissionais, 0 Grupo tem a sua
frente a Profa. Dra. Inés Marocco, premiada diretora e pesquisadora. O processo colaborativo e
a pesquisa de linguagem sé&o as principais marcas do grupo. Desde sua estreia, ja realizou
diversas temporadas e turnés nacionais e internacionais com seus espetaculos “O Sobrado”
(2008), “Incidente em Antares” (2012) , “Puli-Pula” (2015) e “Arena Selvagem” (2018).

® Disponivel em: https://grupocerco.wordpress.com/espetaculos/arena-selvagem
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Seguindo nesse percurso por me espelhar e me reconhecer no trabalho
desses “professores artistas”, ainda me questionando sobre as palavras de

Rossana DellaCosta:

Com isso ndo estou considerando que se trate de
um somatério de func¢des ou tarefas que dariam conta de
um profissional faz-tudo, mas da complexidade e estreita
relacdo de muitas dessas atividades que por muito tempo,
pareciam ndo poder estar juntas e que, fariam parte da
constituicdo das formas do professor e do ator. (2009)

Com isso, me deparo com uma “Cidade proibida” espetaculo da Cia
Rustica de Teatro’ com direcéo de Patricia Fagundes e no elenco Suzi Weber,
ambas minhas professoras durante a graduacao. O espetaculo segundo a sua
sinopse propde ‘realizar intervengbes cénicas em locais publicos que tornam-

se proibidos durante a noite, perante a ameaca da violéncia potencial.”®

Assisti esse espetaculo a noite, em frente a Usina do Gasdémetro, um
dos espacos artisticos de maior efervescéncia cultural da cidade de Porto
Alegre (RS) que esta fechado/barrado/interditado/excluido dos artistas,
somente essa metafora ja valia minha ida ao teatro. Mas além disso, assisti a
reunido de varios artistas da cidade e com o espetaculo apresentando me
lembrei das palavras de Suzi Weber durante uma aula na cadeira de Corpo lll:

“Néo ha mais espaco para ingénuidade na arte”.

Saio refletindo sobre o espetaculo assistido e chego a conclusdo que

sim, a arte deve e pode estar em toda a parte e parafraseando a professora

" A Cia Rustica surge em 2004 (Porto Alegre- RS), como uma zona auténoma de trabalho entre
artistas plurais. E um dos nucleos teatrais mais atuantes da cidade, desenvolvendo uma
trajetoria de investigagdo consistente, projetos relevantes, espetaculos premiados e
reconhecidos pelo publico. Investiga o teatro como espago de encontro, a cena como
experiéncia e mecanismo de conexodes, dentro da perspectiva de uma ética da festividade na
criagdo cénica: uma ética do encontro e da diversidade, que celebra o corpoéreo, o prazer € o
préximo, entendo a festa como forma de negociar com a morte e reinventar o mundo. Busca
um pensamento n&o dissociado do corpo, dialogos entre arte e politica, transitos entre humor e
poesia, navegacgbes entre a rua e o palco, combinando diferentes recursos na composigao
cénica — musica, video, danga, palavra, fisicalidade, real, ficgdo — em uma celebragéo da rede
polifénica que alimenta a cena contemporanea.

8 Disponivel em: https://ciarustica.com/desvios/cidade-proibida/
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Patricia em entrevista concedida ao site Nonada: “A arte vinga como planta

daninha e continuaré apesar da bocalidade.”(2019)°

Isso fica imensamente exposto quando me deparo com o trabalho de
mais quatro professores dessa graduagéo com o espetaculo “Danca do Tempo”
do Grupo Usina do Trabalho do Ator (UTA)', onde Celina Alcantara, Cissa
Reckziégel, Gilberto Icle e Gisela Habeyche, utilizam da sensibilidade e do
afeto para se misturar com o seu publico derrubando as fronteiras entre plateia

e artista, mostrando a comunh&o, aproximacao e importancia que o teatro tras

para a nossa sociedade, como na propria sinopse do espetaculo apresenta:

A vocacdo pedagdgica dos atores fica evidente quando
compartilham aprendizados e ensinamentos com pessoas do publico
gue acabam por contar junto a historia da peca. Através das dancgas,
em suas tantas musicalidades e em suas infinitas mitologias, a
referéncia a matriz africana é trazida a cena e reverenciada pelo
conjunto composto por atores, convidados e plateia presente.™

Ja o trabalho de Clovis Massa, que foi meu professor de teoria teatral
durante a graduacao, “Fassbinder: O Pior Tirano € o Amor” nos leva a uma
encenacdo contemporanea de compilacdes entre a biografia desse polémico

artista alemé&o e uma obra ficcional. Um espetaculo forte e emblematico.

A montagem percorre trés momentos distintos da vida do
diretor: do adolescente ambicioso ao jovem temperamental, até
culminar no adulto desencantado, suas facetas se misturam e se
confundem, ndo apenas entre si, mas também com suas criagdes,
construindo, assim, uma figura fragmentada, ambigua e — por isso
mesmltzn — complexa, tais como 0s personagens inesqueciveis que ele
criou

° Disponivel em: http://www.nonada.com.br/2019/10/patricia-fagundes-a-arte-vinga-como-

planta-daninha-e-continuara-apesar-da-bocalidade/

0 nome do grupo é uma referéncia ao primeiro espaco ocupado pelo trabalho — a Usina do
Gasbmetro -, mas, também, ao significado das palavras Usina (lugar onde se produz energia),
Trabalho (acdo continua e progressiva duma forca natural, e o resultado desta acdo), Ator
(agente da acao) e a relagéo com o trabalho desenvolvido pelo grupo. Ao longo de sua histdria
de producdo investigativa e artistica o grupo realizou demonstracdes de trabalho, espetaculos
teatrais, seminarios e oficinas, sempre com o objetivo de divulgar, compartilhar e discutir seu
trabalho com a comunidade.

1 Disponivel em: https://www.portoalegreemcena.com/single-post/2016/07/28/Danga-do-tempo
' Disponivel em: https://www.jornalnopalco.com.br/2015/06/04/fassbinder-o-pior-tirano-e-o-
amor-em-cartaz-no-teatro-renascenca/
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Falando sobre os professores de teoria, tive o prazer de assistir o
trabalho de atuacdo de Luciana Eboli, que também foi minha professora
durante a graduacdo em “Ifigénia em Aulis + Agamenon” com diregdo de
Luciano Alabarse antes de ingressar no curso. O Trabalho que mescla duas
tragédias de Esquilo e Euripedes, um deleite para estudantes e amantes da

arte.

Percebendo de forma sagaz que Agamenonde Esquilo
praticamente sucede Ifigénia em Aulis de Euripedes, o diretor Luciano
Alabarse encarou a missdo de montar sequencialmente esses dois
grandes textos possibilitando que o espectador tivesse uma Visao
global dos destinos tragicos que foram tracados na vida dos
personagens e das profecias concretizadas. O segundo, gira em
torno do conflito de Agamenon, que deve sacrificar em altar sua filha
a deusa Artemis, para que sO assim soprem bons ventos as tropas
gregas. O primeiro, narra o retorno do general vencedor e as
consequéncias de suas acdes bélicas tanto em Trdia quanto em
Argos. Nesse interim, agregam-se alguns fragmentos de As Troianas,
outro classico texto de Euripedes e que retrata o final da Guerra de
Troia sob o espectro das prisioneiras troianas escravizadas. (2011)

Outra professora da qual muito me orgulha poder falar nesse trabalho &
minha orientadora Camila Bauer, além de todos os seus escritos refletindo e
pesquisando o teatro, Camila est4 na minha percepcao, entre uma das grandes
encenadoras do pais. Seus ultimos trabalhos revelam o quanto € importante
colocar na pratica os estudos tedricos e apresentar trabalhos de extremo
cuidado com a pesquisa e respeito ao publico. Um exemplo, € o espetaculo
‘“FRANKENSTEIN” que assisti no Teatro do SESC Gravatai, do Projeto
Gompa®®, Coletivo de artistas que também faco parte. O espetaculo nos
apresenta gquestdes sobre como somos feitos de pedacos de outras pessoas
que as vezes ndo nos servem e como a partir disso nos transformamos no que

SOMOS OU hegamos para Sermos quem a gente é.

Bo Projeto GOMPA é um coletivo de artistas que desenvolve projetos de experimentagcdo em
dramaturgia e linguagem cénica, pesquisando cruzamentos entre teatro, danca, musica e artes
visuais, com énfase na fusdo das diferentes artes como principio narrativo. As criacbes séo
feitas em colaboracdo com artistas de diferentes escolas e companhias. O ndcleo de criacédo
surgiu a partir de projetos desenvolvidos em conjunto nas areas do teatro, da épera, da danca
e da performance, e que resultaram no desejo de aprofundar uma pesquisa em criacao de
estéticas contemporaneas hibridas, bem como na experimentacéo de linguagens que ampliem

os limites do que compreendemos por teatro para adultos e teatro para publico infantojuvenil.
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O espetaculo propde uma reflexdo acerca das nossas
relagbes de pertencimento, de identificacdo ou auséncia de
identificacao, questionando o quanto nos sentimos incluidos ou parte
de algo, ao mesmo tempo em que propde um estudo dos movimentos
do corpo humano. Para isso, dois bailarinos estardo em cena
mostrando o corpo que se forma a partir de fragmentos, objetos e
espelhamentos que geram em cena imagens poéticas. Reflexos,
transparéncias, movimentos corporais e respiratorios, sons, palavras,
dissonancias, sombras e fissuras confluem para a simbiose cénica na
qual duvidamos do que vemos e ouvimos, construindo uma atmosfera
enigmatica e onirica. Evoca-se no espectador uma sensacgédo de
estranhamento, ao mesmo tempo em que ele se percebe refletido na
cena, em procedimentos delicados e sinuosos de iluminacao. 14

Aproveito as palavras do Professor Gilberto Icle que fala também sobre
outras perspectivas do “professor artista” nao somente como “[...] alguém que
ensina teatro, mas como alguém que cria, que pesquisa, que inventa, alguém
que ndo deixa de ser ator ou diretor ao trabalhar seus alunos”. (ICLE,
2010,p.145). E isso me faz lembrar muito de dois professores que levo com
carinho em minha jornada seguindo como inspiracdes para sala de aula, Vera
Bertoni e Mesac Silveira. A professora Vera, além de seus inUmeros registros
textuais, acerca do trabalho do professor de teatro, dentro e fora da sala de
aula, textos esses fundamentais para o entendimento da profissdo, durante
uma das aulas da cadeira de Metodologia do Ensino de Teatro proferiu a
seguinte frase: “Disciplina é Envolvimento.” Ja o professor Mesac, meu
professor de Metodologia da Pesquisa em Artes Cénicas, de certa forma um
grande responséavel por eu me encontrar fazendo esse trabalho, me ajudou a
refletir muito sobre o meu fazer artistico e o “tesdo” e a “paixao” por escrever

algo que realmente me mova e que me faca pulsar, buscar a minha verdade.
N&o se pode criar sempre subconscientemente e com inspiragdo —
um génio assim ndo existe! A nossa arte, portanto, nos ensina, antes
de mais nada, a criar conscientemente e certo, pois esse € o melhor

meio de abrir caminho para o florescimento do inconsciente, que é a
inspiracéo (STANISLAVSKI, 2003, p. 43).

Eis ai onde comeco a me entender cada vez mais como um “professor
artista”, alguém que se dedica paralelamente a sala de aula e aos trabalhos
artisticos sem demérito e sem distingdo sobre a forma de entrega para cada

um deles. Envolvido e inteiro. Me encontro nas palavras de Bruna Casali. “Sou

' Disponivel em: https://www.projetogompa.com/
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0 casamento entre a arte e a docéncia. Sou artista dentro da sala de aula”
(2015)

4.3 Equilibrio entre a carreira e os Estudos

Ao entender isso, fui prestando atencdo como fui me tornando cada vez
mais um “professor artista”. Por mais que eu quisesse me focar totalmente nos
estudos, agora que finalmente estava na universidade, ainda necessitava
trabalhar para poder me sustentar e conciliar o tempo com o estudo. Mas eu
tive a imensa sorte de poder me encontrar com esses e outros ‘professores
artistas” durante a graduacdo que sempre respeitaram e entenderam a minha

luta.

O problema nédo estd em abolir a distingdo das funcdes (o
professor, o aluno: afinal, a ordem é uma garantia do prazer, ensinou-
nos Sade), mas em proteger uma instabilidade e, por assim dizer, a
vertigem dos lugares da fala. No espaco docente, cada qual nao
deveria estar em seu lugar em parte alguma (garanto para mim esse
deslocamento constante: se me acontecesse encontrar 0 meu lugar,
ja nem sequer fingir ensinar, renunciaria). (BARTHES, 2012, p. 402)

Nunca foi facil, na maioria das vezes tive o dobro de trabalhos a serem
apresentados em comparagdo aos meus colegas, por conta das auséncias
devido a compromissos de trabalho, mas isso nunca foi um problema, devido
ao fato de eu sempre conseguir encontrar uma forma de mesclar e unir as

atividades extra-sala para dentro da universidade.

4.4 Trabalhando durante a Graduacao

Nunca deixei de seguir com minha carreira de artista e professor
enquanto estudava, pelo contrario, me mantive ativo na area, entrei e
mergulhei em inlmeros processos artisticos durante essa jornada, “de um lado
a exigéncia de uma vida criativa; do outro, a necessidade de repetir para
sobreviver” (SAVARESE,2004 p.444).
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Experiéncias que somaram e alimentaram cada vez mais a construcao
desse ‘“professor artista” que vos fala. Entre os espetaculos criados durante
essa trajetoria encontra-se o “Baila Melancia”, espetaculo de danca-teatro da
Rococé Producdes Artisticas e Culturais™, grupo do qual criei juntamente ao
Guilherme Ferréra ap6s nosso ingresso na faculdade e mergulhando nas
raizes de nosso primeiro encontro através da arte o espetaculo bebe na cultura

gaucha como dispositivo para criagdo cénica.

Baila Melancia - Fotografia de Luis Paulot

BAILA MELANCIA é um espetaculo de danca-teatro
livremente inspirado no Conto "Melancia - Coco Verde" de Joao
Sim@es Lopes Neto. A histdria de Maria Clara Talapa é contada em
dramaturgia inédita, atravessada por memorias das atrizes e frases

* Os Trabalhos da ROCOCO PRODUCOES ARTISTICAS E CULTURAIS seguem
uma linha de pesquisa mesclando as técnicas de contagéo de historias, teatro, danga e musica
com o enfoque nesse hibridismo cénico resultando em projetos que dialoguem com a
pluralidade de publicos. O Trabalho do grupo, iniciado na cidade de Porto Alegre, estabelece-
se como mais um coletivo que produz e trabalha a favor da formacédo de novas plateias, da
capacitacao de novos agentes culturais, do didlogo e parcerias em conjunto com outros grupos,
no hibridismo cénico e na valorizacao de praticas contemporaneas de experimentacao.
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gque ecoam durante o espetaculo, conectando elenco e publico
através da comunhéo das lembrancas de infancia em questionamento
a cultura de violéncia contra a mulher. A encenacdo, que foca na
ludicidade, combina técnicas de danca tradicional gadcha, com seus
“sarandeios e sapateios”, flamenco, dangas de saldo, ballet, danca
contemporanea e contacéo de histérias.*®

A encenacéo foi produzida dentro do Departamento de Arte Dramética —
UFRGS, pensada e executada dentro de quatro cadeiras do curso de Teatro:
Linguagem Visual do Teatro, Cenografia, lluminacdo Cénica e Pratica Cénica,
onde pudemos realizar 0s ensaios, pensar a estética e visualidade do projeto e

0S argumentos para criacao.

Tomemos 0 corpo como a poténcia criativa e aberta que da
suporte aos acontecimentos estéticos presenciais. Todo corpo, para
além de sua estrutura bioldgica, social ou histérica, se recria
criativamente na recomposicdo de todas as suas camadas de forgas
e formas em atravessamento. Um corpo assim, possui a poténcia de
sua propria desterritorializagdo e autopoiése. Nao somente na arte,
mas NA VIDA, os corpos criam e se recriam. O pensar, assim como o
criar somente se efetuam se atrelados a uma intensificagdo positiva
da vida em sua rede de relacdes e afetos. O ato de criar assim como
o0 de pensar, precisaria proporcionar outras formas de sensacao,
outras maneiras de percep¢do, outros modos de existéncia
(ISAACSSON, 2012, p. 191).

O elenco formado quase na sua totalidade, por estudantes do Instituto
de Artes da UFRGS, dos cursos de danca e teatro, matriculou-se nas cadeiras
que foram ministradas por outro “professor artista”, Chico Machado, encontro
esse crucial para a realizacdo dessa obra que permanece no Repertorio de

espetaculos do Grupo.

Baila melancia é um belo exemplo de como temas
tradicionais podem ser (re)utilizados e (re)lidos criativamente. Mais
que isso, evidencia como muitos desses temas, aparentemente
esquecidos e ultrapassados, podem ser revitalizados e atualizados de
maneira critica, de modo a chamar a atencdo para aquilo que, na
tradicdo, havia sido encoberto, mas que, sem perder seu interesse e
valor, precisa ser compreendido sob outra perspectiva. Tive imenso
prazer em assistir a este trabalho, sobretudo ao verificar que se trata
de um grupo formado por jovens artistas, que mostram valorizar suas
raizes, mas que nao perderam a capacidade de pensar e de refletir a
respeito de suas realidades. (HOHLFEDT, Antonio, 2018)

10 Disponivel em: https://www.sesc-rs.com.br/noticias/espetaculo-baila-melancia/
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Com esse espetaculo fizemos uma circulacao pelo estado do RS através
do SESI-RS e SESC-RS, fomos aprovados em dois projetos de circulagdo em
editais municipais e recebemos trés indicacdes ao Prémio Acorianos de danca,

com o qual recebi a indicacdo ao Prémio de Melhor Producédo daquele ano.

Aliado aos estudos e pesquisas desenvolvidas dentro da universidade,
outro encontro fundamental para a criacdo de mais um trabalho da Rococé
Producdes Artisticas e Culturais, foi com o ‘professor artista” Jodo Pedro
Alcantara Gil, durante as atividades da cadeira de Fundamentos do Ensino do
Teatro, em uma das atividades finais da etapa, esse professor pediu para que
buscassemos algo que nos fosse latente e que gostariamos de debater e
debrucar sobre, eu escolhi o tema teatro infantil aliado ao ensino escolar e
Guilherme Ferréra, meu parceiro de trabalho encontrou o viés da contacdo de
histérias e o ator-narrador para sua pesquisa. Ao ler os trabalhos o professor
nos disse que isso daria uma peca de teatro. Ouvindo o seu conselho e com o
cruzamento dessas duas perspectivas chegamos ao dispositivo que daria inicio
ao “Era Uma Vez: Contos, Lendas e Cantigas”, também da Rococ6 Producbes

Artisticas e Culturais.

A partir de dramaturgia inédita, Era Uma Vez: Contos, Lendas
e Cantigas revisita as Lendas de Nossa Senhora Aparecida e do
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Negrinho do Pastoreio, abrindo espacos onde, de forma atraente e
delicada, pode-se trabalhar a transversalidade dos elementos das
Culturas Afrodescendente e Gaulcha, além de uma reflexdo sobre o
bullying e as diferencas, trabalho infantil e os aspectos que auxiliam
na formacédo da identidade. E entremeado por cantigas extraidas do
Cancioneiro Popular Gaucho e outras especialmente compostas para
0 espetaculo durante o processo de encenacdo, executadas ao vivo
acompanhadas por violdo e percussdo. Vale-se de recursos cénicos
simples e poucos objetos, abrindo espago para que o espectador
imagine, envolvendo-se, criando imagens e estimulando ludico em
uma atmosfera de interacéo. *’

O Projeto artistico, ja realizou mais de 380 apresenta¢cfes pelo nosso
pais, circulando em principais mostras, festivais, feiras e eventos com
passagem por oito estados brasileiros, no curriculo 35 indicacfes e 23 prémios
conquistados além das inUmeras criticas de reconhecimento a poética, estética
e mensagem empregada na realizagcdo desse trabalho. Como elucida Dib

Carneiro Neto ao Site Pecinha é a Vovozinha.

Ja se véo quatro anos desde que este grupo gaucho estreou
0 espetaculo. Tive s6 agora, gracas ao festival da Fabrica dos
Sonhos, em Rio Preto, a grata oportunidade de conhecé-lo e de me
emocionar bastante. A técnica de contadores de histérias alia-se aqui
a intencao feliz de valorizar o folclore e as tradi¢es do Sul. HaA uma
esperta introducdo para que a plateia comece a se aproximar da
cultura galcha aos poucos: os atores fazem um quiz de 5 questdes
sobre 0 modo de vida dos galuchos. Tudo pelo celular, que é portado
em cena, como forma de escancarar o contraste entre 0 mundo atual
tecnoldgico e as tradigbes orais que passam de geracdo a geracgao.
Em cena, Guilherme Ferréra e Henrigue Gongalves ddo um banho de
talento, alcance de voz, musicalidade, carisma e emocdo. Guilherme
€ também o autor do texto e o diretor do espetaculo, que nao abre
mao do uso de vocabulario bem regionalista (tropilha, faceiro,
tramela, campeia). (CARNEIRO NETO, Dib, 2018)

Nunca deixando para tras as origens que me formam o artista que sou, e
me preparando cada vez mais para ser um ‘professor artista”, o terceiro
trabalho da Rococ6é Producdes Artisticas e Culturais € “De La Mancha: O

Cavaleiro Trapalhdo”, fugindo agora dos elementos da cultura gaucha, e sim
bebendo nos aspectos da cultura espanhola, tdo enraizadas e apreciadas por

mim e pelo Guilherme enquanto fizemos parte da Cadica cia de Danca.

" Disponivel em: https://www.sesc-rs.com.br/noticias/espetaculo-era-uma-vez-contos-lendas-
e-cantigas-sesc-centro/
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O espetaculo inspirado na obra de Miguel Cervantes, Dom Quixote de

La Mancha, tem também direcdo do Guilherme e nossa atuacéo.

e - |
De La Mancha: O Cavaleiro Trapalh&o — Foto: Tom Peres

Dom Quixote de La Mancha e seu fiel Escudeiro Sancho
Panca - a maior obra ficcional de todos os tempos. Em cena, dois
atores apostam no jogo cénico e em convengBes Brechtianas,
lembrando que se trata de Teatro e apostando na comunhdo entre
artista e plateia. Livremente inspirado na obra de Miguel Cervantes, o
espetaculo dilui o teor datado dos versos e aproxima a antiga fabula
de publicos contemporaneos, em um link com o cenario brasileiro
atual. O humor e a satira sao as ferramentas para que o espectador
se abra para um estado ludico frente aos temas, propondo reflexdes e
um distinto gréafico de emocg¢des, enquanto promove a linguagem néo
violenta. *®

O projeto foi financiado através do Fundo Municipal de Cultura de
Gravatai (RS) no ano de 2018, teve sua estreia em 2019, j4 realizou
apresentacoes no estado do Rio Grande do Sul e também no Espirito Santo

onde recebeu 7 prémios no Festival Nacional de Teatro de Guagui/ES.

Pelo olhar de Luiz Carlos Cardoso:

' Disponivel em: https:/correiogravatai.com.br/noticias/regiao/2019/08/2473039-servico---de-
la-mancha--o-cavaleiro-trapalhao.html
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Ao final, fico com duas percepcdes, agradaveis, de certo
modo. E bom ver gente fazendo teatro de qualidade nesse Brasil pos-
golpe de 16, em que precisamos falar o que ai esta para quem nao
vé, ndo sente, ndo se presta ao favor, porque que ndo se importa,
esta doente ou lhe falta algo. Estamos a servico. Guilherme,
Henrique, Roger e toda a ficha técnica de De La Mancha: O Cavaleiro
Trapalh&o se coloca na linha de front, tal como outro espanhol, Lorca,
no paredao pronto para o fuzilamento, dizendo poesia, que ela ainda
€ voz ativa. E também me agrada ver um espetaculo — um
espetaculo! — montado para um publico infanto-juvenil com tanto
apuro técnico, qualidade de interpretacéo, pesquisa e investigacdo do
tempo, da respiracdo, do corpo, da voz e do espaco, atravessando-
nos e chegando ao lugar da comunicagdo. Um mundo ao redor e uma
mensagem a ser ouvida. Teatro se tornando real. (CARDOSO, Luiz,
2019)

saindo das producbes da Rococd, chegamos ao espetaculo
“Chapeuzinho Vermelho” do Projeto Gompa, fruto do encontro com a

“professora artista” Camila Bauer.

Camila foi minha professora de teoria teatral, nas cadeiras de Poéticas | e
Poéticas V durante o curso. Casualmente nessa ultima cadeira estudamos
encenadores contemporaneos, e um deles foi J6el Pommerat, autor dessa obra

até entdo inédita no Brasil.

Chapeuzinho Vermelho — Foto: Adriana Marchiori
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Com linguagem hibrida, que mescla teatro, danca e musica, o
espetaculo Chapeuzinho Vermelho € uma experiéncia que encanta
criancas e adultos de diferentes maneiras, com uma proposta
de distintas camadas de percepcao, dependendo do repertério de
guem assiste a montagem. O texto inédito no Brasil é de Joél
Pommerat, um dos mais importantes dramaturgos franceses da
contemporaneidade, reconhecido por suas narrativas liricas e
instigantes para publicos adultos e/ou infantis, que nesta obra traz a
tona uma espécie de “iniciagdo ao medo”, como o autor mesmo
define, em que a crianca depara-se com 0s riscos e, a0 mesmo
tempo, o fascinio pelo desconhecido representado pela estrada — ou,
metaforicamente, a propria passagem da vida infantil a adulta.™

O espetaculo tém participado de importantes festivais de teatro no Brasil

e sendo escolhido para ser o representante do pais em festivais internacionais.

Chapeuzinho recebeu em sua trajetéria, até essa escrita, 41 indicacdes e 12

prémios nas principais honrarias do teatro nacional, tendo seus meéritos

reconhecidos pela critica especializada, como nas palavras de Marcos
Vasques, ao Caixa de Ponto — Jornal brasileiro de Teatro:

Chapeuzinho Vermelho foge a todos esses esteredtipos e faz

o enfrentamento necessario de tratar o olhar infantil com respeito e

inteligéncia. A direcdo, as atuac®es, o figurino, o cenario minimo (...)

sdo organizados com tamanha maestria a compor o universo feérico

e terrivel proposto pela montagem. (...) Chapeuzinho Vermelho é um

trabalho que nos enche de beleza estética e nos morde com sua

vocacao critica. E necessaria e imperiosa, nestes tempos funestos,

escusos e nefastos, a construcdo de acontecimentos artisticos nessa
grandeza. (VASQUES, Marco, 2018)

Dentro dessa trajetéria de estar em cena, criando, produzindo e dando
vida a esses projetos, a0 mesmo tempo estudando e me desenvolvendo
enguanto aluno do curso de Licenciatura em Teatro, integrei o elenco de muitos
outros espetaculos, mas enumero esses projetos, justamente por estarem
associados diretamente a forma como fui envolvido na arte, nunca negando
minhas raizes e me aproximando cada vez mais do artista que quero ser,
alguém que pesquisa, estuda, ensina, compartilha e coloca em pratica essas
reflexdes na cena. E mesmo com o desafio de me expor cenicamente, também
nunca deixei de dar segmento ao convite feito pela Sheila Gomes para seguir
com as oficinas de Teatro na unidade do SESC Gravatai, dando origem ao

projeto “Oficina de Teatro Expresséao e Criatividade”.

¥ Disponivel em: https://www.projetogompa.com/chapeuzinho-vermelho
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5 OFICINA DE TEATRO EXPRESSAO E CRIATIVIDADE

A oficina de Teatro Expresséo e Criatividade nasce entdo desse desejo
de seguir com as atividades teatrais no municipio de Gravatai/RS, cidade essa
pertencente a regido da Grande Porto Alegre, que atende a cada semestre
uma meédia de 50 alunos organizados em turmas infantil e adolescente. Ja se
passaram sete anos desse projeto onde pude experimentar, aprender,
desenvolver técnicas, criar, ensinar, ouvir e reconhecer-me como esse
“professor artista”.

O professor-artista como um propositor, portador de uma
necessidade, de conhecer algo, que ndo deixa de ser conhecimento
de si mesmo, cujo alcance estd na consonéancia do coragdo com o

intelecto. Um corpo criador/ um corpo professor, nho mesmo corpo.
(FAVERO, 2006)

A oficina é organizada por semestre, em uma carga horaria de 1h30 por
semana, realizada tradicionalmente nas noites de quinta-feira, na sala Multiuso
e no Teatro da Unidade do SESC Gravatai/RS. O publico alvo sdo criangas e
adolescentes de 07 a 18 anos que querem vivenciar a experiéncia de fazer
teatro e os ingressantes pagam mensalidade para frequentar o curso e realizar
as aulas.

O trabalho dessa oficina se desenvolve com o objetivo de proporcionar
um espaco onde a crianca\adolescente possa se expressar, estimulando sua
sensibilidade e canalizando sua energia natural para um processo criativo;
desenvolvendo o autoconhecimento corporal, l6gico e emocional como um
caminho para a compreenséo e insercao de cada um em diferentes grupos de
trabalho. Oportunizando uma situacao de convivio em grupo utilizando um dos
principais elementos do universo teatral (trabalho em equipe), a fim de
desenvolver a espontaneidade em exercicios teatrais que possibilitem o
surgimento de improvisagdes partindo de diferentes estimulos artisticos.
Procura-se trabalhar situacdes adequadas ao exercicio de a¢Bes conjuntas,

integradoras e de cooperacdo entre os colegas dentro desse ambiente.

5. 1 Trabalhando a Consciéncia Corporal
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- Aquecimento, prevendo uma conscientizacdo do corpo como instrumento de
trabalho:

1. Corpo fisico (articulacdes; despertar o corpo para o trabalho: relaxamento no
sentido de liberar tensGes cotidianas e despertar o corpo para um trabalho
fisico extra-cotidiano, ludico, propenso para o jogo).

2. Jogos: atividades ludicas espontaneas, que tire o participante do seu
comportamento légico-racional diario, programado, e que o coloque em

situacdes criativas.

3. Descoberta do corpo como um instrumento artistico-comunicador: trabalho
com expressao corporal através de estimulos (sons, atmosferas, situacdes e
etc.)

5.2 Trabalhando com a Imaginacéo

Introducdo aos elementos teatrais de composicao cénica: contar uma historia,
ouvir e presenciar uma histéria; musicalidade de cena, relagdo sinestésica,
ritmizacdo, energias, jogos de improvisos, alternancia de papéis; criacdo
individual X criacdo coletiva; transposicao de experiéncias individuais para um
universo coletivo. Utilizacdo da imaginacdo para criar situacdes ndo-aparentes

e através dos cédigos teatrais, tornar verossimeis.

Parece-me fundamental, em todas as dimensdes do cotidiano,
principalmente em situacGes de guerra, que sejamos capaz de, por
um instante — mesmo que seja obra de ficcdo -, colocarmo-nos no
ponto de vista do outro e vermos o mundo com olhos, digamos,
emprestados. Esse é o milagre do teatro[...](PUPO,2010)

E tudo isso se estabelecendo principalmente através do Jogo Teatral, os
alunos passam por todas as atividades descritas sem nunca deixarem de estar

em situagao de jogo.

Os jogos Teatrais foram originalmente concebidos por Viola
Spolin para ensinar técnicas teatrais para jovens e estudantes,
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escritores, diretores e técnicos, sem se constituirem em licdes de
como fazer. Por meio do jogo e de solucdes de problemas, técnicas
teatrais, disciplinas e convencdes sao absorvidas organicamente,
naturalmente e sem esforgo para os alunos [..] Ao participar dos jogos
teatrais, professores e alunos podem encontrar-se como parceiros, no
tempo presente, e prontos para comunicar, conectar, responder,
experienciar, experimentar e extrapolar em busca de novos
horizontes ( SPOLIN, 2014,).

Com os jogos conseguimos trabalhar uma comunicagéo n&o violenta, de
forma harmoniosa, conseguindo de certa forma compreender os aspectos
positivos de competicdo em tentar alcancar um objetivo de grupo, da criacao de
times no sentido de uma grande engrenagem para o todo, do acordo de grupo
pré estabelecidos e respeitados durante o desenvolver de tarefas, em aprender
a ouvir instrucdes e depois 0s comentarios sobre cada atividade e acima de
tudo a descentrar de si e estar poroso para 0 processo, “0s jogos teatrais
permitem que os alunos criem suas proprias experiéncias e tornem-se donos
de seu proprio destino. Jogar unifica e aprimora o instrumento de corpo/mente
como um todo. Permitindo o confronto consigo mesmo e com 0s outros”
(SPOLIN, 2014, p.75).

Jogar e aprender andam juntos com o relacionar-se e essa didatica
baseada no campo teatral desenvolve a melhor experiéncia cénica que
podemos ter, a arte de viver. “Energia é gerada e trocada dentro do grupo
quando todos estdo verdadeiramente jogando/experienciando” (SPOLIN,
2014,p.34). Incluindo-me nessa atmosfera me transformo ao longo desse
processo pois com essa didatica também viro parte fundamental para o andar
dessa carruagem, e com isso 0 prazer em realizar as tarefas tornam-se
verdadeiras e efetivas, parafraseando Viola Spolin, tornam-se “amarras
invisiveis no espago!” (SPOLIN, 2014, p. 35).

E a partir dessa premissa, de construir esse espaco seguro, confortavel
e de empatia, esse projeto “Oficina de Teatro Expressdo e Criatividade”, ao
longo desses 07 anos de atividades ininterruptas, foi me ajudando cada vez
mais a unir a pratica artistica e docente, tanto na campo da criagdo quanto da
metodologia. Com toda a construcdo de conhecimento dentro do curso de
licenciatura em teatro, experiéncia artistica de estar em cena realizando
trabalhos profissionais, unindo o referencial tedrico para desenvolvimento de
metodologia e experiéncias como docente tanto nos estagios do curso quanto

em outras experiéncias como professor, nesse projeto, mais de 500 oficinandos
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ja realizaram o curso deixando sua marca, em suas invencdes/criacdes, no
compartilhamento desse tempo/espacgo, no resultado de suas apresentacoes
durante cenas e espetaculos, na participacdo em festivais de teatro estudantil
entre tantas outras experiéncias desenvolvidas e vivenciadas ao longo de cada

edicao dessa oficina.

5.3 Apresentacdes e Testes

Ao todo somam-se 14 exercicios cénicos apresentados no final do
primeiro semestre de cada etapa, e 14 espetaculos teatrais no final do segundo
semestre de cada ano, 7 para cada turma (infantil e adolescente), participacéo
efetiva nos festivais de teatro estudantil de Gravatai (FESTIL)?® e da cidade de

Viamao (FESVITE)?, angariando 45 indicacées e 36 prémios.

Os alunos além das experiéncias teatrais sdo encaminhados para testes
de filmes e publicidade onde também ja acabam tendo a experiéncia na pratica
de atuar frente as cameras, conhecendo de perto a beleza e a dificuldade do

oficio artistico. Mas o enfoque da oficina ndo é somente para criancas e

adolescentes que querem tornar-se artistas e sim também para aqueles que

guerem maior contato social/desinibigéo e vivéncia em grupo.



https://correiogravatai.com.br/noticias/regiao/2019/09/2494455-20---festival-de-teatro-estudantil-esta-com-inscricoes-abertas.html
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Foto durante aula da oficina de Teatro Expresséo e Criatividade — arquivo pessoal

Um dos grandes incentivadores desse projeto € o agente de cultura da
unidade SESC Gravatai, Tiago Zaniratti que em depoimento fala sobre as

acOes dessa iniciativa:

A Oficina de Teatro Expresséao e Criatividade esta inserida no
portfolio de atividades teatrais da unidade do Sesc Gravatai
desde 2014 com um crescente numero de participantes e
interessados. O fazer teatral na infancia e adolescéncia, téo
importante para aprimorar questdes de relacionamento interpessoal,
empatia, coordenagdo motora e espacial, bem como ampliar as
nocgOes das poténcias corporais e intelectuais. Contribui também para
a formacao de plateia, ja que o fazer envolve conhecer o fazer teatral
do outro. Para além de atores a oficina tem contribuido para a
formagdo de atuadores, no sentido de atuagdo social, sabedores de
si, de sua arte e da arte ao redor. Como resultado do trabalho
desenvolvido nas oficinas, a cada semestre 0s grupos se apresentam
no palco do Sesc Gravatai com forte presenca da comunidade que
doa alimentos para o Programa Mesa Brasil a custa de ingressos, o
que reforga a importancia social do trabalho para além da encenacéo.
(ZANIRATTI, Tiago, 2019 — Depoimento concedido)

E além de toda a experiéncia artistica que os alunos passam ao longo
dessas atividades uma das acdes de responsabilidade social e entendimento
do papel do artista na sociedade apresenta-se aqui na doacéo de alimentos do
projeto Oficina de Teatro Expressao e Criatividade ao SESC-RS destinado ao
projeto “Mesa Brasil’.

O Mesa Brasil € um programa nacional criado pelo Sesc em
2003 e atua como uma rede de solidariedade, que integra doadores,
instituicbes sociais e voluntarios visando minimizar as caréncias
alimentares, combater o desperdicio de alimentos e melhorar a
qualidade nutricional da populacdo atendida. [..] Nossa missao €
contribuir para a Seguranca Alimentar e Nutricional dos individuos em
situacdo de maior vulnerabilidade e atuar na reducéo do desperdicio,
mediante a distribuicdo de alimentos doados por parceiros, bem como

o desenvolvimento de acfes educativas fortalecendo a rede de
solidariedade social em todo o pais. %

No dia de apresentacdo de cada resultado cénico das turmas nao é
cobrado ingresso, e sim, solicitado um 1 kg de alimento ndo perecivel para
cada espectador que é doado para a manutencéo das atividades desse projeto

tdo importante para erradicacdo da fome no nosso pais. Ao todo j& foram

> MESA BRASIL — Disponivel em:
http://www.sesc.com.br/portal/site/mesabrasilsesc/quemsomos/
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arrecadados mais de 7 toneladas de alimentos através das oficinas de teatro
Expressao e Criatividade, o que gera um real proposito para a realizacdo desse

projeto no municipio.

Além das atividades realizadas durante as aulas, os alunos da oficina
possuem o direito de frequentar toda a programacdo artistica do SESC
Gravatai, essa parceria foi firmada buscando fomentar cada vez mais o nimero
de espectadores e consumidores de arte no municipio e isso tem dado muito
certo, tendo em vista que, os alunos recebem cortesias para assistir 0s
espetaculos, porém eles ndo comparecem sozinhos, eles séo trazidos por seus
pais ou responsaveis que compram ingressos para acompanha-los nas
atividades movimentando cada vez mais a economia da cultura local e
trazendo engajamento na importancia da valorizagdo da arte na cidade e

consequentemente aumentando 0s investimentos no setor cultural.

i

/ /
Foto do grupo infantil participando do FESTIL — arquivo pessoal

A turma cativa participa de debates ap0s os espetaculos, oficinas e
workshops de outros professores, entrelagam e constroem conhecimento e

refletem ndo somente cenicamente, mas criticamente sobre as experiéncias
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vivenciadas e desde pequenos acabam inseridos nesse universo artistico, tdo

saudavel e ludico para sua formacéo enquanto individuos.

CONSIDERACOES

As nossas experiéncias vao formando nossos caminhos, e quando
desde jovens temos a oportunidade de ter contato com a arte, com certeza
vamos nos tornando pessoas melhores. Pois a arte nos transforma, nos
modifica, nos faz enxergar nas entrelinhas aquilo que néo esta dito, aguca

nossos sentidos, nossa criatividade, a nossa imaginacao.

A sala de aula pode ter a mesma imponéncia e forca que um palco de
teatro representa, desde que ndés, que trabalhamos na sua linha de frente
estejamos convencidos e satisfeitos em exercer tais fungdes, entendendo a
grandiosidade que é estar em cena e compartilhando experiéncias em sala de

aula como um professor, uma atividade alimentando a outra.

“O popular dito de “quem sabe faz, quem ndo sabe ensina”, frase
recorrente em nosso cotidiano, pode contribuir na reflexdo sobre a producao
artistica e o ensino de arte, pois nele encontra-se um paradoxo, referente a
dicotomia entre o fazer artistico e o pedagdgico.” (BORN, Patriciane.
LOPOTENTE, Luciana. 2012). E como se uma coisa excluisse a outra, ou
seja, que todos os bons artistas estariam nos palcos apresentando-se “fazendo
arte” enquanto aqueles que nao sabem, aqueles que ndo tem a vocacgao para
0s palcos, estariam na sala de aula ensinando. Isso é um pensamento tao
antigo, to ultrapassado. Ha artistas, ha professores e ha “professores-artistas”,
e a beleza disso esta nessa diversidade, entendendo que o importante é
justamente acharmos nossa vocacao e nos sentirmos felizes com nosso oficio,
transmitindo nossa verdade enquanto seres humanos e profissionais,
respeitando nossas diferencas e até mesmo nos permitindo optar por uma

funcéo ou outra, ou ainda, transitar entre elas.
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Durante toda a minha jornada, compartilhada em linhas nesse trabalho o
que tento apresentar € justamente essa vivéncia de palco/plateia/sala de aula e
0 quanto estar inserido em cada um desses lugares vai me transformando
nesse ‘professor-artista”, que busca conectar as suas experiéncias
profissionais no campo artistico com o pedagdgico, e vice-versa. Mostrando a
importancia de se reconhecer em outros “professores-artistas”, e desenvolver
projetos e trabalhos que representem a fusédo dessas duas funcdes, pois € isso

0 que sou, um professor, um artista.
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ANEXOS

Exemplos de Textos Adaptados para a Oficina de Teatro Expressédo e

Criatividade

PETER PAN
Adaptacao: Henrique Goncalves

2019/02

PERSONAGENS

Wendy

Jodao

Miguel

Nana

Mary

Jorge

Peter Pan
Sininho

Capitdo Gancho
Smee

2 Piratas
Crocodilo

3 Meninos Perdidos
2 indios
Cacique

Princesa Tigrinha

CENA 1 - CASA DE WENDY
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(Wendy, Joao, Miguel, Nana, Mary e Jorge)

Area cénica dividida em duas partes. No lado esquerdo de quem assiste,
Wendy esta contando mais uma historia sobre Peter Pan para seus
irmaos Joao (mais velho, de fraque e cabide em mé&o) e Miguel (mais
novo, com uma pequena espada de madeira) enquanto estes a
encenam. No lado direito, Mary e Jorge, a mée e o pai, Se arrumam para
sair. Nana, a cachorrinha, organiza a bagunca dos irmaos.

Mary: Oh, Jorge! Vamos nos atrasar para o jantar!

Jorge (procurando algo): Eu j& disse que ndo saio sem meu fraque!
Imagina se meu chefe me vé sem o meu... (Adentra o quarto das
criancas) Mas que bagunca € esta? (Tropeca em Nana)

Wendy: Ora, Papai, é que Peter Pan estava lutando com o Capitao
Gancho e...

Jorge: Quem?

Miguel: Peter Pan!

Jodo: E eu sou o terrivel Capitdo Gancho! (Cutuca o pai com o cabide)

Jorge (confiscando o cabide): Meu fraque! (Em um giro com 0 menino,
pega o fraque) J& chega! Nao quero mais historias de Capitdo Pan e
Peter Gancho!

Wendy: Ahn, papai...

Jorge: Estéa é a ultima noite de Wendy com 0s meninos.

Mary: Mas, Jorge...
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Jorge: A partir de amanha ird dormir no outro quarto. (Mary e Jorge
saem do quarto, conversando) Wendy j& esté crescendo e precisa parar
de contar estas baboseiras para os meninos. E a cachorra bagunca o
quarto e... A cachorra! (Para e aponta para a escada) Nana, ja para a
rua!

Nana desce as escadas do palco choramingando e de cabeca baixa,
deitando-se logo abaixo do palco. Mary e Jorge continuam saindo pelo
publico. Wendy pde os meninos para dormir - a luz vai diminuindo
gradualmente/trocando para azul até a cena seguinte - e senta-se junto
a janela.

Wendy: Pelo menos hoje ele ainda vem, pois eu guardei sua sombra e
ele voltara para busca-la. Afinal de contas (boceja e vai se ajeitando),
como alguém pode andar por ai sem a sua sombra, ndo é? (Sonolenta)
Todo mundo tem uma sombra e... (Cochila)

CENA 2 - VISITA DE PETER PAN

(Wendy, Joao, Miguel, Nana, Peter Pan e Sininho)

Peter Pan entra silenciosamente pela janela - pode ser pela plateia, do
lado oposto a saida dos pais. Sininho, que tem algo luminoso/brilhante
em seu figurino, entra e tropeca em Peter Pan. Ambos rolam no chéo,
param e se olham.

Ambos: Shhhhh!

Nana: Au! Au! Auauauau!

Wendy acorda (a luz acende): Oh, Peter! Eu sabia que voltaria! Guardei
sua sombra afinal de contas como alguém pode andar por ai sem a sua
sombra, ndo é?

Joao e Miguel: Peter Pan!

Nana (la de baixo): Au! Au!
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Peter Pan: Obrigado! Mas eu também gostaria de ouvir suas historias.

Wendy: Sobre vocé?

Peter Pan: Sim. E depois eu conto para os meninos. Eles adoram!

Joé&o e Miguel se olham: Os meninos perdidos!

Wendy (triste): Os 6rféos... Mas que bom que vocé veio hoje! Pois
amanha vou crescer e dormir no outro quarto...

Peter Pan: Crescer?! Venham! (Pega a médo de Wendy, que pega a méao
de Jodo, que pega a mao de Miguel)

Wendy: Aonde vamos?

Peter Pan: A llha Encantada! L& ninguém precisa crescer!

Wendy: Que maravilha! Mas o que dirdo mamae e papai?

Wendy, Joao, Miguel e Nana desanimam.

Peter Pan: Quem?

Wendy: Oh, Peter! Familia sdo pessoas que vivem conosco e que
cuidam da gente.

Peter Pan: Entéo se eu te levar a llha Encantada, vocé pode ser como
uma mae para os meninos perdidos! Eu posso ser o pai...
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Joao: Eu e Miguel, os irméos!

Miguel: Vival

Nana: Au!

Peter Pan: Perfeito! Uma 6tima familial

Sininho com ciumes esbarra em Wendy soltando seu pozinho sem
querer.

Wendy: O que é isso?

Peter Pan: P6 mégico! S6 assim podemos chegar a llha Encantadal
Agora tenham fé e pensem em uma coisa bem boa!

Canto/coreografia:

Pense uma coisa bem boa
Que num instante vocé voa
Lembre o Natal a chegar
Pense em nuvens a passar
E logo pelo ar

Vai voar

Pense uma coisa bem linda
Se vocé nao voa ainda
Quando a lua despontar
Siga o raio de luar

E quando ela piscar



Vai voar
Vali voar
Vali voar
Vali voar

Vai voaaar

Saem.

Nan& abana com a patinha.

CENA 3 - PIRATAS/CROCODILO

(Piratas, Capitdo Gancho, Mr. Smee, Crocodilo)

Piratas entram cantando.

Canto/coreografia:

Oooo00h

Piratas que vida feliz eles tém

Cortando os mares sem fim

Pirata também hei de ser

Pois esta é a vida que eu quero pra mim

Oooooh é a vida que eu quero pra mim

Capitdo Gancho: Maldito Peter Pan! Se eu soubesse onde fica seu
esconderijo, eu o mataria! (Mr. Smee entrega-lhe o mapa da llha
Encantada) Sera no Lago das Sereias? N&o... Gruta dos Canibais?
Também n&o. E na Taba dos indios? Os indios! A Princesa Tigrinha
deve saber... Podemos persuadi-la!

Mr. Smee: Ela contaria, Capitao?
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Capitdo Gancho: Se nédo contar, botamos ela para ferver! Enforcamos!
Afogamos!

Mr. Smee: Mas, Capitdo, isso nao é correto.

Capitdo Gancho: Correto?! (Ameaca o rosto de Smee com o gancho)
Peter foi correto quando me cortou a mao?! Como se n&o bastasse,
ainda deu de presente para aquele crocodilo asqueroso. E a besta
gostou tanto que ainda volta para tentar pegar o resto.

Crocodilo espia pela coxia. Capitdo Gancho congela e arregala os olhos.
Mr. Smee sempre confuso.

Capitdo Gancho: E so6 de lembrar, Mr. Smee, eu quase posso sentir
aquela terrivel presenca de novo. (Olham para o crocodilo. Este lambe
0s beicos. Capitdo Gancho pula no colo de Mr. Smee e saem de cena,
perseguidos pelo bicho)

CENA 4 - MENINOS PERDIDOS/INDIOS

(Jodo, Miguel, Meninos Perdidos, indios, Cacique)

Jodo (entra explicando aos meninos): Vamos atacar os aborigenes! Mas
usemos o que temos de melhor: a inteligéncia! Vamos tracar uma
estratégia! (Todos formam um bolinho, cochichando)

Cacique entra e aponta. indios cercam meninos e os amarram com uma
grande corda.

Menino Perdido 1: Tudo bem, fomos pegos!

Menino Perdido 2: Desta vez vocé ganhou!

Menino Perdido 3: J4 pode nos soltar, Cacique.
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Joao: Soltar? Entdo era uma brincadeira?

Menino Perdido 1: E assim que brincamos por aqui.

Menino Perdido 2: Jamais atacariamos de verdade. E os indios também
nao.

Menino Perdido 3: Os indios s&0 nossos amigos.

Cacique: Sim. Mas hoje Cacique néo solta. Onde esta minha filha,
Princesa Tigrinha?

Menino Perdido 1: A Tigrinha?! Sequestraram a princesa?

Menino Perdido 2: Ndo fomos nés!

Menino Perdido 3: Nao brincariamos com uma coisa dessas!

Cacique aponta e indios levam os meninos. Todos saem.

CENA 5 - RESGATE DE TIGRINHA

(Capitdo Gancho, Mr. Smee, Princesa Tigrinha, Peter Pan, Wendy,
Crocodilo, Cacique, indios, meninos perdidos)

Entram Mr. Smee e Princesa Tigrinha, amarrada e armodacada. Mr.
Smee nunca olha para de onde vém as vozes.

Peter Pan (canto esquerdo da cena, escondido): Shh! Veja, Wendy!
(imitando Capitdo Gancho) Mr. Mee! Solte a Princesa Tigrinha! (Riem)
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Mr. Mee: Soltar a princesa, Capitdo?

Peter Pan: Sim!

Mr. Smee comecga a desamarrar a Princesa Tigrinha.

Capitdo Gancho (do outro lado): Mr. Smee! O que esta fazendo, seu
imbecil? Amarre a princesa!

Mr. Smee: Amarre a princesa (comeca a amarrar)

Peter Pan: Mr. Smee! Eu ja disse para soltar a princesa!

Mr. Smee confuso, triangula com a plateia. Volta a desamarrar.

Capitdo Gancho (entrando em cena pela direita): Mr. Smee, poderia me
dizer o que esta fazendo?

Mr. Smee: Eu estou soltando a princesa, Capitao.

Capitdo Gancho (triangula, sem acreditar): Ah! Vocé esta soltando a
princesal

Mr. Smee: Sim, Capitdo.

Capitdo Gancho (gritando): E por que ganchos vocé faria uma coisa
dessas?! Amarre a princesa!!! (Vai saindo)

Peter Pan: Smee! (Capitdo Gancho ouve, para e se vira. Peter Pan e
Wendy caem na risada)
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Capitdo Gancho (descobrindo Peter Pan e Wendy): Maldito Peter Pan!

Lutam. Coreografia curta. Peter Pan vence.

Peter Pan: Agora diga "sou bacalhau”!

Capitdo Gancho (irritado): Sou bacalhau!

Crocodilo ouve, espia pela coxia e vai atrds de Gancho. Smee sai atras
tentado acudir.

Peter e Wendy desamarram a princesa. Entram Cacique, indios,
meninos perdidos, Jodo e Miguel comemorando. Cacique cumprimenta
Peter.

Cacique: Obrigado, Peter Pan! Homem branco precisa entender que
vida indigena deve ser respeitada.

Princesa Tigrinha (removendo a mordaca): E jamais calar nossas vozes!
(Puxa um grito e todos saem cantando e dangcando em comemoragao)

CENA 6 - PLANO MALIGNO DE GANCHO

(Capitdo Gancho, Mr. Smee e Sininho)

Capitdo gancho retorna sem uma bota, a camisa torta, sem chapéu e
escabelado, resmungando muito bravo. Mr. Smee logo atras, tentando
acalma-lo.

Mr. Smee: Ora, capitdo, ndo ha necessidade de ficar nervoso. O
crocodilo nem levou a outra mao (da uma gargalhada, Gancho o olha
com raiva) E também néo ha porque se zangar. Pelo menos o capitdo é
0 capitdo, e ndo a coitadinha da Sininho. Imagine ser exilada assim por
Peter Pan depois de tanto tempo de cumplicidade.
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Capitdo Gancho: O que disse?

Mr. Smee: O capitdo na certa ndo percebeu, mas Sininho ndo apareceu
mais na historia. Ficou com ciimes da menina Wendy e Peter Pan
tomou uma deciséo. E eu entendo, afinal, por que gostamos tanto de ver
mulheres brigando entre si? Foi 0 jeito que Peter Pan encontrou para
gue néo se estranhassem mais.

Capitdo Gancho: Entédo Sininho ndo é mais amiga de Peter? Ou pelo
menos deve estar muito chateada com ele... E deve continuar ndo
gostando da outra menina. Certamente nos ajudaria se oferecéssemos
auxilio!

Sininho aparece vagando meio triste, meio emburrada. Capitdo Gancho
cutuca Mr. Smee. E Mr. Smee, de volta. Gancho ameaca Smee com seu
gancho mas lembra que Sininho esta ali perto e se volta para ela.

Capitdo Gancho: Com licenca, meu bem. Esta sozinha? (Sininho apenas
responde com gestos) E ndo voa mais? (Sininho faz que ndo com a
cabeca) Ah, estd sem vontade. Pois eu imagino que deva ser dificil. Ouvi
dizer que Peter Pan tem uma nova companheira. (Sininho sempre
reagindo, chuta o ar e cruza os bracos, as bochechas cheias de ar).
Porém eu sempre gostei muito de vocé, e ndo acho que Wendy deva
ficar. (Sininho se empolga) Ja sei! Vou ajudar vocé! Vamos Smee,
vamos até o esconderijo de Peter Pan e banir Wendy da Ilha Encantada!

Mr. Smee: Mas, Capitdo, ndo sabemos onde € o esconderijo.

Capitdo Gancho: Verdade, ndo sabemos. (Sininho se agita) O qué? Vai
nos ajudar, meu bem?

Gancho toma o mapa que Smee guarda em algum lugar cémico do
figurino e o abre.

Capitdo Gancho: E onde é?

Sininho aponta no mapa onde é.
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Capitdo Gancho: Obrigada, meu bem! (D& um tapa e Sininho cai
desacordada) Mr. Smee, vamos para a grande arvore dos meninos
perdidos! (Saem)

CENA 7 - ESCONDERIJO

(Wendy, Meninos Perdidos, Jodo, Miguel, Peter Pan)

Wendy: E entdo, meninos, gostaram da historia?

Menino Perdido 1: Sim!

Menino Perdido 2: Conte mais uma, Wendy!

Menino Perdido 3; E, mais uma!

Wendy: Agora vocés precisam dormir, e n6s vamos embora.

Joao: Embora?

Miguel: Por qué?

Wendy: Porque mamae e papai ficardo preocupados.

Joao: Verdade.

Miguel: Ja sinto saudade.

Meninos Perdidos: Também vamos!
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Peter Pan: Pois saibam que se sairem da llha, terdo de crescer. E se
crescerem, néo voltam.

Capitdo Gancho: Nao havera risco disso acontecer.

Os outros piratas pegam 0s meninos.

Peter Pan: Como vocé chegou aqui?

Capitdo Gancho: Uma fadinha me contou.

Peter Pan: O que fez com Sininho?

Capitdo Gancho: A brilhantezinha? Deve estar morta.

Peter Pan: Mentira! Fadas s6 morrem se deixamos de acreditar nelas!

Capitdo Gancho: Comovente. (Saca a espada)

Peter voa, executando os mesmos movimentos da coreografia inicial
para identificar que é voo, caso nao haja recurso de icamento.

Capitdo Gancho: Seu insolente!

Peter Pan: Obrigado!

Capitdo Gancho: Maldito!

Peter Pan: Comovente!
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Capitdo Gancho: E um covarde!

Peter Pan: Ah, ndo! Covarde nao!

Capitdo Gancho: Se néo € covarde, lute de igual para igual' Prometa
nao voar!

Wendy: N&o, Peter! E um truque!

Peter Pan: Esta bem. Igual para igual.

Lutam. Em algum momento, Peter perde a espada.

Wendy: Voe, Peter! Voe!

Peter Pan: Dei minha palavra!

Sininho revive e voa em torno de Gancho, atrapalhando ele. Peter o
derruba.

Peter Pan: Agora diga "sou bacalhau"!

Capitdo Gancho (medroso): Nao, de novo nao!

Peter Pan: Como é?

Capitdo Gancho (derrotado): Sou... Sou bacalhau.

Crocodilo aparece, aterroriza o Capitdo e todos os piratas e Smee saem
correndo. Gancho sai no colo do crocodilo chorando e gritando por
Smee. Todos comemoram com "viva".

54



Peter Pan: Sabia que vocé estava viva, Sininho, porgue eu nunca deixei
de acreditar em vocé. Perdao por ter te expulsado. Ndo devemos cultivar
0 ciime e a rivalidade entre mulheres.

Wendy e Sininho se abracam.

Peter Pan: Aonde iamos mesmo? Ah, é! Para a casal

Wendy: Vocé vai junto, Peter?

Peter Pan: Vamos todos!

Musica e coreografia inicial, saem voando. Ficam apenas Wendy, Jodo e
Miguel que retornam aos seus lugares de origem da primeira cena,
dormindo.

CENA 8 - RETORNO A CASA DE WENDY

(Wendy, Joao, Miguel, Jorge, Mary e Nana)

Jorge e Mary retornam, conversando.

Mary (tenta acordar Wendy): Wendy! Wendy, a janela aberta!

Wendy acorda: Ele veio, mamée!

Mary: Quem veio?

Wendy: Peter Pan veio buscar a sombra e a fada que tinha pé magico e

0S meninos, oh, maméae, os meninos! Eles vieram Ihe conhecer mas nao
estavam prontos para crescer entdo voltaram para a llha Encantada com
o Peter Pan...
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Jorge: Peter Pan? Eu ja disse que...

Wendy: Vejam! (Aponta para o céu)

Nuvem no formato de Peter Pan passa pela janela.

Jorge: Que eu ja devo ter visto isso antes... Quando era crianga... Nana,
venha ver! (Nana volta correndo. Jodo e Miguel, acordando, também véao
olhar)

Jorge: Sabe, Wendy, vocé ainda pode ficar no quarto com seus irmaos.
(Todos comemoram) E melhor vocé aproveitar tudo enquanto pode.
Crescer, trabalhar, ter uma vida séria, isso € coisa de adulto. Nao é para
VOCES.

Mary: E nem um adulto precisa ser tdo sério assim, ndo €, Jorge?
Ninguém deve perder sua capacidade de brincar, de imaginar e de
sonhar.

Todos olham para as nuvens, abracados e sorridentes, enquanto estas
passam. Luzes cessam gradualmente.

FIM.
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& TERCA-FEIRA, 2 DE JUL

B - Ty

TRABALHOS DE CONCLUSAO DAS TURMAS DA
'OFICINA EXPRESSAO E CRIATIVIDADE' SERAO
APRESENTADOS NO DIA 4 EM GRAVATAI

Com 26 alunos em
cena, completando
set2 anos de atividades
ininterruptas na cidade,
no dia 4 de julho dois tra-
balkos de concluzdo da
Oficina de Teatro Expras-
530 & Cnatividade serdo
apresentadaz no SESC
Gravatal. O proceszo do
trabalho desenvolvido
rezultou na montagsm
do espetaculo Juntos &
Shallow Now. O trabalho
22 dezanvolveu com o
objetivo de proporcionar
um espago onde a crianga

2ou 0 adolescents teve
a oportunidade de se
expressar, estimulan-

do sua sensibilidade 2
canalizando sus energia
natural para um processo
criativo.

Além diszo, o tra-
balho teve o intuito de
desenvolver o autoconhe-
cimento corporal. logico
& emocional como um
camunho para a comprs-
en:30  meergio de cada
um em difsrantss sTupos.
opornmizando uma
a1tuagcao de comvivio em

grupo utilizando um dos
principais slementos do
unmverso teatral (trabalko
am equipe) dessmiolven-
do 2 espontansidads em
SXArCICIos teatrais

Em cena sstardo os

Servige

O que: Trabalhos de
Conciusao da OScina
de Teawro Exprassio e
Cratrvidade

Onde: Sesc Grvatan
(Rus Anapio Gomess,
1241 - Centro)

Quando (407 2=
2Ch

Quanto: 1k d=
zlmmento n2o perscnzl
(r=vertido so Projeto
A\lz=z Braal)

Duracio: 1 horz

Clasuficacae. L=
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Oficinas de teatro
para a gurizada

Ator Henrique Gongalves e Sesc tém nova parceria

O Sesc e o ator Henri-
que Gongalves firmam,
pelo terceiro ano conse-
cutivo, uma boa parce-
ria. No préximo dia 17 de
margo comegam as aulas
das novas turmas da ofi-
cina de teatro Expressao
e Criatividade, ministra-
da pelo ator.

As aulas serao reali-
zadas toda quinta-feira
no Sesc (Andpio Gomes,
1241). A turma infantil
sera atendida as 18 ho-
ras e a adolescente, a par-
tir de 19h30. Conforme o
professor, o trabalho visa
contribuir para a expres-
sividade do aluno, esti-

mulando a sensibilidade
e canalizando sua ener-
gia natural para um pro-
cesso criativo.

As atividades vao con-
tribuir para o desenvolvi-
mento da espontaneida-
de em exercicios teatrais,
a partir de trabalhos em
equipe. Também estao
previstas dinamicas pa-
ra expressao corporal e
jogos, que vao estimu-
lar a imaginagao e criati-
vidade ao tirar o partici-
[)anle do comportamento

6gico-racional.

A previsao é que as au-
las sigam até o dia 8 de
julho.

76_ QUINTA-FEIRA, 5 de julho de 2018

Sandylaplesenta

novagtuhielein

RoptoJAlegre]

S
HENRIQUE: ira ministrar as aulas de teatro no Sesc Gravatai

Quem é o professor e
ator Henrique

Henrique Gongalves é
ator e bailarino. Ja traba-
lhou em mais de 20 espe-
taculos profissionais, en-
tre os quais O Gato de
Botas e Romeu e Julieta,
dirigido por Néstor Mo-
nastério. Junto a Cadica
Companhia de Dangas,
participou de festivais no
pais e exterior. Em 2012
se apresentou no Folklo-
riada, na Coréia do Sul,
um dos maiores eventos

internacionais na drea.
No primeiro médulo,
aproximadamente 20 alu-
nos apresentaram como
resultado da oficina uma
adaptacao do classico in-
fantil Chapeuzinho Ver-
melho e jogos de impro-
visos. Mais informagoes
sobre esta edigao do curso
podem ser obtidas através
do e-mail henriquegon-
calvessil@gmail.com ou
telefone 9317-4570.

Oficina de teatro Expresséo e Criatividade

q ¢
Todas as quintas feiras de 17 de margo 8 de julho
Turma Infantil [07 a 12 anos]: 18h as 19h30
Turma adolescente [13 a 18 anos]: 19:30 as 21:00

Local: Sesc Gravatai

Mais informagdes podem ser obtidas através do setor de Cultura
do SESC Gravatai pelo e-mail jlsouza@sesc-rs.com.br ou por te-

lefone 3497-6174

Oficina de teatro apresenta
exercicio cénico no Sesc

A quarta turné de Sandy em carreira solo chega
a Porto Alegre. no dia 22 de setembro. no Teatro do
Bourbon Country. Os ingressos estardo disponiveis
para compra, a partir de amanha. as 10h. O show su-
cede o aclamado “Meu Canto™. que esgotou ingressos
por onde passou ao longo dos tltimos dots anos. No
repertorio da nova turmné estdo cangdes do proximo
projeto da artista. que estd em fase de produgdo e tera
lang 2y as ap ¢des ao vivo pelo
pais.

Na apresentag@o, as musicas “Me Espera™, “Aque-
la dos 307, “Morada™, “Nosso N6(s)”, e a recém-
-lancada “Preciso de Vocé™, ja estdo garantidas para
compor o bem-cuidado repertério. E como n3o pode
faltar em setlist de veterana. que coleciona verda-
deiros ‘hinos” entre fas cativos ao longo dos quase
trinta anos na musica. Sandy revisitara seus grandes
sucessos dos albuns “Manuscrito™, “Sim™, “Meu Can-
to” eal let algica e inesquecivel
época da dupla com o irm3o. Junior Lima. A direcdo
artistica é da propria cantora e a direg3o musical de
Lucas Lima.

Nesta quinta-feira(3). dois
trabalhos de conclusdo da pni-
meira etapa do Curso de Teatro
"Express3o e Cniatrvidade” serdo
apresentadas no Teatro do Sesc de
Gravatai.

Com a turma infantil. o proces-
so do trabalho desenvolvido através
dos jogos teatrais e improvisagao
resulta na performance de "Um
Show para muitos Talentos”. Ja
com a turma adolescente o exerci-

cio serd a encenag3o fragmentada
de "Romeu e Julieta” de Willian
Shakespeare. A entrada € 1 kg de
alimento ndo perecivel que serd
revertido ao Projeto Mesa Brasil do
SESCRS.

Conforme o professor Henrique
Gongalves, o trabalho se desenvol-
veu com o objetivo de proporcionar
um espago onde a crianga ou ado-
lescente pode se expressar, estimu-
lando sua sensibilidade e canali-

zando sua energia natural para um
processo criativo. Ele destaca ainda
que. a oficina desenvolve o auto-
conhecimento corporal, 1ogico e
emocional como um caminho para
a compreens3o e insercdo de cada
um em diferentes grupos. Oportu-
nizando uma situag3o de convivio
em grupo utilizando um dos princi-
pais elementos do universo teatral,
desenvolvendo a espontaneidade
em exercicios teatrais.
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INSS POSTERGA PARA DIA 21 DE AGOSTO
PRAZO PARA MARCAR NOVA PERICIA

&= A
ESTUDANTES VAO CONFERIR ESPETACULO
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TERGA-FEIRA, 28 de novembro de 2017 |CULTURA

Jornal

GRAVA

Sesc promove exercicio cénico da oficina
“Expressao e Criatividade” em Gravatai

Apresentacdo, que terd como ingresso 1kg de alimento ndo perecivel, acontece no dia 29 de novembro

Na proxima quarta-
-feira (29/11), as 20h, em
parceria com a Rococod
Produgdes Artisticas e
Culturais, o Arte Sesc —
Cultura por toda parte
promove o exercicio
cénico da oficina “Ex-
pressdo e Criatividade™.
A apresentagdo, aberta ao
publico, acontece no Tea-
tro do Sesc Gravatai (Rua
Andpio Gomes, 1241)e o
ingresso é lkg de alimen-
to ndo perecivel.

Mais informagdes
podem ser obtidas pelo
telefone (51) 3497-6174,
no site Www.sesc-rs.com.
br/gravatai e na pagina

www.facebook.com/sesc-
gravatai.

No dia, os alunos do
grupo terdo a oportu-
nidade de expor o que
vem sendo produzido e
trabalhado ao longo do
semestre nas oficinas.
Essa serd a apresentagdo
final da atividade, com
supervisdo do professor
Henrique Gongalves.

A plateia pode esperar
uma apresentagdo na qual
é desenvolvida a sensibili-
dade e agugado o proces-
50 criativo, propiciando
um conhecimento corpo-
ral, 16gico e emocional. A
classificagdo é livre.

Veja mais da programagio cultural de Gravatai ¢ Regido

na Pagina Gravatai Cultural no Facebook.

expressaolelcriatividade

Estdo abertas as Inscri¢des para a oficina de
Teatro "Expressdo e Criatividade" que iniciara
o primeiro modulo dia 17 de margo no Teatro
do SESC Gravatai. Vocé pode se inscrever
diretamente no Sesc Gravatai ou através do
telefone 51 34976174 de segunda a sexta das 9h
as 18h, falar com Sheila Gomes.

SOBRE A OFICINA DE TEATRO
EXPRESSAO E CRIATIVIDADE

O trabalho se desenvolve com o objetivo
de Proporcionar um espago onde a crianga/
adolescente possa se expressar, estimulando sua
sensibilidade e canalizando sua energia natural
para um processo criativo; Desenvolvendo o
autoconhecimento corporal e emocional como um
caminho para a compreensdo e insercdo de cada
um em diferentes grupos. Oportunizando uma
situacdo de convivio em grupo utilizando um dos
principais elementos do universo teatral (trabalho
em equipe) desenvolvendo sua espontaneidade
em exercicios teatrais: Trabalhando a Consciéncia
Corporal: Aquecimento prevendo
uma conscientizagiao do corpo como
instrumento de trabalho:. Corpo fisico
(articulagdes: despertar o corpo para o trabalho:
relaxamento no sentido de liberar tensdes
cotidianas e despertar o corpo para um trabalho
fisico extra-cotidiano. ludico, propenso para o
jogo): Jogos: atividades lidicas espontineas, que
tire o participante do seu comportamento logico-
racional didrio, programado. ¢ que o coloque em
situagdes criativas; Descoberta do corpo como um
instrumento artistico-comunicador: trabalho com
expressdo corporal através de estimulos (sons,
atmosferas, situagdes...).

Trabalhando com a Imaginagado
Introdugdo aos elementos teatrais de composigao
cénica: contar uma historia; ouvir € presenciar
uma historia; Jogos de improvisos, alternancia
de papéis: criagdo individual X criagdo coletiva:
transposicdo de experiéncias individuais para um
universo coletivo. Utilizar a imaginagdo para criar
situagdes ndo-aparentes ¢ através da utilizagdo dos
codigos teatrais, tornar verossimeis.

SOBRE O PROFESSOR

Ha trés anos o professor desenvolve e ministra
a OFICINA DE TEATRO EXPRESSAO E
CRIATIVIDADE no SESC Gravatai. Mais
de 100 alunos ja participaram das oficinas ¢
como resultado de cada semestre uma nova
montagem de espetaculo. Entre eles os classicos
infantis: Chapéuzinho Vermelho, Cinderela, Os
Saltimbancos.

E para a turma de adolescentes:
Jogos de Improviso I e IT e 0 espetaculo
DES<conect>DIANO

A Oficina sera ministrada por Henrique
Gongalves. O artista ¢ ator e bailarino e produtor
Cultural, DRT n°® 10965, Graduando do Curso de
Licenciatura em Teatro — Departamento de Artes
Dramiticas - UFRGS. No seu curriculo tém mais
de 20 espetaculos profissionais destaca entre eles
o musical infantil O Gato de Botas ¢ o espetaculo
adulto Os Dois Gémeos Venezianos dire¢do
de Suzi Martinez. Como Bailarino destacam-
se os trabalhos com a Cadica Cia de Dangas,
Diregdo Cadica Costa. Em 2012 representantes
do pais no maior Festival de Folclore mundial
a FOLKLORITADA realizado em Anseong na
Coréia do Sul, com o espeticulo MEU BRASIL.
Em 2013 representantes do Brasil no 50° Festival
Internacional de Folclore da Corredoura/
Gualteriana em Portugal. Também destaca em seu
curriculo a Vitéria conquistada com a Cia Crakety
no Programa Se Vira nos 30 do Faustdao Rede
Globo em 2011.

SERVICO:

Oficina de Teatro: Expressio e Criatividade
Ministrante: Henrique Gongalves

Todas as quintas feiras de 18/03/2016 a
08/07/2016

Turma Infantil [07 a 12 anos]: 18:00 as 19:30
Turma adolescente [13 a 18 anos]: 19:30 as 21:00
Local: Sesc Gravatai

Mais informacdes podem ser obtidas através do
setor de Cultura do SESC Gravatai pelo e-mail
Jjlsouza@sesc-rs.com.br ou por telefone 51 3497-
6174
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AMEDRONTAM m"t:’sgn CORRE'O

A CASENCO PAGINA 6 o DE GRAVATAi
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e &l ELES SAO CONTRA
121 com o Brasll em Pelotas. A REFORMA
GOLEADA PARA A

CLASSIFICACAO :mmm:munw:m
:wx:?: nm.mmomm

GRANA NO COFRE
Prefeitura ja recebeu

RS 4,5 milhoes do IPVA

Conforme o secretario da Fazenda, Davi Keller, valor sera aplicado no pagamento de férias dos funcionarios
plblicos e em asfalto para as ruas. Montante é referente ao repasse dos meses de janeiro e fevereiro. Pagina 7

KARLE
BITENCOURT

e T T S Ty T MR
ADVOGADOS ASSOCIADOS
ADVOCACIA EM DEFESA DO TRABALHADOR

Telefones:

51 3488.1844
51 3488.4989

Acesse O I s
www., kbadv com. bv »

SENSIBILIDADE EM CENA | s

Ador Hemigue Gongalves 5o crepara para inickar oficing de leaino com criangas @ adolescentes no Sesc Gratsl. CONTRACARA Cachoeirinha: Av. Flores da Cunha, 1320 - 5L 103
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Amanha inicia mais uma
Oflcma de Teatro no Sesc

'!.:I.'f

Dono de farmécia é preso com armas ~ Apreendidos 300 pontos de LSD
e medicamentos sem procedéncia
% ISECLY Estudo mostra que 40%

i das criancas de 0 a 14 anos
vivem na pobreza no Brasil

/'

L\\J\f'\ ‘

CWIL

No Norte e no Nordestes, regides spresentam as p jores
situagdes, mais ds metad ed s crian c&s [60,6% e 5.
respectivamente] vivem com renda domiciliar per capr'a mensal
vg yal ou inferior ameo sidrio minimo. Desse totsl, 5,8 mihdes
em em situagdo de extrema pobreza, caracterizada quando &
ren dep rcapita € in fe jor & 25% do sa/a rio minimo. PAGINA 5
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QUARTA-FEIRA, 22 da margo da 2017 | CONTRACAPA

Informe Comercial Jornal

= Amanha inicia mais uma

Yo Oficina de Teatro no Sesc

Sindilojas

Gravatai

A3 3uis azrdio misu el

mmﬁ;ﬂ:—:&mtnm
fe2tro3 &, o 2014, resséeu = Mol Aoy &
meltor glor sasdvants solb pere 'O dou pdmezs

Subsede Glorinha
ganha prédio proprio

A Subsode Glommha do Sindilojas Gravalal COmecou 3 Samans oM Novo
endereco. Com a partiopacio de diretons, associados, sutondadaes @ Sdarancas
da comurncade, ol Inugurado nesta segunda-foia, o predio propno da
unxtade, que agora esta instalada no namere 22601 da Avenkss Pompibo
Gomes Sobnnho. O lone de contato conlinua o mesmo: (51) 3496 5057

"A entrega desta nova subsede ¢ algo Que FZamos Com mMUto amor, Coma
forma de retnbuir 3 boa acoluda que agqul tivemos. [igo amor, porgue PO
Sndilofes © preadente e demats membeos da dretoria 550 volunlanos, ndo
recebom =uanos para a9ir om favor $os empreendedores que representamaos”,
dastacou o pvcso:!cnlc do Sinddogs, Jost Rosa

e fnsou que a entiiade esla em Glonnha cumpeindo sua miss3o de
promover, desenvolver @ INegrar o ComAroio @ servgos. A unkiada vl oparar
junto com a Escola do Varep do Sinddogs, provendo melhor qualiiicacdo pam
empresancs @ seus colabordores. Serdo mantdas tambem a5 parcanas com
Ao 135, atraves do Sesc ¢ do Senac, akm do atendimanto medico ©
logico par o3 assocados

"Deco a todos nossos assockdos um convte: ublizem estas retalagbes,
NOSS0S Produlos @ Servicos @ aprovartom bem as oportunkiades que estamos
disponbiizando. Empresanos, esta casa ¢ para vools, portanta, sinkam-se om
casa Participem dos evanlos, cursos @ palestras, diviiguem, convidem novas
empresas 3 conhacarom o que oferccemos, Lragam suas sugestdcs. Ajudem a
construir uma nova reafidade com os banefiaos do sndicalismo patronal nesta
bela aodada. E 1550 que descfamos™, inalizou Jose Rosa.

sua
compra

EM GRAVATAI
E GLORINHA

vensnionas’. (Folo Adrisns Marshoni.

2s 19h30 -’Lma .r.ﬁnm. e daz 1003
3521k {tuma juve if).0 .x:m;...'r_ex:ao
e de RS 430 para pazamento 2 vista
Ha t.:ntb.m 2 possibilidade de parcelar
o valor em 2x (da RS 230) ou 3x (R$
185). Mais _r.formzfoe- pzlo e-mail

ibilidade e .ar..l
0 parz ¢ processo criati
volve o 2ut &.on}“:memo corporal, lo-
i 12 0 rabatho
.c:n o co_e‘.w de mseriras
lescantes em diferams

sairam da 12
ber. o divarsos pra-

consazrado:

ou:a .r.:z..a, i
ram convidados para ::ea..zn 1) de

stz que tou na \=xe;~o ds
2 Bt‘.z‘: miring para estralar 2 série
de TV - 5B - com diregdo de

i G .z Beckar Canos) e

cionadas e wabalharam profiss ionaimer-

te em um set de filmazem com diversos
5, sando as protagonistas da serie.

"Pra mim, como pr

2aliza; :1..0
0 muito,
Mo, de notar

P 2s & novas f::rm:a_n' m
Instrumentalizar e compartilhar conhe-
2! Eu 2prendo
muito 2 cada *\.Ia 2 2 cada momento qus
po:so extar 20 lado desszs @@ criangas”,
rzlara Herrique Gongalves.
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LAPIDANDO TALENTOS

VEM Al A OFICINA DE
TEATRO NA ALDEIA

Curso ministrado pelo professor Henrique Gongalves abordara expressao e criatividade

Entre 10 de agosto e 29 de
novembro, as quintas-feiras,
o Sesc Gravatai (Rua Andpio
Gomes, 1241) sediar4 a oficina
teatral Expressio e Criativida-
de, ministrada pelo ator, baila-
rino e produtor cultural Henri-

ue Gongalves. A atividade é

irecionada s criangas e ado-
lescentes. A turma infantil se-
rd atendida das 18 as 19h30.
Posteriormente, até as 21 ho-
ras serd realizada a aula com
o piiblico juvenil. O curso pre-
vé lécnicas sobre a conscien-
tizagdo do corpo como instru-

OFICINAS: 530 voltadas paauhmaseadolsmtes

*Vendas

mento de trabalho, jogos de
improviso, além de agdes que
estimulam a imaginacio ¢ a
coletividade. De acordo com o
professor, a oficina tem apre-
sentado 6timos resultados ha
cinco anos. “A cada semestre
uma nova surpresa. Em 2016
os alunos das oficinas partici-
param do 17= Festival de Tea-
tro Estudantil em Gravatai) e
safram de |4 consagrados rece-
bendo os prémios de 3¢ melhor
espetdculo infantil, melhor ca-
racterizacio, figurino, diregio
e ator revelagio.”

* Instalacao

Professor com vasta experiéncia

HENRIQUE: cdeb'a grandes resultados obtidos pelos pequenos nos palcos gadichos

SOBREA OFICINA DE TEATRO EXPRESSAO E CRIATIVIDADE

O trabalhose & obietivo de propt Span um caminho para 3 compreensao e insercao de
onde a crianga e possa sua MUnemﬂammNem&saamMmmm
sensibiidade e canalizando sua ensrga natural para um processo gupo ipais

criaiva. No curso serd desemvolvido 0 autoconhecmento corpora doumasom

MAIS SOBRE

ALFIVUA MARDICR T AA

Rafrlgeru(uo

1 99350.7172:% ©| 99220.355

»Manutencao *Limpeza de

sistemas

o I §

PORTARIA 24 HORAS
PORTARIA VIRTUAL

MONITORAMENTO DE ALARMES

SEGURANCA PARA EVENTOS

SEGURANCA EM BAIRROS

MONITORAMENTO DE ALARMES
A PARTIR DE RS 79,90 MENSAIS

A oficina serd minis-
trada por Henrique Gon-
calves ator, bailarino e
pmdulur cultural. O jo-
vem ¢ sécio proprietd-
rio ¢ integrante fixo do
elenco de atores da Roco-
cb Produgdes Artisticas e
Culturais. Como ator j
participou de mais de 10
produgoes cinematogrd-
ficas. No teatro profissio-
na] participou do elen-

e 30 montagens. Na
dan participa do elen-
co de bailarinos da Ca-
dica Cna de Danca des-
de 20090,

NCALYES

HENRIQUE: desenvolve ha dnco anos a oficina de teatro

A OFICINA
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HOJE, NO SESC GRAVATA[

INICIA MAIS UMA OFICINA DE
TEATRO COM HENRIQUE GONQALVES

ATIVIDADE, DESTINADA A CRIANCAS E ADOLESCENTES,

I Cidade 4 QUINTA-FEIRA, 22 de margo de 2018 3

O PROFESSOR
ACONTECE TODAS AS QUINTAS-FEIRAS ATE O DIA 5 DE JULHO ot (e Ut et
: 4 53 : DWUIGAC30 Cultural. E socio & Integrante fixo do
Imicia nesta noite criativo; desen- elenco de atores 6 Produgoes Artisticas e
mznrndmoda% volvendo o autoconha- Culturais e tem um extenso carriculo cultural. Des-
cina de Teatro B x poral, lbgico tacamns alguns pontos: como ator participou de
e Criatividade no Teatio & emocional como um mms de 10 1 x
do Gravatai camunho para a compre- Mmbh&”m
Andpro Gomes, 1241 30 @ woergio de cada nhuj:pm&ﬂha\hx:('m,lda
Centro). Az xubxs, que um em diferentes grupos. ('Jm'ps recebendo trés Préemos de
ocomem até o dia 5 de ém oportumiza o Coadjuvante por esse w T
Julho, acontecem convivio em grupo wtili S-h,&oblmonkn do Sul.
a5 quantas, das 18has zando wm dos prmcipais featro adulto, destague para o espeticulo Os Doss
19830 (trma elementos do wmvero Géimeos Vensrianos, com o qual receben o Trofés
edas 1930 as 21h teatral, o trabalho em Agonano de Teatro de Methor Ator coadjuvante
(tarmsa ad v equipe, desemvolvendo em 2016,
Ounpitimento e deRS 2 -
450 (Avista) Aindahia  exercicios teatyxis, entre
posmibily derealizar  outros
owmnogzmdxb
em2xdeRS 250 cuem  RECONHECIMENTO
3x de RS 185 Muis in-
pelo telafone No ano passado, 03
993174570, com Henni-  akunos das oficmas parti-
que Gongalves. ciparam do 187 Festival
Aohematemoobje-  de Teatro Estudanti] em
tivo de proporcionar um Gravatai (Festil) e sai-
23pago onda 0 putic- 1z de 13 consagrados,
eﬂimm”  senibi- “‘ ‘L:huisp&-
2@ prémios:
hdade @ camalizando sua  culo com O Futuro esta
moganatwal praum  Logo ali?, na categonia

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

'SOBERANAS DA FEARG 2018’ COM ISCRICOES ABERTAS

Estio abertas as msen- ndn!nalgmsp!- tes serd avaliado atraves de
pxao Sobe- mmobmwa.aw
ranas da Fera Agromul nataon " da morar  aplicada dias antes da etapa

Turistica de G i e G ieteridademi-  faul do conewrso.
(FEARG 2018). As mteres-  muma de 16 e mivana de 21 A etapa funal do con-
sadas em participar da wNomdzwa curso acontecesa dia 5 de
g0 podem e & em o, a partir das 20h no
qualquer uma das as e2s vias ongnais  Salio da Iyeja Santa Lu-
subprefeitaras d;adlh.m d;mmmem lia.buhadl'lgqm

kstrito de

Assine jal

por apenas

Atendimento de 2* a 6° das 8h as 18h

Assinatura anual

Ligue

51 3423.1792

75,00 *s 150,00
"m‘. sernestral

Compromisso com a verdade
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QUASE 30 MIL MACOS DE
CIGARROS SAO APREENDIDOS

NOVA SEDE
DO CORPO DE
BOMBEIROS
SERA ENTREGUE
NO SEGUNDO
SEMESTRE

NO STF
JULGAMENTO
DE HABEAS
CORPUS

NESTA NOITE INICIA MAIS

UMA OFICINA DE TEATRO
COM HENRIQUE GONCALVES

ATIVIDADE, DESTINADA A CRIANCAS E ADOLESCENTES, ACONTECE
TODAS AS QUINTAS-FEIRAS ATE O DIA 5 DE JULHO, NO TEATRO DO SESC

DE LULA
ACONTECE
NESTA QUINTA

PAGINA 5
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ELES SAO
BONS DE
PALCO

Curso ministrado
pelo professor
Henrique Gongalves,
que ja formou

turmas premiadas,
abordara expressao
e criatividade

com criancgas e
adolescentes.
CONTRACAPA

responderao pelo

Po R M o RTE i
Wilsen e por
tentativa de
homicidio de outros
trés policiais civis.
PAGINA 12
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MP DENUNCIA SEIS |25y
qualificado do
escrivao Rodrigo

CORREIQ
PARAVOTAR - |EM BUSCA DE
NA CONSULTA [EMPREGO E
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PARA AVAN
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CORREIO

correiogravatai.com.br DE GR AVATAi

TERCA-FEIRA, 4/7/2017 Ne5697 /
NAFREEWAY 1 00, ,
PEGAGIO FICA MAIS |
BARATO A PARTIR DE HOJE l(

PAGINA 7 -
i

A secretdria municipal de ‘ ’l [
Educagao, Sonia Oliveira, |
vistoriou obras na creche
Marechal Rondon, que em

60 dias ird inaugurar com { |
120 vagas. PAGINA 5 %
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A GAROTADA

Em pouco mais de 30 minutos, Policia Civil organizou uma
megaoperacao contra grupos rivais no bairro Xara. PAGINA 12
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Quarta-feira, 20 de fevereiro de 2014

JORNAL DE GRAVATA(

CONTRACAPA

OFICINAS DE TEATRO PARA
CRIANCAS EM GRAVATAI

Henrique Gongalves
estard ministrando
oficinas no Centro
Cultural Espago Una

0 que: Oficinas de Teatro Infanto/Juvenil “Expressdo e Criatividade"
Onde: Centro Cultural Espaco Una
Quando: A partir da segunda semana de marco, todas as quartas-
-feiras
Horario: Das 18h30 s 20h30
Larissa Hoffmeister
ficinas de canto. Tea-
tro para criangas, ado-

. programac3o cuttural que o Centro
lescentes €  criancas.

Henrique Gongalves, 21 anos,
Cuttural Espago Una planejou para di

ator e bailarino, g do do Cur-

Workshop com técnicas Circen-
ses. Exposiches de artistas plds-
ticos de Gravatal, Estd € a intensa

2014, O espago, localizado na Rua
Otdvio Schemmes, 306, j4 abriu o
periodo de matriculas.

Geffarson Grvor
udamars

O oficineiro Henrique Gongolves

so de Licenciatura em Teatro da
UFRGS, estard ministrando oficinas
de teatro Infanto-Juvenil “Expres-
s30 e Criatividade™ para criancas e
adolescentes de oito a 13 anos, 3
partir da segunda semana de mar-
0.

“Henrique conta que o trabalho
se desenvolverd com o objetivo
de proporcionar um espaco onde
a crianga possa se expressar e
estimular sua sensibilidade, cana-
lizando sua energia natural para o
processo criativo, "As oficinas bus-
cardo desenvolver o autoconheci-
mento corporal e emocional como
urm caminho para a compreenso e
insergdo dessa crianca em diferen-
tes grupos”, completa o ator.

UM PASSEIO PELA BOA MUSICA

Dos cldssicos as novidades, Diogo Da-
rkie traz a Gravatal o que hd de melhor

Rua Nestor de Moura Jardim, parada 79.
No set list do pocket show, ele apresen-

na musica | e inter I Li-

ta também hits de sua autoria, como “A

teralmente um passeio pela boa musica,
visitando clissicos da MPB 30s sucessos
do Pop Eletrdnico. O portoalegrense Da-
rkie e banda estardo no proximo sdbado

Menina da Festa", uma das musicas mais
tocadas no litoral gaicho no verdo. A
Banda ¢ formada por Fabio Martins (Ba-
teria), Marcelo Poa (contrabaixo) e Diogo




