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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo fazer uma analise das retraducdes brasileiras dos contos The
Black Cat e Imp of the Perverse, do escritor norte-americano Edgar Allan Poe, tomando como
ponto de partida as tradugdes francesas Le Chat Noir e Le Démon de la Perversité, de Charles
Baudelaire. As retradugdes escolhidas foram: “O Gato Préto”, de Frederico dos Reys Coutinho
(1954), “O Gato Preto”, de William Lagos (2002), de Guilherme da Silva Braga (2009) e de
Marcia Heloisa (2017) para The Black Cat. Para The Imp of the Perverse, foram escolhidas: “O
Demonio da Perversidade”, de Oscar Mendes (1944), de William Lagos (2002), “O Demonio
da Obstinagao”, de Guilherme da Silva Braga (2009) e “O Demonio da Impulsividade”, de
Rodrigo Breunig (2011). Para tal tarefa, leva-se em conta as reflexdes sobre retradugéo
levantadas pelos tericos Antoine Berman (1984, 1990, 2007), Alvaro Faleiros e Thiago Mattos
(2014), Yves Gambier (1994) e Liliane Rodriguez (1990). Haja vista a importancia do papel de
Baudelaire como tradutor e divulgador da obra de Poe na literatura ocidental, a anélise tenta
observar, até onde é possivel, semelhancas das traducGes francesas com as retraducfes
brasileiras. Para isso, utiliza-se como ferramenta de analise as “Tendéncias Deformadoras” de
Antoine Berman (2007), apontando algumas modificacdes feitas pelo tradutor francés e
observando como elas aparecem nas retraducfes brasileiras. Apos a anélise, propde-se uma
nova traducéo para os dois contos.

Palavras-chave: Retraducdo. Antoine Berman. Edgar Allan Poe, Baudelaire, Perversidade.



ABSTRACT

The aim of this work is to analyze Brazilians retranslations of Edgar Allan Poe’s “The Black
Cat” and “The Imp of the Perverse”, taking as a starting point the French translations Le Chat
Noir and Le Démon de la Perversité, of Charles Baudelaire. The chosen retranslations were: O
Gato Préto, of Frederico dos Reys Coutinho (1954), O Gato Preto, of William Lagos (2002),
Guilherme da Silva Braga (2009) and Marcia Heloisa (2017) for “The Black Cat”. For “The
Imp of the Perverse”, we chose: O Demonio da Perversidade, of Oscar Mendes (1944), William
Lagos (2002), O Demdnio da Obstinacao, of Guilherme da Silva Braga (2009) and O Deménio
da Impulsividade, of Rodrigo Breunig (2011). For such task, we gather retranslations reflections
raised by the studies of Antoine Berman (1984, 1990, 2007), Alvaro Faleiros e Thiago Mattos
(2014), Yves Gambier (1994) e Liliane Rodriguez (1990). Due to the role of Baudelaire as a
translator and disseminator of Poe’s work throughout western literature, the analysis tries to
observe how far it is possible to find resemblances of French translations with the Brazilian
retranslations. For this purpose, we use the Antoine Berman’s (2007) “Deforming Tendencies”
as analysis tool in order to point out some modifications made by the French translation and
observing how they appear in the Brazilian retranslations. After the analysis is done, we propose
a new translation in Brazilian Portuguese for both short tales.

Keywords: Retranslation, Antoine Berman, Edgar Allan Poe, Baudelaire, Perverseness
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1 INTRODUCAO

A ideia deste trabalho surgiu a partir de experiéncias em traducdo para audiovisual.
Desenvolvo um trabalho de literatura em video (contos e poemas de diversos autores) para
internet desde 2012 e tive interesse em traduzir contos de Edgar Allan Poe para futuros videos.

Ao longo das pesquisas em busca de um conto a ser traduzido, dediquei-me a ler ndo
apenas o original, mas suas traducdes. Acumulei entdo uma consideravel quantidade de
traducbes dos mesmos contos em minha biblioteca pessoal. Entre as diversas versdes dos contos
lidos, pude perceber que havia uma palavra que recebia traducdes diferentes no titulo de um
conto: perverse era traduzido, em sua grande maioria, por “perversidade”, mas também por
“Obstinagdo” (2009) e “impulsividade (2011). Ao ver que havia uma variacdo na traducéo,
passei a procurar do que se tratava, onde ela aparecia nos contos de Poe, quais as diferentes
traducOes existentes e 0 que estava por tras dessa alternéncia da traducéo do vocabulo. Esses
questionamentos me fizeram encontrar o conceito que Poe chama de perverseness.?

Essa palavra denomina um impulso criado pelo autor e que impele 0 homem a fazer algo
que sabe que ndo deveria fazé-lo. Esse impulso estaria subjacente aos atos de seus narradores
homicidas, ainda que ndo mencionado diretamente, em varios contos do autor. Consegui entéo
mapear onde essa palavra aparecia em sua obra e constatar que existiam dois contos que eram
peca chave da manifestacdo desse impulso: The Black Cat e The Imp of the Perverse, este
segundo ja levando a palavra no proprio titulo.

A partir dessa pesquisa, pude também observar quais eram os principais tradutores de
Poe. N&o sO os brasileiros mais célebres, como Clarice Lispector e José Paulo Paes, e 0s
argentinos Jorge Luis Borges e Julio Cortazar, como também aquele que foi, sem ddvidas, o
mais influente entre todos os que se dedicaram a traduzir qualquer texto de Poe, seu tradutor
francés: Charles Baudelaire. Ele ndo apenas o traduziu, como também fez textos criticos
fundamentais para a recepc¢do do autor, introduzindo-o no sistema literario francés. Nao faltam
estudos que queiram comprovar que seus contos deram um novo olhar na maneira de escrever
relatos breves: além disso, a leitura deles era feita, muitas vezes, a partir da traducdo de
Baudelaire e ndo do original. Cito ao menos um estudo: o de Brynjar Bjornsson (2012), que
discorre sobre as leituras que Oscar Wilde fez de contos de Poe a partir das traducdes de

Baudelaire que teriam inspirado a sua obra The Picture of Dorian Gray.

! Esses videos podem ser vistos em: www.youtube.com/outrasrimas

2, Publiguei um artigo sobre esse vocabulo e o seu conceito, do ponto de vista da terminologia (ACOSTA, 2018),
em que se constata que é um vocabulo que se comporta como um termo dentro da literatura de Edgar Allan Poe.
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Além de estudos sobre a recep¢do da sua obra a partir das traducdes de Baudelaire,
também encontrei alguns comentérios sobre a influéncia baudelairiana ndo sé na recepc¢ao, mas
na prépria traducdo dos contos para outras linguas. Oscar Mendes (in POE, 2001), um dos
principais tradutores de Poe para o portugués brasileiro, afirma que muitos tradutores brasileiros
faziam sua traducédo através da traducdo francesa de Baudelaire e ndo do original em lingua
inglesa. A partir desses comentérios sobre a ressonéncia da traducéo baudelairiana dentro das
traducOes brasileiras, e a observacdo da mudanca na tradugdo do impulso perverseness,
surgiram duas perguntas de pesquisa que busco responder ao longo do trabalho:

1) Esses tradutores brasileiros estdo levando em consideracdo as escolhas tradutérias

que seus colegas fizeram?

2) Ainda é possivel encontrar semelhangas entre a traducgdo francesa de Baudelaire e

as retraducdes brasileiras feitas nos ultimos anos?

Num primeiro momento, creio que a possibilidade de que a prépria modificacdo da
traducdo de perverseness possa indicar uma resposta ao primeiro problema. Justamente os
tradutores buscam outras maneiras de chamar o impulso por que leram as varias traducdes que
traduzem por “perversidade”, bem como suas notas e seus textos introdutérios.

A variacdo da traducdo de perverseness também pode indicar que a traducdo de
Baudelaire exerceu menos influéncia nos tradutores brasileiros mais contemporaneos. Antes de
mais nada, no entanto, parece-me importante salientar que “influéncia” aqui nao significa que
o tradutor tenha traduzido Unica e exclusivamente a partir da traducdo de Baudelaire. Mas €
possivel que tenha servido como uma ferramenta de apoio para os tradutores, ainda mais nas
traducbGes mais antigas, como as de Oscar Mendes (1944) e Frederico dos Reys Coutinho
(1954).

A partir das observacdes e discussdes feitas juntamente com minha orientadora ao longo
do processo de organizacdo da presente dissertacdo, decidimos selecionar os dois contos em
gue o impulso é mencionado: The Black Cat e The Imp of the Perverse. O primeiro foi traduzido
por Baudelaire como Le Chat Noir e é comumente traduzido ao portugués como “O Gato
Preto”. E um dos contos mais famosos e mais traduzidos de Edgar Allan Poe. O segundo conto
foi traduzido por Baudelaire como Le Démon de la Perversité, e € comumente traduzido como
“O Demonio da Perversidade”, com excecdo das versdes de Guilherme da Silva Braga (2009)
“O Demodnio da Obstinacao” e a de Rodrigo Breunig (2011) “O Demonio da Obstinagdo”. Neste
conto menos conhecido, impulso é descrito de forma mais minuciosa.

Assim, o objetivo do presente trabalho é analisar as retraducdes brasileiras dos contos

de Edgar Allan Poe — The Black Cat e The Imp of the Perverse, comparando-as nao s6 ao
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original em inglés, mas com a sua traducdo francesa de Charles Baudelaire, empregando como
ferramentas de analise as “tendéncias deformadoras” de Antoine Berman (2007) e, uma vez
feita a analise, fazer a minha prépria tradugéo dos contos.

Para tal, no capitulo 2, parto de um resumo da vida e obra do autor (2.1) — os principais
fatos de sua biografia e as suas principais publicacgdes, a partir dos textos de Quinn (1998) e
Philippov (2004), conectando-o com a recep¢do de sua obra na Franca (2.2) até as primeiras
traducdes de Charles Baudelaire, baseado nos estudos de Quinn (1998) Baronian (2010), Léger
(2007) entre outros.

No capitulo 3, faco um apanhado tedrico sobre os estudos da retraducdo,
primordialmente Berman (1984, 1990 e 2007), Rodriguez (1990), Gambier (1994), Faleiros e
Mattos (2014). A partir desses teoricos, aponto as principais definicdes de retraducéo e alguns
conceitos bermanianos que também acompanham esse fendmeno: a “traducdo etnocéntrica e
hipertextual”, a “traducdo literal” e a “grande traducdo”. Outro elemento fundamental para o
presente trabalho sdo as “tendéncias deformadoras” de Berman (2007). Inerentes a todo
processo tradutorio, sdo ferramentas de analise para que se avalie como o texto se deforma ao
passar do original para a lingua de chegada.

Apresentado esse referencial tedrico, passo a analise das tradugdes escolhidas para cada
um dos dois contos em busca de semelhancas entre a traducao baudelairiana e as retraducées
brasileiras. Para cada um dos contos, selecionei diferentes traducdes pensando nos seguintes
aspectos: a) usar as traducdes de Baudelaire (Le Chat Noir e Le Démon de la Perversité) como
a “primeira tradugdo” de cada conto; b) usar uma retraducdo brasileira mais antiga e,
consequentemente, mais proxima das traducGes de Baudelaire. Escolhi entdo “O Gato Préto”
(Frederico dos Reys Coutinho, 1954) e “O Demoénio da Perversidade” (Oscar Mendes, 1944);
c) selecionar as trés Gltimas retraducfes mais recentes, dando prioridade aos tradutores que
traduziram os dois contos: William Lagos (2002) e Guilherme da Silva Braga (2009). Para The
Black Cat, usamos como retraducdo mais recente a de Marcia Heloisa (2017) e, para The Imp
of the Perverse usamos a traducdo mais recente, de Rodrigo Breunig (2011).

Depois de escolhidos os textos, passo a procurar por “tendéncias deformadoras” no texto
de Baudelaire, bem como eventuais escolhas lexicais que parecam se afastar do original para
compara-las com os (re)tradutores brasileiros. Apos selecionar 0s pontos em que essas
“tendéncias deformadoras” mais aparecem, selecionei trechos de cada conto. Como The Black
Cat tem 32 paragrafos, escolhi 10 trechos de analise. Ja para The Imp of the Perverse, que conta

apenas com 16 paragrafos, escolhi 5 trechos de analise.
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Depois de analisar os trechos com os devidos comentarios, passo a etapa seguinte:
traduzir os dois textos com as minhas proprias escolhas. A traducao é seguida de consideragdes
sobre o processo tradutorio.

Nas consideraces finais, faco meus comentarios envolvendo as perguntas de pesquisa
e o resultado das analises, bem como observagdes sobre as referéncias tedricas e 0 processo de

traducédo dos contos.
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2 VIDA E OBRA DE EDGAR ALLAN POE

Alguns escritores de renome se dedicaram a fazer uma andlise mais psicoldgica de Edgar
Allan Poe através de suas obras; o que Julio Cortazar (1993, p. 104) chamou de “caso Poe”.
Sobre a relagéo entre a vida e a obra de Poe, Jorge Luis Borges (2013, p. 200) comenta que,
como qualquer outro autor, “um escritor pensa que fala de muitos temas, mas o que realmente
deixa é, se tiver sorte, uma imagem de si proprio.” Em minhas pesquisas, pude observar alguns
estudiosos que trilharam esse sendeiro do “caso Poe”, como Marie Bonaparte (2006) que,
mostrando grande fidelidade as ideias do seu professor Sigmund Freud, dividia os textos do
autor entre “contos do pai” e “contos da mae”. Pode-se dizer que, no caso do presente trabalho,
interessam os “contos do pai”, aqueles em que o impulso de vinganca que, por certo, foi
reprimido pelo Poe de carne e 0sso, mas vertido para as folhas durante a fase de criagdo. E o
caso dos dois contos analisados no presente trabalho. Sua relacdo com a bebida, seu desejo de
vingar-se daquele que n&o lhe cedeu a heranca sdo alguns dos exemplos que poderiamos
facilmente identificar nos textos dos bidgrafos e encontra-los nos contos. Cortazar (1993, p.
104-105) também nos aponta outra vertente de estudiosos que se atém a diminuir o talento de
Poe como poeta. Borges (2013, p. 200), que também escrevia contos curtos “a moda Poe”, ndo
deixa de considerar que seus poemas nada mais sao que “mediocres”.

Independentemente de qualquer julgamento que tenha sido feito sobre o trabalho do
autor ao longo dos anos, sejam 0s contos ou a poesia, ainda hoje, passados exatos 170 anos de
sua morte, ele se mantém como um dos poetas americanos mais citados, e um dos contistas
americanos mais lidos e (re)traduzidos no mundo inteiro.

Portanto, o presente capitulo comeca pela apresentacdo da vida de Poe (2.1), desde sua
infancia até seu falecimento inserindo cronologicamente as publicacfes de seus textos em
formato livro e folhetim, bem como as suas traducdes na Franca até as publicacbes de Charles
Baudelaire — principal tradutor e divulgador de sua obra no circulo literario parisiense (2.2).
Ap0s, é feito um breve resumo dos dois contos selecionados (2.3): The Black Cat (2.3.1) e The
Imp of the Perverse (2.3.2).

2.1 O AUTOR

Edgar Allan Poe nasceu em 1809 em Boston, Massachusetts, filho de Elizabeth Poe e
David Poe Jr, dois atores de teatro. ApoOs alguns anos de matriménio, David Poe Janior

desaparece deixando a esposa e os trés filhos - Edgar era o filho do meio. Logo apds o
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nascimento de sua irma mais nova, Elizabeth Poe falece de tuberculose, deixando os filhos a
mercé de comerciantes e familiares, e o garoto é adotado pelos Allan. John Allan era um
negociante de tabaco em 6tima condicdo financeira em Richmond, na Virginia.

Entre 1815 e 1820, a familia Allan viaja para a Inglaterra, onde Poe faria seus primeiros
anos escolares num internato, o que significa que a sua permanéncia em solo inglés durou dos
seis aos onze anos de idade. De volta a Richmond, ele passa a estudar na Joseph H. Clarke
School, e em 1823 William Burke’s School, periodo em que o jovem praticava natacéo, boxe e
corrida, representando o colégio em competigdes.

Poe se dava muito bem com Frances Allan, sua mée adotiva, mas tinha muitas
desavencas com o pai adotivo. Ele tinha o desejo de tornar-se poeta, algo que um comerciante
de meados do século XIX ndo via como uma atividade préspera. Embora ndo fosse muito
popular entre os aristocratas de Richmond, Poe teve algumas amizades, e foi através de uma
delas que ele conheceu sua primeira paixao: Jane Stith Craig Stanard, m&e de um amigo. Em
carta, anos mais tarde, o autor Ihe dedicaria uma frase: The first, purely ideal love of my soul.
Quinn (1998, p.86) sugere que o poema To Helen tenha sido dedicado a essa mulher.

Em 14 de fevereiro de 1826, aos seus 17 anos, Poe entra na University of Virginia,
quando a universidade recém completava um ano. Nesse momento, seu interesse era maior
pelas linguas modernas como o inglés, o francés e o italiano, contrariando a vontade do sr.
Allan, que se dedicasse a matematica (QUINN, 1998, p. 99). A biblioteca da universidade
parecia ser bastante limitada e ha apenas alguns registros indicando que ele retirou alguns livros
de histdria antiga em francés (QUINN, 1998, p. 103). Apesar do seu interesse pelos estudos, o
dinheiro enviado pelo sr. Allan mal cobria seus gastos mensais e ele busca entdo uma maneira
de conseguir mais dinheiro apostando em jogos de cartas. Algo dessa sua relagdo com 0s jogos
de apostas pode ser visto, ainda que mudando a universidade de Virginia para Oxford, que Poe
nunca frequentou, no conto William Wilson (QUINN, 1998, p. 106-107). Como ele se manteve
ali durante todo o ano ndo se sabe. Ao final do ano, ele ja havia acumulado uma divida de
$2500, o que fez com que o sr. Allan o retirasse da universidade, negando-se a pagar pelas
dividas da jogatina (QUINN, 1998, p. 109-112).

Ao que tudo indica, o sr. Allan queria afasta-lo de Richmond for¢ando-o a se alistar no
exército em Boston e, registrado com o nome de Edgar A. Perry, Poe permanece nessa cidade
de abril de 1827 a 1829. Com a ajuda de seus colegas de quartel, publica seu primeiro livro de
poemas, Tamerlane and Other Poems escondendo sua autoria, apenas dizendo que o livro foi
escrito por “um bostoniano” (PHILIPPOV, 2004, p. 32).
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Em 28 de fevereiro de 1829, falece Frances Allan, sua mée adotiva, e o sr. Allan retoma
contato enviando-lhe algumas roupas. Poe se alista entdo em West Point e o sr. Allan manda-
Ihe dinheiro que, segundo Quinn (1998, p. 137), talvez servisse para evitar que ele retornasse a
Richmond e permanecesse em Baltimore. Em dezembro de 1829, o autor publica seu segundo
livro de poemas intitulado Al Aaraaf, Tamerlane, and Minor Poems.

Poe permanece em West Point de marco de 1830 a fevereiro de 1831 e depois para Nova
lorque, onde publica Poems: Second Edition. Algum tempo depois, retorna a Baltimore e passa
a viver com a tia, sua prima Virginia e seu irmdo William, que morre nesse mesmo ano.
Baltimore era uma cidade com cerca de 80 mil habitantes e varios novos periddicos onde seus
textos poderiam ser publicados. Ele envia entdo varios textos para um concurso literario que
prometia a quantia de 100 ddlares pelo melhor conto, mas ndo obtém o prémio. Mesmo assim,
os editores viram algum mérito em seu trabalho e varios desses contos acabaram sendo
publicados ao longo do ano seguinte na revista Courier: 0 conto Metzengerstein foi publicado
em 14 de janeiro, The Duke de L Omelette em 3 de marco, A Tale of Jerusalem em 9 de junho,
A decided Loss em 10 de novembro e The Bargain Lost no dia primeiro de dezembro. Quinn
(1998, p. 192) comenta que € improvavel que Ihe tenham pago pela publicacdo desses textos,
pois foram publicados anonimamente pela revista, algo comum naquela época. O Unico prazer
que esses textos lhe deram foi poder ver sua obra circulando pelo publico leitor de entdo. Para
Philippov (2004, p. 33), o periodo entre 1832-1842 marca uma importante safra de seus contos,
além de um momento de altos e baixos na producdo, publicacdo e aceitacdo de seus textos
criticos.

No dia 27 de marco de 1834 falece o sr. Allan e Poe ndo recebe nada de heranca dos
bens da familia adotiva, vendo-se obrigado a se virar pelos proprios méritos junto aos seus
familiares de Baltimore.

Em 1835, gracas a indicacdo de um amigo de Baltimore, o autor publica algumas
resenhas na revista Southern Literary Messenger de Richmond, além dos contos Berenice,
Morella, Lionizing e The Unparalleled Adventures of One Hans Pfaall. A repercussdo desses
textos acaba levando-o de volta para Richmond para trabalhar na revista no verao daquele ano.
Nessa revista, Poe pdde publicar seus contos e poemas e republicar textos anteriores, bem como
se desenvolver melhor como critico e resenhista.

Com o desenvolvimento de sua técnica nos textos criticos, sobretudo como um critico
ferrenho, ainda que fiel aos seus julgamentos sobre os autores conterraneos, Poe comeca a travar
alguns embates com escritores da época, bem como dar seus primeiros passos em dire¢do as

suas defini¢Oes de poesia. Em marco de 1836, dedica uma resenha a um livro sobre frenologia,
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assunto que aparecera em seus contos anos mais tarde. O autor tenta se aproveitar de sua
reputacdo de editor da Messenger e manda um manuscrito para a editora Harper & Brothers de
Nova lorque com o intuito de publicar seu primeiro volume de contos, mas recebe uma carta
em que os editores afirmam ndo ter interesse em publicar um livro de textos desconexos que ja
tinham sido publicados anteriormente: “Leitores neste pais tém uma preferéncia forte e resoluta
por textos (especialmente ficcdo) em que uma histéria Unica e conectada ocupe 0 volume
inteiro, ou numeros de volumes, se for o caso.” (QUINN, 1998, p. 251, tradugdo minha®)

Com o argumento de que trabalhava muito por pouco dinheiro e que a revista apenas
Ihe conseguira uma reputacdo entre os criticos e nada mais que isso, Poe deixa a Southern
Literary Messenger no final de 1836. Ainda assim, a edi¢do de janeiro de 1837 conta com vérias
contribuicdes suas para a revista. Entre elas, a publicacdo do primeiro capitulo do que se
tornaria seu primeiro e Unico romance publicado, The Narrative of Arthur Gordon Pym. Ele
parece ter levado em consideracdo as palavras da Harper & Brothers sobre uma primeira
publicacdo “mais ao gosto dos leitores americanos”.

Poe decide entdo alcar novos voos e se muda com a esposa e tia para Nova lorque em
fevereiro de 1837. Nos primeiros meses na cidade, ele tenta publicar Arthur Gordon Pym pela
Harper e a editora negocia os direitos do livro em julho de 1837, prometendo publica-lo apenas
em julho de 1838. O livro ndo se tornou popular, ainda que na Inglaterra tenha tido uma segunda
edicéo.

Em meados de 1838, o autor se muda para a Filadélfia*, onde publica Ligeia na revista
The American Museum e, no ano seguinte, torna-se editor da revista Burton’s Gentleman’s
Magazine publicando resenhas, republicacfes de contos antigos e alguns de seus poemas. O
ano de 1840 marca o lancamento de sua primeira coletanea de relatos breves (25 contos no
total), Tales of The Grotesque and Arabesque, que apresenta os contos Willian Wilson, The Fall
of the House of Usher e mais alguns outros que ja tinham sido publicados anteriormente em
revistas e jornais. Poe ndo se limita as contribui¢des como editor para a Gentleman'’s € entra em
contato com diferentes revistas para publicar seu trabalho em outras fontes. Quinn (1998, p.
291) aponta que o conto Why the Little Frenchman Wears his Hand in a Sling foi republicado
em julho de 1840 na revista inglesa Bentley’s Miscellany, mas ndo se sabe se foi por intermédio

do proprio Poe ou nao, pois dificilmente o autor recebeu algo pela reimpresséo.

% Todas as notas de Quinn sio traducdes minhas. Doravante constardo apenas os originais nas notas. No original:
“Readers in this country have a decided and strong preference for works (specially fiction) in which a single and
connected story occupies the whole volume, or number of volumes, as the case may be.”

4 Essa residéncia é hoje um museu chamado Edgar Allan Poe National Historic Site, cujo pordo é descrito
minuciosamente em The Black Cat.
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Independentemente disso, é importante observar que o nome dele ja comeca a circular pela
Europa (ao menos na Inglaterra) a partir desse ano.

Nessa mesma época também ha a publicacdo dos primeiros seis capitulos do The
Journal of Julius Rodman, o que prometia ser sua segunda novela. A publicacdo desse relato
longo € interrompida por desavencas entre ele e seu chefe, Willian Evans Burton. Segundo
Quinn (1998), as primeiras apari¢des de Poe na revista como editor eram compartilhadas com
0 nome de Burton. Aos poucos, Burton foi mostrando que era ele quem controlava a revista,
colocando seu nome em maior destaque, ainda que Poe fizesse todo o trabalho de edigédo
enquanto ele se ausentava por motivos de viagens. Este periodo também marca 0 momento em
que o0 autor comeca a pensar na possibilidade de criar e editar sua propria revista, algo mais
plausivel do que viver apenas de textos literarios.

Poe chega a fazer um anuncio de langcamento da sua revista, chamada de The Penn
Magazine, na revista Saturday Courier em junho de 1840 prometendo sua primeira edi¢éo para
o dia primeiro de janeiro de 1841. Nesse meio tempo, enquanto ele procurava escritores
interessados em contribuir para o seu futuro jornal, recebe um convite de George Rex Graham
para trabalhar na equipe editorial da sua revista, Graham’s Magazine. Ele entdo deixa seus
planos de langamento da Penn Magazine para mais tarde e vira editor da Graham’s. Em
dezembro de 1840, a revista publica o seu conto The Man of the Crowd e, em abril de 1841, a
primeira versdo de Murders in the Rue Morgue. Considera-se hoje que esse conto fundou um
novo tipo de historias de detetives, chamado por Quinn (1998, p. 310)° de “a primeira de suas
historias de raciocinio”. No primeiro paragrafo desta edicdo de 1841, ha uma referéncia a
frenologia: o texto comeca dizendo que esta (entdo) ciéncia iria chegar ao ponto de constatar
uma faculdade primitiva do homem relacionada com o poder da andlise. Quinn (1998, p. 311)
comenta que esse paragrafo inicial é omitido nas edicdes posteriores do conto®. Em maio do
mesmo ano, a revista também publica o conto Descent into the Maelstrom e, nas edicGes
seguintes, além de resenhas de critica literaria, ele publica alguns desafios criptograficos para
os leitores, junto com alguns poemas como The Island of Fay (poema em prosa) e o soneto To
Science, demonstrando versatilidade na publicacdo de textos de sua autoria.

Em janeiro de 1842, sua esposa Virginia Clemm comeca a dar os primeiros sinais de
tuberculose: doenca que ja havia causado grande impacto na vida do autor com o falecimento
de sua mée, quando ele ainda era crianga. A tuberculose teve uma consideravel influéncia na

criacdo literaria de Poe, bem como daria grande instabilidade emocional ao escritor, que

5 No original: “the first of his stories of ratiocination”
& Abordarei a frenologia com mais min(cia no capitulo 5.
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assumidamente se entrega a bebida. Poe deixa a Graham’s Magazine em maio de 1842, mas
ainda contribui com importantes contos antes da sua partida: Life in death (que depois se
chamou The Oval Portrait, conto com ambientacdo gética que narra a histéria de um pintor que
pinta sua esposa num quadro tirando-lhe a vida), e The Masque of the Red Death (conto que
trata de um espectro sobrenatural da morte fazendo uma clara alusdo a tuberculose). Nesse
mesmo més, o autor também publica um texto que se tornou famoso: a resenha para o livro
Twice-told tales de Nathaniel Hawthorne, um de seus rivais literarios. Para PHILIPPOV (2004,
p. 34), esse texto critico é fundamental para entender a teoria estética de Poe, pois nessa resenha,
0 autor comenta que 0 conto, assim como o0 poema, deve ter um cuidado especial com a sua
duracdo: “brevidade indevida é tdo desnecessaria aqui quanto em um poema; mas extensao
indevida deve ser evitada ainda mais” (QUINN, 1998, p.335).” Quem assume entdo sua cadeira
na Graham’s logo apos sua partida &€ Rufus Wilmot Griswold: seu futuro rival e testamenteiro
literario.

Além de trabalhar como editor de revistas, Rufus Griswold fazia dinheiro as custas de
outros escritores, com compilacbes de textos em coletaneas de poesia e prosa de autores
contemporaneos. Segundo suas memorias (QUINN, 1998, p. 351), ele conheceu Poe na
primavera de 1841, enquanto editava o livro Poets and Poetry of America. Griswold diz ter lhe
oferecido a inclusdo de varios de seus poemas para comporem o livro e, em troca, Poe deveria
publicar uma resenha sobre a obra na revista Democratic Review.

Depois da publicacdo do livro, Poe percebeu que varios amigos de Griswold tinham
mais de dez poemas no livro, enquanto ele tinha somente trés poemas em duas paginas. Em
carta a seu amigo Thomas, (QUINN, 1998, p. 353) o autor diz que lhe pareceu uma artimanha
de Griswold para que, através de suborno, ganhasse uma divulgacao favoravel de seu livro as
custas dele, mas também se defende: “Escrevi da mesma maneira que o teria escrito em
circunstancias comuns; com a certeza de que ndo houvesse predominancia de elogios”
(QUINN, 1998, p. 353).8

A publicacdo da resenha para o livro sai apenas no dia 28 de janeiro de 1843 na revista

Saturday Museum da Filadélfia. A resenha ndo tem autoria, mas é um verdadeiro ataque a

" No original: “Undue brevity is just as exceptionable here as in the poem; but undue length is yet more to be
avoided”

8 No original: “I wrote it precisely as I would have written under ordinary circumstances; and be sure there was
no predominance of praise”
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Griswold, o que ndo deixaria de ser uma profecia a carreira literaria do organizador do livro de
agora em diante (QUINN, p. 355):°

Esquecido, exceto apenas por aqueles que foram injusticados e insultados, ele
afundara no esquecimento, sem deixar rastros para contar que alguma vez existiu; ou,
se for mencionado doravante, sera citado como o servente desleal que abusou de sua
confianga.

O inicio do ano de 1843 é marcado entdo pelas primeiras farpas trocadas entre ele e
Griswold, bem como por sua instabilidade econémica. Recusando uma oferta de retorno a
revisa Graham's, onde agora Griswold trabalha como um dos editores, o autor tenta publicar
seus contos em outras revistas. Ainda que as dificuldades financeiras tenham lhe batido a porta,
Poe publicou importantes contos nessa época: a revista The Pioneer publica em janeiro The Tell
Tale Heart, um de seus textos mais sinistros. Esse conto evoca a “perversidade” humana assim
como The Pit and the Pendulum, s6 que dessa vez o terror esta nas memdrias confusas de um
narrador louco que mata um idoso por ndo suportar o seu olhar. Aqui, Poe flerta com o
sobrenatural através da mente atormentada do narrador e a tensdo do conto atinge seu apice
quando o narrador se entrega a policia mostrando onde havia escondido o cadaver, pois nao
aguentava mais ouvir as batidas do coracao da vitima.

Embora seguisse dedicado aos seus contos, que cada vez se tornavam mais “perversos”,
Poe ndo desiste da ideia de trabalhar em sua prépria revista. Ele entra entdo em contato com
Thomas C. Clarke e Felix O. C. Darley, donos da revista que recém havia publicado a
desdenhosa resenha do livro de Griswold - a Saturday Museum, para serem parceiros na
publicacdo de uma nova revista mensal, agora ndo como The Penn, mas com outro nome: The
Stylus. Para segurar o interesse de Clarke pelo projeto dessa futura revista, Poe aceita colaborar
como esporadico editor assistente da Saturday. Na edicdo seguinte, é publicado um texto
anunciando que Poe era a mais nova aquisicao da revista e que receberia um alto salario (o que
era mentira) junto com uma biografia de Poe, em duas edi¢6es, escrita por um tal H. B. Hirst,
além de uma ilustracdo do escritor. O texto termina com uma descricdo da fisionomia de Poe
(QUINN, 1998, p. 375)%: sua cabeca ¢ minuciosamente analisada com o uso de tendéncias

frenoldgicas (em mailsculas):

° No original: “Forgotten, save only by those whom he has injured and insulted, he will sink into oblivion, without
leaving a landmark to tell that he once existed; or, if he is spoken of here after, he will be quoted as the unfaithful
servant who abused his trust”

19 No original: His complexion is rather fair; his eyes are grey and restless, exhibiting a marked nervousness;
while the mouth indicates great decision of character; his forehead is extremely broad, displaying prominently the
organs of Ideality, Casualty [sic.], Form, Constructiveness, and Comparison, with small Eventuality and
Individuality.
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Sua tez é clara; seus olhos séo cinzas e inquietos, mostrando um marcado nervosismo;
enquanto a boca indica uma grande decisdo de carater; sua testa é bastante larga,
expondo de forma proeminente os orgdos de ldealidade, Casualidade [sic.], Forma,
Construtividade e Comparagdo, com um pouco de Eventualidade e Individualidade.

Junto a biografia, como uma maneira de recompensar Poe, publicam um andncio de
lancamento da revista The Stylus dizendo que o primeiro nimero sairia em julho de 1843.

Em marco desse ano, ele viaja a Washington com a intencéo de angariar assinantes para
a nova revista e aproveita a ocasido para tentar conseguir um encontro com o presidente John
Tyler, mas ndo obtém éxito. Quinn (1998, p. 378) relne algumas cartas que registram a sua
passagem pela cidade: uma delas revela mais uma recaida na bebida, outras sdo pedidos de
ajuda financeira aos amigos. Poe retorna a Filadélfia e, mais uma vez, o projeto de publicar sua
propria revista é abortado. Nao se sabe ao certo o motivo da desisténcia, mas é provavel que
ele tenha se distraido com outros afazeres no meio tempo, como € o caso da publicacdo de um
de seus contos mais famosos: The Gold-Bug.

Embora tenha recusado voltar a trabalhar como editor da Graham’s, Poe continua
mandando-lhes textos para publicagdo como foi o caso de The Gold-Bug, em que a revista
chegou a pagar-lhe a quantia de 52 dolares pelo conto. Entretanto, nessa mesma época, o autor
descobre que a Dollar Newspaper estava promovendo um concurso de contos oferecendo 100
dolares pela melhor historia. Poe pede o texto de volta & Graham’s € combina a devolugéo do
dinheiro em resenhas. O conto ganha o primeiro lugar e é publicado nos dias 21 e 28 de junho,
sendo reimpresso em outras revistas nos meses seguintes. Nesse conto, Poe demonstra todo seu
conhecimento de criptografia desenvolvido nos seus tempos de editor da Graham ’s**.

No dia 19 de agosto de 1843, a revista United States Saturday Post publica The Black
Cat. E a primeira vez que Poe usa o conceito que analisaremos no capitulo 5: perverseness.
Nesse conto, o narrador faz uma breve alusdo a esse impulso. Perverseness é explorado ainda
de forma mais minuciosa no conto The Imp of the Perverse, como veremos também nas analises
do capitulo 5.

Durante os Gltimos meses daquele ano, o autor se dedica as resenhas que devia a
Graham’s pela devolucdo de The Gold-Bug, sendo algumas delas bastante acidas para com os

poetas mediocres da época: “Parecia que Poe tinha um deleite sddico em torturar um poeta de

11 Para mais detalhes sobre esse evento do concurso e também a relacdo de Poe com a criptografia, elemento chave
do conto The Gold Bug, recomendo a dissertacdo de mestrado de Guilherme da Silva Braga — um dos tradutores
de Poe utilizado nas analises do capitulo 5 (BRAGA, 2012).
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maneira semelhante & que o espirito do heréi d’O Gato Negro’ maltratava suas vitimas
igualmente inocentes.” (QUINN, 1998, p. 400)*2

Depois de viver por seis anos e publicar 31 contos na Filadélfia, o autor parte outra vez
para Nova lorque. Segundo Oscar Mendes (in POE, 2001, p.36), ele se hospeda com Virginia
(com delicada condicao de saude) numa humilde pensdo na rua Greenwich e logo a sra. Clemm
se junta a eles. Para conseguir algum dinheiro, publica Balloon-Hoax no jornal Columbia Spy
no dia 25 de maio, contribuindo ainda para outros jornais da Filadélfia, bem como para a
Graham’s para manter a familia. Com o dinheiro, os trés se mudam entdo para uma zona mais
afastada, cerca de oito quildmetros da cidade, na estrada de Bloomingdale. Quinn (1998, p. 418)
sugere que alguns dos contos publicados nesse periodo tenham sido escritos ainda quando ele
estava na Filadélfia. Sua tia (e também sogra) Maria Clemm lhe consegue um trabalho na
redacéo do jornal Evening Mirror. Na mesma época, Poe retorna aos contos de terror com The
Premature Burial, publicado no dia 31 de julho no Dollar Newspaper, e Mesmeric Revelation
(que viria a ser o primeiro conto traduzido por Baudelaire em Paris) em agosto. Diminuindo o
tom aterrorizante, ele publica The Angel of the Odd em outubro, The Oblong Box em setembro
e Thou Art the Man em novembro pela revista Godey’s. Nesse mesmo més, o autor ainda
publica o primeiro capitulo de Marginalia na Democratic Review. No més de dezembro, Poe
publica mais um conto: The Literary Life of Thingum, que, segundo Quinn (1998, p. 422) € um
dos seus contos “grotescos” de maior qualidade. Narra a historia de um charlatdo literario que
manda contribuicBes para revistas de textos plagiados com citagdes de autores famosos e 0s
editores sdo tdo ignorantes que nao se dao conta disso. No caso desse conto, ele ndo manda aos

editores nova-iorquinos, mas para a sua antiga parceira, a Southern Literary Messenger.

Eis que no dia 29 de janeiro de 1845, o autor publica seu poema mais famoso, The
Raven, no Evening Mirror. Ele volta a entrar em contato com Griswold para participar de uma
coletdnea chamada The Prose Authors of America e a comunicacdo entre os dois nesse periodo
é questionavel para Quinn (1998, p. 445), pois, quando escreveu suas memdrias de Poe,
Griswold manipulou diversos textos trocados entre eles, com clara intencédo de sujar a reputacéo
de seu rival, seja inventando cartas ou suprimindo frases importantes do contetdo das mesmas.
Apdbs mandar varios textos para entrarem na coletanea, Griswold seleciona apenas The Fall of
the House of Usher. Ha indicios de comunicagdes entre eles em que Poe lhe oferece The Raven

para ser publicado numa nova edi¢do que Griswold estava preparando para o Poets and Poetry

12 No original: It would seem that Poe had a sadistic delight in torturing a poet somewhat akin to the spirit in
which the hero of ‘The Black Cat’ maltreated his equally innocent victim.
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of America. A parte em que o autor aponta algumas modificagdes de espagamento entre as
estrofes do poema, que havia sido mal impresso na versao publicada em janeiro, foram também
omitidas por Griswold nesse futuro prefacio que ele faria sobre a vida e obra do autor (QUINN,
1998, p. 448).

Ainda em janeiro de 1845, ele deixa a redacdo do Evening Post para trabalhar como
colaborador do Broadway Journal, que lhe oferecia um salario maior. Este jornal havia sido
recém fundado por Charles F. Briggs e John Bisco. No dia 8 de fevereiro sai uma segunda
publicacdo de The Raven pela Evening Mirror, agora com as devidas alteracdes de estrofe que
sairam mal impressas na primeira edi¢do. Ainda antes de tornar-se colaborador do Broadway
Journal, Poe, como sua colaboracéo final ao Evening Mirror, trava uma de suas mais famosas
contendas literarias: uma resenha publicada nos dias 13 e 14 de janeiro sobre uma coletanea de
poesia em que ele acusa de plagio alguns dos poemas de Longfellow, o poeta americano mais
renomado daquela época, e James Aldrich, um editor e poeta menor. Um amigo de Longfellow
manda uma nota de repudio a critica de Poe ao jornal e € publicada no més seguinte. No final
da briga, que Longfellow nunca se prestou a responder, o resultado foi apenas mais inimizade
com outros criticos da época.

No dia 19 de julho de 1845, Wilay and Putmam anunciam a publicacéo de Tales, uma
coletéanea de 12 contos que teve uma significativa repercussdo na Franga, como veremos mais
adiante (2.2). O autor ndo teve o poder de selecionar quais textos entrariam na coletanea. Em
carta, declara: “A colegdo de contos lancada por W. & P. foi selecionada por um cavalheiro
cujo gosto ndo coincide com o meu” (QUINN, 1998, p. 466).1* O nome desse agente literario
que selecionou os textos é Evert Duyckinck. Mesmo assim, ele autoriza a publicacgéo,
provavelmente devido a constante falta de dinheiro, acordando que ele receberia a quantia de 8
cents por cdpia vendida, o que era mais do que ele tinha ganhado com Tales of the Grotesque
and Arabesque. Duyckink deixa que Poe revise os textos que foram selecionados para o volume
e 0 autor entdo retira o primeiro paragrafo de Murders in the Rue Morgue (como mencionado
anteriormente, em que o narrador sugere um o6rgdo frenolégico de andlise), o que indica a
possibilidade dele ter perdido o interesse pela frenologia (discutiremos esse topico no capitulo
5). O livro teve uma receptividade positiva nas resenhas das revistas, ainda que seus textos
criticos tenham causado muitas inimizades. Alguns jornais ingleses foram elogiosos com o

livro, sobretudo com os contos de raciocinio. Em outubro, o autor finalmente realiza seu sonho

13 No original: The collection of tales issued by W. & P. were selected by a gentleman whose taste does not
coincide with my own.
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de ser dono de uma revista e torna-se um dos proprietarios da Broadway Journal, o que o leva
a endividar-se ainda mais.

Poe publicaria ainda mais seis contos em 1845. Entre eles, um dos mais importantes,
sobretudo para este presente trabalho: The Imp of the Perverse. Neste conto, ele faz uma
minuciosa analise do impulso que, segundo ele, teria escapado ao olhar da frenologia:
perverseness. Quinn (1998) comenta sobre a relacdo desse impulso com a vida de Poe: “Nao é
necessario provar o quao frequente este impulso explica as proprias agdes de Poe.” (QUINN,
1998, p. 469)*

Em novembro do mesmo ano, ele publica ainda um volume de poemas chamado The
Raven and Other Poems, também editado por Wilay and Putmam, contendo 30 poemas
divididos em dois grupos. Varios dos poemas publicados nesse volume foram bastante
modificados em relacdo a publicacdes anteriores (QUINN, 1998, p. 482). O livro de poemas
ndo obteve uma critica favoravel como as de Tales, ainda assim, Poe buscou divulgar o livro
através de leituras em diferentes cidades. O ano de 1845 termina com a faléncia da Broadway
Journal. Embora tendo duas importantes publicacdes de suas obras e conseguido finalmente
realizar seu desejo de ser proprietario de uma revista, ele volta as dificuldades financeiras,
recorrendo aos editores de seus livros para pedir ajuda.

O ano de 1846 comeca com a publicacdo de um texto humoristico: The Sphinx em
janeiro e, em abril, ele contribui para a Graham’s Magazine com um dos seus artigos criticos
mais importantes: Philosophy of Composition. O texto descreve como se deu a composicao do
poema The Raven, ainda que a mesma férmula possa ser observada, em partes, na maneira como
ele cria seus contos. Nessa época, ele continua viajando para fazer leituras publicas de seus
textos para ganhar algum dinheiro. Entre maio e junho, a familia se muda para um chalé em
Fordham, cerca de 25 quilémetros ao norte do centro de Manhattan (a residéncia hoje abriga
um museu sobre Poe). Essa fria residéncia virou inspiragdo para o conto Landor’s Cottage, em
gue o autor descreve a construcdo. Ele continua escrevendo e publicando partes de seu texto
Marginalia para a Graham’s ao longo do ano, enquanto a doenca de Virginia piora a cada dia,
0 que implicava hum aumento de cuidados para com a esposa.

Em novembro desse ano, Poe publica na revista Godey ’s outro de seus textos perversos:
The Cask of Amontillado. Nesse conto, o narrador empareda sua vitima, Fortunato, no porédo de
sua residéncia. A vinganca se deve ao fato de Fortunato se gabar por ser conhecedor de vinhos.

O narrador o leva até o local de sua morte dizendo que 14 embaixo estava sua adega com mais

1% No original: How often this impulse explains Poe’s own actions needs no proof.
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vinho Amontillado. Dessa vez, o conto termina com a lenta e cruel morte da vitima, que agoniza
quando a embriaguez diminui pelo terror de se ver acorrentado num pordo. Aqui, Poe ndo
explora os elementos de culpa e confissao, tipico de varios contos de seus narradores homicidas.
Em dezembro, ele toma conhecimento de que seus textos ja circulavam traduzidos por Paris,
cuja fonte era, basicamente, os contos contidos em Tales de 1845. Ele manda uma carta a
Duyckinck querendo saber de seus textos circulando por Paris: veremos com mais detalhes mais
adiante, quando abordo a recepcdo francesa dos contos (2.2).

A familia passa por momentos de extrema pobreza nesse distante chalé. Maria Clemm
comeca a bater de casa em casa nos arredores de Fordham para pedir dinheiro e comida.
Enquanto isso, Virginia jazia numa cama de palha, enrolada no casaco de seu marido e aquecida
pela gata de estimagéo, Catterina (POE, 2001, p.40). As necessidades da familia tornaram-se
publicas em mais de um aviso em jornais, 0 New York Express e o Saturday Evening Post da
Filadélfia publicaram notas pedindo apoio aos amigos do escritor, pois, alem de Poe estar com
a saude precaria, com intensos acessos de febre, sua esposa Virginia estava no estagio final de
consumption - como os americanos chamavam a tuberculose naquela época (QUINN, 1998, p.
525). A familia chegou a receber ajuda de amigos que os visitavam a cada tanto, pelo menos
até antes da chegada do inverno. O final de 1846 foi extremamente cruel para a saude de
Virginia, bem como para Poe, que também estava acamado e mal conseguia escrever. A sra.
Clemm foi fundamental para a sobrevivéncia da familia nesse periodo de frio extremo.

Virginia viria a morrer em 30 de janeiro de 1847, no pequeno quarto do andar de baixo
do chalé. Foi enterrada em Fordham, mas depois removida para o lado do seu marido em
Baltimore (POE, 2001, p. 40). A saude fisica e mental de Poe evidentemente se deteriorou
muito com a morte da esposa. Foi um ano de poucas publicagdes do escritor, mas ainda assim
conseguiu publicar o poema Ulalume.

O ano de 1848 é marcado por uma retomada criativa, além da intencédo de contrair novo
matrimonio, ndo obtendo sucesso. Se, no campo amoroso, ele ainda se via perdido, esse ano lhe
rendeu alguns textos importantes, como a publicacdo do poema The Bells e, em junho, Eureka.
Para Philippov (2004, p.35) esse poema em prosa é 0 ponto maximo de sua producdo estética e
poética, “a ponto de [Poe] ter escrito a sua tia, Maria Clemm, que nada mais poderia redigir ou
lancar depois de Eureka.”. Ele passa a fazer leituras em algumas cidades americanas ao longo
do ano e conhece algumas mulheres nessas viagens: uma delas é Annie Richmond, com quem
tenta se casar e lhe dedica o poema For Annie, e Sara Helen Whitman, a quem dedica o poema
To Helen. O fracasso dessas tentativas de casamento acaba deprimindo-o ainda mais, fazendo

entregar-se a bebida em vérias ocasifes.
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O ano de 1849 é marcado pela morte do escritor. Os seus Ultimos registros de viagem
marcam que ele iria para Filadélfia, Richmond e depois Boston para fazer leituras e angariar
assinantes para sua futura revista. Acontece que, misteriosamente no caminho entre Richmond
e Boston, ele faz uma parada em Baltimore no dia 29 de setembro. O que aconteceu nesses dias
ndo fica claro. Ele é encontrado na sarjeta, usando roupas que ndo eram as suas, em estado
alucinatorio no dia 3 de outubro. E levado ao hospital Washington Medical College, onde
falece, as 5 horas da manhd, no dia 7 de outubro de 1849. Poe foi enterrado na tarde do dia 9
de outubro, na Westminster Church em Baltimore.

Ainda no mesmo més da morte de Poe, Griswold ja comeca a disseminar 0 seu veneno
contra seu arquirrival escrevendo alguns paragrafos que acabam circulando em diversos jornais
do pais, alguns inclusive de amigos de Poe. O conteido da carta (QUINN, 1998, p. 647)
basicamente trata de caracterizar o poeta como uma pessoa arrogante, cinica, invejosa e vulgar,
entre outros adjetivos.

Esse primeiro ataque de Griswold ndo passou despercebido. A revista Richmond
Republican publica um artigo andnimo que defende Poe, dizendo que os textos que andavam
circulando sobre o escritor, representando-o “numa visdo tao injusta e distorcida que chega a
ser irreconhecivel por aqueles que o conheciam bem” (QUINN, 1998, p.651).1°

Outros jornais também prestaram homenagem de forma positiva a Poe, incluindo
Longfellow, que nunca se dignou a responder suas criticas, dedicando-lhe um paragrafo em
novembro de 1849 no Southern Literary Messenger: “Que morte melancolica a do sr. Poe, um
homem tdo bem-dotado de génio!” (QUINN 1998, p.655)°

Enquanto isso, Griswold ndo perdeu tempo em explorar o recente falecimento e
preparou uma edicdo de textos de Poe pedindo a Maria Clemm os direitos exclusivos de
publicacdo da obra do escritor (QUINN, 1998, p. 754). Em janeiro de 1850, € publicada a
primeira compilacdo de toda a obra do autor em dois volumes e com o prefacio feito pelo
proprio Griswold, retratando-o como um escritor cuja personalidade € indigna de qualquer tipo
de afeicdo, entre outras infamias.

Por mais inimizades que suas criticas Ihe tenham rendido, a obra de Poe circulou para
além dos Estados Unidos e o Reino Unido e foram parar na efervescente cidade de Paris, um
dos principais epicentros culturais do planeta em meados do século XIX. A partir dessa
circulacdo da obra, Poe se desprende das amarras da limitada literatura norte-americana daquele

momento e passa a ser lido através de diferentes traducfes ao francés. Um desses leitores seria

15 No original: in so unjust and distorted view as to be almost unrecognizable to those who best knew him.
16 No original: What a melancholy death is that od Mr. Poe- a man so richly endowed with genius!
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muito importante para a disseminacdo de sua obra e se tornaria o principal tradutor e critico
fundamental para os anos que estavam por vir: Charles Baudelaire, de cujo trabalho falaremos

em seguida.

2.2 RECEPCAO FRANCESA

N&o ha como negar que foi na Franca que se deu a maior difusdo da obra de Poe. As
traducgdes de Baudelaire realmente tiveram uma ressonancia digna de toda grande tradugdo.
Oscar Mendes (In POE, 2001, p.53) afirma que “as traducdes que de seus contos surgiram em
muitos paises foram feitas sobre a traducao de Baudelaire, e ndo sobre seu original inglés.”

N&o obstante, antes de chegarmos as traducGes de Baudelaire, € preciso ter em mente
que ele ndo foi o primeiro critico, nem o primeiro a traduzir Poe na Franca. Léger (2007) afirma
gue existem ao menos dezessete tradugdes de seus contos antes da publicacdo de Histoires
Extraordinaires, ou seja, a maioria deles ndo traduzidos por Baudelaire. A data exata da
primeira publicacdo de um texto de Poe traduzido na Franca ndo parece ter sido facilmente
mapeada pelos pesquisadores. O que inicialmente confundiu os bidgrafos para compreender a
sua aparicdo nas revistas parisienses foi uma carta que o escritor enviou a Evert A. Duyckinck,
0 agente literario que selecionou os contos publicados em Tales de 1845, no dia 30 de dezembro
de 1846, pedindo maiores detalhes sobre a publicacdo de Murders in the Rue Morgue em alguns
jornais parisienses. (QUINN, 1998, p.516)’

Caro Duyckynck, - a sra. Clemm me comentou, essa manhd, que alguns jornais
parisienses andaram falando sobre meu Murders in the Rue Morgue. Ela ndo soube
me dar mais detalhes — apenas dizendo que vocé lhe havia contado. O Murders in the
R. M. foi mencionado no “Charivari” de Paris, logo apds a primeira edi¢do do conto
no Graham’s Mag:- abril de 1841.

Quinn (1998, p.516) aponta que esta referéncia ao jornal Charivari seja provavelmente
um erro. Em nota de rodapé, o biégrafo comenta que, além da carta, Poe também menciona o
fato em Marginalia, publicado no Graham’s em novembro de 1846: “Alguns anos atras, 0
Charivari de Paris copiou minha historia com comentarios lisonjeiros” (QUINN, 1998,
p.517)'®. Na mesma nota, o bidgrafo comenta que “uma busca minuciosa no Charivari nio

revela nenhuma copia do conto e nenhuma mengdo a Poe”. (Idem. 1998, p.517%9).

7 No original: Dear Duyckinck,- Mrs. Clemm mentioned to me, this morning, that some of the Parisian papers
had been speaking about my “Murders in the Rue Morgue.” She could not give me the details- merely saying that
you had told her. The “Murders in the R. M. was spoken of in the Paris “Charivari”, soon after the first issue of
the tale in Graham’s Mag:-April 1841.

18 No original: Some years ago, “The Paris Charivari” copied my story with complimentary comments.

19 No original: A thorough search of the Charivari reveals no copy of the story or mention of Poe.
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De acordo com os estudos de Cambiaire (1970, p. 16), alguns bidgrafos que o
precederam teriam mencionado publicacdes que nunca foram de fato encontradas. Duas delas,
teoricamente, datam de 1841. Segundo o que ele encontrou nos estudos de Fontainas (1919), a
traducdo de Murders in the Rue Morgue publicada no Charivari mencionada na carta de Poe é
intitulada Orang-tang. Ele também encontrou um texto de Retinger (1909) que afirma ter sido
publicada no jornal Le Quotidien, uma tradugdo do mesmo conto, mas com o nome de L’orang-
outang. Em ambos os textos ndo constaria 0 nome do tradutor. Cambiaire afirma que essa
edicdo de Le Quotidien ¢ um equivoco. “Sem duvida, Retinger deve ter confundido Le
Quotidien com La Quotidienne e ndo reparou na divergéncia entre as datas, ja que esta Ultima
publicou sua tradugio de Poe em 1846” (CAMBIAIRE, 1970, p.16, tradugio minha)?°. Esses
dados revelam, pelo menos, duas coisas: 0 autor soube em vida que seus textos ja estavam
circulando por Paris e que esses jornais publicaram versdes modificadas do seu conto. VVoltemos
ao que Quinn (1998) indica ser a sua primeira traducao na Franca.

Quinn (1998) nos diz que “o mitico primeiro volume [em livro] de tradugdes de Poe em
francés por Madame Meunier em 1846 aparece em diversas bibliografias” (QUINN, 1998, p.
517)?1. Mas, segundo suas pesquisas, os dados corretos “foram dados por Louis Seylaz em
Edgar Poe et les Premiers Symbolistes Francais (1923) e mais detalhadamente por Léon
Lemonnier, Les traducteurs d’Edgar Poe en France de 1845 a 1875 (Paris, 1928).” (QUINN,
1998, p. 517)? Assim, segundo seus estudos, o reconhecimento de Poe na Franga, de fato,
comeca em 1845. Na edicdo de novembro da Revue Britannique aparece uma traducao de The
Gold Bug como Le Scarabée d’Or, cuja tradugdo ¢ assinada por “A. B.”, abreviacao de
Alphonse Borghers. Portanto, segundo Quinn (1998), Alphonse Borghers foi o primeiro
tradutor francés. Num artigo recente, Francois Gallix (2010) que também afirma seguir os dados
oferecidos por Lemonnier, afirma que a primeira traducao de Poe, na verdade, teria sido em
agosto de 1845 na Le Magasin Pittoresque: The Purloined Letter traduzida como La Lettre
Volée. Nesse caso, trata-se de uma traducdo “duplamente andnima, sem indicar nem o nome de
Poe, caso que serd comum, nem o do tradutor.” (GALLIX, 2010, p.2, traducdo minha)?3. Ndo

obstante, Gallix (2010) ndo deixa de citar a traducdo de Alphonse Borghers. Acredito que, ainda

20 No original: Undoubtedly Retinger must have confused Le Quotidien for La Quotidienne and overlooked the
divergency in dates, as the latter paper published its translation of Poe in 1846.

21 No original: The mythical first volume of translations of Poe in French by Madame Meunier in 1846, appears
in a number of bibliographies.

22 No original: The correct facts were given by Louis Seylaz, Edgar Poe et les Premiers Symbiolistes Francais
(1923) more fully by Léon Lemonnier, Les traducteurs d’Edgar Poe en France de 1845 a 1875 (Paris, 1928).

23 No original: elle était doublement anonyme, sans indiquer ni le nom de Poe, comme ce sera souvent le cas, ni
celui du traducteur.
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assim, € possivel ao menos afirmar que a tradugdo apontada por Quinn é a primeira em que
aparece devidamente o nome do autor e do tradutor. O episodio que Poe, em sua carta, procura
saber maiores detalhes, provavelmente, refere-se a uma acusacdo de plagio entre revistas
francesas. Entre os dias 11, 12 e 13 junho de 1846, a revista La Quotidienne publica uma verséo
de Murders intitulada Un Meurtre sans exemple dans les Fastes de la Justice: uma versdo
assinada por G. B. em que Poe ndo é mencionado, dizendo apenas “encontrado nos papiers de
um americano”. Varios elementos do texto sdo modificados para transformar a Paris ficcional
numa Paris “real”. A Rue Morgue se torna Rue de L’Ouest (uma rua perto do cemitério de
Montparnasse, 14° distrito), Madame L’Espanye se torna Madame Duparc e Auguste Dupin (o
detetive) se torna Bernier, além de “outras mudangas que foram feitas na historia para aumentar
o horror” (QUINN, 1998, p. 517)%*.

Em 12 de outubro de 1846, o jornal Le Commerce publica outra versdo do mesmo conto,
agora intitulado Une Sanglante Enigme e assinado por E. D. Forgues (sem créditos a Poe).
Ainda em 1846 (ndo se sabe a data exata), o jornal rival La Presse acusa Forgues de plagio da
versdo de Murders publicada por La Quotidienne. Em resposta, Forgues assume que o conto na
verdade era de Poe. O jornal La presse se recusa a imprimir a resposta de Forgues e ele processa
o jornal, mas perde a causa. “O julgamento ocorre em dezembro de 1846 e toda a discussdo
envolvida no processo acaba por trazer e evidenciar o nome de Poe ao publico
francés.”(QUINN, 1998, p. 517)% O curioso é que Forgues, em 15 outubro de 1846 (dois meses
antes do julgamento e trés dias depois da publicacdo do Le Commerce), publica uma critica
favoravel aos contos do escritor na Revue des Deux Mondes. Os contos analisados sdo Monos
and Una, Eiros and Charmion, Mesmeric Revelation, The Purloined Letter, The Gold Bug,
Marie Roget, The Black Cat e The Man on the Crowd; todos contos que aparecem na edicao de
Tales de 1845. Quinn faz questdo de salientar que “ele omitiu qualquer analise de Murders of
the Rue Morgue possivelmente por causa da sua recente tradugdo” (QUINN, 1998, p.519)% .

E de se pensar que esse julgamento envolvendo traducdes desleixadas com questdes de
autoria possa ter proporcionado certa repercussao ao talento do autor e também a maneira como
os editores vinham tratando os textos traduzidos até entdo. E uma questo a ser explorada. Mas
vale observar que, a partir desse episodio, nenhuma traducdo de Edgar Poe deixou de indicar

sua autoria.

24 No original: and there were changes tending to deepen the horror.

%5 No original: The trial in December, 1846, and consequent discussion brought Poe’s name prominently before
the French public.

%6 No original: He omitted any analysis of “The Murders in the Rue Morgue” possibly because of his own earlier
translation.
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A partir de janeiro de 1847, séo publicadas entdo as traducdes de Madame Isabelle
Meunier no jornal La Démocratie Pacifique. Os contos sdo: The Black Cat, The Murders in
the Rue Morgue, Eiros and Charmion e A Descent into the Maelstrom. Em 1848 ela também
publica uma traducdo de The Gold Bug. Como dito acima, alguns bidgrafos afirmavam que
essas tradugcOes de Meunier seriam as primeiras tradugdes de Poe na Franca e que foram
(segundo a nota de Quinn) publicadas em 1846. N&o acreditamos que se trate de um erro do
biografo, mas uma maneira de ressaltar a imprecisdo dos dados coletados por alguns dos
biografos anteriores. O que, de fato, teremos que creditar ao trabalho de Meunier (ja que ndo
temos acesso as suas traducdes para qualquer tipo de analise), é que foi através de sua traducao
que Baudelaire conheceu o autor que mais o influenciaria ao longo da vida.

O bidgrafo de Baudelaire, Jean Baptiste Baronian (2010, p.60) afirma que Charles
Asselineau, um amigo de Baudelaire aficionado pela literatura sobrenatural, conta-lhe que
acabara de ler numa revista a traducéo (de Isabelle Meunier) de um conto fantastico americano
que o deixou muito impressionado. Segundo Baronian (2010) o conto era The Black Cat e a
data de publicacdo do conto € 27 de janeiro de 1847. Asselineau teria dito que descobriu 0 nome
Edgar Allan Poe “gragas a um curto estudo publicado alguns meses antes na Revue de Deux
Mondes, assinado por Emile Forgues.” (BARONIAN, 2010, p. 60) Baudelaire entdo procura
essa tradugdo e se encanta com o texto. “Ele se promete conseguir as obras do americano no
texto original, apesar de nao ter familiaridade com a lingua inglesa.” (Idem, 2010, p.60)

No ano seguinte, em julho de 1848, Charles Baudelaire publica sua primeira traducéo
de Poe na revista La liberté du Penser. Mesmeric Revelation é traduzido por Révélation
Magnétique. Na sua introducdo ao conto, Baudelaire deixa claro que o autor ja era bastante
conhecido na Franga. “Falou-Se bastante, nestes ultimos tempos, de Edgar Poe”.
(BAUDELAIRE, 2003, p.9) O tradutor se esmera em enaltecé-lo, comparando-o com grandes
nomes da literatura como Goethe, Hoffman, Balzac. Além dessa tentativa de colocar o autor
junto a grandes escritores, a introducdo de Baudelaire (2003, p.11) também tem um propdsito

de deixar claro ao leitor qual é a intencdo da sua traducdo:

E preciso tomar seu partido e digerir a coisa tal qual ela é. E preciso, sobretudo, ater-
se a seguir o texto literal. Certas coisas, de outra forma, se tornariam obscuras se
tivesse querido parafrasear meu autor em lugar de me ater servilmente ao pé da letra.
Prefiro escrever um francés penoso e por vezes barroco, e dar em toda sua verdade a
técnica filosofica de Edgar Poe.

Pode-se dizer, assim, que Baudelaire é o primeiro a deixar claro o seu desejo de abrir as

portas para o estrangeiro em sua tradugdo. Assim como Baudelaire ndo foi o primeiro tradutor



34

a publicar um conto de Poe, tampouco foi o primeiro a publicar as tradugfes em formato livro.
Segundo Cambiaire (1970, p.18), existiram rumores sobre uma primeira edigdo em livro
intitulado Les Contes d’Edgar Poe traduzido por Isabelle Meunier, mas ndo se encontrou
nenhum registro. Para Quinn (1998, p. 519), o primeiro livro publicado na Franca data de 1853
e foi traduzido por Alphonse Borghers — o primeiro tradutor a mencionar o autor, em 1845. O
livro se chamou Nouvelles Choisies d’Edgar Poe e continha dois contos: The Gold Bug como
Le Scarabée d’Or (reimpressdo da sua traducdo de 1845) e The Adventure of One Hans Pfaal
como L ’Aéronaute Hollandais. O primeiro livro com traducdo de Baudelaire viria apenas trés
anos depois da publicacdo da traducdo de Borghers. Segundo Baronian (2010), Baudelaire
vinha negociando com o editor Michel Lévy para publicar seus proprios poemas do livro Les
Fleurs du Mal, mas acabam acertando, no dia 3 de agosto de 1855, a venda de suas traducdes
de Poe em dois volumes. No dia 12 de marco de 1856 é publicado entdo, numa tiragem inicial
de seis mil e seiscentos exemplares, o primeiro volume: Histoires Extraordinaires. Segundo
Léger (2007, p. 89), no ano de 1857, temos duas tradugdes concomitantes. O segundo volume
de Baudelaire, Nouvelles Histoires Extraordinaires, e um volume de contos editados por
Lacour que continha, além de outros autores, quatro contos de Poe traduzidos por William Little
Hughes: The Premature Burial como Enterré Vif, The Purloined Letter como La Lettre Dérobée
e The Man in the Crowd como L ’Homme dans la Foule. Léger (2007) aponta que a traducéo de
Hughes ainda se apresenta como uma tradu¢ao “domesticadora” do texto estrangeiro. Por
exemplo, no conto The Purloined Letter (La Lettre Dérobée), Hughes modifica o endereco do
detetive do conto, Auguste Dupin. “A rue Dunét (que ndo existe) se torna a rue Guenégaud,
que se encontra no 6° distrito de Paris” (LEGER, 2007, p. 92).

Baudelaire viria a traduzir ainda um terceiro volume de contos de Poe. Em 1864 é
publicado o livro Histoires Grotesques et Sérieuses. Segundo Gallix (2010) Charles Baudelaire
escolheu traduzir um total de 46 contos. Certamente a escolha de Baudelaire influenciou a
critica e o publico francés sobre os textos mais candnicos de Poe.

Segue o quadro 1 com todos 0s registros que encontramos de contos de Poe traduzidos
na Franca. Comeca pelos duvidosos contos traduzidos em 1841 e vai até a publicacdo de

Histoires Grotesques et Sérieuses, de 1864:

Quadro 1 — Traducgdes de Poe na Franca

Revista/Livro Titulos Tradutores
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1841 (??77)
- Le Quotidien
(Mencionado por Retinger®)

Orang-tang

Sem registros dessas traducoes

Tradutor desconhecido, provavelmente
informacé&o falsa.

Retinger confundiu o Le Quotidien
com La Quotidienne?

- Charivari
(Mencionado por Mr. André
Fontainas®)

L’orang-outang
Sem registros dessas traducées,

“Uma minuciosa busca no Charivari
revelou que ndo ha nenhuma cépia do
conto ou mengao a Poe.”

1845(ago.) La Lettre Volée Texto andnimo [sem autor nem
- Le Magasin Pittoresque tradutor]
1845 (nov.) Le Scarabée d’Or Assinado por A.B - Alphonse

- Revue Britannique !!!!
Primeira traducdo

Borghers.

1846 (jun.)
- La Quotidienne

Un Meurtre Sans Exemple dans
les Fastes de la Justice [versdo
livre de Murders in the Rue
Morgue]. A rue Morgue vira
rue de L’Ouest [perto do cem.
De Montparnasse 14° Arr.],
Madame L’Espanye vira
Madame Duparc;

Detetive Dupin vira Bernier,
além de outras mudancas para
aumentar o horror do conto.

Assinado por G. B. [Poe ndo é
mencionado]
“encontrado nos papéis de um
americano. ”

1846 (Set.) Une Descente au Maesltrém (O.N. — Old Nick) pen-name de E. D.
- Revue Britannigue Forgues
1846 (Out.) Une Sanglante Enigme [versdo | E. D. Forgues

- Le Commerce

de Murders in the Rue Morgue]

[sem crédito a Poe]

1846 --- Acusacdo do plagio de Forgues | Forgues assume que o texto na verdade

- La Presse* do texto do La quotidienne é de Poe, mas o La Presse nao publica
sua resposta.

1846 (out.) Critica extensa e favoravel E. D. Forgues

- Revue des Deux Mondes

Lida por Baudelaire

sobre os contos de Poe:

- Monos and Uma;

- Eiros and Charmion;

- Mesmeric Revelation;

- Purloined letter;

- The gold bug;

- Marie Roget;

- The black cat;

-The man in the crowd;
(ndo falou de Usher nem de
de Murders, evitando o episodio
do plagio)

1847 (jan.)
- La démocratie pacifique
(Lida por Baudelaire)

-The Black Cat

- Murders of the Rue Morgue
-Eiros and Charmion

- Maelstrom

The gold Bug (1848)

(H& uma lenda de uma edicéo
chamada “Les Contes d’Edgar
Poe. Mas nunca se encontrou
nenhum registro)

Isabelle Meunier

1848 (jul.)
- La Liberté du Penser

Révélation Magnétique

Charles Baudelaire*

(Para LEGER, Baudelaire anuncia uma
revolucdo em matéria de traducdo na
Franca —em 1856-57)
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1853
PRIMEIRO LIVRO

Nouvelles Choisies d’Edgar Poe
-The Gold Bug (Reimpresso)

- Hans Pfaal como L’Aéronaute
Hollandais

Alphonse Borghers

1854 (30 abr.)
- Chronique de France

Le ceeur accusateur

Paul Roger

1854
- Le Mousquetaire
(Revista de Alexandre Dumas)

- L’homme dans la foule

William Little Hughes

1856 (mar.)
PRIMEIRO LIVRO DE C.B.

Histoires Extraordinaires

Charles Baudelaire

1857
SEGUNDO LIVRO DE C.B.

Nouvelles Histoires
Extraordinaires

Charles Baudelaire

1857
- Lacour

- Enterré vif

- La lettre dérobée (troca o
nome da rua, que ndo existe, por
uma rua de Paris)

- L’homme dans la foule
(reimpressdo da versdo de 1854)
- Le Ceeur qui bat

William Little Hughes

1864
TERCEIRO LIVRO DE C.B.

Histoires Grotesques et
Sérieuses

Charles Baudelaire

Fonte: o autor (2019)

Além das traducOes, Baudelaire também escreveu textos criticos da obra de Poe. Dois
deles datam de 1852. “O Homem e a Obra” (POE, 2017, p.23) e “Edgar Poe, sua vida e suas
obras” (BAUDELAIRE, 2003, p.77)

Esse primeiro texto critico parte das caracteristicas fisicas do autor, com uma breve

mencdo as suas caracteristicas cranianas, e logo enaltece seus escritos, comparando-o,
novamente, com os grandes nomes da literatura europeia. Neste texto, Baudelaire faz questéo
de comentar sua caracteristica como critico literario, aquele Poe que travava uma “guerra
infatigavel aos falsos raciocinios, as imitacGes bobas, aos barbarismos e a todos os delitos
literarios que se cometem diariamente nos jornais e nos livros” (In POE, 2017, p.26).

No segundo texto, Baudelaire ressalta a vida triste de muitos escritores acossados por
uma “providéncia diabdlica que prepara o infortunio desde o ber¢o” (BAUDELAIRE, 2003, p.
78). Ap0s isso, fala sobre a vida do escritor: “Que lamentavel tragédia a vida de Edgar Poe!”
(BAUDELAIRE, 2003, p. 79). Tragédia cujo motivo, parece-lhe, tem a ver com o pais em que
0 escritor vivia (Idem, 2003, p. 79):

De todos os documentos que li, resultou para mim a convic¢do de que os Estados
Unidos ndo foram para Poe sendo uma vasta prisao que ele percorria com a agitacao
febril de um ser feito para respirar num mundo mais amoral [...] e que sua vida interior,
espiritual, de poeta ou mesmo de bébado, ndo era sendo um esforco perpétuo para
escapar a influéncia dessa atmosfera antipatica.
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Baudelaire comenta alguns textos biograficos americanos que teria lido sobre o autor,
que corroboravam que Poe deveria ter apenas talento, “o talento sempre tendo mais crédito que
o génio” (BAUDELAIRE, 2003, p.73). O texto se desenvolve em cima dessa Visao
mercantilista dos Estados Unidos, pais que ndo teria entendido a genialidade do autor e cujas
revistas sempre Ihe pagaram menos do que merecia por escrever muito acima da compreensao
de seus leitores. Para Baudelaire, Poe “acusava nos seus concidadaos, até no luxo enfatico e
custoso, todos os sintomas do mau gosto caracteristico dos novos ricos [...] era 1a um cérebro
singularmente solitario” (BAUDELAIRE, 2003, p. 81). Mais além, Baudelaire faz uma espécie
de biografia de Poe, cujos dados sdo muito imprecisos: por exemplo, que 0 autor nascera em
1813, que havia viajado a Grécia e Russia. Aqui, embora haja toda uma imprecisdo por vezes
fantasiosa da biografia do autor, deve-se dar os devidos créditos a Baudelaire por ter sabiamente
conseguido identificar as difamacGes que Rufus Griswold havia tentado espalhar com seus
escritos sobre Poe. Ele ndo o poupou de adjetivos que buscavam justica as injurias de Rufus
(BAUDELAIRE, 2003, p80):

Esse pedagogo-vampiro difamou longamente seu amigo num enorme artigo, raso e
odioso, bem no rosto da edi¢do pdstuma de suas obras. Entdo ndo ha na América lei
que proiba a entrada de cées no cemitério?

Em carta a Sra. Clemm, publicada posteriormente no jornal Le Pays em 1854,
Baudelaire comenta todo o esforco que fez para tornar a obra do autor conhecida na Franca dois
anos antes de seu falecimento. Ele acreditava que o autor era um homem rico e de boa vida e
ficou surpreso ao descobrir que era bem o contrario. Foi a partir dos estudos que fez sobre a
vida dele, que se deparou com uma realidade avessa a que ele primeiramente imaginou. O que
demonstra que o grande tradutor de Poe fez o que Ihe era possivel para saber mais sobre a vida
do artista que tanto o impactara alguns anos antes.

Baudelaire ainda escreveu mais um texto intitulado “Novas notas sobre Edgar Poe”, de
1857. Esse texto ja comeca utilizando uma frase que, teoricamente deve ter saido da boca de
alguém que o desprezasse, “Literatura de decadéncia!” (BAUDELAIRE, 2003, p.113). O autor
francés parece apontar a incapacidade dos criticos mediocres de saborear “cascatas de metal
fundido, paraisos de fogo, um esplendor triste, e a volUpia da saudade, todas as magias dos
sonhos, todas as recordacdes do opio.” (BAUDELAIRE, 2003, p. 114)

Esse texto prenuncia essa visdo decadentista da literatura e, parece-me, ja se assemelha
as alusdes asperas de Baudelaire a critica parisiense, bem préximo do Baudelaire autor, aquele

gue escreve seus Petits poémes en prose (obra pdstuma, de 1869). Todorov (1980) afirma que
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“Baudelaire torna Poe exemplo do espirito decadente, modelo a ser seguido pelos partidarios
da Arte pela Arte.” (TODOROYV, 1980, p. 155)

Nesse terceiro texto, Baudelaire também adentra mais na mente do autor, nos devaneios
de seus sonhos e observa a manifestacdo do impulso criado por Poe, 0 que ndo era pouca coisa,
pois para ele (BAUDELAIRE, 2003, p. 117):

Mais importante de tudo: observemos que este autor, produto de um século enfatuado
de si mesmo, filho de uma nagéo enfatuada dela mesma, [...] viu claramente, afirmou
imperturbavelmente a maldade natural do homem. [..] Essa forca primitiva,
irresistivel, e a Perversidade natural, que faz com que o homem seja sem cessar e ao
mesmo tempo homicida e suicida, assassino e algoz.

Assim sendo, o trabalho critico de Baudelaire abriu o espectro biografico de Poe para
que novos estudos viessem a tona. Além de analisar sua vida, obra e interpretar o que habitava
a mente de seu mestre americano, foi muito importante para que outros escritores se
interessassem por Poe em solo francés e, ndo menos, foi o primeiro a criticar e questionar as
trapacas venenosas dos escritos de Rufus Griswold.

A pergunta que se nos apresenta agora é: como péde Charles Baudelaire, no meio de
tantos tradutores, ter se sobressaido a ponto de suas traducBes perdurarem até hoje nas
prateleiras das livrarias francesas? Primeiramente, ha todo o esmero de Baudelaire em tornar o
autor conhecido na Franca. Ele “ndo hesita em dirigir-se diretamente a Sainte-Beuve, 0 mais
importante e perspicaz dos criticos(...). E preciso, diz Baudelaire, tornar Poe — que ndo é ‘grande
coisa’ na América — um ‘grande homem’ para a Franga.” (BARONIAN, 2010, p. 105) Talvez
a resposta esteja ndo apenas no seu esmero em divulga-lo com seus ensaios criticos, mas na
propria critica parisiense que, anos mais tarde, viria a enaltecé-lo por seu esfor¢co em ser um
tradutor disposto a ndo modificar brutalmente os originais. Gallix (2010) comenta que as
tradugdes publicadas antes de Baudelaire “foram esquecidas e pode-se dizer talvez que ndo seja
uma grande perda, pois seria dificil justificar sem reservas a sua fantasia e a falta de rigor em
relagdio ao texto original.” (GALLIX, 2010, p. 2, traducdo minha?")

Em carta a um critico, datada de 1864, Baudelaire (2003, p.7) explica:

Sabes por que traduzi Poe com tanta paciéncia? Por que se parecia comigo. A primeira
vez que abri um livro seu, vi, espantado e maravilhado, ndo apenas assuntos cogitados
por mim, mas frases pensadas por mim, e escritas por ele, vinte anos antes.

27 No original: ont été oubliées et on peut peut-étre dire que ce n’est pas une trés grande perte car il serait difficile
d’en justifier sans réserves la fantaisie et le manque de rigueur par rapport au texte original.
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N&o obstante, deve-se ter em mente, também, que o proprio Baudelaire teve uma grande
repercussao como poeta e critico de arte na Francga. Ele é considerado por muitos como o artista
que faz o cruzamento entre o romantismo e o modernismo. Alias, o prdprio conceito de
modernidade viria a ser cunhado por ele. Evidentemente que um grande artista como Baudelaire
traria, além de seu arcabouco literario de poeta, todo o seu trabalho de critica e de traducdo. Ele
tentou a0 maximo, ser fiel a letra e aberto ao estrangeiro, mas mesmo assim, ndo conseguiria
evitar de deixar sua marca nos textos que traduzira. Sobre isso, veremos mais além no capitulo
5.

2.3 0OS CONTOS

Para o presente trabalho, selecionei dois contos de Poe: The Black Cat (1843) e The Imp
of the Perverse (1845). Podemos chamar esses dois contos de “Contos Perversos”, pois ambos
mencionam o impulso perverseness. Para Guilherme da Silva Braga, a influéncia desse impulso
“¢ uma chave importante para compreender diversos contos da obra de Poe” (In POE, 2009, p.
17).

Todorov (1980; 2012) analisa alguns elementos interessantes para compreender nosso
objeto de analise: “Poe ¢ o autor do extremo, do excessivo, do superlativo; leva cada coisa aos
seus limites — além, se for possivel. Interessa-se apenas pelo maior ou pelo menor”
(TODOROV, 1980, p. 156). Mas esses limites passam por uma gradacdo. O narrador
gradualmente vai intensificando a sua narrativa de modo a obter o efeito desejado. Além dos
limites, ha outro elemento importante proposto por Todorov (1980) para compreender a obra
de Poe: a hesitacdo - elemento tipico que acompanha os “contos fantasticos” (TODOROV,
2012). Nos contos de Poe ha uma “hesitacdo prolongada entre uma explicacdo natural e uma
outra, sobrenatural, que concerne aos mesmos eventos. Nada além de um jogo em torno desse
limite, natural-sobrenatural.” (TODOROV, 1980, p.157)

De minha parte, posso dizer que os narradores dos contos aqui analisados estdo no limite
entre a loucura, a razdo e o macabro. Embora haja sempre a ocorréncia de palavras que suscitem
0 deménio: fiend (demonio), Imp (diabrete), etc. existe também a relacdo com a loucura,
justificada pela falta de crédito que se pode dar a um narrador que que conta suas histdrias atras
das grades. Mas ao mesmo tempo, ha o elemento que busca o racional. O impulso que, de
alguma maneira, trata de justificar os atos dos criminosos através de uma observagéo racional

que a ciéncia da época ainda ndo teria sido capaz de perceber.
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Do ponto de vista estrutural dessas duas narrativas, € possivel observar um padrdo de
manifestacdo do impulso: a) tentacdo (manifestagdo do impulso); b) crime (consequéncia do
impulso); c¢) confisséo (culpa e auto-aniquilagéo).

A seguir, apresento um resumo dos dois contos baseado em Acosta (2018):

2.3.1 The Black Cat

The Black Cat é um conto narrado em primeira pessoa, 0 nome do narrador ndo é
mencionado. Trata-se da historia de um homem que tinha grande afei¢éo pelos animais. Ele nos
narra que tinha varios animais de estimacdo e, entre eles, um gato chamado Plutdo. Eis que,
numa determinada parte da narrativa, o narrador assume seu alcoolismo e diz que, por causa da
bebida, teria sido acometido pelo “Demdnio da Intemperanca” (Fiend Intemperance), o0 que 0
levou a mudar seu comportamento em relagao ao gato arrancando-lhe um dos olhos.Com isso,
0 gato passou a evitad-lo por medo de uma nova agressao. A partir desse acontecimento, o0
narrador nos conta que passou da “intemperanca” para um sentimento de irritacdo, que logo
cede lugar ao espirito de “PERVERSENESS. Desse espirito a filosofia ndo tem registro.” (POE,
2013, p. 236, traducdo minha?®). Mais além na historia, 0 homem se encontra novamente
alterado pela bebida e mata o gato enforcando-o numa arvore. Passado um tempo depois de
cometer tal ato, 0 homem sai para beber num bar. Eis que Ihe aparece um segundo gato que o
acompanha até sua casa. Esse segundo gato, percebe o narrador, era muito parecido com Plutéo,
com a diferenca de ter uma mancha branca no peito. Aos poucos essa mancha vai tomando a
forma de uma forca, o que faz 0 homem constantemente recordar do enforcamento do primeiro
gato. Além do segundo gato ser uma lembranca do crime do narrador, ele persegue 0 homem
por todos os lados, inclusive na cama. O tormento da lembranca do crime cometido pelo
narrador faz com que ele busque um machado para tentar matar o animal. Quando o homem
estava por dar a machadada mortal no gato, sua esposa tenta intervir tal ato vil e acaba sendo
assassinada. O segundo gato entdo desaparece. Para se ver livre do corpo e se safar do crime, o
homem empareda a esposa em um vdo do porao da casa. Alguns dias depois, policiais vao a
casa em busca de provas para a investigacdo do desaparecimento da esposa, mas ndo encontram
nada. No momento em que os policiais estdo indo embora, 0 homem os chama: “ja estao indo,
cavalheiros?” (POE, 2013, p.243, tradugdo minha®®) para demonstrar a qualidade das paredes

do imdvel. O narrador comenta que se sente tomado por um louco desejo de gabar-se do seu

28 No original: “of this spirit philosophy takes no account”
29 No original: “Are you going, gentlemen?
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crime perfeito, “eu mal sabia o que dizia” (POE, 2013, p. 243, tradugio minha®). Quando ele
toca na parede em que havia emparedado a mulher, ouve-se um gemido, como um choro de
crianga, que logo se transforma num uivo. Os policiais entdo correm para abrir a parede e
descobrem que a mulher fora emparedada, e junto dela estava o gato.

Neste conto, o narrador se utiliza de dois impulsos: um ligado ao alcoolismo — Fiend
Intemperance — impulso que o tornou violento. E perverseness “um dos impulsos primitivos do
coragdo humano — uma das indivisiveis faculdades primérias dos sentimentos, que da direcdo
ao carater do Homem. Quem n&o se encontrou, centenas de vezes, cometendo uma acao vil ou
estUpida, por nenhuma outra razdo sendo porque sabe que nao deveria?” (POE, 2013, p. 236-
237, traducdo minha®). E um impulso relacionado a infringir a lei, a cometer um ato imoral,
fazer algo errado pelo mero fato de ser errado. “Entende-se que perverseness nao esta
diretamente ligado a maldade, mas a infragdo, ao pecado, a perversdo dos valores morais. A
maldade aqui acaba sendo a consequéncia do ato.” (ACOSTA, 2018 p. 15)

2.3.2 The Imp of the Perverse

The Imp of the Perverse & um conto escrito num duplo movimento. A primeira parte
mais parece um ensaio no qual o narrador afirma que os frenologistas teriam falhado em
descobrir a existéncia de um impulso que ele chama de perverseness por deduzirem os impulsos
frenologicos a priori. Como os frenologistas concebiam os impulsos de acordo com ditames de
divinos — por exemplo, ao pensar que era vontade de Deus que 0 homem comesse, entéo criou-
se 0 impulso de alimentiveness, se 0 homem devesse continuar sua espécie, teriam entdo
descoberto 0 6rgdo de amativeness e assim por diante. “Os Spurzheimitas, estando certos ou
errados, em parte ou em tudo, apenas seguiram, em principio, 0s passos de seus predecessores;
deduzindo e estabelecendo todas as coisas pelo destino pré-concebido do homem, e sobre o
chio dos objetos de seu criador” (POE, 2013, p. 439, traducdo minha®?) Para o narrador, se 0s
frendlogos ndo pensassem nos desejos divinos, mas pela observacdo do comportamento
humano, a inducéo, a posteriori, teria feito eles admitirem a existéncia de um principio inato e

primitivo da acdo humana, um sentimento paradoxal, que o narrador chama de perverseness,

%0 No original: “I scarcely knew what | uttered at all.”

31 No original: “is one of the primitive impulses of the human heart - one of the indivisible primary faculties of
sentiments, which give direction to the character of Man. Who has not, a hundred times, found himself committing
a vile of stupid action, for no other reason than because he knows he should not?”

%2 No original: “The Spurzheimites, whether right or wrong, in part, or upon the whole, have but followed, in
principle, the footsteps of their predecessors; deducing and stablishing every thing from the preconceived destiny
of man, and upon the ground of the objects of his creator.”
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“na falta de um termo mais caracteristico” (POE, 2013, p. 440, traducdo minha®®). O impulso,
assim como em The Black Cat, impele 0 homem a fazer algo pelo mero fato de que ele sabe
que ndo deveria fazé-lo. Como um instinto que nos faz persistir no erro. Logo, o narrador faz
uma comparacdo, demonstrando que o impulso ndo pode ser uma mera modificacdo de
combativeness, visto que este Ultimo impulso tem como principio a autodefesa; uma
preservacdo contra um dano. Para o narrador, “no caso desta coisa que designarei como
perverseness, 0 desejo de estar bem ndo s6 ndo é evocado, sendo que existe como um sentimento
fortemente antag6nico ” (POE, 2013, p. 440, tradugio minha®*).

Nessa explicacdo inicial, o narrador sugere que o impulso esta claramente ligado, além
do ato de persistir no erro, a auto-aniquilacdo do individuo. Por isso o contraste com
combativeness. Em seu texto Le démon du pervers: entre perversité et perversion, Claude-
Olivier Doron nos diz que “esta perverseness define muitas vezes uma tendéncia a
autodestruicdo” (DORON, 2011, p. 7, traducdo minha®®). Na segunda parte do conto, quando a
narrativa retoma seu tom literario e a historia de fato se desenvolve, o narrador protagonista
justifica que foi através deste impulso que ele veio a cometer seu crime. Ele deveria receber
uma heranca de uma pessoa e, para apoderar-se desses bens, o narrador se inspira num livro
francés de memdrias de uma tal Madame Pilau, em que o criminoso, sabendo que a vitima lia
durante a noite, troca a vela do quarto por outra que continha veneno. Eis que ele o fez também.
Depois do assassinato, o narrador escapa de qualquer suspeita do crime. Mas, gradualmente,
algo comeca a se apoderar dos seus pensamentos e o impele, de forma incontrolavel, a confessar
o crime. Ele sai gritando pelas ruas, “Estou a salvo! Sim! Se eu ndo for tdo tolo a ponto de
confessar!” (POE, 2013, p. 442, traducdo minha®). Apos esse surto, ele é levado a priséo e,
atras das barras de sua cela, conta-nos como foi abatido pelo impulso.

Fazendo uma comparacao entre os dois contos, os crimes sdo diferentes. No primeiro, o
homem mata a mulher com um machado e a empareda em um vao do sotdo. No segundo, 0
homem envenena a vitima com uma vela. Analisando a manifestacdo do impulso (ACOSTA,
2018, p.17):

Acreditamos que o impulso de fato instiga o0 assassino a confessar nos dois contos. A
diferenca é que, em The Black Cat, 0 assassino parece ndo perceber que est4 sendo
manipulado pelo impulso, pois o narrador chama os policiais a retornarem ao local do
crime e assume ao leitor que mal sabia 0 que dizia, como se as palavras saissem

$3No original: “for want of a more characteristic term”.

34 No original: “in the case of that something which | term perverseness, de desire to be well is not only not aroused,
but a strongly antagonistical sentiment exists”.

% No original : “cette perverseness définit souvent une tendance a I’autodestruction”.

% No original: “I am safe — | am safe — yes — if | be not fool enough to make open confession!”.
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sozinhas de sua boca. Apenas em The Imp of the Perverse a confisséo é exteriorizada,
embora fosse gradualmente incitada pelo imp (diabrete em inglés).

Quando comenta sobre a publicagdo de The Black Cat, Quinn (1998) aponta a confisséo
do crime como um elemento comum nos contos de Poe. “A revelagdo do crime, assim como
em The Tell-Tale Heart, é causada pela consciéncia do assassino” (QUINN, 1998, p. 395,
tradugdo minha®’). Como o disse Cortazar (1956) a respeito de The Tell-Tale Heart, claramente
relacionando-o com os dois contos perversos aqui analisados: “a solidao que segue o crime, a
descoberta gradual que o assassino faz de sua separacdo do resto dos homens € expressado em
Poe numa séria de graus: The Imp of the Perverse é a sua forma mais pura;” (In POE, 1956,
p.887 tradugdo minha®). Sendo assim, acredito que se trata do mesmo impulso para os dois
contos, ainda que ele se manifeste de maneira mais sutil em The Black Cat.

Segundo a tradutora Denise Bottmann (2012), The Black Cat € o conto mais traduzido
de Poe, com mais de 35 versGes. Ja The Imp of the Perverse é o nono conto mais traduzido de
Poe para o portugués, com 13 traducdes®®. Ambos os textos comegam a aparecer traduzidos no
Brasil a partir de 1903. Para que se possa analisar como os textos vém sido traduzidos ao longo
do tempo, escolhi algumas traduces brasileiras e fiz uma comparacao com a traducdo francesa,
a de Baudelaire, que considerarei como a “primeira tradugdo”. Porém, antes de fazer a analise
(Capitulo 5) das (re)traducGes brasileiras, retomarei, no préximo capitulo, os conceitos de
“retraducdo”, “primeira tradugdo”, “traducdo etnocéntrica” e “traducdo literal” segundo os

estudos de Antoine Berman, Yves Gambier, Rodriguez, Faleiros e Mattos.

%7 No original: “The disclosure of the crime, as in “The Tell-Tale Heart”, is caused by the conscience of the
murderer”.

3 No original: la soledad que sigue al crimen, el descubrimiento gradual que hace el asesino de su separacion
del resto de los hombres-se expresa en Poe a través de una serie de grados: El Demonio de la perversidad es su
forma mas pura;

39 Ao longo do processo de escrita da dissertacdo, foi possivel encontrar mais trés traducGes de The Black Cat e
mais uma de The Imp Of The Perverse que ndo constam nos estudos de Denise Bottmann; o que daria uma soma
atual de 38 e 14 traducdes respectivamente.
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3 REFERENCIAL TEORICO

Neste capitulo, faco um primeiro percurso para compreender dois conceitos
fundamentais para Antoine Berman (2007): a “tradu¢ao etnocéntrica” e “tradugao literal” (3.1).
A seguir, enumero os diferentes conceitos de retraducdo a luz das consideracdes de Faleiros e
Mattos (2014), Gambier (1994) e Rodriguez (1990) (3.2), bem como alguns questionamentos
sobre o porqué do fenémeno da retraducdo (3.2.1). Em seguida abordo os limites espaco-
temporais da retraducdo (3.2.2) baseados em Berman (2007) e Gambier (1994). Depois parto
para as tendéncias deformadoras (3.3) de Berman (2007), que serdo usadas no capitulo de
analise das retraducdes (capitulo 5). E por fim, abordo o conceito de “grande tradugdo” (3.4)
que, segundo Berman (1990), esta relacionado com a retraducéo.

3.1 TRADUCAO ETNOCENTRICA E TRADUCAO LITERAL

O tradutor e tedrico da tradu¢ao Antoine Berman, na obra “A Tradugao e a Letra ou O
Albergue do Longinquo (2007) prop6e dois conceitos fundamentais para entender como se
desenvolveu a tradugdo literaria desde a antiguidade: a “tradugdo etnocéntrica” e a “traducéo
hipertextual”. Para ele, sdo conceitos complementares, pois a tradug¢ao etnocéntrica seria a “que
traz tudo a sua propria cultura, as suas normas e valores, e considera o que se encontra fora dela
— 0 estrangeiro — como negativo ou, no maximo, bom para ser anexado, adaptado, para aumentar
a riqueza desta cultura” (BERMAN, 2007, p. 28). O conceito de “tradugdo hipertextual” se
desenvolve a partir de um texto gerado por imitacdo, parddia, pastiche, adaptacdo, plagio, ou
qualquer transformacao formal a partir de um [outro] texto ja existente. Ambos os conceitos
sdo complementares, pois “a tradugdo etnocéntrica € necessariamente hipertextual, ¢ a tradugao
hipertextual, necessariamente etnocéntrica” (Idem, 2007, p. 28).

O autor afirma que o nascimento da “traducdo etnocéntrica” ocorre em Roma. Para o
autor, a cultura romana é, em si, uma “cultura-da-tradu¢do” (no caso, uma “latiniza¢do da
cultura grega”). A “Grécia cativa” pode ter cativado Roma, mas muito de sua cultura foi

adaptada para, justamente, engrandecer a cultura romana. Para Berman (2007, p. 30):

Apos o periodo em que o0s autores escrevem em grego, vem aquele no qual todo corpus
de textos gregos € traduzido [...] A traducdo se efetua pela anexacgdo sistematica dos
textos, das formas, dos termos gregos, o todo sendo latinizado e, de certa maneira,
tornando-se irreconhecivel por esta mescla. E uma das formas do sincretismo da
Antiguidade tardia.
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O sincretismo é justamente uma caracteristica da traducéo etnocéntrica e hipertextual.
A condi¢do para que a hipertextualidade aconteca ¢ através da primazia do “sentido” em
detrimento da “letra”, o que ele chama de “captagdo platonica de sentido”. Esse modus
operandi, que nasce em tempos pagaos e tem em Cicero um de seus propagadores, estende-se
ainda durante o periodo em que Roma se cristianiza, gragas a traducdo da Vulgata de S&o
Jerdnimo, que visava “non uerbum e uerbo, sed sensum exprimere de sensu, [ndo traduzir uma
palavra a partir de outra palavra, mas o sentido a partir de sentido]” (BERMAN, 2007, p.31).
Fugia-se do fantasma da intraduzibilidade universal, pois todas as linguas eram uma s0, visto
que nelas reina o logos. O sentido do texto reina em detrimento da letra (o significante), como
uma mera casca a ser descartada para que haja possibilidade do traduzir. “A fidelidade ao
sentido € obrigatoriamente uma infidelidade a letra.” (BERMAN, 2007, p. 32). Esse ponto de
vista mostra claramente que, nesse momento, na traducao subjaz um objetivo claro: aqui ndo se
traduz “por”, mas se traduz “para”.

Berman (2007) ainda explora dois principios da “traducdo etnocéntrica”: a) deve-se
traduzir a obra estrangeira de forma que o leitor ndo “sinta” a tradugao; b) deve-se traduzir de
modo a que pareca que € assim que o autor teria dito se escrevesse na lingua em que foi
traduzido.

Além do conceito de “traducao etnocéntrica e hipertextual”, Berman (2007) aborda um
outro tipo de traducdo que, para ele, é a que se abre ao estrangeiro: a “tradugdo literal”.
Primeiramente, ndo se pode entender o conceito bermaniano de “traducdo literal” como uma
tradugdo “palavra por palavra”, ou, como dizem os espanhdis, traduccion servil. A “tradugio
literal” é o momento em que se opta por refletir sobre a hierarquia proposta pela captacédo
platdnica de sentido, em que se da primazia ao universal (o sentido) em detrimento do particular
(aletra). Desse modo, a “traducao literal” busca abrir-se mais ao estrangeiro, buscar um retorno
a sua letra como seu corpo, sua “casca terrestre”*°.A busca pela literalidade no texto traduzido
pode, por certo, recair sobre algum tipo de neologismo, e isso dependera do texto que se traduz.
De qualquer forma, essa literalidade do traduzir “ndo consiste somente em violentar a sintaxe
ou em neogiza-la: ela também mantém, no texto da traducdo, a obscuridade inerente ao
original” (BERMAN, 2007, p. 101). Eis que a “traducdo literal” tende a ir ao particular, ao

estrangeiro, ao outro, longe do &mbito doméstico e confortavel que a “traducéo etnocéntrica”

0 No texto original (BERMAN, 1999), esta descrito como “gangue terrestre””: € gangue, que em portugués ha o

sindbnimo “ganga”, pode ser invdlucro, como um tecido, talvez algo menos fragil que a “casca”, proposta pela
tradugéo de 2007.
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propde. Berman (2007) utiliza o exemplo da traducdo de provérbios, pois 0s provérbios de uma
lingua tém quase sempre equivalentes na outra lingua. O autor ilustra com um provérbio citado
por Roa Bastos em espanhol: a cada dia basta su pena, a cada afio su dafio. Ele propde traduzi-
lo ao francés da seguinte forma: A chaque jour suffit sa peine, & chaque année sa déveine. A
interpretacdo do Berman (2007, p. 16) para isso é a seguinte:

[Esta seria] uma tradugdo ao mesmo tempo literal e livre: [...] O jogo duplo aliterativo
do original, dia/pena, afio/dafio desaparece, mas para ser substituido por uma outra
aliteracdo peine/déveine. N&o se trata, pois, de uma traducdo palavra por palavra
‘servil’, mas da estrutura aliterativa do provérbio original que reaparece sob outra
forma. Tal me parece ser o trabalho sobre a letra: nem calco, nem (problematica)
reproducdo, mas atencdo voltada para o jogo dos significantes.

Berman (2007) coloca-se fora do quadro conceitual fornecido pela dupla teoria/préatica.
Para ele, 0 que é proposto em seu livro, “ndo se trata de teoria de nenhuma espécie. Mas sim
de reflexdo” (BERMAN, 2007, p.17). Ele propde que se substitua a dupla teoria/pratica pela
dupla experiéncia/reflexdo, compreendendo que a tradugdo € uma experiéncia que é capaz de
se abrir e se (re)encontrar na reflexdo.

Portanto, o trabalho sobre a letra, ou seja, a “traducado literal” ¢ um trabalho reflexivo.

Assim como 0 é a retraducdo. Para o Berman (2007, p. 97-98):

A traducdo literal é obrigatoriamente uma retraducdo e vice-versa. [...] Tudo acontece
como se, face ao original e a sua lingua, o primeiro movimento fosse de anexacéo, e
0 segundo (a retraducdo) de invasdo da lingua materna pela lingua estrangeira, A
literalidade e a retraducdo sdo portanto sinais de uma relacdo amadurecida com a
lingua materna; amadurecida significando: capaz de aceitar, buscar a ‘comogéo’ da
lingua estrangeira.

3.2 ARETRADUCAO

No livro L épreuve de I’étranger (1984), Antoine Berman propde o século XVI como o
primeiro momento de abertura para a experiéncia do estrangeiro. Isso se da a partir da versdo
da Biblia de Lutero e afirma que, de certa forma, ela ja era uma manifestacdo de retraducao.
Pois, além de buscar um contraste com a versdo em Latim, buscava também uma outra
interpretacdo dos textos a partir dos originais. Faleiros (2009, p. 147) defende que a partir do
inicio do século XIX, os escritos de Goethe (2010), ainda que de forma embrionaria, seriam 0s
primeiros a trazer uma reflex&o sobre a retraducdo em si, pois Goethe (2010, p.31-33, grifos
meus) identifica trés espécies (e tempos) de tradugdo:

A primeira nos apresenta o estrangeiro a nossa maneira; uma traducfo singela em
prosa ¢ a melhor para este caso. [...] Uma segunda época se segue a esta, na qual se
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procura a transposicao para as condi¢des do estrangeiro, mas, na verdade, apenas para
se apropriar do sentido desconhecido e constitui-lo com sentido proprio. Gostaria de
denominar este periodo de parodistico no mais puro sentido da palavra [...].
Entretanto, como ndo se pode permanecer por muito tempo nem na perfeicdo nem na
imperfei¢do, devendo sempre uma transformagao suceder a outra, experimentamos o
terceiro periodo, que ¢ o mais elevado e ultimo, onde se procura tornar a traducio
idéntica ao original, ndo de modo que um deva vigorar ao invés do outro, mas no
lugar do outro.

Esse excerto da a entender que pode tanto se tratar de uma mesma traducdo dividida de
trés maneiras diferentes, bem como como trés épocas diferentes de traduzir o mesmo texto. O
que Goethe (2010) evidencia aqui ¢ a existéncia de uma divisdo espaco-temporal do traduzir,
algo que tedricos posteriores iriam explorar com mais mindcia.

Existem diferentes maneiras de caracterizar a retradugédo. Para Faleiros e Mattos (2014),
“desde que houve tradugdo, houve retraducdo, na medida em que nunca houve, afinal, uma
leitura univoca e definitiva de um texto” (FALEIROS; MATTOS, 2014, p. 36). Os autores
mencionam a importancia da revista francesa Palimpsestes de 1990 como uma das pedras
fundamentais sobre a reflexdo do fenémeno da retraducdo. Nessa revista, além de um texto de
Antoine Berman, ha um artigo de Liliane Rodriguez intitulado Sous le signe de mercure, la

retraduction. De acordo com Rodriguez (1990, p.65, traducdo minha*!):

A retraducdo € um género polimorfo cuja multiplicidade potencial provém do
polimorfismo da fungdo, ou funcbes, do tradutor. [...] As Retraducdes diferem-se,
portanto, porque os tradutores sucessivos dao predominancia a certas fungdes em vez
de outras.

A comparacdo com o deus Mercurio evidentemente nao ¢ em vao, pois “nenhum deus
recebeu mais fungdes que ele, como revelam seus diferentes nomes” (RODRIGUEZ, 1990,
p.66, traducdo minha*?). Mercdrio, o0 mensageiro dos deuses, € um deus polimorfo, (Hermes
para 0s gregos, que remete ao deus egipcio do conhecimento e da escrita, Thoth) e, a cada
designacdo, encontram-se fungdes e maneiras diferentes de sua manifestagdo. Hermes, que
remete a compreensdo do conhecimento obscuro, acessado apenas pelos iniciados, dando
origem a palavras como “hermético, “hermenéutica”, era um deus que tinha os pés alados,
remetendo, da mesma maneira, a uma relacao espaco/temporal. Tal qual Mercurio que, além de
mensageiro, era o deus do comércio, 0 que nos leva a uma relagdo com o mercado. Enfim, o

polimorfismo de Mercario, aqui, ilustra o polimorfismo das diferentes maneiras de

4 No original: “La retraduction est un genre polymorphe dont la multiplicité potentielle provient du
polymorphisme de la fonction, des fonctions, du traducteur (...) Les retraductions différent donc en ce que les
traducteurs successifs donnent prédominance a certaines des fonctions qui [’habitent plutot qu’a d’autres.”

42 No original: “Aucun dieu n’a requ plus de fonctions que lui, comme le révéle le nombre de ses appellations.”
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compreender o que € a retraducdo. O tedrico francés Yves Gambier (1994), um dos primeiros

a se debrucar sobre o assunto, aponta trés diferentes maneiras de enxergarmos o fenébmeno: a

“retraducdo como nova traducdo”, a “retraducdo como tradugdo intermediaria” e a “retradugéo

como retrotraducao”:

a)

b)

Retraducdo como nova traducdo: “a retraducdo seria uma nova tradugdo, em uma

mesma lingua, de um texto ja traduzido, por inteiro ou em parte.” (GAMBIER, 1994,
p.413, traducdo minha*®). Esse ¢ um conceito bastante abrangente da retraducio,
pois toda retraducdo serd uma nova traducdo de um texto. Nesse caso, ndo ha
referéncia da relagé@o entre uma primeira traducdo e a retraducao.

Retraducdo como traducdo intermediaria: “traduc¢do de um texto ja traduzido de uma

outra lingua [...] gracas a um intermediario, um texto-pivé (GAMBIER, 1994, p.413,
traducdo minha*¥). Aqui ha uma traducdo que antecede a retradugdo, mas este
conceito da um enfoque numa tradugdo estrangeira: o que poderiamos chamar
também de “traducao de uma traducao”, como € o caso das traducdes francesas como
intermediarias da literatura russa no Brasil. Podemos pensar também na propria
expedicdo de Napoledo ao Egito, que abriu caminhos do conhecimento dos textos
egipcios através da pedra de roseta: um texto traduzido em mais de uma lingua
(traducbes intermediarias) que tornou possivel a decifracdo dos textos dos
hierdglifos. O mesmo caso se aplica as antigas traducbes de Freud, que foram
traduzidas ao portugués a partir do inglés, e ndo do original alemao;

Retraducdo como retrotraducdo: “traduzir novamente uma tradugdo para a sua
lingua de partida” (GAMBIER, 1994, p.413, tradugdo minha*). Uma retradugio

que, parece-nos, de carater emergencial. Uma possibilidade rara, porém, nao

impossivel. Faleiros e Mattos (2014, p. 38) ddo como exemplo desse tipo o conto Le
neveu de Rameau, de Diderot, que “esteve por muito tempo perdido, sendo lido na
Franca através de uma retraducdo francesa feita a partir da traducdo alemd de
Goethe™;

Faleiros e Mattos (2014) também mencionam um outro conceito de retraducdo: as

“traduces em equipe”. Um bom exemplo para ilustrar esse tipo de traducdo é o trabalho de

43 No original: La retraduction serait une nouvelle traduction, dans une méme langue, d’un texte déja traduit, en
entier ou en partie.”
4 No original: Traduction d'un texte \ui-méme traduit d 'une autre langue [...] grdce a un intermédiaire, a un texte-

pivot.

45 No original: Traduire de nouveau une traduction vers sa langue de départ.
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Boris Schnaiderman e os irmdos Campos na Poesia russa moderna: um se encarrega da traducéo
semantica, o outro “retraduz” essa traducdo, a fim de “poetizé-la”. O que demonstra que, em
termos de traducdo poética, hd mais de uma etapa em jogo quando se (re)traduz poesia;
Liliane Rodriguez traz um conceito que nos parece pertinente de ser mencionado, pois
vai em dire¢do a nossos estudos analiticos do proximo capitulo: “texto inteiramente, OU quase,
retraduzido, levando em conta ‘versdes’ precedentes” (RODRIGUEZ, 1990, p.65, traducao
minha*®.). O que poderiamos chamar de uma espécie de “tradugdo reflexiva”. Esse tipo de
retraducdo ndo esta levando em conta apenas uma tradugdo, mas varias outras que tenham sido
feitas ao longo dos anos. Essa reflexdo carece nos conceitos anteriores. E um tipo de retraducéo
que, por certo, deve ser levada em conta quando o autor a ser traduzido ja tenha muitas

traducbes. Como, inclusive, € o caso de Poe.

3.2.1 Por que retraduzir?

Antoine Berman (1990, p.5-6) observa as motivacdes para a retraducéo, atraves de dois
conceitos: a defaillance e o kairos. A défaillance (falha, avaria, defeito, deformacéo) seria tudo
0 que leva o tradutor em direcdo a ndo-traducéo, ou seja, sua incapacidade e sua resisténcia em
traduzir. Digamos que o tradutor nada “contra a maré”, em meio as incapacidades ou
dificuldades de traduzir; o que acaba gerando a necessidade de uma nova traducdo. Esse
conceito se assemelha, em partes, as “tendéncias deformadoras” propostas pelo autor (1999;
2007), que darei mais detalhes na secdo 3.3. Ja o kairos seria 0 momento favoravel para que a
retraducdo (e, consequentemente, a “grande tradugdo”, de que trataremos na secéo 3.4) possa
se manifestar. A questdo é saber quais elementos estdo em jogo para que se manifeste o
momento favoravel. Baseando-nos em Mathijssen (2007) e Berman (1990) pode-se observar

quatro motivacdes para a retraducdo que se interligam:

a) Qualidade: um texto € traduzido novamente pelo fato de que h4 uma demanda de
uma traducdo melhor do que a primeira. As retraducfes de Freud para o portugués
através da traducio inglesa*’ sdo um 6timo exemplo disso. Segundo Rebechi e
Andreetto (2015), essa retraducdo antiga de Freud foi “acusada de ser tecnicista
demais, contrariando a linguagem corriqueira empregada nos textos originais.

Diante dessa insatisfagdo, versdes diretas do alemdo foram ansiosamente

46 No original: texte entiérement, ou presque, retraduit, en tenant souvent compte des ‘versions’ précédentes.
47 O copyright dessas tradug@es sdo da Imago editora e datam de 1969.
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aguardadas” (REBECHI; ANDREETTO, 2015, p.128). Hoje existe mais de uma
editora brasileira com publicacbes do Freud direto do alem&o. Esse exemplo
demonstra que a psicanalise no Brasil avancou o suficiente para que os conceitos
freudianos fossem analisados e reavaliados por especialistas: 0 que nos leva a um
segundo motivo para a retraducgéo: o tempo;

b) Tempo: as traducdes envelhecem. Berman (1990, p.1, traducdo minha*®) nos diz
que “traduzir ¢ uma atividade submetida ao tempo, e uma atividade que possui uma
temporalidade prépria; a da caducidade e da incompletude”. Uma traducdo pode
tornar-se demasiadamente datada, seja pelo vocabulario empregado, por mudancas
ortogréficas da lingua para a qual se traduz ou alguma outra razdo especifica. Assim,
a traducdo do primeiro tradutor ja ndo esta de acordo com os tempos presentes. Essa
necessidade temporal acaba abrindo outra demanda importante, um terceiro motivo
a retraducéo: o mercado;

c) Mercado: as editoras certamente percebem a necessidade de relancar versdes
atualizadas de obras anteriormente traduzidas. A questdo das retraducdes de Freud
diretamente do aleméo ndo deixa de ter seu lado mercadoldgico, pois 0 mercado
também busca novas edi¢des que tragam novidades, nao so do ponto de vista estético
do produto, mas como algo a mais que as edi¢des anteriores, e isso ndo sé remete a
capa do livro, mas ao texto traduzido;

d) Publico: um mesmo autor classico pode ser retraduzido visando um publico
diferente do publico de uma outra edi¢do. Ainda que pudessemos unir o publico ao
mercado, ja que este se baseia no interesse daquele para editar novos livros, é
importante ter em mente que o suporte de leitura esta passando por uma fase de
transformacdo com a digitalizacdo da literatura. O suporte livro estd se
transformando e, certamente, a maneira como o leitor lida com o processo de leitura
também. Mas o ponto nevralgico da questdo do publico aqui é: uma retraducéo vai
ter fungdes diferentes e sera pensada para a recepcao de diferentes publicos. Um
texto menos complexo que o original pode ser uma motivacgdo para retraduzir um
texto visando um publico mais jovem ou menos instruido, assim como uma busca
pela complexidade da obra que ndo constava em tradugdes anteriores. Uma
retraducdo pode ter a motivagédo de resgatar essa complexidade do original para o

gosto de leitores mais eruditos. Esse é, bem provavel, um dos motivos de haver

48 No original: traduire est une activité soumise au temps, et une activité qui posséde une temporalité propre: celle
de la caducité et de l'inachévement.
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tantas edigdes de Edgar Allan Poe concorrendo nas prateleiras das livrarias

brasileiras de agora. Sobre essas traduces, falarei mais adiante.

3.2.2 O tempo, 0 espaco e o0s limites da retraducao

Antoine Berman ja apontava em seu texto, originalmente escrito em 1985, La
Traduction et la Lettre ou I’ Auberge du Lointain (1999), traduzido ao portugués em 2007, que
ha uma relacdo espaco-temporal na tradugdo: “E essencial distinguir dois espacos (¢ dois
tempos) de traducéo: o das primeiras traducdes e o das retradugdes. A distincdo entre estas
duas categorias de traducdo é um dos momentos de base de uma reflexéo sobre a temporalidade
do traduzir” (BERMAN, 2007, p. 96-97).

Berman (2007, p. 97) afirma que a retraducéo faz um papel de contraste entre o original

e a primeira traducéo:

A traducdo serve como original e contra as traducgdes existentes. E pode-se observar
gue é neste espaco que geralmente a traducdo produz suas obras-primas. As primeiras
tradugdes ndo sdo (e ndo podem ser) as maiores. Tudo acontece como se a
secundaridade do traduzir se desdobrasse com a retraducdo, a “segunda traducao” (de
certa forma nunca ha uma terceira, mas outras “segundas”).

Assim, o retradutor ndo estd mais diante de um sé texto (o original), mas de dois (ou
mais). Isto significa que a retraducdo esta dentro de uma relacdo espacial intrinseca que,

segundo o autor, divide-se da seguinte forma:

Figura 1 — espaco tradutorio de Berman

1. Original \ 1. Primeira Tradugao

2. Retradugdes

Fonte: Berman (2007)

Com isso, 0 autor conclui que as retradu¢Ges ocupam o espaco secundario, e todas as
que vierem depois dela também o ocuparao.
J& Gambier (1994) aborda outra questdo concernente ao espaco em que se insere a

retraducéo, e este tem a ver com os seus limites. Para o autor, deve-se levar em consideracgao a
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questdo entre revisdo e adaptacdo como partes integrantes da problematica da retraducao. Aos
diferentes tipos de retraducdo proposto pelo teorico, haverd sempre uma relacdo de mais e
menos. Ambas sdo como graus de retoques/transformacdes em relacdo ao texto traduzido. Em
menor grau, o texto se aproxima da revisdo, quando ha a necessidade de pouca modifica¢do no
texto, e da adaptacéo, quando se faz uma grande transformacdo no texto a ponto tornar-se
como uma outra redacdo, diferente do texto original. Portanto, aqui, o autor tragca uma relagao
de proximidade e afastamento, ou seja, uma relacéo de gradacdo do fen6meno da retraducgéo. O
que também corrobora com a caracteristica polimorfa apontada por Rodriguez (1990), pois,

cada retraducdo sera diferente uma da outra:

Figura 2 — limites da retraducéo

~,

[ Primeira Traducéo

Revisdo

Retraducéo

.|_ /
| Adaptacéo

Fonte: O autor a partir de Gambier (1994)

3.3 AS TENDENCIAS DEFORMADORAS

Para que se possa fazer uma reflexdo sobre a literalidade das retraducGes selecionadas
para o presente trabalho, utilizarei o que Berman (2007) prop8e como um sistema de
deformacoes (da letra) dos textos: as “tendéncias deformadoras”. Elas fazem parte do que ele
chama de “analitica da tradu¢ao”. Para o autor, esta tendéncia de deformacao textual “concerne
em primeiro lugar a traducdo etnocéntrica e hipertextual, onde o jogo de forcas deformadoras
se exerce livremente” (BERMAN, 2007, p. 45). Essas tendéncias deformadoras serdo usadas
como ferramentas para as analises do capitulo 5.

Primeiramente, devemos compreender que esse sistema analitico ndo nos liberta das

deformacdes. Nas palavras de Berman (2007, p. 45):
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Todo tradutor esta exposto a esse jogo de forgas. Mais que isso: elas fazem parte do
seu ser tradutor e determinam, a priori, seu desejo de traduzir. E ilusorio pensar que
poderia se desfazer dessas forgas tomando simplesmente consciéncia delas. Apenas
uma ‘analise de sua atividade permite neutraliza-las. E apenas ao submeter-se a
‘controles’ (no sentido psicanalitico) que os tradutores podem esperar libertar-se
parcialmente desse sistema de deformagéo.

Da mesma forma, devemos ter em mente que elas ndo sdo fenébmenos isolados. Cada
tendéncia deformadora se ajusta a outras tendéncias como uma teia de comunicagfes. Uma
exerce sua forca de tal forma a poder desencadear outras tendéncias a partir dela. Vejamos as
tendéncias propostas por ele:

a) Racionalizacdo: trata-se de uma recomposi¢do de frases e sequéncias frasais de maneira

a arruma-las conforme uma certa ideia de ordem de um discurso. Ela deforma o original
por buscar linearizar suas estruturas sintaticas. Faz o original passar do concreto ao
abstrato. Por exemplo, € a racionalizacdo que faz com que o tradutor tenda a traduzir
0s verbos por substantivos. Também se aponta como parte da racionalizacdo as
alteracdes de sinais de pontuacéo.

b) Clarificacdo: um corolario da racionalizagdo, mas que concerne particularmente a
“clareza” sensivel das palavras e dos sentidos. O autor usa como exemplo uma frase de
Meschonnic (1973, p. 317, apud BERMAN, 2007, p.50) sobre a traducdo de
Dostoievski: “Para restituir as sugestdes da frase russa, ¢ necessario muitas vezes
completa-la.”

A clarificacdo é inerente a traducdo na medida em que todo ato de traduzir busca
explicitar. “Num sentido negativo, ela visa a tornar claro o que nao € e nao quer ser no
original” (BERMAN, 2007, p.50);

c) Alongamento: comum desde os primordios dos Estudos de Traducdo, pois toda traducao
é tendencialmente mais longa do que o original. Consequéncia (em partes) das duas
tendéncias anteriores. O alongamento tende a desdobrar o que esta “dobrado” no
original);

d) Enobrecimento: ponto culminante da traducdo como captacdo platdnica. E uma

tendéncia muito corrente nas traducdes classicas: as famosas belles infideles. Consiste
em tornar as tradugdes “mais belas” (formalmente) que o original. “O enobrecimento €,
portanto, somente uma reescritura, um exercicio de estilo a partir (as custas) do original”
(BERMAN, 2007, p.53);

e) Vulgarizacdo*: esta tendéncia ndo esta listada em separado no texto de Berman. Mas

achamos pertinente marca-la no presente trabalho por ser mencionada ao final da
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explicagdo da tendéncia de enobrecimento, pois, justamente, trata-se do seu efeito
oposto. Quando se vulgariza alguma passagem do texto em que se poderia dizer,
digamos, “de fala popular”. Uma “pseudo-giria” ou um “pseudo-regionalismo” que
vulgariza o texto e trai a oralidade rural ou o cédigo dos falares urbanos;

f) Empobrecimento qualitativo: substituicdo de termos, expressdes, modos de dizer do

original por expressdes que ndo tém nem sua riqueza sonora, nem sua riqueza
significante, ou iconica (palavras que “criam imagens”).Prosa e poesia, cada uma ao seu
modo, produzem o que se pode chamar de superficies de iconicidade. Algo que, parece-
me, se assemelha com o conceito de Erza Pound (1954, apud Vizioli, 1983, p. 112),
sobre “melopeia” (musicalidade do poema) e “fanopeia” (imagens que 0 poema suscita);

g) Empobrecimento quantitativo: remete ao desperdicio lexical. Quando, para um

significado, haja uma multiplicidade de significantes. O autor da o exemplo da traducao
francesa de Roberto Arlt, em que a traducdo emprega apenas um significante (visage)
para varios que aparecem no original, como semblante, rostro e cara.

Poderiamos pensar numa variacdo dessa tendéncia que fosse justamente o seu oposto.
Numa situacdo em que, na falta de uma palavra exata para traduzir o original, se recorre
a diferentes tipos para amenizar essa falta E o exemplo do trabalho de Pandime Barros
(2014) sobre as diferentes maneiras da traducao de “malandro” para a versao francesa
do livro “Capitaes de Areia” de Jorge Amado;

h) Homogeneizacdo: unifica em todos os planos o tecido do original. (resultante de todas

as tendéncias anteriores). “o tradutor tem a tendéncia a homogeneizar o que é da ordem
do diverso, mesmo do disparate” (BERMAN, 2007, p. 55).

Aqui poderiamos pensar, como exemplo dessa tendéncia, no Satiricon de Petronio®. A
traducdo de 2016 (traduzida por Alessandro Zir) tem muito mais palavrdes e do que a
versdo de 2005 (traduzida por Alex Marins). Tendo em mente que o texto lida com a
satira e vulgaridade de personagens decadentes e de nobres indignos de tal alcunha
(como é o caso de Trimalquido e seu banquete), é possivel que a retraducdo mais recente
tenha tido a intencdo de trazer-nos a poténcia da vulgaridade satirica do original;

i) Destruicdo dos ritmos: embora a traducdo tenha certa dificuldade de quebrar a tensao

ritmica da prosa, Berman acha que elementos como a pontuacdo podem afeta-la

consideravelmente. Berman (2007, p. 56) D& o exemplo de uma traducéo de Willian

49 Publicado pela Editora Martins Claret, Sdo Paulo (tradugéo de Alex Martins), 2005 e pela L&PM, Porto Alegre,
(tradugdo de Alessandro Zir), 2016.
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Faulkner (ndo ha detalhes da edicdo): enquanto o original conta com apenas quatro
sinais de pontuacdo, a traducdo apresenta 22, dentre os quais 18 sdo virgulas;
Destruicdo das redes significantes subjacentes: toda obra comporta um texto

“subjacente”, onde certos significantes chave se correspondem e se encadeiam, formam
redes sob a “superficie” do texto: o subtexto que constitui uma das faces da ritmica e da
significancia da obra. Esse € um caso bastante comum na traducdo poética. O que nédo
quer dizer que ndo possa ocorrer na prosa também. A peca teatral The Importance of
Being Earnest, A Trivial Comedy for Serious People de Oscar Wilde ¢ um 6timo
exemplo: o personagem principal é chamado de Ernest, o que faz com que a comicidade
da peca gire em torno desse jogo de palavra Earnest/Ernest. A palavra earnest tem um
significado cuja tradugdo repousaria entre “sério” e “sincero”. Ao traduzir o nome
simplesmente por “Ernesto”, perde-se a rede de significantes que subjaz 0 nome da
personagem.;

Destruicdo dos sistematismos textuais: 0s sistematismos se referem as construgdes

frasais. Quando se deforma a estrutura de uma frase utilizando como recurso alguma
oracao subordinada. A racionalizacéo, clarificacdo e alongamento tendem a destruir
esse sistema justamente por introduzirem elementos na frase que néo estdo no original.
Aqui ¢ um caso claro de que essas tendéncias se relacionam como um “efeito domino”.

Destruicdo (ou a exotizacdo) das redes de linguagens vernaculares: o projeto plurilingue

da prosa inclui obrigatoriamente uma pluralidade de elementos vernaculares. O
apagamento dos vernaculares € um grave atentado a textualidade dessas obras.
Sobretudo quando a prosa tem como objetivo explicito a retomada da oralidade
vernacular, caso das literaturas latino-americanas do século XX.

Tradicionalmente, existem duas maneiras de conservar os vernaculares exotizando-os:

- Usa-se a expressdo em italico. A traducgdo de “Trilogia Suja de Havana”, de
Pedro Juan Gutierrez (2017), traduzido por Ari Roitman e Paulina Wacht deixa
em italico compadre, mami, e papi, tipico dos falares cubanos, tendo os dois
Gltimos uma conotacao ndo s6 carinhosa, mas sexual;

- Usa-se um vernaculo localizado. A tradu¢do do texto de Poe, “O escaravelho
de Ouro”, de Rodrigo Breunig (In POE, 2011) localiza o falar do negro que
acompanha o personagem principal na aventura. O negro varias vezes chama o

homem de “sinh6” (sem italico).
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Para Berman, “Tal exotizacdo, que transpde o estrangeiro de fora pelo de dentro, s6
consegue ridicularizar o original” (BERMAN, 2007, p.59).

m) Destruicdo das locucdes e idiotismos: refere-se as locugdes e fraseologias tipicas de uma
lingua. Se se substitui uma locugdo ou fraseologia por sua “equivalente” em grande
escala, para Berman (2007, p.60) isso “levaria a absurdidade [...]. As equivaléncias de
uma locug@o ou de um provérbio ndo os substituem”. Vemos esse dilema de perto na
nota explicativa de Baudelaire para a expresséo death by visitation of God, no conto The
Imp of the Perverse. Alguns tradutores apenas traduzem palavra por palavra, sem indicar
seu significado no texto. Outros simplesmente o traduzem pelo seu equivalente em
portugués: “morte natural”. A questdo é que se perde o duplo sentido ir6nico do texto
inteiro ao falar que o impulso que faz o narrador cometer seu delito escapou a frenologia
justamente por estes ditarem as tendéncias do homem de acordo com os ditames divinos,
e ndo pela observacao a posteriori do comportamento humano. Retomarei esse assunto

no capitulo de analise.

n) Apagamento das superposi¢cOes de linguas: a superposi¢do das linguas € sempre

ameacada pela traducao. Aqui temos dois tipos:

- Dialetos coexistem com uma coiné (é o caso de Guimardes Rosa em que ha o
portugués padrdo e os falares do nordeste);

- Varios coinés coexistem (0 autor dd o exemplo de Roa Bastos, em que
coexistem no texto o Espanhol, o0 Quechua e o Guarani. O caso mais extremo
desse apagamento certamente fica a cargo de alguma traducdo do Finnegans
Wake de James Joice, em que varias linguas européias coexistem no texto).

No caso dos contos analisados, ha mais de uma lingua usada por Poe: algumas
expressoes latinas, em alemao e francés aparecem nos dois contos. Muitos tradutores, inclusive
Baudelaire, apagaram essas diferencas entre as linguas dentro dos contos simplesmente
traduzindo tudo para a lingua de chegada; o que acaba achatando as camadas que o autor

propositalmente colocou no texto. Veremos melhor no capitulo de analise.

3.4. GRANDE TRADUCAO COMO RETRADUCAO



57

Como visto anteriormente, Berman (2007) faz uma diferenciacdo entre “primeira
tradu¢ao” e “retradugdo”. Cada uma com suas idiossincrasias. Mas ainda ha um terceiro
fendmeno que nos concerne no presente estudo: séo as tradugdes que se destacam de tal forma
a ndo caber dentro desse espago tradutdrio proposto por Berman (vide figura 1). Essas traducfes
possuem uma ressonancia tdo grande que, em alguns momentos, podem até ultrapassar a prépria
ressonancia do original. Berman (1990) chama-as de “grandes tradugdes™: “A historia nos
mostra que existem traducdes que perduram tanto quanto os originais e que, as vezes, mantém
um brilho maior que estes” (BERMAN, 1990, p. 2, tradugdo minha®®). O autor cita varios
exemplos desse tipo: a vulgata de S&o Jerdbnimo, a Biblia de Lutero e, entre outros, o Poe de
Baudelaire.

Ha ainda diversos tragos caracteristicos desse tipo de traducdo para Berman (1990):

a) Sdo um evento na lingua de chegada, seja de forma oral ou escrita;

b) Sé&o caracterizadas por uma extrema sistematicidade, ao menos igual & do original;

c) S&o como um lugar de encontro entre a lingua do original e a do tradutor;

d) Criam uma conexao intensa entre o original, que se mede pelo impacto que esta tem

sobre a cultura receptora;

e) Constituem, atraves da atividade de traducdo contemporénea ou ulterior, um

precedente incontornavel;

f) Possuem ainda um trago em comum: elas sdo todas retraducdes.

Para o autor, “se toda retradu¢do ndo ¢ uma grande tradugao (!), toda grande tradugao ¢
em si uma retraduc¢do.” (BERMAN, 1990, p. 3, traducio minha®!). Ainda que tal frase soe um
pouco definitiva, o que néo é raro na obra do autor, Berman (1990) pondera ao afirmar que ndo
se trata de um conceito fechado, pois podem existir “primeiras tradugdes” que sejam “grandes
traducdes”. “Basta que um texto de um autor ja tenha sido traduzido para que a tradugdo de
outros textos desse autor entre no espaco da retraducdo. E por esta razdo que o Poe de
Baudelaire é, por certo, uma retradugdo.” (BERMAN, 1990, p.3-4, tradugdo minha®?).

Tendo em vista os conceitos acima citados, parece-me relevante relembrar o capitulo

anterior sobre a recepcdo francesa da obra de Poe. Ainda que Baudelaire tenha sido o primeiro

%0 No original: I’Histoire nous montre qu’il existe des traductions qui perdurent d I’égal des originaux et qui,
parfois, gardent plus d’éclat que ceux-Ci.

1 No original: si toute retraduction n’est pas une grande traduction (!), toute grande traduction, elle est une
retraduction

52 No original: 11 suffit qu 'un texte d’un auteur ait déja été traduit pour que la traduction des autres textes de cet
auteur entre dans [’espace de la retraduction. C’est pour cette raison que le Poe de Baudelaire est bien une
retraduction.
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a traduzir o conto Mesmeric Revelation (Révélation Magnétique) na Franga, ele entrou em
contato com a obra do americano através da traducdo francesa de The Black Cat da tradutora
Isabelle Meunier; o que ja o torna um retradutor segundo Berman. Além disso, o préprio
prefacio de Révélation Magnétique demonstra que ele se comporta como tal. Ndo apenas um
retradutor, mas um “grande tradutor”. O simples fato de suas traduc@es serem vendidas até hoje
nas livrarias francesas por si s6 corroboram o pensamento de Berman de que ela seja uma
“grande tradugdo”.

A questdo que Berman ndo aborda (e que abordarei em minhas analises) é a seguinte:
como consideraremos uma “grande tradugdo”, tal qual a de Baudelaire, quando ela ultrapassa
seu proprio sistema linguistico? Ou seja, como observaremos a traducdo baudelairiana,
incontestavelmente uma “grande tradugdo” e, ao mesmo tempo uma “retraducdo”, ao trazé-la
para o sistema literario brasileiro? De fato, ao contrario das traducdes dos textos de Freud feitas
a partir do inglés pela editora Imago, nao se pode afirmar que todas as retradugdes brasileiras
de Poe foram traduzidas unica e exclusivamente a partir da traducdo de Baudelaire, como se
esta fosse uma “tradugdo intermediaria” — um “texto-pivd” segundo Gambier (1994). E
provavel que a traducao de Baudelaire tenha sido usada como um texto de apoio, que contrasta
com o original, comportando-se, assim, como uma “primeira tradu¢do” em outro sistema
linguistico.

Como Berman ndo analisa o fendmeno da retraducdo quando ha mais de duas linguas
em jogo, considerarei a seguinte hipdtese: uma “grande tradugdo” ndo se comporta da mesma
maneira quando ela influencia as tradugdes de uma terceira lingua. Alias, é justamente 0 que as
minhas analises pretendem: mapear até onde conseguimos enxergar as semelhancas de uma
“grande tradug@o” estrangeira, que se comporta como “primeira tradu¢ao” em outra cultura,
quando comparada com as retraducdes brasileiras.

Passemos aos procedimentos metodoldgicos antes de entrar na analise em si.
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4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Neste capitulo, apresento os procedimentos metodol6gicos empregados para cada um
dos contos. Foram selecionadas diferentes traducgdes a partir dos seguintes critérios:

a) Tomar as traducdes de Baudelaire Le Chat Noir e Le Démon de la Perversité como
a “primeira tradug¢@o” de cada conto;

b) Tomar uma retraducdo brasileira mais antiga e, consequentemente, mais proxima da
primeira traducdo para cada conto — “O Gato Préto” (Frederico dos Reys Coutinho,
1954) e “O Demonio da Perversidade” (Oscar Mendes, 1944);

c) Selecionar as trés Gltimas retraducdes mais recentes, dando prioridade aos tradutores
que traduziram os dois contos®: William Lagos (2002), Guilherme da Silva Braga
(2009).

Ap0s a selecdo das retraducgdes, a ordem dos textos para cada conto € a seguinte:
a) The Black Cat:
- Poe (original, 1843);
- Baudelaire (1857);
- Frederico dos Reys Coutinho (1954);
- William Lagos (2002);
- Guilherme da Silva Braga (2009);
- Marcia Heloisa (2017).
b) The Imp of the Perverse:
- Poe (original, 1845);
- Baudelaire (1857);
- Oscar Mendes (1944);
- William Lagos (2002);
- Guilherme da Silva Braga (2009);
- Rodrigo Breunig (2011).
Para a analise dos contos, primeiramente, faco uma comparacdo entre o original e a

traducdo de Baudelaire procurando pelas “tendéncias deformadoras”, particularidades de ordem

>3 Acaba de sair um segundo volume de contos do Poe pela editora Darkside traduzidos por Marcia Heloisa; entre
eles, esta The Imp of the Perverse, mas ndo foi possivel encontra-lo nas livrarias a tempo para inclui-lo no presente
trabalho. Contentemo-nos em analisar a0 menos a sua traducdo de The Black Cat. Sendo assim, a Gltima tradugdo
de The Imp of the Perverse que tive em maos para poder utilizar no trabalho é de Rodrigo Breunig (edicdo de 2011,
copyright da traducéo de 2010).
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lexical, sintatica e ortografica na traducdo francesa que diferem do original (se ocorre uma
mudanca de pontuagdo, se ha uma palavra traduzida de uma maneira que foge da “letra”, no
sentido bermaniano da palavra, etc.). Apos essas anotagdes, alinho o original, a traducdo de
Baudelaire e as retradugdes brasileiras para observar como as particularidades que foram
marcadas na traducdo de Baudelaire foram traduzidas pelos brasileiros. Em outras palavras, até
que ponto poderiamos observar semelhancas entre a traducdo francesa e as retraducGes
brasileiras. Depois de alinhadas todas as anotacoes, foi feita uma tabela conforme o exemplo a

sequir:
Quadro 2 — Alinhamento do primeiro paragrafo de The Black Cat.
POE Baudelaire Coutinho Lagos Braga Heloisa
(1843) (1857) (1954) (2002) (2009) (2017)
PAR. 1
-word- ,- mot,- ,-palavra,- Raramente usa -Palavra- | -palavra -
For Relativement Relativamente nesta Quanto para
wild Etrange Singularissima Estranha (desl.) | Fantéstica Fantastica
Yet Pourtant N&o obstante Ao mesmo A0 mesmo Embora
tempo tempo
Homely Familiere Familiar Despretensiosa | Prosaica Prosaica
Mad Vraiment, (desl. | Realmente, (desl. | Realmente Consumado Louco se de
indeed... +,) +,) (desl.) fato
Evidence Témoignage Testemunho Evidéncia Evidéncias Evidéncias
(desl.) (desl.)
Yet, Cependant, Entretanto, Todavia No entanto Contudo
Purpose Dessein Intuito Propdsito Designio Intento
Plainly Clairement Claramente Simplesmente De forma De maneira
simples direta
Succinctly Succinctement Sucintamente Sucintamente Sucinta Sucinta
Mere Simples Simples Nada mais do Meros Meros
que
Household Domestiques domésticos domésticos domésticos domésticos

Fonte: o autor (2019)

Pode-se observar que essas anotacdes variam entre palavras, pontuacées e locucdes, ou
seja, ndo s6 do ponto de vista lexical, mas também analisando segmentos de texto. N&o obstante,
para que a analise ndo fique demasiadamente extensa, foram observadas as regides do texto em
que elas mais ocorrem e, a partir disso, seleciono os trechos a serem analisados a partir das
“tendéncias deformadoras” de Berman. A partir dos trechos, foram montados os quadros
sublinhando os pedagos mencionados em cada analise. As cores representam as seguintes

observacdes: verde para as escolhas tradutorias de Baudelaire, azul para marcar a as escolhas
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de Poe, vermelho quando as escolhas parecerem diferentes tanto no original quanto na tradugéo
de Baudelaire.

Apos feita a anélise (Capitulo 5), passa-se a tradugdo dos dois contos (Capitulo 6). Para
essa traducdo, primeiramente, digitalizei o texto original e fiz um upload para o software de
traducdo Wordfast Anywhere**. Depois de feita essa tradugdo através do programa, fiz o
download da traducdo e logo uma primeira revisdo, como uma segunda etapa de traducéo, pois
alguns segmentos de textos vao sendo alterados também nesse processo. Em seguida, logo que
as traducdes sdo finalizadas, faco um apanhado de consideracfes pés-tradutorias que, além de
comentarem como foram resolvidos 0s questionamentos encontrados no processo de analise
(Capitulo 5), ressaltam novas observacgdes que s puderam emergir a partir do ato tradutério.

Passemos entdo as analises, que comegam pelas observagdes do impulso perverseness
— que permeia o0s dois contos — e logo passamos para os trechos selecionados no seguinte

capitulo.

>4 Software de tradugdo gratuito. Disponibilizado no site: www.freetm.com
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5 ANALISE

Neste capitulo, faco a andlise dos dois contos selecionados. Entretanto, parece-me
pertinente retomar primeiro o conceito que une os dois contos: perverseness. Depois de feitas
essas consideracBes sobre o impulso que aparece em ambos 0s textos, passo para a analise de
cada fragmento selecionado.

5.1 FRENOLOGIA E PERVERSENESS

Aqui comento o conceito de perverseness que, segundo os narradores de Poe, nao teria
sido encontrado pelos frendlogos e filosofos. Baseado no artigo de Acosta (2018), abordo os
inicios da frenologia e a relagdo do escritor com a pseudociéncia.

A frenologia, cujo auge foi na década de 1830 (MACEDO, 2017), postulava que as
bocas (os carocos do cranio) pudessem refletir cada parte do cérebro que designava as
faculdades mentais do individuo. “E como se fosse possivel, apenas apalpando o cranio,
compreender as qualidades ¢ o carater da pessoa.” (ACOSTA 2018, p.13)

O conto “The Imp of the Perverse” parece ter um olhar critico a frenologia. Julio
Cortazar (1956) ja observava que “Poe, como quase todos em seu tempo aceitava em geral os
principios da frenologia; aqui, entretanto, parece advertir que se trata de uma pseudociéncia e
ndo o oculta” (CORTAZAR, 1956, p. 890, tradu¢io minha®®). Almeida (2012) vai mais além e
afirma que o narrador de The Imp of the Perverse se porta como um “inimigo acirrado da
frenologia” (ALMEIDA, 2012, p. 196).

Entretanto, o autor escreveu a resenha de um livro sobre frenologia para a Southern
Literary Messenger, no dia 3 de marco de 1836, intitulado Phrenology, and the Moral Influence
of Phrenology com autoria de Mrs. L. Miles, da Filadélfia. Ele comeca o texto dizendo que “a
frenologia ndo é mais motivo de riso” (POE, 1836, p. 286, tradugdo minha®®). Nessa resenha,
podemos observar que ele possui um consideravel conhecimento da histéria da frenologia, dos
caminhos que ela percorreu desde a Europa as Américas e recomenda que “um de seus usos
mais salutares é para o autoexame e autoconhecimento” (POE, 1836, p. 286, traducdo minha®").

Poe ndo apenas mostra que conhecia a terminologia frenoldgica ao falar de suas faculdades,

>5 No original: “Poe, como casi todos en su tiempo aceptaba en general los principios de la frenologia; aqui, sin
embargo, parece advertir que se trata de una seudocienciay no lo oculta”.

% No original: “phrenology is no longer to be laughed at™.

5" No original: “its most direct, and, perhaps, most salutary, is that of self-examination and self-knowledge™.
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como também aproveita a oportunidade para comentar o termo Combativeness (POE, 1836, p.
286, traducdo minha®®), impulso que seria comparado, anos depois com o seu impulso em The
Imp of the Perverse:

No capitulo de Combatividade, encontramo-nos com a observa¢do muito sensata e
necessaria de que ndo devemos considerar a posse de propensdes particulares e
instintivas, como que nos absolvendo de responsabilidade na indulgéncia de agdes
culpaveis. Pelo contrario, € a perversdo de nossas faculdades que causa o maior
sofrimento que padecemos e ao qual (tendo o livre exercicio da razdo) somos
responsaveis perante Deus.

Nesse fragmento da resenha, podemos ver o Poe critico, dez anos antes de escrever 0s
“contos perversos”, comentando que € a perversao dos impulsos que leva o individuo a padecer
dos sofrimentos dos quais é responsavel perante Deus. Tem-se a impressao de que esse texto
prenuncia um espa¢co no qual o autor desenvolveria seu conceito de perverseness em sua
literatura.

E importante compreendermos que a resenha tinha o propoésito de divulgar um livro na
revista em que o autor trabalhava. Esse texto foi escrito no auge da frenologia. Ja seus contos
foram escritos quase dez anos depois, quando essa pseudociéncia comeca a cair em desuso.
Outro elemento que corrobora com o descrédito que Poe da a frenologia vem das edicGes do
conto Murders in the Rue Morgue. O primeiro paragrafo do conto comecava abordando um
impulso frenoldgico de Analise, quando da primeira publicacdo do conto, em 1841. J& na versao
de Tales 1845, este pardgrafo € suprimido, assim como nas seguintes versdes e traducdes do
conto. De qualquer forma, o narrador de The Imp of the Perverse demonstra ter ndo apenas
bastante conhecimento do assunto, mas a perspicacia de apontar as suas limitagdes, a ponto de
criar um impulso que fosse além da capacidade “cientifica” da época.

O dicionario on-line Webster’s 1828 define perverseness como: “Disposition to cross
or vex; untractableness; crossness of temper; a disposition uncomplying, unaccommodating or
acting in opposition to what is proper or what is desired by others [...] Perversion. [Not used.]”
(PERVERSENESS, 1828, s.p.). Traduzindo para o portugués, significa a) disposicao para opor-
se ou para perturbar; b) intratabilidade; c) temperamento contraditério; d) disposicdo em

discordar, agir em oposicdo ao que € apropriado ou desejado pelos outros. Logo apds,

%8 No original: “In the chapter on Combativeness, we meet with the very sensible and necessary observation that
we must not consider the possession of particular and instinctive propensities, as acquitting us of responsibility in
the indulgence of culpable actions. On the contrary it is the perversion of our faculties which causes the greatest
misery we endure, and for which (having the free exercise of reason) we are accountable to God”.
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curiosamente temos perversion (ndo usado). O que significa que, embora considerado como
‘nédo usado’, “perversdo” também € sindnimo de perverseness.

Doron (2011) afirma que os conceitos de perverse, perversion e perversité estavam em
processo de progressiva estabilizacdo no ambito medico no periodo em que Poe escrevia estes
dois contos (DORON, 2011, p. 13). Além disso, é importante lembrarmos que o conceito de
“perversdo” adquiriu uma forte associacdo com as perversoes sexuais a partir dos estudos de
Freud sobre a sexualidade. Todavia, deve-se levar em conta que os seus textos foram publicados
cinquenta anos antes das primeiras publicacdes de Freud. Portanto, é necessario desassociar
“perversdo” de “perversdo sexual”, pois oS textos de Poe, assim como as traducbes de
Baudelaire, foram escritos muito tempo antes.

Corréa (2006), autor de “Perversdo: trajetoria de um conceito”, traz algumas
consideragdes sobre os primérdios do conceito “perversdo” e sua ligacdo inicial com o erro.

Segundo seus estudos (CORREA, 2006, p. 85):

Em sua origem, a palavra perversdo esta carregada de juizo de valor. O substantivo
perverso ja nomeia adjetivando, pois este Verso € de verter, verter para 0 caminho
errado. Sair do que é direito e bom. Literalmente, o perverso é contrario aos padroes
aceitos, ou, o que é ainda mais forte, contrario a direcdo do juizo, ou a lei.

Pode-se dizer que, a despeito da associagdo de “perversdo” com a sexualidade nos textos
psicanaliticos, o termo “perversao” estd bem proximo do que Poe esta propondo com
perverseness.

Né&o obstante, ndo ha razdo para que nos furtemos da visao primaria da psicanalise em
relacdo a perversdo. Em seu texto de 1905 “Trés ensaios sobre a sexualidade”, Sigmund Freud
diz que a unido dos genitais no ato sexual seria a descricdo de um alvo sexual normal. Mas 0s
desvios que ocorrem durante o ato como o beijo na boca, “ndo pertencem ao aparelho sexual,
mas constituem a entrada do tubo digestivo. Ai estdo, portanto, fatores que permitem ligar as
perversdes a vida social normal” (FREUD, 1996, p. 142). Basicamente, as perversfes sexuais
eram entendidas como ‘““(a) transgressdes anatomicas quanto a regido do corpo destinadas a
unido sexual e (b) demoras nas relagdes intermediarias com o objeto sexual” (FREUD, 1996,
p. 142). Portanto, mesmo nos primdérdios da psicanalise, as perversdes eram vistas como
desvios, transgressoes da normalidade da vida sexual.

Além de perverseness, ha a seguinte definicdo para perverse: “1. [...] distorted from the
right; 2. Obstinate in the wrong [...]” (PERVERSE, 1828, s.p.). Em portugués, significa
distorcido do que é certo — obstinado no que é errado/ruim/mal. Ou seja, esta-se lidando com

um conceito limitrofe entre “fazer o mal” e “fazer algo errado”, pois € possivel associar ambas
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as coisas a palavra wrong. Sobre essa relacdo polissémica da palavra, Acosta (2018, p. 18-19)

diz que:

Ao traduzir por “perversidade”, perverseness se aproxima muito mais do aspecto
maligno do que do aspecto “erréneo”. Soa como se estivesse sendo incorporada uma
acepcdo mais préxima do vocabulo evil do que de wrong. E possivel pensar que
qualquer coisa que seja evil serd inevitavelmente wrong, mas nem tudo que é wrong
devera ser, obrigatoriamente, evil. Parece-nos que a palavra em inglés estd muito mais
ligada ao delito do que a maldade em si.

A respeito da traducdo de perverseness para as linguas latinas, Julio Cortazar
compartilha uma importante observacdo em suas notas de traducéo desse conto (CORTAZAR,
1956, p. 890, traducdo minha®®):

Acertadamente Emile Lauvriére alerta o leitor sobre a diferenca de sentido que a
palavra perverse tem para um inglés e um francés. A distingdo se aplica igualmente
em nosso caso. Perverseness, perversidade, ndo é “grande maldade ou corrupgido”
(ainda que possa sé-lo), mas — citamos Lauvriere — “o sentido de obstinagdo em fazer
algo que ndo se quer e que ndo se deve fazer”. Por seu lado, Poe o explica no inicio
do relato; na traducdo, entretanto, subsiste o inconveniente de ndo dispor de um termo
mais preciso.

Essa nota de Cortazar demonstra a dificuldade de encontrar uma traducdo exata nas
linguas latinas para perverseness. Isto explica o porqué de os tradutores brasileiros mais
contemporaneos comegarem a evitar a sua tradugdo por “perversidade”. Acredito que, para
eludir uma interpretacdo ligada a maldade, os tradutores empregaram “obstinag¢do” e
“impulsividade”. Ao traduzi-lo por “obstina¢cdo”, Guilherme da Silva Braga (POE, 2009) evita
associar o impulso a maldade, mas afasta-o do aspecto erréneo contido em perverseness, Visto
que, como lembra Cortazar, trata-se da “obstinagdo em fazer algo que ndo Se quer ou que nao
se deve fazer”. Pode-se, dessa forma, dizer que essa traducdo contempla apenas parte do
significado, mas ndo o todo. J4 a “impulsividade”, de Rodrigo Breunig (POE, 2011), ainda que
evite o aspecto de maldade contido em “perversidade”, ndo liga o impulso ao erro, mas a algo
impulsivo. A “impulsividade” parece estar mais ligada a pressa, a ansiedade de fazer algo sem
medir as consequéncias. Entretanto, o conceito de Poe parece ser algo pensado. O sujeito sabe
que ndo é certo fazé-lo, mas mesmo assim o faz. Para Squallice et al (2011), “a impulsividade,

em sentido estrito, consiste no agir rapido e irreflexivo, atento aos ganhos presentes, sem prestar

%9 No original: “Acertadamente previene Emile Lauvriére al lector sobre la diferencia del sentido que la palabra
perverse tiene para un inglés y un francés. El distingo se aplica igualmente en nuestro caso. Perverseness,
perversidad, no es gran maldad o corrupcion (aunque pueda serlo), sino — citamos a Lauvriére— el sentido de
encarnizamiento en hacer lo que no se quisiera y no se debiera hacer’. Por su parte, Poe lo explica al comienzo
del relato; en la traduccion, empero, subsiste el inconveniente de no disponer de un término mas preciso”.
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aten¢do nas consequéncias a médio e longo prazo” (SQUILLACE; JANEIRO; SCHMIDT,
2011, p. 10, tradugdo minha®®).

De qualquer maneira, diante dessa complexa tarefa de traduzir esse conceito, acredito
que “obstinac¢do” e “impulsividade” sdo solugdes tradutorias interessantes. Elas demonstram
que os tradutores contemporaneos nao apenas buscam formas de traduzir o texto de Poe que se
afastem das opc¢Bes que perduram desde os tempos de Baudelaire, mas também que esses
tradutores estdo refletindo as consideracdes feitas pelos tradutores que os precederam. Dito em
outras palavras, se eles ndo leram as notas de Cortazar e as observacBGes de Lauvriére, por
exemplo, pode-se, a0 menos, pensar que [eles] chegaram as mesmas conclusdes.

Também ¢é importante levar em conta, pelo menos no caso do conto “The Imp of the
Perverse”, que o conceito de perverseness € explicitado de maneira minuciosa pelo narrador

durante a primeira parte do conto, auxiliando o leitor a compreendé-lo.

5.2 ANALISE DE THE BLACK CAT

A seguir, procedemos a analise dos trechos selecionados a partir das tendéncias deformadoras
de Berman (2007):

Quadro 3 — Nao sou louco (paragrafo 1).

POE FOR THE MOST WILD YET most homely narrative which | am about to pen, |
(1843) neither expect nor solicit belief. Mad indeed would | be to expect it, in a case
where my very senses reject their own evidence. Yet, mad am | not—and very
surely do I not dream. But to-morrow I die, and to-day | would unburden my soul.
My immediate purpose is to place before the world, plainly, succinctly, and
without comment, a series of mere household events.

BAUDELAIRE , & la tres étrange et pourtant tres familiére histoire que je vais
(1857) coucher par écrit, je n’attends ni ne sollicite la créance. , je serais fou de
m’y attendre, dans un cas ou mes sens eux-mémes rejettent leur propre
témoignage. Cependant, je ne suis pas fou, — et trés certainement je ne réve pas.
Mais demain je meurs, et aujourd’hui je voudrais décharger mon ame. Mon

dessein immédiat est de placer devant le monde, , succinctement et sans
commentaires, une série de événements.
COUTINHO a singularissima e, ndo obstante, muito familiar histéria que
(1954) VOU escrever, ndo espero nem pego que me acreditem. , seria loucura

0 No original: “La impulsividad en sentido estricto, consiste en el actuar rapido e irreflexivo, atento a las
ganancias presentes, sin prestar atencion a las consecuencias a mediano y largo plazo”.
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minha espera-lo num caso em que mesmo 0s meus sentidos repelem seu préprio
testemunho. Entretanto, ndo estou louco, — e com tdda a certeza ndo sonho. Mas
amanha estarei morto e gostaria, hoje de desoprimir minha alma. Meu intuito
imediato é colocar perante 0 mundo, , sucintamente e sem
comentarios, uma série de acontecimentos domésticos

LAGOS
(2002)

N&o espero nem peco que acreditem nesta narrativa a0 mesmo tempo estranha e
despretensiosa gque estou a ponto de escrever. Seria doido se esperasse,
neste caso em que até mesmo meus sentidos rejeitaram a prdpria evidéncia.
Todavia, ndo sou louco e certamente ndo sonhei 0 que vou narrar. Mas amanha
morrerei e quero hoje aliviar minha alma. Meu propésito imediato é o de colocar
diante do mundo, simplesmente, sucintamente e sem comentarios, uma série de
eventos nada mais do que domésticos.

BRAGA
(2009)

QUANTO A FANTASTICA e, a0 mesmo tempo, prosaica historia que estou
prestes a narrar, ndo espero e nem peco que me acreditem. Eu seria um louco
consumado Se 0 esperasse em um caso como 0 presente, em que meus proprios
sentidos rejeitam as evidéncias que se Ihes apresentam. No entanto, ndo sou louco
— e nem tampouco sonho. Mas amanhd eu morro, e hoje me apraz aliviar a alma.
Meu designio imediato é apresentar a0 mundo de forma simples, sucinta e
desprovida de comentarios uma série de meros acontecimentos domesticos.

HELOISA
(2017)

Para a narrativa fantastica, embora prosaica, que estou prestes a relatar, ndo
espero ou peco crédito. Eu seria louco se de fato esperasse por isso, sendo uma
histdria cujas evidéncias sdo rejeitadas por meus préprios sentidos. Contudo, ndo
sou louco — e, com toda a certeza, ndo foi um sonho. Mas amanha estarei morto,
e hoje preciso remover este fardo de minha alma. Meu intento imediato é expor
perante 0 mundo, de maneira direta, sucinta e sem especula¢fes, uma série de
meros acontecimentos domesticos.

Fonte: o autor.

A primeira questdo que salta aos nossos olhos nesse fragmento é a escolha de

Baudelaire na introducdo do texto com Relativement (relativamente). Trata-se, a meu ver, de

um alongamento da frase original, que comeca com FOR the most wild (para a mais

selvagem®). Podemos também observar que Coutinho utiliza a mesma palavra como

introducdo do conto.

Também podemos perceber, ja desde o primeiro paragrafo, a tendéncia de alternancia

dos sinais de pontuagdo. Em varios momentos, o texto de Baudelaire, bem como o dos demais

tradutores, utiliza ndo apenas os travessdes do original, mas também virgulas que os antecedem.

Essa modificagdo em relacdo ao original é chamada de racionalizacdo. Mas essa tendéncia ndo

fica apenas no plano da pontuacéo; ela é vista nos deslocamentos lexicais e sintaticos em relagéo

61 A traducdo de wild é modificada no capitulo de traducéo (6.1)



68

ao texto original. Por exemplo, vraiment (verdadeiramente) € deslocado para o inicio da frase,
visto que o original comeca por Mad indeed (louco de fato). O que podemos observar também
¢ que esta palavra ¢ deslocada na tradug@o de Coutinho e Lagos (traduzido como “realmente”).

Outro ponto que parece pertinente de destacar nesse trecho séo as traducées de Plainly
(claramente). Esse tipo de advérbio € muito comum em inglés, algo que Baudelaire mantém
como Clairement. Podemos observar que Coutinho mantém como “claramente”, Lagos como
“simplesmente” e as retradugdes mais recentes tendem a evitar essa construcao adverbial
transformando-a numa locugdo; Braga usa “de forma simples” e Heloisa “de forma direta”;
Aqui poderiamos associar tais escolhas a tendéncia de destruicdo dos sistematismos textuais,
pois os tradutores mais contemporaneos tenderam a evitar uma constru¢gdo comum ao inglés,
mas que néo é tdo usual portugués.

Entretanto, podemos ainda observar que mere (mero) foi traduzido por simples em
francés e mantido como “simples” na traducao de Coutinho. Mas reaparece nas duas ultimas
tradugdes como “meros”. Ou seja, os tradutores mais recentes estdo buscando novamente a

“letra” do original, traduzindo mere por “meros”.

Quadro 4 — Eventos “barrocos” (Paragrafo 1)

POE In their consequences, these events have terrified—have tortured—have destroyed
(1843) me. Yet | will not attempt to expound them. To me, they have presented little but
horror—to many they will seem less terrible than barogues. Hereafter, perhaps,
some intellect may be found which will reduce my phantasm to the
commonplace— some intellect more calm, more logical, and far less excitable than
my own, which will perceive, in the circumstances | detail with awe, nothing more
than an ordinary succession of very natural causes and effects.

BAUDELAIRE | Dans leurs conséquences, ces événements m’ont terrifié, — m’ont torturé, — m’ont
(1857) anéanti. — Cependant, je n’essaierai pas de les élucider. Pour moi, ils ne m’ont
guere présenté que de I’horreur ils paraitront moins
terribles que baroques. Plus tard peut-étre ils se trouvera une intelligence qui
réduira mon fantéme a 1’état de lieu commun, — quelque intelligence plus calme,
plus logique, et beaucoup moins excitable que la mienne, qui ne trouvera dans les
circonstances que je raconte avec terreur qu’une succession ordinaire de cause e
d’effets trés naturels.

COUTINHO Em suas consequiéncias ésses acontecimentos aterrorizaram-me, — torturaram-me,
(1954) — aniquilaram-me. Contudo, ndo tentarei elucidd-los. Para mim representam
exclusivamente horror éles talvez parecam mais “baroco”
que terriveis. Talvez mais tarde surja uma inteligéncia capaz de reduzir meu
fantasma ao estado de lugar comum, — alguma mais calma, mais

I6gica e muito menos excitadvel que a minha, que veja nas circunstancias que eu
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descrevo com pavor, apenas uma sequencia normal de causas e efeitos muito

naturais.
LAGOS Através de suas consequéncias, esses acontecimentos me terrificaram, torturaram
(2002) e destruiram. Entretanto, ndo tentarei explica-los nem justificad-los. Para mim
significaram apenas Horror, parecerdo menos terriveis do que goticos
ou grotescos. Mais tarde, talvez, algum intelecto surgird para reduzir minhas
fantasmagorias e lugares-comuns — alguma mais calma, mais ldgica,

muito menos excitavel que a minha; e esta percebera, nas circunstancias que
descrevo com espanto, nada mais que uma sucessdo ordinaria de causas e efeitos
muito naturais.

BRAGA Com suas consequiéncias, tais eventos me aterrorizaram — me torturaram — me
(2009) destruiram. Contudo, esforcar-me-ei por ndo os explicar. Para mim, os eventos
mencionados pouco representam além do Horror — a muitos parecerdo menos
terriveis do que . Chegara o dia, talvez, em que algum intelecto reduzira

minha quimera ao prosaico — um intelecto mais ponderado, mais l6gico e bem
menos excitavel que o meu, incapaz de ver, nas circunstancias que detalharei
estupefato, mais do que uma trivial série de causas e consequiéncias perfeitamente

explicaveis.
HELOISA Tais acontecimentos, em suas consequéncias, me aterrorizaram, me torturaram, me
(2017) destruiram. No entanto, ndo tentarei explana-los. Para mim, apresentaram-se como

total Horror — para muitos, hdo de parecer mais barrocos do que terriveis. E
possivel que, doravante, algum espirito mais sabio possa reduzir minha ilusdo ao
lugar-comum — algum sébio de natureza mais calma, mais légica e menos
excitdvel do que a minha, que perceberd, nas circunstancias que detalharei com
assombro, nada além de uma sucessdo insuspeita de causas e efeitos bastante
naturais.

Fonte: o Autor (2019)

Nesse trecho, além da racionalizacdo manifestada na inclusdo de virgulas e ponto-e-
virgulas, como é o caso das traducdes de —To many (para muitos), vemos uma tendéncia dificil
de evitar: 0 apagamento das superposicdes de linguas. O original contém uma palavra em
francés e, justamente por isso, vem marcada em italico: baroques (barrocos). Baudelaire a
mantém em italico, mas ja os brasileiros optam por duas vias: ou traduzir por duas palavras (no
caso de Lagos) ou incorpora-la no texto em sua versdo traduzida ao portugués.

Também observamos a traducdo de intellect (intelecto) por intelligence (inteligéncia)
em francés e mantida no portugués como “inteligéncia” tanto em Coutinho como em Lagos.

Apenas Braga se diferencia dos demais tradutores e traduz por “intelecto”.
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Quadro 5 — Fiend Intemperance (paragrafo 6)

POE
(1843)

Our friendship lasted, in this manner, for several, during which my general
temperament and character—through the instrumentality of the Fiend
Intemperance—had (I blush to confess it) experienced a radical alteration for the
worse. | grew, day by day, more moody, more irritable, more regardless of the
feelings of others, | suffered myself to use intemperate language to my wife.

BAUDELAIRE
(1857)

Notre amitié subsista ainsi plusieurs années, durant lesquelles 1I’ensemble de mon
caractére et de mon tempérament, — par 1’opération du Démon Intempérance, je
rougis de le confesser, — subit une altération radicalement mauvaise, Je devins de
jour en jour plus morne, plus irritable, plus insoucieux des sentiments. Je me permis
d’employer un langage brutal a ’égard de ma femme.

COUTINHO
(1954)

Nossa amizade durou assim muitos anos, durante 0s quais o0 conjunto de meu
carater e de meu temperamento, —pela intervencdo do demdnio Intemperanca,
coro ao confessa-lo, — sofreu uma alteracdo radicalmente ma. De dia para dia eu
me tornei mais sombrio, mais irritdvel, mais despreocupado com os sentimentos
alheios. Permiti-me empregar uma linguagem brutal relativamente a minha mulher.

LAGOS
(2002)

Nossa amizade perdurou desta forma por diversos anos, durante os quais meu
temperamento geral e meu carater — devido a interferéncia da Intemperanca criada
pelo Demonio — tinham (meu rosto se cobre de rubor ao confessa-l1o) sofrido uma
mudanga radical para pior. A cada dia que se passava eu ficava mais mal-
humorado, mais irritavel, menos interessado nos sentimentos alheios. Permitia-me
usar linguagem grosseira com minha propria esposa.

BRAGA
(2009)

Nossa amizade perdurou, dessa maneira, por varios anos, durante 0s quais meu
temperamento e minhas inclinagdes — por influéncia da Intemperanca Demoniaca
— haviam (enrubesco ao confessar) sofrido uma guinada para pior. A cada dia eu
me tornava mais ranzinza, mais irritadi¢o, mais indiferente aos sentimentos alheios.
Cheguei a langar invectivas contra minha propria esposa.

HELOISA
(2017)

Nossa amizade conservou-se assim por Varios anos, durante 0s quais meu
temperamento e minha personalidade — por obra do Demonio da Intemperanca —
experimentava uma mudanca radical (ruborizo ao confessar) para pior. A cada dia,
tornava-me mais inconstante, mais irritavel, mais insensivel aos sentimentos
alheios. Dirigia-me a minha esposa com uma linguagem intempestiva.

Fonte: o Autor (2019)

Aqui temos novamente a racionalizacdo na modificacdo das pontuacdes em algumas

locucBes. No original ha in this manner (dessa maneira) seguido de virgula. J& Baudelaire traduz

por ainsi (assim) sem utilizar virgulas. O mesmo acontece nas tradug¢Ges de Coutinho, Lagos e

Heloisa. A racionalizacdo também se manifesta na traducéo de Baudelaire e Coutinho, quando

retiram os parénteses na traducdo de | blush to confess (envergonho-me em confessar). Os
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demais tradutores mantiveram como o original, ainda que cada um tenha escolhido diferentes
traducOes para o verbo to blush (envergonhar-se, corar, ficar vermelho de vergonha).

Esse trecho evidencia uma tendéncia de alongamento mais saliente na traducdo de
Lagos. Se observarmos o quadro, é possivel ver que o tradutor utiliza mais palavras para
traduzir que os demais tradutores.

Uma tendéncia que podemos observar também € a destruicdo das redes significantes
subjacentes na relacdo entre Fiend Intemperance (Demonio Intemperanga) e intemperate
(intemperante). H& uma semelhanca de som entre o “Deménio da Intemperanca” e a
intemperate language (linguagem intemperante). E como se a sonoridade desta estivesse em
consonancia com aquela. E isso se perde na traducdo. Ainda assim, defendemos que a escolha
de Heloisa chegou bem proximo da sonoridade da “letra” de intemperate com “linguagem

intempestiva”.

Quadro 6 — haunts about town (paréagrafo 7)

POE One night, returning home, much intoxicated, from one of my haunts about town,
(1843) I fancied that the cat avoided my presence. | seized him; when, in his fright at my
violence, he inflicted a slight wound upon my hand with his teeth. The fury of a
demon instantly possessed me. | knew myself no longer. My original soul seemed,
at once, to take its flight from my body; and a more than fiendish malevolence, gin-
nurtured, thrilled every fibre of my frame. | took from my waistcoat-pocket a
penknife, opened it, grasped the poor beast by the throat, and deliberately cut one
of its eyes from the socket! | blush, I burn, | shudder, while I pen the damnable

atrocity.
BAUDELAIRE
(1857) Une nuit, comme je rentrais au logis trés ivre, au sortir
, je m’imaginai que le chat évitait ma présence. Je le saisis
; — mais lui, effrayé de ma violence, avec

les dents. Une fureur de démon s’empara soudainement de moi. Je ne me connus
plus. Mon ame originelle sembla tout d’un coup s’envoler de mon corps, et une

, saturée de gin, pénétra chaque fibre de mon étre. Je
tirai de la poche de mon gilet un canif, je I’ouvris ; je saisis la pauvre béte par la
gorge, et, délibérément, je fis sauter un de ses yeux de son orbite ! Je rougi, je brdle,
je frissonne en écrivant cette damnable atrocité.

COUTINHO Uma noite, como eu voltasse para casa completamente bébedo, ao sair
(1954) , pareceu-me que o gato evitava minha
presenca. Agarrei-o, — mas, assustado com minha violéncia,

. Subito, um furor demoniaco apoderou-se de mim. Deixei de
me conhecer. Foi como se minha alma original se desprendesse de meu corpo e
uma perversidade , Saturada de gim, trespassasse todas as fibras de
meu ser. Tirei do bolso de meu coléte um canivete, abri-o; agarrei 0 pobre animal
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pelo pescoco e, deliberadamente, fiz saltar da érbita um de seus olhos! Coro,
queimo, tremo, ao descrever tdo detestavel atrocidade!

LAGOS Uma noite, ao chegar em casa bastante embriagado, depois

(2002) , imaginei que o gato estava evitando minha presenca.
Agarrei-o0 a forca; e entdo, assustado por minha violéncia, ele infligiu uma peqguena
ferida em minha mao_com os dentinhos. A faria de um deménio possuiu-me
instantaneamente. Nem sequer conseguia reconhecer a mim mesmo. Minha alma
original parecia ter fugido imediatamente de meu corpo; e uma malevoléncia mais
do gue saténica, alimentada pelo gim, assumiu o controle de cada fibra de meu
corpo. Tirei um canivete do bolso de meu colete, abri a lamina, agarrei a pobre
besta pela garganta e deliberadamente arranquei da 6rbita um de seus olhos. Encho-
me de rubor e meu corpo todo estremece enquanto registro esta abominavel

atrocidade.
BRAGA Uma noite, ao voltar para casa muito embriagado de uma visita a cidade, tive a
(2009) impresséao de que o gato evitava minha companhia. Tratei de agarra-lo; foi quando,

assustado com minha violéncia, o animal fincou os dentes na minha méo.
Incontinente, fui tomado pela faria de um demoénio. Eu estava fora de mim. Minha
alma original parecia, de um s6 golpe, abandonar-me o corpo; e a malevoléncia
demoniaca, exacerbada pelo gim, punha a vibrar cada fibra em minha figura. Do
bolso do colete, saquei um canivete, estendi a ldmina e, segurando o pobre animal
pelo pescoco, extrai da orbita um de seus olhos! Enrubesco, queimo, tremo ao
registrar tamanha atrocidade.

HELOISA Certa noite, ao chegar em casa muito embriagado apos uma de minhas incursdes
(2017) noturnas pela cidade, cismei que o gato me evitava. Eu o segurei a forca e,
assustado com tanta violéncia vinda de mim, ele feriu minha mdo com uma leve
mordida. Na mesma hora, fui possuido por uma furia demoniaca. Mal podia me
reconhecer. Minha alma parecia ter escapado e uma maldade mais do que diabdlica,
alimentada pelo gim, eletrizava cada fibra de meu corpo. Tirei um canivete do
bolso do casaco, abri-o, agarrei o pobre animal pelo pescoco e, deliberadamente,
removi um de seus olhos! Sinto-me ruborizar, sinto-me febril e estremeco ao relatar
tamanha atrocidade execravel.

Fonte: o autor (2019)

Nesse fragmento, podemos ver uma variacao do texto original para a traducao francesa.
Baudelaire traduz from one of my haunts about town (um de meus passeios costumeiros pela
cidade) por d’un de mes repaires habituels des faubourgs (um de meus antros habituais pelos
arrabaldes). A traducdo de Coutinho, nesse trecho especificamente, é bastante semelhante a de
Baudelaire: repaires pode ser entendido como uma espécie de lugar mal frequentado, um
“antro” e faubourgs seria a periferia da cidade. A questdo é que haunts esta mais ligado ao ato
de vagar, andar por um lugar costumeiro. Conhecendo os detalhes que o narrador nos da sobre
seu alcoolismo, esse seu “vagar” pela cidade a noite pode ser entendido como sair para beber,

mas nao necessariamente na periferia. D& a impressao de que o narrador caminha até a cidade
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para beber, ao contrario de sair da cidade para beber nos seus “arrabaldes”. Em todo caso, parece
ser um exemplo de tendéncia que Berman chama de clarificagdo: “tornar claro o que néo ¢ ¢
ndo quer ser no original” (BERMAN, 2007, p. 50).

Também ha mais um alongamento na tradugdo de Lagos em “uma pequena ferida em
minha mao com os dentinhos”. No original ndo consta que os dentes sdo pequenos, assim sendo,
ndo ha necessidade de usar diminutivo.

Interessante também, parece-me, é observar a traducdo de more than fiendish (mais que
demoniaca) para “perversidade” na traduc¢do de Coutinho. Nesse trecho, parece ficar bem claro

o0 lado maligno da palavra muitas vezes utilizada nos dois contos analisados.

Quadro 7 — Spirit of perverseness (paragrafo 9)

POE And then came, as if to my final and irrevocable overthrow, the spirit of
(1843) PERVERSENESS. Of this spirit philosophy takes no account. Yet | am not more

sure that my soul lives than | am that perverseness is one of the primitive impulses
of the human heart—one of the indivisible primary faculties, or sentiments, which
give direction to the character of Man.

BAUDELAIRE | Et alors apparut, comme pour ma chute finale et irrévocable, ’esprit de
(1857) PERVERSITE. De cet esprit la philosophie ne tient aucun compte. Cependant,
aussi sir gue mon ame existe, je crois que la perversité est une des primitives
impulsions du cceur humain, — une des indivisibles premieres facultés ou
sentiments qui donnent la direction au caractére de ’homme.

COUTINHO E entdo apareceu, como para minha queda final e irrevogavel, o espirito de
(1954) PERVERSIDADE. A filosofia ndo leva absolutamente em conta ésse espirito.
N&o obstante, tdo certo quanto minha alma existe, creio que a perversidade é um
dos primitivos impulsos do coragdo humano, — uma das indivisiveis primeiras
faculdades do sentimento que orientam o carater do homem.

LAGOS E entdo fui acometido, como se fosse para minha queda final e irrevogavel, pelo
(2002) espirito da Perversidade. A propria filosofia néo estudou este espirito. E todavia,

assim como tenho certeza de possuir uma alma vivente, € minha convicgdo que a
perversidade € um dos impulsos primitivos do cora¢cdo humano — uma das
faculdades primarias e indivisiveis, um dos sentimentos que ddo origem e
orientam o carater do Homem.

BRAGA E entdo sobreveio, como se para minha derrocada final inelutavel, o espirito da
(2009) OBSTINACAO. Este é um espirito de que a filosofia ndo se ocupa. Contudo, a

certeza de que a alma vive ndo € menor do que a certeza de que a obstinagéo é
um dos impulsos primitivos inerentes ao coracdo humano — uma das faculdades,
ou propensdes, primarias e indivisiveis, que norteiam o carater do homem.




74

HELOISA E entdo, em minha queda derradeira e irrevogavel, apossou-se de mim o espirito
(2017) da perversidade. A filosofia ignora tal espirito. Contudo, com a mesma certeza

com que creio em minha alma, acredito que a perversidade seja um dos impulsos
primitivos do coragcdo humano — uma de suas faculdades primarias indivisiveis,
ou sentimentos, que fornecem direcéo ao carater do Homem.

Fonte: o autor (2019)

Neste trecho podemos ja& observar a variacdo da traducdo de perverseness (em
mailsculas e sem italico no original) entre PERVERSITE (de Baudelaire, sem italico),
“PERVERSIDADE” (de Coutinho) “perversidade” (Lagos, em italico), “OBSTINACAO”
(Braga, que traduz também em maidsculas) e a traducdo mais recente (de Heloisa), que retoma
a traducdo de perverseness por “perversidade”, mas sem salientad-la com aspas, italico ou
maiusculas.

Uma manifestacdo curiosa no texto de Baudelaire foi manter a mesma ordem das
palavras do original em une des indivisibles premiéres facultés ou sentiments (uma das
indivisiveis primeiras faculdades ou sentimentos) e a traducéo de Coutinho quase fiel a estrutura
da traducgao francesa (pois coloca um “do” no lugar de “ou”). As demais reorganizam a ordem
dos adjetivos de maneira a ficarem mais proximos do que habitualmente se usa em portugués.
Ao trocarmos o adjetivo de lugar com o substantivo, essa racionalizagdo é muitas vezes

inevitavel em portugués.

Quadro 8- Perverseness Il (paragrafo 9)

POE Who has not, a hundred times, found himself committing a vile or a stupid action,
(1843) for no other reason than because he knows he should not? Have we not a perpetual
inclination, in the teeth of our best judgement, to violate that which is Law, merely
because we understand it to be such? This spirit of perverseness, | say, came to my
final overthrow. It was this unfathomable longing of the soul to vex itself—to offer
violence to its own nature—to do wrong for the wrong’s sake only—that urged me
to continue and finally to consummate the injury | had inflicted upon the
unoffending brute.

BAUDELAIRE | Qui ne s’est pas surpris cent fois commettant une action sotte ou vile,
(1857) N’avons-nous pas une perpétuelle
inclination, malgré I’excellence de notre jugement, a violer ce qui est
? Cet esprit de perversité,

dis-je, vint causer ma déroute finale. C’est ce désir ardent, insondable de 1’ame de
se torturer elle-méme, — de violenter sa propre nature, —

, — Qqui me poussait & continuer, et finalement consommer le
supplice que j’avais infligé a la béte inoffensive.
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COUTINHO
(1954)

Quem ndo se surpreendeu cem vezes cometendo um ato tolo ou infame, pelo Unico
motivo de que sabia “ndo” dever cometé-lo? N&o temos ndés uma perpétua
tendéncia, apesar da magnitude de nosso entendimento, a violar o que é a “Lei”,
apenas porgue compreendemos que se trada da “Lei”? Esse espirito de
perversidade, repito, veio causar minha perda final. Era ésse desejo ardente,
insondavel, da alma “de se torturar ela propria”, — de violentar sua prépria
natureza, — de fazer o mal, somente por amor ao mal, — que me levava a
continuar, e finalmente a consumar o suplicio que eu infligira ao inofensivo animal.

LAGOS
(2002)

Quem ndo se flagrou uma centena de vezes a cometer uma agéo vil ou meramente
tola por nenhuma razdo exceto sentir que ndo devia? N&do temos todos n6s uma
inclinagcdo perpétua e contraria a nosso melhor julgamento para violar as Leis,
simplesmente porgue compreendemos que sao obrigatdrias? Pois foi este espirito
da Perversidade, digo eu, que veio a causar minha queda final. Foi este anseio
insondavel da alma, que anela por prejudicar a si mesma, por oferecer violéncia a
sua propria natureza, por praticar o mal pelo amor ao mal e nada mais, que me
impulsionou a prosseguir e finalmente consumar a injdria que tinha infligido sobre
a pequena besta inofensiva.

BRAGA
(2009)

Quem ja ndo se flagrou, dezenas de vezes, a perpetuar um ato vil ou tolo sem
motivacao alguma — apenas porque nao deveria? Nao temos, pois, uma inclinagdo
perpétua, em que pese ao nosso melhor juizo, a infringir o que é a Lei apenas por
entende-la_como tal? O espirito da obstinacdo, dizia eu, sobreveio para minha
derrocada final. Foi esse insondavel anseio da alma por afligir-se — por violentar
sua prépria natureza — por praticar 0 mal pelo mal — que me instigou a dar
prosseguimento e, por fim, a levar as Gltimas consequéncias minhas agresses
contra 0 animal inocente.

HELOISA
(2017)

Quem, centenas de vezes, ndo se viu cometendo um ato vil ou estupido pelo simples
motivo de saber que Ihe é proibido? N&o temos uma inclinacéo perpétua a despeito
de nosso juizo para violar a Lei apenas por compreendé-la como tal? O espirito da
perversidade, eu dizia, trouxe-me a derrocada final. Foi esse anseio insondavel da
alma em se conspurcar — de oferecer violéncia a propria natureza, de maltratar por
maltratar — que me impediu de continuar e, por fim, consumar o dano que ja
infligira a um animal que jamais me causara mal algum.

Fonte: o autor (2019)

Aqui podemos perceber que a estrutura da frase “duplamente negativa” do inglés NO
other reason... he should NOT (NENHUMA razo... ele NAO deveria) se modifica de traducéo

a traducdo. Lagos e Braga mantém uma estrutura semelhante ao original, ja& Baudelaire,

Coutinho e Heloisa utilizam apenas a negativa no final da frase. Outro ponto importante é a

palavra Law (lei) que aparece apenas uma vez no original e Baudelaire acaba usando da

clarificacdo de seu sentido eliptico, repetindo-a mais abaixo, 0 mesmo acontece com a traducéo

de Coutinho. Os demais mantém o sentido eliptico traduzindo apenas por “como tal”.
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Nesse trecho também podemos ver uma expressao que é usada no outro conto analisado
no presente trabalho: to do wrong for the wrong’s sake (fazer o mal pelo mal/ cometer um erro
pelo erro). O que acontece é que este verbo oscila entre fazer algo errado e fazer o mal. Mas,
no sentido “literal” (na terminologia de Berman) vemos que Coutinho e Lagos parecem traduzir
a partir do francés e ndo do original, pois pour I’amour (pelo amor) é uma estrutura comum no

francés e algo incomum a ser dito em portugués.

Quadro 9 — The cruel deed (paragrafo 10)

POE On the night of the day on which the most cruel deed was done, | was aroused from
(1843) sleep by the cry of fire. The curtains of my bed were in flames. The whole house
was blazing. It was with great difficulty that my wife, a servant, and myself, made
our scape from the conflagration. The destruction was complete. My entire worldly
wealth was swallowed up, and | resigned myself thenceforward to despair.

BAUDELAIRE | Dans la nuit qui suivit le jour ou fut commise cette action cruelle, je fus tiré de
(1857) mon sommeil par le cri : Au feu ! Les rideaux de mon lit étaient en flammes. Toute
la maison flambait. Ce ne fut pas sans une grande difficulté que nous échappames
a I’incendie, — ma femme, un domestique, et moi. La destruction fut compléte.
Toute ma fortune fut engloutie, et je m’abandonnai dés lors au désespoir.

COUTINHO Na noite subsecutiva ao dia em que foi cometida essa cruel acao, fui arrancado de
(1954) meu sono por gritos de “Fogo!” As cortinas de meu leito estavam em chamas. Tdda
a casa ardia. Nao foi sem extrema dificuldade que escapamos ao incéndio, —
minha mulher, um criado e eu. A destruicdo foi completa. Perdeu-se toda minha
fortuna e entreguei-me desde entdo ao desespéro.

LAGOS Na noite seguinte ao dia em que pratiguel esta acao cruel, fui despertado do sono
(2002) por gritos de “fogo!”. As cortinas de meu leito estavam em chamas. A casa inteira
estava ardendo. Foi com grande dificuldade que minha esposa, uma criada e eu
mesmo escapamos da conflagracéo. A destruicéo foi completa. Todos os meus bens
materiais foram consumidos e a partir desse momento entreguei-me ao desespero.

BRAGA Na noite posterior ao dia em que esse ato cruel foi perpetrado, despertei de meu
(2009) sono aos gritos de “fogo!”. O dossel da minha cama estava em chamas. A casa
inteira ardia. Foi a muito custo que eu, minha esposa e uma criada escapamos da
conflagracdo. A destrui¢do foi completa. Tudo o que eu tinha consumira-se nas
chamas, e nada restou sendo resignar-me ao desespero.

HELOISA Durante a noite, no dia em que cometi tal ato cruel, fui despertado de meu sono por
(2017) um grito acusando incéndio. As cortinas de meu quarto estavam pegando fogo. A

casa inteira ardia em chamas. Foi com grande dificuldade que minha esposa, meu
criado e eu conseguimos escapar do fogaréu. A destruicdo foi absoluta. Toda a
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riqueza mundana que eu possuia foi devorada pelo fogo e fui obrigado a resignar-
me diante do desespero.
Fonte: o autor (2019)

Nesse trecho vemos uma reorganizacdo sintatica nas tradugdes de Baudelaire, Lagos e
Heloisa para on which the most cruel deed was done (em que o ato mais cruel foi realizado).
Pode-se dizer que se trata de uma racionalizagdo ndo s6 na modificagdo sintatica, mas também
na pontuagdo, como no exemplo de by the cry of fire (pelo grito de fogo), no qual as traducdes
inserem uma exclamagao que ndo consta no original, com excec¢do de Heloisa.

Também vemos uma alternancia de interpretacdo da cena. No original consta The
curtains of my bed were in flames (as cortinas da minha cama estavam em chamas), o que pode
ser entendido como as cortinas que ficam em volta da cama. Braga é mais especifico e traduz
curtains como “dossel”. Ja Heloisa se refere as cortinas do quarto, ou seja, da janela.

Outra observacao que diz respeito a dificuldade da clarificagdo € o género nao ser
especificado em a servant (um criado/ uma criada). Baudelaire, Coutinho e Heloisa traduziram

como masculino, ja Lagos e Braga como feminino.

Quadro 10 — bas-relief (paragrafo 11).

POE The words ‘strange!” ‘singular!” and other similar expressions, excited my
(1843) curiosity. | approached and saw, as if graven in bas-relief upon the white
surface, the figure of a gigantic cat. The impression was given with an
accuracy truly marvelous. There was a rope about the animal’s neck.

BAUDELAIRE Les mots et autres semblables expressions, exciterent
(1857) ma curiosite. , semblable a un sculpté sur
la surface blanche, la figure d’un gigantesque chat. L’image était rendue avec
une exactitude vraiment merveilleuse. 1l y avait une corde autour du cou de

I’animal.
COUTINHO As palavras “analogos! estranho! singular!” e outras mais, excitaram minha
(1954) curiosidade. , semelhante a um esculpido na

superficie branca, a figura de um “gato” gigantesco. A imagem era de uma
veracidade realmente maravilhosa. Em torno do pescoco do animal havia uma

corda.
LAGOS As palavras “estranho”, “‘singular” e outras semelhantes excitaram-me a
(2002) curiosidade. Aproximei-me e vi, como se estivesse gravado em bas relief*

sobre a superficie branca, a figura de um gato gigantesco. A imagem estava
desenhada com uma precisdo realmente maravilhosa. Havia uma corda
esbocada ao redor do pescogo do animal. (*Baixo-relevo. Em francés no
original [N.T.])
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BRAGA As palavras “estranho!”, “esquisito!” e outras exclamacdes similares
(2009) despertaram-me a curiosidade. ! , COMo que gravada em

sobre a superficie branca, a silhueta de um enorme gato. A
representacdo era de uma acuidade realmente impressionante. Ao redor do
pescogo do animal, via-se uma forca.

HELOISA
(2017) Exclamagbes como “Estranho!”, “Singular!” e outras semelhantes
despertaram minha curiosidade. Aproximei-me e vi, como se entalhado em
baixo relevo na superficie branca, a figura de um enorme gato. A imagem era
de uma precisdo extraordinaria. Havia uma corda em volta do pescoco do
animal.

Fonte: o autor (2019)

Aqui vemos que, com excecdo de Baudelaire, os tradutores mantém a exclamagéo entre
aspas em “strange!’ ‘singular’. Entretanto, vemos um alongamento na traducdo de Coutinho
com a palavra “analogos”.

Encontramos também a racionalizacdo de colocar uma virgula na traducdo de |
approached and saw (me aproximei e vi) desde Baudelaire, Coutinho e Braga. Ja Lagos e
Heloisa mantém o fragmento inteiro separado por apenas uma virgula ao final. Nesse trecho
também observamos diferentes maneiras de lidar com o estrangeirismo Bas-relief (baixo-
relevo) no original. Poe assinala a palavra de origem francesa escrevendo-a em italico. Ja
Baudelaire a introduz normalmente no texto, ocorrendo a tendéncia que Berman chama de
apagamento das superposic¢oes de linguas. No caso as linguas sobrepostas originalmente sdo
Inglés — Francés. Evidentemente que, ao passar o texto para o francés, poderia ocorrer esse
“achatamento dos dois niveis de linguas”. No caso dos demais tradutores, estes tomaram
decisdes variadas. Coutinho e Braga traduziram para “Baixo-relevo” e Heloisa marcou-o com

italico, dando ao menos um destaque para a palavra: “baixo relevo.

Quadro 11 — Very gradually (pardgrafo 17)

POE I avoided the creature; a certain sense of shame, and the remembrance of my former
(1843) deed of cruelty, preventing me from physically abusing it. I did not, for some
weeks, strike, or otherwise violently ill use it; but gradually—very gradually—I
came to look upon it with unutterable loathing, and to flee silently from its odious
presence, as from the breath of a pestilence.

BAUDELAIRE | Jévitais la créature ; une certaine sensation de honte et le souvenir de mon premier
(1857) acte de cruauté .
le chat ou de le malmener violemment,
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insensiblement, — j’en vins a le considérer avec une indicible horreur, et a fuir
silencieusement son odieuse présence comme le souffle d’une peste.

COUTINHO
(1954)

Eu evitava o animal, — uma sensacdo de vergonha e a lembranga de meu primeiro
ato de crueldade impediram-me de maltrata-lo. Durante algumas semanas abstive-
me de bater no gato ou de maltratad-lo violentamente; mas aos poucos, —
insensivelmente — cheguei a olha-lo com indizivel horror e a evitar
silenciosamente sua odiosa presenca como o bafo de uma peste.

LAGOS
(2002)

Evitava a criatura, sempre que podia; uma certa sensacdo de vergonha e a
lembranca de meu antigo feito de crueldade evitaram que eu o machucasse
fisicamente. Durante algumas semanas, eu nao bati nele nem o maltratei
violentamente; mas gradualmente — muito gradualmente — comecei a encara-lo
com uma repugnancia indescritivel e a fugir silenciosamente de sua presenca
odienta, como se estivesse tentando escapar do sopro sufocante de um pantano ou
do hélito pestilento de uma praga.

BRAGA
(2009)

Eu evitava a criatura; a0 mesmo tempo, um sentimento de vergonha e a lembranga
de meu ato cruel impediram-me de Ihe impor qualquer abuso fisico. Passaram
semanas sem que eu lhe oferecesse violéncia ou maus-tratos; mas aos poucos —
muito aos poucos — passei a sentir uma ojeriza indescritivel pelo felino e a evitar,
em siléncio, sua odiosa presenca, como quem evita o halito da peste.

HELOISA
(2017)

Eu o evitava. Uma certa vergonha e a lembranca de meu ato de crueldade me
impediram de machucé-lo fisicamente. Por algumas semanas, ndo lhe bati ou
maltratei; mas, pouco a pouco — de maneira bem gradual —, passei a fita-lo com
indizivel ojeriza e a fugir de sua odiosa presenca como quem evita um ar pestilento.

Fonte: o autor (2019)

Podemos observar que, ao traduzir preventing from physically abuse him (evitando de

machuca-lo fisicamente), Baudelaire ndo explicitou que o abuso era fisico, traduzindo-o apenas

por m’empéchérent de la maltraiter (me impediram de maltrata-la [a criatura]). Coutinho seguiu

a mesma logica e traduziu apenas por “impediram-me de maltratd-lo”. Ja os demais tradutores

entenderam que o abuso era fisico, sendo a traducdo de Lagos com maior alongamento em

relacdo as demais, o que culmina em outra tendéncia bermaniana: destruicdo dos

sistematismos textuais.

Também € possivel observar que hd uma racionalizacéo no deslocamento sintatico das

traducOes de I did not, for some weeks, strike (eu ndo, por algumas semanas, bati). Aqui todos

os tradutores deslocam o for some weeks para o inicio das suas frases: pendant quelques

semaines (durante algumas semanas) na traducdo de Baudelaire, “durante algumas semanas”

em Coutinho e Lagos, “Passaram-se semanas” em Braga e “Por algumas semanas” em Heloisa.
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Outra modificagdo importante € a traducéo da repeticdo que Poe faz no texto, e que
aparece em outros contos seus, da palavra gradually (gradualmente). A gradacao é um elemento
muito corrente dentro da prosa de Poe e a repeticao dessa palavra justamente indica que o nivel
de tensdo esta por aumentar. Isto é dito ndo s6 pelo proprio autor em seu texto “Filosofia da
Composicdo (POE, 2001) como por outros autores como Todorov (1980). E através da
repeticdo da palavra que Poe busca o efeito de tenséo, salientando que gradualmente o narrador
vai sendo tomado por um impulso que o leva a cometer algum ato imoral. Por isso, acredito que
essa repeticdo deve ser mantida na traducdo. Nesse caso, 0 Unico que manteve essa repeticao
foi Lagos. Os demais optaram por: ou traduzir gradually por duas maneiras diferentes
(Baudelaire e Coutinho) ou por traduzir por outra coisa que ndo seja “gradualmente” (Lagos e
Heloisa). Particularmente, creio que o uso excessivo do sufixo -mente pode até ser diminuido
quando passado ao portugués. Mas, neste caso em especifico, € importante manté-lo, pois é

uma marca do estilo do autor.

Quadro 12 — Gentlemen (paragrafo 30)

POE ‘Gentlemen,’ I said at last, as the party ascended the steps, ‘I delight to have
(1843) allayed your suspicious, | wish you all health and a little more courtesy. By
the bye, gentlemen, this—this is a very well-constructed house,’ (in the rabid
desire to say something easily, | scarcely knew what | uttered at all), — I

may say an excellently well-constructed house. These walls—are you going,
gentlemen? —these walls are solidly put together’; and here, through the
mere frenzy of bravado, | rapped heavily with a cane which | held in my hand,
upon that very portion of the brickwork behind which stood the corpse of the
wife of my bosom.

Gentlemen dis-je a la fin, — comme leur troupe remontait 1’escalier,

BAUDELAIRE — je suis enchanté d’avoir apaisé€ vos soupcons. Je vous souhaite a tous une
(1857) bonne santé et un peu plus de courtoisie. Soit dit en passant, gentlemen, voila
— voila une maison singuliérement bien batie (dans mon désir enragé de dire
quelque chose d’un air délibéré, je savais a peine ce que je débitais) ; — je
puis dire que ¢’est une maison bien construite. Ces murs, —

est-ce que vous partez, gentlemen ? — ces mur sont solidement magonnés !

Et ici, par une bravade frénétique, je frappai fortement avec une canne que
j’avais a la main juste sur la partie du briquetage derri¢re laquelle se tenait le
cadavre de

COUTINHO disse eu por fim, quando o grupo deles subia a escada, —
(1954) estou encantado por ter desfeito suas suspeitas. Desejo-lhes a todos boa satide
e um pouco mais de cortesia. Diga-se de passagem, cavalheiros, eis —eis uma
casa singularmente bem construida — (em meu desejo furioso de dizer
qualquer coisa com ar resoluto, eu mal sabia 0 que estava declamando); —
posso dizer que se trata de uma casa bem construida. Estas
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paredes, — 0s senhores estdo se retirando? — estas paredes sdo de solida
alvenaria.
E aqui, numa bravata frenética, golpeei fortemente com uma bengala que
trazia na mao, exatamente a parte da parede atrds da qual se encontrava o
cadaver da

LAGOS
(2002)

disse finalmente, enquanto o grupo subia as escadas —, estou
encantado por ter desfeito todas as suas suspeitas. Desejo a todos uma boa
salide e um pouco mais de cortesia. A propdsito, cavalheiros esta casa, esta
casa € muito bem-construida. (Tomado de um violento desejo de aparentar a
maior naturalidade, falava sem prestar muita atencdo no que dizia.) Posso até
dizer que é uma casa excelentemente bem-construida. Estas paredes — ja estdo
de partida, cavalheiros? —, estas paredes sdo muito sélidas.

E foi nesse ponto que, tomado por um estlpido frenesi de bravata, bati
pesadamente com uma bengala da parede atras da qual jazia o cadaver da
minha esposa que tinha apertado tantas vezes contra o peito.

BRAGA
(2009)

eu disse, por fim, enquanto os policiais subiam as escadas —,
alegro-me por ter aplacado suas suspeitas. Desejo-lhes saude, e que sejam um
pouco mais corteses. A propdsito. Senhores, esta casa... esta casa € muito
bem-construida. (Tomado pelo desejo louco de fazer um comentario leve, eu
mal sabia o que dizia.) Eu diria mesmo que se trata de uma construcao
excelente. Estas aqui... aonde estdo indo, meus senhores? ... estas aqui sdo
paredes sdlidas.
E, nesse momento, o frenesi da bravata levou-me a desferir um poderoso
golpe de bengala na parede, justamente sobre os tijolos que ocultavam o
cadaver da

HELOISA
(2017)

Cavalheiros — disse-lhes, por fim, enquanto subiam as escadas — estou feliz
por ter aplacado suas suspeitas. Desejo-lhes salde e um pouco mais de
cortesia. A prop0sito, esta... esta € uma casa muito bem construida. — Na ansia
desarrazoada de comentar uma amenidade, eu mal sabia o que estava dizendo.
— Extremamente bem construida, se me permitem dizer. Estas paredes... ja
estdo de saida, cavalheiros? .... Estas paredes foram assentadas com muita
solidez. — E, nesse momento, tomado pelo frenesi da bravata, golpeei com a
bengala que trazia na méo o local exato onde, oculto sob os tijolos, jazia o
cadaver de minha estimada mulher.

Fonte: o autor (2019)

Nesse trecho, temos o0 aumento de um travessdo que ndo consta no original. De

Baudelaire a Heloisa, vemos que todos seguiram utilizando-o depois de Gentlemen

(Cavalheiros/Senhores). Podemos associar essa modificagdo tanto a racionalizacdo como ao

alongamento. No caso da palavra gentlemen, Baudelaire pdde manter a mesma palavra, pois

gentlemen consta no Iéxico francés como uma palavra oriunda do inglés. Ja as retraducdes

brasileiras variaram entre “Cavalheiros” e “Senhores” (Braga). Também temos a palavra
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excellently (excelentemente) (em italico no original) que foi traduzida por admirablement
(admiravelmente) por Baudelaire, “admiravelmente” por Coutinho”, “excelentemente” por
Lagos, “excelente” por Braga, que transforma o advérbio em adjetivo, o que se enquadra na
tendéncia de destruicdo dos sistematismos textuais, ¢ “extremamente” por Heloisa. Nesse
caso, todos os tradutores respeitaram a marcagdo em italico do texto original.

Também vemos que Baudelaire pula de paragrafo no meio do Trecho. Essa modificacdo
(deliberada ou ndo) pode ser associada a racionalizacdo, pois uma modificacdo brusca num
paragrafo ndo me parece ser outro motivo sendo a intencdo de modificar o texto original no
sentido de organizar uma certa ideia de ordem. De todos os tradutores, apenas Heloisa manteve
o0 paragrafo como no texto original.

E finalmente, a tradugé@o da expressdo “of my bosom” em the wife of my bosom foi
traduzida de trés maneiras diferentes. Em sua maioria, seguiram a linha baudelairiana de
associar a expressao “do meu coragdo” (I’épouse de mon ccoeur). Ja Heloisa evita a expressdo e
traduz apenas por “minha estimada mulher”. Numa traducdo “palavra por palavra”, the wife of
my bosom poderia ser traduzido como “esposa de meu peito”, pois bosom remete ao peito, num
sentido poético de dizer-se que é nesta regido que habitam os sentimentos, embora o coragéo
esteja subentendido na expressao. Apontamos isso apenas para observar a tradugéo curiosa de
Lagos que, aléem de causar um alongamento desnecessario, parece querer fazer uma
clarificacdo da expressdo inglesa: “A esposa que tantas vezes tinha apertado contra o peito”.
Essa solucdo seria como o oposto do enobrecimento, ou seja, a vulgarizacdo — seu oposto,

conforme vimos no capitulo anterior, pois ndo soa como uma expressao de tom poetico.

5.3 ANALISE DE THE IMP OF THE PERVERSE

Para este conto, visto que ele é consideravelmente menor que The Black Cat, foram
selecionados cinco trechos para analise. Mas antes de examinar os trechos selecionados,
algumas considerag¢fes quanto as traducgdes do titulo ainda sdo necessarias. Para descartar
qualquer variacdo de sentido que possa ter sofrido a palavra imp ao longo dos anos, consultei
novamente o dicionario on-line Websters’s 1828, cuja defini¢ao para imp diz o seguinte: “1. A
son; offspring; progeny. 2. A subaltern or puny devil”.

A palavra inglesa imp pode ser compreendida primeiramente como um filho, um
descendente; seu segundo significado € um pequeno demonio, o que, em portugués, poderia ser

ligeiramente associado a palavra diabrete, que significa pequeno, mas também travesso. Em
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inglés, um imp ndo seria exatamente o proprio deménio, mas uma sugestdo de que esse diabo €
sutil, pequeno, quase imperceptivel e que, gradualmente, vai tomando forma até que em algum
momento se manifesta. Sobre essa palavra, o filésofo norte-americano Stanley Cavell, no ensaio
Being odd, getting even [Descartes, Emerson, Poe] (1994, p. 124), chama a ateng¢éo para o fato
de que que imp também é um prefixo de diversas palavras do texto — impulse (repetida vérias
vezes), impels (vérias vezes), impatient (duas vezes), important, impertinent, imperceptible,
impossible, unimpressive, imprisoned, fazendo dessa palavra algo mais do que um mero ser ou
uma mera derivacdo do diabo. Ela é também uma propensdo, um impulso.

Traduzir essa palavra, entdo, implica traduzir também, se possivel, todo esse universo
lexical que ela sugere. Optar por uma traducéo apenas como captacao do sentido, o que Berman
(2007) chama de “captagdo platonica”, é separa-la de sua letra, o que levaria a tradugcdo a uma
das “tendéncias deformadoras” que Berman chamou de destruicdo das redes significantes
subjacentes. Para o autor (2007, p. 56), “toda obra comporta um texto subjacente, onde certos
significantes-chave se correspondem e se encadeiam, formam redes sobre a superficie do texto,
e € no subtexto que constitui uma das faces da ritmica e da significancia da obra”.

A problematica para os tradutores aqui, entdo, € como encontrar uma palavra em
portugués que possa abarcar, a0 mesmo tempo, essa derivacao de demonio e sua associacao
com o prefixo -imp. A traducdo de Baudelaire optou por déemon, e todos os demais tradutores
analisados ndo duvidaram em manter a tradi¢do “demoniaca”. Das 14 tradugdes existentes em
portugués, nenhuma buscou alguma alternativa para imp que fosse diferente de “demonio”.

Em busca de alternativas que pudessem mostrar diferentes possibilidades tradutorias
para esse titulo feitas por tradutores de outras linguas, encontrei o Catalogo Vegetti della
leteratura fantastica: uma lista de traducdes deste conto para o italiano (33 ao total). Os
italianos parecem ter ousado mais em suas opcOes tradutorias do titulo. Observemos trés titulos
dessa lista que representam bem a variacdo de traducdo dos italianos: Il Demone Della
Perversita (1989), traducdo de Elio Vittorini; Il Genio Della Perversione (1989), traducéo de
Daniela Palladini; Il Capriccio Del Perverso (1999), traducdo de Maria Gallone

Por exemplo, para imp, entre as varias traduges listadas, algumas o traduziram, como
era de se esperar, por Il Demone. Mas outras, ndo poucas, optaram por traduzir imp por Il
Capriccio e tambem por Il Genio. Ainda que esta Gltima solucédo fuja da “letra” da palavra imp,
¢ importante mencionar que a palavra “génio” aparece no conto. Num determinado momento
do texto, o narrador relata que esse impulso vai tomando forma, “como o génio das mil e uma
noites” (vide trecho 4). Comprova-se, dessa maneira, que imp tem mais possibilidades de

traducdo além do “demdnio”, pelo menos para os italianos.
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Quadro 13 — Prima mobilia (inicio do paréagrafo 1)

POE IN. THE CONSIDERATION of the faculties and impulses—of the prima

(1845) mobilia of the human soul, the phrenologists have failed to make room for a
propensity which, although obviously existing as a radical, primitive,
irreducible sentiment, has been equally overlooked by all the moralists who
have preceded them.

BAUDELAIRE des facultés et des penchants, - des de

(1857) I’ame humaine, - les phrénologistes ont oublié de faire une part a une

, qui, bien qu’existant visiblement comme sentiment primitif,

radical, irréductible, a été également omise par tous les moralistes qui les ont
précédés.

MENDES as faculdades e impulsos dos da alma

(1944) humana, deixaram os fren6logos de mencionar uma que, embora
claramente existente como um sentimento radical, primitivo, irredutivel,
tem sido igualmente desdenhada por todos os moralistas que os precederam.

LAGOS Ao considerarem as faculdades e impulsos dos da alma

(2002) humana, os frenologistas ndo conseguiram estabelecer a fungéo de uma

, uma propensdo que, embora obviamente existindo como um

sentimento radical, primitivo e irredutivel, foi igualmente ignorada por todos
0s moralistas que os precederam.

BRAGA AO CONSIDERAR as faculdades e os impulsos — 0s prima mobilia da alma

(2009) humana -, os frenologistas esqueceram-se de incluir uma certa propenséo que,
mesmo subsistindo como um sentimento radical, primitivo e irredutivel, foi
também ignorado por todos os moralistas que 0s precederam.

BREUNIG Na consideracdo das faculdades e dos impulsos, dos prima mobilia da alma

(2011) humana, os frenologistas** falharam em abrir espago para uma propensao

gue, embora obviamente existente como um sentimento radical, primitivo e
irredutivel, foi do mesmo modo negligenciada por todos os moralistas que 0s
precederam.

Fonte: o autor (2019)

O ato de traduzir, segundo Antoine Berman (2007, p. 105), ndo opera somente entre

duas linguas, sempre existe nele (conforme modos diversos) uma terceira lingua. Uma das

“tendéncias deformadoras” de Berman que bem poderia explicar parte desse trecho seria o

apagamento das superposicdes de linguas. Segundo o autor, a superposi¢do das linguas é

sempre ameacada pela tradugdo. Neste conto ha ocorréncias de palavras latinas e algumas em

alemao. No trecho acima, tem-se a expressdo prima mobilia (movimento primordial). Pode-se
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observar que as traducdes de Baudelaire, Mendes e Lagos optaram por apagar essa marca e
traduzi-la para a lingua de chegada. O mesmo ja ndo ocorre nas tradugdes de Braga e Breunig,
pois ambos optaram por manter como estd no original. No caso da traducdo de Breunig, foi
mantida a expressao latina e acrescentada uma nota com a traducéo.

Aqui também parece pertinente observar que Baudelaire opta por traduzir propensity
(propenséo) por tendance (tendéncia) no francés. E tanto Mendes quanto Lagos traduziram-na
como “tendéncia”. Ja Braga e Breunig mantiveram a tradugao de propensity como “propensao”.
Outra palavra em que Baudelaire e Mendes optam por uma traducédo diferente das demais seria
consideration (consideracdo), bem no inicio do trecho. Baudelaire utiliza |’examen (0 exame)
e Mendes o mantém como “exame”. Ja os demais tradutores mantiveram suas tradugdes em
torno de consideragdo”, sendo que Lagos ¢ Braga transformaram esse substantivo no verbo

“considerar”.

Quadro 14 — Entre o certo e o errado (paragrafo 3)

POE

(1845) I am not more certain that | breathe, than the assurance of the wrong or error
of any action is often the one unconquerable force which impels us, and alone
impels us to its prosecution. Nor will this overwhelming tendency to do
wrong for the wrong’s sake, admit of analysis, or resolution into ulterior
elements

BAUDELAIRE

(1857) - Ma vie n’est pas une chose plus certaine pour moi que cette proposition : la
certitude inclus dans un acte quelconque est souvent
I’unique force invincible qui nous pousse, et seule nous pousse a son
accomplissement. Et cette a

n’admettra aucune analyse, aucune résolution en éléments ultérieurs..

MENDES

(1944) Tenho menos certeza de que respiro do que a de ser muitas vezes o0 engano
ou o erro de qualquer agéo a forca inconquistavel que nos empurra, e a
Unica que nos impele a continué-lo. E ndo admitira analise ou resolucdo em
elementos ulteriores esta de praticar o mal pelo mal.
Assim como tenho a certeza de que respiro, sei gque a consciéncia do certo ou

LAGOS do errado de uma agéo é frequentemente a Unica forca incontestavel que nos

(2002) impele para sua real i_za_c;ao; e nos impele isoladamente, sem que nada mais o
faca. E esta tendéncia insuperavel para ndo
admite analise nem resolugdo em elementos ulteriores.

BRAGA

(2009) A certeza de que sinto quanto a estar vivo ndo € maior do que a certeza de
que a convicgdo quanto & maldade ou a impropriedade de um ato é amitde a
forca inelutdvel que nos impele, sozinha, a perpetrd-lo. Também estou certo
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de que a tendéncia irrefreavel a praticar o mal pelo mal ndo se presta a analise
ou a resolucdo em elementos ulteriores.

BREUNIG
(2011) Tao certo como eu respiro é o fato de que a certeza a respeito do que é certo
ou errado em determinada acdo € muitas vezes a Unica forca, imbativel e
isolada, que nos impele a prosseguir na acéo. E essa opressiva tendéncia de
fazer o mal pelo mal ndo admitird analise e nem decomposi¢cdo em elementos
ulteriores.

Fonte: o autor (2019)

Nesse trecho parece ser oportuno retomar a questdo da palavra wrong, que pode
significar tanto “engano”, “incorreto”, “equivoco” quanto “dano”, “mal”, “injaria”. Nesse
trecho, ocorre uma variacéo tradutdria bastante curiosa. Ha tanto a palavra wrong quanto error
traduzidas de diversas maneiras: Baudelaire traduz por péché [pecado] e erreur [erro]; Mendes
as traduziu por “engano” e “erro”; Lagos por “certo” e “errado”; Braga por “maldade”,
“improbidade”; e Breunig (assim como Lagos) utilizou “certo” e “errado”.

Seguindo a questdo de wrong, mais ao fim do trecho, ha uma passagem em que Poe usa
a expressdo do wrong for the wrong’s sake. Aqui nenhum dos tradutores buscou outro sentido
sendo “fazer mal pelo mal”. Assim como em The Black Cat, pode-se claramente observar que
a traducdo de Lagos se assemelha a traducdo francesa. Baudelaire utiliza faire le mal pour
[’amour du mal e Lagos a mantém como “fazer o mal pelo amor ao mal”, uma escolha lexical
muito proxima da traducdo francesa, que acaba sofrendo desnecessariamente uma das
tendéncias de Berman: o alongamento.

Seguindo essa légica de escolha similar, ainda que Mendes nao utilize o “amor” na sua
traducdo, € interessante observar que o trecho que vem logo antes — overwhelming tendency —
¢ traduzido por Baudelaire como tendance accablante e que Mendes o traduz como
“acabrunhante tendéncia”. Uma tradug¢@o que soa bastante parecida com a francesa, como se
buscasse uma “traducdo literal” da primeira traducdo. Os demais tradutores utilizaram

“insuperavel”, “irrefreavel” e “opressiva”.

Quadro 15 — Raiva ou cdlera (paragrafo 4)

POE

(1845) (...); itis only with difficulty that he restrains himself from giving it flow;_he
dreads and deprecates the anger of him whom he addresses; yet, the thought
strikes him, that by certain involutions and parentheses this anger may be
engendered.

BAUDELAIRE

(1857) (...) ; ce n’est qu’avec peine qu’il se contraint lui-méme & lui refuser le
passage ; de celui auquel il
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s’adresse. Cependant cette pensée le frappe, que par certaines incises et
parenthéses il pourrait engendrer

MENDES S6 com dificuldade consegue evitar que ela desborde. a
(1944) colera daquele a quem se dirige. Contudo, assalta-o 0 pensamento de que
pode ser produzida por meio de certas tricas e paréntesis.
LAGOS (...); é somente com dificuldade que consegue impedir que ela se manifeste;
(2002) de fato, teme e lamenta a daquele com quem fala; todavia, ¢ atingido
pelo pensamento de que, através de certas manipulagdes e parénteses, esta
raiva pode ser despertada.
BRAGA (...), e a custo o orador evita que escape; teme e deplora a raiva de seu
(2009) interlocutor; contudo, ocorre-lhe a idéia de que, por meio de algumas
convolugdes e parénteses, é possivel despertar esta mesma raiva.
BREUNIG (...); € s6 com grande dificuldade que ele se reprime e ndo da vazdo a ela; ele
(2011) teme e protesta contra a raiva do sujeito a quem se dirige; e, no entanto, o

vence 0 pensamento de que, com certas involugbes e parénteses, tal raiva
pode ser engendrada.

Fonte: o autor (2019)

Nesse trecho, pode-se perceber que Mendes opta por uma tradugdo semelhante a de

Baudelaire para o fragmento dreads and deprecates the anger ([ele] teme e despreza a raiva)

Baudelaire utiliza redoute et conjure la mauvaise humeur ([ele] teme e conjura 0 mau humor)

e Mendes opta por "teme e conjura a célera”. Os demais tradutores o fazem de diferentes

maneiras. Lagos traduz por “teme e lamenta a célera”, Braga por “teme e deplora a raiva”, e

Breunig opta por “teme e protesta contra a raiva”. Aqui parece ser oportuno observar a oscilagdo

da traducdo de anger. Poe retoma esse substantivo um pouco mais adiante neste trecho, this

anger (esta raiva), e Baudelaire o traduz por colére (célera), em vez de novamente mauvaise

humeur como havia feito antes. E possivel observar que Mendes, em ambos 0s casos, traduz

como “colera”. Ja Lagos utiliza “colera” apenas para o primeiro anger. Braga e Breunig mantém

“raiva” para a traducdo de ambas as palavras.

Quadro 16 — Génio ou demdnio de fabulas (paragrafo 6)

POE
(1845)

By gradations, still more imperceptible, this cloud assumes shape, as did the
vapor from the bottle out of which arose the genius in the Arabian Nights.
But out of this our cloud upon the precipice’s edge, there grows into
palpability, a shape, far more terrible than any genius or any demon of a tale.
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BAUDELAIRE

(1857) Graduellement, insensiblement, ce nuage prend une forme, comme le vapeur
de la bouteille d’ou s’élevait le génie des Mille et une Nuits. Mais de notre
nuage, sur le bord du précipice, s’éléve, de plus en plus palpable, une forme
mille fois plus terrible gqu’aucun génie, gqu’aucun démon des fables.

MENDES Gradativamente, e de maneira mais imperceptivel, essa nuvem toma forma,

(1944) como a fumagca da garrafa donde surgiu o génio nas Mil e Uma Noites. Mas
fora dessa nossa nuvem a borda do precipicio, uma forma se torna palpavel,
bem mais terrivel que qualquer génio ou qualquer demdnio de fabulas.

LAGOS

(2002) Gradativamente, ainda mais imperceptivel, esta nuvem toma forma, como o
vapor que surgiu da garrafa de Aladim e formou o génio nas Mil e Uma
Noites. Porém desta nossa nuvem a beira do despenhadeiro, torna-se
progressivamente palpavel uma forma muito mais terrivel que a do génio,
muito mais horrenda que a de qualguer demonio lendario;

BRAGA Lentamente, de modo ainda menos perceptivel, a nuvem assume uma forma,

(2009) tal como a fumaga de onde o génio emergia nas Mil e uma noites. Mas de
nossa nuvem, a borda do precipicio, surge algo palpavel, uma forma muito
mais terrivel que 0s génios ou demonios das fabulas.

BREUNIG

(2011) Gradativamente, num ritmo ainda mais imperceptivel, essa nuvem assume
um formato, como ocorria com o vapor que emanava da garrafa da qual surgia
0 génio nas Mil e Uma Noites. Mas essa nossa nuvem, sobre a extremidade
do precipicio, ganha palpabilidade uma forma muito mais terrivel do gue
gualquer demdnio de fabula.

Fonte: o autor (2019)

Nesse trecho, pode-se observar novamente a tendéncia de alongamento na traducéo de

Lagos. Embora “toda traducdo seja tendencialmente mais longa do que o original” (BERMAN,

2007, p. 51), ha pelo menos dois trechos aqui bastante curiosos na sua traducdo. No trecho em

que Poe diz from the bottle out of which arose the genius in the Arabian Nights (da garrafa

através da qual apareceu o génio das Mil e Uma Noites), Lagos introduz a explicacéo de que a

garrafa (bottle) é do “Aladim”. Inevitavelmente associa-se essa tradu¢do a um alongamento

desnecessario, além de ser uma espécie de clarificacdo para um puablico infanto-juvenil.

Também ocorre um alongamento na parte final do trecho, onde Poe diz: far more

terrible than any genius or any demon of a tale (muito mais terrivel que qualquer génio ou

demonio de uma fabula). Lagos repete a traducdo de far more terrible usando “muito mais
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terrivel ” ¢ “muito mais horrenda” — tendéncia essa de alongamento que ocorre em diversas
partes de seu texto.

Esse trecho também traz alguns vocébulos importantes para que seja encerrado o enigma
do imp. Aqui estdo lado a lado genius e demon. Como visto antes, ambas as palavras sdo opgoes
tradutorias utilizadas pelos tradutores italianos. Em sentido figurado, Poe diz nesse trecho que
o tal “impulso” assume uma forma que é mais terrivel que um génio ou demonio, ou seja, €is 0
momento em que fica evidente que as opcBes tradutdrias de imp para “demonio” ou “génio”

estdo longe de ser por acaso.

Quadro 17 — Morte por visitagdo de Deus (paragrafo 9)

POE

(1845) The next morning he was discovered dead in his bed, and the coroner’s
verdict was — ‘Death by visitation of God.’

BAUDELAIRE

(1857) - Le matin, on trouva I’homme mort dans son lit, et le verdict du coroner fut :
Mort par la visitation de Dieu* (*Formule anglaise ; — mort subite. — C.B.)

MENDES

(1944) Na manha seguinte, encontraram-no morto na cama e o veredicto do médico
legista foi: “Morte por visita de Deus.* (*Death Visitation of God é a
expressdo com que os meédicos legistas ingleses indicam, nos atestados de
Obito, a morte natural. (N.T.)

LAGOS

(2002) Na manha seguinte, ele foi achado morto em seu leito e o veredito do legista
foi o de “Morte pela visita de Deus”, ou seja, morte natural.

BRAGA

(2009) Na manha seguinte encontraram-no morto na cama, e o veredicto do legista
registrou — “Morte por visitacdo Divina™.

BREUNIG

(2011) Na manha seguinte, ele foi encontrado morto em sua cama, e o veredicto do
médico-legista foi: “Morte por visita de Deus”.

Fonte: o autor (2019)

Nesse trecho, ha uma modificacdo na pontuacdo. Enquanto, no original, ha apenas um
travessdo, Baudelaire, assim como Mendes e Breunig, utilizaram dois pontos antes da expressao
Death by visitation of God (Morte por visita de Deus/Morte natural). Do ponto de vista das
“tendéncias deformadoras” de Berman, a que diz respeito tanto a reorganizagao sintatica quanto
a pontuagdo, como ja visto antes, é a racionalizacdo, pois ela “recompde as frases e sequéncias

de frases de maneira a arruméa-las conforme uma certa ideia de ordem de um discurso”
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(BERMAN, 2007, p. 49). Os demais tradutores (Lagos e Braga) mantiveram o travessdo que
consta no original.

Também digno de observacao é a propria expressdo Death by visitation of God. Esta é
a expressao empregada no inglés do século XIX para referir-se (tanto num parecer médico
quanto numa nota de jornal) a morte natural. Ela carrega uma ironia importante para o conto,
pois o narrador comeca dizendo que a frenologia fracassou em analisar as tendéncias e impulsos
humanos a partir dos ditames divinos, em vez de observar o comportamento humano. Portanto,
morrer “por visita de Deus” ¢, além de um crime que ndo deixa rastros do assassino, mostra
uma limitacdo ndo sé dos frendlogos, mas dos legistas. Certamente ndo é uma decisdo facil [e
rapida] para o tradutor. Baudelaire optou por criar uma nota explicando que se trata de uma
formula inglesa. Mendes e Lagos parecem seguir a l6gica baudelairiana e também se preocupam
em explicar a expressdo. O curioso é que Lagos, diferentemente de Baudelaire e Mendes, em
vez de utilizar uma nota, introduz a explicacao dentro do texto. Em termos bermanianos, Lagos
busca uma clarificacao dessa expressao e, inevitavelmente, o texto é conduzido a tendéncia de
alongamento. Ja Braga e Breunig parecem ter passado por cima da morte natural e mantiveram
apenas a relagdo com Deus.

Aqui termino a analise dos contos. Certamente seria possivel seguir [extensivamente]
procurando outras questdes sobre a (re)traducdo de Poe ao longo dos anos, mas acredito que o
material analisado é suficiente para que se compreenda as diferentes deformacdes que o texto
adquire quando passa de uma lingua/cultura a outra. Inevitavelmente, ao passarmos para a etapa
de traducdo, novos questionamentos surgem, diferentes dos que foram apontados durante o
presente processo de analise.

De um modo geral, foi possivel observar nas traducdes dos dois contos que, além do
sistema de deformacdo proposto por Berman (2007), percebe-se que cada traducdo, do ponto
de vista macroestrutural, possui desdobramentos proprios.

No caso de The Black Cat, é possivel ver que a traducdo de Coutinho possui varias
semelhancas com a traducdo de Baudelaire — a comecar pela primeira palavra do texto. William
Lagos, por sua vez, oscila entre escolhas semelhantes a Baudelaire e, a0 mesmo tempo, utiliza
diversos “alongamentos” no texto.

No caso de The Imp of the Perverse, pode-se perceber que Mendes utiliza um
vocabulario que se aproxima, em certas ocasides, da traducdo baudelairiana (cito a traducdo de
anger como colere em francés e “colera” na tradugdo de Mendes). Mas, certamente ndo se trata
da mesma intensidade tal como vimos entre a traducéo francesa de The Black Cat e a retradugéo

de Coutinho. E importante observar que a retraducdo de Mendes data de 1944, ou seja, num
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momento histérico em que a lingua francesa tinha presenca consideravel entre a intelectualidade
da época, e isso certamente se reflete no vocabulério e nas escolhas lexicais dos tradutores desse
periodo; o que ndo impede, vale salientar, que a tradugdo francesa tenha sido utilizada como
auxilio. Além da retraducdo de Oscar Mendes, a de William Lagos (2002) também parece ter
ocasionais semelhancgas com a traducéo de Baudelaire — como traduzir do wrong for the wrong’s
sake por “fazer o mal pelo amor do mal”. Também é possivel observar que sua retraducdo tem
uma tendéncia a aumentar as frases num tom mais coloquial; 0 que parece ser uma intencgéo de
tornar o texto mais fluido e mais simples, para um leitor mais jovem (aqui me ocorre 0
alongamento em que o tradutor coloca “Aladim”, que ndo é mencionado no original).

Jé a partir de Guilherme da Silva Braga (2009), pode-se perceber que a semelhanca com
a traducdo baudelairiana diminui. Braga toma maiores liberdades do ponto de vista sintéatico,
ainda que tenha buscado manter as expressoes latinas e germanicas que ocorrem na primeira
parte do conto — diferentemente de seus antecessores. Seu texto parece, a0 mesmo tempo,
proximo dos seus leitores contemporaneos, mas sem recorrer a “alongamentos” e
“clarificagdes” (ou, por que ndo dizer, simplificacdes). Outro elemento que me parece relevante
apontar aqui é o fato de Braga ndo recorrer a notas de rodapé. Nem mesmo a nota baudelairiana,
que explica o sentido de Death by visitation of God e que salienta o duplo sentido entre a morte
natural e a interpretacdo a priori dos frenologistas, foi utilizada. Essa caracteristica de evitar
notas de rodapé pode indicar que se trata de um tradutor que pressupde que o seu leitor possa
pesquisar 0s estrangeirismos em Latim e Alemdo, bem como qualquer outra palavra em
portugués, atraves de buscas on-line. Aqui o periodo de publicacdo nos auxilia. Trata-se de uma
publicacdo de 2009, quando ja era possivel recorrer as ferramentas disponiveis na internet como
dicionéarios, Google imagens e Wikipedia.

Com uma postura curiosamente oposta a de Braga, Rodrigo Breunig (2010) fez questao
de preencher sua retraducdo com cinco notas de rodapé. A primeira traduz a expressdo latina
prima mobilia; segunda explica o que é frenologia (algo que facilmente se encontra na web); a
terceira explica quem foi o frenélogo Johann Spurzheim (também de facil acesso pela internet);
a quarta aponta o equivoco de Poe na grafia da palavra germanica motivirt (o que me pareceu
uma nota pertinente aos interessados em saber que o escritor ndo tinha grande conhecimento da
lingua alemd); a quinta e Gltima é sobre a Madame Pilau, que teria inspirado o narrador do conto
a envenenar a vela que usou para cometer seu crime. Essa nota comenta que, em 1839, a revista
New Monthly Magazine publicou um texto ficcional sobre Madame Pilau, pela escritora
Catherine Gore. Parece-me que essa nota nao traz nada de relevante para a historia em si, sendo

interessante para quem se interessa pela biografia de Poe e ndo pelo conto. Também surpreende
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o fato de Breunig ter feito tantas notas minuciosas para elementos extratextuais, mas nao se
deteve em criar uma nota para explicar o que significava Death by visitation of God nos Estados
Unidos de meados do século XIX. Por fim, em termos gerais, a retraducéo de Breunig, assim
como a de Braga, estd consideravelmente mais afastada da traducdo de Baudelaire em termos
de semelhanca. Ao que tudo indica, os Ultimos retradutores desse conto parecem buscar novos
caminhos e novas maneiras de interpretar o texto original (a comecar pelo titulo) de modo a dar
essa sensacdo de afastamento das semelhancgas em relagdo a tradugdo baudelairiana encontrada
nos retradutores mais antigos.

Passemos ao capitulo das minhas proprias traducées, onde apresento minhas escolhas e,
certamente, tento diminuir, sempre que possivel, o processo de deformacédo do texto traduzido,

ja que, segundo Berman (2007) todo tradutor esta sob esse jogo de forgas.
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6 RETRADUCOES PROPRIAS

Neste capitulo, apresento a minha traducdo dos dois contos. A escolha dos titulos é a
seguinte: “O Gato Negro” e “O Demoénio da Perversdo”. Apos a traducdo de cada um dos
contos, faco uma breve reflexdo sobre o processo de retraducdo. A disposicdo dos dois contos
no capitulo obedeceréd a ordem cronolégica de criacdo dos originais. Assim, come¢o com “O

Gato Negro”, escrito em 1843, seguido de “O Demonio da Perversao”, escrito em 1845.

6.1 O GATO NEGRO

PARA A MAIS INTENSA, e ainda assim, modesta narrativa que estou prestes a
escrever, ndo espero nem solicito a crenca. Louco de fato seria eu em espera-la, num caso em
gue meus sentidos rejeitam suas proprias evidéncias. No entanto, louco ndo sou — e com certeza
ndo sonho. Mas morro amanhd, e hoje gostaria de aliviar minha alma. Meu propdsito imediato
é expor diante do mundo, de forma clara, sucinta e sem comentarios, uma série de meros eventos
domésticos. Em suas consequéncias, esses eventos me aterrorizaram — me torturaram — me
destruiram. Entretanto, ndo tentarei analisa-los. Para mim, eles apresentaram apenas Horror —
para muitos, eles parecerdo menos terriveis que barrocos. Futuramente, talvez possa ser
encontrado algum intelecto que reduza meu fantasma ao lugar comum — algum intelecto mais
calmo, mais légico e muito menos excitavel do que o meu, que percebera, nas circunstancias
que detalho com temor, nada mais que uma sucessao ordinaria de causas e efeitos muito
naturais.

Desde minha infancia, percebia-se a docilidade e humanidade do meu jeito de ser.
Minha ternura de coracdo era tdo visivel que eu me tornara motivo de riso entre meus
companheiros. Eu tinha um gosto especial pelos animais, e era agraciado por meus pais com
uma grande variedade de animais de estimacdo. Com estes eu passava a maior parte do meu
tempo, e nunca fiquei tdo feliz quanto ao alimenta-los e acaricia-los. Essa peculiaridade de
carater aumentou com 0 meu crescimento e, em minha fase adulta, dela eu tirava uma das
minhas principais fontes de prazer. Para aqueles que ja nutriram afeicdo por um céo fiel e sagaz,
nem necessito me dar ao trabalho de explicar a natureza ou a intensidade da gratificagdo que
dai provém. Ha algo de altruismo e de auto-sacrificio no amor de um animal que comove o
coragdo de quem ja teve a oportunidade de testar a reles amizade e a fragil fidelidade dos

Homens.
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Casei-me cedo, e fiquei feliz por encontrar em minha esposa uma disposi¢ao
compativel com a minha. Ao observar minha predile¢do por animais domésticos, ela ndo perdeu
a oportunidade de procurar pelos mais agradaveis tipos. Tinhamos péssaros, peixes-dourados,
um belo cdo, coelhos, um pequeno macaco, e um gato.

Este Gltimo era um animal grande e belo, inteiramente negro e sagaz a um grau
surpreendente. Alias, falando em sua inteligéncia, minha esposa, que ndo era nem um pouco
apegada a supersticdo, seguidamente fazia alusdo a antiga crendice popular, que dizia que todos
0s gatos negros sdo como bruxas disfarcadas. Nao que ela falasse sério a esse respeito — e eu
apenas estou mencionando isso porque, agora mesmo, me veio a memdria.

Plutdo — este era 0 nome do gato — era meu animal de estimagdo e companheiro
favorito. Eu o alimentava sozinho, e ele me seguia por onde quer que eu fosse pela casa. Era
inclusive com dificuldade que eu conseguia impedi-lo de me seguir pelas ruas.

Nossa amizade durou, dessa maneira, por varios anos, durante 0s quais 0 meu
temperamento geral e carater — através da instrumentalidade do Demonio da Intemperanca —
tinham experimentado (envergonho-me de confessar) uma alteracdo radical para pior. Eu fui
me tornando, dia apos dia, mais temperamental, mais irritdvel, mais despreocupado com 0s
sentimentos dos outros. Passei a usar linguagem intempestiva com minha esposa. Finalmente,
cheguei a oferecer-lhe violéncia pessoal. Meus animais de estimacao, certamente, acabaram
sentindo a mudanca na minha disposicdo. Eu ndo apenas fui negligente, como os maltratei. Para
Plutdo, no entanto, eu ainda mantinha um cuidado suficiente ao ponto de me impedir de
maltrata-lo, pois ja ndo tinha escrupulos em maltratar os coelhos, 0 macaco ou mesmo o céo,
quando, por acidente ou por afeicdo, eles cruzavam meu caminho. Mas minha doenga tomou
conta de mim — pois n&o ha doenca como o Alcool! — e finalmente, até mesmo Plut&o, que agora
estava ficando velho, e consequentemente um tanto rabugento — até mesmo Plutdo comecou a
sentir os efeitos do meu mau humor.

Uma noite, voltando para casa, muito intoxicado, de uma de minhas incursées pela
cidade, imaginei que o gato estivesse evitando minha presenca. Eu o agarrei; quando, com medo
da minha violéncia, ele infligiu uma ligeira ferida na minha mdo com seus dentes. A flria de
um demdnio num instante me possuiu. J& ndo me reconhecia mais. Minha alma original parecia,
ao mesmo tempo, fugir do meu corpo; e uma malevoléncia mais do que diabdlica, nutrida por
gim, arrebatou cada fibra do meu corpo. Tirei do bolso do colete um canivete, abri-0, agarrei o
pobre animal pelo pescoco e arranquei deliberadamente um dos seus olhos! Eu enrubesco, ardo,

eu estremeco, enquanto escrevo tamanha atrocidade.
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Quando voltei a razdo pela manhd — depois do sono ter dissipado os vapores da
devassiddo da noite — experimentei um sentimento de metade horror, metade remorso, por este
crime pelo qual eu tinha sido culpado; mas foi, na melhor das hipoteses, um sentimento fraco e
equivoco, e a alma permaneceu intocada. Eu novamente mergulhei em excesso, e logo afoguei
no vinho toda a memoria deste fato.

Nesse meio tempo, 0 gato se recuperou lentamente. A orbita do olho perdido
apresentava, é verdade, uma aparéncia assustadora, mas ele ja ndo parecia sofrer dor alguma.
Ele percorria a casa como de costume, mas, como seria de esperar, fugia em extremo terror
quando eu aparecia. Eu tinha muito do meu velho coracdo, a ponto de, a principio, sentir-me
angustiado por essa aversao evidente por parte de uma criatura que outrora me amou tanto. Mas
este sentimento logo deu lugar a irritacdo. E entdo veio, como que para minha derrocada final
e irrevogavel, o espirito da PERVERSAO. A respeito deste espirito, a filosofia ndo deu conta.
No entanto, tenho tanta certeza de que minha alma vive, quanto a de que a perversdo é um dos
impulsos primitivos do coragdo humano — uma das faculdades ou sentimentos primarios e
indivisiveis que orientam o carater do Homem. Quem ndo se viu, uma centena de vezes,
cometendo uma acao Vil ou estlpida, pela simples razéo de saber que ndo deveria? Nao temos
uma inclinacdo perpétua, a despeito de nosso melhor julgamento, a violar aquilo que € Lei,
simplesmente porgue a entendemos como tal? Este espirito de perversao, eu diria, chegou para
minha derrocada final. Era esse insondavel anseio da alma de provocar a si mesma — oferecer
violéncia a sua propria natureza — praticar o mal pelo mal apenas — que me instigou a continuar
e, finalmente, a consumar os maus tratos que eu havia cometido no inofensivo animal. Uma
certa manhd, a sangue frio, fiz um laco ao redor de seu pescoco e enforquei-o no galho de uma
arvore; — enforquei-o com as lagrimas escorrendo pelos meus olhos, e com o mais amargo
remorso em meu coracdo —, enforquei-o porgue eu sabia que ele havia me amado, e porque
sentia que ele ndo havia me dado nenhum motivo de ofensa; — enforquei-o porque eu sabia que,
ao fazé-lo, estava cometendo um pecado, um pecado mortal que poria em risco minha alma
imortal a ponto de coloca-la — se tal coisa fosse possivel — mesmo além do alcance da infinita
misericordia do Mais Misericordioso e Mais Terrivel Deus.

Na noite do dia em que esse ato cruel foi cometido, fui despertado do sono pelo grito
de fogo. As cortinas da minha cama estavam em chamas. A casa inteira queimava. Foi com
grande dificuldade que minha esposa, uma criada e eu escapamos do incéndio. A destruicéo foi
completa. Toda a minha riqueza material foi arrasada, e a partir de entdo me resignei ao

desespero.
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Estou acima da fraqueza de procurar estabelecer uma sequéncia de causa e efeito,
entre o desastre e a atrocidade. Mas estou detalhando uma cadeia de fatos — e nédo desejo deixar
sequer um possivel elo imperfeito. No dia seguinte ao incéndio, visitei as ruinas. Todas as
paredes, com uma excec¢do, haviam caido. Essa exce¢do encontrava-se numa parede interna,
ndo muito espessa, que ficava no meio da casa, e contra a qual ficava a cabeceira da minha
cama. O reboco tinha ali, em grande medida, resistido a acdo do fogo — o que se pode atribuir
ao fato de ter sido colocado a pouco tempo. Em volta dessa parede, uma multiddo densa se
juntava, e muitas pessoas pareciam examinar uma parte especifica dela com uma minuciosa e
avida atencdo. As palavras "estranho!" "singular!" e outras expressdes similares, provocaram
minha curiosidade. Aproximei-me e vi, como que gravada em baixo-relevo sobre a superficie
branca, a figura de um gigantesco gato. A impressdo possuia uma precisdo verdadeiramente
maravilhosa. Havia uma corda em volta do pescogo do animal.

Quando eu vi pela primeira vez essa apari¢do — pois ndo poderia considera-la outra
coisa — minha surpresa e meu terror foram extremos. Mas finalmente a reflexdo veio a meu
auxilio. O gato, lembrei-me agora, tinha sido pendurado em um jardim ao lado da casa. Apds o
alarme do fogo, este jardim foi imediatamente tomado pela multiddo — uma dessas pessoas deve
ter cortado a corda do animal na arvore e jogado, através de uma janela aberta, para dentro do
meu quarto. Isso provavelmente foi feito para me despertar do sono. A queda das outras paredes
comprimiu a vitima da minha crueldade na substancia do gesso recém colocado; a cal, com as
chamas, e a amoénia da carcaca, devem ter formado o retrato tal como eu 0 vi.

Embora entdo eu tenha prontamente voltado a minha razao, se ndo inteiramente a
minha consciéncia, pelo fato surpreendente que acabei de detalhar, este ndo deixou de causar
uma profunda impressdo em minha imaginacdo. Durante meses ndo pude me livrar do fantasma
do gato; e, durante esse periodo, voltou ao meu espirito um leve sentimento que parecia, mas
ndo era, de remorso. Cheguei a ponto de lamentar a perda do animal, e a procurar, entre 0s
lugares vergonhosos que eu frequentava habitualmente, por outro animal de estimacdo da
mesma espécie e de aparéncia um pouco semelhante, com o qual pudesse suprir seu lugar.

Uma noite, enquanto estava sentado, meio entorpecido, numa espelunca mais do que
infame, minha atencdo de repente foi atraida para algum objeto negro, repousando sobre a
tampa de um dos imensos barris de gim, ou de rum, que constituia a principal mobilia do lugar.
Eu figuei olhando fixamente para o topo deste barril por alguns minutos, e 0 que agora me causa
surpresa foi o fato de eu ndo ter percebido 0 objeto antes. Eu me aproximei e o toquei com a
mao. Era um gato negro — muito grande — tdo grande quanto Plutdo, e muito parecido com ele

em todos 0s aspectos, exceto um. Plutdo ndo tinha cabelos brancos em nenhuma parte do corpo;
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mas esse gato tinha uma grande mancha branca, embora indefinida, que cobria quase toda a
regido do peito.

Ao tocé-lo, ele imediatamente se levantou, ronronou alto, esfregou-se contra a minha
mé&o e pareceu encantado com a minha atencdo. Era este, entdo, exatamente o animal que eu
andava em busca. Eu me ofereci imediatamente para compra-lo do proprietario; mas ele ndo se
interessou — pois nem o conhecia — nunca o tinha visto antes.

Continuei a acaricia-lo e, quando me preparei para ir para casa, 0 animal demonstrou
interesse em me acompanhar. Eu permiti que ele viesse; a cada tanto eu me inclinava para
acaricia-lo enquanto prosseguia. Quando chegou a casa, logo mostrou-se a vontade e se tornou
imediatamente um grande favorito de minha esposa.

De minha parte, logo percebi uma averséo a ele surgindo dentro de mim. Isso era o
exato oposto do que eu havia antecipado; mas — ndo sei Como ou por qué — seu evidente carinho
por mim provocava-me um desgosto incomodo. Lentamente, esses sentimentos de desgosto e
incomodo se elevaram até a amargura do oOdio. Eu evitava a criatura; um certo senso de
vergonha e a lembranca de meu ato de crueldade anterior que me impediam de abusa-lo
fisicamente. Eu ndo o ataquei, durante algumas semanas, nem o maltratei de forma violenta;
mas gradualmente — muito gradualmente — passei a olha-lo com um desprezo indizivel e a fugir
silenciosamente de sua odiosa presenca, como do sopro de uma pestiléncia.

O que acrescentou, sem duvida, ao meu édio pelo animal, foi a descoberta, na manha
seguinte a minha chegada, que, assim como Plutdo, ele também néo possuia um dos seus olhos.
Essa circunstancia, porém, apenas agradou ainda mais a minha esposa, que, como ja disse,
possuia, em alto grau, aquela humanidade de sentimentos que outrora foi meu traco distintivo
e a fonte de muitos dos meus prazeres mais simples e puros.

Com minha aversao a esse gato, no entanto, sua afeicdo por mim parecia aumentar.
Ele seguia meus passos com uma pertinacia que seria dificil fazer o leitor compreender. Sempre
gue eu me sentava, ele se agachava embaixo da minha cadeira, ou subia pelos meus joelhos, me
cobrindo com suas caricias repugnantes. Se eu me levantasse para andar, ele ficava entre 0s
meus pés e assim quase me derrubava, ou, fixando suas longas e afiadas unhas nas minhas
vestimentas, trepava, dessa maneira, até o meu peito. Em algumas ocasides, embora eu
desejasse destrui-lo com um golpe, eu ainda me sentia impedido de fazé-lo, em partes pela
lembranga do meu crime anterior, mas principalmente — deixem-me confessar de uma vez —
pelo pavor absoluto ao animal.

Esse pavor ndo era exatamente um temor pelo mal fisico — e, no entanto, eu ndo

saberia como defini-lo de outra maneira. Sinto-me quase com vergonha de assumir — sim,
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mesmo condenado nesta cela, quase me envergonho de assumir — que o terror e o horror com
que o animal me inspirava foram intensificados por uma das mais simples quimeras que poderia
ser possivel de conceber. Minha esposa tinha chamado minha atengdo, mais de uma vez, para
0 aspecto da marca dos cabelos brancos, dos quais falei, e que constituia a Unica diferenca
visivel entre o estranho animal e o que eu destruira. O leitor se lembrard de que essa marca,
embora grande, era originalmente muito indefinida; mas, em graus lentos — graus quase
imperceptiveis e que por muito tempo minha Razdo lutou para rejeitar como fantasiosos —,
assumiu, por fim, uma rigorosa distin¢do de contorno. Era agora a representacdo de um objeto
que estremecgo apenas em citar — e por isso, acima de tudo, eu detestava, e temia, e teria eu
mesmo me livrado desse monstro — se eu tivesse coragem de fazé-lo —, era agora, devo dizer, a
imagem horrenda — uma coisa sinistra — da FORCAI! — Oh, triste e terrivel instrumento do
Horror e do Crime — da Agonia e da Morte!

E agora eu estava realmente miseravel para alem da miséria da Humanidade. E um
animal bruto — cujo semelhante eu desdenhosamente destrui — um animal bruto que trazia para
mim — um homem criado a imagem do Deus Supremo — tdo insuportavel lamento! Ai de mim!
Nem de dia nem de noite eu ndo podia mais ter a béncao do Descanso! Durante o dia a criatura
ndo me deixava sozinho em nenhum momento; e, durante a noite, eu comecei, de hora em hora,
entre sonhos de um pavor indescritivel, a sentir a respiracdo quente da coisa no meu rosto, e
seu imenso peso — um pesadelo encarnado que eu ndo tinha poder para me livrar. Prostrado
eternamente sobre meu coracao!

Sob a pressdo de tormentos como esses, a débil remanescéncia do bem em mim
sucumbiu. Pensamentos malignos tornaram-se minha unica intimidade — os mais sombrios e
malignos dos pensamentos. O mau humor do meu temperamento habitual aumentou para um
0dio de todas as coisas e de toda a humanidade; enquanto que, de forma subita, explos6es
repentinas, frequentes e ingovernaveis de uma furia a qual eu cegamente me entregava, minha

complacente esposa, oh, foi a mais frequente e a mais paciente das vitimas.

Um dia ela me acompanhou, em alguma tarefa doméstica, ao pordo da antiga
construcdo que a nossa pobreza nos compelia a habitar. O gato me seguiu pelas escadas
ingremes e, quase me jogando de cabeca, exasperou-me a loucura. Erguendo um machado e
esquecendo, em minha ira, o pavor infantil que até entdo havia impedido minha mao, lancei um
golpe no animal que, naturalmente, teria se tornado instantaneamente fatal se ele tivesse descido

como eu desejava. Mas esse golpe foi interceptado pela mao da minha esposa. Incitado, pela
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interferéncia, a uma raiva mais que demoniaca, retirei meu braco da sua méo e enterrei o
machado em seu cérebro. Ela caiu morta no mesmo lugar, sem um gemido.

Tendo este hediondo assassinato sido realizado, ponho-me imediatamente, e com toda
a deliberacdo, a tarefa de esconder o corpo. Eu sabia que ndo podia remové-lo da casa, seja de
dia ou de noite, sem o risco de ser observado pelos vizinhos. Muitos projetos vieram-me a
mente. Por um periodo, pensei em cortar o cadaver em pequenos fragmentos e destrui-los no
fogo. Noutro momento, resolvi cavar-lhe uma cova no chéo do poréo. Novamente, pensei em
langa-lo no poco no quintal — embalé-lo numa caixa, como se fosse mercadoria, com os arranjos
habituais, e assim conseguir algum carregador para tird-lo da casa. Finalmente, descobri algo
que considerei um expediente muito melhor do que qualquer um desses. Decidi empareda-la no
pordo — como, segundo os registros historicos, faziam os monges da Idade Média com suas
vitimas.

Para um propdsito como este, o pordo era bem adaptado. Suas paredes foram
construidas de forma pouco sélida, e recentemente haviam sido todas rebocadas com um reboco
aspero, que a umidade da atmosfera impedira de endurecer. Alem disso, numa das paredes havia
uma reentrancia, causada por uma falsa chaming, ou lareira, que havia sido preenchida de modo
a se assemelhar ao resto do pordo. Ndo tive davidas de que poderia deslocar rapidamente os
tijolos nesse ponto, inserir o cadaver e tapar a parede como antes, de modo que olho nenhum
pudesse detectar qualquer coisa suspeita.

E nesse calculo eu ndo me enganei. Usando um pé-de-cabra, retirei facilmente os
tijolos e, tendo cuidadosamente depositado o corpo contra a parede interna, apoiei-o nessa
posicdo, enquanto, sem muita dificuldade, recoloquei toda a estrutura como estava
originalmente. Tendo adquirido argamassa, areia e fibras, com todas as precaucfes possiveis,
preparei um reboco que ndo pudesse ser distinguido do velho e, com isso, examinei
cuidadosamente o novo trabalho de alvenaria. Quando terminei, senti-me satisfeito por estar
tudo certo. A parede ndo apresentava a menor aparéncia de ter sido modificada. O lixo no chéo
foi recolhido com o maior cuidado. Olhei em volta, triunfante, e disse a mim mesmo: "Aqui,
pelo menos, meu trabalho néo foi em véo".

Meu proximo passo foi procurar o animal que havia sido a causa de tanto infortdnio;
porque eu havia, por fim, decidido firmemente mata-lo. Se eu tivesse sido capaz de encontra-
lo, naquele momento, ndo poderia haver davida de seu destino; mas parecia que o astuto animal
tinha ficado alarmado com a violéncia da minha raiva anterior e absteve-se de se apresentar no
meu estado de espirito atual. E impossivel descrever, ou imaginar, a profunda sensacao de alivio

que a auséncia dessa criatura detestavel ocasionou em meu peito. Ele ndo apareceu durante a
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noite — e assim, pelo menos por uma noite, desde a sua introducdo na casa, dormi profunda e
tranquilamente; sim, dormi mesmo com o peso do assassinato em minha alma.

O segundo e o terceiro dia passaram, e meu algoz ainda néo tinha aparecido. Mais
uma vez eu respirei como um homem livre. O monstro, aterrorizado, fugira dessa casa para
sempre! Eu nunca mais o veria! Minha felicidade era suprema! A culpa do meu ato sombrio
pouco me perturbou. Algumas poucas perguntas foram feitas, mas estas foram prontamente
respondidas. Até mesmo uma busca havia sido instituida — mas é claro que nada iria ser
descoberto. Eu olhei para a minha futura felicidade como segura.

No quarto dia do assassinato, um grupo de policiais veio inesperadamente a casa e
prosseguiu novamente para investigar com rigor as instalagbes. Seguro, no entanto, na
inescrutabilidade do meu lugar de ocultagdo, ndo senti nenhum constrangimento. Os oficiais
me pediram para acompanhéa-los em sua busca. Eles ndo deixaram nenhuma aresta ou canto
inexplorado. Finalmente, pela terceira ou quarta vez, desceram ao pordo. Eu ndo mexi sequer
um musculo. Meu coracdo batia calmamente como alguém que dorme na inocéncia. Andei no
porédo de ponta a ponta. Cruzei meus bragcos sobre meu peito e caminhei tranquilamente para la
e para ca. A policia estava completamente satisfeita e pronta para partir. A alegria em meu
coracdo era forte demais para ser contida. Eu desejei ardentemente falar, nem que fosse apenas
uma palavra, como forma de triunfo, e para garantir mais uma vez a certeza da minha inocéncia.

"Senhores," eu disse finalmente, enquanto o grupo subia os degraus, "muito me apraz
ter aliviado suas suspeitas. Desejo-lhes toda a salide e um pouco mais de cortesia. A propdsito,
senhores, esta — esta € uma casa muito bem construida”. (No desejo voraz de dizer algo com
facilidade, eu mal sabia o que dizia.) — "Posso dizer que esta € uma excelente casa bem
construida. Estas paredes — ja estdo de partida, senhores? — essas paredes sao solidamente bem
colocadas:" e aqui, através de um mero frenesi da bravata, bati forte, com uma bengala que
tinha em maos, naquela mesma parte da estrutura cujo interior mantinha o cadaver da minha
adorada esposa.

Mas que Deus me proteja e me livre das garras do Satanas! Assim que a reverberacéo
dos meus golpes mergulhou no siléncio, fui respondido por uma voz vinda de dentro da tumba!
Por um grito, a principio abafado e entrecortado, como o solugcar de uma crianca, e entao
rapidamente se transforma num grito longo, alto e continuo, totalmente anémalo e desumano —
um uivo — um grito de lamento, meio de horror e meio de triunfo, tal qual poderia ser proferido
apenas do inferno, conjuntamente das gargantas dos condenados em sua agonia e dos deménios

que exultam na condenacéo.
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Dos meus proprios pensamentos, é loucura falar. Em sincope, cambaleei contra a
parede oposta. Por um instante os policiais nas escadas permaneceram imadveis, num apice de
terror e de espanto. Noutro instante, uma duzia de bragos fortes trabalhavam na parede. Ela
desabou por inteiro. O cadaver, ja bastante decomposto e envolto em sangue coagulado, estava
ereto diante dos olhos dos espectadores. Sobre a sua cabeca, com a boca vermelha e o olho
solitario de fogo, estava sentado o horrivel animal cuja asticia me seduzira a cometer um
assassinato, e cuja voz delatora me entregara ao carrasco. Eu havia emparedado o monstro

dentro da tumba.

**k*k

6.2 COMENTARIOS POS-TRADUTORIOS

Depois da traducédo desse conto, fiz uma revisdo em que algumas partes do texto foram
mudadas. Ap0s essa revisao, passo aos comentarios que envolvem a experiéncia do processo
de traducéo e as solucbes que encontrei para os levantamentos apontados durante o capitulo de
analise das retradugdes; comento minhas escolhas em relagdo aos quadros, numerando-os
progressivamente.

Desde j&, parece-me importante salientar a mudanca brusca que a maneira de olhar para
0 texto adquire quando parti para minhas escolhas. Por mais que a intencdo da presente traducgéo
seja manter o texto o mais aberto possivel ao estrangeiro, o mais “literal”, no sentido
bermaniano do conceito, foi possivel perceber que o jogo de forcas da prépria tensdo gerada
pela narrativa de Poe me fez repensar a maneira como os fatos se desencadeiam até chegar nos
dois pontos cruciais da dindmica desses dois textos: o desenrolar gradual do impulso da
Perversdo (agora passo a utilizar minha escolha tradutoria para o conceito) e 0 momento de
confissdo do crime — algo que, inegavelmente, também faz parte do impulso, como seu segundo
ato, o de autodestruicdo. E evidente que esse desenrolar gradual da tensdo gerada pelo texto
influi, querendo ou ndo, na maneira como foi (re)traduzido.

Passemos a algumas consideracdes mais detalhadas. Primeiramente, gostaria de
observar que traduzi o titulo como “O Gato Negro”. Ao meu ver, a mudanca da palavra que
define a cor do gato da um ar diferente, mais intenso, talvez.

Retomando os quadros, vemos algo que néo foi observado no quadro 3 (paragrafo 1) do
capitulo de analise: a primeira frase, deveras importante para o desenrolar do texto — FOR THE
MOST WILD YET most homely narrative which | am about to pen — foi traduzida de forma

bastante variada. Mas, no momento de traduzir, pude perceber que ha uma dualidade importante
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de salientar. A palavra WILD, que num primeiro olhar interpretariamos como “selvagem”, faz
uma importante combinagdo com a palavra homely (simples), que Baudelaire traduziu como
familiére (associando a palavra com home, “lar” em inglés). O que me parece que a narrativa
quer transmitir aqui é: a0 mesmo tempo em que a histdria que o narrador esta prestes a contar
é algo forte, ela também ndo tem nada de extraordinario. Essa dualidade entre intensidade e
banalidade que a frase sugere me fez repensar com calma a sua constru¢do. No fim, optei por
“PARA A MAIS INTENSA, e ainda assim, modesta narrativa que estou prestes a escrever’.
Utilizei “INTENSA” ¢ “modesta”, para causar essa estranheza no leitor. Ao mesmo tempo que
se trata de uma “historia extraordindria” (ndo € a toa que Baudelaire usou esse titulo no seu
primeiro volume de tradugfes), também é uma histéria comum, que pode acontecer com
qualquer ser humano.

Seguindo para o quadro 4 (paragrafo 1), em que temos a palavra barroques em italico.
Pareceu-me estranho manté-la em francés, tal qual no original. Mantive em portugués e em
italico. Do ponto de vista das Tendéncias Deformadoras de Berman (2007), minha opcao
deformou duplamente o original, pois, além de tornar o texto mais claro, ou seja, a tendéncia
da clarificacdo, traduzindo a palavra para a lingua de chegada, retirei essa relacdo de duas
linguas que ha no texto em inglés, promovendo um apagamento das superposi¢des de linguas.
A solucdo de traduzir por barroco também foi usada pela tradutora Marcia Heloisa (2017).

Antes de passar ao proximo quadro, parece-me pertinente marcar a troca que foi feita
no final do segundo paragrafo do conto. Troquei "mere Man" por "dos Homens", para salientar
esse ar de reproche do narrador a amizade entre os seres humanos. Nao utilizei "seres humanos”
para que ndo se desviasse da letra "Man" e, ndo menos, do ponto de vista masculino do narrador.

No paragrafo 4 do texto, algo que ndo apareceu no momento de analise, para traduzir In
speaking of his intelligence (falando de sua inteligéncia), inseri um "alias" para salientar que é
um fluxo de pensamento que veio a mente do narrador. Isso acabou gerando, além de um
alongamento no inicio da frase, uma clarificacdo dessa digressdo do Narrador. A traducéo
ficou, entdo: “Alias, falando em sua inteligéncia”.

Outro momento em que também levei em conta a manutengao da “letra” esta no quadro
5 (paragrafo 6): a relacdo entre Fiend Intemperance e Intemperate language. Optei por utilizar,
da mesma maneira que Heloisa (2017), a traducdo como “Demoénio da Intemperanga” e
“linguagem Intempestiva”.

Outro fragmento importante de mencionar é a tradugdo de from one of my haunts about
town, (quadro 6, paragrafo 7) na qual Baudelaire acaba cedendo a tendéncia de clarificagdo —

assim como Coutinho (1954) e Lagos (2002) — dizendo mais do que um caminhar costumeiro
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pela cidade. Como dito antes, Haunt tem o sentido de assombrar, mas, como substantivo
também significa passear por algum lugar a que se vai com frequéncia. O sentido de que ele vai
a algum bar decadente da cidade fica aqui subentendido, inclusive Poe da detalhes desse
botequim costumeiro do narrador, logo que ele avista o segundo gato. Portanto, parece-me que
é preciso evitar a clarificacdo (e consequentemente o alongamento) traduzindo por “uma de
minhas incursdes pela cidade”. Também no paragrafo 7, tentei fazer uma certa compensagéo
desse breve jogo de aliteracdo da letra B em I blush I burn, I shudder dando certo ritmo de prosa
poética, traduzindo-o por "Eu enrubesco, ardo, eu estremego".

Ainda que ja tenha abordado minha escolha da tradugdo do nome do impulso, gostaria
de frisar que, no quadro 7 (paragrafo 9), onde ele aparece pela primeira vez, traduzi
PERVERSENESS como “PERVERSAO”. Nio apenas por ter o sentido muito parecido com o
que propde Poe, mas pela possibilidade de manter a “traducéo literal” do impulso, sem liga-lo
a alguma conotagdo maligna. A maldade ira aparecer por si s6 no conto. Deixarei que os leitores
tenham a sensacéo de que qualquer um pode ser acometido pela “perversdo”, seja um assassino
confesso ou uma pessoa que nao pratica maldade a ninguém.

Também optei como visto no quadro 8 (paragrafo 9), por evitar a repeticdo da palavra
Law (Lei), tal qual o original. Outro momento também bastante presente em quase todas as
traducOes, tem a ver com as opg¢des dos tradutores no quadro 9 (paragrafo 10). O original diz: |
was aroused from sleep by the cry of fire (fui despertado do sono pelo grito de fogo). Todos 0s
tradutores colocaram ponto de exclamacao depois de fire, feu, ou “fogo” — com excecdo de
Heloisa (2017) que traduziu por “incéndio” e manteve o ponto final. Optei por manter o ponto
final e traduzir da seguinte maneira: “fui despertado do sono pelo grito de fogo.”

Novamente, conforme quadro 10 (paragrafo 11), hd mais um apagamento das
superposicdes de linguas em bas-relief. Fiz o0 mesmo que ocorreu com barroques, traduzi o
vocabulo e mantive o italico, baixo-relevo.

No quadro 11 (pardgrafo 17), ha a repeticdo de gradually — very gradually
(gradualmente — muito gradualmente). Embora seja comum passarmos eventuais adverbios
terminados em —ly para outras estruturas diferentes do “-mente” no portugués, aqui o caso ¢é
bastante particular. Poe emprega a “gradagdo” como elemento importante para aumentar a
tensdo dos seus contos. Portanto, pareceu-me importante manté-los nesse caso como:
“gradualmente — muito gradualmente”

Por fim, no quadro 12 (pardgrafo 30), traduzi Gentlemen por “Senhores”. Julgo

importante salientar um ar levemente arrogante do narrador nesse momento em que ele comeca
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a falar com a policia, por isso, optei por traduzir | delight to have allayed your suspicious por
“muito me apraz ter aliviado suas suspeitas”.

Essas sdo algumas consideragfes a partir da traducdo de The Black Cat.

6.3 O DEMONIO DA PERVERSAO

NA CONSIDERACAO das faculdades e impulsos — dos prima mobilia da alma humana,
os frenologistas falharam em encontrar espago para uma propensdo que, embora obviamente
existindo como um sentimento radical, primitivo e irredutivel, foi igualmente ignorada por
todos os moralistas que os precederam. Na pura arrogancia da razdo, todos nds a
negligenciamos. Sofremos por sua existéncia escapar aos nossos sentidos, unicamente por falta
de crenca — de fé; —seja fé na Livro da Revelacdo, ou fé na Cabala. Essa ideia nunca nos ocorreu,
simplesmente por ser supererrogatoria. Nao vimos nenhuma necessidade nesse impulso — nessa
propensdo. Nao pudemos perceber sua necessidade. Nao fomos capazes de entender, quer dizer,
ndo poderiamos ter sido capazes de entender, se a nocdo desse primum mobile alguma vez
tivesse se imposto; — ndo poderiamos ter entendido de qual maneira ele poderia servir para
promover os objetivos da humanidade, sejam eles temporais ou eternos. Nao se pode negar que
a frenologia e, em grande medida, todo o metafisicismo foram inventados a priori. O homem
intelectual ou légico, em vez do homem compreensivo ou observador, se pds a imaginar
projetos — a ditar propdsitos a Deus. Tendo assim compreendido, para sua satisfacdo, as
intengdes de Jeova, a partir dessas intencdes ele construiu seus inimeros sistemas mentais. Em
matéria de frenologia, por exemplo, primeiro determinamos, naturalmente, que era o designio
da Divindade que o homem devesse comer. Entdo atribuimos ao homem um o6rgdo de
alimentividade, e esse 6rgdo € o flagelo com o qual a Deidade compele 0 homem, queira ou ndo
queira, a comer. Em segundo lugar, tendo decidido ser a vontade de Deus que o homem
continuasse sua espécie, descobrimos imediatamente um 6rgao de amatividade. E assim foi com
a combatividade, com a idealidade, com a causalidade, com a construtividade — ou seja, em
suma, com todos o0s 6rgdos, sejam eles representantes de uma propensdo, um sentimento moral
ou uma faculdade do puro intelecto. E nesses arranjos do principia da acdo humana, 0s
seguidores de Spurzheim, estando eles certos ou errados, em parte ou no todo, seguiram, em
principio, 0s passos de seus antecessores: deduzindo e estabelecendo tudo a partir do destino

preconcebido do homem, e sobre a base das intencGes de seu Criador.
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Teria sido mais sabio, teria sido mais seguro, classificar (se for preciso classificar) com
base naquilo que o homem fizesse, de forma costumeira ou ocasional, e naquilo que sempre
estivesse fazendo, em vez de se basear no que nés tomamos como certo que a Deidade pretenda
que ele fizesse. Se ndo podemos compreender Deus em suas obras visiveis, como o fariamos
entdo em seus pensamentos inconcebiveis, que chamam as obras a existéncia? Se ndo podemos
entendé-lo em suas criaturas exteriores, como entdo o entenderiamos em seus proprios humores
e fases de criagdo?

A inducdo, a posteriori, teria levado a frenologia a admitir, como principio inato e
primitivo da acdo humana, algo paradoxal, que podemos chamar de perverséo, na falta de um
termo mais caracteristico. No sentido pretendido por mim, trata-se, de fato, de um mobile sem
motivo, um motivo ndo motivirt’?, Através de seus estimulos agimos sem objetivo
compreensivel; ou, caso seja compreendido como uma contradicdo em termos, podemos até
modificar a proposicdo para dizer que através de seus estimulos agimos, pela razéo de que nao
deveriamos. Em teoria, nenhuma razao pode ser mais irracional, mas, de fato, ndo ha nenhuma
mais forte. Com certas mentes, sob certas condi¢es, torna-se absolutamente irresistivel. Estou
menos certo de que respiro, do que a seguranca do mal ou do erro de qualquer acdo ser muitas
vezes a forga invencivel que nos impele, e por si s6 nos impele a sua execu¢ao. Tampouco que
esta tendéncia avassaladora de fazer o mal pelo mal, venha a admitir a analise ou a resolucéo
em elementos ulteriores. E um impulso radical, primitivo — elementar. Sera dito, estou ciente,
que quando persistimos em atos porque sentimos que ndo devemos persistir neles, nossa
conduta é apenas uma modificacdo ordinaria que resulta da combatividade da frenologia. Mas
uma simples observacdo mostrara a falacia dessa ideia. A combatividade frenologica tem por
esséncia a necessidade de autodefesa. E a nossa salvaguarda contra danos. Seu principio diz
respeito ao nosso bem-estar; e assim o desejo de estar bem é estimulado simultaneamente com
0 seu desenvolvimento. Segue, portanto, que o desejo de bem-estar deve ser estimulado
simultaneamente com qualquer principio que seja meramente uma modificacdo da
combatividade, mas, no caso daquilo que eu denomino perversao, o desejo de bem-estar ndo s6
ndo é despertado, como existe um sentimento fortemente antagonico.

Um apelo ao préprio coracdo é, afinal de contas, a melhor resposta ao sofisma que
acabamos de apresentar. Ninguém que consulte de forma confiante e questione profundamente
sua propria alma, estara disposto a negar a total radicalidade da propensdo em questdo. N&o é

mais incompreensivel que distinta. Ndo ha nenhum homem vivo que em algum momento nao

62 As edigbes mais recentes corrigiram a falha da escrita de Poe em alem&o: Motiviert, que significa
“motivado”[N.T.].
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tenha sido provocado, por exemplo, por um sincero desejo de atormentar um ouvinte por
circunlocucdo. O orador esta ciente que desagrada; ele tem toda a intencdo de agradar, é
geralmente breve, preciso e claro, a linguagem mais laconica e luminosa esta lutando por
enunciar-se em sua lingua, é apenas com dificuldade que ele se contém para ndo deixa-la fluir;
teme e deprecia a raiva daquele a quem se dirige; contudo, o pensamento lhe aparece, de que
por certas involugdes e parénteses, essa raiva pode ser engendrada. Esse simples pensamento
basta. O impulso aumenta para uma vontade, a vontade para um desejo, 0 desejo para um anseio
incontrolavel, e o anseio (no profundo pesar e mortificacdo do orador, e desafiando todas as
consequéncias) é saciado.

Temos uma tarefa diante de nds que deve ser realizada rapidamente. Sabemos que sera
a ruina se nos atrasarmos. A crise mais importante da nossa vida clama, com toques de
trombeta, por energia e acdo imediatas. Estamos radiantes, somos consumidos pela ansia de
comecar o trabalho, com a antecipagdo por cujo resultado glorioso nossas almas ardem
completamente em chamas. Ele deve ser empreendido hoje e, no entanto, é adiado até amanha,
e por qué? Nao ha resposta, exceto que nos sentimos pervertidos, usando a palavra sem
compreensdo do principio. O amanha chega, e com ele uma ansiedade ainda mais impaciente
de cumprir nosso dever, mas com esse mesmo aumento de ansiedade chega, também, um desejo
sem nome, altamente temeroso, porque incompreensivel, ansiando por atraso. Esse desejo
acumula forca a medida que o tempo passa. A Ultima hora para agir esta proxima. Trememos
com a violéncia do conflito dentro de nos, — do definido com o indefinido — da substancia com
a sombra. Mas, se a competicdo continuar prosseguindo, é a sombra que prevalece, —
esforcamo-nos em vdo. O reldgio bate, e é 0 badalar de nosso bem-estar. Ao mesmo tempo, é
como o cantar do galo para o fantasma que ha tanto tempo nos intimidou. Ele voa — desaparece
— estamos livres. A velha energia retorna. NOs iremos trabalhar agora. Oh, é tarde demais!

Estamos a beira de um precipicio. Observamos o abismo — sentimos enjoo e vertigem.
Nosso primeiro impulso é nos afastarmos do perigo. Inexplicavelmente, permanecemos. Em
pequenos graus, nosso enjoo, vertigem e horror se fundem numa nuvem de sentimentos
inominaveis. Pouco a pouco, ainda mais imperceptivel, essa nuvem vai tomando corpo, tal
como o vapor da garrafa da qual surgiu o génio nas Mil e Uma Noites. Mas desta nossa nuvem
na borda do precipicio, nasce uma forma gradativamente palpavel, muito mais terrivel que
qualquer génio ou demdnio de fabulas, e, no entanto, é apenas um pensamento, ainda que
amedrontador, e que congela a medula de nossos 0ssos com a ferocidade do prazer de seu
horror. E apenas a ideia de quais seriam nossas sensacdes durante a precipitacio de uma queda

de tal altura. E esta queda — essa aniquilagéo precipitada — pela mesma razéo que envolve a
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mais terrivel e repugnante de todas as imagens mais terriveis e repugnantes de morte e
sofrimento que alguma vez se apresentaram a nossa imaginacdo — por esta mesma razdo nos
agora mais vividamente a desejamos. E por nossa razdo nos deter violentamente na beira do
abismo, justamente nos aproximamos com mais impeto. Ndo ha paixdo na natureza tao
demoniacamente impaciente, como a daquele que, estremecendo a beira de um precipicio,
medita assim mesmo em atirar-se. Entregar-se, por um momento, a qualquer tentativa de
pensamento, é perder-se inevitavelmente; pois a reflexdo apenas nos induz a nos reprimirmos,
e justamente, digo eu, porque nao podemos. Se ndo houver um brago amigo a nos cuidar, ou se
falharmos num esforgo subito de nos prostrarmos para trds do abismo, cairemos e seremos
destruidos.

Examinando estas agdes semelhantes, seja como for, veremos que o inevitavel resultado
sera proveniente do espirito da Perversdo. N6Os as cometemos porque sentimos que nao
devemos. Além ou por tras dele ndo ha principio inteligivel; e poderiamos, de fato, considerar
essa perversao uma instigacdo direta do arquidemonio, se ela ndo fosse, em certas ocasioes,
conhecida por operar em prol do bem.

Disse entdo tudo isso para que eu possa, em certa medida, responder a sua pergunta —
para que eu possa explicar-lhe por que estou aqui, podendo assim transmitir-lhe algo que tenha
pelo menos um infimo aspecto de uma causa para eu estar usando esses grilhdes, e por estar
habitando esta cela dos condenados. Se eu ndo fosse assim prolixo, vocé poderia ter me
entendido mal, ou, assim como a ralé, ter me achado um louco. Sendo assim, sera facil perceber
gue sou uma das incontaveis vitimas do Demonio da Perversao.

E impossivel que qualquer acdo possa ter sido realizada com uma deliberacdo mais
completa. Durante semanas, durante meses, ponderei sobre 0os meios do assassinato. Rejeitei
mil esquemas, porque a sua realizacdao envolvia uma chance de ser descoberto. Por fim, ao ler
algumas memorias francesas, encontrei o caso de uma doenca quase fatal que ocorreu a
Madame Pilau, por meio da acdo de uma vela acidentalmente envenenada. A ideia me
surpreendeu imediatamente. Eu sabia do habito da minha vitima de ler na cama. Eu sabia,
também que o apartamento dele era estreito e mal ventilado. Mas néo preciso Ihe desagradar
com detalhes impertinentes. Ndo preciso descrever os faceis artificios através dos quais
substitui, em seu candelabro no quarto de dormir, uma vela de cera que encontrei ali por uma
gue eu mesmo criei. Na manha seguinte, ele foi encontrado morto em sua cama, e o veredicto

do legista foi — "Morte por visita de Deus"®?.

% No original: Death by visitation of God, forma como os legistas americanos no século XIX chamavam a morte
natural. [N.T.]
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Tendo herdado sua propriedade, tudo correu bem para mim durante anos. A ideia de ser
pego nunca passou por minha mente. Os restos da vela fatal foram cuidadosamente descartados.
Eu nédo deixara nenhuma sombra de pista que pudesse me condenar, ou que sequer levantasse
suspeita de minha relagdo com o crime. E dificil descrever com que riqueza um sentimento de
satisfacdo surgiu em meu peito enquanto refletia sobre minha absoluta seguranga. Por um longo
periodo de tempo me habituei com o prazer desse sentimento. Ele me proporcionou mais deleite
real do que todas as vantagens mundanas advindas do meu pecado. Mas chegou por fim um
momento no qual o sentimento de prazer se transformou, por gradacdes quase imperceptiveis,
em um pensamento assombroso e incémodo. Incomodava-me por que me assombrava. Eu mal
podia me livrar dele por um instante. E muito comum ficarmos assim incomodados com um
som em nossos ouvidos, ou melhor, em nossas memorias, pela repeticdo de alguma mdusica
vulgar ou alguns fragmentos de uma Opera sem expressdo. Também nédo ficariamos menos
incomodados se a musica em si fosse boa ou se a aria dessa Opera tivesse algum mérito. Dessa
forma, por fim, passei a me perceber perpetuamente pensando sobre minha seguranca, e
repetindo, em voz baixa, a frase "Estou a salvo".

Um dia, enquanto passeava pelas ruas, percebi que estava a ponto de murmurar, ja meio
em voz alta, essas mesmas silabas. Num momento de impaciéncia, passei a reformula-las assim;
"Estou seguro — estou seguro — sim — se ndo for tolo o suficiente para me confessar
abertamente!”

Assim que proferi essas palavras, senti um arrepio gelado no meu coracdo. Eu ja havia
tido certa experiéncia com esses ataques de perversdo (cuja natureza me foi custoso explicar) e
lembrei-me bem de que, em nenhum desses casos, fui capaz de resistir. E agora, a propria
autossugestdo casual de que eu pudesse, de fato, ser tolo o suficiente para confessar o
assassinato do qual eu era culpado veio a meu encontro, como se fosse o fantasma daquele que
eu havia assassinado — e me chamava para a morte.

No comeco, fiz um esforco para me afastar desse pesadelo da alma. Eu andava
vigorosamente — mais rapido — ainda mais rapido — no final eu corria. Senti um desejo
enlouquecedor de gritar alto. Cada onda de pensamento que surgia inundava-me com um novo
terror, pois, ai de mim! Eu bem, muito bem compreendi que pensar, na minha situacdo, seria
minha perdicdo. Passei a acelerar meu ritmo. Corria feito um louco através das ruas lotadas.
Por fim, a populagdo entendeu o alarme e passou a me perseguir. Senti entdo a consumagao do
meu destino. Se pudesse ter arrancado minha lingua, eu o teria feito, mas uma voz aspera
ressoou em meus ouvidos — uma mao mais aspera ainda me agarrou pelo ombro. Eu me virei —

abri a boca para tomar ar. Por um momento experimentei todas as dores de sufocamento; fiquei



109

cego, surdo e tonto; e entdo algum deménio invisivel, pensei, me atingiu com a sua larga palma
da mdo em minhas costas. O longo segredo aprisionado irrompeu da minha alma.

Dizem que eu falava com uma hébil enunciacdo, mas com uma énfase marcante e uma
pressa obstinada, como se estivesse com medo da interrupgéo antes de concluir as frases breves,
mas reveladoras, que me entregaram ao carrasco e ao inferno.

Tendo relatado tudo que era necessario para a mais completa condenacéo judicial, cai
prostrado num desmaio.

E o que mais poderia dizer? Hoje eu uso estas correntes e estou aqui! Amanh@ estarei

livre! — mas onde?

**k*k

6.4 COMENTARIOS POS-TRADUTORIOS

Ap0ds terminado o processo de traducdo desse conto, fiz sua reviséo.

Como dito nas consideragdes sobre “O Gato Negro”, perverseness foi traduzido por
“perversdo”. Assim, o titulo do segundo conto teve de seguir a mesma logica, por isso ficou “O
Demonio da Perversao”.

Conforme consta na parte de analise das retraducgdes, no quadro 13 (paragrafo 1), optei
por manter todas as expressdes latinas no original e em italico. Também traduzi as primeiras
palavras (IN THE CONSIDERATION) por “NA CONSIDERACAO, tentando recuperar o
maximo da “letra” desse inicio do conto.

Além das observac@es dos trechos, foi possivel perceber nesse inicio de conto, do ponto
de vista da narrativa, um tom de cumplicidade do narrador com a limitacéo da frenologia — logo
no inicio do conto. Ele afirma que “na pura arrogancia da razao, todos nos a negligenciamos [a
propensao, o impulso]”. Mas na frase seguinte, ha um pequeno detalhe na traducéo da frase: we
have suffered its existence to scape our senses: o verbo to suffer, traduzido por Baudelaire como
Nous avons permis, por Oscar Mendes como “Temos tolerado”, por William Lagos e Guilherme
da Silva Braga como ‘“Permitimos” e por Rodrigo Breunig como “Temos padecido”.
Compreendo que o narrador no texto original aponta as limitacGes da frenologia sem deixar de
assumir que também sofreu com essa limitagcdo, pelo menos até perceber a tal propensdo. Ou
seja, é importante dar um tom de passividade ao narrador, o sofrimento deve ser no sentido de
“padecer”, ndo de “permitir” ou “tolerar”, que parecem, ainda que de forma sutil, diminuir essa

cumplicidade e passividade. Portanto, decidi manter o verbo to suffer traduzindo a frase da
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seguinte maneira: “Sofremos por sua existéncia escapar aos nossos sentidos”. E importante
lembrar que esse narrador, embora demonstre as limitacfes dos fren6logos, indica que possui
um profundo conhecimento e interesse pelas tendéncias propostas pela frenologia.

Assim como n’O Gato Negro’, o quadro 14 (paragrafo 3) também tem a frase do wrong
for the wrong’s sake, que mantive como “fazer o mal pelo mal”. Do mesmo modo, as palavras
wrong e error, que podem ser sinbnimas, ainda que wrong ndo s6 signifique erro, mas mal. Por
iSS0, optei por traduzi-las respectivamente como “mal” e “erro”.

Na parte do quadro 17 (paragrafo 9), pareceu-me importante informar o leitor do sentido
de Death by visitation of God como morte natural. Entdo, para que se mantivesse o duplo
sentido e o leitor entendesse que, se a vitima tem uma “morte por visita de Deus”, além de
querer dizer que ele teve uma morte natural, significa também que o criminoso é tdo perspicaz
que, por saber da incapacidade dos frendlogos em identificar o impulso que o fez transgredir a
lei e cometer o assassinato por acharem que os impulsos frenoldgicos séo todos entendidos de
acordo com a vontade divina, “morrer por visita de Deus” ¢ mais uma comprovacdo da
incapacidade dos homens de perceber as tendéncias e de descobrir esse “crime perfeito”.

Esse conto ¢ consideravelmente mais curto que “O Gato Negro”, ¢ analisei apenas cinco
quadros no capitulo anterior. Mas, mesmo assim, foi possivel encontrar varios elementos que
saltaram a minha vista quando do processo de traducéo.

Quanto a parte estrutural do conto, mantive a pontuacgéo e a estrutura sintatica 0 mais
semelhante possivel ao texto original, sobretudo na primeira parte do conto, em que o narrador
busca o convencimento do leitor através de uma linguagem bastante rebuscada, com a utilizacao
de estrangeirismos (que mantive tal qual o original) e diversas palavras marcadas em italico.
Essa preocupacao sintatica diminui a medida que a tensao do texto aumenta, quando o narrador
vai gradualmente perdendo o controle dos seus pensamentos.

Quanto a preocupagdo com a “letra” do conto, pareceu-me de suma importancia manter
todos os vocabulos que comegassem com o prefixo “-imp”, ainda que nao tenha sido possivel
transmitir o jogo de palavras de Imp (o pequeno e sutil demdnio) com as palavras que comegam
com esse prefixo. Assim como em The Black Cat, traduzi perverseness e seus derivados,
perverse e perversity respectivamente por “perversao”, “pervertido” (com excecéo do titulo do
conto) e novamente “perversdo”. Como ja foi dito antes, a “perversao”, nao tem relagdo direta
com o conceito de “perversdao” e de “perverso” da psicanalise, visto que esses conceitos ainda
ndo estavam claramente estabelecidos na época em que Poe escreveu seus contos (algo que até

o narrador do conto trata de evidenciar — mais de uma vez, inclusive). Acredito que essa escolha
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visa uma tradugdo da “letra” do original, pressupondo que o leitor ficara ciente da diferenca de
conceitos ao adentrar na leitura do relato.

Outro elemento importante de recuperacdo da “letra” em que me detive por um
momento para decidir qual a escolha mais apropriada foi a traducdo de arch-fiend. As traducdes
dessa nomenclatura demoniaca variam bastante. Baudelaire o traduziu como [’Archidémon.
Oscar Mendes traduziu simplesmente como “deménio”. William Lagos, como “Satanas”.
Guilherme Braga, como “Espirito do Mal” e Rodrigo Breunig, como “Belzebu”. Optei por
traduzir como o fez Baudelaire, mas antes de decidi-lo, me detive no prefixo arch. Segundo o
Dicionario Aurélio (ARQUE, ARQUI, 1999, p.193-194), sua origem vem do grego e leva a
duas possibilidades: archi e arché. O primeiro, no sentido de primazia, superioridade, chefe, o
que implica numa hierarquica. Ja o segundo remete ao principio, a fonte e causa das coisas, ao
que é antigo — como em Arquétipo, Arqueologia, etc. Optei por arquidemonio por dar essa ideia
de hierarquia entre as diferentes men¢6es demoniacas que ocorrem dentro do texto, a comecar
pelo Imp, que ja aparece desde o titulo do conto no original inglés.

Ap0s essa analise complementar dos contos ja traduzidos, pude ver que, de fato, novas
questdes aparecem, tanto em relacdo as deformacOes inevitaveis e inerentes do préprio
processo, quanto aos questionamentos sobre a literalidade do texto que, no momento da analise,
no capitulo 5, ndo me foi possivel perceber.

A seguir, faco minhas consideracdes, no sentido geral do trabalho, refletindo sobre as

conclusdes que as analises e retraducfes me propiciaram.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Neste momento de fechamento do trabalho, fago algumas consideragdes sobre a anélise
e sobre o processo das minhas retraduc@es dos contos, levando em conta o referencial teérico
sobre retraducdo reunidos aqui. Do mesmo modo, apontarei futuros caminhos de pesquisa a
partir das observacdes feitas ao longo dessas paginas.

Em relacdo as perguntas que nortearam a pesquisa — se 0s tradutores brasileiros levam
em consideracdo as escolhas tradutdrias que seus colegas fizeram, e se ainda € possivel
encontrar semelhancas entre a traducdo baudelairiana e as retraducdes brasileiras feitas nos
altimos anos — pode-se dizer que os tradutores brasileiros de fato levaram em consideracgdo as
escolhas tradutorias de seus colegas anteriores (incluindo Baudelaire), visto que alguns
tradutores demonstraram varias semelhancas entre seus textos e a traducéo francesa. 1sso foi
mais visivel no caso de Mendes (1944), Coutinho (1954) e Lagos (2002). Da mesma forma,
tradutores como Braga (2009) e Breunig (2011), que mudaram a maneira de traduzir
perverseness distanciando-se da “perversidade”, ndo deixam de levar em consideragdo o que
foi traduzido antes. Justamente por terem mudado a traducdo da palavra, isso indica que eles
observaram o que foi feito e buscaram novas alternativas.

Sobre o papel da traducdo de Baudelaire, pode-se dizer que as tradugdes baudelairianas
de fato funcionaram como uma “primeira tradugdo” para varias das retraducdes aqui
selecionadas — caso de Mendes (1944), Coutinho (1954) e Lagos (2002). Pode-se, portanto,
afirmar que, do ponto de vista diacronico, as semelhangas entre o texto baudelairiano e as
retraducdes brasileiras podem ser tracadas, de forma consistente, pelo menos, até o inicio do
século XXI. E importante que se entenda que isso ndo significa que William Lagos (2002)
traduziu unicamente a partir da traducdo de Baudelaire, por exemplo. Porém, em varios
momentos, é possivel observar que certas expressdes tipicas do francés aparecem no texto de
Lagos — como em “fazer o mal pelo amor ao mal”. E possivel que isso se deva ao fato de o
tradutor ndo ter eventualmente se furtado de ler o texto em francés, além do texto original e
algumas traducgdes anteriores a ele.

Essa semelhanca tende a diminuir quando observamos as retraducGes mais recentes —
caso de Braga (2009), Breunig (2011) e Heloisa (2017), o que pode ser interpretado como uma
diminuicio da necessidade dos tradutores de utilizarem o texto francés como referéncia. E
importante também considerar que o processo de traducdo muda consideravelmente com as
ferramentas disponiveis pela internet a partir de meados dos anos 2000. Mas ndo é sé a questdo

tecnoldgica que influencia aqui. H& também a deliberada intencdo dessas novas edi¢Ges de
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procurarem outras maneiras de retraduzir Poe, seja buscando outras solucGes para traduzir o
impulso — evitando a “perversidade”, como € o caso de Braga (2009) e Breunig (2011) —, seja
usando um léxico mais proximo do publico leitor contemporaneo, visto que, tal como diz
Berman (1990), as tradugGes envelhecem inevitavelmente. Ainda assim, esse trabalho nos leva
a perceber como a influéncia linguistica/cultural da lingua francesa se fez presente ainda
durante vérias décadas apds o periodo em que os Estados Unidos definitivamente passam a ser
hegem®nicos na economia e cultura ocidental, a partir da segunda metade do século XX. Dito
em outras palavras, o poder econémico que os americanos alcancaram, pelo menos, apés a
Segunda Guerra, ndo foi suficiente para diminuir a influéncia que a lingua francesa exerceu na
cultura brasileira ao longo de décadas. Ao vermos que Baudelaire parece “respingar” até o
inicio do século nas retraducdes brasileiras, é possivel confirmar essa afirmacao.

Do ponto de vista da traducdo dos contos, é bastante curioso como a maneira de ler e de
sentir o texto muda quando se trata do nosso proprio processo tradutdrio. Observo que interesses
que ultrapassam a mera inten¢do de buscar a maior “literalidade” possivel do texto original
acabam cedendo espaco para outros elementos que estdo em jogo. No caso desses contos de
Poe, pude observar a importancia de passar para os leitores uma modificacdo gradual do
comportamento dos narradores para que ndo se perca a tensdo gerada pelo texto. Em outras
palavras, embora eu tivesse o objetivo de buscar o maximo possivel da “letra” do texto original,
acabei sendo levado pela tenséo gerada no original, e € necessario pensar como fazer para inseri-
la no texto nos momentos cruciais de sua manifestacéo.

Acredito que a escolha de traduzir perverseness por “perversao” tenha sido boa, pois ela
retoma a “letra” da palavra original, evita a associacdo “maligna” da “perversidade” e instiga o
leitor a compreender que o conceito de “perversdo” de Poe difere daquele da Psicanalise. Isto
fica claro a partir da explicacdo que os narradores oferecem em seus relatos.

Quanto as “tendéncias deformadoras” bermanianas, elas se mostraram uma maneira
bastante interessante de observar as modificacfes que o texto vai sofrendo a cada retraducéo
feita. Mas, particularmente, parece-me que essas tendéncias poderiam ser um pouco mais
especificas em alguns pontos. Pois, como Berman faz questao de esclarecer que sdo tendéncias
que se entrelacam, é possivel que o leitor tenha dificuldades em interpreta-las. Ndo que eu seja
contra essa interpretacdo de que essas tendéncias operam como um “efeito domind”. Pelo
contrério, acredito que é uma 6tima maneira de observar o fenémeno da traducao sob essa otica.
Refiro-me a casos mais especificos, como a racionalizagdo — que lida com o caréater l6gico da
disposicdo sintatica do texto e, a0 mesmo tempo com as mudangas de pontuacao que ocorrem

no momento da traducdo. Nesse ponto, creio que seria interessante observar quais sdo as
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modificacBes sintaticas que ocorrem no texto, se € possivel diferencia-las e classifica-las de
maneira menos vaga: como uma espécie de subdivisao dentro das tendéncias. Acredito que esse
tipo de questionamento possa ser explorado em futuras pesquisas.

E, por fim, gostaria de observar que, tanto a partir das analises quanto das minhas
retraduc@es, ndo era meu intuito comprovar que a retraducao é o processo em que as grandes
obras primas da traducdo sdo geradas. Ndo se trata disso. A experiéncia aqui feita buscou
comprovar que retraduzir € traduzir levando em conta o trabalho dos colegas que nos
antecederam nessa mesma tarefa ao longo dos anos. E dizer: o retradutor nfo traduz sozinho.
Ele é um tradutor reflexivo e aberto ndo sé ao estrangeiro, mas aos caminhos que ja foram
percorridos por outros tradutores. Estes tampouco devem ser o Norte do retradutor, mas servem

de auxilio para que ele decida quais passos pretende tomar com a sua tarefa tradutoria.
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