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RESUMO

A presente tese é constituida por dois diferentes movimentos. Em primeiro plano esta a
apresentacdo e a discussao do tema, que € o corpo da tese propriamente dito. Trata-se do
exame da trajetdria intelectual do escritor e jornalista italiano Carlo Collodi, mantendo o
contexto historico e cultural da Italia como pano de fundo e adotando como fio condutor
o processo de formacgdo da nacdo e do préprio cidaddo italiano orientado a partir do
projeto educacional preconizado pelo Ressurgimento, o processo de unificacdo da
peninsula italica que se concretizou em 1871. O primeiro capitulo é panoramico e explora
tanto o campo da literatura para infancia, desde seus primordios, passando pela formacao
do género na Italia e pelo desenvolvimento do setor editorial voltado ao publico infantil,
qguanto o contexto historico e cultural italiano, dos antecedentes do Ressurgimento,
passando pelo processo unitario, com a passagem da capital do reino por Florenca, e pelas
acOes em favor da formacdo da nacdo e da educacdo, enfatizando a figura do também
jornalista e escritor Edmondo De Amicis. O segundo capitulo é dedicado exclusivamente
ao escritor Carlo Collodi, constituindo um espaco no qual, além de sua trajetoria, serdo
recuperadas informac@es sobre a producdo para infancia de cunho didéatico e sobre sua
obra maior, Pindquio. O segundo movimento é apresentado no Anexo e traz uma sugestao

de traducéo da obra Giannettino, do mesmo Carlo Collodi, publicada em 1877.

Palavras-chave: Carlo Collodi; literatura infantil; Unificacdo italiana; livros didaticos;

Giannettino.



ABSTRACT

The present thesis is composed by two different movements. In the foreground there is
the presentation and discussion of the theme, which is the thesis’ body itself. It is about
the assessment of the intellectual trajectory of the Italian writer and journalist Carlo
Collodi, keeping Italy’s historical and cultural context as background and adopting as a
conducting wire the process of formation of the nation and of the Italian citizen oriented
by the educational project recommended by the Risorgimento, the unification process of
the Italian peninsula that took place in 1871. The first chapter is panoramic and explores
both the children’s literature field, since its beginning, exploring the genre formation in
Italy and the development of the editorial sector focused on children, and the Italian
historical and cultural context, starting in the antecedents of the Risorgimento, exploring
the Unitarian process, with the passage of the kingdom’s capital by Florence, and the
actions in favor of the nation and education formations, emphasizing the figure of another
journalist and writer, Edmondo De Amicis. The second chapter is dedicated exclusively
to the writer Carlo Collodi, approaching and analyzing not only his trajectory, but also
recovered information on the didactic-natured production focused on children and on his
most famous work, Pinocchio. The second movement is presented in the Attachment and
brings a suggestion of translation for the book Giannettino, by the same author, published
in 1877.

Keywords: Carlo Collodi; children’s literature; Italian unification; textbooks;
Giannettino.
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1 INTRODUCAO

Na abertura do texto de minha dissertacdo de mestrado, na qual procurei tracar a
trajetdria intelectual do escritor Jodo Simfes Lopes Neto, comentei sobre minha
experiéncia de leitura de Contos gauchescos, obra maior do referido autor, evocando
naquela oportunidade a figura de meu pai e a melancolia que dele emanava em razédo de
seu afastamento do mundo campeiro. Este € um argumento caro para mim, meu pai
faleceu muito cedo e no curto tempo que com ele convivi vivenciei intensamente seu
pesar. Se de meu pai herdei o afeto pelo mundo pampiano, das curvas das coxilhas as
milongas de Atahualpa Yupanqui, do mate amargo ao espinhacgo de ovelha com trigo, de
minha mae herdei o gosto pela historia e pela arte. Nao quer dizer que ele fosse um homem
rustico, em contraposicdo a ela, que transbordava delicadeza e refinamento. Muito pelo
contrario, era um médico psiquiatra culto e requintado. Eles apenas tinham
temperamentos distintos. Ele mantinha o0 mundo da estancia no coracdo e a revolugédo
socialista na mente, ela encantava a todos que a cercavam e cultivava uma paix&o
contagiante por manifestacdes ligadas a arte em geral. Em comum estava o fato que os

dois liam, liam muito. Eram distintos, mas complementares.

O interesse de minha mae por arte e por histéria se intensificou com o retorno ao
Brasil de um tio que trabalhara longos anos na Food and Agriculture Organization
(FAO)!, em Roma. Agrénomo de formagao e ja aposentado, meu tio-av6 Dario Brossard
costumava reunir seus sobrinhos, minha mée e irmdos, mais alguns amigos préximos,
para um aperitivo ao cair da tarde. Sua casa era fascinante, ndo por sua dimensdo, mas
por sua atmosfera cosmopolita. A experiéncia profissional de meu tio-avd o levara a
diferentes lugares e nas incontaveis vezes em que acompanhei meus pais, naquele que era
um programa essencialmente de adultos, pude tomar contato com narrativas muitas vezes
alicercadas em artefatos e obras de arte de todo canto do mundo presentes ali. Aqueles
momentos eram preenchidos com histérias saborosas contadas com vivacidade por ele, 0
que, sem davida, contribuiu para que minha infancia fosse uma fase muito rica. A vida
em Roma era frequentemente tema de conversa. As ruinas, as fontes, as ruas, as pracgas,
as igrejas e museus, tudo isso passou a fazer parte do meu imaginario sobre aquela que

seria para sempre a cidade mais admirada por minha mée e depois por mim.

! Organizacdo da Na¢des Unidas para Agricultura e Alimentacio
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Minha mée viajou diversas vezes, para diferentes destinos, mas a Italia sempre
esteve em seu horizonte. Em uma dessas oportunidades eu a acompanhei e, com toda a
certeza, a extensa viagem por diferentes paises europeus é uma das lembrangas mais
lindas de minha adolescéncia. Cada experiéncia sua foi sendo registrada em lindos diarios
que circulavam entre familiares e amigos proximos. Os roteiros bem planejados, as
sugestdes de visitas para quem as solicitasse, as sessdes comentadas de slides foram parte
de minha juventude. Mas o tempo é cruel e a roda da vida implacavel. Aos sessenta e oito
anos minha mée foi diagnosticada com mal de Alzheimer. Ela viveu até os oitenta e sete.
Foram anos desgastantes os do convivio com a doenca. No periodo mais dificil, estando
esgotada, resolvi aprender uma nova lingua, com a qual ndo houvesse tido maior contato.
Escolhi estudar italiano. Quatro anos de curso em uma escola de idiomas e me vi impelida
a fazer vestibular para Letras — Italiano, na UFRGS. Venci a graduacdo, veio o mestrado
em Literatura Brasileira e enfim o doutorado na area de Histdria da Literatura. E em todo

este percurso tentei amarrar lagos entre 0 mundo do pampa e o italiano.

*k*k

A analise da relacdo entre Terra galcha, obra inacabada de Simdes Lopes Neto
(1865-1916) destinada ao leitor infantil, e Coracdo (Cuore), do escritor e jornalista
italiano Edmondo De Amicis (1846-1908), que foi tema central de meu trabalho de
conclusdo de curso e esteve presente de forma lateral em minha dissertacdo de mestrado
que versou sobre o autor pelotense, foi o ponto de partida da pesquisa desenvolvida ao
longo de meu doutorado. Além de ter servido como inspiracdo para que Simdes Lopes
Neto executasse, a0 menos em parte, a sua obra, Coragdo teve grande repercussdo no
Brasil. Por décadas o livro de De Amicis foi lido por criancas de todo pais, além do que,
estimulou diferentes geracdes de escritores a compor obras infantis tomando por modelo
a singela estoria que conta em forma de diario a rotina de um menino italiano em idade
escolar. Isso me pareceu um terreno passivel de maior exploragéo e acabou me levando a
pesquisar outras relagdes entre livros para crian¢as em idade escolar publicados nos dois
paises e a investigar com maior atencdo o terreno da literatura infantil italiana e brasileira.
A decisdo pelo recorte da pesquisa, entretanto, ndo foi nada facil. Minha tendéncia a
estabelecer um exame que seja a0 mesmo tempo sincrdnico e diacrdnico me leva, por via
de regra, a querer pegar o mundo com as méos. Sinto fascinio por visadas de conjunto,

sempre me Vi atraida por estabelecer paralelos, mas também me encantam as longas
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duracdes?. Talvez seja este 0 motivo para que eu me sinta realmente a vontade no ambito
da Historia da Literatura, enfatizando as relagdes entre matéria narrada e processo social.
Porém, equilibrar tudo isso se torna, as vezes, bastante complicado.

A ideia inicial de estudar Escola e Literatura para infancia na Italia e no Brasil
entre 1870 e 1940, recorte escolhido de modo a incorporar a pesquisa anterior 0s autores
Carlo Lorenzini (1826-1890), mais conhecido por Carlo Collodi, e Monteiro Lobato
(1882-1948), sofreu diversas alteracGes ao longo de meu percurso no doutorado. O plano
original era concentrar a analise na série de livros para uso escolar escritos por Collodi
entre 1877 e 1890, os quais, tenho para mim, serviram de inspiragdo para Lobato, e na
poténcia de Coragcdo como obra inspiradora para autores brasileiros, tais como o ja
estudado Simdes Lopes Neto e outros como Coelho Neto (1864-1934), Tales Andrade
(1890-1977) e Viriato Correia (1884-1967). O primeiro escreveu América, publicada em
1897, o segundo escreveu Saudade, publicada em 1919, e o terceiro é o autor de Cazuza,
publicada em 1938, trés obras declaradamente escritas em virtude do contato de seus

autores com Coracéo.

A obra maior de Collodi, Pinéquio (Le avventure di Pinocchio. Storia di un
burattino.), publicada em 1883, ndo entrava, portanto, nesta conta, a0 menos ndo de
maneira central. No entanto, no periodo de meu doutorado sanduiche na Italia, realizado
na Universita Ca’ Foscari, de Veneza, entre maio de 2016 e maio de 2017, pude ter acesso
a maioria das obras collodianas para escola e constatei 0 quanto da representacao
irreverente da infancia veiculada em Pindquio estava presente também nestes livros. A
concepcao de infancia no fundo é a mesma, embora na série de livros destinados a escola
0 escritor tenha criado enredos que ja do inicio ddo ao protagonista a chance de se
transformar em um menino estudioso e cordato, ao contrério do famoso boneco de pinho
que passara por muitas experiéncias até se tornar um verdadeiro menino. De toda forma,
ndo ha como isolar Pin6équio, a obra que o eternizou como um dos maiores autores para
infancia. O cerne criativo € 0 mesmo, a posicao do autor € a mesma, como se tudo fizesse

parte de um projeto maior para a infancia.

Com o alargamento do material de pesquisa alguns questionamentos surgiram.

Como colocar de pé tantos autores de geraces e paises diferentes e obras publicadas com

2 “Longa duracdo” é um conceito histérico cunhado por Fernand Braudel (1902-1985) em 1949, cuja
maneira de abordagem dos fatos se dd em perspectiva de periodos sucessivos alongados.
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tanto espaco temporal entre elas? Sera que vou ter mesmo o que dizer sobre 0 tema
escolhido? Sera que este assunto rende mesmo uma tese? Quem sabe mudo radicalmente
o foco e falo sobre Giovanni Verga, aproximando sua producao a de Simdes Lopes Neto?
A fala dos “de baixo”, tantas vezes discutida pelo orientador em disciplinas estimulantes,
0s contistas que deram voz aos desassistidos e iletrados, a fala do homem do campo, todos
assuntos que me parecem tentadores e sdo, sem duvida, relevantes! O que fazer? Entéo
eu, que me encontrava vagando indecisa pelos meandros da arrebatadora literatura
italiana e pelo alcance desta no Brasil, fui resgatada pela mao firme do orientador. Sua
visdo clara e objetiva me fez ver que ndo tinha cabimento deixar de lado o que havia sido

feito ate entdo. O tema permaneceria 0 mesmo, mas iriamos rever a abordagem.

Inicialmente ficou determinado que Coracédo apareceria neste trabalho, de fato, ao
lado de Pinoquio, ou seja, pelo lado italiano eu colocaria no centro do estudo as duas
obras que ocupam o &pice da literatura para infancia italiana. Pindquio é uma das obras
para criancas mais lidas em todo o mundo até a atualidade e Corag&o, ainda que tenha
perdido prestigio ao longo do século XX, na ocasido de sua publicacdo teve enorme e
imediata repercussdo, sendo amplamente traduzida. E importante ressaltar que até o
momento da publicacdo das duas obras, 0s livros para criangas na Italia apresentavam
carater predominantemente didatico e moralizante. E especialmente com Edmondo De
Amicis e com Carlo Collodi que surge uma nova interpretacdo da infancia, retratada com

mais complexidade, mostrando tensdes e contradi¢des préprias da vida infantil.

Identificando como essencial para a compreensdo do amadurecimento da
literatura para infancia italiana tal mudanca de paradigma — da producdo anterior
essencialmente pedagdgica para a producdo de narrativas de ficcdo em que a crianga €
vista com suas especificidades e expressando vontade prépria — a pesquisa caminhou para
uma investigacdo mais atenta das duas concepcdes de infancia, a de Carlo Collodi, em
Pindquio, e a de Edmondo De Amicis, em Coracdo. A primeira tende a irreveréncia e é
emancipadora, a segunda se molda pela obediéncia e é adestradora. Entender o processo
e 0S mecanismos que levaram a segunda concepcao a ocupar por largos anos uma posi¢édo
predominante na Italia, inclusive com reflexos importantes no Brasil, se tornou, entéo, o
objetivo da tese. Desta forma, o trabalho manteria pelo lado brasileiro o escritor Monteiro
Lobato como leitor de Carlo Collodi e os outros quatro, Simdes Lopes Neto, Coelho Neto,

Tales Andrade e Viriato Correia, como leitores de Edmondo De Amicis.
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Veio entdo a qualificacdo e, apos valiosos questionamentos e sugestdes da banca,
a reviravolta. Nao estaria demasiado amplo o recorte? E se a tese se restringisse a
examinar somente o caso italiano? Estudar Carlo Collodi e Edmondo De Amicis em
paralelo ndo seria mais original? Nada impede que os brasileiros aparecam como ponto
de chegada, disse o orientador, mas talvez seja mais proficuo mesmo concentrar o estudo
no mundo italiano. Neste ponto me dei conta que o projeto de formacéo da nacdo italiana
promovido a partir da Unificacdo e do estabelecimento do Reino da Itdlia em 1861
permeava a discussao desde o inicio. Por que ndo fazer, entdo, que fosse o fio condutor

da tese?

N&o sei precisar quantas vezes mudei a estrutura da tese no ultimo ano, puxando
capitulos para cé e para |4, enfatizando um ou outro aspecto. A ideia inicial de construir
o trabalho a partir das duas imagens de infancia, emancipadora de Collodi e adestradora
de De Amicis, foi paulatinamente cedendo terreno para a questdo de fundo, isto €, o
projeto unitario de formacéo da nacdo e do homem italiano, cujo meio propagador foi a
escola e a ferramenta mais importante o livro de leitura. As diferentes imagens de infancia
decorrem desse processo, assim como € em parte tributario dele o amadurecimento da
literatura italiana para infancia. E devido ao projeto educacional unitario que casas
editoras se lancam no mercado infantil e jornais dedicam cadernos especiais aos
pequenos, abrindo um imenso espaco para a criacdo literaria para infancia. Ndo ha davida
que o escritor Edmondo De Amicis foi determinante para o quadro de formacdo do
italiano pos-Unificacdo: o resultado mais bem-acabado da politica unitaria foi a obra
Coracdo. Por outro lado, Carlo Collodi parece ter realizado um percurso literario no
ambito infantil mais robusto. Além do que, sua concepcdo de infancia é menos idealizada
e mais rica em dissonancias. Talvez por isso, e em parte por ja ter estudado Edmondo De
Amicis e Coracdo nos trabalhos que antecederam esta tese, a op¢do por concentrar o
estudo em Carlo Collodi me parecia cada vez mais atraente.

Em suma, a tese foi construida a partir do contexto histérico e cultural italiano,
tomando como fio condutor o processo de formacéo da nacéo e do italiano alavancado
pelo projeto educacional posto em pratica com o Ressurgimento® e tendo como ponto de

chegada a obra de Carlo Collodi. O trabalho ficou dividido em dois blocos, o primeiro de

3 Aqui vale referir o titulo da tese, Fatta I'ltalia, bisogna fare I'italiano. Trata-se de uma afirmacio de
efeito atribuida ao politico Massimo D’Azeglio (1798-1866) que demonstrava a necessidade de superar
as diferencas culturais, politicas, linguisticas para que a Unificagdo de fato se consolidasse.
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carater panoramico e o segundo pontual. O primeiro leva o titulo “O longo século XIX:
contexto historico e cultural italiano” e vem dividido em seis subcapitulos. O primeiro
subcapitulo trata da construcdo da nacdo italiana, dando énfase ao periodo do
Ressurgimento, o processo de unificacdo italiana. O segundo resgata os primdrdios da
literatura para infancia até 1870. O seguinte traz Florenca, uma das cidades mais
importantes em termos culturais e capital do Reino da Italia entre 1865 e 1871. O quarto
subcapitulo busca analisar o amadurecimento da literatura para inféancia italiana, do
anterior modelo pedagdgico ao de narrativas de ficcdo. O quinto recupera dados sobre
producdo editorial e jornalistica voltadas para infancia. Por fim, o sexto e ultimo
subcapitulo apresenta a trajetoria de Edmondo De Amicis, o autor do livro emblematico
do Ressurgimento, Coracdo. O segundo bloco é dedicado exclusivamente ao escritor
Carlo Lorenzini, ou Carlo Collodi, e vem dividido em trés subcapitulos. O primeiro
recupera a trajetdria intelectual do escritor, o segundo trata das obras didaticas e o terceiro

se concentra na obra maior do autor, Pinéquio.

Nesta altura, com o recorte definido e a escritura em pleno andamento, me ocorreu
algo até entdo ndo cogitado: por que ndo acrescentar a tese uma traducdo de uma das obras
que tiveram em vista 0 uso escolar? Nenhuma recebeu edicdo em portugués até o
momento, portanto, ndo deixaria de ser uma boa contribuicdo para 0s que se interessam
pela area de literatura para infancia. Restava, entdo, escolher qual delas seria a obra
traduzida para integrar o trabalho. Em razédo da dificuldade de acesso ao conjunto inteiro
destes livros, as op¢des eram quatro: Giannettino. Libro per ragazzi, de 1877, Minuzzolo,
de 1878, La grammatica di Giannettino per le scuole elementari, de 1883, e L ‘abbaco di
Giannettino per le classi elementari, de 1885. Por diversos motivos a escolha recaiu sobre
Giannettino: se trata do primeiro da série escolar, ¢ com ele que Collodi ensaia 0s
primeiros passos como autor para infancia, é aquele que alcangcou maior reconhecimento
quando publicado e foi sistematicamente editado desde seu surgimento ha mais de cento
e quarenta anos. Além disso, tive a chance de adquirir a mais recente edi¢do, publicada

na Italia no inicio de 2019, na qual vem integralmente recuperado o texto original.

S6 tenho a lamentar o fato de que tenha me ocorrido realizar a tradugdo somente
a poucos meses do final de meu periodo de doutorado, do contrario, poderia ter pensado
em realizar uma reflexdo de maior félego sobre o processo tradutdrio. De toda forma,
acredito que o trabalho desenvolvido aqui tenha dado alguns passos no sentido de uma

apropriacéo brasileira de uma discussao que me parece ainda restrita ao ambito italiano.



16

Creio que isso ocorra em grande parte porque as pesquisas sobre a producéo do escritor
florentino no Brasil focam especialmente a obra Pindquio e colocam o resto de sua
producdo em segundo plano. Enfim, ha muito ainda a desbravar na obra collodiana, ndo
ha duvida. E encerrar este trabalho mantendo no horizonte a possibilidade de realizacdo
de futuras traducbes ou de seguir novos caminhos de pesquisa, que certamente
contribuiriam para a difusdo de sua producdo como um todo, é coisa que me agrada e

desafia.

As principais referéncias deste estudo no que diz respeito ao universo literario
italiano foram: Franco Cambi, especialista em literatura para infancia italiana, mais
Antonio Faeti, considerado o maior critico italiano contemporaneo de literatura para
infancia, Fernando Tempesti e Luciano Tamburini, autores de esclarecedores prefacios
das obras Pindquio e Coracdo, Dieter Richter, pesquisador alemé&o da obra Pinéquio, Paul
Hazard, referéncia da historia da literatura infantil, e Pino Boero e Carmine De Luca,
autores de uma consistente obra de Historia da literatura para infancia italiana. Além
destes, Alberto Carli, que escreveu sobre periddicos para infancia, Daniela Marcheschi,
pesquisadora junto a Fondazione Collodi, Claudia Damari, que escreveu sobre Edmondo
De Amicis, Matteo Grassano, que discutiu sobre a questdo linguistica em De Amicis,
mais Roberto Maini e Piero Scapecchi, autores de extenso levantamento da producéo
collodiana e de sua recepcdo. As brasileiras Marisa Lajolo, Regina Zilberman e Patricia
Hansen ofereceram suporte para o panorama da literatura infantil. Sobre o contexto
italiano foram fundamentais as obras de Alberto Mario Banti, de Mario Isnenghi, de
Christopher Duggan e de Franco Cardini, este especialmente sobre a cidade de Florenga.
Sobre a formacdo das nacbes e o surgimento do nacionalismo, sdo referéncias Eric
Hobsbawm, Ernest Gellner e ainda Ernest Renan. Sobre memoria coletiva, Maurice
Halbwachs. Durante a pesquisa foram também consultados acervos digitalizados

disponiveis em diferentes sites de universidades e de arquivos historicos.

Para maior compreensao do que sera exposto daqui para frente € necessario
salientar o que este trabalho considera abarcar com o0 uso do termo aparentemente vago
“literatura para infancia”. Admitindo que uma caracteristica marcante da literatura
infantil é a sua vocacao pedagdgica traduzida através de mensagens positivas, a categoria
sera usada de maneira ampla e genérica, ou seja, serdo consideradas as primeiras
manifestacdes, aquelas que englobam contos populares e fabulas com licbes moralizantes

disseminadas desde o século XVI na Europa, os livros estritamente de cunho didatico e
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educativo que predominaram durante o século XIX, os livros que foram adotados como
livro de leitura nas escolas sem que tenham sido escritos obrigatoriamente com esta
finalidade ou ainda aqueles que foram escritos com esta inten¢cdo mas fugiram do padréo
conteudista dos essencialmente didaticos, os quais hoje sdo denominados livros
paradidaticos, as obras que embora nao tenham sido escritas para criancas foram lidas por
estas em adaptacOes ou ndo, os denominados romances de formacéo, e, por fim, as
narrativas de ficcdo voltadas especificamente para criangas que ganharam forga no final
do século XIX e que por seus protagonistas questionadores e independentes néo
encontraram espaco na escola. A escolha pelo recorte é decorrente da visdo formativa da
literatura para infancia postulada neste trabalho, visao que repele decisivamente opinides
criticas que atribuem menos valor estético ao género infantil em decorréncia de sua

caracteristica pedagdgica-educativa®. Conforme Patricia Hansen

Livros de literatura infantil sdo bens culturais de inegavel valor
simbdlico e comercial nas sociedades contemporaneas, desde o final do
século XVIII na Inglaterra e a partir do século XIX em outros paises da
Europa e Américas. Vistos como poderosos instrumentos educativos
atuam como mediadores de ideias, comportamentos sociais e/ou na
aquisicdo de competéncias de leitura, sendo por isso e pela
especificidade de seu publico, o tipo de media impressa provavelmente
mais sujeito a formas de censura oficiais e extraoficiais, o que
demonstra o aspecto geralmente negligenciado de sua importancia
politica®.

A ideia deste trabalho é realizar uma recuperacdo cultural dos textos destinados
as criangas, em particular agueles produzidos tendo em vista o uso escolar, com o sentido
de reconhecer esta producdo como fonte valida para o reconhecimento de determinada
época, neste caso “o longo século XI1X”® na Italia. Concordando que as manifestacoes
literarias dirigidas as criancas sofrem transformac6es em decorréncia das mudancas nos
costumes culturais e educativos, o que implica em alteracdo do préprio conceito de

infancia, parece relevante recuperar este tema.

4 Sobre o valor estético atribuido 3 literatura voltada ao publico infantil na virada do século XIX para XX:
em 1905 Benedetto Croce afirmava que a crian¢a ndo tem maturidade suficiente para fruir experiéncias
estéticas. Para o critico italiano, se a crianga consegue apreciar uma obra é porque esta ndo pertence a
literatura para infancia. CROCE, Benedetto. Luigi Capuana — Neera. Note sulla letteratura italiana nella
seconda meta del secolo XIX. Capitolo XIV. La Critica. Rivista di Letteratura, Storia e Filosofia diretta da
Benedetto Croce, vol.3, 1905, p. 353

5> HANSEN, Patricia Santos. A literatura infantil no Brasil e em Portugal: problemas para a sua
historiografia. Revista Sarmiento, N2 20/2016 /p.133-134

& A expressdo “o longo século XIX” foi cunhada pelo historiador Eric Hobsbawm (1917-2012) e
corresponde ao periodo entre 1789 e 1914, no qual, segundo sua visdo, foram condensadas as
mudancas que moldaram o mundo contempordneo como tal o conhecemos.
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Como bem ilustra Phillipe Ariés’, a afirmacdo da cultura burguesa foi
determinante para uma nova visao da idade infantil. Em Histdria social da crianca e da
familia®, Ariés faz um estudo sobre a vida infantil europeia na idade moderna através de
usos e costumes, contrastando-os com as formas de insercéo social da crianca na Idade
Média, mais precisamente a partir do século XIl. Trabalhando com a ideia de “longa
duragdo” de Fernand Braudel, Philippe Aries recupera praticas em uso relativas as
criancas desde o século XIllI, tais como vestimentas, jogos e brincadeiras. O francés chama
a atencgéo para o fato de que a afirmacdo da cultura burguesa implica no surgimento de
um sentimento de infancia que valoriza este periodo do crescimento humano como uma
fase distinta e rica, que deve ser foco de cuidado especial, mas que também deve privar
de autonomia. A diferenciacdo entre a idade infantil e a adulta acarreta em uma infancia
mais planificada, mais amorosa, mas igualmente sujeita a controle e punicdo. O cotidiano
adulto se difere do infantil e ambos comp6em a vida familiar na idade moderna, industrial,
liberal-democratica. A familia € a estrutura que organiza a convivéncia social e é o nicleo
primario e exclusivo, em detrimento das comunidades dos séculos anteriores ligadas por
parentesco e corporacoes. Se antes a educacao das criangas era resultado da aprendizagem
junto aos adultos, sendo que muito cedo as criangas passavam a viver com uma outra
familia que ndo a sua para que aprendessem um oficio, na idade moderna, ao contrario, a
educacdo passou a ser responsabilidade da familia e da escola. Antes reservada
essencialmente aos clérigos, a escola se tornou instrumento de passagem do estado da
infancia ao do adulto. Conforme Aries, a substituicdo do sistema de aprendizagem através
do convivio com outra familia, que ndo a de origem, pelo sistema de educacao escolar
resultou também numa aproximacao entre os integrantes adultos e suas criancas e no
enraizamento do sentimento da familia e da infancia, outrora separados. O nucleo familiar
passou a se organizar em torno da crianca. Marisa Lajolo e Regina Zilberman corroboram
tal pressuposto quando afirmam que o suporte a0 mundo burgués é dado em primeiro

lugar pela familia.

A manutencdo de um esteredtipo familiar, que se estabiliza através da
divisdo do trabalho entre seus membros (ao pai, cabendo a sustentacéo
econdmica, e a mae, a geréncia da vida doméstica privada), converte-se

7 ARIES, Philippe. Histéria social da crianga e da familia. Tradug&o de Dora Flasksman. RJ: LTC- Livros
Técnicos e Cientificos Editora S.A, 1981

8 A obra de Philippe Ariés foi publicada na Franca em 1960 e divide-se em quatro partes: “O sentimento
da infancia”, “A vida escoldstica”, “Origens das classes escolares” e “A familia”.
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na finalidade existencial do individuo. Contudo, para legitima-Ila ainda
foi necessario promover, em primeiro lugar, o beneficiario maior desse
esforco conjunto: a crianga. A preservacdo da infancia impde-se
enquanto valor e meta de vida; porém, como sua efetivagdo somente
pode se dar no espaco restrito, mas eficiente, da familia, esta canaliza
um prestigio social até entédo inusitado® .

As autoras igualmente entendem que a escola passa a ser um canal fundamental
para a constru¢ao do futuro adulto e ¢ a “segunda institui¢do convocada a colaborar para
a solidificag@o politica e ideologica da burguesia”. Se antes era facultativa, frequenta-la

adquire peso fundamental:

(...)postulados a fragilidade e o despreparo dos pequenos, urgia equipa-
los para o enfrentamento maduro do mundo. Como a familia, a escola
se qualifica como espaco de mediacdo entre a crianca e a sociedade, 0
que mostra a complementaridade entre essas instituicdes e a
neutralizacdo do conflito possivel entre elas® .

Retomando Ariés, é importante ressaltar que, no que tange ao século XIX, o
historiador francés prioriza sua analise acerca da infancia burguesa e ndo avanga na
direcdo de um estudo que englobe outras instancias da infancia real. A infancia das casas
confortaveis é seu foco, a das ruas, da desigualdade, do trabalho infantil e da pobreza esta
praticamente ausente no sumario de Histdria social da crianca e da familia. De toda
forma, Ariés foi um dos pioneiros a utilizar fontes distintas para analisar a construcdo do
sentimento da inféncia ao longo do tempo e, por um exame de contraste, entendeu que a

escola teve papel fundamental na separacéo entre criancas e adultos.

Conforme o italiano Franco Cambi'!, o lluminismo e o Romantismo (e mais
adiante ganharia forca o Positivismo) ja orientavam 0s pressupostos para esta nova
percepcao da infancia desde o século XVII1, guiando modelos formativos para as criancas
da burguesia e do povo como um todo. Do lluminismo deriva uma nova concepcao sobre
a capacidade infantil de interacdo com o mundo, baseada no pensamento de Jean-Jacques
Rousseau (1712-1778): 0 homem nasce bom e é a sociedade que o corrompe. O mito da
infancia como idade da pureza e bondade é reforcado pelo Romantismo, que confere a
esta idade o simbolo de moralidade e ordem. De um lado o amor pelas criangas e a
bondade propria da infancia, de outro a visao da crianga como simbolo do mundo, numa
evolugédo em sentido metafisico e ético-sentimental do que € a infancia. O suigco Johann
Heinrich Pestalozzi (1746-1827) e o alemdo Friedrich Wilhelm August Frobel (1782-

9 LAJOLO, Marisa; ZILBERMAN, Regina. Literatura infantil brasileira. Historia e Histérias. SP: Ed. Atica,
2007, p.16

10 bidem, p.16

11 CAMBI, Franco. Collodi, De Amicis e Rodari, tre immagini d’infanzia. Bari: Edizioni Dedalo, 1985, p. 63
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1852) sdo vistos como os representantes desta etapa interpretativa. A filosofia positivista
teve na Itdlia reconhecida aceitacdo por setores da sociedade ligados ao processo
educacional. Em termos pedagogicos, a doutrina Positivista visava especialmente a
aprendizagem em sentido estrito e as intercorréncias de cunho sensorial. O surgimento de
pesquisas sobre aptiddo e capacidade e das escalas evolutivas relativas a percepcao da
crianca, redundou em um estudo sobre a infancia sisteméatico e metodoldgico. Esta
vertente demonstrou atencdo por setores da pedagogia pouco estudados até entdo, como
aquele das criancas com necessidades especiais. Maria Tecla Artemisia Montessori
(1870-1952) e Alfred Binet (1857-1911) sdo os representantes desta linha.

Ao final do século XIX despontam duas novas perspectivas de leitura da fase
infantil: 0 marxismo e a psicanalise. O marxismo interpreta a infancia a partir de uma
visada histérica e de classe, considerando dados concretos sobre as condicdes
socioecondmicas e familiares. Com Marx é a infancia histérica que é posta em foco,
através da ligacdo desta com a familia e com o trabalho e a consequente exploragdo e
alienacdo. A psicandlise reconfigura alguns mitos da infancia, tais como bondade,
ingenuidade, amor, afeto, procurando identificar quando e como se mostra o conflito
interno. A crianga ndo é mais vista a partir de clichés e sim a partir de suas contradicdes.
No que diz respeito ao mundo italiano, é possivel reconhecer os pressupostos do
[luminismo e do Romantismo como elemento constitutivo dos livros de leitura escolar,
em especial daqueles da primeira metade do século XIX. Mas a imagem da infancia como
a idade da pureza e de simbolo da moral vai sendo paulatinamente mesclada aquela ligada
a questdes subjetivas, emocionais, aliadas a fatores socio histéricos, redundando em
narrativas de ficcdo que exploram a condicdo infantil em sentido mais profundo. As
mudancas relativas ao conceito de infancia aliadas as variacdes sofridas nos campos
historico, sociocultural e politico imprimiram tragcos marcantes na literatura direcionada
para criancas. E 0 exame de tais transformacdes que nos ajuda a compreender a posi¢ao
da literatura para infancia dentro de um contexto mais amplo de producdes literarias em
determinado espago ou tempo. A partir destes pressupostos prefigura relevante
estabelecer, antes de mais nada, uma visada panoramica sobre a producdo europeia

ocidental.

*k%k
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Fabulas (Fables)'?, de Jean de La Fontaine (1621-1695), e Contos da mamae
gansa (Les contes de la mére I'Oye)*3, de Charles Perrault (1628-1703), sdo comumente
referidas como as primeiras obras de literatura direcionada para o publico infantil do
periodo moderno*. O francés Jean de La Fontaine escreveu seu conjunto de fabulas entre
1668 e 1694, dedicando-as ao filho de Luis XIV. Suas fabulas remetem aquelas do grego
Esopo (século VII-VI) e do latino Fedro (15 a.C. — 50 a.C), ainda que também tenha
bebido de fontes medievais. A obra Contos da mamée gansa, de Perrault, uma selecdo de
contos de fadas de origem popular e oral recolhidos dentre os que circulavam na Franca
naquele periodo, foi publicada em 1697. Conforme Lajolo e Zilberman (2007, p.14), a
obra passou por uma situacdo curiosa: Perrault ja era aquela altura um escritor
reconhecido e, constrangido por escrever para criangas, atribuiu a autoria de seus contos
ao filho adolescente e as dedicou ao delfim da Franca. Tal atitude ratifica o carater

ambivalente do género “literatura infantil” em seus primoérdios.

Contudo, na Itélia, bem antes disso, Giambattista Basile (1575-1632) realizara o
mesmo movimento, qual seja, se interessara por recolher e registrar por escrito contos
populares que tratavam de matéria ulteriormente considerada adequada as criancas e
difundidos até entdo de forma oral. A obra O Pentamerdo — O conto dos contos, ou
diversdo para os pequenos (Pentamerone, Lo cunto de li cunti)®® traz uma selegdo de
contos propagados provavelmente a partir da cidade portuaria de Veneza e dali se
estendendo por grande parte da peninsula italica. O autor ndo viveu o suficiente para
testemunhar a publicacdo de sua obra. O conto dos contos, ou diversédo para 0s pequenos
foi publicado postumamente, por esforgo exclusivo da irmé do autor, em dois volumes, o
primeiro tendo vindo a publico em 1634 e o segundo em 1636. O livro foi editado na

cidade de Napoles sob o pseuddnimo de Gian Alesio Abbatutis. Basile escreveu seus

12 A obra Fgbulas é composta por 12 livros, perfazendo um total de 243 estérias. Uma das mais famosas
€ “A cigarra e a formiga” (“La Cigale et la Fourmi”).

13 publicado sob o titulo Histérias ou contos do tempo passado com moralidades, ficou conhecido por
seu subtitulo: Contos da mde gansa (Les contes de la mére I'Oye). As morais vinham em forma de poesia,
que encerravam cada histéria. Algumas das fabulas que compdem o volume: “Chapeuzinho Vermelho”
(“Le Petit Chaperon Rouge”), “A Bela Adormecida” (“La Belle au bois dormant”), “O Pequeno Polegar”,
(“Le Petit Poucet”), “Cinderela”, (“Cendrillon”), “Barba Azul” (“La Barbe-Bleue”), “O Gato de Botas”, (“Le
Maitre Chat ou Le Chat Botté”), “As Fadas”, (“Les Fées”), “Henrique, o Topetudo” (“Riquet a la
Houppe”), “Pele de Asno”, (“Peau d'Ane”), “Os Desejos Ridiculos” (“Grisélidis”).

14 Essa é uma afirmac3o arbitrdria, evidentemente, ja que tal recorte remete exclusivamente ao mundo
europeu, ou, mais que isso, ao mundo europeu ocidental. Mas para fins de analise do contexto italiano
parece ser adequada e sera, portanto, a versao apontada inicialmente neste trabalho.

15 A obra de Basile foi publicada em portugués em 2018 pela editora Nova Alexandria, com traducdo de
Francisco Degani.
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contos em dialeto napolitano fortemente influenciado pelo teatro, o que transfere ao texto
fluéncia e o tom prdprio da oralidade. Pentamer&o segue a formula anteriormente adotada
por Giovanni Boccaccio em sua obra maior, o Decamerdo,*® mas ao contrario desta
ultima, na qual sdo narradas dez novelas diarias totalizando cem novelas, a obra de Basile
é composta por cinquenta novelas divididas em dez jornadas!’. O Pentamerdo de
Giambattista Basile é apontado como possivel modelo para os contos de fadas que o
sucederam, tais como “Cinderela” ou “Bela Adormecida”. Muitos dos contos recolhidos
por Basile foram adaptados por Perrault e depois pelos irmdos Jacob (1785-1863) e
Wilhelm (1786-1859) Grimm, quase dois seculos adiante, sendo que o italiano € referido

diretamente pelos dois irmé&os.

Ainda no século XVII temos Comtesse Marie-Catherine d’Aulnoy (1651-1705),
autora de Les llustres fées, obra publicada em 1690, na Franca. A inspiracdo para a
Comtesse veio das teorias pedagdgicas de Frangois Fénelon, que em sua obra Traité de
[’education des filles, de 1687, comentava sobre a necessidade de as criancas terem livros
expressamente para sua idade. O préprio Fénelon escreveu diversos livros para o publico
infantil, entre estes As aventuras de Telémaco (Les Aventures de Télémaque), escritas em
1699, enquanto ocupava a funcdo de preceptor do Duque de Borgonha, e publicadas
postumamente, ja no século seguinte, em 1717. No mesmo século XVIII, Jeanne-Marie
Le Prince de Beaumont (1711-1780) publica Le magasin des enfants, em 1756, e Le
magasin des adolescents, em 1760, obras nas quais o enredo se mescla com nocdes de
geografia e ciéncia. O nome de Beaumont sobrevive até hoje por sua versao da fabula “A

bela e a fera” (“La Belle et la Béte”), de 175618

Avancando alguns anos, em 1785, Rudolph Erich Raspe (1736-1794) publica As
aventuras do Bardo de Munchhausen (Die Wunderbaren Reisen des Freiherrne von
Munchhausen). Karl Friedrich Hieronymus von Minchhausen foi um proprietério rural e
militar alemdo que viveu entre 1720 e 1797. As aventuras fantasiosas e cheias de

peripécias, com as quais se divertia enquanto entretinha seus convivas, corriam oralmente

16 A obra Decameréo (Decameron) foi publicada em 1353.

7 Tanto o Decamerdo como o Pentamerédo (Pentamerone) seguem o modelo da obra Mil e uma noites,
ou seja, s30 narrativas organizadas por uma moldura. E inseguro datar a obra Mil e uma noites, mas
imagina-se que as narrativas, que circulavam ha séculos apenas oralmente, foram registradas por escrito
por volta do século X.

18 Qutros autores de literatura infantil franceses, hoje menos lembrados: Mme. De Genlis (1746-1839),
Mme. Guizot (1773-1827) e Charles Nodier (1780-1844).

Cf http://www.letteraturadimenticata.it/favoleromanzi.htm
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e tinham ampla aceitacéo popular. Raspe compilou as estorias traduzindo-as para o inglés
e as publicou na Inglaterra. Gottfried August Burguer (1747-1794) publicou-as em
alemao no ano seguinte, acrescentando mais treze estorias, configurando, assim, a forma
definitiva da obra. Assim como os contos de fadas, que se tornaram a principal leitura
infantil, o livro As aventuras do Bardo de Munchhausen também caiu no gosto das
criangas. Nas peripécias do bardo, porém, ndo ha licbes morais veiculadas diretamente no

texto como na maior parte dos textos anteriormente referidos.

Assim como as aventuras do bardo, duas outras obras publicadas no seculo XVIII
acabaram por atingir o pablico infantil: Aventuras de Robinson Crusoé e As viagens de
Gulliver. Robinson Crusoé (cujo titulo em inglés é extenso: The Life and Strange
Surprizing Adventures of Robinson Crusoe, of York, Mariner: Who lived Eight and
Twenty Years, all alone in an un-inhabited Island on the Coast of America, near the
Mouth of the Great River of Oroonoque; Having been cast on Shore by Shipwreck,
wherein all the Men perished but himself. With An Account how he was at last as strangely
deliver’d by Pyrates), escrita pelo inglés Daniel Defoe (1660-1731), veio a publico em
1719 e recebeu versdo em portugués publicada em Lisboa. As aventuras do naufrago de
Defoe ganharam fama entre adultos e jovens, tanto que, ao final do século X1X, Robinson
Crusoé era considerada a obra com maior nimero de reimpressdes e tradu¢fes mundo
afora. Poucos anos adiante da publicacéo da obra inglesa, em 1726, foi publicado o livro
As viagens de Gulliver (Travels into Several Remote Nations of the World. In Four Parts.
By Lemuel Gulliver, First a Surgeon, and then a Captain of Several Ships), do autor
irlandés Jonathan Swift (1667-1745). A obra satirica de Swift, que traz uma caricatura
das mazelas e misérias da sociedade europeia da época, conquistou diferentes geracoes,

servindo tanto para reflexdo quanto para diverséo.

A tradicdo das fabulas, das lendas e dos contos de feicdo moral serviu de impulso
para a literatura infantil no século XIX europeu. Neste periodo, além dos irmaos Grimm,
também o dinamarqués Hans Christian Andersen (1805-1875) se dedicou a recolha de
estorias orais e a escritura de fébulas, inicialmente destinadas aos adultos e se
modificando quando o escritor descobre sua verdadeira vocacdo, a de escrever para
criangas. Outro nome importante no século X1X é o de Sophie Rostopchine, ou Comtesse
de Ségur (1799-1874). As narrativas de Ségur sdo graciosas, personagens animais
adquirem forca e sé@o representados como se fossem figuras humanas e, mais que tudo, a

expressao moral transpassa a propria narragdo e envolve a criancga através do estimulo aos
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bons sentimentos. Os adultos até entdo vinham predominantemente representados como
condutores da verdade e exemplos de bom comportamento. Comtesse de Ségur inverte
esta légica e apresenta adultos de mé indole e criancas que, embora cometam erros, sao
boas. Suas principais obras sdo: Novos contos de fadas (Nouveaux Contes de fées), de
1856, Os desastres de Sofia (Les Malheurs de Sophie), de 1858 e Memorias de um burro
(Mémoires d’un dne), de 1860%°,

No decorrer do século XIX, em paises como a Franca, a Inglaterra e os Estados
Unidos, onde a burguesia ja se estabelecera, a descoberta literaria da condicédo da infancia
estava naturalizada e os romances de aventuras, os fantésticos e os de peripécias vinham
adquirindo protagonismo. Diversos autores contribuiram para uma interpretacdo das
especificidades e dos desejos das criancas de diferentes realidades sociais e tiveram suas
obras englobadas ao conjunto daquelas destinadas ao publico infantil e juvenil. Nas
primeiras décadas do século XX temos as seguintes publica¢fes que servem de exemplo
deste impulso: Frankenstein, de 1818, escrito por Mary Shelley (1797-1851), mais David
Copperfield, de 1835, e Oliver Twist, de 1837, de Charles Dickens (1812-1870), todos
publicados na Inglaterra. O conde de Monte Cristo (Le Comte de Monte-Cristo) e Os trés
Mosqueteiros (Les Trois Mousquetaires), ambos de 1844, sdo do francés Alexandre
Dumas (1802-1870). Alguns anos adiante, também na Franca, aparece o escritor Jules
Verne (1828-1905), autor de livros de grande sucesso, tais como Cinco semanas em um
baldo (Cing semaines en ballon), de 1863, Viagem ao centro da terra (Voyage au Centre
de la Terre), de 1864, 20000 léguas submarinas (Vingt mille lieues sous les mers), de
1870 e A volta ao mundo em 80 dias (Le tour du monde en quatre-vingts jours), de 1872.
De volta a Inglaterra temos Alice no pais das maravilhas (Alice in Wonderland), de 1865,
e Alice no pais dos espelhos (Through the Looking-Glass and What Alice Found There),
de 1872, obras escritas por Lewis Carroll (1832-1888). Fecham o século XIX os livros A
ilha do tesouro (Treasure Island), de 1883, e O médico e o monstro (Strange Case of Dr
Jekyll and Mr Hyde), de 1886, escritos por Robert Louis Stevenson (1850-1894), As
aventuras de Sherlock Holmes (The Adventures of Sherlock Holmes), escrito entre 1892
a1928 pelo inglés Arthur Conan Doyle (1859-1930), Dréacula, de 1897, do irlandés Bram
Stoker (1847-1912), O livro da selva (The Jungle Book), de 1899 e Kim, de 1900, escritos
pelo indo britanico Rudyard Kipling (1865-1936), e ainda Coracéo das trevas (Heart of
Darkness), de 1899 e Lord Jim, de 1900, do inglés Joseph Conrad (1857-1924), todos

19 Cf http://www.letteraturadimenticata.it/favoleromanzi.htm
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publicados na Inglaterra?®. Em paralelo, nos Estados Unidos temos em 1826 O ultimo dos
moicanos (The Last Of The Mohicans: A Narrative Of 1757), de John Fenimore Cooper,
A cabana do Pai Tomés (Uncle Tom's Cabin), publicado em 1852, cuja autora foi Harriet
Elizabeth Beecher Stowe (1811-1896), Mulherzinhas (Little Women), de 1868, escrito
por Louisa May Alcott (1832-1888), mais As aventuras de Tom Sawyer (The Adventures
of Tom Sawyer), de 1876 e As aventuras de Huckleberry Finn (Adventures of Huckleberry
Finn), de 1884, do autor Mark Twain (1835-1910).

A lista de obras acima claramente ndo ambiciona totalidade. Trata-se de um
levantamento empirico de livros escritos para criangas ou, mais que isso, livros que
circularam entre o publico infantil e juvenil no século XIX e que, por consequéncia de
sua ampla difusdo, foram absorvidos pelo sistema literario italiano. Novamente chama-se
a atencdo para o recorte geografico restrito: sdo obras publicadas especialmente na
Franca, na Inglaterra e também nos Estados Unidos, paises com mercado editorial ja
desenvolvido e publico leitor infantil ja estabelecido?'. Duas obras de autores suigos
merecem mencdo: A familia do Robinson suigo, de Johann David Wyss (1743-1818),
publicada por seu filho em 1812, e Heidi, publicada em 1880, por Johanna Spyri (1827-
1901). O livro de Wyss foi inspirado em Robinson Crusoé, de Daniel Defoe, e alcancou
notavel sucesso em todos os continentes O escritor suico foi movido pelo interesse de
ensinar seus préprios filhos e utilizou o enredo como propagador de boas a¢des pautadas
pelos ideais de Rousseau. Heidi igualmente preconiza qualidades como amor e bondade

ao contar os percal¢os da menina 6rfa que é deixada com o avd nos Alpes.

Parte destas obras se encaixam na categoria ‘“romances de formagdo” (ou
“Bildungsroman’) por apresentarem protagonistas que cumprem trajetdrias que formam
seu carater e sua personalidade. Os ritos de passagem da infancia a vida adulta sdo tema
recorrente da literatura, especialmente desde o século XVIII, quando a educagdo passa a

adquirir papel fundamental na formacdo do individuo??>. Mas a trajetdria individual

20 Cf http://www.letteraturadimenticata.it/favoleromanzi.htm

21 Conforme VINCENT, David. Alfabetizacdo e desenvolvimento. Traduc¢do de Marcus Levy Bencostta.
Revista Brasileira de Educagao v. 19 n. 58 jul.-set. 2014, p.541 e 544, a taxa de analfabetismo entre os
homens na Franga no ano de 1800 passava dos 50% e em 1900 estava reduzida a 5%. Na Inglaterra esses
indices eram de 40% em 1800 e menos de 5% em 1900. Entre as mulheres francesas o indice era de 70%
em 1800 e caiu para 5% em 1900. Entre as inglesas era de 60% e caiu para menos de 5% no mesmo
periodo.

22 conforme CHANG, Caroline (David Copperfield e o Apanhador em campo de centeio na perspectiva
do romance de formagao. Dissertacdo de mestrado, UFRGS, 2002 p.7), o romance Os Anos de
Aprendizado de Wilhem Meister (Wilhelm Meisters Lehrjahre), de Johann Wolfgang von Goethe,
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responde também ao eco da trajetdria burguesa, que ao se estabilizar economicamente
busca sua representacgdo cultural através da literatura. O romance moderno é o espelho da
burguesia, sendo também seu destinatario e protagonista. Segundo Nancy Armstrong?, a
moral burguesa ¢ “um modo de ler, avaliar e rever categorias de identidade ja existentes
e 0s aparatos culturais que as autorizam, entre eles o proprio romance”. Sobre o
“Bildungsroman”, Franco Moretti entende que ndo foi apenas uma forma da burguesia
ser retratada ou de efetivar sua autopromocao, foi também um acordo entre burguesia e
aristocracia que resultou no acomodamento da alta esfera no sistema da vida moderna. E
o que ele chama de socializa¢io?*, que compreende a aptiddo para civilidade como Unica
via para atingir o amadurecimento. Conforme Lajolo e Zilberman, ao mesmo tempo em
que a burguesia reivindica um poder politico que conquista paulatinamente, procura evitar
confrontos diretos e sangrentos, como o ocorrido na Franca, em 1789. E uma camada
social pacifista, em principio, ou, pelo menos, procura tornar sua violéncia menos

visivel®.

Para Moretti?, o “Bildungsroman” adquiriu maior proje¢io em paises nos quais a
revolucdo burguesa foi menos radical, tais como Alemanha e Inglaterra. Nos Estados-
nacdo constituidos had mais tempo, como é o caso da Franca e da Inglaterra, a trajetoria
dos herois em direcdo aos principais centros — Paris e Londres — é direta, ao contrario da

perambulacéo presente nos textos alemaes, suicos e italianos, num movimento que denota

publicado em 1796, é tomado por modelo deste género (ou subgénero), ainda que criticos como Georg
Lukacs e Mikhail Bakhtin afirmem que a obra de Goethe é o ponto culminante de caracteristicas ja
existentes na literatura. Cf QUINTALE, 2005, p.186 considerando que “Bildungsroman” é um tipo de
romance que se caracteriza pela formagdo do protagonista e do leitor nos principios do humanismo,
produzindo uma tentativa de sintese entre acao e contemplagado, em Wilhelm Meisters Lehrjahre este
sentido pode ser entendido quando o protagonista Wilhelm enuncia: “Instruir-me a mim mesmo, tal
como sou, tem sido obscuramente meu desejo e minha intencdo, desde a infancia. Ainda conservo essa
disposicdo, com a diferencga de que agora vislumbro com mais clareza os meios que me permitirdo
realiza-la. Tenho visto mais mundo que tu crés, e dele me tenho servido melhor que tu imaginas.
Atente, portanto, aquilo que digo, ainda que ndo va ao encontro de tuas opinides”. (GOETHE apud
QUINTALE, Flavio. Para uma interpretagado do conceito de Bildungsroman. Revista Pandaemonium
germanicum set. 2005, p.189)

2 ARMSTRONG, Nancy. “A moral burguesa e o paradoxo do individualismo” in MORETTI, Franco. Org. A
cultura do romance. Tradugdo Denise Bottman.2009 p. 335-336.

24 MORETTI, Franco apud LARESE, Silvia. Nascita e sviluppo del romanzo di formazione in Italia. Un
percorso cronologico possibile dall'Ottocento all'eta contemporanea. Universita Ca’ Foscari, anno
2012-2013

5 LAJOLO, ZILBERMAN, op.cit., p.16

26 MORETTI, Franco. Atlas do romance europeu. Traducdo Sandra Guardini Vasconcelos. SP: Boitempo,
2003, p.76
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esforco em direcdo a unificagdo de uma nagdo que ainda n&o existe?’. Na Italia do inicio
do século XIX faltavam pressupostos sociais e politicos para a afirmacdo do romance,
considerado ainda uma realizacdo literaria inferior pelas classes dominantes. O escritor
Alessandro Manzoni (1785-1873), primeiro defensor do género na Itlia, alcangou a fama
com apenas poucas centenas de copias de sua obra maior, Os Noivos, publicada em
182728, A fragmentacéo da peninsula em diversos Estados, cujas administracdes eram de
cunho despotico ou paternalista, impedia a formagdo de um homem moderno e o
surgimento de uma opinido publica efetiva. A afirmacdo do romance na Italia se deu em
decorréncia do Ressurgimento, quando enfim teve inicio o desenvolvimento de uma

consciéncia burguesa capaz de promover uma renovagdo ndo so politica, como cultural.

As narrativas lineares e cronoldgicas que propiciam crescimento através de
deslocamentos, que sdo compostas por episddios que resultam em reconhecimento do
modo justo de insercdo no mundo, proprias dos romances de formacdo, também
perpassam aqueles civicos-pedagdgicos. Um bom exemplo disso é o livro Le Tour de La
France par Deux Enfants,?® de G. Bruno, pseudénimo de Augustine Fouillé, escritora
francesa, esposa do fil6sofo Alfred Fouillée. Publicado em Paris, em 1877, pelas edi¢des
Eugene Belin, Le tour foi publicado como efetivo artificio de consolidacdo da 32
Republica e é considerado até a atualidade um grande sucesso da literatura educacional.
Foram varias centenas de edi¢des (chegando a atingir um total de mais de seis milhdes de
copias vendidas) sempre em fac-simile. O livro de leitura contém 212 gravuras instrutivas
para as licbes de coisas e mais 19 cartdes de geografia. O objetivo da obra ndo foi

unicamente sua utilizacdo como veiculo para a pratica de leitura, foi também o de fornecer

27 0 escritor italiano Ippolito Nievo (1831-1861) realiza este gesto ao escrever Confessioni di un italiano.
A obra narra em primeira pessoa a participacdo do protagonista nas campanhas do Ressurgimento e a
transformacdo de sua identidade, de veneziano a italiano. Escrito entre 1857 e 1858, o livro sé recebeu
publicagdo seis anos apds sua morte ocorrida em um naufragio.

28 GINZBURG, Natalia. A familia Manzoni. Traducdo de Homero Freitas de Andrade. SP: Companhia das
Letras, 2017, p.149

2Em 1910, Olavo Bilac e Manoel Bomfim publicaram pela casa editora Francisco Alves o livro Através do
Brasil, obra para criangas cujo enredo repete a formula de G. Bruno e apresenta dois meninos que
partem Brasil afora em busca do pai, que trabalha como engenheiro nas obras de uma estrada de ferro
e ha muito deixou de dar noticias. A viagem, que cobre praticamente todo o pais, é realizada por dois
irmdos gauchos que estudavam num internato na cidade do Recife, Carlos e Alfredo, o primeiro de
quinze e o segundo de dez anos. A busca se da através do sertdo até Salvador. De |4 os meninos seguem
para o Rio de Janeiro, depois Sdo Paulo e rumam finalmente ao sul, até o Rio Grande do Sul, indo ao
encontro de parentes que os receberiam em fungdo da suposta morte do pai, aventada durante a
viagem. Em paralelo ao percurso dos dois garotos, um rapazote oriundo do meio rural nordestino que
dividiu com os meninos as primeiras aventuras segue para o Amazonas, onde arranjara trabalho. Desta
forma o Brasil praticamente por inteiro é contemplado na narrativa.
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recursos para entendimento de outros contetdos, relativos a outras disciplinas, tais como
historia, geografia, ciéncias e instrugdo moral e civica. Os capitulos comegam com uma
méaxima, uma orientacdo sobre a conduta adequada a ser adotada pelas criancgas, e se

organizam em torno de um tema principal.

O enredo consiste nas peripécias de dois irm&os 6rfdos, de 14 e 7 anos, André e
Julien Volden, apos a derrota sofrida pela Franca na Guerra Franco-Prussiana (1871) e a
entrega da Alsacia Lorena aos Estados Germanicos. Os garotos, que vivem na regido
conquistada, partem em busca do tio Frantz, que vive em Marselha, a fim de pleitear seu
auxilio para aquisicéo da nacionalidade francesa. A viagem, como o titulo bem indica, é
um giro pela Franga. Usando cavalos, barco e trem, os dois jovens descobrem as paisagens
e as diferentes atividades das regides francesas. Conhecem a historia das grandes figuras
do pais e as qualidades de sua gente, exaltando o orgulho nacional na diversidade das
provincias. A viagem conduz a um aprimoramento em razdo de situacGes onde coragem
e perseveranca sdo decisivas. A experiéncia fortalece nos meninos o senso do dever e do
amor a patria. A obra preconiza valores como ordem e parciménia. Fica implicita a
divisdo da sociedade, o respeito devido a classe dominante e a imposi¢do de um trabalho

consciencioso.

Poucos anos ap6s a publicacdo original francesa de Le tour, na década de 1880,
na Italia, Carlo Collodi usaria 0 mesmo recurso da viagem como meio de observacdo dos
aspectos geograficos, historicos e culturais do pais em Viaggio per ['ltalia di
Giannettino®, obra que se encaixa no movimento engendrado por politicos e letrados
nacionais em prol da formacéo do futuro homem italiano e que faz parte da série de livros
para uso escolar produzida pelo autor. Giannettino, 0 menino que empresta 0 nome a este
e a tantos outros livros de Collodi, parte em viagem com seu professor para, nas palavras
do préprio autor “dar aos meninos uma breve ideia daquela Italia que € agora sua nova e

gloriosa patria”3!.

**k*

30A obra de Collodi se divide em trés volumes: Il viaggio per I'ltalia di Giannettino. Parte prima (L’Italia
superiore), Paggi, 1880; Il viaggio per I'ltalia di Giannettino. Parte seconda (I'Italia centrale), Paggi, 1883
e Il viaggio per I'ltalia di Giannettino. Parte terza (I'ltalia meridionale), Paggi, 1886.

31 «(_..)dare ai ragazzi una mezza idea di quell’ltalia, che & la loro nuova e gloriosa pétria(...)”
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A ideia de abrir o trabalho recuperando o meu caminho até o doutorado e dando
noticias sobre a evolucdo da pesquisa atende a uma caracteristica pessoal, qual seja, a de
sistematicamente imprimir tom narrativo acompanhado de minuciosa contextualizagdo a
tudo que enuncio, oralmente ou por escrito. Nao creio que figure pouco académico, afinal,
aquele que pesquisa é movido por seus gostos e afinidades na decisdo de seu tema de
estudo e isso transparece em seu texto. Além do mais, acredito que evidenciar as idas e
vindas ocorridas durante o longo percurso que compreende o doutorado serve para
demonstrar o amadurecimento da pesquisa e familiarizar o leitor com o tema proposto.
Espero ter encontrado o equilibrio entre os dois tons, o pessoal e o académico, nao
deixando de referir na introdugé@o pontos essenciais para o correto andamento do trabalho

como um todo.

O fato de estudar literatura para infancia italiana do século XIX provocou, em
diferentes momentos, o desinteresse de interlocutores mais afeitos ao estudo das questdes

recentes ou de autores de literatura considerada “alta”. Segundo Patricia Hansen

sendo a literatura infantil um objeto carregado de dubiedade no que diz
respeito & representacdo hegemonica de sua fungdo social, e seus
destinatérios, as criangas, atores sociais e histéricos marcados pela
subalternidade, sua investigacdo torna-se marginal mesmo nos espagos
institucionais em que os pesquisadores conseguem aferir alguma
legitimidade ao seu estudo®.

Entretanto, acredito que olhar para o passado procurando dimensionar o papel da
literatura para infancia na formacdo de sujeitos criticos e conscientes, auxilia no
entendimento das situacGes enfrentadas no presente e na compreensao das tensdes sociais.
Falo especialmente do Brasil, é claro. Em tempos de desmantelamento da educacéo, de
cortes de orcamento e de bolsas de pesquisa, de projetos do calibre do Escola sem partido
e do Future-se, de demonizacdo dos cursos da area de Humanidades, de livros e
professores considerados doutrinadores, € necessario que se pense sobre o lugar ocupado
pela literatura infantil e sobre a efetividade na formacéo de leitores, ja que vivemos em
um pais no qual a populagdo vem optando por acesso facil aos contetudos vazios ou

adulterados disponiveis nas midias sociais.

O periodo em que cumpri meu doutorado abarcou o impeachment de uma
presidente eleita democraticamente, cujo governo priorizava a educacgéo e contra a qual

ndo havia acusagdes substanciais, e abarcou também a priséo politica de um ex-presidente

32 HANSEN, op.cit., p.135
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e potencial candidato a vencer as eleicdes que, com todas as limitagcdes ou falhas que
possam ter ocorrido em seu governo, arrancou da condicdo de miserabilidade um grande
contingente de pessoas e fez com que outro numero enorme de jovens ingressasse na
universidade. Piorando o quadro, neste periodo se deu a eleicdo para presidente de um
candidato que assume posicdo claramente avessa a uma educacdo democratica e
inclusiva. A perspectiva para os préximos anos para o setor da educacdo é das mais graves
e € por isso que acho relevante mencionar o quadro politico brasileiro em se tratando de
uma tese que discute a literatura para infancia como fator de contribuicéo para a formagéo
do cidaddao. Mesmo que o universo tratado seja o italiano. Isso nédo significa que o caso
italiano ndo deva ser aqui referido, pois ndo é s6 no Brasil que a afirmacdo de praticas
voltadas aos interesses exclusivos da elite e do capital proliferam, também a Italia foi
acometida por acdes de carater excludente. Pela primeira vez desde a Segunda Guerra o
pais viu chegar ao topo do governo um partido populista que abraca quadros de extrema-
direita, reacendendo o que ha de mais funesto no ambito das rela¢des sociais e politicas.
Na Italia ndo hé a desigualdade que grassa no Brasil e o ensino publico elementar e médio
atinge toda a populacgéo jovem por igual, no entanto, o que parece ser relevante para esta
discussdo é que aqui e la se alastram ideias que atacam as conquistas democraticas e
destroem as relagdes de respeito entre as pessoas. Na ansia de alcancar o poder, os setores
politicos que se alcam aos cargos diretivos usam questBes raciais, sexuais e religiosas
para legitimar sua posicdo. Na Italia o avanco parece ter sido em parte freado, mas no
Brasil o desmanche da Educacdo segue a galope e o reflexo na vida escolar serad
inevitavelmente desastroso. Cabe, entdo, lembrar Antonio Candido, quando afirma em
seu ensaio “O direito a literatura™® que a literatura deveria ser um direito basico do ser
humano, pois a ficcdo e a fabulacdo atuam no carater e na formacao dos sujeitos. Talvez
caiba a literatura para infancia cumprir o papel de mediadora e de gatilho da formacéo
das novas geracOes de italianos e brasileiros para que daqui a alguns anos tenhamos

cidaddos mais conscientes e criticos.

33 CANDIDO, Antonio. Varios escritos, RJ: Ouro sobre azul, 2011, p. 176-179
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2 O LONGO SECULO XIX: CONTEXTO HISTORICO E CULTURAL
ITALIANO

O objetivo deste capitulo é oferecer uma visada panoramica do contexto historico
e cultural remetendo amitde ao tema geral deste trabalho, ou seja, a literatura para
infancia na Italia. O primeiro subcapitulo procura recuperar 0s principais acontecimentos
historicos na Italia, relacionando-os com o contexto europeu e ressaltando os aspectos
mais importantes do Ressurgimento, o processo de unificacdo italiana, tendo em vista 0s
reflexos dos ideais professados pelo movimento na producéo de livros para infancia. A
visada, entretanto. ndo se restringe unicamente ao periodo especifico de lutas e
manifestacBes, mas busca recuperar 0s antecedentes e os efeitos do processo. Isto €, o
estudo cobre aproximadamente um século, do periodo da Restauracdo ao final da Primeira
Grande Guerra e posterior ascensdo do fascismo. No segundo subcapitulo a explanagédo
se concentra na area da literatura para infancia italiana desde as primeiras décadas do
século XIX até 1870, periodo em que prevaleceu nas obras o carater educativo e
moralizante. O terceiro subcapitulo é de ordem local e busca reconstituir o contexto
cultural da cidade de Florenga a partir da segunda metade do século XIX, com o sentido
de dimensionar a importancia daquela cidade como centro de referéncia no ambito da
cultura especialmente nas Gltimas décadas do século XX e na virada deste para o século
XX. Considerando que a partir da metade dos anos 1870 a producdo literaria para infancia
busca com mais efetividade o ponto de equilibrio entre pedagogismo e narrativa ficcional,
0 quarto movimento busca identificar justamente a virada efetuada no campo literario
italiano para infancia a partir de entdo. Para tal, serdo referidos os autores Ida Baccini,
autora do sucesso Memorias de um pintinho, Luigi Capuana e Emma Perodi, escritores
que se dedicaram a recolha de contos populares, Emilio Salgari, que escreveu os primeiros
romances italianos de aventura ao estilo de Jalio Verne, e Luigi Bertelli, o0 Vamba, autor
de Il gionalino di Gian Burrasca, que ao lado de Pindquio e Coracéo forma o trio de
maior sucesso da literatura para infancia italiana. O quinto subcapitulo trata
especificamente da movimentacdo editorial e jornalistica voltada para infancia,
apontando colec¢des de livros e jornais destinadas ao publico infantil de duas importantes
casas editoras, a Paggi, de Florenca, e a Fratelli Treves, de Mildo. O sexto e ultimo
subcapitulo desta primeira parte é dedicado a Edmondo De Amicis, autor de Coragao,
obra que sintetiza o projeto nacional do Ressurgimento. O realce dado ao autor se justifica

ndo sé por sua importancia para o processo de formacdo da nacdo e do italiano, mas
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também pelo fato de que uma visada mais detalhada sobre sua producdo serve para
iluminar a analise sobre a obra de Carlo Collodi. Os dois autores inovam ao interpretar a
vida infantil a partir de suas tensdes e contradicOes, a diferenca € que o primeiro analisa

a infancia em chave conformista e o segundo em chave emancipadora.

2.1 A CONSTRUCAO DA NACAO

Na década de 1870 o processo de unificacdo politica e territorial da peninsula
estava praticamente assegurado e 0s preceitos entdo vistos como fundamentais para
compor a base da nacdo ocupavam o0s debates pablicos e repercutiam nas acdes
governamentais. O ideal de Estado unificado nacional implicava substancialmente na
formagdo do proprio cidaddo italiano e isso significava, acima de tudo, que havia a
necessidade de criar vinculos efetivos entre os individuos nascidos na peninsula italica,
que até bem pouco tempo pertenciam a unidades politicas diferentes e sequer falavam a
mesma lingua, e a nacdo recém concebida de forma una. A construcdo do ideario nacional
italiano ndo foi, entretanto, um processo isolado, 0 século XIX apresentou sensiveis
alteracdes na configuracdo cartografica e politica em escala europeia em razdo da
constituicdo dos Estados Nacdo, fato que levou a diferentes formas de expressdo de
identidade. Conforme Hobsbawn®*, para a construcdo dos estado-nacdes era fundamental
construir um artificio politico o qual reclamava basear-se no “nacionalismo”. OS novos
sistemas de representa¢des identitarias foram construidos em parte por setores ligados aos
Estados recém instalados, mas com participacao direta e intensa da elite letrada, composta
em sua maioria por jornalistas e escritores. Na Italia ndo foi diferente, o discurso nacional-
patridtico foi alavancado por literatos que viam na lingua literéria e na propria literatura
nacionais a maior referéncia de existéncia de uma nacdo italiana. No periodo de
dominacdo napoleodnica foi aventada a ideia de transformar o francés em lingua oficial da
peninsula italica, o que levou escritores € poetas a ressuscitarem o “nacionalismo cultural”
surgido na Italia durante o Renascimento. Fatos como a proibi¢éo por parte do governo
francés de se realizassem sepultamentos nas igrejas provocavam comogéo entre a elite

cultural que, neste caso, via nos monumentos funebres uma expressdo das gléorias do

34 HOBSBAWM, Eric. A era do capital. 1848 — 1875. Traduc3do Luciano Costa Neto. Digitaliza¢3o Argo,
sem data, p.103.
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passado e entendia que reverencia-los era fator indispensavel para a construcdo de uma

nacdo moralmente forte®,

Ernest Renan, historiador francés que participou vivamente das discussdes acerca
da nova representagéo europeia, ao pronunciar conferéncia na Sorbonne, em 11 de marco
de 18823, afirmou que a fixacéo do ideal de nacionalidade naquele periodo partia tanto
da nocdo de que a nacdo seria fruto da raca, da lingua, da religido, da geografia, dos
interesses e conquistas militares, quanto de que seria forjada a partir do sentimento de
pertencimento a um passado comum, de grandes feitos e glorias, aliado ao desejo de viver
em conjunto e a vontade fazer valer a heranca percebida. O francés se filiava a segunda
vertente. Um século apds a conferéncia de Renan, em 1980, na obra Nacles e
Nacionalismo desde 1870, o historiador britanico Eric Hobsbawn afirma que o conceito
de nacdo, origindrio da Revolucdo Francesa, sofrera alteragdes com o surgimento do
“principio das nacionalidades”, mais especificamente no contexto dos movimentos
surgidos na década de 1830, entre os quais figura o Ressurgimento, o processo de
unificacdo italiana que tem como data de concretizacdo o ano de 1870, com a anexacao
de Roma®’, até entdo capital dos Estados Pontificios. Para Hobsbawn,® trés critérios
permitiriam a um povo ser classificado como uma nagdo no periodo em questdo: a
associagdo historica com um Estado existente ou de passado recente e duravel, a presenca
de uma elite estabelecida que possuisse um cabedal vernaculo e literario e a capacidade
para conquista. O historiador britanico entende que no caso italiano a construcdo de uma
identificacdo nacional no periodo poés-unificagdo se deu, acima de tudo, em nivel
linguistico: havia a necessidade de uniformizacdo de uma lingua nacional ja que a maioria
da populacéo era praticante quase exclusiva das linguas dialetais. Ha que se ressaltar que
a questdo linguistica, fundamentada na escolha da lingua literaria, era assunto que
permeava as discussdes ha pelo menos quinhentos anos, desde Dante Alighieri. Os
letrados e os politicos que promoviam o discurso nacional patridtico poés-unificacao
tinham de fato em mente que a lingua e a literatura italianas serviam como testemunho da

existéncia de uma nac&o italiana, mas a imposi¢do de uma lingua de tradig&o literaria, na

35 DUGGAN, Christopher. Histéria concisa da Itélia. Traducdo de Natélia Petroff. SP: Edipro, 2016, p.120
36 RENAN, Ernest. O que é uma na¢do? Conferéncia realizada na Sorbonne, em 11 de marco de 1882.
Traducdo de Glaydson José da Silva. Revista Aulas, p. 18, 19

37 A 1télia j& fora reconhecida como nacdo em 1861, mas somente em 20 de setembro de 1870 Roma foi
conquistada pelo recém-formado Estado italiano.

38 HOBSBAWN, Eric. Nag¢des e nacionalismo desde 1870. SP: Editora Paz e Terra, 2008. Traducdo Maria
Celia Paoli e Anna Maria Quirino 2008, p. 49
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pratica, ndo alcancou sucesso imediato e nem foi suficientemente eficaz para superar 0s

efeitos do passado fragmentario da peninsula.

A diversidade linguistica de fato conferia um aspecto fragil a existéncia da nagéo
e era um dos maiores empecilhos para que a unificacdo efetivamente se consolidasse: na
década de 1870, o idioma italiano era falado por cerca apenas de 2,5% da populagéo (em
algumas regides em que as linguas locais estavam mais proximas do italiano esse nimero
crescia até 10%), ou seja, eram 0s dialetos e linguas regionais que dominavam no ambito
da lingua falada. Além disso, o analfabetismo ultrapassava os 70%, sendo que a fragédo
restante n&o obrigatoriamente era composta por pessoas que liam e escreviam em italiano,
0 que predominava eram alfabetizados ou semialfabetizados nos dialetos regionais. Foi
com a escola pds-unificacdo que o idioma florentino, eleito como padréo, principiou a ser
adotado por um percentual mais expressivo da populacdo, o que fez com que, de forma
gradual, comecasse a se afastar da condicdo de lingua usada prioritariamente pela
literatura®. A acdo unificadora da escola foi decisiva, e ndo somente do ponto de vista
linguistico, também no que concerne a difusédo de valores nacionais e patriotas defendidos

pelo Ressurgimento e entdo vistos como necessarios a formacao do novo cidadéo italiano.

Como bem afirma Hobsbawm, “nio havia precedente historico posterior a Roma
antiga para uma unica administracdo de toda a area compreendida entre os Alpes e a
Sicilia”*® ou seja, a fragmentacdo da peninsula italica foi marca constante desde a era
romana. A ténue integracdo experimentada durante a ocupacao napolednica tivera fim por
ocasido do Congresso de Viena, ocorrido entre 1814 e 1815, quando as monarquias
europeias reunidas decidiram restabelecer a situacdo politica anterior a Revolucgédo
Francesa, processo que ficou conhecido por Restauragdo. A reunido das grandes
monarquias na cidade de Viena objetivou a divisdo do império napolednico e o
assentamento de bases politicas e juridicas para uma nova ordenacdo da Europa. A
escolha de Viena como sede do encontro ndo foi casual: a cidade era reduto do
absolutismo e a Austria ostentava uma posi¢ao claramente antirrevolucionaria, antiliberal
e antinacionalista. Para os Estados diretamente envolvidos no processo de Restauracéo,
ou seja, para Gra-Bretanha, RUssia, Austria, Prissia e Franca, a volta das dinastias

consideradas “legitimas” seria responsavel pelo equilibrio europeu. A ideologia liberal e

3 0 idioma italiano, isto é, a lingua que desde Dante vinha sendo al¢ada ao posto de lingua
representativa da peninsula, a toscana, passou a ser de fato falado pela populagdo na peninsula
somente com o advento da televisdo.

40 HOBSBAWM, op.cit., sem data, p.104.
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as reivindicagdes nacionais, naquela altura, assumiam um viés revolucionario. O
principio basico da Restauracdo passou a ser a independéncia dos Estados e ndo a
independéncia dos povos, como entendia a Revolucdo Francesa. O mapa pds-Restauragdo
ndo considerou a questdo das nacionalidades e a manutencao da nova ordem europeia foi

garantida a partir de um pacto de solidariedade antirrevolucionaria.

A retomada do sistema anterior resultou numa nova formacdo politica da
peninsula italica, vitimada por expansdo territorial de Austria e Franca. Enquanto o
chanceler austriaco Klemens Von Metternich apontava que a Italia era uma “mera
expressio geografica”®!, diversos reinos foram sendo constituidos: a) o Piemonte, a
noroeste, e a ilha de Sardenha formavam o Reino Sardo-Piemontés, autbnomo e soberano,
governado por uma dinastia italiana, a casa de Savoia; b) o Reino Lombardo-Véneto e 0s
Ducados de Parma, Mddena e Toscana, ao norte, ficaram nas médos dos principes
Habsburgo subservientes a Austria; ¢) os Estados Pontificais, na regido central, seguiram
governados pelo papa; d) o Reino das Duas Sicilias, ao sul, pela dinastia francesa

Bourbon.

Ainda que apresentassem pequenas variacdes entre os Estados recém-
constituidos, trés vertentes dominavam o quadro politico europeu: liberais moderados,
democratas radicais e socialistas > . Os primeiros pediam por uma monarquia
constitucional com sistema parlamentar, os segundos idealizavam o sistema republicano
democratico, com inclinacdo para um estado de bem-estar social e ado¢do do sufragio
universal*®, os terceiros buscavam inspiracdo no sansculotismo®* e na ala radical do
robespierrismo“®. Nas décadas seguintes a Restauracdo, trés ondas revolucionarias
surgidas em oposicdo aos governos estabelecidos movimentaram o continente europeu.
A primeira onda revolucionaria, ocorrida entre 1820 e 1824, possuia carater liberal-
moderado e postulava basicamente o reestabelecimento das constitui¢cdes anteriores. No
bojo da primeira onda algumas reivindicacdes liberais associadas aquelas de viés nacional
ganharam corpo no rastro do estabelecimento dos Estados Germanicos. Ainda neste

momento, na Russia sociedades secretas tentaram em védo colocar no poder um czar

4! |bidem, p.104.

42 HOBSBAWWM, Eric. A era das Revolugdes, sem data, sem pagina.

43 Sufragio universal neste periodo ainda significava direito ao voto unicamente aos homens.

44 Grupo formado pelas classes mais pobres da sociedade parisiense que buscava, através de praticas
radicais, executar os ideais de liberdade, igualdade e fraternidade.

4 Maximilien Robespierre (1758-1794), lider dos jacobinos, a ala mais radical do processo revolucionario
franceés.
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constitucionalista, enquanto a Grécia conseguiu consolidar sua independéncia do império
Otomano. A segunda onda se estendeu de 1829 a 1834 e apresentou um carater mais
radical. Neste periodo ocorreu a independéncia da Bélgica e eclodiram revoltas na Franca,
em Parma e em Mddena. Os setores radicais se aproximaram do socialismo e nos paises
industrializados o povo passou a se identificar com o operariado. A terceira onda
revolucionéria ocorreu em 1848, 0 mesmo ano da divulgacdo do Manifesto Comunista de
Karl Marx (1818-1883) e Friedrich Engels (1820-1895). As revolugdes daquele ano
apresentaram um carater mais profundo e intenso, mas as que se sagraram vitoriosas
foram em seguida derrotadas. A “primavera dos povos” abragava tanto o ideal de
liberacdo daqueles povos oprimidos pelas monarquias reinantes, neste caso adquirindo
teor nacional e étnico, quanto respondia aos anseios de libertacdo do povo no sentido de
classe constituida por pobres e trabalhadores. As revolugdes sociais dos trabalhadores
assustaram as alas politicas moderadas e, no refluxo das revoltas de 1848, as burguesias,
até entdo simpaticas as ondas revolucionérias, se alinharam aos conservadores e aos
projetos dos governos vencedores. O ideal republicano vinha geralmente associado ao
jacobinismo e ao periodo mais radical da Revolucdo Francesa; a monarquia, por outro

lado, passava a ideia de estabilidade e seguranca.

Conforme o historiador italiano Alberto Mario Banti“®, o projeto de construcéo de
um estado unitario italiano comecou a tomar corpo a partir dos anos 1820 com
experiéncias insurrecionais que fincaram raizes entre varios grupos urbanos,
disseminando a ideia de uma esfera publica regida por uma instituicdo coletiva e
representativa intitulada nacdo. Em geral, todos os Estados que se constituiram com a
Restauracdo foram dotados de governo central ligados diretamente aos soberanos, cujos
administradores vinham indicados de cima, sem respaldo da populacdo. A insatisfacdo
com o novo formato de governo se ampliava, assim como a repressao aos insurretos.
Deste modo, ainda no rastro da Revolugdo Francesa e das campanhas de Napoledo,
surgiram diversos movimentos revolucionarios e associagdes secretas que influenciaram
sobretudo os antigos oficiais que combateram nas guerras napolebnicas, mas também os
jovens intelectuais e a pequena burguesia. Uma das associa¢des mais ativas no periodo

sucessivo a Restauracéo foi a Carbonaria®’.

46 BANTI, Alberto Mario. Il Risorgimento italiano. Roma-Bari: Gius Laterza & Figli Spa, 2004, p.53

47 Segundo Banti, citando pesquisas realizadas pelo historiador americano John Rath, conforme a
estimativa da época, o nimero de afiliados da Carbonaria oscilava entre 300.000 e 642.000. ibidem,
p.42.
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O objetivo geral da associacdo secreta Carbonaria era a conquista de uma
constituicdo que estabelecesse alguma forma de participacdo ou representatividade
popular. Em solo italiano o movimento foi pautado por diferentes reivindicages. No
reino Lombardo-Véneto, a luta também se estendia a conquista da independéncia do
poder austriaco. Ja nos Estados Pontificais, a reivindicacdo era por um governo laico,
apos tantos anos de maus governos eclesiasticos. Os carbonarios sicilianos, por sua vez,
exigiam a fundacdo de um estado independente do reino de N&poles, indo de encontro
aos interesses dos napolitanos, que queriam manter o reino como estava. A Carbonaria
pecou em dois pontos: na falta de uma organizagdo central que unificasse as acoes
regionais segundo critérios unitarios e no carater excessivamente misterioso da
associacao que impedia o conhecimento de seu préprio programa e da identidade de seus
chefes. A origem burguesa dos integrantes e a auséncia de individuos oriundos das classes

populares igualmente foram causa dos insucessos do grupo.

Ambicionando a superacdo dos limites da organizagdo a que pertencera, 0 ex-
carbonario Giuseppe Mazzini (1805-1872) fundou em 1831, durante exilio em Marselha,
uma nova associacgdo, a Giovine Italia. Impelido por ideais de unificacdo, independéncia,
liberdade, igualdade e humanidade, Mazzini se tornou um dos nomes mais influentes
dentre os jovens audaciosos que sustentavam ideias republicanas e miravam a luta
armada. Mas, segundo ele, a missdo da Giovine Italia era antes de mais nada a de educar
a populacdo para que, entdo, pudesse ser planejada a insurreicdo. Suas acdes se centravam
no bindmio “pensamento e a¢do”. A proposta de Mazzini era de propaganda direta: a
Giovine Italia devia conclamar a populacéo as armas, mas ao mesmo tempo explicando
0s motivos da acdo. Para tal, os afiliados contribuiam através de quotas que possibilitavam

o financiamento de jornais e material grafico.

Mazzini entendia a unidade da peninsula como um resgate de uma descendéncia
Unica. A nacdo almejada deveria reconstruir o passado comum e se constituir de forma
una, independente, livre, republicana e democratica. Ndo havia, entretanto, a ideia de
laicidade, a militancia politica para Mazzini era uma espécie de apostolado e o
nacionalismo mazziniano se fundamentava na tradicéo cristd. A acumulacéo de riquezas
em poucas maos deveria ser combatida através de taxacdes progressivas sobre as rendas,
de tal forma que pudessem reverter em beneficios publicos. O ideal de constru¢do de um
estado unitario, republicano e igualitario, e ndo monarquico, fez com que as acbes da

Giovine ltalia fossem reprimidas sistematicamente. Ainda assim, a associagédo alcangou
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0 namero de 60.000 integrantes em 1833 e por toda a década de 1830 sua proposta foi a

que atraiu 0 maior nimero de seguidores.

Os atos revolucionarios de 1848 na Italia ndo tiveram um viés consciente de luta
por uma nova ordem social, nem representavam uma “primavera dos povos”, como
aspiravam Marx e o italiano Mazzini, foram protestos que purgaram a raiva da populagéo
pobre que sofria em razdo do amplo desemprego, da fome e das altas taxas de impostos.
A sucessdo de embates iniciados naquele ano na Italia se estendeu até 1870, quando enfim
Roma foi tomada e a unificacdo foi dada por praticamente completa. Trés episodios
adquirem importancia neste periodo: as chamadas Trés Guerras da Independéncia. A
primeira ocorreu entre 1848 e 1849 e foi coordenada pelo Reino Sardo-Piemontés contra
0 império austriaco. Na segunda, ocorrida em 1859, o quadro se repetiu, porém nesta
oportunidade os sardo-piemonteses contaram com apoio da Franca, que entdo tinha como
lider Luis Bonaparte, o primeiro presidente francés eleito por voto direto que, tal como
fizera seu tio Napoledo, coroou a si mesmo como imperador. A esta altura o habil estadista
de feicdo conservadora Camilo Cavour*®(1810-1861), nome decisivo na conducéo do

Ressurgimento, era o primeiro-ministro do Reino Sardo-Piemontés.

Em 1860 tem inicio a fase final da unificacdo e um fato decisivo, que povoa o
imaginario italiano relativo aos ideais de liberdade e de superacdo, contribuindo
sensivelmente para forjar a mitica ressurgimental, é protagonizado por Giuseppe
Garibaldi (1807-1882)*°. Em 5 de maio daquele ano, contrariando a opini&o de Cavour,
que buscava uma saida diplomatica, o lider Garibaldi saiu de Génova acompanhado de
mil combatentes, muitos deles jovens estudantes sem treinamento militar. Era a
Expedicdo dos mil, que correu toda a Sicilia arregimentando apoio entre 0s camponeses

a partir de promessas de terras e impostos mais baixos, até entrar triunfalmente em

48 Cf DUGGAN, op.cit., p.148-149, Camilo Benso, conde de Cavour, era filho de um proprietario de terra
e chefe de policia piemontés. Conservador, tinha simpatia por liberdade, tolerancia religiosa e
acreditava na propriedade privada, na ordem e no progresso. Era mais piemontés que italiano,
acreditava que o sentimento de patriotismo era moralmente importante, mas ndo via a unificagdo
italiana como uma necessidade premente.

4 Giuseppe Garibaldi nasceu em Nice, cidade permutada com a Franga em acordo realizado em 1860. Cf
CARTA, Gianni. Garibaldi na América do Sul. O mito do gaticho. SP: Boitempo, 2013, p. 192-193, autor
da mais recente biografia de Garibaldi, o revolucionario italiano era republicano, anticlerical e
originalmente um seguidor de Mazzini. O rompimento se deu em 1840 quando este Ultimo percebeu a
disposicdo de Garibaldi em associar-se com os moderados de Cavour. Mazzini via Garibaldi como um
lider popular, capaz de conduzir com argucia o povo nos campos de batalha, mas ndo o considerava seu
fiel seguidor politico. Garibaldi falava varias linguas e era considerado acima de tudo um homem de
acdo. Morreu em 1882, na ilha de Caprera, pertencente ao arquipélago La Maddalena, na Sardenha.
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Néapoles, em 7 de setembro, elevando seu comandante ao posto de heroi unificador.
Cavour ndo se opds abertamente a Garibaldi, mas fez o que estava ao seu alcance para
interferir no sucesso da expedicdo, ja que acreditava que o sul liberto e comandado pelo
carismatico lider passaria a lutar pela causa republicana. O que houve, entretanto, foi que
em outubro Garibaldi encontrou Vittorio Emanuele Il na localidade de Teano, na
Campania, e concluiu a empresa com um aperto de maos e a entrega simbolica do sul
liberto para o rei. O encontro se tornou um emblema do novo Estado: por um lado o povo,
representado por Garibaldi, e por outro a monarquia piemontesa, na figura de Vittorio
Emanuele 1. Contudo, Garibaldi e Mazzini foram aos poucos sendo postos de lado:
Garibaldi foi dispensado dos servigos militares, seus seguidores se dispersaram e Mazzini

permaneceu exilado e desiludido.

A Terceira Guerra da Independéncia se deu pouco tempo apds a primeira fase da
unificacio, em 1866. Nesta altura, a derrota sofrida pela Austria frente ao exército
prussiano fez com que o Véneto voltasse a fazer parte dos dominios italianos. Pouco
tempo depois disso, em 1870, foi a derrota da Franca para a mesma Prassia que acabou
por beneficiar mais uma vez o Reino da Italia. Ao longo de quase toda a década anterior
Roma esteve resguardada por exercitos franceses. No entanto, o deslocamento dos
contingentes para as frentes de batalha da guerra Franco-Prussiana, confronto que
culminou com a entrega da regido da Alsacia Lorena para os Estados Germanicos em
fevereiro de 1871, deixou a cidade desguarnecida e vulneravel ao ataque das tropas
italianas. O papa Pio IX ficou restrito ao Vaticano e a separagéo entre Estado liberal e
Igreja se aprofundou. Roma finalmente foi anexada. As regides do Trentino e de Trieste

somente seriam incorporadas ao mapa italiano ao final da Primeira Grande Guerra.

Duas iniciativas distintas conduziram o processo de unificacdo: uma coordenada
por Camilo Cavour e outra liderada pelos republicanos Giuseppe Mazzini e Giuseppe
Garibaldi. A primeira era de feicdo liberal conservadora e seu lider tolerante a
manutenc¢do do sistema monarquico; a outra era contraria & permanéncia da monarquia e
de feicdo liberal democrata. No entanto, as diferencas entre os dois campos de acéo se
diluiram durante o processo de unificacdo e em 17 de mar¢o de 1861, quando, apds os
treze anos de confrontos, Vittorio Emanuele foi proclamado rei da Italia contando com o

apoio expresso de Garibaldi. Em 23 do mesmo més se configurou o primeiro Governo do
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Reino, tendo a frente a Destra Storica®®, de Camilo Cavour. Conforme Antonio Gramsci
(1891-1937)%, o Partido da Acéo, fundado em 1853 por Mazzini e que contava com a
participagdo efetiva de Garibaldi, foi na pratica diretamente influenciado pelos
moderados de Cavour, o que resultou em que, ao final do processo, a unificacao atendesse
aos principios monarquicos e, sobretudo, aos interesses dos grandes proprietarios de
terras e da nobreza aburguesada, em detrimento dos trabalhadores rurais e urbanos, num
processo que privilegiou a concentragao de riqueza e a ampliagéo das desigualdades entre
0 norte e o sul do pais. Para a grande maioria da populacdo ficou implicito que Vittorio
Emanuele e Cavour achavam que o Piemonte havia conquistado a peninsula italiana e,
por isso era justo que impusessem suas proprias condi¢fes. Tal impressdo néo foi refutada
pelos novos governantes. Segundo Duggan:

O rei manteve o titulo real inalterado e se tornou Vitor Emanuel Il da
Italia. Turim se transformou na nova capital, e, quando o primeiro
Parlamento italiano se reuniu, em janeiro de 1861, foi referida como a
“oitava legislatura do Parlamento sardenho”. O Statuto piemontés, a
estrutura administrativa, os impostos e o0s tratados comerciais
estenderam-se para todo o pais. A legislagdo dos antigos Estados foi
mantida, enquanto se aguardava a criagao de Cddigos legais unificados,
mas algumas leis fundamentais, como as relacionadas com a Educacéo
e a Policia, foram aplicadas em toda a Italia, desde o inicio.%?

As reflex6es de Antonio Gramsci sobre a histdria do processo de configuracdo do
Estado moderno na Italia, produzidas especialmente durante o periodo em que esteve
encarcerado, de 1926 a 1937, remetem ao debate que o pensador italiano vinha realizando
desde 1919 tendo a Revolugdo Francesa como mote. Os questionamentos de Gramsci
foram fruto da afirmacdo da Revolucdo Russa e do protagonismo da visada marxista a
respeito da Revolucdo Francesa, para a qual o jacobinismo é o &pice do processo
revolucionario. A chamada leitura jacobina, encabecada pela Catedra de Revolucao
Francesa da Sorbonne, entendia a Revolugdo Francesa como um processo de ruptura com
0 sistema antigo, que tem sua origem na burguesia de base popular. Tal visada vai ser
contestada a partir da década de 1960 pelo revisionismo, a vertente que refuta a ideia de
apice do jacobinismo e entende a evolugdo da Revolugdo Francesa como uma linha reta,
que tem como ponto de chegada a monarquia constitucional e o jacobinismo como um

ponto de “derrapagem”. Para os revisionistas, na Franca do século XVIII ndo haveria

50 A Destra Storica ocupou o governo de 1861 a 1876.

51 GRAMSCI, Antonio. O Ressurgimento. In Obras escolhidas. S3o Paulo: Martins Fontes, 1978, p. 275,
276

52 DUGGAN, op.cit., p.159-160
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burguesia para caracterizar a revolucéo fruto desta fragdo da sociedade.>®. Para Gramsci,
o Partido da Acdo, de feicdo republicana e liberal, ndo alcancou o protagonismo dos
jacobinos franceses: na Italia, cuja formagdo do Estado prescindiu de uma revolugédo
jacobina, os republicanos ndo se vinculavam a uma classe especifica e ndo angariaram o
apoio dos camponeses, 0 que impediu que conseguissem resolver a questdo cidade e
campo. Por esta raz&o, a unificacéo teria se configurado de forma limitada, resultando na
manutencdo das historicas diferencas econdmicas e sociais entre Norte e Sul. A unificagdo
liderada pelas elites, especialmente aquelas piemontesas, marginalizou uma vasta camada
da populacéo e abriu uma ferida na sociedade. Isso ficaria mais visivel ainda adiante com

o0 grande deslocamento de emigrantes rumo a Ameérica.

Apesar dos contrastes sociais, de alguns insucessos e frustracfes ainda latentes,
o0s principios de nacionalidade que nortearam o Ressurgimento ndo se perderam apods a
unificacdo. Quando em 1876 o0 governo passou as maos de uma maioria composta por
seguidores das ideias mazzinianas e garibaldinas, a Sinistra Storica>, estes trataram de
recompor a memdria do Ressurgimento a partir dos feitos de seus grandes lideres. Os
grandes nomes da unificacdo estavam mortos e, portanto, era possivel coloca-los
ficcionalmente lado a lado na Historia, lutando nas mesmas fileiras de batalha contra o
estrangeiro — o potencial inimigo, ja que o Ressurgimento fora também um processo de
expulsdo do invasor austriaco —, ainda que em sua origem ndo o houvessem feito. A
mitologia nacional-patriética tende a considerar a nacdo como uma entidade compacta e
n&o suscetivel a divisdes internas. E uma solucéo retérica que exerce fascinio e é de longo
alcance. No caso da Italia, em que um Estado inteiramente novo carecia de legitimacao,
mas ndo restavam lacos suficientes com os estados que compunham o anterior mosaico
da peninsula ou com a ordem social por eles representada que pudessem ser resgatados,
questdes relativas a memoria coletiva ligada aos embates do Ressurgimento, ao passado
comum e heroico, ao espaco geografico ocupado por lutas e batalhas, serviram de base
para a constituicdo do ideario nacional. Segundo o socidlogo francés Maurice
Halbwachs®®, é a partir da memdria coletiva que se adaptam imagens de fatos antigos a

crencas e necessidades do presente. Na memoria coletiva o passado é reconstruido e

3 Sobre o debate historiografico acerca da Revolucdo Francesa, ver VOVELLE, Michel. A revolugdo
Francesa explicada a minha neta. SP: UNESP, 2007 e FURET, Francgois, Pensando a Revolug¢ao Francesa.
RJ: Paz e Terra, 1989; Marx e a Revolugdo Francesa. RJ: Jorge Zahar Editor, 1989.

54 A Sinistra Storica permaneceu no governo de 1876 a 1883.

55 HALBWACHS, Maurice. A Meméria coletiva. Traducdo de Laurent Schaffter. SP: Ed. Revista dos
Tribunais Ltda., 1990, p. 25
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ressignificado repetidamente, dando corpo a tradicéo e atendendo a ideia de continuidade,
de auséncia de rupturas. A transformacéo do discurso politico que embasou 0 processo
do Ressurgimento, isto €, a proposta de falar as massas procurando guia-las a acao
politica, acabou dispondo-se em outro sentido unico, o da linguagem nacional patriética
de apelo emocional. E hd um motivo importante para que tenha sido assim: o contingente

analfabeto era imenso e o caminho para atingi-lo seria dado pelo chamamento da emocéo.

No momento da unificacdo a peninsula italica apresentava trés esferas distintas
em termos de escolarizacao: no norte o sistema escolar era bastante moderno e eficiente
devido a antiga atencdo demonstrada pelos governos austriacos, na Toscana a iniciativa
privada respondia de forma razodvel as necessidades, ainda que fosse um formato de
escola voltado a burguesia e ndo ao grosso da populacao, e, por fim, no sul o atraso era
enorme em razdo de uma mentalidade hostil ao processo de escolarizacdo. E dificil
afirmar o nUmero exato de escolas existentes nos diferentes pontos da peninsula antes de
1871, mas levando em consideracdo a alta taxa de analfabetismo em cada regido, é
possivel identificar as enormes diferencas entre norte e sul®®. Enquanto no Norte tinhamos
58% de alfabetizados no Piemonte e 56,1% na Lombardia, no Sul os nimeros eram de
15,1% na Sicilia, 13,4% na Calabria e 12,5 % na Basilicata®’. Isso se deu, basicamente,
em fungdo da manutencdo da ordem econdmica na parte meridional. Outro fator que
possivelmente contribuiu foi a presenca do brigantaggio, as acdes de grupos compostos
por ex-soldados do dissolvido Reino das Duas Sicilias que permaneceram fiéis a dinastia
dos Bourbon, por agricultores e camponeses que lutavam contra 0s grandes proprietarios
de terras que mantinham o regime feudal de producdo e mais por criminosos e fugitivos
de todo tipo que optavam por viver a margem da lei. A insatisfacdo vinha também do fato
de que a partir da unificacdo o servico militar obrigatorio foi introduzido, o que retirava
da frente de trabalho a forca jovem, e os impostos, ao contrario do esperado, sofreram
aumento. Para completar o quadro de dificuldades, as condi¢des de trabalho seguiram

durissimas. Tudo isso contribuia para afastar os jovens sulinos das escolas.

A certeza de que o progresso econdémico poderia ser alcancado sem a mudanca da
ordem social tradicional perpassava o processo educacional. O ideal de educacao deveria

%6 A dicotomia Norte-Sul é, sem duvida, generalizante, pois entre areas distintas do Norte havia
diferengas nas taxas de analfabetismo. Ainda assim, em relagdo ao Sul, o Norte alcangava um indice
bastante superior de alfabetizados.

57 MARCO, Biscaro. Perché il Sud & rimasto indietro? Le posizioni di Malanima-Daniele e Felice a
confronto. Universita degli studi di Padova. 2015-2016, p. 20
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ser o de moldar bons cidadéos, que, segundo o Ministro da Educacdo italiano em 1886,
seriam “instruidos na medida do possivel”, e, acima de tudo, “deveriam ser honestos e
trabalhadores, um recurso para as familias, e devotados a seu rei e seu pais”8. A escola
ressurgimental, cujo papel seria o de definir a unidade nacional do pais para construir
com isso a identidade nacional comum a todos os cidadaos, ndo parecia pronta a assumir
tal condicdo. Isto é, a escola reproduzia 0 mesmo sistema de valoracdo baseado na divisao
social e de origem anterior ao processo de Unificacdo, contemplando com isso as
expectativas da classe dirigente liberal®®. Mesmo tendo sido atreladas tais tendéncias
restritivas e cerceadoras ao processo educacional, duas décadas adiante, em 1894,
proprietarios de terras do Sul reivindicaram o fim do ensino primério compulsério
alegando que o0 acesso a educagdo estaria transformando os camponeses em

revolucionarios®.

As acOes em favor da educagéo capitaneadas pelo Ressurgimento nédo surgiram do
nada, foram sequéncia dos projetos dos governos dos diferentes reinos que precederam a
Italia unificada. Em 1848, no Reino da Sardenha, j& havia sido promulgada a Lei
Boncompagni, que dava ao Estado o controle da instrucdo publica elementar, até entéo
nas maos da Igreja. Em 1854, com a Lei Cibrario, a instrugdo publica média e superior
também passa as méos do Estado. A lei Casatti, de 1859, ampliara a aplicagdo das regras
para todo o territorio da peninsula. Entretanto, a lei foi aplicada primeiramente na
Sardenha, no Piemonte, na Liguria e na Lombardia, nas outras regides as reformas foram
admitidas somente ap6s a unificacdo, em 1861. A lei Casatti, de 1859, havia previsto a
instrugdo dividida em trés graus: elementar, secundario e superior. A escola materna era
delegada a iniciativa privada. O ano de 1877 € de grande relevancia para a histéria da
literatura italiana para infancia, pois é quando o ministro da Instrucdo Publica, Michele
Coppino, promulga a lei que estabelece a instrucdo obrigatéria e gratuita nas escolas
elementares. A lei Coppino atendeu especialmente aos anseios daqueles ligados mais

estreitamente aos ideais mazzinianos e, mais que isso, estimulou o mercado editorial

8 DUGGAN, op.cit., p.181

59 “Os filhos da burguesia devem receber uma instrucdo ampla, que Ihes conduza gradualmente ao
exercicio de uma profissdo nobre, e pelo contrario os filhos dos camponeses e dos operarios devem
receber uma cultura formal limitada.” PORTICI, 1887, p.123 in MASTRANGELO, Gianfranco. Le scuole
reggimentali: 1848 - 1913; cronaca di una forma di istruzione degli adulti nell'ltalia liberale. Roma:
Ediesse, 2008, p.85

80 DUGGAN, op.cit, p.181
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relativo & infancia®. As diligéncias resultaram em relativo incentivo na producéo de livros
de leitura para a escola, sendo que Florenga adquiriu posicdo de relevo no ambito
editorial. Em 1859 existiam em toda a peninsula cerca de 600 tipografias, numero que
pulou para 911 em 1872. Neste mesmo ano as livrarias eram 10832, Se em 1863 foram
publicadas 4243 obras, em 1872 este niimero cresceu para 6317%%. O nimero de jornais
passou de 450 em 1864 para 1.126 em 1872.%4 Os livros deixavam de ser artigos de luxo

e os jornais alcangavam cada vez mais leitores.

Ainda assim, somente na virada do século XIX para XX a taxa de analfabetismo
iria cair para menos de 50%%. E o motivo disso é compreensivel: enquanto as familias
ndo puderam abrir m&o do trabalho de todos os membros para a efetivacdo de seu
sustento, as criancas nao frequentaram as escolas. O plano educacional governamental
projetou a implementacdo do ensino das duas primeiras séries elementares em todas as
cidades do Reino e das séries sucessivas nas capitais. Na pratica o que ocorreu foi um
ndmero maior de &reas urbanas sendo atendidas em detrimento das zonas rurais, sendo
que a regido setentrional recebeu maior investimento que a regido meridional. De toda
forma, h4 um dado interessante a considerar: se todas as criancas em idade escolar
decidissem ir a escola nas primeiras décadas pos-Unificacdo, ndo haveria estrutura fisica
ou rede de professores que desse conta®.

61 £ importante referir que, embora neste trabalho o foco recaia sobre as a¢des voltadas ao
desenvolvimento da educacgao das criancgas italianas e o consequente aumento na produgdo editorial
visando o publico infantil, diversas iniciativas em favor da alfabetiza¢do de adultos vinham sendo
tomadas desde as primeiras décadas do século XIX. De modo geral, a educac¢do do povo era considerada
fundamental para a formagdo de um estado moderno nos diferentes reinos que antecederam a ltalia
unitaria e, mais ainda, apds a Unificagdo, quando a ideia de uma nagdo competitiva em nivel europeu
ganhou forga. Conforme Marciano (2004, p.77-80), muitas casas editoras se dedicaram a publicar textos
de cardter técnico tendo em vista os leitores adultos. As associagdes operarias e suas respectivas
bibliotecas cumpriram importante papel neste sentido. Ainda assim, tais agdes atingiam
fundamentalmente a parcela analfabeta da populagdo urbana, em particular aquela que vivia no Norte.
62 ALAIMO, Aurelio. Le tipografie a Bologna nella seconda meta dell’Ottocento e il caso della
Compositori, Bologna: Comune, 1991, p. 36

63 RAGONE, Giovanni. Un secolo di libri: storia dell’editoria in Italia dall’'Unita al post-moderno. Torino:
Einaudi, 1999, p.16

64 ALAIMO, op.cit., p.30

65 Decréscimo da taxa de analfabetismo: 1861-1871 -5.8%; 1871-1881237 -10%; 1881-1901 -21,4%
1901-1911 -22,2%. No censo de 1901 a taxa de analfabetismo era de 48,49% (20,28 pontos a menos que
no censo de 1871). Cf MASTRANGELO, Gianfranco. Op.cit., p.100

% N3o deixa de ser um risco fazer afirmacdes em tom generalizante quando se trata de uma nacio
como a Itdlia em pleno processo de afirmagdo da Unificagdo. Contudo, para efeito de uma analise do
conjunto de obras e autores de literatura para infancia, o contexto italiano é tomado de forma ampla.
Mesmo que o ponto principal seja a produgao florentina.
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Mesmo com todas as limitagdes, pode-se dizer que a escola unitaria cumpriu papel
fundamental no processo de fixacdo dos principios de nacionalidade. E o fez utilizando o
livro de leitura como canal apropriado para sua difuséo. A filosofia positivista, que gozava
de grande reputagdo a época®’, identificava na escola um precioso mecanismo de
divulgacdo de principios valiosos para organizagdo social. A afirmacdo do Positivismo
na Italia pds-unificacdo desencadeou uma revolucdo pedagdgica que atingiu ndo somente
as instituicdes responsaveis pela organizacdo do sistema escolar, mas a sociedade civil
letrada em geral, ao fortalecer ideais de emancipacéo através do saber. Uma nova cultura
pedagdgica nacional criava corpo, ratificando o novo modelo politico. Conforme
Hobsbawm?®, naquela altura os Estados usavam as escolas como veiculo de difusdo da
imagem e da heranca da nacdo. As institui¢des educacionais foram o0s meios apropriados
para inculcar a adesdo a patria, ligando seus habitantes “ao pais e a bandeira,
frequentemente ‘inventando tradi¢des’, ou mesmo nagdes, com esse objetivo.” O
antrop6logo Ernest Gellner® também entende que é através da escola que o Estado atinge
a unidade politica e a unidade cultural, proporcionando a homogeneiza¢do de uma
identidade nacional. Gellner afirma, de forma incisiva, que as nac¢Ges surgidas no século
XIX sdo resultado de acGes das elites que assumem os Estados e que, através da educacao,
perpetuam um padrao elitista de cultura, criando mitos histéricos e “invengdes historicas
arbitrarias”. Em contrapartida, Hobsbawm entende que o nacionalismo pode ser
construido também por acdes de origem popular, e ndo exclusivamente vindas dos
estratos mais altos da sociedade, isso em razdo de lagos pré-existentes e vinculos sociais
anteriores aos Estados Nacdo passiveis de articulacdo dentro dos movimentos
nacionalistas. No caso italiano, no entanto, pouco havia de anterior que fosse
compartilhado e a questdo linguistica, verdadeira forca que conduziu a formacdo do

cidadao e da nacdo italiana, como vimos, ainda era cabedal das elites.

O setor industrial na primeira década apés a constituicdo do Reino da Itélia era
rudimentar. As condic¢des de vida da populagdo rural eram durissimas. A ideia de que o
destino econdmico estava na agricultura e que a exportacdo dos produtos traria reservas

suficientes para alavancar o desenvolvimento da Italia ndo se sustentava: bem mais da

67 Segundo CAMBI (Cultura e pedagogia nell’ltalia liberale (1861-1920). Dal positivismo al
nazionalismo. Milano: Edizioni Unicopli, 2010, p.48), o periodo “dureo” do Positivismo, tanto na Europa
quanto na Itdlia, ocorreu entre as décadas 1870 e 1890.

68 HOBSBAWN, Eric. Op.cit., p.112

9 GELLNER, Ernst. Nag¢des e Nacionalismos. Lisboa: Ed. Gradiva, 1993, p.89
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metade da producao de graos se destinava ao consumo dos proprios produtores. Nao havia
circulacdo de moeda, 0 pouco que restava aos camponeses era destinado a subsisténcia,
ou seja, vestuario e moradia. A alimentacdo do camponés era pobre e o transformava em
potencial vitima de doencas e epidemias. As mas condi¢cdes de habitacdo colaboravam
com o quadro negativo em termos de satde. Tanto no Norte quanto no Sul a situacéo se
repetia: cdmodos Unicos, de chdo de terra batida e lamacentos na época das chuvas
serviam de morada para a maioria. Também cavernas, grutas e covas serviam de abrigo,
especialmente no Sul. 20% dos camponeses das lavouras de arroz da Planicie Padana

dormiam a céu aberto®.

De 1861 a 1876 a cena politica foi dominada pela chamada Destra storica,
composta por politicos moderados, herdeiros da tradicdo de Camilo Cavour. A facgédo
ocupava, na verdade, uma posi¢do de centro, ao passo que a verdadeira direita era
representada por setores da igreja e por reacionarios nostéalgicos do velho regime
absolutista. A Sinistra storica, como ja referido, era formada por seguidores de Mazzini
e Garibaldi. Os integrantes da Destra storica provinham da aristocracia rural, ja os da
Sinistra storica tinham em sua maioria origem na burguesia urbana. Na realidade,
entretanto, Destra e Sinistra eram legitimos representantes de uma parcela infima da
populacdo, ja que o percentual de eleitores era muito baixo. Isso porque a lei eleitoral
previa que somente tinham direito ao voto aqueles cidaddos que fossem do sexo
masculino e alfabetizados, que tivessem pelo menos 25 anos e que pagassem impostos de
no minimo 40 liras anuais, o que reduzia 0 nimero de votantes a 2% da populac¢éo total e
7% da populacdo masculina. Além disso, 0 voto ndo era obrigatorio e somente 50% dos

capacitados para votar fazia uso de seu direito’.

De 1876 a 1896 a Sinistra storica esteve no governo, mas ja operando uma politica
bastante moderada. Na elei¢do de 1882, embora a Sinistra tenha vencido, a Destra obteve
um bom resultado nas urnas, sendo que neste mesmo pleito pela primeira vez veio eleito
um deputado socialista. Em virtude da ampla maioria na Camara, os dois principais
partidos constituiram uma frente Unica com o intuito de isolar os extremos do Parlamento,
tanto os reacionarios de extrema direita, quanto a denominada esquerda radical, ou seja,
0s socialistas. A esta juncdo da classe politica dominante foi dada o nome de

trasformismo. As préaticas desta maioria parlamentar foram marcadas por trocas de

70 DUGGAN, op.cit., p.176
! Ibidem, p.162
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favores, o que contribuiu para que nos primeiros trinta anos de Italia unificada o cenario
politico fosse pautado pela corrupcdo e pela intimidacéo de eleitores por parte dos chefes
e dos grupos locais. A tendéncia entre as elites era a de considerar que a existéncia do
governo se dava em virtude de suas préprias necessidades e que o socialismo deveria ser

enfrentado a todo custo’.

O socialismo inspirado por Mazzini encontrou ressonancia entre os trabalhadores
urbanos, especialmente os do Norte, e rendeu a criagdo de associagdes de auxilio matuo
desde a década de 1840. Durante o processo de unificacdo eram 443 sociedades, na
década de 1880 eram 5 mil. Tais instituicdes buscavam proporcionar alivio para seus
agregados em situacBes de enfermidade, ofereciam pensdes e auxilios sociais diversos,
ou seja, desempenhavam o papel que cabia ao Estado, o qual s6 se responsabilizou por
estes encargos no inicio do século XX. Na mesma esteira das sociedades de auxilio mutuo
surgiram as cooperativas de trabalhadores. Enquanto as primeiras agiam em base laica,

estas operavam com raizes na religido catdlica.

O anarquismo também gozou de prestigio em solo italiano. E talvez ndo seja
descabido afirmar que figurou de reveés na literatura infantil. Ainda que Carlo Collodi ndo
defendesse o anarquismo, as atitudes anticonformistas e a desobediéncia como expressdo
de liberdade do boneco Pinoquio séo, possivelmente, reflexos das ideias de oposicao ao
Estado e autonomia comunal de Mikhail Bakunin (1814-1876). O pensamento do tedrico
russo ganhou adeptos a partir de sua estada na Italia durante a década de 1860 e fincou
raizes especialmente nas regides mais ressentidas com as praticas do governo liberal, com
as altas taxas de impostos e com a obrigacdo de servico militar. Embora tenha havido
penetracdo importante das ideias anarquistas na Italia, as duas tentativas de iniciar
insurreicGes a partir do campo, em 1874 e 187773, resultaram em fracasso, muito em razio
da incompreensdo do campesinato, que somente se comunicava em dialeto. Os
anarquistas continuaram influentes na década de 1880 em diante, especialmente entre 0s
circulos de emigrantes. Alguns nomes importantes das fileiras anarquistas acabaram por
fundar partidos politicos, fato que ndo implicou em abandono dos ideais de revolugdo. A
politica de base seguiu forjando condicGes para a reivindicacdo de direitos dos
trabalhadores e para elevar a consciéncia politica do campesinato. Mas foi somente em

1912, quando o primeiro ministro Giovanni Giolitti (1842-1928) estabeleceu o sufragio

2 |bidem, p.189-191
3 Ibidem, p.188-189
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universal masculino, que as camadas pobres da populagdo passaram a fazer parte do
processo eleitoral da peninsula e a votar conforme seus interesses. Mas para isso foi

preciso incrementar as iniciativas em favor da alfabetizacéo.

O politico conservador Francesco Crispi (1819-1901) foi um dos nomes mais
importantes da politica italiana no final do século XIX. Originalmente um seguidor de
Mazzini, Crispi passou a simpatizar com a ideia de uma ditadura burguesa inspirado nas
acOes de Otto von Bismarck, o estadista alemdo responsavel pela unificacdo da Alemanha
que rejeitava a eficiéncia do liberalismo e preconizava o uso da forca como metodo de
controle por parte do governo. Crispi entendia que a tentativa dos italianos de desenvolver
o sentido de lealdade as instituicdes e de pensar na nacdo como um todo havia fracassado
e a necessidade passara a ser a de fomentar uma educacdo politica que pudesse evitar sua
desintegracdo moral. Os dois periodos em que Crispi ocupou o cargo de primeiro-ministro
(1887-1891 e 1893-1896) sdo considerados anos de grande retracdo econémica, ja que 0
politico tinha em mente reformas mais de carater moral do que material. Acalentou
sonhos de expansdo territorial, pregando que a guerra é uma das formas mais eficazes de
fomentar um sentimento de nacionalidade. Era hostil aos franceses, considerados rivais
no Mediterréneo, o que fez com que intensificasse os gastos militares, apesar da recesséo,
em razdo da desconfianca de uma possivel invasdo. Na ultima década do século XIX
comandou acOes de repressao de manifestacbes contrarias ao governo, em especial
aquelas protagonizadas pelas regides que reagiam ao processo de anexacao pelo Reino da

Italia, tais como as de Trento e Trieste e as africanas de Tunis e Alexandria’™.

Mesmo que um grande contingente de italianos emigrasse em busca de melhores
condicdes de vida — a emigracdo rumo ao continente americano entre 1876 e 1918 levou
15 milhdes de homens, mulheres e criangas sobretudo para os Estados Unidos, Brasil e
Argentina — o final do século viu o crescimento da economia e muitos passaram a viver
acima da linha da subsisténcia. Carlo Collodi, o escritor que em sua obra maior, Pinoquio,
tdo bem retratara a pobreza e a situacdo de desamparo da infancia pobre italiana, faleceu
em 1890, ou seja, ndo viveu para assistir ao processo de recuperacdo e modernizagédo
econémica engendrado pelo principal nome da politica na virada dos seculos XIX para
XX, o ja citado Giovanni Giolitti. Ocupando o cargo de primeiro-ministro em cinco
oportunidades (1892-1893, 1903-1905, 1906-1909, 1911-1914 e 1920-1921), Giolitti

74 Ibidem, p.191-197
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apostou mais na industria que na agricultura, fazendo com que setores antes praticamente
inexistentes se desenvolvessem, tais como o da industria quimica e o da engenharia. O
tradicional setor téxtil foi responsavel, em grande medida, pelo salto da economia: as
industrias de seda, algoddo e la floresceram. O sistema bancério italiano, atingido por
escandalos na década de 1890, se reorganizou. O dinheiro enviado pelos mais de seis
milhdes de italianos que emigraram entre 1900 e 1910 ajudou a sustentar a balanga
comercial. Foi o chamado “periodo giolittiano”, que acompanhou a demanda mundial de

consumo e o crescimento da classe média que caracterizou a belle époque.”

Entretanto, a mudanca ndo atingiu suficientemente a camada mais necessitada da
populacdo e um numero alto de italianos, principalmente aqueles do Sul, embora néo
passasse mais fome, continuou a viver muito préximo da linha minima de subsisténcia.
Apesar do éxodo rural, em direcdo as fabricas nas cidades ou rumo ao exterior, 0 campo
continuava superpovoado. O primeiro sinal de modernizacdo liberal na Italia trouxe com
ele oportunidades econdmicas, mas se restringiam basicamente aqueles com melhores
condicdes de insercdo no mercado. O desejo do cidaddo comum de classe média se
resumia em ocupar uma posic¢do segura dentro do servico publico. O inchaco da maquina
publica originou um novo “proletariado”, de maioria razoavelmente intelectualizada e

insatisfeita com as benesses concedidas aos setores tecnocratas’®.

Neste contexto surgiram diversas revistas e jornais que batiam de frente contra a
politica modernizadora de Giolitti. Muitos escritores e jornalistas importantes daquele
periodo contribuiam com estes periddicos através de artigos que pregavam o fim da
decadente classe politica. A mobilizacéo objetivava construir uma nova elite governante,
que fosse moralmente capaz, e foi acompanhada por uma espécie de aversdo ao processo
de modernizacéo liberal giolittiano. Nao se tratava de rejei¢éo pura e simples dos avancos
advindos com o progresso das industrias, a contrariedade refletia o desapego destes
intelectuais por uma vida confortavel e burguesa em oposicao a uma vida de desejos nao
freados e de perigos. Ou seja, a maquina moderna, como o automovel, seduzia nao por
proporcionar uma vida mais confortavel e sim pela possibilidade de que a velocidade
pudesse tornar a vida mais excitante e perigosa. As manifestacfes mais contundentes
neste sentido vieram do movimento Futurista. Liderado por Filipo Tommaso Marinetti

(1876-1944), o Futurismo italiano publicou seu Manifesto de Fundagdo em 1909 no jornal

75 Ibidem, p.200-205
78 Ibidem, p.205
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Figaro, de Paris, e na Gazzetta dell’Emilia, de Bolonha, convertendo-se a partir de entdo
em referéncia para a realizacdo das vanguardas subsequentes. Proclamando uma viséo
irreverente do mundo e postulando a necessidade de arrasar o passado, o Futurismo

marcou a producdo artistica ocidental.

Enquanto o Futurismo se afirmava, a tenséo se espalhava pela Europa. A Primeira
Guerra Mundial eclodiu em 1914 e a Italia permaneceu inicialmente neutra. Os Futuristas
eram favoraveis a adesao a guerra e declaravam que um confronto de grande porte seria,
alids, a “Gnica cura para o mundo”’’. Muitos nacionalistas viam no confronto a
oportunidade de afirmacéo de uma verdadeira comunidade nacional, configurando, assim,
uma espécie de ratificacdo do Ressurgimento. Alguns quadros da esquerda também
concordavam com a entrada da Italia no conflito, por acreditarem que tal experiéncia faria
dos italianos cidaddos mais conscientes politicamente e mais preparados para o
rompimento com as elites. Além disso, a adesdo poderia gerar condi¢es adequadas para
deflagrar a tdo sonhada revolucdo. O Partido Socialista Italiano era contrario a
participacdo da Italia na guerra e expulsou o editor de seu jornal por ter externado sua

posicio favoravel a entrada no confronto. O editor era Benito Mussolini (1883-1945)"8,

Em 1915 os Futuristas, 0s nacionalistas e os intervencionistas, entre estes ultimos
Mussolini e o renomado escritor Gabriele D’ Annunzio (1863-1938), aplaudiram a adeséo
da Italia ao conflito, ao lado de Gra-Bretanha, Franca e RUssia, e consideraram a agdo
uma vitdria sobre os inimigos da nacédo, sobretudo os socialistas. A Italia dos ideais de
patriotismo triunfara sobre a Italia da politica de mercenarios, afirmavam. A populacao
se resignou. As condicdes do exército eram duras, faltava alimento, uniformes e
pagamentos. Quase 300 mil foram levados a corte marcial por desercdo. Mais de 600 mil
italianos morreram nos trés anos e meio de confrontos, a maioria era composta por
camponeses que vinham do Sul e que sucumbiram nas trincheiras geladas pré-alpinas’®.
O sentimento era, entretanto, ambivalente: derrotas e vitorias insuflavam o sentimento de

que a guerra € também heroismo.

Durante o periodo da guerra 0 governo incrementou a producdo industrial,
especialmente aquela voltada a producgdo de armamentos e de matéria-prima. Os maiores

beneficiarios foram os grupos que formavam o grande triangulo industrial da Italia: a

7 Ibidem, p.216
78 Ibidem, p.217
7 Ibidem, p.218
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siderurgica Ansaldo, a montadora Fiat e a Pirelli. Com o fim da guerra, entretanto, a
intensa expansdo do setor precisou lidar com a queda nas encomendas e com a necessaria
transformacéo do mercado, de militar em civil. O apoio estatal foi reduzido drasticamente
e sO ndo redundou em crise mais importante em razdo da vitdria obtida na guerra,
responsavel por um renovado sentimento de legitimidade e identidade nacional. A
posicdo assumida pela Italia, apoiando Gra-Bretanha, Franga e Estados Unidos e
contrariando a alianga anterior com Alemanha e Austria, deu a impressdo de que a luta
havia sido em parte por direitos democraticos. Mas o descredito em relacdo ao governo
liberal aumentou consideravelmente ap0s a participacdo da delegacdo italiana na
Conferéncia de Paz de Paris, quando as compensacdes financeiras e as pretensdes
geopoliticas italianas ndo se confirmaram da maneira desejada. Encerrado o conflito e
delineado o espdlio de guerra, o descontentamento permeava os diferentes setores da
sociedade. A inddstria italiana mostrava-se, como sempre fora, dependente do governo,
o Estado procurava apoio nos bancos credores e contava com 0S impostos dos

contribuintes para equilibrar seus orgamentos®’.

A experiéncia na guerra acentuou a fragmentacao politica italiana. A fragilidade
do sistema parlamentar vinha sendo regra desde a unificagcdo. A auséncia de partidos
fortes aliada a uma monarquia sem maior representatividade e penetragdo junto ao povo,
contribuiam para um Estado enfraquecido. A Camara se designava como uma arena em
que representantes dos interesses do setor industrial e dos latifundiarios se enfrentavam
ou negociavam favores e regalias. Nas eleicGes de 1919, ap6s a instituicdo do voto
universal masculino, o Partido Socialista e o recém-criado Partito Popolare Italiano, de
base catdlica, ganharam a maioria dos votos, deixando os liberais e seus aliados com
menos da metade da Camara. Foi neste contexto de crise social e politica que o fascismo

foi gestado.

Inicialmente tomado por um movimento sem maior expressao ou que apresentasse
real possibilidade de vir a se tornar uma forca politica importante, o fascismo foi
rapidamente angariando adeptos entre as classes medianas das cidades e dos campos ao
adotar um discurso antissocialista e antiesquerdista e sinalizando com a possibilidade de
liquidar rapidamente a estrutura sindical rural e urbana. A longo prazo seriam assentadas

a defesa da propriedade privada, a politica externa nacionalista e a realizagdo de obras

80 |bidem, p.220-223



52

publicas para fomentar a economia rural. A concentracdo de agdes para atender as
necessidades do setor industrial foram duramente atacadas e as ideias do velho lider
liberal Giolitti passaram a ser tratadas como ultrapassadas.

Mussolini foi hé&bil ao convocar a juventude italiana a fim de torna-la a base de
seu movimento. Os jovens rapazes fascistas viam a si proprios como representantes de
uma cruzada épica em favor da reconstrucdo da nacdo que julgavam ter desmoronado. O
fascismo apontava para a criagdo de um homem novo, sem, porem, afastar-se do
conservadorismo. A posicdo de resisténcia ao socialismo preconizada pelas elites
italianas fez com que o avanco do fascismo fosse facilitado. Em face da nova situacéo
politica na Russia, 0s grandes proprietarios e industriais italianos julgavam o fascismo

um mal menor e Mussolini um mero instrumento para garantir a tranquilidade das elites.

A ascensdo de Mussolini contou com apoio explicito de alguns e implicito de
outros, tanto do setor politico quanto da intelectualidade italiana. Quando ele chegou ao
poder em 1922 teve a aprovacdo empolgada de nacionalistas e da direita em geral e a
aprovacéo resignada dos liberais. Para todos estes, antes Mussolini, o0 mal necessario, do
que a esquerda. Adiante, em 1929, a Igreja sucumbiu ao regime fascista ao ter reconhecida
pelo governo a almejada soberania do Vaticano. Indenizag¢6es foram pagas, o catolicismo
voltou a ser considerado religido de Estado e o0 ensino da doutrina cat6lica retornou as
escolas. A resisténcia ao regime teve como principais articuladores o Partido Socialista
Italiano e o Partido Comunista da Italia, que mais adiante passaria a se chamar Partido
Comunista Italiano. Fundado em 1921 a partir de uma cisdo do Partido Socialista, o PCI
teve Antonio Gramsci (1891-1937) e Amadeo Bordiga (1889-1970) como lideres e atuou

de forma decisiva na Resisténcia, durante a Segunda Guerra.

2.2 PRIMORDIOS DA LITERATURA PARA INFANCIA

Do angulo historico, a literatura destinada as criangas nasce efetivamente durante
0 século XIX simultaneamente ao surgimento de uma nova concepgéo de infancia, entéo
finalmente percebida como um periodo distinto da idade adulta. No caso italiano, a
afirmacédo da producéo literaria para os pequenos se da nas ultimas décadas do século,
quando, concluida a Unificacdo, entram na pauta governamental projetos de alfabetizacéo
em massa e ganham forca os setores editorial e jornalistico voltados aos pequenos leitores.

As ja citadas leis Casati, de 1859, e Coppino, de 1877, impulsionaram o setor didatico em
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razdo das medidas destinadas a minimizar o problema do analfabetismo e da
desintegracdo linguistica em raz&o da predominéancia da fala dialetal. Os novos programas
promovidos na esfera da educagdo incentivaram uma producdo variada de material
didatico: abecedarios, gramaticas, silabarios, manuais diversos e livros de leitura.
Diversos editores identificaram o terreno fertil que se apresentava e decidiram voltar seus
esforgos para a producdo de colecdes de livros didaticos, especialmente aqueles de leitura,
considerados os meios mais eficientes para o ensino da lingua italiana padréo, a toscana,
e para a formacdo da identidade nacional. Além das colecBes escolares, diversos
periddicos voltados ao publico infantil foram criados no periodo pos-ressurgimento,
acolhendo publicacdes didaticas e de ficcdo. A cidade de Florenca foi um ponto de
convergéncia no que diz respeito ao universo literario infantil. Além disso, foi a cidade

que viu surgir as primeiras narrativas infantis verdadeiramente expressivas.

O atraso cultural evidenciado pela alta taxa de analfabetismo e identificado ao
atraso econdmico e social do pais fez com que estratos liberais da sociedade que
comungavam preceitos democraticos, de vertente laica ou catolica, pregassem o combate
veemente ao déficit escolar em sentido amplo. Ap6s o Ressurgimento, as acdes das
classes dirigentes, que antes priorizavam as necessidades bésicas de educacéo através de
nog¢des rudimentares de escrita, leitura e aritmética, passaram a focar numa educacao
ética, capaz de forjar um individuo autbnomo e dono de uma consciéncia moral e civil,
de acordo com os ideais positivistas que adquiriam forca entre os diferentes setores da
sociedade. Com o positivismo surge “uma verdadeira revolugdo pedagdgica-educativa, a
qual certamente se relaciona a escola, mas também a sociedade civil em seu complexo™®!.
E no periodo pés-Ressurgimento que se fortalecem movimentagdes em favor da
elaboracdo de uma identidade nacional, nas quais o positivismo pedagdgico ganha
impulso ao postular uma mudanca de mentalidade e de visdo de mundo. Na Italia o
positivismo pedagdgico ultrapassa a categoria filosofia-escola e alcanca o jornalismo e a
politica, as instituicOes e a literatura, assumindo o papel de ferramenta para a construgdo

de uma nova cultura nacional.

O processo de formacdo e moralizacdo do povo por via da escola ja vinha,
entretanto, tomando corpo desde as primeiras décadas do século XIX, quando se verifica

na Italia uma sensivel profusdo de textos de fundo moral e educativo impregnados de

81 CAMBI, op.cit, p.7
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orientagdes pedagogicas dominando o universo literario infantil. Os primeiros a produzir
obras para uso escolar foram Francesco Soave (1743-1806), Gaetano Perego (1746—
1814), Luigi Fiacchi (1754-1825) e Giuseppe Taverna (1764-1850), este Gltimo autor de
Novelle morali, de 1801, Racconti storici, de 1803, e Prime lettura dei fanciulli, de 1808.
Em seguida surgem Luigi Parravicini (1800-1880), autor de Giannetto, publicado em
1837, Cesare Cantu (1804-1895), autor de Il buon fanciullo, também de 1837, e Pietro
Thouar (1809-1861), autor de I/ giovinetto drizzato alla bonta, al sapere, all’industria,
de 1837, e Racconti per fanciulli, de 1847. Luigi Parravicini foi aquele cuja obra alcancou
maior reconhecimento. Thouar era um republicano convicto e defendia as ideias unitarias.
Sua posicdo a favor da unificacdo da peninsula italica e de um governo laico fez com que
seu Giornale per fanciulli, criado em 1847, fosse acusado de falar contra a moral, a
religido e o governo. Outros nomes ligados a producao de livros que preconizavam a
formacdo moral das criancas na Italia no periodo que antecede a unificacdo sdo: Don
Giovanni Bosco (1815-1888), Don Giulio Tarra (1832-1889), Pietro Dazzi (1837-1896)
e Luigi Sailer (1825-1885)%. Grande parte dos autores de livros escolares italianos das
primeiras décadas do seéculo XIX cumpria a carreira eclesiastica, o que explica a

preferéncia por temas ligados de maneira mais estreita ao catolicismo.

A produgdo do inicio de seculo redundou em um conjunto de obras de carater
estritamente pedagdgico. Por isso € dificil falar de literatura italiana para infancia neste
periodo, no qual expressdes como “contos morais”, “o bom menino”, “novelas morais”
predominam nos titulos dos livros e configuram a presenca ainda impositiva da Igreja
catélica no meio didatico e escolar. As obras atendem mais ao aspecto doutrinario, ou
seja, destinam-se essencialmente ao ensino das noc¢des basicas da educacdo elementar e
de regras de comportamento. Isso quer dizer que ndo se enguadram no que podemos
chamar de literatura infantil de ficgdo, pois ndo seguem um modelo mais acabado de
narrativa. E verdade que vez ou outra aparecem personagens infantis, mas estdo ainda
longe de expressar a infancia em sua ambiguidade e servem essencialmente de exemplo
de conduta. A articulagdo da linguagem neste periodo ndo se caracteriza pela clareza e
simplicidade e, além disso, grande parte das obras ndo continha qualquer ilustracdo. Ou
seja, ndo havia o cuidado de tornar a leitura aprazivel nem a preocupacéo de despertar o

interesse da crianca, o carater essencial dos livros de leitura naquela altura era

82 GIACOBBE apud HAZARD, Paul. Uomini, ragazzi e libri. Letteratura infantile. Roma: Editore Armando,
1967, p. 151-174.
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enciclopédico e o proposito era 0 de amestramento. Os livros didaticos eram 0s Gnicos
modelos a que a maioria das criancas italianas tinha acesso e a eficicia do aprendizado
dependia do esforco dos professores, o que fazia com que o aproveitamento do contetdo
dos livros de leitura fosse desigual®®. E importante relembrar que nesta fase a maioria da
populacédo falava os dialetos regionais e ndo possuia recursos para ler ou pensar em
italiano, ou seja, na lingua toscana adotada nos livros de leitura®. Nas regides em que os
dialetos predominavam os professores 0s usavam normalmente em sala de aula. Cabe
ressaltar ainda que, a esta altura, a transmisséo oral de fabulas e contos, tanto nos circulos
privados, entre membros de familias ou grupos sociais, quanto no ambito publico, com
os artistas e contadores de historias populares que se apresentavam nas pracas
acompanhados de mdusica e artefatos coloridos, ainda cumpria o papel de estimular a

imaginacdo infantil.

E importante reiterar que antes da existéncia da Italia como nag&o unida, o que se
deu a partir de 1861 com a unificacdo de grande parte dos reinos existentes na peninsula
dando origem ao Reino da Italia, as condi¢des educacionais eram precarias para a maior
parte da populacdo. A divisdo da peninsula em diversos Estados e a consequente
fragmentacdo linguistica contribuiam para que a maioria nao lesse livros ou jornais. Ainda
que no Reino Lombardo-Véneto, regido sob jugo austriaco, a educacao primaria fosse
questdo primordial, o analfabetismo imperava. Nos Estados Pontificios somente as
meninas nascidas em familias nobres era permitido aprender a ler e escrever. Por outro
lado, se a obra j& citada de Manzoni, um escritor reconhecido em vida, ndo alcangcou um
namero elevado de cOpias impressas quando de sua publicacdo, € surpreendente que o
contréario tenha ocorrido com a obra Giannetto, de Luigi Alessandro Parravicini, um
discreto diretor de uma escola elementar de Veneza. Mas a explicacdo é simples:
publicada em 1837, pela editora C. Pietro Ostinelli, de Como, Giannetto foi
sistematicamente reeditada por décadas®, apds ter sido selecionada no ano anterior em
concurso organizado pela “Societa Fiorentina per le istruzioni elementare”, cujo prémio
seria a adogdo da obra vencedora como livro de leitura e de instrugbes morais para
criangas de seis a doze anos no Reino Lombardo-Véneto. Posteriormente, de acordo com

a implementacdo das novas leis para educacdo, a adocdo se estendeu por escolas de

8 BOERO, Pino e LUCA, Carmine de. La letteratura per I'infanzia. Urbino: Laterza & Figli Spa, 2019, p. 12
8 No momento da Unificacdo 600 mil dos 25 milhdes de italianos tinham condicdes de ler e escrever na
lingua nacional. Ibidem, p.11

8Em 1910 Giannetto recebeu sua 692 edic3o e superou a marca de um milh3o de cépias vendidas.
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praticamente todas as regifes da peninsula, o que aumentou sua circulacdo
consideravelmente. Ainda que o sistema educativo fosse escasso, como ja mencionado,
havia uma movimentagdo em favor do ensino universal, o que resultou em um nimero de

exemplares comercializados bem acima ao da obra de Manzoni.

Giannetto cumpriu o papel ao qual se destinou, o de livro de texto para escola que
obedecia ao carater enciclopédico e moralizante conforme a tonica da época. Mas cabe
salientar que o fez a partir de arranjos criativos, utilizando recursos narrativos mais
elaborados, 0 que depde a seu favor. Isto € visivel principalmente se o livro for alinhado
aos seus contemporaneos publicados com mesma intencdo educativa. O livro de
Parravicini € dividido em seis se¢des: 1) o homem, 2) oficios, artes e ciéncias, 3)
geografia, 4) ciéncias naturais, 5) os deveres das criancas e 6) licGes da histdria da Italia,
e as licbes sdo costuradas entre si pela estdria do menino Giannetto, o filho de um honesto
comerciante. A trajetoria ascendente do menino, que por frequentar a escola possui meios
de transitar do trabalho como artesdo a posi¢do de rico industrial, remete a possibilidade
de alcance de uma posicdo social privilegiada através do estudo. O problema é que, até
entdo, a chance de ingressar no sistema educacional era praticamente nula para quem se
expressava somente nos dialetos que dominavam a lingua falada, ou seja, as portas das
escolas estavam abertas para todos, mas s6 ingressavam nelas, efetivamente, os filhos da

elite que falava e entendia o italiano padrao.

Atravessar a infancia na Italia, naquele periodo, ndo era tarefa simples, as
diferengas entre regides e as disparidades entre as classes convergiam para imagens
diferentes da educacéo e da prépria infancia. No Norte, regido mais desenvolvida e com
maior nimero de centros urbanos, a ainda acanhada educacado infantil era permeada por
regras morais rigidas e a infancia privava de autonomia. A vida escolar era um reflexo da
vida familiar burguesa que se estruturava, de tipo provincial, de feicdo catodlica,
paternalista e moralista. As criancas da elite eram incentivadas a seguir profissdes
consideradas apropriadas a sua posi¢do social, ao passo que as das classes populares
restava, quando muito, aprender a ler e somar. A regido sul do pais enfrentava uma
elevada taxa de mortalidade infantil, um alto indice de analfabetismo e a populagdo em
geral era bastante miseravel. A parte os filhos dos grandes latifundiarios de origem nobre,
0 estudo vinha em segundo plano para a maioria das criancas e o trabalho infantil era
regra. A primeira imagem de infancia € hegemdonica e aparece representada nos livros

para criangas e nos textos escolares, como é o caso do Giannetto. A segunda imagem
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encontrou relativa representatividade no ambito da cultura popular, em cancbes e na

literatura oral. Ou receberia algum protagonismo entre escritores designados veristas®®.

Como ja mencionado, quando enfim o processo de unificacdo alcangou seu intento
e surgiu a necessidade de criar o cidaddo italiano, incorporado a comunidade nacional, o
governo do novo Reino da Italia p6s em prética as novas reformas educacionais que
tinham por meta a diminuicdo da taxa de analfabetismo e a consequente padronizagéo
linguistica e cultural. Com a intencéo de resolver o impasse linguistico, foi formada em
1867 uma comissdo de estudiosos que tinha por foco discutir a adocdo de uma lingua
comum. A coordenagéo ficou a cargo de Alessandro Manzoni e Carlo Collodi fazia parte
do grupo. A comissdo reafirmou a condicao do florentino como lingua comum para todos
os italianos e sugeriu medidas para viabilizar seu uso generalizado, tais como a
compilacdo de um vocabuldrio que desse conta das expressdes proprias do dialeto
praticado em Florenca e arredores e 0 envio de professores toscanos as escolas de toda a
peninsula. A proposta de fixar definitivamente o florentino como a lingua padrdo italiana
angariou adeptos e também oponentes entre a camada intelectualizada. O linguista
Graziadio Isaia Ascoli foi um dos mais ferrenhos opositores. Para Ascoli, a simples
imposicéo do florentino ndo era mais do que ignorar a diversidade cultural e a cultura
local das diferentes partes da Italia, as quais possuiam inestimavel patriménio oral que
seria fatalmente relegado ao esquecimento. O linguista defendia que o processo de
aquisicdo do italiano padrdo ndo deveria marginalizar os dialetos, considerados entraves
para a difusdo da lingua toscana pelos manzonianos. Ao contréario, a pratica escolar

deveria confrontar o florentino e os dialetos comumente praticados®’.

Ao cabo, nem a vertente liderada por Manzoni e nem aquela defendida por Ascoli
lograram maior sucesso. As condi¢des do ensino publico ndo permitiam um grande
avanco das préticas didaticas, o que fez com que a uniformizacéo linguistica se desse de
forma lenta e ndo homogénea. Ainda assim, a feicdo moralista foi sendo articulada a partir
de um plano de renovamento civil e politico alicergado pelas reformas educacionais. O

cotidiano escolar passou a ser regulado por disposi¢des ligadas a valores nacionais

8 E o caso de Giovanni Verga (1840-1922). No conto “Jeli il pastore”, que faz parte de Vita dei campi, de
1880, Verga retrata neste conto a dura vida de um menino que vive sozinho e trabalha no campo. A
desastrada ida ao povoado para levar os animais do patrdo para uma feira, a desilusdo em relagdo ao
amor devotado a amiga de infancia que deixou o campo e mudou de comportamento, o amor pelos
cavalos, tudo é referido de forma pungente e humana.

87 BOERO; DE LUCA, op.cit., p.20
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uniformes e de igualdade para todos, de acordo com os ideais defendidos pelo
Ressurgimento®®. Os textos didaticos foram claramente utilizados pelo governo com o
intento de condicionar e influenciar a sociedade em sentido amplo, tendo como ponto de
partida a formacdo das futuras geracGes de italianos em base positivista. Apesar dos
entraves linguisticos, a escola da Italia unificada procurou estimular a producdao de livros
didaticos para que servissem como instrumento de alfabetizacdo das novas geragdes,
como modelo de formacao moral e politica e como guia para os professores, carentes de

qualquer formacao profissional.

Uma das primeiras obras para a escola pds-unificacdo foi langada em 1870, em
Turim, pela casa editora Paravia. Enrichetto ossia il galateo del fanciullo foi composta
pelo professor Costantino Rodella e serviu de inspiracdo para que De Amicis construisse
a narrativa de Coracdo. Gracas a esta obra Rodella venceu um concurso publico
promovido pelo municipio, que lhe conferiu a medalha de ouro em virtude do que foi
entendido, entdo, como sua paixdo pedagodgica, com a qual “atinge os cora¢bes dos
pequenos e semeando urbanidade e retidio0%. O termo Galateo, expresso no titulo, vem
da obra Galateo ovvero de’ costumi, de Giovanni Della Casa, publicado em 1558, cujo
contelido se refere a costumes e etiqueta®®. O Enrichetto é, portanto, um manual de boa
conduta para 0s pequenos, ndo indo muito além disso. De toda forma, a obra cooperou
para a construcdo da estrutura de Coracdo, o livro emblematico do projeto ressurgimental,
ja que seu autor, Edmondo De Amicis, se faz valer dos bons sentimentos do protagonista

de Rodella para construir Enrico, personagem central de seu livro.

2.3 AVIDA CULTURAL FLORENTINA

Enquanto as movimentacdes a favor de um estado unitario comecavam a tomar
corpo em diferentes pontos da peninsula, na Toscana os animos restavam relativamente
serenados, a regido estava nas maos do gréao-duque Leopoldo Il de Lorena (1797-1870),

descendente dos Absburgos, e atravessava um periodo de prosperidade. Durante seu

8 0 esforco obteve algum resultado (dos 70% de analfabetos na década de 1870 para 55% na virada do
século XIX para XX), mas foi preciso que corresse um século para que a taxa se estabelecesse abaixo de
10%.

8 TAMBURINI, Luciano in DE AMICIS, Edmondo. Cuore. A cura di Luciano Tamburini. 92 ed. Torino: Giulio
Einaudi editore, 2001, p.329

% A obra de Della Casa é citada regularmente até hoje pelos italianos e o termo Galateo é empregado
como correspondente de bons modos e etiqueta.
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governo (1824-1859) foi construida a primeira linha férrea da peninsula, ligando
Florenca, Pisa e Livorno, e a primeira linha telegrafica ao longo da mesma ferrovia. O
Gréo-ducado de Leopoldo aboliu impostos relativos ao setor agrario, motor econémico
da Toscana, criou bancos, urbanizou as cidades, recuperou sistemas hidraulicos,
angariando com isso 0 respeito do povo toscano. Segundo Cardini®, desde o periodo
renascentista Florenca era reconhecida como um polo cultural e artistico de grande
importancia e tanto florentinos quanto europeus em geral louvavam sua beleza e seu
acervo. A ideia de um passado cultural glorioso foi em grande parte forjada com a
contribuicdo de estrangeiros que frequentavam Florenca regularmente no periodo do
Grdo-ducado da Toscana. O sucesso de Florenca como meta cultural devia muito a
presenca especialmente de viajantes ingleses, 0s quais compunham a maior parte do um
terco de habitantes estrangeiros da cidade na segunda metade do século XIX. Era uma
comunidade ilustrada que colecionava arte e estimulava a cultura. O imaginario coletivo,
compartilhado por quem vivia ou por quem visitava Florenga, se apoiava na ideia de que
a maior cidade da Toscana sintetizava a cultura italiana, representacéo que foi apropriada
com efetividade pelo movimento em prol da adog¢éo da lingua local como padrdo em todo

0 Reino no periodo posterior ao Ressurgimento.

Com a afirmacdo da burguesia a vida dos florentinos se fez mais vivaz, foram
fundadas associagfes culturais e clubes, as pecas de teatro e 0s concertos atraiam bom
publico e atividades mais populares como as corridas hipicas e as atracdes de circo
agradavam camadas diversas da populacdo citadina. Os mais abastados passeavam de
charrete pela beira do rio Arno durante as tardes apraziveis, em trajes que acompanhavam
a moda mais recente, e organizavam festas campestres e giros pelas termas ou praias
durante a estacdo quente. O teatro deixava de ser uma atividade exclusiva da corte e da
aristocracia e alcancava a burguesia emergente. Para o grdo-duque, 0s gostos e costumes
dos diferentes estratos da sociedade deviam ser uniformizados. Em raz&o da ampliacéo e
heterogeneidade do publico, os teatros florentinos ofereciam uma ampla gama de
espetaculos. O teatro oportunizava a convivéncia social, independente da qualidade do
espetaculo, frequentar os estabelecimentos teatrais significava insercdo social. 1sso ndo
quer dizer que as diferencas entre aristocracia e burguesia haviam sido ultrapassadas: o

publico em geral ocupava a plateia e as galerias, enquanto a casa real e a aristocracia

91 CARDINI, Franco. Breve storia di Firenze. Pisa: Pacini Editore, 2007, p.120
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tinham lugar garantido junto ao palco®. O governo do Gréo-ducado da Toscana contava
com 0 apoio de grande parte da elite intelectual, de escassos pendores democraticos e

simpatica ao regime monarquico.

A monarquia Absburgo-lorenese desmoronou em 1859 por ocasido dos confrontos
entre a Austria e a liga franco-piemontese. O grdo-duque Leopoldo 1l decidiu ndo se
alinhar diretamente aos Gltimos, embora tenha consentido que seus suditos o fizessem,
atitude que desencadeou mobilizacdes populares e fez com que politicos de cunho liberal-
moderado o pressionassem para que entrasse definitivamente no conflito e, em seguida,
abdicasse em favor de seu filho. Leopoldo se exilou em Roma, decidido a la aguardar
pelo momento em que pudesse retornar a Florenca. A alta burguesia toscana, temendo o
avanco de ideias democraticas e republicanas facilitou a anexacéo do antigo Grao-ducado
pelo Reino do Piemonte. O retorno de Leopoldo nunca se confirmou, o Grao-duque

faleceu onze anos mais tarde, quando ainda gozava da protecdo papal®.

Quando o Reino da Italia foi proclamado, em mar¢o de 1861, Roma e a regido do
Lazio ficaram de fora por ainda constituirem os Estados Pontificios. Entre os ideais do
Ressurgimento figurava a adog¢do de Roma como capital, mas o papado permanecera sob
protecdo dos franceses, aliados do recém-constituido Reino da Italia. Era uma questao
delicada e de dificil solucdo. Por fim, em encontro entre Napoledo 11l (1808-1873) e
Vittorio Emanuele 11 (1820-1878), ficou estabelecido que o0 novo reino se comprometeria
a ndo atacar os Estados Pontificios e a Franga retiraria suas tropas de Roma. Nutrindo
desconfiangas em relacdo aos italianos, Napoledo exigiu que a capital do Reino da Italia
fosse transferida de Torino para uma cidade mais central, que ndo Roma, objetivando com
isso frear a movimentacdo em prol da ado¢do daquela cidade como capital. Napoleédo
acreditava que a transferéncia de todo o sistema administrativo, por ser uma tarefa de fato
complicada, desmotivaria uma segunda mudanca de capital nos anos imediatos ao acordo.
Néapoles, Florenca e Bolonha foram apontadas como candidatas, sendo que venceu
Florenca, por sua posicéo estratégica. Nem todos os florentinos se entusiasmaram, cientes
de que o propdsito da Unificagéo de ter em Roma seu centro administrativo se confirmaria
mais cedo ou mais tarde®. Para os torineses, por outro lado, foi um baque, a dinastia

Savoia com todo o aparato administrativo abandonou a cidade de um momento para outro

92 Cf https://wwwext.comune.fi.it/archiviostorico/narratives/000014/000001.html p. 1-2
9 CARDINI, op.cit., p.126
% Ver https://www.beic.it/it/content/storia-e-vita-culturale-firenze-nellottocento
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impactando negativamente a economia e fazendo com que eclodissem protestos

rapidamente abafados pelas autoridades®.

O primeiro a se transferir para Florenca foi o rei Vittorio Emanuele 1l, em
fevereiro de 1865, seguido pela maior parte de seus ministérios. Com sua chegada teve
inicio um processo de modernizagdo sem precedentes em Florenca. O projeto do novo
plano urbano ficou a cargo de Giuseppe Poggi, apontado como maior arquiteto italiano
do século XIX. O muro medieval que circundava a cidade foi destruido e foram abertas
novas vias mais largas em torno do ndcleo central e acompanhando o rio Arno. Bairros
populares inteiros foram demolidos sob alegacao de que estruturas fisicas e condigdes de
vida naqueles espagos eram degradantes, caso de Camaldoli di San Lorenzo, zona
contigua aquela onde nasceu Carlo Collodi. Paléacios histéricos foram adaptados para
melhor atender as necessidades das instituicGes do reino: o Palazzo Vecchio acolheu a
Céamara de deputados, a Galleria degli Uffizi recebeu o Senado e o Palazzo Pitti passou a
ser a residéncia oficial do rei. As reformas alteraram o ritmo da cidade, causando
estranhamento em florentinos e estrangeiros. Em 1868, o escritor Fiodor Dostoiévski
(1821-1881) observou que “agora Florenga estd um tanto rumorosa e colorida, a multiddo
pelas ruas ¢ enorme”®. A populagio urbana passou de 114.500 em 1861, para 194.00 em
1870%. Os jornais noticiavam que a cada vinte e quatro horas desaparecia algo antigo e
surgia algo novo®®. Foram construidos teatros e prédios destinados a receber embaixadas
e ministérios. Pracas e parques davam ampliddo ao cenério central. Foram abertas vias
que subiam pelas colinas préximas. No alto de uma delas foi construida uma grande praca
batizada com 0 nome do grande artista toscano Michelangelo (1475-1564), local que é

considerado desde entdo aquele que propicia a melhor vista da cidade.

De modo geral a populagdo entendia a destruicdo do muro e de alguns palécios
que dava lugar as novas vias largas como uma saida para o0 saneamento da cidade, por
acreditar que assim ficaria facilitada a circulacéo de ar, antes confinada ao espaco entre
muros. A burguesia florentina se adaptava ao deslocamento das residéncias na direcdo
das zonas periféricas e ao novo aspecto do centro, destinado agora principalmente ao

acolhimento de instituicbes publicas e locais comerciais. Muitos investimentos

% CARDINI, op.cit., p.130

% Apud BRILLI, Attilio. Quando Firenze divenne capitale 1865-1871. Bologna: Minerva Edizioni, 2014,
p.3

97 CARDINI, op.cit., p.134.

% BRILLI, op.cit., p.4



62

imobiliarios foram realizados propiciando o surgimento de um novo ramo com ganhos
ainda desconhecidos, a especulacao imobiliéria. A cidade que até entdo contava com uma
“aristocracia proprietaria de terras, conservadora em seus investimentos e liberal quanto
as questdes politicas e econdmicas, e com uma burguesia que havia enriquecido durante
o periodo napolednico e se algava como classe dirigente”®, estendeu suas atividades por
diferentes setores produtivos em razdo do alargamento do mercado. O entorno de
Florenca passou a contar ndo s6 com moinhos de grdos, mas com oficinas e fabricas de
todo tipo, como ferrarias, fundicOes, tecelagens e ceramicas. Na zona urbana surgiu
diversificada oferta de hotéis, restaurantes, cafés e imoveis residenciais. Familias bem
situadas cediam os andares inferiores de seus palacetes, considerados 0s pisos nobres, e

se retiravam para 0s superiores.

Os estrangeiros, tanto europeus quanto norte-americanos, eram alcunhados
“ingleses” pelos florentinos, ja que os que falavam a lingua inglesa eram a maioria. Os
Estados Unidos ja vinham frequentando Florenca e a idilica Toscana ha algumas décadas,
por considerarem locais que ofereciam ao mesmo tempo cultura e lazer. O escritor
americano James Fenimore Cooper (1789-1851), autor de O ultimo dos Moicanos, viveu
em Florenca entre 1828 e 1829. Seu conterraneo Nathaniel Hawthorne (1804-1864), autor
de A Letra Escarlate, passou temporada na cidade em 1858. Antes deles, Henry
Wadsworth Longfellow (1807-1882), o primeiro a traduzir para o inglés a Divina
Comédia, de Dante Alighieri, esteve por longo tempo em Florenca. Herman Melville
(1819-1891), autor de Moby Dick, passou um periodo em 1857. Mark Twain viveu um
ano nos arredores da cidade entre 1866 e 1867. A inglesa Mary Ann Evans (1819-1880),
conhecida pelo pseuddnimo George Eliot, viveu na capital toscana entre 1862 e 1863. O
jacitado escritor russo Fiodor Dostoievski esteve na cidade em pelo menos duas ocasides,
em 1862 e 1868, se tornando assiduo frequentador de locais como o Gran Caffé Doney e
0 Gabinetto Vieusseux'®,

Fundado em 1819 pelo genebrino Giovan Pietro Vieusseux (1779-1863), o
Gabinetto Vieusseux se transformou em um dos locais mais frequentados por intelectuais
italianos e estrangeiros. Mediante pequena contribuicdo mensal, os associados podiam

usufruir das dependéncias do gabinete entre oito horas da manha e dez horas da noite. As

% Cf http://www.opificiotoscanoeps.it/aspassoperfirenzecapitale/imprenditori-fiorentini-investimenti-e-

politica/

100 cf http://www.turismoletterario.com/tl/88-citta/353.html
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salas de leitura ofereciam cerca de cento e cinquenta jornais e revistas de diferentes pontos
da Europa. Giovan Pietro Vieusseux promoveu varias publicacbes com o selo do
Gabinetto, entre estas as revistas Antologia, organizada em 1821 em parceria com Gino
Capponi (1792-1876) e suspensa em 1823 por motivos politicos por ordem do grao-duque
Leopoldo 11, e La Fenice, lancada em 1847. O periodico Archivio Storico italiano foi
outra iniciativa de sucesso da parceria Vieusseux e Capponi. Publicado pela primeira vez
em 1842, propunha temas fortemente ligados ao movimento unitario. Aos poucos o
gabinete foi montando uma consideravel biblioteca, atraindo mais e mais colaboradores.
A lista de socios é ilustre e conta com nomes tais como os italianos Alessandro Manzoni
e Carlo Collodi, mais Stendhal (1783-1842), Emile Zola (1840-1902), Mark Twain e
Rudyard Kipling®'. Quando Vieusseux faleceu, em 1863, o periddico passou a ser

administrado pelo instituto Deputazione di storia patria della Toscana'%.

As academias sempre foram valorizadas pelos florentinos, desde o século XV a
aristocracia costumava constituir espacos onde pudessem se reunir para discutir e apreciar
arte, literatura, filosofia e ciéncias. O papel das academias era o de disponibilizar o
conhecimento tendo em vista ndo s6 o desenvolvimento individual, mas também o
coletivo. Durante o século XVIII estiveram voltadas prioritariamente ao conhecimento
pratico, como agricultura e economia. A Accademia dei Georgofili, fundada em 1753, foi
a primeira sociedade de estudos agrarios da Europa e cumpriu papel importante na
formacdo de varias geracbes de florentinos. O desenvolvimento da academia se deu
gragas ao incentivo do entdo grédo-duque da Toscana, Pietro Leopoldo 1 (1747-1792), que
entendia a agricultura como base da economia toscana. A publicacdo do Giornale agrario
toscano e do Dizionario geografico storico toscano em meados do século XIX foram

algumas das iniciativas editoriais da Accademia dei Georgofilil®,

As academias voltadas as artes e humanidades em geral estiveram em alta no
correr do século XIX. A Societa fiorentina della Colombaria, fundada em 1775, recebia
seus sOcios para discussdes sobre historia, arte, filosofia, assim como promovia mostras
compostas por artefatos e manuscritos antigos. O ja citado Gino Capponi foi um dos
diretores da Colombaria que mais tempo permaneceu no cargo: ele esteve a frente da

direcdo da academia por sessenta anos. A longeva Accademia della Crusca, idealizada

101 Cf https://wwwext.comune.fi.it/archiviostorico/narratives/000014/000001.html p. 14
102 0 Gabinetto Vieusseux ainda estd em pleno funcionamento e aberto ao publico.
103 Cf https://wwwext.comune.fi.it/archiviostorico/narratives/000014/000010.html p.10
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em 1570 por um grupo de amigos cansados do pedantismo entdo vigente nas academias
florentinas, manteve sempre o foco na questdo linguistica. No século XVII promoveu a
escritura do Vocabolario degli Accademici della Crusca, que priorizava a adocdo da
lingua vulgar toscana. A condenacédo do Vocabolario por parte dos letrados resistentes as
mudancgas levou o grdo-duque Pietro Leopoldo | a ordenar o fechamento da academia.
Mais adiante, j& no século XIX, a Crusca reviu em parte o contetdo do Vocabolario por

ordem do grao-duque Leopoldo 11 e passou a promover aulas e concursos literarios!,

A Accademia delle arti e del disegno, uma das mais antigas associagdes
florentinas, fundada por Cosimo | di Medici (1519-1574) em 1563, foi transformada em
Accademia di Belle Arti em 1784, tendo a ela se incorporado em 1809 o Conservatorio
di Arti e Mestieri e em 1811 a Scuole di Musica fiorentine. Em 1813 um novo
regulamento instituiu que a Accademia seria composta por trés classes: Arte do desenho,
Arte musical e Dramética e por fim Arte e Manufatura. Em virtude da incorporacéo do
Conservatorio, 0 escopo da Accademia di Belle Arti passou a ser em grande parte de
formacédo técnica. O aprimoramento de atividades artesanais, como o trabalho com couro,
papel, tecidos e madeira ganhou espaco neste contexto. Em 1850 Leopoldo Il decretou a
separacio entre Scuole Tecniche delle Arti e Manifatture e Accademia di Belle Artil% e
em 1853 foram instituidas seis catedras no programa das Scuole Tecniche: Geometria
descritiva e desenho, Fisica tecnoldgica, Mecéanica experimental, Quimica aplicada,
Histdria natural e Metalurgia. A partir de entdo a escola passou a se chamar Istituto

Tecnico Toscano®®.

Em 1861 Florenca foi sede da primeira exposicdo nacional, evento que teve
origem na Toscana e de la& se espalhou ganhando adeptos em todo o reino recém-
unificado. Pela primeira vez foram reunidos, em conjunto com obras de arte, diferentes
produtos e manufaturas de todo o Reino da Italia. A experiéncia mobilizou as varias forgas
produtivas da peninsula e viabilizou a presenca dos italianos na Exposicdo Universal de

1867 em Paris, ocasido em que o Istituto Tecnico Toscano ganhou projecdo. As

104 Cf https://wwwext.comune.fi.it/archiviostorico/narratives/000014/000009.html p.9

[As academias dei Georgofili, della Colombaria e della Crusca funcionam normalmente até os dias de
hoje]

105 A Galleria di Belle Arti é responsavel atualmente por um dos museus mais importantes de Florenca,
no qual estd, entre tantas obras de relevo, o David, de Michelangelo.

106 Cf http://www.fstfirenze.it/istituto-tecnico-toscano/

Atualmente a Fundazione Scienza e Tecnica é responsavel pela conservac¢do do patriménio do Istituto.
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exposicdes universais permaneceram em voga até o inicio do século XX, sendo

verdadeiras vitrines do progresso e das conquistas da modernidade ocidental®’,

Durante o periodo em que Florenca foi capital do Reino da Itadlia um saldo
particular ganhou projecéo, o do casal Ubaldino (1822-1891) e Emilia Peruzzi (1826-
1900). Oriunda de familia liberal, a jovem Emilia desde cedo se interessou por questdes
politicas gracas as reunides que tinham lugar na casa paterna, em Pisa. Em 1850 casou
com Ubaldino, florentino que ocupou diferentes cargos no governo local e no reino, tendo
sido prefeito de Florenca entre 1868 e 1878. Emilia recebia em sua casa intelectuais
italianos e estrangeiros e promovia discussdes sobre politica, economia e cultura. O saldo
Peruzzi, de dimenséo austera e decorado com simplicidade, acolhia semanalmente grupos
compostos pelos maiores intelectuais locais ou de passagem por Florenca. Durante as
reunides ndo eram servidos banquetes ou permitidas conversas triviais, 0s convidados
eram estimulados ao debate critico. A lingua falada nos encontros era o italiano, ndo o
francés. Nao havia musica e sobre a mesa os visitantes encontravam um &lbum onde
deixavam versos, pensamentos ou desenhos. O escritor ligure Edmondo De Amicis viveu
em Florenca por volta de dez anos, a partir de 1867, periodo no qual frequentou
assiduamente 0 salao de Emilia Peruzzi, o qual denominava “uma sucursal do

Parlamento”108,

Segundo Brilli'%, a profunda transformac&o urbana sentida a partir de 1865 pode
ser dividida em dois momentos. O primeiro se estendeu desde a ado¢éo de Florenga como
capital até 1870, periodo em que foi destruido o muro e foram abertas as grandes vias em
torno do ndcleo central. O segundo se deu apds a partida da corte para Roma, em 1871,
quando o centro propriamente dito, a velha Florenca que se assentou sobre as fundactes
romanas, sofreu alteracdes de grande porte. A partida da casa real com seus ministérios e
diferentes institui¢cdes causou desencanto aos florentinos. Os seis anos como capital ndo
foram suficientes para o retorno de tantos investimentos. Familias que se aventuraram por
novos segmentos viram a ruina de seus negocios. As reformas urbanas foram
responsaveis por um grande acimulo de dividas que forcou o municipio a declarar
faléncia em 1878. Ainda assim as modificacdes seguiram sendo realizadas, em 1886 foi

aprovado um decreto municipal, referendado por um outro da esfera real, que autorizava

107 Cf http://www.opificiotoscanoeps.it/aspassoperfirenzecapitale/firenze-a-parigi-lesposizione-
universale-del-1867/

108 Cf http://www.opificiotoscanoeps.it/aspassoperfirenzecapitale/il-salotto-rosso-di-emilia-peruzzi/
109 BRILLI, op.cit., p.11-12
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a demolicdo de uma parte consistente do centro histdrico ocupada pelo mercado da cidade
e pelo gueto hebraico, zonas consideradas violentas e degradadas. Em seu lugar surgiu
uma grande praga em estilo neorrenascentista batizada Vittorio Emanuele. A homenagem
ao rei estava inserida no amplo projeto de construcdo da historia recente da nacao que

tomara corpo com o Ressurgimento.

A memoria nacional vinha sendo constituida a partir de acdes diversas: do
patriotismo escolar que tinha por escopo a formacdo da infancia da nacdo, da
nomenclatura de ruas e prédios publicos que localizava materialmente os herois e 0s
acontecimentos patrios, da formacao de um pantedo de ilustres no sentido de fortalecer a
tradicdo e da construgdo de monumentos em pracgas publicas. Neste espago de tempo as
estatuas representando os “Pais da Patria”, os herois fundadores da nagdo italiana —
especialmente Mazzini, Garibaldi e Vittorio Emanuele — proliferaram por toda a
peninsulal’®. o periodo em que Florenca foi capital do Reino da Italia é delimitado por
duas grandes comemoracdes patridticas e culturais. Em 1865 foi celebrado o sexto
centenario do nascimento de Dante Alighieri (1265-1321) com a inauguracdo de um
monumento funebre na Basilica di Santa Croce destinado a abrigar os restos mortais do
grande poeta florentino falecido em Ravena. Fechando o ciclo, em 1871 as cinzas de outro
grande poeta, Ugo Foscolo (1778-1827), foram trasladadas para a mesma basilica.
Florenga tencionava, com isso, contribuir com o pantedo nacional. As cinzas de Dante,
entretanto, permanecem até hoje em Ravenal!l. Mais adiante, em 1887, a basilica
receberia 0s despojos de Gioacchino Rossini (1792-1868), ampliando assim o pantedo

nacional.

A parte as dividas publicas e a perda do posto capital do reino, o impulso
econémico e cultural sentido desde os primeiros anos do periodo em que foi sede da casa
real manteve Florenca como referéncia dentre os mais reconhecidos centros europeus. A
producdo de artesanato em papel, couro e tecidos seguiu firme e ganhou ar refinado ao
reinterpretar motivos da Florenga medieval. O comércio e o turismo continuaram a se
desenvolver e a moda passou a despertar mais interesse. A producdo editorial e
jornalistica, que j& vinha em franco crescimento, ganhou forga com o surgimento de novas

casas editoras e com a afirmacdo de revistas e jornais diversos. Se Turim havia sido

110 ISNENGHI, Mario. A cura di. I luoghi della memoria, Personaggi e date dell’Italia unita. Bari: Gius
Laterza & Figli Spa, 2010, p. XI
111 CARDINI, op.cit., p.132
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durante a primeira metade do século XIX o centro de maior producdo de livros voltados
as criancgas e ao uso escolar, entre 1860 e 1880 Florenca ganha protagonismo neste ramo
editorial*'2, Conforme Cecconi'?3, as editoras florentinas se afirmaram em plano nacional
em virtude de sua rica e qualificada producéo editorial. Ao lado dos reconhecidos Felice
Le Monier e Gaspero Barbeéra, os irméos Alessandro e Felice Paggi foram responsaveis
pelo éxito do setor voltado para infancia. A editora Le Monier manteve o foco nos livros
didaticos e criou em 1867 sua Biblioteca Scolastica, cole¢do que juntava cléssicos latinos
e gregos mais manuais de botanica, quimica, fisica, algebra, entre outros. A casa editora
Barbera se especializou no campo de estudos classicos, como filologia, historiografia e
linguistica. A Paggi priorizou os livros de texto e de leitura e contou com colaboradores
de prestigio como Ida Baccini e Carlo Collodi.

O interesse dos letrados florentinos por culturas ndo europeias foi responsavel pela
criagdo em 1877 da Accademia Orientale, que mais adiante, em 1886, se transformaria
Societa Asiatica Italiana. A tradicdo se mantinha desde o século XV, quando comandou
a cidade a familia Medici, que tinha entre suas inimeras atividades a Stamperia Orientale
dei Medici. Junto com a Societa foi inaugurado o Museo Indiano. A associagdo tinha
como alvo promover os estudos sobre o Oriente, as linguas, a histéria, as manifestacdes
literarias, artisticas e religiosas'*. Além dos italianos, a Societa Asiatica tinha como
socios europeus de diferentes nacionalidades, americanos e asiaticos. Havia outra
categoria de socios, de carater ordinario, que ndo participavam das discussées, mas aos
quais era disponibilizado o acesso a biblioteca. Entre os anos de 1887 e 1934 foi publicado
0 Giornale della Societa Asiatica Italiana, periédico que estampava as primeiras
traducOes para o italiano de obras orientais, de gramaticas de linguas variadas e estava
inserido em uma extensa rede de intercAmbio internacional de publica¢6es sobre questdes
asiaticas!®®. Desde 1863 ocorriam cursos de lingua chinesa e japonesa em Florenga,
pratica que se intensificou com a fundacdo da Societa. O empenho dos orientalistas fez

de Florenca o centro mais importante de estudos orientais da Italia daquele periodo**®.

112 cCAMBI, op.cit., p.133

113 CECCONI Aldo in SALVIATI, Carla Ida. Org. Paggi e Bemporad, editori per la scuola. Milano-Firenze:
Giunti editore, 2007, p.73

114 CARDINI, op.cit., p.143-144

115 VICENTE Filipa Lowndes. Altri orientalismi. L’India a Firenze 1860-1900. Traduc¢3o de Mario Ivani.
Firenze: Firenze University Press, 2012 (Studi e Saggi: 107), p.66

116 CARDINI, op.cit., p.143-144
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Na década de 1880 os florentinos enfrentaram uma epidemia de coélera que
arrastou para morte mais de oito mil pessoas. Foi uma década que viu crescer 0 niUmero
de associagBes de auxilio matuo e nascerem casas de acolhimento, hospitais e
manicomios. A luz elétrica alcancou diversos pontos do centro e foi inaugurada a segunda
estacdo de trens, em Rifredi, zona mais afastada do centro da cidade que se organizaria
como é&rea industrial ja na primeira década do século XX. No ano de 1883, quando o
bairro ainda era circundado por campos, foi criada a Societa di Mutuo Soccorso de
Rifredi, associacdo que congregava o nascente operariado da regido. A SMS de Rifredi
ndo possuia inicialmente uma orientacdo politica definida, embora a influéncia
republicana pudesse ser sentida em virtude da presenca de um atuante diretorio daquela
corrente no bairro. A adesdo ao socialismo se deu quando o Partito dei Lavoratori Italiani
(que logo adiante seria chamado PSI ou Partito Socialista Italiano) foi fundado, em 1892,
e muitos dirigentes da SMS aderiram a essa forca politica, fazendo da associagdo uma das
grandes forcas populares de Florenca. Com o avanco industrial se estabeleceu uma
profunda e duradoura ligacdo entre a SMS e 0s operérios, que tinham da associacao apoio
e representatividade. Com o fortalecimento do movimento socialista a SMS de Rifredi

formou lideres tanto em nivel citadino quanto nacional*?’.

Enquanto Rifredi era um bairro popular afastado, relativamente bem organizado,
onde as condi¢cbes de vida eram razoaveis, 0 mesmo ndo se pode dizer do grande e
populoso bairro Santo Spirito, em Oltrarno*®, cujo ndcleo, San Frediano, era a zona mais
mal afamada de Florenca desde a demolicdo de Camaldoli di San Lorenzo e do gueto
hebraico. O local era tema frequente das cronicas policiais nos jornais florentinos e de
escritores que se lancavam em narrativas ao melhor estilo de Eugéne Sue, autor de Les
mystéres de Paris'®®. O género praticado por Sue, alids, ja vinha sendo sucesso em
Florenga: em 1854 Angiolo Panzani publicou a obra Misteri di Firenze e em 1857 foi a
vez de Carlo Collodi escrever o seu livro | misteri di Firenze. A obra de Collodi,

entretanto, ndo segue a risca 0 modelo do francés ao privilegiar a ironia e 0 humor picante.

17 ¢f http://www.smsrifredi.it/chi-siamo/archivio-storico/storia-della-sms-rifredi/

118 Qutro lado do rio Arno. Os moradores expulsos dos bairros demolidos no centro se instalaram nesta
regido. Mesmo pouco distante, o fato de ter o rio pelo meio mantinha a populagdo empobrecida
relativamente afastada.

119 Obra publicada em formato de folhetim no Journal des débates, em Paris, entre 1842 e 1843, que
trazia o submundo parisiense e seus tipos caracteristicos.
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A bandeira socialista contava entdo com respaldo e apoio de toda a periferia
florentina, 0 mesmo, porém, ndo acontecia em Santo Spirito, onde os socialistas ndo
encontravam qualquer brecha para implantar suas estruturas organizativas. As
associacfes de auxilio muatuo, as cooperativas, nem mesmo um diretorio do partido
vingava na area. Em San Frediano eram alcadas bandeiras negras, nas cantinas e
botequins o que se via eram camisas negras, o nucleo de Santo Spirito possuia um forte
ar subversivo e anarquico, reflexo ainda da passagem de Mikhail Bakunin por Florenga
em 1864. A policia raramente entrava no bairro, e so o fazia em grupos de pelo menos

doze homens?,

O deslumbramento pela Florenca dos palacios e das obras de arte ndo era unanime
e nem todos 0s estrangeiros viam a ex-capital do reino com olhos complacentes. Em 1885
o fildsofo Friedrich Nieztche (1844-1900) visitou a cidade e a descreveu como “rumorosa
e mal calgada”. Ainda assim, mesmo que enfrentasse problemas estruturais, Florenca
estava inserida no circuito cultural europeu. A cidade atraia companhias de teatro e de
Operas e também oferecia diferentes atragdes populares oriundas de nacdes diversas. Um
bom exemplo da posicéo relevante de Florenca no cenario europeu ocorreu em margo de
1890, quando o coronel americano matador de bufalos William Frederick Cody (1846-
1917), mais conhecido como Buffalo Bill, divertiu os florentinos com seus espetaculos
sobre 0 Oeste selvagem em praca publica. O ano de 1890 foi também um ano triste para
0 meio letrado florentino: em outubro daquele ano faleceu o popular jornalista e escritor
Carlo Collodi?,

A década seguinte teve inicio com outra epidemia de grande proporc¢éo, desta feita
de tifo. Foi uma década de movimentos reivindicatdrios e greves, especialmente entre
1891 e 1898. Nas eleicdes comunais de 1889 o bloco liberal progressista havia alcangado
a maioria pela primeira vez, mas nas elei¢cdes seguintes, em 1891, os moderados e 0s
conservadores recuperaram terreno. Em contrapartida os trabalhadores foram se
organizando. Foram fundados o Circolo Socialista Fiorentino e a Lega Socialista
Fiorentina, que logo adiante adeririam ao Partito dei Lavoratori Italiani, futuro PSI. Em
1897 foi eleito o primeiro deputado socialista toscano. Em termos culturais, Florenca

seguia sendo meta dos letrados europeus e americanos. Na Ultima década do século XIX

120 pELLEGRINO, Anna. Firenze noir. Criminalita e marginalita a Firenze nell’Otto e Novecento. Rivista
Diacronie. Studi di Storia Contemporanea. N2 21, 1 | 2015: Le citta di Babele. Il. La notte. Marginalita e
spazi popolari, p. 2-3

121 Cf https://www.storiadifirenze.org/?cronologia=secolo-xix
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estiveram na cidade, entre outros, os escritores Mark Twain, Emile Zola, Andre Gide
(1869-1951) e Oscar Wilde (1854-1900), todos eles frequentando o prestigiado Gabinetto

Vieusseuxt??,

Os debates sobre questdes geograficas, que dominavam a pauta desde o final do
século XVIII em diversos centros europeus, se transformaram em vetores de difuséo de
ideias coloniais, visto que colonialismo e conhecimento geografico eram tratados como
temas intrincados. A Rivista Geografica Italiana, que vinha sendo publicada desde 1893,
se tornou orgao oficial da Societa di studi Geografici e Coloniali, institui¢cdo fundada em
1895. Os académicos da prestigiosa Accademia dei Georgofili e os da Societa di Studi
Geografici e Coloniali discutiam com empolgacéo sobre as campanhas africanas do reino
italiano, enquanto saudavam a politica colonial britanica, que consideravam de

vanguarda'?,

Na virada do século Florenca vivia uma era de vitalidade intelectual. Do ponto de
vista editorial a cidade se mantinha como um centro importante do contexto italiano. A
revista Archivio Storico Italiano permanecia ativa. Novas publicagdes ganhavam espaco,
tais como Il Leonardo, de Giovanni Papini e Giuseppe Prezzolini, 1l Regno, de Enrico
Corradini, ambas de 1903, e La Voce, de 1909, que veio em substituicdo da primeira. A
revista quinzenal La Scena lllustrata, fundada em 1884 e da qual Carlo Collodi e
Edmondo De Amicis foram colaboradores, alcancava bom publico leitor ao tratar de
temas como literatura, arte, teatro, atualidades e esportes. Mesma penetracdo tinha o
jornal La Nazione, fundado em 1859, que permanecia como o periddico mais prestigiado
pelos florentinos. Os leitores infantis continuavam interessando o setor editorial e
jornalistico. A estreia em 1906 do jornal para criancas Giornalino della Domenica, de
Luigi Bertelli, ou Vamba, angariou grande sucesso entre os pequenos!?. A antiga
comunidade hebraica de Florenca, que desde 1882 contava com novo local de culto, o
belissimo Tempio Maggiore Israelitico, deu inicio a publicacdo de seu préprio jornal em

1910. Com pouca duragdo, o primeiro periddico hebraico italiano, La Settimana

122 Cf https://www.storiadifirenze.org/?cronologia=secolo-xix

123 CARDINI, op.cit., p.142 [a associa¢do funciona até hoje, porém seu nome atual é Societa di Studi
Geografici]

124 Qutros jornais e revistas italianos para infancia de expressdo foram: Giornale per i bambini, periédico
romano, anexo ao Fanfulla della domenica, que circulou entre 1881 e 1889 e no qual saiu publicada em
episodios a obra maior de Carlo Collodi, // novellino, periédico romano que circulou entre 1898 e 1927,
La domenica dei fanciulli, periédico torinese que circulou entre 1900 e 1920 e Corriere dei piccoli,
periddico milanese, anexo ao Corriere della sera, que circulou entre 1908 e 1996. O Giornalino della
domenica circulou até o ano de 1927.
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Israelitica, encerrou suas publicagdes em 19152, As casas editoras se fortaleceram neste
periodo. Além das ja citadas Bemporad, Barbera, Vieusseux e Le Monnier, atuavam com
empenho no setor, entre outras, as editoras Nerbini, Salani, Vallecchi, Olschki, Marzocco
e Alinari'?®, Isso n3o significa que a maioria da populacio de Florenca dedicasse seu
tempo de lazer a leitura, pelo contrario, a burguesia se sentia mais atraida pelos cafés
cantantes e pelas operetas, ja a gente do povo ia a missa, aos bailes em praca publica ou
participavam das atividades recreativas promovidas pelos partidos politicos de esquerda
que comecgavam a se estruturar'?’. O sucesso dos eventos em praca publica, alias, fez com
que Buffalo Bill retornasse a cidade em 1906, sendo recebido com entusiasmo pelos

florentinos que lotaram o Campo di Marte!?®,

A Florenca do auge da belle époque buscava alcancar a mesma modernizagédo dos
grandes centros. Em 1901 foi inaugurado o primeiro cinema da cidade e um dos primeiros
da peninsula, o Cinema Edison. Em 1902 foi produzido o primeiro veiculo da Fabbrica
Toscana di Automobili, modelo batizado com o nome Florentia. Neste mesmo ano
ocorreu a primeira greve geral de operarios da cidade, em solidariedade a vinte e dois
operarios demitidos da fundicdo Pignone, entdo a mais importante naquele setor. Os
socialistas foram perdendo terreno nas primeiras eleicdes do século, ao passo que
moderados catdlicos ganharam projecdo. Entretanto, nas eleicbes de 1907 o bloco
popular, composto por socialistas, republicanos e radicais, retomou sua posicdo e
Florenca foi sede do congresso nacional do PSI em 1908%%°. Neste mesmo ano, em
Bordiguera, na regido da Liguria, faleceu o escritor e jornalista socialista Edmondo De

Amicis.

Em 1910 um novo movimento na gangorra politica leva os monarquistas a
conquistar as elei¢bes para prefeito. Poucos meses apds o pleito acontece em Florenca o
Congresso del Movimento Nazionalista, seguido da fundacdo da Associazione
Nazionalista Italiana, partido que daria origem ao Partito Nazionale Fascista. Em 1911 a
cidade adota mais um simbolo da modernidade: surgem os primeiros carros taxi da

cidade. E no mesmo ano, pela primeira vez uma tragédia classica foi encenada no palco

125 Cf https://www.storiadifirenze.org/?cronologia=secolo-xix

126 Todas as casas editoras citadas est3o em atividade até hoje, de forma independente ou associadas
entre si ou com editoras fundadas posteriormente.

127 CARDINI, op.cit., p.135

128 Cf https://www.storiadifirenze.org/?cronologia=secolo-xix

129 Cf https://www.storiadifirenze.org/?cronologia=secolo-xix



https://www.storiadifirenze.org/?cronologia=secolo-xix
https://www.storiadifirenze.org/?cronologia=secolo-xix
https://www.storiadifirenze.org/?cronologia=secolo-xix

72

de um teatro antigo: Edipo Rei, de Sdfocles foi representada no teatro romano de Fiesole,
nos arrabaldes de Florenga. Em dezembro de 1913 o evento Serata Futurista, que contou
com a participagdo de Marinetti, lotou as dependéncias do teatro Verdi. Com intervalo de
poucos dias, a obra Gioconda, de Leonardo da Vinci (1452-1519), furtada por um
empregado do Museu do Louvre dois anos antes, foi localizada em Florenca. Antes de
ser restituida ao museu francés, a famosa Mona Lisa foi exposta nas Gallerie degli Uffizzi,

recebendo um publico extraordinario®3,

1914 e 1915 foram anos de tensdo, gerando confrontos entre intervencionistas e
neutros. Florenga sentia os efeitos da Primeira Grande Guerra. O armisticio em 1918 e a
anexacdo da regido de Trieste em 1919 mexeram com o animo dos florentinos.
ManifestacGes patrioticas e pela italianidade se sucediam. Em abril de 1919 é fundado o
primeiro Fascio di Cambattimento di Firenze e em 1920 o bloco nacional, do qual faziam
parte os fascistas, subiu ao poder em Florenca. Em 1921 teve inicio a publicacdo do 6rgao
oficial do fascismo florentino, La Riscossa. Um més apds a publicacdo do primeiro
namero o sindicalista comunista Spartaco Lavagnini (1889-1921) foi assassinado em seu
escritorio na regido central da cidade®. Era o fascismo que crescia e arregimentava

apoiadores em todo o Reino da Italia.

2.4 0 AMADURECIMENTO DA LITERATURA PARA INFANCIA

Antes que o nacionalismo italiano se tornasse um movimento de carater
essencialmente politico, porém, representava basicamente uma forca intelectual ligada a
questBes de independéncia e unidade. Por isso, apds a Unificacdo e centralizacdo do
poder, primeiro em Turim, ap6s em Firenze e por fim em Roma, se fez urgente a
necessidade de enfrentar a realidade heterogénea e contraditéria da Italia e de superar as
diferencas geograficas e culturais, sociais e linguisticas. De todo lado vingavam
iniciativas em prol da integracdo nacional a partir de valores como Patria, Rel,
Solidariedade, Trabalho. O fato de a lingua aparecer como prerrogativa oficial de meio
de integracédo e formacdo do novo italiano fez com que muitos escritores de literatura
considerada “alta” e muitos jornalistas de expressao se interessassem pela producdo de

obras para infancia. O carater multiplo da area fez com que autores e editores se

130 Cf https://www.storiadifirenze.org/?cronologia=secolo-xix
131 Cf https://www.storiadifirenze.org/?cronologia=secolo-xix
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empenhassem tanto no campo didatico, quanto no ficcional. A maioria destes autores
demonstrou disposi¢ao em escrever livros para uso escolar e de ficcdo especialmente pela
identificacdo com o projeto politico-educacional do Ressurgimento que entendia que a
formacdo do italiano deveria passar pelo resgate da tradicdo para com ela compor a
memoria nacional. Isso ndo quer dizer, no entanto, que ndo considerassem seriamente a
possibilidade de introducéo de seus livros na rede escolar italiana, 0 que reverteria em
ganhos de relativa monta. No esteio da producdo francesa, inglesa, alemé e americana,
escritores e editores italianos se dedicaram a producdo de livros para escola mais
atrativos, sintetizaram a tradicdo popular através de fabulas e inovaram no estilo

narrativo.

Para falar de literatura para infancia na Italia pos-ressurgimento é preciso referir
as duas vertentes que se afirmaram a partir de entdo: uma mais ligada ao terreno da fabula
e outra ao realismo educativo, herdeiro da cultura pedagdgica que dominou todo o século
XIX. Tais vertentes se opunham aparentemente, mas foi a sintese das duas formas que
caracterizou boa parte da producdo para infancia italiana daquele periodo, promovendo
uma complexidade literaria e educativa que se desdobrava entre pedagogia exemplar e
estimulo a imaginacdo. Uma das caracteristicas marcantes da literatura para infancia na
Itdlia é a de ter bebido ndo s6 da fonte das fabulas, mas também dos contos populares
italianos, ressignificando o carater moralista e exemplar de ambos de acordo com a
necessidade de homogeneizacdo e construcdo do novo Estado. A fabula, mesmo em
tempos de ciéncias exatas e de insercdo de ideais positivistas, ndo perdeu seu profundo
valor extraliteréario universal, ao contréario, manteve seu frescor, seu carater maravilhoso,
capaz de propiciar a fuga da realidade para refugiar-se em uma universalidade comum a

todos os homens!®2,

A florentina Ida Baccini (1850-1911) foi um nome relevante para o
amadurecimento da literatura para infancia italiana. Ida desempenhou o papel de
professora de escola elementar entre 1871 e 1878, quando entdo decidiu se dedicar ao
jornalismo e a carreira de escritora, passando em 1881 ao posto de colaboradora do recém
fundado Giornale per i bambini. Idealizado por Ferdinando Martini (1841-1928), o

suplemento literario para criancas fazia parte do jornal Fanfulla*® e circulava as quintas-

132 CARLI, op.cit., p.18
133 0 jornal Fanfulla foi fundado em Florenca em 1870 pelo florentino Ferdinando Martini e em 1871 foi
transferido para Roma, de |4 sendo distribuido. O Giornale per i bambini circulou, portanto, sempre a
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feiras, o dia de folga das escolas italianas a época. O jornal durou de 1881 a 1889 e contou
com a direcdo de diferentes escritores. Ainda bastante jovem, quando desempenhava a
atividade de professora, Ida escreveu o livro Memorias de um pintinho (Le memorie di un
pulcino, 1875), obra que obteve radiante sucesso e circulou como livro de leitura nas
escolas. Ida Baccini intuiu que era hora de novas estorias, que fossem sobretudo mais
atraentes aos pequenos. Para tanto, criou um mundo particular e o descreveu sob a 6tica
do pequeno animal, recurso provavelmente retirado do j& referido Memdrias de um burro,
de Comtesse de Segur. A capacidade de falar dos animais alude as fabulas de Esopo e
Fedro®3 e o enredo, tal como o das Memarias de um burro, leva o leitor ao entendimento
de valores como afeto, respeito e bondade. Antonio Faeti entende que o sucesso do livro
é compreensivel pois indica uma tendéncia ja verificada em Comtesse de Ségur de
assumir outros pontos de vista para descrever o mundo, ao colocar o protagonista no lugar
daqueles que ndo conseguem se expressar de forma auténoma'®. O livro foi publicado
inicialmente de forma an6nima em raz&o da autoria feminina — o mundo editorial italiano
era, entdo, absolutamente masculino —, mas o sucesso de Memorias de um pintinho rendeu
seu nome estampado na capa das edic¢Oes seguintes. Ida Baccini escreveu mais de cem
obras para infancia, algumas narrativas remetem ao estilo das Memorias e outros sdo
livros voltados especificamente ao uso escolar, na forma de manuais e compéndios. A
autora é vista hoje como precursora no ambito de textos surgidos com a nova instrucéo
italiana quando esta se tornou obrigatorial®. Em 1884 Ida assumiu a coordenagdo da
revista para meninas Cordelia'®’ e em 1895 fundou o Giornale dei bambini. Foi também

ativa jornalista, escrevendo para jornais e revistas italianos por pelo menos quarenta anos.

Outra escritora para infancia que adquiriu protagonismo foi Emma Perodi (1850-
1918). Nascida em uma familia de posses do interior da Toscana, teve por isso pleno
acesso aos estudos e condicOes de viajar por diferentes paises europeus. Emma iniciou
sua carreira como escritora dedicando-se a pequenos contos de fundo educativo.
Contribuiu para diferentes periédicos voltados ao publico infantil, especialmente para o

Giornale per i bambini, onde deu os primeiros passos na dire¢do de uma narrativa

partir de Roma. Ferdinando Martini era professor e jornalista, foi deputado, senador e ministro do Reino
da Italia. Foi governador da Eritreia entre 1897 e 1907.

134 Assim como Ida Baccini e Comtesse de Ségur, Charles Perrault (em “Gato de botas” e “Chapeuzinho
vermelho”, entre outros) e Carlo Collodi (em Pinéquio) também langcaram mao do mesmo recurso.

135 FAETI apud BOERO; DE LUCA, op.cit., p.30

136 MARCIANO, Annunziata. Alfabeto ed educazione. | libri di testo nell’ltalia post-resurgimentale.
Milano: Franco Angeli, 2004, p.58

137 A revista Cordelia circulou entre 1881 e 1942
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composta por elementos de fantasia que seriam a base de sua obra futura. No Giornale a
escritora conviveu de perto com Carlo Collodi, quando este ocupou o cargo de diretor do
periodico, posto que também ela ocupou durante os dois anos finais de circulagdo do
jornal. Emma Perodi se aventurou pelos caminhos da tradigéo oral, recolhendo uma série
de quarenta e cinco estdrias populares da Toscana, que reunidas resultaram no livro
Novelle della nonna, publicado em 1893. As narrativas recolhidas por Emma habitam a
dimensdo do fantastico, encarnado no popular e no tradicional, no rural e no pré-moderno.
A tipica visdo magica do mundo, ao molde das fabulas, permite que o pequeno leitor crie

138 Além das Novelle della nonna Emma Perodi escreveu

aimagem de um mundo paralelo
outras recolhas de fabulas e livros de cunho educativo, como Cuoricino ben fatto, libro

di lettura per le scuole e le famiglie, publicado em 1886.1%

Luigi Capuana (1839-1915) é outra figura a ser destacada quando falamos de
literatura para infancia italiana, especialmente se tratamos daquela que trilha os caminhos
da fantasia e da recolha de matéria popular. Nascido na provincia de Catania, dedicou
parte de sua extensa e variada producdo ao mundo infantil, deslocando-se com
propriedade entre o reino da fantasia e a triste realidade da vida cotidiana siciliana*°.
Capuana foi um dedicado autor de fabulas livremente criadas a partir da memdria popular.
Seus textos foram reunidos em diferentes volumes, entre estes C’era una volta, de 1882.
O resultado foi uma obra na qual estdo presentes elementos da tradi¢do popular siciliana
dos contos, imbricados a um mundo ligado a0 mesmo tempo ao terreno magico e a
realidade do camponés, tudo inserido em refinado estilo narrativo realista que recuperava
a tradicdo literaria italiana através da lingua eleita, a toscana. A relagcdo com a Toscana,
alids, era estreita: o siciliano viveu em Florenca por um periodo, tendo inclusive publicado
a obra C’era uma volta pela casa editora Paggi. Foi também ativo colaborador do
Giornale per i bambini, o que denota a importancia que o periédico idealizado por
Ferdinando Martini teve para o desenvolvimento da literatura para infancia italiana
moderna. Dois anos apos C era uma volta Capuana publicou Il Regno delle fate, seguindo
também o mesmo principio da anterior. A produgdo para infancia esteve presente durante
toda sua exitosa carreira como escritor, sendo que também esteve envolvido com a

composicao de livros para uso escolar. Capuana procurou dar sequéncia ao trabalho

138 CAMBI, op.cit, p. 143
139 GIACOBBE apud HAZAARD. Op.cit., p.181
140 |hidem, p.179
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realizado pelo Giornale per i bambini criando em 1892 o periodico semanal Cenerentola,

infelizmente de vida curta, circulando somente até 1894 e com menor repercussao.

O mundo da crianga foi desvelado para Carlo Collodi em 1876, quando ele
recebeu da editora florentina Paggi a tarefa de traduzir do francés um conjunto de fabulas
de Charles Perrault, de Marie-Catherine d’Aulnoy e de Jeanne-Marie Le Prince de
Beaumont. Collodi ndo s6 traduziu os textos, como 0s adaptou ao imaginario de seu
préprio ambiente, Florenca, sensibilizando os leitores e agradando aos editores
responsaveis pela edicdo. Um ano apds a publicagdo da traducdo da obra francesa'#,
Collodi langou seu primeiro livro para infancia: Giannettino Libro per i ragazzi.
Atendendo a mais um pedido da casa editora Paggi, que havia visto no escritor um
promissor autor para infancia, o escritor aceitou escrever um livro para uso escolar
tomando o famoso Giannetto, de Parravicini, como modelo. Os irmdos Alessandro e
Felice Paggi eram influentes no campo da literatura infantil e seguiam de perto o trilho
da modernizacdo e desenvolvimento da instrucdo publica. A colecdo Biblioteca
Scolastica, criada pelos irmaos, na qual apareceu o Giannettino e em seguida a série de
livros criados por Collodi para uso escolar que trazem 0 mesmo menino como
protagonista, tornou-se um dos veiculos mais importantes do novo movimento em favor

da leitura engendrado pelo governo do Reino da Itélia.

Como ja mencionado anteriormente, o quadro de iniciativas governamentais de
feicdo liberal para a fundacdo de uma nova realidade cultural na Italia p6s-unificacdo
estimulou o aumento da circulacdo de jornais e revistas infantis. Foi num destes
periddicos dedicados a infancia, o Giornale per i bambini, que entre 1881 e 1883 saiu
publicada em formato de folhetim a obra maior de Carlo Collodi, Pindquio. A publicacédo
de Pin6quio como livro, mais uma vez pela Paggi, se deu no mesmo ano em que foi
encerrada a série em folhetim. Se em Giannettino o escritor demonstrara sutilmente as
contradi¢Ges da infancia através do comportamento do menino que inicialmente resiste
aos estudos, em Pinoquio, com efeito, é narrada a transformacéo do menino de caréater
essencialmente rebelde naquele de comportamento adequado a vida em sociedade.
Apesar do sucesso angariado entre os leitores infantis, a longa trajetoria do herdi

141 A obra recebeu em italiano o titulo / racconti delle fate. Voltati in italiano da C. Collodi. A edi¢do
compreendia nove fabulas de Charles Perrault, quatro de Marie-Catherine d’Aulnoy e duas de Jeanne-
Marie Le Prince de Beaumont, sendo que entre estas Ultimas estava “A bela e a fera”. RICHTER, Dieter.
Pinocchio o il romanzo d’infanzia. Roma: Edizioni di Storia e Letteratura, 2002, p.25.
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antiautoritario sé alcancaria reconhecimento por seu valor estético nas primeiras décadas

do século XX

Um pouco adiante outro florentino renova a figura infantil imprimindo ar
irreverente ao seu protagonista: Luigi Bertelli (1858-1920), ou Vamba, foi um
empenhado jornalista, autor do folhetim Giornalino di Gian Burrasca e responsavel pela
criagdo em 1906 do Giornalino della domenica. O periddico idealizado por Vamba era
dedicado ao publico infantil e contou com a colaboracéo de diversos escritores de renome,
tais como o célebre Gabriele D’ Annunzio (1863-1938), Grazia Deledda (1871-1936), a
primeira italiana a receber o Nobel de literatura, em 1926, e Edmondo De Amicis.
Originalmente veiculada entre fevereiro de 1907 e maio de 1908 no Giornalino della
domenica, as aventuras de Gian Burrasca foram publicadas em livro pela casa editora
florentina Bemporad em 1911, configurando ao autor enorme sucesso entre o publico
italiano. A obra foi traduzida em muitos paises e se transformou no terceiro livro mais
vendido na ltalia, depois de Pindquio e Coracdo. Il giornalino di Gian Burrasca é
apresentada em forma de diario e o enredo conta as traquinices do pequeno Giannino
Stopani, tendo a Italia recém unificada como cenario. A tensao gerada entre as peripécias
do menino e a impostura dos adultos permite ao autor que discuta a formacdo moral da
nacdo e descortine o desencanto ja patente da geracdo que participou do processo de
unificacdo. Vamba também foi autor de livros para escola, entre os quais Il Giardino, de
1914. Tendo como pano de fundo a Primeira Guerra, Vamba estimula valores patrios ao
criar uma narrativa sensivel que traz criancas envolvidas com questdes relativas ao

conflito.

Por fim, é imperativo mencionar Emilio Salgari (1863-1911), autor que se afastou
totalmente do fildo pedagdgico e escreveu exclusivamente para o deleite dos pequenos.
Nascido em Verona, Salgari € um dos escritores mais frutiferos da literatura italiana para
criancas. Sua producdo € dividida por temas: os piratas da Malasia, os corsarios das
Antilhas, os corsérios das Bermudas, ciclo do Faroeste, aventuras na india e mais outros
ciclos menores repletos de aventuras. Sua obra principal, O tigre da Malasia (La tigre
della Malesia), saiu primeiramente em folhetim, no periddico La nuova arena, de Verona,
entre 1883 e 1884. A publicacdo em livro se deu em 1900, como novo titulo, Le tigri di
Mompracem. Ao todo, contando as obras avulsas, sua producdo alcanga mais de duzentos
volumes, parte deles publicados pela Bemporad de Florenca. Escritor metddico, Salgari

pesquisava de forma cuidadosa em livros e bibliotecas sobre os locais nos quais pretendia
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ambientar suas estorias. A exaustdo decorrente do excesso de trabalho como escritor e
como jornalista, a falta de reconhecimento e de dinheiro, mais algumas tragédias
familiares fizeram com que pusesse fim a propria vida aos 48 anos de idade. No correr do
século XX suas obras receberam repetidas edicGes e indmeras traducdes e suas

personagens viraram herois de historias em quadrinhos, desenhos animados e filmes!#2,

E importante reforcar o quanto foi fundamental o papel das casas editoras para o

amadurecimento da literatura italiana para infancia.

(...)do paradigma narrativo-pedag6gico inspirado no paternalismo, no
conformismo, no moralismo, tipicos da editoria oitocentista para
infancia tanto no ambito dos livros escolares quanto no dos livros de
leitura, se passar — através de uma operacdo complexa —a um modelo
novo que se coloca no campo dos “meninos reais”, dando corpo a um
tipo de narracdo mais articulada e nova, que coloca no centro da
narrativa o dispositivo da aventura, relida, agora, no bojo do mundo real
e social do qual faz parte o préprio mundo da crianga, e no qual ela vai
agir ora seguindo os impulsos da propria natureza infantil, explorando
sua capacidade de iniciativa, ora confrontando regras e limites3,

Este novo paradigma tera reflexos no plano educacional, pois dard vida aos
manuais antes permeados por noc¢des tradicionais e conteudistas. Segundo Cambi, é
especialmente em Florenga que se cumpre uma revolugdo na literatura italiana para
infancia nos mesmos contornos de paises como a Inglaterra, com Dickens, e Estados
Unidos, com Twaim, pois € ali que vem impulsionada a producdo de uma narrativa

moderna, capaz de representar as oposi¢cdes do mundo a partir da experiéncia infantil'#4,

2.5 0 SETOR EDITORIAL E JORNALISTICO PARA CRIANCAS

Recuperar informacdes sobre os primdrdios do setor editorial e jornalistico para
infancia fornece meios para medir o processo de construcdo da identidade nacional
italiana. Desde que a autoridade do Estado passou a definir as regras e as obrigagdes para
a constituicdo de uma sociedade moderna, ler e escrever estava entre as premissas do
processo de formacdo do italiano e a produgdo de livros para infancia de uso escolar

ganhou importante espaco no setor editorial. Conforme Chiosso, o livro escolar se

142 Em sua obra Garibaldi: tra Ivanhoe e Sandokan (Mildo, Electa, 1983), o critico italiano Omar
Calabrese afirma que a iconografia de Sandokan, o herdi das aventuras salgarianas, é inspirada naquela
de Giuseppe Garibaldi (apud CONSTANTINO, Nuncia Santoro. e FAY, Claudia Musa. Garibaldi, histéria e
literatura: perspectivas internacionais. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2011, p. 108).

143 CAMBI, op.cit., p.135-136 [tradu¢do minha]

144 cAMBI, ibidem, p.136
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mantém condicionado a requisitos dispostos através de leis e programas voltados a
educacdo, gestados a partir da concepcdo politica e cultural do Estado. Na Italia os
dispositivos governamentais vao definir o que pode ou néo circular na rede escolar, dos
manuais e compéndios aos livros de leitura. O mercado editorial didatico se desenvolve
de acordo com os novos planos, casas editoras sdo criadas em toda a peninsula e as ja
existentes v@o passar a dispensar atencdo especial ao setor. Quando a Unificacdo se
completa, em 1871, mais de dois mil textos de uso escolar estavam a disposicdo dos

professores italianos, niimero que quase duplicou em dez anos'#®.

O sistema editorial italiano vinha sendo construido desde o inicio do século XIX,
quando nasce de fato a figura do editor, e ganhou vulto a partir da década de 1830 com a
passagem para um sistema editorial de tipo moderno. O aumento gradativo da frequéncia
escolar e a intervencdo dos Estados na organizacao escolar também contribuiram para
que nos principais centros da peninsula italiana surgissem casas editoras cujo interesse
recaia sobre o setor educacional. Os editores comegcavam a ver as criancas como
potenciais leitores, sobretudo ap6s a Unificacdo, fato que contribuiu decisivamente para
0 surgimento das primeiras colec¢des e revistas dedicadas a infancia. O material voltado
a0s pequenos passou aos poucos a ganhar atencdo especial: os livros comegaram a receber
ilustracdes, vinham divididos por faixa etaria e contavam com estratégias de divulgacao
mais eficientes. As editoras se dedicavam a produzir livros de carater estritamente
didaticos, mas também com finalidade recreativa, evidentemente sempre com fundo
pedag6gico. Muitos jornais se encaixaram no processo criando revistas especificas para

o leitor infantil que, em varios momentos, atuaram em concomitancia com as editoras.

E a partir das décadas de 1850 e 1860 que comeca verdadeiramente a se formar
um polo de editores empenhados em produzir livros para uso escolar e também
paradidaticos. Em Turim surgem as editoras Paravia, Tipografia Scolastica Franco,
Loescher e Treves, em Florenca surge a Paggi, a Le Monnier e a Barbéra. As casas
editoras se multiplicaram nos grandes centros apés 1870, ao mesmo tempo em que
pequenas tipografias do interior da peninsula comecaram a se interessar em produzir
livros tendo em vista sua adogé@o pelas escolas locais. Na decada de 1880 surgem em
Turim as editoras Petrini, Tipografia dell’Oratorio di don Bosco, Grato Scioldo. Em

Mil&do inauguram Agnelli, Trevisini, Hoepli e Vallardi. Em todo o Reino da Italia casas

145 CHIOSSO, Giorgio. L'Italia alfabeta. Libri di testo e editoria scolastica tra Otto e primo Novecento.
Quaderni del CIRSIL — 6, 2007, p.7
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editoras passam a se dedicar ao setor educacional: Zanichelli em Bolonha, Sansoni em
Florenca, Morano em Napoles, Giannotta em Catania, Sandron em Palermo#®. Duas das
editoras citadas merecem atencdo especial: a florentina Paggi, que em seguida se
chamaria Bemporad, e a milanese Fratelli Treves. A primeira foi responsavel pelo
primeiro sucesso editorial para infancia, Le memorie di um pulcino, de Ida Baccini, e pelo
popular Pinoquio, de Carlo Collodi. A segunda publicou Coracdo, cuja estrondosa

repercussao surpreendeu até mesmo o autor e seus editores.

A casa editora Paggi foi fundada por Alessandro Paggi em 1840 e se ocupou
inicialmente da traducdo de textos de medicina do francés. Em seguida a editora passou
a contar com a participacdo do irmdo de Alessandro, Felice, que, motivado pelo
envolvimento com ideais mazzinianos e ressurgimentais, sugeriu que imprimissem
escritos produzidos pelos lideres do movimento em prol da unidade italiana, o que lhes
rendeu a perseguicdo da policia grao-ducal. A primeira colecdo produzida pela casa Paggi
foi a Biblioteca italiana, de 1851, conjunto que apresentava obras sobre a historia recente
da Italia. Um dos livros que causaram maior desconforto ao Grdo-ducado foi Discorso
sugli economisti italiani del nostro secolo, de 1853, escrito por Angelo Marescotti (1815-
1892), politico e combatente durante a Primeira Guerra da Independéncia. A segunda
colecdo foi a Biblioteca Scolastica, que inovava pelas ilustracGes e cujos primeiros livros
apareceram em 1857 no rastro da lei Casatti e embalada pelo fervor do processo de
unificacdo. A vasta colecdo apresentava, entre outros, textos de Pietro Thouar, Ida
Baccini, Carlo Collodi, Ferdinando Martini e Pietro Dazzi, este Ultimo curador da
producao.

A competéncia dos irmdos fez com que sua casa editora adquirisse posicdo de
prestigio no circulo literario florentino e italiano. Nos anos em que Florenca foi capital a
editora Paggi ganhou importancia e sua tipografia se tornou referéncia do setor.
Plenamente integrados aos propdsitos do Ressurgimento, os dois editores aliaram com
éxito seus interesses comerciais e suas aspiragdes culturais. Em 1875 vem inaugurada
nova sede da editora, situada no centro de Florenca e com impressionantes 400m2, local
que se tornou imediatamente ponto de encontro de intelectuais que viviam ou passavam
pela cidade!*’. Seu quadro de colaboradores, muitos deles empenhados com a causa

pedagdgica alavancada pelo Ressurgimento, rendia ao estabelecimento notavel sucesso.

146 |bidem, p.5-6
147 Cf http://www.letteraturadimenticata.it/Bemp%20breve%20storia.htm
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O nome de Carlo Collodi apareceu no catalogo da livraria pela primeira vez em 1876
como autor da traducéo dos contos de fadas de Charles Perrault. Tanto Giannettino quanto
os outros livros de Collodi para uso escolar sairam pelas méos dos irmédos Paggi, assim
como também sairia em 1883 em formato de livro o sucesso Pinoquio. Os direitos deste
ultimo, o livro que faria a fortuna da editora, foram adquiridos por Alessandro Paggi por

apenas 600 liras, sendo que a editora pagou mais outras 500 pela segunda edigdo*®,

Roberto e Enrico Bemporad, genro e neto de Alessandro, assumiram o catalogo
da editora em 1889, dando continuidade ao trabalho idealizado pelos irmédos Paggi. As
primeiras publicages com a etiqueta Bemporad foram todas no ambito infantil, contando
tanto com livros inéditos quanto reedi¢Ges, como € o caso da quinta edi¢do de Pindquio
que saiu em 1890. Foram publicados poucos titulos no primeiro ano, somente oito,
nimero que dobraria em 1893 e chegaria aos quarenta em 1898. A producdo foi
incrementada com a criacdo da Collana Azurra, depois chamada Biblioteca Azzurra, ja
com a utilizag&o de estereotipia, 0 que garantia 0 aumento de tiragem. A capacidade de
producdo da Bemporad possibilitou a inser¢cdo em novos espacos do mercado e no espaco
de vinte anos a casa editora florentina herdeira dos irmaos Paggi produziu mais de setenta
diferentes coleces, sendo que o catdlogo para infancia sempre mereceu especial atencéo
dos editores. Emilio Salgari estava entre os autores que publicaram pela Bemporad, assim
como faziam parte do catalogo as obras de Julio Verne e de Lewis Carroll. As tradugdes
de autores estrangeiros, alias, foi dedicada uma colecao especial, a Collezione economica
Bemporad di racconti, romanzi e avventure per la gioventu. No ano de 1911 a Bemporad
publica o sucesso Il Giornalino di Gian Burrasca, de Luigi Bertelli, 0 Vamba, que ja
aparecia entre os autores da editora com o seu Ciondolino, publicado em 1895. Em 1905
foi lancada a colecdo mais importante dentre as publicadas pela Bemporad, La Biblioteca
Bemporad per i ragazzi, que ultrapassou o0 nimero expressivo de cem titulos. No mesmo
ano sai a Bibliotechina scientifica elementare per le scuole e per il popolo!*®. Uma
restruturacdo na sociedade fez com que a casa editora separasse a parte responsavel pela
distribuicdo daquela dedicada expressamente ao trabalho editorial. Em franca
concorréncia com a Fratelli Treves e com a recem fundada Mondadori, a Bemporad

encorpa seu catalogo de autores com nomes de porte, como Giovanni Verga e Luigi

148 CECCONI apud SALVIATI, op.cit., p.74
143 Cf http://www.apice.unimi.it/mostre/reggi/sito/paggiBemporad2.html
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Pirandello (1867-1936). Quando Enrico falece, em 1954, a casa editora Bemporad vem

absorvida pela editora Giunti, que em seguida assumiria também a Barbera.

A casa editora Fratelli Treves foi criada em 1867, com a associacdo de Giuseppe
Treves (1859-1925) ao irm&o Emilio, que desde 1861 ja conduzia sua propria editora. Os
irmaos se interessavam tanto pela edi¢do de livros quanto pela circulagdo de revistas,
realizando trabalhos em paralelo em um e outro formato. Divulgavam anuncios sobre 0s
livros nas revistas que editavam, publicavam como folhetim nas revistas os livros que
tinham intencéo de editar ou mesmo que ja haviam sido publicados, enfim, sabiam com
efeito trabalhar no meio editorial. Emilio Treves (1834-1916), um literato que exercia
também a atividade de jornalista, foi quem capitaneou 0s negdcios da editora. Sua
formacédo erudita e seu gosto refinado fez com que buscasse publicar obras consideradas
de alta literatura, como as de Giovanni Verga. Seu espirito empreendedor contribuiu para
que criasse colecOes populares como Biblioteca utile, Biblioteca amena, Biblioteca dei
viaggi e Biblioteca delle meraviglie™™. O ramo editorial para infancia ganhou também
sua atencdo através de trés colecdes que angariaram sucesso, cada uma se caracterizando
por um perfil préprio de autores e uma especifica apresentacao grafica que implicava em

atribuicdo de diferente valor aos volumes®®?.

A primeira delas, a Biblioteca illustrata per ragazzi, foi lancada em 1876 e
anunciava seus volumes por um peco fixo, com possibilidade de encomenda de versédo
luxuosa se acrescentado pequeno valor'®2, A maior parte dos trinta e cinco titulos da
colegdo circulou antes em forma de folhetim no periddico Giornale dei fanciulli. Letture
illustrate per ['infanzia, publicacio que acompanhava desde 1881 o jornal La Pergola,'*®
mas que a partir de 1884 ganhou status de jornal semanal independente para criancas. As
publicacdes através de jornais eram uma efetiva estratégia de venda, pois davam maior

visibilidade aos livros e criavam expectativa em relacdo ao seu langamento. Mais da

150 Cf http://www.apice.unimi.it/mostre/reggi/sito/primiEditori2.html

151 BIANCHI, Eleonora. “Mondo piccino” e le collane per l'infanzia della Treves. Rivista La fabbrica del
libro, 2010/2. Bollettino semestrale. Istituto Lombardo di Storia Contemporanea. 2010, p.2

152 |bidem, p.3

153 Revista milanese mensal editada pela Fratelli Treves que circulou entre 1879 e 1883. Em 1881 passa a
ser semanal, adotando quatro producgdes diferentes, ou seja, cada semana trazia um caderno diverso. O
primeiro era destinado ao publico infantil, era o o Giornale dei fanciulli. Letture illustrate per I'infanzia.
Os outros trés: La Natura, tratava de ciéncias, I/ Piccolo Cosmos, de histdria e viagens, e La Ricreazione,
de romance, novela e poesia. O Giornale dei fanciulli seguiu circulando até 1901, de forma
independente e com outra diregcdao. Cf CARRARINI, Rita; GIORDANO, Michele. A cura di. Bibliografia dei
periodici femminili lombardi 1786-1945. Per conto do Istituto Lombardo per la storia del movimento di
liberazione in Italia. Milano: Editrice Bibliografica, 1993, p.295-296
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metade das trinta obras que compunham a Biblioteca illustrata per ragazzi eram
estrangeiras, tais como Favole, de Fénelon, e L’isola del tesoro,de Robert Louis
Stevenson. Mas a protagonista da cole¢do foi Condessa de Ségur, com quatro de suas
obras publicadas: L albergo dell’angelo custode (A pousada do anjo da guarda), em
1878, Il Generale Durakine (O general Dourakine), em 1881, | buoni ragazzi, em 1894,
e Il cativo génio, em 1897. Entre os italianos figura Cordelia, pseudénimo de Virginia
Treves Tedeschi (1849-1916), escritora nascida em Verona, de familia de editores, esposa
de Giuseppe Treves. Cordelia dirigiu, em conjunto com o irmao Achille Tedeschi (1841-
1911), os perioddicos infantis Giornale dei fanciulli. Letture illustrate per l’infanzia e
Mondo piccino. Letture illustrate per bambini. O Giornale dei fanciulli vinha publicado
com dez péaginas, ao custo de vinte e cinco centavos, enquanto o Mondo piccino era
composto por quatro paginas e custava cinco centavos. O primeiro era apreciado por
familias da elite culta e interessada nas novidades internacionais, o segundo era dedicado
a um publico de menor poder aquisitivo mas que igualmente se interessava por literatura.
O Mondo Piccino circulou entre 1886 e 1905, tendo dado origem aquela que foi a segunda

colegdo de grande sucesso organizada pela Fratelli Treves!®,

A Biblioteca del Mondo Piccino se manteve ativa entre 1882 e 1896, publicando
neste espaco de tempo vinte e sete titulos. A colecdo privilegiava os autores nacionais e
igualmente oferecia a possibilidade de encomenda de versdo mais rica. Cordelia figurou
também nesta colecdo com Mentre nevica, de 1881, um conjunto de contos moralizantes,
dois dos quais circularam posteriormente em nimero do jornal Mondo piccino. Entre os
estrangeiros traduzidos estdo a americana Louisa May Alcott, com o livro Viaggio
fantastico di Lili, publicado em 1887, e a inglesa Frances Hodgson Burnett (1849-1924),
com La povera principessa, de 1889, e Un piccolo lord, de 1890. A Biblioteca Mondo
piccino se dedicou especialmente a textos educativos de moral edificante, cujos
protagonistas serviam de modelo de comportamento ou de superacdo de erros. As
mulheres escritoras, como se pode ver, ocupavam espago de prestigio nas colecdes da

Treves!®,

A colecéo Opere illustrate per la gioventu recebeu afortunada acolhida. O motivo

ndo é outro além do seu estrelado conjunto de autores e obras. Nesta colecdo saiu

154 BARBONI, Emanuela. Treves e le collane per bambini. Rivista La fabbrica del libro, 2010/1. Bollettino
semestrale. Istituto Lombardo di Storia Contemporanea. 2010, p.15-16
155 BIANCHI, op.cit., 8-10
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publicada em 1882 C’era uma volta..., a recolha de fabulas do renomado escritor Luigi
Capuana, e Coragao, o livro escrito por Edmondo De Amicis que alcangou éxito imediato
e que em 1923 alcancaria a tiragem de um milh&o de cdpias em lingua italiana. Nel regno
delle fate, publicado em 1883, e I nipoti di Barbabianca, de 1885, ambos de Cordelia,
integraram a colecao, que contou também com a obra La chimitarra di Budda, de Emilio
Salgari, publicada em 1892. Todas as obras receberam publicagdo parcial ou integral na
forma de episddios no jornal Mondo piccino®®®.

As colecbes vinham ricamente ilustradas, na maior parte das vezes a autoria das
figuras era de ilustradores da prépria casa editora, mas no que tange as traducdes, algumas
contavam com ilustra¢Ges originais. Um dos ilustradores mais reconhecidos do periodo,
o florentino Enrico Mazzanti (1850-1910), famoso ilustrador da edicdo de Pindquio
publicada em 1883 pela Paggi, fazia parte do grupo de ilustradores que colaboravam com
a Fratelli Treves. Mazzanti foi também o ilustrador dos livros | racconti delle fate,
Giannettino e Minuzzolo. Em sua carreira ultrapassou sessenta livros ilustrados, grande
parte destes para a Paggi'®’. O pintor verista Arnaldo Ferraguti (1862-1925), formado
pela Accademia di Belle Arti di Napoli, foi outro importante integrante do grupo de
ilustradores da Treves. Ferraguti foi o responsavel por inumeras ilustragdes em obras

publicadas pela editora milanese, entre as quais Coragao.

2.6 EDMONDO DE AMICIS, O PEDAGOGO DO RESSURGIMENTO

O papel de Edmondo De Amicis para o contexto literario infantil italiano de fins
do século XIX é de grande relevancia, afinal ele foi o autor do best-seller ressurgimental,
o livro Coracdo. Além disso, o jornalista e escritor viveu por um periodo em Florenca,
testemunhando a importancia daquela cidade para o contexto cultural da Italia unitaria.
Edmondo De Amicis nasceu em outubro de 1846, em Oneglia, na provincia de Impéria,
na Liguria, norte da Italia, cumprindo os estudos elementares em Cuneo, cidade situada
no Piemonte, para onde a familia se deslocou pouco ap6s seu nascimento em razdo da
funcdo do pai como banqueiro do entdo Reino da Sardenha. Em 1862 o futuro escritor
seguiu para Turim a fim de completar seus estudos no Collegio Candellero di Torino. No

ano seguinte, com apenas dezesseis anos, foi admitido na Academia Militar de Mddena,

156 BJANCHI, op.cit., p.8-10
157 BARBONI, op.cit., p.18
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onde conquistou o posto de subtenente da infantaria combatendo com reconhecido
heroismo na segunda batalha de Custoza, em 1866, durante a Terceira Guerra da
Independéncia. A experiéncia na frente de combate lhe trouxe inspiracdo para escrever
diversos textos sobre aspectos da vida no exército, publicados inicialmente na revista
L Italia militare, cuja sede era em Florenca e da qual tornou-se editor em 1867, ocasido

em que se transferiu para aquela cidade e 14 restando por mais de dez anos.

Gozando de posicédo de prestigio social, na jovem capital do Reino da Italia, como
anteriormente citado, conviveu de perto com Emilia Peruzzi e com letrados que
frequentavam seu saldo, o que sem duvida contribuiu para que construisse uma carreira
intelectual sélida, tanto no ambito jornalistico quanto no literario. Os textos publicados
na revista L 'Italia militare, apelidados pelo autor de “bozzetti”, ou esbogos'®®, contaram
com a supervisdo da mentora Emilia Peruzzi e foram reunidos para publicacdo em livro
no ano seguinte, levando o nome La vita militare. A edigéo revisada e definitiva do livro
data de 1880. Nesta obra De Amicis descreve com pormenores batalhas e movimentos
que fizeram parte da luta pela unificacdo italiana. Como muitos de seus compatriotas De
Amicis considerava a ordem militar e o espirito patriotico reproduzido pelo exército um
eficiente meio de conquista da unidade e de formacéo da nova nacéo italiana. Para ele, a
disciplina funcionava como um método educativo. E importante lembrar que o fato de se
reunirem nas frentes de batalha voluntarios e soldados de todo canto da peninsula
estimulava a uniformizacao linguistica. E de modo geral foi a lingua toscana, eleita como

modelo desde Dante, a que foi falada nas trincheiras do Ressurgimento.

Edmondo De Amicis alcangou grande reconhecimento do publico, tanto pela
carreira de jornalista quanto pela de escritor. Autor de mais de sessenta livros>®, em
alguns adotou por tema suas viagens, isso em decorréncia de sua atividade junto ao ja
citado jornal La Nazione. Segundo Luciano Tamburini, “as obras sobre viagens lhe deram
fama de agradavel descritor mesmo que suas anotacdes genuinas se confundissem
seguidamente com os empréstimos”%°. As narrativas sobre viagens de De Amicis se
inseriram na nascente tradicdo do turismo burgués e na consequente producéo literaria
sobre o tema que vinha sendo consumida por este estrato social. Mas o jornalista escreve

para determinada faixa da burguesia, para aquela disposta a encarar as contradi¢Oes da

158 Em 1868 De Amicis publicou o esbogo-reportagem L'esercito italiano durante il colera del 1867, sobre
a epidemia enfrentada pelo exército piemontese.

159 Dados sobre as edi¢des: https://www.dizionario-italiano.it/autori/edmondo_de amicis.php

160 TAMBURINI In DE AMICIS, op.cit., p.324 [traduc3o livre minha]
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modernidade e que, mesmo ocupando lugar privilegiado, entende que o novo Estado

italiano deve oferecer condigdes iguais a todos, independentemente de sua origem social.

O primeiro destes relatos foi sobre sua viagem & Roma'®*

, quando presenciou a
tomada da cidade em 20 de setembro de 1870 e sua consequente anexagdo ao Reino da
Italia. Em 1873 foi publicado Spagnal®?, livro que teve expressivo sucesso a época, sendo
traduzido para o inglés, o francés e o espanhol. A obra traz capitulos sobre Barcelona,
Saragoca, Burgos, Valladolid, Madri, Toledo, Cordoba, Sevilha, Cadiz, Malaga e
Valencia. Do mesmo periodo é Ricordi del 1870-71'% uma coletanea que recupera a
narrativa sobre Roma e a insere em um (nico volume juntamente com outras sobre
Florenca e Torino. O quarto volume relativo as viagens é sobre Londres. Os contornos da
capital inglesa, sdo descritos de forma envolvente, enfatizando sua grandiosidade e
modernidade. Ricordi di Londra'® foi publicado pela primeira vez em 1874, com

apéndice sobre os quarteirdes pobres daquela cidade.

Olanda'®®, publicado em 1874, foi o quinto da série, e Marocco®®®, de 1876, foi o
seguinte. A descricdo do estreito de Gibraltar introduz uma narracdo detalhada sobre o
pais que o autor considera fabuloso. A viagem sucessiva do escritor foi a
Constantinopla®®’, atual Istambul. De Amicis realiza uma preciosa descri¢io da cidade,
de suas mesquitas, seus palacios, suas pontes, do Gran Bazar, para entdo identificar
Constantinopla como “cidade incomparavel” em razdo de sua beleza e magia. Entretanto,
ndo foi sé aos relatos de viagens que Edmondo De Amicis se dedicou nestes anos. O
escritor publicou um livro de leitura para escolas do exército!®®, mais as obras Pagine

sparse e Novelle, esta ultima considerada uma obra bastante bem-acabada a época'®®.

181 Impressioni di Roma, Firenze, Faverio, 1870.

162 TAMBURINI In DE AMICIS, op.cit., p.324 [traducdo livre minha]

163 Ricordi del 1870-71, Firenze, Barbera, 1872. Em 1898 o editor Niccold Giannotta, de Catania propds
ao escritor republicar as paginas sobre as trés cidades em um pequeno volume que inaugurava a
"Biblioteca popolare contemporanea". O livro foi reeditado em 1911 pela casa editora Fratelli Treves.
164 Ricordi di Londra, Milano, Treves, 1874

165 Olanda, Firenze, Barbera, 1874. Publicado anteriormente em folhetim no jornal La Nazione. [ed.
portuguesa: "A Holanda"; Livraria Bertrand, 1906].

166 Marocco. Milano, Treves, 1876 [ed. portuguesa: "Marrocos"; Lisboa, Corazzi, 1889]

167 Costantinopoli, Milano, Treves, 1877 [ed. port. : "Constantinopla"; Lisboa, Tinta da China, 2017]
168 Racconti militari. Libro di lettura ad uso delle scuole dell'esercito, Firenze, Le Monnier, 1869

169 pggine sparse, Milano, Tipografia editrice lombarda, 1874; Novelle, Firenze, Le Monnier, 1872;
Milano, Treves, 1878.
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Outra viagem descrita por De Amicis é a que faz a Paris em 1878 por ocasido da
Exposicdo Universal. Ricordi di Parigi'™® é uma narrativa fascinante, uma imerséo na
Paris dos bulevares, dos cafés, dos restaurantes, em sua atmosfera fervilhante, além de
conter uma descricdo atenta da exposicdo. De Amicis narra de forma delicada a emogéo
vivenciada pelo encontro com dois escritores de imenso prestigio naquela altura: Victor
Hugo e Emile Zola. De Ricordi di Parigi até a obra que definitivamente o consagrou, o
livro Coragéo, De Amicis publicou outras cinco: Gli effetti psicologici del vino, Ritratti

letterari, Poesie, Gli amici e Alle porte d'ltalia’™.

Quando em 17 de outubro de 1886, no primeiro dia de aulas daquele ano letivo, a
editora Treves, da cidade de Mildo, lancou Coracdo, De Amicis ja despontava como um
jornalista e escritor de renome, um sujeito preocupado com as questfes de seu tempo.
Coracao, ou Cuore, de Edmondo De Amicis, conheceu imediatamente enorme sucesso.
Decorridos apenas dois meses e meio de sua publica¢do j& alcancava o expressivo nimero
de 40 Edig6es, em quatro anos atingia a 1012 e em dez anos somavam-se 197 edicGes.
Ainda que as tiragens ndo costumassem ser tdo expressivas numericamente, o fato foi um
feito surpreendente para a época. Na década de 1920 o livro alcangou a impressionante
marca de um milhdo de exemplares vendidos em toda a Italia, tendo sido
sistematicamente editado até a década de 1960. De la para ca vem recebendo edi¢des
esporadicas. Coracao fez sucesso surpreendente em toda a Europa e também se tornou
conhecido em todo continente americano, com tradugdes no Brasil'’? e na maioria dos
paises de lingua espanhola. A obra foi traduzida, entre outras linguas, para o arabe, para
0 japonés, num total de vinte e cinco diferentes idiomas'’3. O estrondoso sucesso do livro,
no entanto, nao evitou que ao longo de décadas De Amicis tivesse sido apontado ndo sem
um certo desdém como um “educador de bons sentimentos nacionais”'’*. A intencio

educativa de Coracédo revela os fundamentos unitarios voltados ao bem coletivo com os

170 Rjcordi di Parigi, Milano, Treves, 1879.

171 Gli effetti psicologici del vino, Torino, Loescher, 1881; Ritratti letterari, Milano, Treves, 1881 [ed.
port.: "Retratos Litterarios : Hugo, Zola, Dudet, Augier e Dumas"; Lisboa, Fernandes, 1882]; Poesie,
Milano, Treves, 1881; Gli amici, Milano, Treves, 1883; Alle porte d'Italia, Roma, Sommaruga, 1884.

172 Em 1891, apenas cinco anos apds sua publicacdo na Italia, a Livraria e Editores Francisco Alves, do Rio
de Janeiro, editou Corag¢do. Didrio de um menino, numa traducdo do renomado escritor e fildlogo Jodo
Ribeiro (1860-1934). Cf NETTO, Heloisa Sousa Pinto. Mais que Jodo, Jodes. A trajetdria intelectual de
Jodo Simoes Lopes Neto em seu contexto (1865-1916). Dissertagdo de mestrado, 2015, p.44

173 |bidem, p.38

174 CAMBI, 1985, p.16
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quais o autor se identificava, tracos que seriam questionados e reavaliados alguns anos

apos com sua adesdo ao socialismo.

A obra Coracéo foi publicada em um momento de renascimento social na Italia:
a unificacdo italiana havia se concretizado h& quinze anos, mas a criacdo da na¢éo e da
patria ainda estava em pleno curso, o que obrigatoriamente implicava em esforgos em
favor da formac&o do proprio italiano e de sua identificacdo com os valores e instituicoes.
A memoria nacional, difundida através da criacdo de mitos e simbolos de uma Italia unida
e consolidada através do patriotismo escolar, foi constituida por um repertério de imagens
tendo em vista retratar a nagdo como uma entidade compacta e homogénea. N&o foi uma
tarefa simples, pois, como ja mencionado, a nacdo ndo possuia simbolos de unido e foi
preciso encontrar uma férmula adequada para assegurar uma ideologia positivista laica e
patridtica que servisse como corolario para a unidade. Coracdo foi massivamente
considerado o produto mais bem-acabado do discurso nacional patridtico. No livro
encontram espaco 0s maiores vultos do Ressurgimento, entre estes Vittorio Emanuele 11,
aclamado “pai da patria”, que falecera oito anos antes da publicacdo do livro de De

Amicis.

O projeto de construcdo da identidade e da consciéncia italianas passava
obrigatoriamente pela escola, componente basilar na fundacdo do novo estado nacional
ao lado da familia. O plano politico unitario considerava que o futuro estava entre 0s
bancos escolares, prerrogativa que era compartilhada pelo escritor. De Amicis congragava
com os sonhos de sua época, com as novas formas e préaticas de cidadania prevalecentes
em outras partes da Europa e desenvolvia uma atitude positiva no confronto com o futuro.
Em sua producéo, tanto aquela de cunho jornalistico quanto a de feicdo literaria, acabou
por imprimir atributos das convic¢des ideoldgicas e politicas professadas. O empenho
pedagogico foi componente fundamental de parte de sua producao literaria, porém com

Coracdao a finalidade pedagdgica adquiriu viés politico e doutrinario.

A escolha do ambiente escolar como cenario nédo é, portanto, fortuita. O projeto
politico unitario enxergava a escola como veiculo capaz de promover a nova mensagem
nacional e a ideia de que a universalidade do ensino contribuiria para que a escola fosse
uma instituicdo onde se configuraria uma relacdo homogénea interclassista povoava o
imaginario ressurgimental desde os primdérdios do processo. De Amicis comungava deste
ideal, e por isso intuiu que deveria participar ativamente do renovamento da sociedade

através de sua criacdo literdria. Entretanto, assim como a escola italiana ndo havia
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conseguido até entdo se transformar em espaco de acesso amplo e popular, o enredo de
Coracédo permaneceu preso ao principio da hierarquia social, dando diferente dimenséo
aos papeis ocupados pelas familias dos meninos na sociedade torinese, estabelecendo
subliminarmente juizo de valor quanto ao direito de ascender socialmente e rechagcando a

figura do menino contestador e n4o alinhado as regras'’

. O fato € que, pregar contra as
misérias humanas nao implica em aderir a um processo revolucionario. Por mais que
idealizasse uma sociedade com mais equidade, o escritor ndo se libertara de uma anéalise
da questdo social a partir de lente valorativa e ainda via o0 ordenamento social em fungéo
da posicao de origem. O livro funcionou, no fim das contas, como um dispositivo perfeito
para legitimar e sustentar os principios de ordem e valor institucionais que de fato se
firmaram apo6s o Ressurgimento, pois, lendo Coracéo, 0s pequenos leitores — e também
suas familias — aprendiam a respeitar as regras sociais que os capacitaria como “bons
cidaddos e perfeitos exponentes daquela burguesia liberal que de fato governava e que
decisivamente sustentava a recém-nascida nagdo italiana”’®. O direito a instrugdo é

sagrado, mas a ascensao social é restrita e ndo interessa a elite.

A ampliacdo da rede de escolas publicas propiciou, até certo ponto, a integracdo
entre diferentes estratos sociais, traduzida no texto de De Amicis através da diversificada
origem social dos alunos: lado a lado nos bancos escolares estdo filhos de operérios e de
burgueses. Fica claro na obra que a solidariedade entre as classes — e, mais que isso, a
convivéncia pacifica entre elas — deve ser o suporte principal na construcdo de uma nacgéo
coesa em torno de uma Unica consciéncia. De Amicis procura manter o equilibrio entre
os valores institucionais que permeiam a obra — Familia, Patria, Trabalho e Sacrificio —e
a comocdo ante as mazelas dos humildes. A tentativa de se manter coerente trilhando esta
via provoca certa resisténcia no leitor mais afeito as narrativas menos esquematicas e
previsiveis. H4 um arranjo tacito entre as personagens em relacdo ao lugar que cada uma
ocupa na sociedade e ao ponto ao qual cada uma tem direito a almejar, 0 que causa esse
desconforto. A obra idealiza 0o novo Estado a partir de uma formulagdo utdpica entre

Escola e Nacdo, a primeira como representacdo miniaturizada da segunda, onde “a

175 Sobre a questdo do apagamento de Franti, personagem que no se encaixa ho modelo idealizado por
De Amicis e por isso € mandado para o reformatdrio, Umberto Eco escreveu em 1962 o ensaio “Elogio di
Franti”, no qual chama a atenc¢do para a mediocridade e o conformismo do protagonista, Enrico, e para
a supressdo do riso de Franti.

176 CARLI, Alberto. Prima del “Corriere dei Piccoli”. Ferdinando Martini, Carlo Collodi, Emma Perodi e
Luigi Capuana fra giornalismo per I'infanzia, racconto realistico e fiaba moderna. Macerata: EUM
Edizioni Universita di Macerata, 2007, p.8
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explicita tipificacdo das personagens se da em funcdo da pacificacdo dos conflitos ou,
pelo menos, de seu enquadramento numa ordem estavel”!”’. A sugestdo de que ha justica
social, a exaltacdo dos bons sentimentos, vindos do coragédo, que regem as acgdes, déo a
impressdo de que a construcdo do enredo se deu a partir de uma relacdo de equilibrio
social. O discurso do autor parece mesmo sincero, ele se comove com as dificuldades dos
desvalidos e acredita na criacdo de uma moral solidaria. Mas a tensdo entre proposta
pedagogica e proposta doutrinaria atravessa a obra: a estdria foi efetivamente narrada a
partir do mundo burgués e para 0 mundo burgués, onde as pecas precisam estar todas bem
encaixadas. Por isso, o aluno de origem humilde que recorre ao enfrentamento e questiona
o vies adestrador da instituicdo € banido. Nada mais sera dito sobre ele, apenas que seguiu
para o reformatoério. S6 mais adiante, a partir de Sull 'oceano, é que Edmondo De Amicis
tomaria verdadeiramente consciéncia da real idiossincrasia e da desigualdade entre os
homens e conseguiria resolver os impasses de interpretacdo social que vigoraram em

Coragao.

Luciano Tamburini'’® entende que trés elementos cooperaram para a construgio
da obra: a emigracdo, o componente local e a escola. O primeiro ainda vem tratado em
Coracdo de forma superficial — é com Sull’oceano que De Amicis vai mergulhar
profundamente nas causas e efeitos da movimentacdo macica de homens, mulheres e
criancas em direcdo a América. O segundo diz respeito a sua experiéncia diariaem Turim,
a cidade que adotou como lar ainda muito jovem. O terceiro se relaciona com sua tomada
de consciéncia em relacdo a situacdo da instrucdo publica, tema que tera em Il romanzo
di un maestro sua realizagcdo mais contundente. De toda forma, é Coracdo que adquire
projecdo dentre as obras cujo tema € a escola. Cabe ressaltar que, embora a obra tenha
sido publicada visando principalmente sua adocdo como livro de leitura nas escolas
primarias italianas, conforme Antonio Faeti'’®, o livro obteve sucesso fora do d&mbito
escolar, ja que traduziu em suas paginas a realidade social do pais naquele instante; os
leitores de modo amplo se percebiam representados legitimamente, se sentindo “atraidos
pelos protagonistas operérios, artifices, pedreiros, ofendidos do trabalho, pelas condi¢des

de vida das classes subalternas”. Talvez por isso, prossegue Faeti, a obra Coracgéo fosse

177 GRASSANO, Matteo. La prosa parlata. Percorsi linguistici nell’opera de Edmondo De Amicis. Milano:
Franco Angeli, 2018, p.11

178 “Cyore riletto” in Cuore, 2001, 327. O ensaio de Tamburini acompanha a edi¢do de Cora¢éo
organizada por ele para a editora Einaudi.

179 EAETI in MORETTI, op.cit., p.143
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de uso sucessivo “nas bibliotecas das secdes socialistas em que sempre se achava em

companhia de Os Miseraveis, de Victor Hugo(...)!8%.

Como mencionado anteriormente, a longa historia de subdivisdo da peninsula
impunha diferencas significativas entre as regifes, sendo que a diversidade linguistica era
um entrave para que se efetivasse de fato a integracéo da jovem nacédo. O idioma italiano
era falado por uma pequena parte da populacao e as linguas locais dominavam no ambito
da lingua falada. O analfabetismo alcancava quase 80% da populacdo a época da
Unificacdo. Uma das medidas determinantes para a busca sua erradicacéo, a lei Coppino,
de 1877, instituiu a obrigatoriedade escolar até os 9 anos de idade, impulsionando a
criagdo de novas unidades escolares. Outra medida tomada pelo governo neste sentido foi
a de estender a educacdo escolar aos adultos analfabetos, argumento que, alids, ganha
espaco na narrativa de Coracao'®. Com estas duas providéncias o cenario comegou aos

poucos a se alterar.

De Amicis se interessou pela questdo linguistica italiana especialmente a partir
dos encontros realizados no saldo Peruzzi'®, Identificado com o modelo praticado por
Alessandro Manzoni em Os noivos!®, passou a refletir sobre seu préprio modelo.
Conforme Grassano'®, a lingua ocupou papel de protagonismo em toda sua producéo de
forma articulada e ideoldgica. Seguindo sua inclinacdo pedagdgica e seu interesse pelo
estudo linguistico, Edmondo De Amicis produziu obras que responderam as exigéncias
unitérias que convergiam para uma efetiva padronizacao linguistica. De Amicis entendia
que a apropriacdo plena e ordenada da lingua, distante do pedantismo e dos excessos da
lingua literaria, deveria ir para além dos confins dos saldes burgueses e conquistar o
espaco comum. Combinando variedade e tragos da lingua falada, a lingua escrita
praticada pelo autor contribuiu para a renovagdo da prosa oitocentista italiana iniciada
com Alessandro Manzoni, que tem na expressdo “escrever como se fala” sua sintese mais

perfeita.

180 FAETI in MORETT], ibidem, p.143

181 O capitulo “As escolas noturnas” conta da visita que o menino Enrico, o protagonista de Corag¢do, faz
em companhia do pai ao curso noturno de sua escola.

182 cf TAMBURINI, Nota Bio-bibliografica in DE AMICIS, op.cit., p.345

183 | promessi sposi foi publicada em 1825. O milanese Alessandro Manzoni escolheu o florentino como
lingua de sua obra, tendo passado temporada na capital toscana para se familiarizar com vocabulario e
expressoes. Durante trés meses esteve em Florenga com a familia, 13 frequentando assiduamente
instituicdes culturais, entre estas o Gabinetto Vieusseux.

184 GRASSANO, op.cit., p21
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Coracao representou para De Amicis uma etapa fundamental na elaboracéo de um
italiano moderno, unitario, coloquial®®. A obra de fato atendeu a demanda de livros de
leitura para a escola italiana idealizada pelo governo, se transformando em modelo
linguistico nacional de longa duracdo. Mas Coracéo atendeu também a prépria natureza
emocional do autor, a de um homem sensivel que comungava ideais solidarios e que néo
teve receio de imprimir tracos genuinos de sua experiéncia familiar mais doce, a de pai.
Sdo os filhos Furio e Ugo, nascidos em 1877 e 1879, respectivamente, a escola que
frequentam, os seus colegas e as estorias vividas por estas criangas que servem de

substrato para Coragéo.

O livro Coragédo compreende o diério de Enrico, um estudante que cursa a terceira
série de uma escola municipal da cidade italiana de Turim entre os anos de 1881 e 1882.
A sugestdo do diario partiu de seu pai, um engenheiro bem estabelecido economicamente,
que é quem corrige as anotacGes do garoto. O sumario de Coracao € dividido pelos meses
do calendario escolar, indo de outubro a julho, ou seja, é composto por dez partes. Cada
uma destas divisdes compreende varios capitulos sem que, entretanto, obedecam a um
namero fixo: algumas partes sdo compostas por sete, outras por dez ou até por doze
capitulos. Em cada uma destas partes que correspondem aos meses do ano escolar, a
excegdo de julho, encontramos pequenos enredos denominados “conto mensal”. Sdo
breves narrativas apresentadas pelo professor que apresentam tramas portadoras de
referéncias histéricas de efeito moralizante, trazendo as diferentes regifes da Italia como
cenario. Alguns destes contos sdo introduzidos no enredo pelo préprio Enrico, como € o
caso do primeiro, do més de outubro “Todo més, disse, ele vai escrever um, vai nos
entregar por escrito, e sera sempre o relato de uma acdo bonita e verdadeira, realizada por
um garoto. O pequeno patriota de Padua é o titulo deste. Eis os fatos.”*®® Outros contos
compdem o0 conjunto dos capitulos sem que haja a interferéncia direta do narrador
menino, a narragdo passa a ser feita em terceira pessoa. J& em “M¢érito civil”, o conto
inserido no capitulo correspondente ao més de abril, a narrativa gira em torno do feito
heroico de um menino da regido de Turim. A forma como o enredo é disposto na obra
foge um pouco do padrdo adotado no conjunto do livro. Neste conto, professor e alunos
participam da homenagem publica a tal garoto, a narracdo da comemoracao € feita por

185 GRASSANO, op.cit., p.104
186 DE AMICIS, op.cit., p.31
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Enrico, e mescla-se a do conto mensal propriamente dito que tem por narrador o prefeito

da cidade.

Os contos tém o objetivo de fortalecer o espirito civico e exaltar as virtudes
morais, 0 que faz através de apelo ao sentimentalismo do pequeno leitor, ressaltando
pensamentos otimistas frente aos dissabores da vida. A intencdo do autor € fazer com que
o leitor se sinta parte do texto, identificando-se com 0s personagens e com 0s eventos
narrados e com eles aprendendo valores de conduta ética. Estes relatos que integram a
narrativa maior sdo protagonizados sempre por meninos; além dos dois ja citados
encontramos outros sete — “O pequeno vigia lombardo”, “O pequeno escritor florentino”,
“O tocador de tambor sardo”, “O enfermeiro de Tata”, “Sangue romanholo”, “Dos
Apeninos aos Andes” e “Naufragio” -, que compdem o vasto tecido narrativo que inclui
personagens de varios pontos da Italia, o que denota um esfor¢o notavel de De Amicis
para contribuir com a unificacdo efetiva da Italia. Também estdo presentes em cada més
cartas dos pais e da irm&, nas quais valores especialmente morais sdo direcionados ao
menino Enrico na forma de conselhos ou reprimendas. Tanto 0s contos quanto as cartas
estdo inseridos de forma coesa dentro da narrativa maior e servem de passagem ou ligacédo
entre argumentos, sendo que as Ultimas funcionam como contraponto ao olhar infantil do
menino. A busca do autor pelo tom exato, capaz de combinar coloquialidade e retérica,
resultou em uma lingua dindmica, que se articula com efetividade nas trés partes do texto:

o diario do menino propriamente dito, 0s contos mensais e as cartas da familia.

Ao longo de toda a obra, 0s garotos sdo postos diante de situacdes em que é preciso
escolher como se deve ou ndo ser, agir e pensar. Na prescricdo das virtudes a serem
adotadas pelas criancas na vida pessoal e escolar, o autor identifica aquelas reprovadas
pela sociedade. O recurso utilizado por De Amicis para que seus leitores aderissem ao
projeto ressurgimental de formac&o da nacdo italiana foi, sem davida, o forte componente
emocional. Os jovens deveriam ser conquistados pelo “cora¢do”, para que abracassem a
causa nacional. A obra suscitou, e ainda suscita, reagdes diversas, e muitos a renegam por
considerar excessivo o apelo sentimental e seu enredo atravessado pelo silenciamento das
caréncias e contradi¢des sociais, configurado na resignacéo de personagens subalternos.
N&o ha como negar, contudo, a importancia historica de Cora¢do como propagador de
valores que apontavam para a necessidade de constituicdo de uma identidade nacional, de
uma nacgdo una, de principios morais que norteassem o estado recém-unificado. O

proposito do autor foi exatamente o de sensibilizar os leitores juvenis através de passagens
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pungentes, despertando-lhes o ideal maior de amor a patria, tomando por esteio a familia,
célula principal da sociedade. Coracéo, além de ter sido um livro de leitura escolar, com
funcdo doutrinadora e intencdo educativa, civica e patridtica, estava perfeitamente
inserido em seu tempo e cumpriu efetivamente o papel social a ele destinado no que diz
respeito a integracdo cultural e uniformizacéo da lingua falada no territorio italiano. Ainda
que para isso Edmondo De Amicis tenha apelado a um discurso comovente e adestrador
para construir uma obra que reflete principalmente aspectos de uma Italia burguesa e

conformista.

O percurso critico de Coragdo é acompanhado por um certo ran¢o: Benedetto
Croce ndo atribuiu valor estético algum a obra em razdo de seu carater essencialmente
educativo, Antonio Gramsci ndo dedicou muita atencdo ao livro e Umberto Eco, ao
analisar de forma original a figura de Franti, soterrou todo o resto da obra®®’. No entanto,
é importante ressaltar aspectos da historicidade do texto que possibilitam enxergar o
quanto de inovador também ha em Coracdo. O carater laico, e a consequente recusa do
autor em referir qualquer aspecto da cultura catolica, surpreende, ainda mais por se tratar
de um periodo no qual a disputa entre catélicos e laicos ainda tinha contornos hostis. Nao
ha precedentes na literatura para infancia italiana até entdo. Foi por este motivo, alias, a
laicidade da obra, que Coracéo foi renegado pelo regime fascista, 0 qual ndo mediu
esforcos para estreitar lacos com a Igreja. O livro de De Amicis tinha, contudo, tanto
apelo, que durante o governo Mussolini o jornalista Roberto Forges-Davanzati recebeu
do ditador a incumbéncia de escrever um livro que servisse aos propdsitos do regime tal
qual Coracéo servira ao Ressurgimento. Em 1930 Il Ballila Vittorio foi publicado como
um perfeito manual de propaganda fascista tendo em vista a formacdo do bom menino

subserviente ao regime.

A obra que segue é Sull’oceano, de 1889, e é a narrativa de viagem mais
importante dentre as produzidas por De Amicis. Nesta obra o autor narra a travessia Italia-
Argentina da qual participou, em 1884 — e ndo é exagero afirmar que € a Unica obra
produzida a época que fala com rigor sobre o processo imigratério pos-unificacdo
italiana'®. A viagem parte de Génova e o0 destino é Montevidéu. O enredo se passa a

187 CROCE, Benedetto. La Critica. Rivista di Letteratura, Storia e Filosofia diretta da Benedetto Croce,
vol. 3, 1905; GRAMSCI, Antonio. O Ressurgimento. In Obras escolhidas. SP: Martins Fontes, 1978; ECO,
Umberto. Ensaio “Elogio di Franti” In Cuore. Torino: Einaudi, 2001.

188 A primeira traducdo publicada no Brasil é muito recente: De Amicis, Edmondo. Em Alto-Mar. Trad.
Adriana Marcolini. Sao Paulo: Nova Alexandria, 2017. A edig¢do inclui ainda dois relatos de Edmondo De
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bordo do navio Galileo, que percorre o Atlantico por trés semanas. A enorme embarcacao
conduzia 1600 emigrantes que ocupavam a terceira classe, a maioria rumando a
Argentina, ou seja, tomariam pequenos vapores para a travessia do Rio da Prata entre
Montevidéu e Buenos Aires, e mais 70 passageiros distribuidos entre a primeira e a
segunda classe. De Amicis fazia parte do estrato superior. A sociedade italiana estava ali
representada e os fatos cotidianos se repetiam como se estivessem em terra: nascimento,
morte, namoro, casamento. Esperanca e medo fazem parte da vida e fizeram também
daquela travessia. O corpo entregue as ondas, a tempestade, as doencas. A unificacdo do
pais ndo significava muito e nem dera resultado algum para os desvalidos, era em
decorréncia disso que seguiam aquelas 1600 almas rumo ao desconhecido atras de nova
oportunidade. A experiéncia da travessia transformou De Amicis e contribuiu para que
passasse a questionar cada vez mais os caminhos tomados pela na¢do pds-Ressurgimento.

No ano seguinte o escritor filiou-se ao Partido Socialista italiano.

Edmondo De Amicis ainda tratou do mundo da escola em outros trés livros: Il
romanzo d’un maestro*®®, Amore e ginnastica'® e La maestrina degli operai®*. No
primeiro temos a valorizacdo da figura do professor, apresentado por De Amicis como
fundamental para a unido cultural da Italia. O romance, iniciado antes de Coracéo, narra
0 processo de alfabetizacdo engendrado pelo governo pés-unificacdo, sem deixar de
retratar os obstaculos da burocracia sempre indiferente as necessidades prementes. No
segundo a histéria gira em torno de uma professora autoritaria e envolvente e da ado¢édo
da disciplina de ginastica. Publicado quase clandestinamente seis anos ap6s Coracéo, 0
livro trata dos contrastes entre a misséo civil e a vida privada. A paixdo de um timido
secretario de escola pela exuberante professora de ginastica fanatica por atividades fisicas
da vazdo a uma estdria em chave irénica que confirma mais esta possibilidade de escrita
de De Amicis. No terceiro livro prepondera a visao socialista do autor. Publicado em
capitulos na revista Nuova Antologia em 1891 e em volume em 1895, La maestrina degli

operai é uma narrativa particularmente atenta das diferencas entre as classes sociais'®.

Amicis sobre a sua breve estada no Rio de Janeiro (“O Sonho do Rio de Janeiro” e “Na baia do Rio de
Janeiro”) durante uma escala técnica na viagem de volta a Italia. As ilustracGes sdo de Arnaldo Ferraguti
e acompanha a imagem real do navio em que o autor fez a travessia da Italia para a América do Sul.

183 Il romanzo di un maestro, Milano, Treves, 1890.

190 Amore e ginnastica, 1892.

191 | a maestrina degli operai, Milano, Treves, 1895.

192 0 poeta Vladimir Majakovski adaptou a obra, em conjunto com Evgenij Slavinskij, resultando no filme
“La signorina e il teppista”. Edmondo De Amicis inspirou o Unico titulo cinematografico que ainda
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A estoria se desenvolve em Turim, em uma escola do pequeno bairro operario de
Sant'Antonio. A jovem professora Varetti enfrenta sua nova fungdo como um castigo,
acreditando muito pouco na propria capacidade de demonstrar autoridade em um
ambiente como aquele, isto €, uma sala de aula composta somente por homens adultos. A
professora enfrenta situacdes dificeis e embaracgantes, mas ao fim contara com o apoio de
um rapaz que inicialmente lhe parecera hostil. De Amicis foi autor de outros escritos
sobre 0 mundo da escola que ndo sobreviveram ao tempo, tais como Fra scuola e casa.

193

Bozzetti e racconti *°® e Ai fanciulli irredenti. Padri e figli*®,

Ao filiar-se ao Partido Socialista, em 1890, Edmondo De Amicis passou a
contribuir para a causa através de ensaios que abordavam o trabalho infantil, a
delinquéncia, a pobreza, os excluidos de toda sorte, enfim, as mazelas e iniquidades que
transpassavam a sociedade italiana ap6s o processo de unificacdo e que eram bandeiras
socialistas. A mais importante foi a contribuicdo para o jornal 1l grido del popolo, de
Turim, composta por numerosos artigos que posteriormente foram recolhidos no volume
Questione sociale,**® de 1894. O conjunto, em parte, renega algumas das ideias dispostas
em Coracao, principalmente no que diz respeito ao nacionalismo impresso na obra e a
falta de voz dos diversos estratos sociais, ou melhor, das classes subalternas. No mesmo
ano o escritor foi nomeado como membro do Conselho Superior de Instrucéo, o que, sem
duvida, denota a relevancia de seu trabalho em prol da educacéo italiana. Mas os anos
que se seguiram, entretanto, ndo foram muito tranquilos para De Amicis, que enfrentou

diversas tragédias familiares, a morte da mae, ao qual era muito ligado, as crises nervosas

sobrevive da carreira do poeta. Realizado em 1918, com interpretacdo de Majakovski, o filme conta a
estoria de um aluno enamorado de sua professora na Russia pré-revolucionaria.

133 Frag scuola e casa. Bozzetti e racconti, Milano, Treves, 1892.

194 Aj fanciulli irredenti. Padri e figli, Milano, Morosini, 1895.

195 Alguns trabalhos publicados ao longo de sua trajetdria socialista: “Osservazioni sulla questione
sociale. Conferenza detta la sera di giovedi 11 febbraio 1892 all'Associazione universitaria torinese”,
Torino, Roux, 1892; “Ai ragazzi. Discorsi”, Milano, Treves, 1895; “Il 12 maggio. Discorso tenuto
all'Associazione generale degli operai la sera del 12 maggio 1896”, Torino, Libreria editrice socialista del
Grido del popolo, 1896; “Ai nemici del socialismo”, Novara, Repetto, 1896; “Collaboratori del
socialismo”; “Compagno”, Milano, Morosoni, 1896; “Nel campo nemico. Lettera a un giovane operaio
Socialista”, Firenze, Tip. Cooperativa, 1896; “Pensieri e sentimenti di un socialista”, Pavia, Tipografia e
legatoria cooperativa, 1896; “Socialismo e patria”, Milano, Monti, 1896; “Per |'idea. Bozzetti”, Novara,
Repetto, 1897; “Gli azzurri e i rossi”, Torino, Casanova, 1897; “Il socialismo e I'eguaglianza”, Diano
Marina, Tip. artistica, 1897; “Il socialismo in famiglia. La causa dei disperati”, Milano, Ramperti, 1897.
Outros escritos do periodo: “Il vino”, Milano, Treves, 1890; “Coraggio e costanza. Il viaggiatore Carlo
Piaggia”, Torino, Paravia, 1895 (1878); “La lettera andnima”, Milano, Treves, 1896; “In America”, Roma,
Voghera, 1897.



97

da esposa e, a mais séria de todas, o suicidio do filho de vinte e dois anos, Furio®®®. Nada
disso, porém, arrefeceu sua producéo, o escritor publicou mais de vinte trabalhos nos dez

anos sucessivos'?’ .

La carrozza di tutti pode ser considerada a obra que sintetiza sua producédo
literaria, ao aliar o tema da viagem com a defesa dos ideais de igualdade com os quais 0
autor se identificava. Publicada em 1899, a obra demonstra o uso efetivo da literatura de
viagem como mecanismo de andlise da sociedade italiana urbana do final do século XI1X.
A obra representa a cidade moderna, que neste caso € Turim, com suas contradi¢des, a
abertura e a resisténcia ao novo, 0s componentes geracionais, as condic¢des politicas e
sociais. O livro aparece dividido em doze capitulos que representam os doze meses de
1896, durante os quais De Amicis percorreu a cidade através das quinze linhas de bonde

puxados a cavalo — isso se deu pouco antes de gque se tornassem linhas de bonde elétrico.

Em 1903 De Amicis foi eleito socio da Accademia della Crusca e em 1905
escreveu L idioma gentile, obra em que discutia a preméncia da afirmacdo de uma lingua
Unica que favorecesse a unificacdo cultural, social e politica da Italia. A obra foi
conferido, inclusive, o status de documento oficial da politica ministerial no que tange as
disposicdes linguisticas, sendo recomendado seu uso em todas as escolas. Neste texto De
Amicis faz uma reflexdo sobre o uso da lingua a partir de sua propria experiéncia como
escritor. O livro teve sucesso imediato e duradouro, sendo considerado por muitos criticos
como ponto chave para a formulagéo do italiano standard, variedade vitoriosa mas que
sO vingaria de fato com o advento da televisao.

1% O temperamento agressivo de Edmondo De Amicis, sobretudo em relac3o a Teresa Boassi, sua
esposa, é frequentemente referido. Trai¢cGes, abandono, violéncia fisica teriam levado Teresa a
desenvolver graves disturbios emocionais, potencializados em virtude do suicidio do filho.

197 | e tre capitali. Torino, Firenze, Roma, Catania, Giannotta, 1898; Lotte civili, Firenze, Nerbini, 1899.
Consigli e moniti, Firenze, Nerbini, 1900; Memorie, Milano, Treves, 1900; Il mio ultimo amico, Palermo,
Biondo, 1900; Speranze e glorie. Discorsi, Catania, Giannotta, 1900; “A una signora. Lettera aperta”,
Firenze, Nerbini, 1902; Capo d'anno. Pagine parlate, Milano, Treves, 1902; Nel giardino della follia,
Livorno, Belforte, 1902; Un salotto fiorentino del secolo scorso, Firenze, Barbera, 1902; Una tempesta in
famiglia. Frammento, Valenza, Battezzati, 1904; Nel regno del Cervino. Nuovi bozzetti e racconti, Milano,
Treves, 1905; L'idioma gentile, Milano, Treves, 1905; Pagine allegre, Milano, Treves, 1906; Nel regno
dell'amore, Milano, Treves, 1907; Compagnina. Scenette scritte per essere recitate dai bimbi, Torino, Tip.
Cooperativa, 1907; Per la bellezza di un ideale, lesi, Tip. Flori, 1907; Ricordi d'un viaggio in Sicilia,
Catania, Giannotta, 1908; Ultime pagine di Edmondo De Amicis I, Nuovi ritratti letterari e artistici,
Milano, Treves, 1908. Il, Nuovi racconti e bozzetti, Milano, Treves, 1908. Ill, Cinematografo cerebrale.
Bozzetti umoristici e letterari, Milano, Treves, 1909.
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O autor ainda voltaria a descrever uma de suas viagens: em 1908 escreve Ricordi
d’un Viaggio in Sicilia'®®, um precioso tratado socioldgico-naturalista do inicio do século
XX. A paisagem encantadora, os golfos, os promontorios, a alma siciliana por vezes
indecifravel e aspera, constituem um caleidoscépio colorido e magico da maior ilha
italiana. De Amicis morreu naquele mesmo ano, na cidade de Bordighera, situada na
mesma provincia onde nasceu, Impéria. Primo maggio, sua ultima obra, recebeu
publicacdo pdstuma. No enredo do livro, Alberto, um professor de Turim, se une ao
socialismo levado por sua profunda honestidade e pela descoberta da real condicédo de
miséria enfrentada por milhdes de proletarios. Por manifestar sua posicdo, Alberto sera
abandonado pelos seus, demitido do emprego e ameacado de morte. Decide entdo
dedicar-se a causa do povo, o que o leva a uma manifestacdo na qual serd ferido

mortalmente pelos soldados do Governo enviados para coibir o protesto.

198 Ricordi d'un viaggio in Sicilia, Catania, Giannotta, 1908
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3 CARLO COLLODI

O capitulo que ora inicia trata exclusivamente de Carlo Lorenzini, ou Carlo
Collodi, e vem dividido em trés subcapitulos. O primeiro busca reconstruir a trajetoria do
escritor florentino enfatizando seu empenho na area cultural. O segundo trata dos livros
para fins didaticos produzidos pelo autor: Giannettino. Libro per ragazzi; que no anexo
deste trabalho recebe traducdo, e por isso ganha maior visibilidade neste exame;
Minuzzolo; 11 Viaggio per [’ltalia di Giannettino parte I: L Italia superiore; |l viaggio
per 'ltalia di Giannettino parte Il: I’'ltalia centrale; 1l viaggio per [’ltalia di Giannetino
parte Il1: I'Italia meridionale; La grammatica di Giannettino per le scuole elementari;
L’abbaco di Giannettino per le classi elementari; La geografia di Giannettino adottata
nelle scuole comunali di Firenze e La lanterna magica di Giannettino. Libro per i
giovanetti. Além destes, sera referida a obra Historias alegres (Storie allegre), que
recebeu edigéo brasileira em 2001 pela Iluminuras, com traducéo de Gabriella Rinaldi. O
terceiro subcapitulo apresenta a obra maior de Carlo Collodi, Pinéquio. A ideia é explorar
aspectos do enredo, recuperar noticias sobre as edi¢des do livro, examinar a permanéncia
da obra, em particular no &mbito toscano através das iniciativas culturais organizadas por
associacles que se dedicam a preservar a memoria do escritor e de sua obra e observar a
trajetoria da obra fora da Italia, neste Gltimo caso tendo em vista referir a ligacdo do
escritor brasileiro Monteiro Lobato com sua producdo e identificar a repercussdo que

Pindquio alcanca a partir do filme de Walt Disney.

3.1 ATRAJETORIA INTELECTUAL

Quando Carlo Lorenzini nasceu em Florenca, no dia 24 de novembro de 1826,
seus pais trabalhavam para uma tradicional familia da cidade de Florenca, a Ginori,
responsavel pela fundagio em 1737 da primeira manufatura de porcelana da Italia!®®. O
pai, Domenico Lorenzini, desempenhava a fungdo de cozinheiro dos Ginori. A mae,
Angiolina Orzali, natural de Collodi, na provincia de Pescia, servia como empregada
domeéstica na mesma casa. Os pais e irmdos de Angiolina trabalhavam para o principe
Garzoni, grande proprietério de terras na regifo de Collodi e aparentado dos Ginori. E do

local de nascimento da mae que o escritor retirou seu pseudénimo?®,

199 A manufatura ainda existe e leva atualmente o nome Richard-Ginori.
200 RICHTER, op.cit., p.8
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Carlo era o primeiro filho do casal, de um total de dez, dos quais apenas quatro
sobreviveram: uma irma (que morreu ao dar a luz) e trés irm&os (que viveram até idade
mais avancada). O risco de ndo ultrapassar a infancia era concreto e a morte de criancas
era fato corriqueiro. A sobrevivéncia também ndo era tarefa simples para as criancgas
oriundas das classes menos favorecidas, como ja dito anteriormente, mas havia casos de
criangas que viviam em condigdes privilegiadas ainda que fossem de origem humilde. Foi
0 caso dos irmdos Lorenzini. A familia do marqués Ginori se ocupou da educacdo dos
filhos de seus empregados, permitindo, inclusive, que um de seus irmaos, Paolo, chegasse
a direcdo de sua manufatura de porcelana, ja que ndo possuiam herdeiros. Carlo foi
enviado ao seminario de Colle Val d’Elsa quando tinha treze anos, mas embora fosse de
familia devota a fé catolica, sua natureza ndo condizia com a carreira eclesiastica e
prematuramente, em 1842, abandonou o local. O terceiro irmao, Ippolito, tal como Carlo
acabou seguindo carreira jornalistica?®*. A familia Lorenzini vivia em uma casa modesta,
numa pequena rua lateral a poucos passos do palacete da familia Ginori. O menino
transitava tanto pelos corredores luxuosos da casa de seus protetores, quanto pelas
calcadas da cidade ou ainda pela propriedade onde trabalhava o av6, em Collodi,
experimentando ora a cultura da classe dominante, ora a cultura popular. A vivéncia rica
em contrastes certamente contribuiu para que em sua obra maior, Pindquio, pudesse
exprimir com tanta propriedade a existéncia da pobreza, da fome, da riqueza, dos castigos
infantis e do abandono. Brincando pelas ruas de Florenca decerto conviveu com meninos

de rua que tdo bem retratou em sua obra?®?,

Carlo Lorenzini concluiu os estudos no colégio Padri Scolopi di San Giovannino,
mas ndo demonstrou interesse em ingressar na universidade. Aos 18 anos sua inclinacao
pelas letras o levou a trabalhar numa grande livraria da cidade, a Piatti. Enquanto
compunha os catalogos e organizava os arquivos da livraria, aprendia por sua conta o
francés e a tocar piano. Os anos transcorridos nagquele ambiente foram fundamentais para
sua formacdo e para a aproximacao definitiva com o mundo da literatura. Classicos,
novidades editoriais, jornais, mais a convivéncia com os frequentadores da livraria,
contribuiram para o amadurecimento de sua vocacédo de leitor e, logo adiante, jornalista
e escritor. O jovem Lorenzini aproveitou integralmente o ambiente favoravel para ensaiar

seus primeiros textos, especialmente aqueles ligados ao teatro e a musica. Suas primeiras

201 bidem, p.9
202 |bidem, p.11-12



101

contribuicdes foram para a Rivista di Firenze, como cronista de teatro, e para L ltalia
musicale, de Mil&o, como cronista musical, isso quando contava com apenas 21 anos. O
ambiente propicio da livraria, onde eram comuns as discussdes politicas e na qual o acesso
aos jornais e revistas favoraveis a libertacdo estrangeira era facilitado, fizeram com que
Carlo se engajasse em 1848 ao exército piemontese na luta contra os austriacos durante a
Primeira Guerra da Independéncia. Ao seu lado, na mesma companhia, eram voluntarios
seu irmdo Paolo e Giulio Piatti, filho do proprietario da livraria. Das linhas de batalha
Lorenzini escreveu cartas a alguns amigos, espécie de diario do front que j& deixavam
transparecer sua veia jornalistica. Os relatos vinham com detalhes sobre os deslocamentos
e movimentagdes das tropas, no melhor estilo de correspondéncia de guerra. A
experiéncia como voluntario na guerra, mesmo breve, revelam um aspecto de seu carater:
0 senso de dever. Tanto que em 1859, estando em Turim como correspondente do L 'ltalia

Musicale, Carlo se alistou novamente como soldado e lutou em Novara2®,

Os propositos do Ressurgimento impulsionaram sua carreira jornalistica: no
mesmo 1848 fundou com o irmdo Paolo e alguns amigos a revista de satira politica Il
Lampione, Giornale per tutti, na qual eram veiculados os ideais republicanos de unidade
nacional de Giuseppe Mazzini. A maioria dos artigos ndo levava ainda qualquer
assinatura, mas, embora ndo seja seguro atribuir indiscriminadamente a Lorenzini a
paternidade dos escritos da revista, sua mao parece evidente?®*. Neste meio tempo Carlo
assumiu o cargo de arquivista e bibliotecario do senado do governo provisorio que
administrou a cidade ap6s o afastamento do Grao-duque da Toscana. Entretanto, quando
Leopoldo Il retornou no ano seguinte, apoiado pelos austriacos, o jovem foi suspenso de
seu posto imediatamente. A revista também suspendeu suas atividades no mesmo 1849
por ocasido do retorno do antigo governo. O cargo foi recuperado em seguida e mantido
por muitos anos, até seu afastamento voluntario em 1881. A revista retornou as atividades
em 1860, quando caiu o governo do Gréo-ducado e a Toscana foi anexada ao Reino da

Sardenha.

A atividade jornalistica 0 acompanhou por toda a vida, ele mesmo se considerava
mais um jornalista que um escritor. Carlo colaborou com diversas revistas, para as quais

escrevia sobre assuntos distintos. O florentino se expressava com a mesma desenvoltura

203 MAGGINI, Maurizio in RUFFILLI, Massimo. A cura di. Pinocchio a Firenze. Regello: Firenze Libri, 2011,
p.54-59

204 MAINI, Roberto e SCAPECCHI, Piero. Collodi, giornalista e scrittore. Firenze: Stabilimento grafico
commerciale, 1981, p.12
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ao escrever criticas de teatro ou ao participar de polémicas publicas, nestas Gltimas
mostrando a fina ironia que o caracterizava. Sua escrita privilegiava o tom coloquial e
Seus pequenos textos sobre atualidades sociais, politicas e culturais tinham no humor o
seu ponto forte. Em diferentes oportunidades foi criticado justamente pelo excessivo uso
de humor por parte daqueles que o viam como um transgressor do canone por imprimir
tom humoristico em textos realistas. Do angulo politico era um critico moderado para a
época: de tendéncia republicana e democratica, o socialismo ndo o seduzia, tampouco era
favoravel a questdo emancipatoria da mulher?®. Prezava sua autonomia e demonstrava
inclinacdo ao desregramento, condicdo que o levou a deixar o lar familiar em 1850, por
ocasido do casamento do irmé&o Paolo, quando os Lorenzini se transferiram para uma casa
maior. Carlo voltaria a morar com a familia — irm&o, cunhada e mée, ja que o pai falecera

em 1848 — apds o retorno de sua segunda participacdo militar?%®.

No ano de 1853 Lorenzini escreveu para o jornal cultural L’Arte uma série de
artigos todos assinados por Carlo L?%’. Neste periodo aderiu ao movimento Macchiaioli,
grupo composto por jovens pintores que romperam com 0S preceitos classicos das
academias florentinas e se dedicaram a desenvolver técnicas pictéricas mais livres. O
principal ponto de encontro do grupo era o café Michelangiolo, local apreciado pela elite
cultural florentina. A aproximacdo ndo se resumiu ao interesse pela renovagdo artistica
empreendida pelos macchiaioli, havia também uma sintonia no campo politico, ja que
todos se uniam no mesmo espirito ressurgimental e ansiavam por progresso social. Carlo
frequentava diferentes cafés e bares florentinos, entre os quais Il Falchetto, onde nas
conversas entre amigos embaladas por tacas de bebida exercia sua veia humoristica®.
Ao final do mesmo ano Carlo passou a dirigir o jornal Scaramuccia, abandonando assim
0 L Arte. O Scaramuccia era um jornal voltado ao teatro, fundado em novembro de 1853
e de propriedade de Antonio Lanari. Carlo esteve do jornal desde seu inicio, até abril de
1856, sendo que assumiu a propriedade do jornal em 1855 em lugar de Lanari. Neste
periodo assinou quase toda a publicacdo do jornal, de noticias sobre acontecimentos
teatrais e musicais da fervilhante Florenga, até criticas literarias e comentérios filologicos.

Também se encarregava de parodias que tinham por fundo sua cidade, aproveitando-se

205 RICHTER, op.cit., p.15

206 MAGGINI in RUFFILLI, op.cit., p.57

207 MAINI; SCAPECCHI, op.cit., p.13

208 MAGGINI in RUFFILLI, op.cit., p.59-61
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de sua ja identificada veia irdnica. Durante o periodo em que integrou o Scaramuccia

diversas criticas suas foram reproduzidas no jornal La Scena, da cidade de Lucca?®,

Carlo Lorenzini estreou como autor teatral com a peca Gli amici di casa, uma
comédia que em sua origem havia sido concebida como um drama. Alias, até que esta
producdo alcancgasse o publico enfrentou um verdadeiro dramalh&o. A primeira escritura
da peca data, provavelmente, do final de 1853. Sabe-se ao certo que em janeiro de 1854
a encenacéo foi proibida pela policia. O argumento se referia a uma conhecida familia
florentina, os Pucci, foram eles os responsaveis pela suspensdo da apresentacdo. Em
seguida o autor tentou Ié-la em publico, mas novamente foi censurado. A peca circulou
pela cidade em manuscritos até que em 1856 o escritor resolveu, entdo, publica-la,
inserindo o subtitulo Dramma in due atti. Nova edicdo similar circulou em 1858. Em
1862, apds intensas criticas relativas ao ndo seguimento do canone teatral, Lorenzini
publicou nova edicdo revista, alterando o subtitulo para Commedia in tre atti. Outras
quatro pecas foram escritas pelo autor, sendo que duas delas foram publicadas: Gli
estremi si toccano, que saiu no jornal Il Lampione em 1861, | ragazzi grandi, commedia
in due atti, publicada no jornal Fanfulla?*® em 1873. Il Don Pilone, sem data definida de
escritura, e Antonieta Buontalenti, comedia in quatro atti, escritaem 1867, ndo receberam

publicagio. L onore del marito, foi a Unica encenada, em 1872211,

No mesmo ano em que resolve publicar Gli amici di casa usando o titulo Dramma
in due atti, Carlo Lorenzini usa pela primeira vez o pseuddnimo Collodi. Tratava-se de
um artigo veiculado no jornal Lente, um pequeno periddico fundado por Bartolommeo
Fiani. O proposito do Lente, expresso por seu fundador, era o de instruir o povo em seus
deveres sociais, 0 que afirmava ndo ser praticado pelo jornalismo toscano. O estilo,
segundo Fiani, devia ser o do humor e a publicacdo seria semanal. Ap6s algumas idas e
vindas para esclarecimento da posicdo politica do jornal, a primeira edigdo circulou por
Florenca em 1° de janeiro de 1856. Perfeitamente afinado com o espirito do jornal, Carlo
Lorenzini, ou melhor, Carlo Collodi, publicou no Lente mais de uma dezena de artigos

entre 1856 e 1858, varios deles sendo replicados em diferentes jornais da peninsula®?.

209 MAINI; SCAPECCH]I, op.cit., p.13

210 jornal fundado em 1870, em Florenca. Sua sede foi transferida para Roma no ano seguinte por
ocasido da anexacgao da cidade ao Reino da Itdlia e de sua transformagdo em capital do reino.

211 MAINI; SCAPECCHI, op.cit., 18-22

212 |bidem, p.23
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213 um livro de bolso vendido

Sua primeira obra literaria foi Un romanzo a vapore
aos passageiros da linha férrea que ligava Florenca a Livorno, inaugurada em 1848. A
estdria se passa dentro de um trem e os acontecimentos s&o narrados em tom ora parodico
e ora informativo. Os compartimentos dos vagfes, 0 mundo interior da locomotiva, estdo
ocupados por pessoas estranhas entre si. Os dialogos, reflexdes e monologos séo breves
e fugidios, mas os assuntos ndo estdo descolados do mundo que corre fora das janelas.
Carlo Collodi trata dos mais variados temas, jogos de azar, despedidas, mulheres e
amores, cidades e cafés, tudo embalado pelo vai e vem dos trilhos. O fascinio pela ferrovia
advém de sua posicdo politica: as estradas de ferro se desenvolveram na Italia somente

apos a unificagao, isto €, foi uma conquista do Ressurgimento?,

Seu segundo livro foi | misteri di Firenze?'®, cujo titulo buscou inspiragdo em Les
mysteres de Paris, de Eugéne Sue. No entanto, ao contrario do francés, Collodi nédo
disseca as mazelas de Florenca. O escritor escolhe retratar sua cidade em chave ir6nica,
apontando aspectos de sua vida social e politica, da moda, falando das curiosidades, dos
acontecimentos culturais e de seu desenvolvimento urbano. Collodi assistia ao
nascimento dos primeiros tracos de modernidade em Florenca e os analisava com
simpatia e admiragdo, mas sem abrir mdo de lente critica. O livro foi publicado em
fasciculos, os primeiros trés completaram o que seria o primeiro volume de uma série,

mas esta foi interrompida por ocasido de uma viagem e ndao mais retomada.

Os anos que se seguiram foram de intensa producdo jornalistica. O florentino
escreveu regularmente para diferentes periddicos, tais como La Nazione, para o qual
contribuiu com mais de quarenta artigos entre 1859 e 1860, Il Lampione, Fanfulla, La
vedetta. Gazzeta del popolo, nova nomenclatura do La lente e Gazzetta d’Italia®*®. Foi
colaborador do Gazzetta del popolo?!’, de Turim, e s6 para o L 'Italia musicale, de Mil3o,
escreveu mais de oitenta artigos entre 1854 e 18592!8. Contribuiu também com Il
Novelliere, de Napoles, jornal que tratava de assuntos variados e se qualificava como nao

politico. Com o fato de ter seus artigos publicados em mais de um jornal, de cidades

213 O titulo completo da obra é Un romanzo a vapore. Da Firenze a Livorno. Guida storico-umoristica. Di
Carlo Lorenzini. Casa editora Mariani, 1856. Ver MAINI; SCAPECCHI, ibidem, p.16

214 RICHTER, op.cit., p.16

215 Obra publicada em 1857 pela casa editora Fioretti. Ver MAINI; SCAPECCH]I, op.cit., p.33

216 0 jornal Gazzetta Ufficiale del Regno d'ltalia circulou entre 1860 e 1946.

2170 jornal Gazzetta del popolo, de Turim, circulou entre 1848 e 1983.

218 A atividade de cronista junto ao periédico L’Italia musicale levou Carlo Lorenzini a visitor diversas
cidades, como Bolonha, Mildo, Turim. Em 1867 esteve em diferentes cidades na Franc¢a. Cf MAGGINI in
RUFFILLI, op.cit., p.62
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diferentes, se tornou reconhecido em grande parte da Italia, condi¢éo que o levou a passar
temporada em Mildo em 1858, onde colaborou diretamente com as casas editoras
Bemporad e Ricordi. Sua ambicdo parecia ser a de critico musical, 0 que se deduz em
razdo da quantidade de artigos publicados sobre o tema, ou a de critico teatral e até mesmo
dramaturgo, por conta de suas tentativas no setor. O interesse pelo teatro, alias, fez dele
o diretor cenogréfico do Teatro di Firenze em 1859 e, adiante, em 1875, membro do Giury
drammatico italiano. No entanto, embora tenha sido criticado em algumas oportunidades
por uso excessivo de humor, 0 que o consagrava sobretudo era justamente a producao
jornalistica de cunho humorista. Isso se explica pela condigdo de franca expansdo do
género naquela altura e por este ter caido no gosto da burguesia em ascensdo que via neste
tipo de publicacdo uma possibilidade de leitura agradavel, mas também educativa.

Em 1864 Collodi foi nomeado para o posto de segundo secretario na prefeitura da
cidade logo apos ter solicitado uma recomendacdo do marqués Ginori para ocupar um
cargo publico. Assume entdo estranhamente um perfil aburguesado e viaja para a Franca
em 1867. Em 1868 foi chamado pelo Ministero della Pubblica Istruzione a participar de
uma comissdo encarregada de compilar um dicionario da lingua italiana. Em 1871 passou
temporada em Roma e em Napoles, por conta do jornal Fanfulla, através do qual publicou
artigos que apontavam o provincianismo de Florenca e de seus concidaddos criticos da
nova capital. Durante o ano de 1872, enquanto se dedicava com afinco aos dramas e
comédias e ao cargo de diretor cenografico do Teatro della Pergola, ainda encontrava
tempo para escrever artigos jornalisticos ironizando os escandalos no setor politico e
reafirmando sua fidelidade a monarquia. Em 1874 foi por fim promovido a primeiro
secretario na prefeitura. Neste periodo atende também ao convite da editora Paggi e traduz
as fabulas de Perrault e de Madame d’Aulnoy. A publicacao de | racconti delle fate, em

1876, foi o primeiro passo em direcdo da literatura para infancia?®.

A ideia de uma nacdo unida, ciente de sua historia, conhecedora de sua terra e
falando a mesma lingua, que desde jovem motivara o florentino, sintonizava com 0s
planos da casa editora Paggi, entdo empenhada em produzir livros para a escola de acordo
com o projeto unitario de construcdo da identidade da nacdo. Sua predisposi¢cdo a uma
escrita leve e fluida encontrou na producdo para infancia um terreno fértil para germinar,

o0 que lhe rendeu uma série de livros com boa circulagdo na rede escolar italiana. O ponto

219 RUFFILLI, ibidem, p.233
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de partida foi o ja citado Giannettino, de 1877, livro que mantém a mesma estrutura do
Giannetto de Parravicini, ou seja, mescla narrativa e nogcoes didaticas. A novidade em
relacdo ao antecessor é que Collodi inova no estilo, tanto pelo uso de humor, quanto pela
linguagem simplificada, tudo arquitetado para que pudesse ser estabelecida a
identificacdo entre leitor e personagem. Além disso, as criancas em Giannettino nao
repetem a opacidade daquelas do livro antecessor. O sucesso foi tanto a época que rendeu
uma série de livros contendo estdrias do protagonista e de seus amigos, configurando um
verdadeiro projeto editorial para infancia. E a aceitacdo dos livros foi tdo significativa,
que alguns se mantiveram como livros de leitura por pelo menos oitenta anos, até a década
de 60 do século passado. Em determinados periodos, entretanto, especialmente
Giannettino sofreu remanejo de seu contetdo para atender aos propésitos dos governos

vigentes, tanto da monarquia quanto mais adiante do fascismo?%.

Contudo, o entusiasmo de Carlo Collodi pelo cumprimento da unidade italiana ja
vinha sendo paulatinamente substituido por desilusdo e amargura. N&o que agora ele
renegasse seu passado mazziniano, passasse a ter ideias reacionarias ou defendesse
abertamente a monarquia, mas as contradi¢fes e as divisdes, 0s acordos e 0s conchavos
politicos, foram fazendo com que olhasse o andamento do processo ressurgimental com
ceticismo. A experiéncia de Florenca capital nacional havia sido igualmente um evento
de peso. Os anos de remodelacdo urbana impingiram um novo aspecto na cidade, e
Collodi ndo estava convencido de seus beneficios. Saudara a ferrovia, as novas pontes
sobre o rio Arno, mas quando em 1865 foi iniciada a destruicdo dos muros medievais e
ele entdo assistiu por mais de vinte anos as demoligdes e reconstru¢des que ndo deram
trégua, sobreveio a melancolia. O centro antigo, cujo alicerce era da época romana, foi
posto no chdo, um novo mercado central foi inaugurado, a fachada do Duomo foi
remodelada. Collodi assistiu a tudo com ceticismo e ironia. A sociedade que se
modificava se tornou tema preferido de seus escritos. Até mesmo o irmdo, Paolo, estava
integrado a nova ordem social ocupando o posto de administrador de sucesso. Collodi

relutava em admitir, porém, que tudo era resultado inequivoco da modernidade®?:.

A melancolia propiciou que escrevesse em 1881 Occhi e nasi???, cujo subtitulo

Ricordo dal vero explica muito de seu espirito naquele momento. O livro se divide em

220 Cf nota da edi¢do mais recente de Giannettino - Milano: Ladscape Books, 2019
221 MAGGINI in RUFFILLI, op.cit., p. 63-64
222 Occhi e nasi. Ricordi dal vero. Collana “Biblioteca ricreativa”. Florenca: Paggi, 1881



107

duas partes, a primeira trata de florentinos ilustres seus contemporaneos, a segunda traz
a Florenca do passado, passivel de ser recuperada somente através de exercicio da
memdria. A recepgdo ndo foi das melhores, a critica entendeu que o humorismo e a
caricatura eram excessivos para o tipo de texto praticado. O mesmo ja ocorrera um ano
antes, por ocasido da publicacdo de Macchiette pela editora Brigola, de Mildo. Os textos
escritos durante a década precedente e reunidos pela prestigiosa editora milanese
dividiram as opinides: enquanto o La Rassegna settimanale apontou a eficicia moral e
artistica dos contos, capaz de evitar o excessivo adocamento exercitado pela pequena
literatura italiana??®, boa parte da critica considerou a qualidade humoristica nio

apropriada??,

O periodo de desiluséo politica e ideoldgica gerou questionamentos acerca de sua
carreira. A vida pessoal também nao lhe trazia conforto. Sem mulher e filhos, vivia com
a mae na casa do irméo Paolo. A pressdo para que casasse e adotasse uma vida regrada
sempre fora enorme e o relacionamento com o irmao e a cunhada se deteriorara. A morte
de Angiolina, em 1886, o0 abateu profundamente. Resolveu abandonar o cargo publico
que ocupava e Ihe dava relativa seguranca, embora os ganhos ndo fossem muito altos. As
cartas o atraiam e sua dedicacdo as apostas iam além do que a sensatez deveria permitir.
O hébito de beber que 0 acompanhava desde jovem fazia com que percorresse os cafés
da cidade desfrutando mesas e companhias diferentes. Excedia o consumo de alcool,
fumava excessivamente, dormia tarde, o que fez com que o organismo principiasse a dar

sinais de desgaste??.

A essa altura sua situacao financeira ndo gozava de estabilidade e escrever livros
para escola representava um bom retorno financeiro naquele momento de crescimento do
sistema educativo. Cansado de se dirigir aos seus pares, parece ter encontrado na crianga
o destinatéario ideal. O desalentado Carlo Collodi buscou na literatura para infancia uma
espécie de refagio, no qual purgava sua desilusdo em relacdo a alguns aspectos da politica
unitaria e sua desconfianga quanto aos ideais socialistas que se fortaleciam naquele
momento historico, além de dar sentido ao papel publico que reconhecia desempenhar.
Até 1890, ano de sua morte, Collodi produziu mais de uma dezena de obras para infancia,

mantendo sempre a parceria com a editora dos irméos Paggi.

223 MAINI; SCAPECCHI, op.cit., p.60
224 Cf http://www.pinocchio.it/fondazionecollodi/le-opere-di-carlo-lorenzini/
225 CONTI, Marco in RUFFILLI, op.cit., p.176
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Em meio a estas publicacdes, movido pelo fato de ndo ver serem cumpridas suas
expectativas em relacéo a realidade social e alimentado por tracos de frustracdo pessoal,
escreveu aquele que seria o ponto alto de sua produgédo: Pindquio. O melancélico Collodi
parecia ver sua carreira como um engodo, ele proprio se sentia dessa forma, como se
houvesse falido como homem, como cidaddo. A sociedade Ihe parecia injusta, e a
injustica social é exatamente o fio condutor da obra. Quando Carlo Collodi faleceu
recebeu o reconhecimento de seus conterraneos. Foi saudado, é claro, em razdo da obra
que todos conhecemos, o classico Pinoquio, mas foi sobretudo reconhecido por sua
condicdo de patriota, por sua exitosa carreira como jornalista e por seus livros instrutivos

para infancia.

3.2 OS LIVROS DIDATICOS

A carreira desempenhada como jornalista e escritor de Carlo Collodi sofre uma
guinada repentina na direcdo didatico-educativa a partir de 1875. Um ano apds a
publicacdo de | racconti delle fate, vem a luz o primeiro livro de Carlo Collodi para uso
escolar, Giannettino Libro per ragazzi, integrando a Biblioteca Scolastica da casa editora
Paggi, colecdo que apresentava longa lista de colaboradores, entre os quais Pietro Thouar
e lda Baccini. A primeira edi¢cdo de Giannettino contou com quatro mil exemplares e
esgotou em poucas semanas. Segundo contava seu irmdo mais jovem, Ippolito, o
empenhado editor Felice Paggi, satisfeito com a traducéo dos contos de fadas, pressionou
Carlo por largo tempo para que escrevesse uma versdo nova do Giannetto, de Parravicini,
mais adaptada as exigéncias dos tempos. Felice via Carlo Collodi como o autor de escrita
mais adequada para atender a demanda de livros de leitura para uso nas escolas italianas
surgida a partir da adoc¢do da lei Coppino. Carlo se fazia de surdo, contava o irmao, e
protelava o encargo como podia. Até que certo dia, vendo as contas se acumulando,

procurou 0 amigo editor e resolveu encarar a empreitada??®,

Até o aparecimento de Giannettino, os livros da colecdo para infancia da Paggi,
salvo pequenas variagdes, seguiam o mesmo modelo conteudista dos manuais do inicio
do século. O modo como Collodi vai representar a infancia em seus livros é novo: o
florentino aceita a crianga como ela de fato é, com sua espontaneidade, genuinidade e

com sua capacidade de inconformidade. Mas o escritor ndo se afasta dos valores

226 RICHTER, op.cit., p.27
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dominantes de sua época histdrica. Collodi vai sempre procurar equilibrar a busca por um
mundo sem regras restritivas e o respeito aos estudos e as leis. As criangas que dao vida
as estorias de seus livros sdo contestadoras, mas serdo sempre educadas de modo a
erradicar seus defeitos morais, para que assim possam receber a instru¢cdo moral e
intelectual adequada que os preparara para ocupar seu papel na familia e como bons

cidaddos patriotas??’.

C. COLLODI

= (oae’ Lontatme )

GIANNETTINO

LIBRO PER | BAGAZZI DELLA |
QUARTA CLASSE ELEMLNTARE

NORMNATO 0A Bavvarseo Mamaxe
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L T e T
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GIANNETTINO,

I ENMPORAD & FIGLIO — EDITOR)
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Via Cavorn 20

s—

Figura 1. Giannettino. Libro per i ragazzi della quarta classe elementare, C. Collodi -

Firenze: Bemporad & Figlio, sem data??®

Collodi ndo inovou somente por ter dado nova feicdo ao mundo infantil, o escritor

florentino foi além: inovou no &mbito da linguagem, inserindo linguajar menos rebuscado

227 TAMBURINI in DE AMICIS, Cuore. A cura di Luciano Tamburini. 92 ed. Torino: Giulio Einaudi editore,
2001, p.335

228 Imagem disponivel em https://www.abebooks.it/Giannettino-Libro-ragazzi-quarta-elementare-
viaggio/16452672482/bd
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e didlogos em tom genuinamente coloquial. A publicacdo do livro gerou reacdes
antagonicas. Boa parte da critica o recebeu favoravelmente, ndo poupando elogios ao
estilo e escrita saborosos. O jornal La Vedetta. Gazzetta del popolo??® comenta que a
leitura do livro faria dos meninos bons homens e que os adultos gostariam de voltar a ser
crianca para poder desfrutar das paginas de Giannettino. O mesmo jornal refere que o
mais importante seria o fato de que o livro de Collodi ajudaria a difundir a lingua toscana,
pois em contraste ao fortuito conhecimento do autor sobre pedagogia, sua capacidade
expositiva e de uso da lingua, claramente decorrentes de sua atuacdo como jornalista,
fariam de Giannettino uma obra de referéncia para o campo educacional. Ao contréario de
Parravicini, cuja obra se manteve presa ao modelo toscano literario, Collodi inseriu em
seu texto expressdes usadas normalmente em modo quotidiano. Houve quem o reprovasse
justamente pelas inovacdes na escrita, mais proximas da fala coloquial e contendo até
mesmo transgressdes ao modo culto. Mas o tom espirituoso e a caracterizacdo dos
personagens rica em detalhes, tragos que futuramente ganhariam maior elaboragcdo em

Pindquio, cativaram a maioria dos leitores e sensibilizaram grande parte da critica.

A acolhida ndo foi das melhores pelo setor governamental responsavel pela
instrugdo publica: eleita em 1883 uma comissdo para selecionar os livros mais
apropriados para a adogdo nas escolas, foi definido que Giannettino ndo seria
aconselhavel devido ao alto teor romanesco, capaz de comprometer a aprendizagem?.
No entanto, a originalidade da obra é exatamente essa, ser composta por episodios
narrativos aos quais de forma relativamente eficaz se imbricam as ligdes. Collodi cria um
tecido narrativo no qual o contetido escolar esta inserido como parte constitutiva da trama:
as licbes sdo integradas ora na forma de prova oral por parte dos alunos, ora proferidas
pelo professor durante uma visita a um museu, ou por um conde proprietario rural que

conhece muito bem o pais ou ainda através de apontamentos do protagonista.

O livro narra a transformacao gradual do irreverente Giannettino, antes avesso aos
estudos e regras e posteriormente um menino dedicado e plenamente integrado aos planos
educativos da Italia unitaria. O caminho evolutivo do garoto é transcorrido na companhia
do afetuoso doutor Boccadoro, seu mentor neste e na sequéncia de livros nos quais o
menino é o protagonista. Giannettino é composto por trinta e dois capitulos, quase todos

eles apresentando um trecho inicial que da a ideia geral do assunto abordado, seguido de

229 MAINI; SCAPECCHI, op.cit., p.58.
230 MARCIANO, op.cit., p.59
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subcapitulos de extensdo variada que desenvolvem o tema. Desde o principio do livro
Giannettino fica evidente o estilo de escrita que consagraria Collodi em Pindquio. Em
linguagem informal e ritmo que repete o0 mesmo da fala, o narrador comega a estoria se
dirigindo ao leitor, mesmo recurso que seria usado em sua obra maior. Tanto em
Giannettino, quanto nas obras para infancia sucessivas, é possivel notar a dimensdo teatral

adotada por Collodi como estratégia narrativa.

Giannettino € filho Unico, € mimado e um pouco prepotente. A mae, dona Sofia,
é referida ja no inicio do livro, mas o pai é raramente mencionado e dele nao se sabera
jamais 0 nome. A casa do menino é grande e recebe diariamente mais de uma dizia de
pessoas em saraus organizados por sua mae. Entre os participantes habituais esta o doutor
Boccadoro, a figura masculina que ocupa papel mais importante na educacdo de
Giannettino, ofuscando inclusive a presenca paterna. As malcriagdes e manhas do menino
acabam por fazer com gque 0s encontros organizados por dona Sofia percam afluéncia, a
ponto de uma noite a casa receber apenas o doutor Boccadoro. E quando ele esta prestes
a desistir das visitas diarias, em razdo de mais uma das tantas estripulias do menino,
reconsidera o apreco pela senhora Sofia e decide dar uma chance de remissdo ao

desobediente Giannettino. A partir dai as estorias vao se desenrolar.

Os episddios do livro obedecem a dois padrdes: moralizante e conteudista. Através
de acontecimentos que tem por escopo a exemplaridade, como quando Giannettino é
punido com o confisco de uma a uma de suas marionetes em razao das més atitudes ou
quando € ridicularizado pelos colegas por ndo saber a licdo, o garoto vai aprender a
valorizar o estudo, a respeitar seus colegas, a obedecer aos pais, a respeitar as pessoas,
enfim, vai se tornar um bom menino. Os episddios que trazem contetdo escolar ganham
forca a partir de sua transformacé&o, pois 0 menino passa a ter curiosidade por aprender e,
por vezes, é capaz até de ensinar, o que propicia mais facilmente a insercdo das ligdes. As
estratégias para a abordagem dos conteudos sdo bastante variadas, quase sempre
envolvendo o doutor Boccadoro. No curso do livro foram introduzidas ligdes sobre os
reinos animal, vegetal e mineral durante a visita a0 Museo di storia Naturale, sobre as
riquezas naturais e a economia do pais durante o passeio pela propriedade do conde
Ripetta, sobre temas variados e dispares, tais como pesca, producdo de borracha, de papel,
tipos de chapéus ou fabricas de vidro, todos dispostos como anotacfes de Giannettino em
sua caderneta pessoal, sobre os fendmenos da natureza durante brincadeira com seus

quatro amigos, sobre astronomia e geografia na prova oral na nova escola, sobre a histéria
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recente da Italia no exame final. De modo geral os argumentos sdo dispostos no livro de
maneira pouco ordenada e sdo tratados de maneira disforme, com maior ou menor
cuidado, sendo que em alguns momentos as licdes se encaixam no enredo de forma
satisfatoria, mas em outros o que se vé é uma sucessdo de informacdes nem sempre

concatenadas.

Dentre os episddios de feicdo moral um chama a atencdo: Giannettino quase vai
preso por se deixar levar por mas-companhias da escola e ndo é punido de nenhum modo.
Surpreende o fato de que um acontecimento que demonstra tamanha desobediéncia e ma
conduta ndo tenha rendido qualquer discurso moralizante por parte da méae ou do doutor
Boccadoro (o pai, mais uma vez, esta ausente na narrativa). N&o s6 o incidente se encerra
de forma brusca, como o capitulo que segue retoma a estdria quatro meses apos o
ocorrido. Passagens como essa fizeram com que muitas das sucessivas edi¢cdes do livro
Giannettino sofressem alteracGes substanciais em seu contetdo, especialmente durante o
periodo fascista, quando trechos foram inteiramente modificados ou extirpados para que
se adequasse ao projeto educacional do regime. Ao contrario do cordato Enrico, o
protagonista de Coracdo, Giannettino e seus amigos ndo serviam plenamente como
modelo de conduta, segundo o pensamento do governo fascista. A ordem do dia era
disciplina e obediéncia e os meninos de Collodi poderiam inspirar os filhos do regime a

pensar por si proprios?3t,

A obra didatica seguinte é Minuzzolo, publicada em 1878 também como volume
integrante da colecéo Biblioteca Scolastica da mesma casa editora Paggi. A maior parte
da critica saudou o livro como mais uma obra para infincia exitosa do “escritor brincalhdo
e frequentador dos palcos (...)que escreve livros para criangas com graca e bom gosto”?%,
Entretanto, enquanto a maioria dos jornais apontava que o novo livro causava 0 mesmo
furor que Giannettino, outros identificavam incongruéncias de natureza historica ou
cientifica, fato que afirmavam estar presente desde Giannettino. Ainda assim, 0s que 0
criticaram por falta de cuidado ao tratar de temas que estavam além de sua alcada,

louvaram o engenho narrativo de Collodi.

21 A edi¢do da Landscape Books tomada como referéncia neste trabalho é bastante atual e retomou o
texto do original de 1877, com apenas algumas atualizagdes consideradas essenciais para a
compreensao pelo leitor de hoje.

232 Cf resenha publicada no jornal L’lllustrazione italiana em 1 de dezembro de 1878 apud MAINI;
SCAPECCHI, op.cit., p.59.
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O titulo refere 0 nome de um colega de escola de Giannettino, um menino
irrequieto e bulicoso que vai em férias para o campo com a familia e através das
experiéncias vividas adquire nocdes de boa conduta intercaladas com licbes que
enfatizam diferentes contetidos. A estdria gira em torno das traquinices e aventuras de
Minuzzollo e de seus trés irmaos durante a temporada de férias na nova casa de campo
da familia. O pai, 0 senhor Quintiliano, observa os garotos com zelo e aproveita cada
acontecimento para orientar os filhos para que trilhnem o bom caminho. Durante todo o
tempo o pai faz com que 0s meninos rememorem o que aprenderam na escola. Entre os
temas tratados estdo episédios da Roma Antiga, 0 que denota 0 movimento engendrado
pelo autor em favor da construcdo de uma tradicdo cuja origem remonta ao Império

Romano, o maior exemplo de integracio visto até entdo na peninsula italica®2,

As obras Giannettino e Minuzzolo podem ser tomadas como o embrido de
Pinoquio: personagens irreverentes, questionadores, avessos as regras, a0 mesmo tempo
sensiveis, cujas travessuras dao ideia de impossibilidade de reden¢do. Contrariando a
impressdo inicial, a remicdo sera possivel, eles percorrem um trajeto de apreensdo de
virtudes através de suas experiéncias dificeis ou dolorosas e, por fim, se transformam em
bons meninos. A diferenca primordial é que Giannettino e Minuzzolo vém narrados em
chave realista, enquanto Pindquio da vazdo a fabula. A trajetoria editorial de Minuzzolo
repete a de Giannettino: o livro sofreu transformac6es durante o fascismo e recebeu

recorrentes edicdes ao longo do século XX,

233 fndice da obra: I. O retorno da estacdo; Il. Um pouco de mitologia; Ill. Agora toca a Gigetto; IV. A
qguem toca?; V. Vamos ao campo; VI. Adolfo brilha; VII. Finalmente partimos; VIII. Os assobiadores do
teatro; IX. A chegada na casa de campo; X. Minuzzolo escreve a Giannettino; XI. Uma figura mesquinha!;
XIl. Nunca se ganha desobedecendo aos pais; Xlll. O diabinho ensina a fazer, ndo a esconder; XIV. O
segundo domingo; XV. Debaixo do pergolado; XVI. Flores e poesia; XVII. Vapor e estradas de ferro;
XVIIl. Prometer e manter; XIX. Um pouco de botanica; XX. As flores, as frutas e as sementes; XXI. As
plantas respiram; XXII. O sono das plantas; XXIII. As cores e os odores; XXIV. O reino vegetal; XXV.
Mitologia botanica; XXVI. Descrigao de algumas plantas; XXVII. Os cdes de terracota; XXVIIl. Quem
guebra, paga; XXIX. Uma bela surpresa; XXX. A palavra de ordem; XXXI. Os quadros vivos. [tradugdo
minha] COLLODI, 1959, p.239

234 A edic3o mais recente (2015) é da editora romana Landscape Books, que se especializou em
publica¢des de obras infanto-juvenis, dando atencgdo especial aquelas que ndo receberam edi¢des
recentes ou perderam visibilidade e também dando espago aos novos autores, incluindo os que se
dedicam a criagdo de HQs. Uma das cinco coleg¢des de seu catalogo, a Collana Aurora, composta por
livros italianos ou estrangeiros esquecidos com o tempo, conta com os dois livros de Carlo Collodi,
Giannettino e Minuzzolo.
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C. COLLODI

MINUZZOLO

SECONDO LIBRO DI LETTURA

( Séguito al « Giannettino »)

SETTIMA EDIZIONE AUMENTATA E CORRETTA

approvata dal Consiglio Scolastico.

FIRENZE
FELICE PAGGI LIBRAIO-EDITORE

VIA DEL PROCONSOLO M - )‘I‘:"/‘N"T.\rd.(.:r oy

1884 MINUZZOL0
Y

Figura 2. Minuzzolo, C. Collodi — Firenze: Felice Paggi Libraio-Editore, 18842%

A obra seguinte utiliza o recurso da viagem como artificio de formac&o da crianga,
repetindo a férmula de sucesso do livro francés Le tour de la France par deux enfants.
Sempre com o selo da Paggi, Viaggio per I'ltalia di Giannettino veio publicada em trés
volumes integrados a colegdo Biblioteca Scolastica, entre 1880 e 1883, ou seja, mais ou
menos no mesmo periodo em que se dedicou a escrever Pindquio. Os volumes
correspondem a uma divisdo da Italia engendrada pelo autor: superior, central e
meridional. Os protagonistas, a ja conhecida dupla Giannettino e doutor Boccadoro,
atravessam a peninsula de Norte a Sul, enquanto identificam cidades, regides,
monumentos, festas e manifestacbes populares, figuras histéricas, aspectos
gastrondmicos e da natureza. A viagem acontece de trem, 0 meio mais moderno entéo de
se locomover. As reflexdes e comentarios sobre os argumentos tratados partem do
professor ou sdo referidos através de cartas enviadas por Giannettino ao amigo

Minuzzolo, que permaneceu em Florenga.

235 |magem disponivel em https://www.ebay.it/itm/C-Collodi-MINUZZOLO-1884-/360866459892
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O livro adquire o carater de guia de viagem para a infancia, uma espécie de manual
geogréfico que apresenta episodios que a0 mesmo tempo instruem e divertem os leitores.
Collodi mais uma vez inova ao dar um carater amplo ao estudo da geografia, indo além
do ideal positivista vigente nos manuais que tratam essencialmente de geografia fisica,
para dimensionar a relacdo homem-ambiente. A pétria italiana e suas representacdes,
mais as vantagens advindas com o avango da modernidade compdem a arquitetura
narrativa de modo a fortalecer os vinculos dos escolares com o novo Reino da Italia. O
percurso de formacdo tanto é individual, da crianca que se tornara o futuro cidadao
italiano, quanto € o da propria nacdo, através de um discurso nacional pedagdgico. A
unidade nacional carecia de legitimacdo popular e devia se concretizar também na
consciéncia dos habitantes da peninsula?®®. Desta forma, a histéria da Unificagdo é um

dos temas presentes, assim como a necessidade de adocdo de uma lingua comum.

‘ C. COLLODI
A
1L
VIAGGIO PER L'ITALIA
GIANNETTINO
Seconda adiziens
) FIRENZE
IS
|
AN =

Figura 3. 1l viaggio per I’Italia di Giannettino. Parte seconda. L’Italia centrale, C. Collodi —
Firenze: Felice Paggi Libraio-Editore, 22 ed, 1885%%

236 RICHTER, op.cit., p.35.
237 Imagem disponivel em https://www.maremagnum.com/libri-antichi/il-viaggio-per-I-italia-di-
giannettino-parte-seconda-1/138082960
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Alguns pontos de tensdo surgem no curso dos trés volumes. Quando se refere a
populacédo das diferentes regides Collodi ndo se afasta dos esteredtipos nacionais e atribui
tragos pitorescos aos sulinos em detrimento do lustro dos setentrionais. As diferengas
entre as camadas sociais também aparecem na obra, ainda que a tendéncia seja a da
naturalizacdo. Giannettino se depara com situacdes de pobreza e fome e se compadece,
mas ndo questiona sobre os motivos de tamanho desequilibrio. Como quando ele narra o
ocorrido com um colega que, por estar faminto, quase desmaiara em sala de aula ou
qguando chegando ao Sul defronta-se com a pobreza desoladora de algumas localidades.
Ou ainda quando louva a acéo de beneméritos que se ocupam do sustento de instituicoes
de caridade sem fazer qualquer referéncia a questdo de fundo, ou seja, ndo menciona a
desigualdade social que grassava em toda a Italia. De toda forma, Il viaggio per ['Italia
di Giannettino encorpa o rol de livros publicados no esteio das leis para educacdo que
representam o ponto de virada na historia dos livros infantis por sua abordagem sem
precedentes para a aprendizagem de noc¢es e valores, renunciando ao aspecto puramente
conteudista e enciclopédico que permeava os outros livros infantis da época, que pouca
importancia davam aos gostos e habilidades intelectuais das criancas, isso pelo menos até

a chegada de Pindquio e Corac&o.?®

Sobre a questdo da lingua italiana, o senhor Boccadoro chama a atencdo do
menino para a variacdo linguistica existente entre as regiGes. E ao ser questionado por
Giannettino sobre qual seria a vertente linguistica da Toscana, o professor ndo titubeia ao
afirmar que naquela regido ¢é falada a verdadeira lingua italiana. No rastro de Dante
Alighieri e Alessandro Manzoni, Carlo Collodi se esforcava para estabelecer a lingua
toscana como padrdo. Tanto € que em seu livro seguinte, Grammatica di Giannettino, per

le scuole elementari, de 18832%°, coloca a discussio sobre a questdo linguistica em

238 SPENNATO, Manon. Le Viaggio per I'ltalia di Giannettino de Carlo Collodi : étude d’une ceuvre pour
I’enfance dans I'ltalie de la fin du XIX® siecle. /talies, 22 | 2018, 89-110., p.1

239 fndice da obra: I. O amigo Giannettino; Il. O que é a Gramatica; lIl. As letras, as vogais e as
consoantes; IV. Como se pronuncia o E; V. Como se pronuncia o O; VI. A boa pronuncia para o
significado das palavras; VII. Como se pronuncia o C e o G; VIII. O uso da letra H; IX. O som do J (I longo);
X. Como se pronuncia o Q; XI. Como se pronunciam o S e o Z; XIl. Como se formam as silabas; XIII.
Ditongos e tritongos; XIV. As palavras e os acentos; XV. Palavras oxitonas, paroxitonas e proparoxitonas;
XVI. Os sinais ortograficos; XVII. O apdstrofo; XVIII. O uso das letras maitsculas e a divisdo das palavras;
XIX. Erros muito comuns; XX. Giannettino faz a prova; XXI. A arte de falar e de ler bem; XXII. As palavras
incorretas e os palavrdes; XXIII. Revisdao; XXIV. As preposi¢cdes; XXV. Complementos; XVI. As partes do
discurso; XXVII. Partes variadveis e invariaveis; XXVIII. O substantivo; XXIX. Os artigos; XXX. Os artigos um
e uma; XXXI. O adjetivo; XXXII. O pronome; XXXIIl. O verbo; XXXIV. As conjugacdes dos verbos; XXXV. O
advérbio; XXXVI. As preposi¢des; XXXVII. As conjungdes; XXXVIII. A interjeicdo; XXXIX. Os exames.
[tradugdo minha]
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primeiro plano. Na Grammatica o protagonista dos livros escolares de Collodi é agora
um menino ajuizado e vai se tornar um dos primeiros alunos da classe. Giannettino
aprende as regras de gramatica com desenvoltura, mas ndo so isso, sabe distinguir tragos
dialetais e lingua padrdo, assim como evita 0 uso de palavras grosseiras ou palavroes.
Grammatica di Giannettino vem dividida em trinta e nove capitulos e a narrativa cobre o
inteiro ano escolar do menino. Como nos livros anteriores, a estéria parte de uma
apresentacdo do garoto e do contexto: Giannettino ndo se sente seguro e, por isso, vai
receber aulas particulares com o doutor Boccadoro. Em seguida vem um capitulo que
busca explicar o que é gramatica. Outros varios capitulos abordam quest6es de pronuncia
e de ortografia, outra boa parte trata de morfologia e sintaxe, sempre intercalando
narrativa e nogdes conteudistas. No ultimo capitulo vem o &pice da estéria: Giannettino

surpreende a todos ao prestar exame com resultado brilhante.

Um dos maiores entusiastas da obra de Carlo Collodi foi Augusto Conti (1822-
1905), letrado florentino, amigo pessoal do escritor de longa data, membro entre outros
do Consiglio Superiore della Pubblica Istruzione e da Accademia della Crusca. Conti
escreveu a apresentacdo da Grammatica di Giannettino saudando o carater duplo do livro:
uma gramatica que ao mesmo tempo ensina e da prazer. O estudioso afirmou na
introdugdo que a gramatica é uma das grandes descobertas da mente humana, que € ela
que da ordem aos idiomas e que 0 ensino ndo deve ocorrer com base na imposicdo de
regras duras que descaracterizam a gramatica natural e sim de maneira simples que
estimulem o bom uso da lingua. Ensinar com vivacidade, descobrindo a beleza das
palavras e das ideias, esse € 0 papel das Gramaticas, segue Conti, saudando ainda os
professores que fardo uso do livro. Entretanto, novamente a critica ndo foi unanime. Em
4 de novembro de 1883 o jornal Fanfulla della domenica publicou uma resenha sobre o
livro referindo problemas que Collodi havia enfrentado junto aos 6rgdos responsaveis
pela circulagdo de livros de texto?®, A resenha comentava ser voz corrente nos Gltimos
dias que a comissdo teria excluido as obras do vivaz escritor toscano por ser muito rica

de tracos provinciais ou locais?!,

O livro a seguir é L abbaco di Giannettino per le classi elementari, adottato nelle

scuole comunali di Firenze e sua publicagdo é decorrente de uma solicitagdo direta do

240 As opinides antagdnicas sobre as obras de Carlo Collodi, tanto no dmbito da critica quanto no préprio
setor de instrugdo publica, denotam a total falta de consenso em relagdo ao conteudo a ser trabalhado
nos livros escolares e, especialmente, no que diz respeito ao uso da lingua.

241 MAINI, SCAPECCHI, op.cit., p.70
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assessor de instrucdo publica, o amigo Augusto Conti®*?. Em 11 de fevereiro de 1885
Conti escreve uma carta ao jornalista Carlo Collodi sondando sobre sua disponibilidade
para escrever dois livros para 0 ensino elementar: um que tratasse de matematica de
maneira “ndo arida” e outro que falasse de geografia “ndo s6 a partir de nomes a
memorizar, mas de representagdes imaginativas”. Em 5 de outubro Conti escreve sobre
sua satisfacdo por ter sua solicitacdo atendida (o livro sobre geografia seria publicado em
1886) e em 14 de dezembro o jornal Fanfulla della domenica anuncia a publicacdo de
L’abbaco di Giannetino ***. Augusto Conti escreve a apresentacio e, de novo, satida o
estilo utilizado por Carlo Collodi. Lembrando o quanto fora efetivo o modelo da
Grammatica, tdo viva e avessa a pedantismos, Conti aponta como bastante eficaz a
férmula encontrada por Collodi para ensinar os nimeros, partindo do concreto ao abstrato

e abrindo méo de exercicios em grande quantidade.

A estrutura da narrativa repete o sistema de licdes, mas, desta vez, quem ocupa o
papel de professor € Giannettino. Tudo tem inicio com o encontro do menino com Lello,
um jovem que trabalhava como carpinteiro. Lello ndo frequentara a escola pois desde
cedo trabalhara com o pai, cuja profissdo seguiu. Nunca teve tempo para estudo ou
diversdo e agora, casado e com dois filhos pequenos, ainda menos tempo lhe sobrava.
Ocorre que ao assumir a oficina do pai se viu em maus bocados, ja que ndo podia calcular
medidas ou anota-las por falta de conhecimento. Quando Giannettino fica sabendo da
condicdo de Lello, Ihe propde, entdo, que sempre a tardinha, apos encerrar o trabalho na
carpintaria, va até sua casa para receber licbes basicas de aritmética. A obra se divide em
treze capitulos, o primeiro, que descreve a situacao de Lello e narra o encontro dos dois,

e mais doze, com as licdes.

222 fndice da obra: Giannettino e Lello: Como foi que Lello aprendeu a fazer contas; Primeira lic3o: Lello
aprende os sinais convencionais adotados no dbaco para indicar mais e menos; Segunda licdo: Lello
aprende os sinais convencionais adotados no dbaco para indicar que dois nimeros sao iguais entre si;
Terceira licdo: Lello faz alguns exercicios para ganhar pratica com os nimeros; Quarta licdo: Giannettino
ensina a Lello o que é unidade e explica sobre a representacdo dos nimeros; Quinta licdo: Giannettino
ensina a Lello o que sdo dezenas; Sexta licdo: Giannettino ensina a Lello como se escreve os niimeros;
Sétima licdo: Lello aprende a contar as dezenas, as centenas e os milhares; Oitava licdo: Lello aprende a
contar os milhGes; Nona licdo: Lello aprende a fazer adigdo; Décima licdo: Lello aprende a fazer
subtragao; Décima primeira licdo: Lello aprende a fazer multiplicagdo; Décima segunda e penultima
licdo: Lello aprende a fazer divisdo; Ultima licdo: Giannettino repete a Lello tudo o que aprendeu.

243 MAINI, SCAPECCHI, op.cit., p.70 [traduc¢do minha]
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Geografia di Giannettino, adottata nelle scuole comunali di Firenze?** veio a luz
em 1886. O protagonista agora tem quatorze anos e é um responsavel aluno que concluiu
a escola secundaria. A estratégia narrativa retoma aquela do livro L’ abbaco, ou seja,
Giannettino cumpre a funcdo de professor e ministra licGes particulares. Neste caso, 0
rapazinho tem pela frente sua pequena prima Bianca, aluna da escola elementar que
enfrenta dificuldades de aprendizagem do conteido de geografia.

O ultimo livro da série com o protagonista Giannettino foi La lanterna magica di
Giannettino. Libro per i giovinetti illustrato da E. Mazzanti, publicado em 1890. Foi a

Gltima publicagdo do escritor, que faleceu naquele mesmo ano.

Figura 4. La Lanterna Magica di Giannettino, C. Collodi — Firenze: Bemporad & Figlio,
189074

244 N3o foi possivel ter acesso a um exemplar de Geografia di Giannettino durante esta pesquisa e as
informacgdes sobre o livro no material utilizado como fonte bibliografica sdo escassas.
245 Imagem disponivel em www.abebooks.it
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O livro é voltado para o publico infanto-juvenil e a trama traz Giannettino
empenhado em ajudar seu tio Paolo como auxiliar de ensino. O velho professor demonstra
cansaco em razdo da desatencdo dos alunos, o que leva Giannettino a empreender uma
nova forma de aprendizagem através do uso de uma lanterna magica®*. Através do
sistema de projecdo Giannettino apresenta aos estudantes imagens dos grandes herdis da
historia italiana. As biografias vao do pintor Giotto ao lider do ressurgimento Giuseppe
Garibaldi, sendo sempre ligadas aos valores mais caros ao projeto educacional unitario,
como patriotismo, unido, civismo e modernidade. Enquanto sdo referidos os feitos de
cada um, vem exaltada a capacidade de crescimento a partir das vicissitudes. Quando em
certo momento um aluno diz que o pai preferia que ele seguisse indo ao mercado vender
as frutas e verduras produzidas pela familia do que frequentar a escola, Giannettino ndo

economiza palavras para convencer 0 menino que nunca é tarde para estudar?*’,

Antes disso, em 1887, a Paggi publicara Storie alegre®*8, uma coletanea de oito
contos escritos por Collodi, alguns deles ja publicados anteriormente no Giornale per i
bambini. Todos contam com protagonistas infantis: L'omino anticipato conta a estoria de
criancas que querem ser adultos antes do tempo; La festa di Natale, que ja havia sido
publicado no jornal em 1884, fala da generosidade de Alberto, um menino que gasta suas
economias para aquecer uma crianga que nao tinha o que vestir; Dopo il teatro é um texto
muito original, escrito como peca teatral e que tem como tema um espetaculo de teatro,
também publicado em 1884; Chi non ha coraggio non vada alla guerra, proverbio in
undici parti fala sobre a importancia de ter coragem na infancia e havia sido publicado
no Giornale em maio de 1883; L'avvocatino difensore dei ragazzi svogliati e senza amore
proprio trata do impertinente Tommaso, um garoto que resolve escrever um livro atrevido
criticando a rigidez paterna e a severidade escolar; Quand'ero ragazzo! traz as memdrias

de infancia do proprio autor; Una mascherata di Carnevale ossia i sotterfugi narra as

28Lanterna magica é o nome atribuido a um aparelho composto por um jogo de lentes e de placas

de vidro pintadas com desenhos, que, numa sala escura, eram projetados num tecido branco a partir de
iluminagdo. Com a Lanterna mdgica é possivel criar a ilusdo de movimento movendo os vidros. A
invencdo do aparelho ocorreu no século XVII.

247 RICHTER, op.cit., p.39

248 No Brasil o livro foi traduzido por Gabriella Rinaldi e lancado pela editora lluminuras em 2001, com o
titulo Histdrias alegres. Na ordem como vém citados acima, os contos na versao brasileira se intitulam:
O homenzinho precoce, ou seja: a historia de todos aqueles meninos que querem parecer homens antes
do tempo; A festa de Natal; Depois do teatro; Quem néo tem coragem, ndo vai a guerra; O pequeno
advogado defensor dos meninos preguigosos e sem orgulho; Quando eu era menino (memdrias de Carlo
Collodi); Uma fantasia de carnaval, ou seja: as artimanhas; Pipi ou 0 macaquinho cor-de-rosa.
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peripécias de trés irmdos que fogem de casa a noite para ir ao teatro a fim de concorrer

em um desfile de fantasias.

C, COLLODI

STORIE ALLEGRE

LIBRO PER | BAGAZZI

ILLUSTRHATO DA E. MAZZANY

FIRENZE
FELICE PAGO!I LIDRAIO-EDITONS

Vis del Procossle

1887

Figura 5. Storie Allegre, C. Collodi — Firenze: Felice Paggi Libraio-Editore, 188724

De todos os contos, 0 que fez mais sucesso foi Pipi o lo schimmiottino color di
rosa, tanto é que circula em edicéo avulsa até hoje na forma original, tal qual a veiculada
pelo Giornale per i bambini em 1883 e novamente em 1885. O enredo se aproxima em
varios aspectos da narrativa de Pindquio. Se neste a trama se concentra nas consequéncias
das mentiras do boneco, em Pipi sdo os efeitos do ndo cumprimento de promessas que
conduzem a narrativa. Assim como o boneco amadurece até se transformar em menino,
0 macaquinho Pipi realiza uma trajetéria que Ihe possibilita crescimento. Quando o
pequeno macaco conhece o principe Alfredo fica claro ao leitor o seu carater débil, o

principe o corrompe com guloseimas para que 0 acompanhe em suas viagens. Pipi aceita

249 Imagem disponivel em https://www.maremagnum.com/libri-antichi/storie-allegre-libro-per-i-ragazzi-
illustrato-da-e-mazzanti/138073269



https://www.maremagnum.com/libri-antichi/storie-allegre-libro-per-i-ragazzi-illustrato-da-e-mazzanti/138073269
https://www.maremagnum.com/libri-antichi/storie-allegre-libro-per-i-ragazzi-illustrato-da-e-mazzanti/138073269
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a comida, mas ndo cumpre sua palavra e desiste de viajar com o principe. Entretanto, ao
se deparar com assassinos e malfeitores, que o prendem e exploram como atragdo nas
ruas, ele se da conta de seus erros. No fim Alfredo compra 0 macaquinho e os dois viajam

juntos.

Carlo Collodi ainda publicou no ano de 1889, a pedido da Paggi, outros dois livros
para escola: Libro di lezioni per la seconda classe elementare secondo gli ultimi
programmi e Libri di lezioni per la terza classe elementare secondo gli ultimi programmi.
Sobre os dois nédo foi possivel encontrar maiores detalhes, mas tudo indica que se tratem
de compéndios que obedeceram mais diretamente aos moldes tradicionais, isto &, eram

fundamentalmente conteudistas e isentos de tracos ficcionais.

3.3 PINOQUIO, DE FOLHETIM LOCAL A SUCESSO NA DISNEY

Quando em 1881 Pindquio comecou a ser publicado como folhetim no Giornale
per i bambini, Carlo Collodi j& era um escritor para infancia afirmado. Mesmo com a
divisdo de opiniBes por parte da critica e do setor de instrucdo publica acerca do uso de
uma linguagem excessivamente coloquial, os livros Giannettino, Minuzzolo e a primeira
parte de Viaggio per [’ltalia di Giannettino circulavam com razoavel sucesso,
especialmente na rede escolar florentina. Collodi deu inicio & escritura de Pindquio sem
saber muito bem como prosseguir a estoria ou como finaliza-la, encarando a tarefa
encomendada pelo secretario de redacdo do Giornale, 0o amigo Guido Biaggi, com leveza

e sem muitas pretensdes, como uma bambinata?°.

A narrativa gira em torno das aventuras de um boneco feito a partir de um pedaco
de madeira méagica por Gepeto, um velho carpinteiro praticamente sem recursos. Pindquio
anda, fala, corre, ri, como qualquer garoto, mas ainda assim é uma marionete, mesmo que
ndo tenha fios que a prendam. Pindquio é desobediente, ndo ouve os mais velhos, odeia
ir a escola, é ingénuo e prefere as brincadeiras aos compromissos. Uma caracteristica
marcante é que as vezes ao mentir seu nariz cresce um pouco. O carpinteiro 0 vé como

filho e perdoa suas faltas. As adversidades decorrentes de suas peripécias sdo muitas, mas

250 Ao enviar as primeiras estdrias do boneco de pinho ao amigo Guido Biaggi, Collodi mandou junto um
bilhete no qual dizia “te mando esta bambinata, faga o que quiser com ela; mas se ganhar estampa,
pague-me bem para que eu tenha vontade de dar sequéncia.” [tradugdo livre minha). Bambinata quer
dizer infantilidade ou brincadeira infantil. RICHTER, op.cit., p.45
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ele sempre conta com a ajuda da Fada dos Cabelos Azuis?®! para livra-lo das enrascadas.
E pelas méos dela que Pinoquio se tornard um menino de verdade, de carne e 0sso,

responsavel e obediente.
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Figura 6. La storia di un burattino in Giornale per i bambini, 1881 — Ano I — N. 10%?

251 As diversas tradugdes de Pindquio para o portugués adotam diferentes denominagdes para cada
personagem da obra. Este trabalho segue a traducgdo de Carolina Cimenti para a editora L&PM, de 2008.
252 |magem disponivel em https://www.liberliber.it/online/autori/autori-g/giornale-per-i-bambini/
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Se a producéo escolar de Carlo Collodi foi escrita em chave absolutamente realista
e buscou educar os pequenos italianos dentro dos ideais de independéncia do
Ressurgimento, com Pindquio o autor langa médo do cardter maravilhoso comum as
fabulas e busca educar as criancas para a liberdade individual. O autor florentino
construiu a obra como uma fabula do homem moderno, cujo protagonista é uma
marionete sem fios que durante seu percurso de formagéo se desdobra entre controle e
liberdade. Em Pindquio o maravilhoso e o real ocupam uma Unica dimenséo, se por um
lado 0 boneco de madeira tem vida e os animais falam, por outro ganha espaco a questao
social, configurada pela pobreza de Gepeto e pela escravizagdo infantil. Através dos
personagens que se da esse amalgama entre real e maravilhoso, sendo que tanto animais
quanto humanos realizam boas ou mas agdes. A obra se vincula com a cultura popular,
ndo so através de seu enredo, cujo melhor exemplo é a presenca do teatro de marionetes,
mas também no nivel da linguagem. A oralidade que ja caracterizava as obras anteriores
agora ndo so se traduz através do artificio do narrador de se dirigir ao seu leitor, mas
também pelo conteldo expresso por este narrador, proximo a matéria popular. Se em
Giannettino o narrador perguntava aos leitores se queriam ouvir a descricdo do menino,
saber como ele era, em Pin6quio a estoria comeca com “Era uma vez... — Um rei!”?3, tal
qual os contos e fabulas populares. O mais surpreendente de tudo é o fato de que o que

desencadeard a estdria ndo € a figura de um rei e sim de um pedaco de madeira.

Intitulada inicialmente La storia di un burattino, a obra teve os dois primeiros
capitulos publicados em 7 de julho de 1881, no primeiro nimero do suplemento infantil
que as quintas-feiras acompanhava o jornal Fanfulla. Na semana seguinte, no segundo
nimero do jornal, saiu o terceiro capitulo, no qual ao final vinha dito que “aquilo que
acontece depois, é uma estoria inacreditavel, e eu contarei a vocés qualquer dia”?®*. A
interrupcao fez com que os pequenos leitores passassem a escrever ao jornal perguntando
sobre o desenrolar das aventuras e foi preciso um esforgo grande por parte de Biaggi para
que Collodi continuasse a enviar os episodios. Em 27 de outubro veio a publico o capitulo
XV, no qual Pindéguio morre enforcado pendurado em um grande carvalho. Originalmente
a estdria do boneco de madeira desobediente que usava o subterflgio da mentira para

justificar seus erros terminava assim, com um exemplo moral impactante.

253 COLLODI, Carlo. Pinéquio. Tradugdo de Carolina Cimenti. Porto Alegre: L&PM Editora, 2005, p.5
254 RICHTER, op.cit., p.46
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Os pequenos leitores ficaram inconsolados com o brutal final das aventuras. Duas
semanas depois, o jornal publica uma simpatica nota dirigida aos pequenos dizendo que
o senhor Carlo Collodi mandava avisar que Pinoquio estava vivo, seus 0ssos duros
fizeram com que resistisse e, por isso, em seguida, seriam publicadas suas novas
peripécias. A retomada da estdria apds o enforcamento ndo concretizado funcionou
perfeitamente no formato de folhetim. E por ocasido da transformagdo em livro bastou
sugerir no inicio do capitulo seguinte ao do enforcamento que Pindquio parecia “mais
morto que vivo” para que a estéria prosseguisse sem problemas maiores em seu plano
narrativo. A continuacdo das aventuras teve inicio somente em 16 de fevereiro de 1882.
Na ocasido, o perspicaz Collodi dirige algumas palavras ao seu publico leitor na forma de
um predmbulo. Nele o escritor sugere que 0s pequenos releiam o ultimo episddio antes

da nova série ter inicio®®,

Os episodios do XVI1 ao XXIII foram publicados em sequéncia regular até 23 de
marco de 1882. Sobreveio nova pausa durando cinco edi¢des do jornal até que os leitores
soubessem o que ocorreu com Pindquio, entdo transformado em burrico, apos ele ter sido
jogado no mar para que, morto por afogamento, tivesse sua pele extraida. Outros cinco
episodios e veio um longo recesso em seguida da publicacdo do capitulo XXIX. Foram
seis meses sem estdrias, justamente no ponto em que Pindquio estava por se transformar
em um menino ajuizado, em um verdadeiro modelo moral. Entretanto, no retorno das
publicacbes, em 23 de novembro de 1882, fica evidente que Pindquio nao se emendou. O
capitulo XXX abre, portanto, a terceira parte da narrativa, composta por mais sete

episodios permeados por mas atitudes do boneco que culminam com sua redencéo.

A publicacdo em livro ndo teve uma repercussao tao significativa como aquela
do folhetim e, talvez em parte por isso, ndo tenha sido foco de aten¢do maior nos primeiros
anos apos sua publicacdo. A critica collodiana italiana nasce de fato com Pietro Pancrazi,
que em 1921 escreve o primeiro ensaio analitico sobre o autor florentino inaugurando
uma série de textos que delineiam seu estreito vinculo com as raizes toscanas e com a

cultura do Ressurgimento?®. Os aspectos postos em evidéncia pelos criticos que se

255 RICHTER, op.cit., p.48-49

256 0 ensaio “Elogio di Pinocchio”, de Pietro Pancrazi, foi publicado em outubro de 1921 na revista //
Secolo e posteriormente, em 1923, integrou o livro Venti uomini un satiro e un burattino, da editora
Vallecchi de Florenga. Outros ensaios sobre Collodi naquele periodo: “ll babbo di Pinocchio”, publicado
na revista La lettura, em 1907, e “Quello che Collodi non aveva preveduto”, publicado na revista I/
Marzocco, em 1922, ambos de Guido Biaggi. CAMBI, 1985, p.73



126

debrucaram sobre a producédo de Carlo Collodi nas primeiras décadas do século XX séo
a valorizacdo da italianidade e a posi¢do politica moderada, caracteristicas atribuidas a
burguesia toscana. O humorismo impresso nas obras do autor vem sinalizado e também
ligado ao mundo da Toscana. A maioria dos ensaios recupera 0 empenho jornalistico de
Collodi, sua ligagdo com o grupo dos macchiaioli e com a casa editora dos irmaos Paggi.
No mesmo periodo, o francés Paul Hazard?®’ analisa objetivamente a obra Pindquio e
chama a atencdo para um traco importante: a presenca do teatro popular italiano,
fundamentado pela propria caracterizacdo do personagem, uma marionete. Mas é somente
em 1937, quando Benedetto Croce escreve sobre Pindquio na revista La Critica e a seguir
repete 0 movimento no quinto volume da obra Letteratura della nuova Italia®®®, que a
obra vai alcangar reconhecimento estético. Ao comentar que a obra de Carlo Collodi é a
mais bela da literatura infantil italiana, Croce condiciona a admissdo de seu autor entre
0s escritores reconhecidos pelo canone italiano e parece querer se redimir, em parte, por
sua afirmacéo anterior de ndo existéncia de uma literatura especifica para a infancia. A
partir de 1950 a critica entra em uma nova fase, mais atenta ao carater complexo do
mundo collodiano, sobretudo aquele evidenciado em Pinoquio, sem, entretanto, negar a
validade da producdo inicial do escritor, considerada a partir de entdo como embrido da

obra maior.

Collodi é herdeiro da producéo oitocentista e ndo se desvencilhou totalmente da
cultura prépria de seu século. A oOtica pedagdgica normativa e conformista tipica do
mundo burgués do qual fazia parte, que prevalecia nas producdes que antecederam a sua,
permanece em certo sentido em todos seus livros, mesmo em Pindquio, uma obra que
encaminha temas que seriam adiante elaborados com maior frequéncia e amplitude pela
literatura para infancia. Collodi observa com ironia a infancia burguesa e a popular, a
primeira em toda sua formalidade e a segunda plena de indigéncia, sendo que a Ultima
tem como representacdo o ragazzo di strada®°. Nos dois casos, entretanto, ha um
denominador comum de ordem simbdlica: a busca por liberdade e autonomia. A

capacidade de criar cenas divertidas que sdo ao mesmo tempo grotescas € um dos pontos

257 paul Hazard é autor de Uomini, ragazzi e libri, importante obra sobre literatura para infancia,
publicada em 1914, na qual vem dedicado um capitulo aos livros de escritores italianos.

258 Colegdo elaborada por Benedetto Croce, formada por seis volumes, editada pela Laterza a partir de
1914.

259 Segundo Cambi (1984, p.40), o ragazzo di strada [menino de rua] de Collodi é filho do povo, é pobre,
mas ndo é uma crianga privada de infancia, degradada. Sua marca decorre de sua condi¢do social.
Pobreza e transgressdo sdo os parametros deste tipo de infancia, e sdo parametros sociais.
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fortes do livro. As atitudes irreverentes e a desobediéncia de Pindquio sdo relativizadas
pelo narrador, que aparentemente se solidariza com o comportamento do protagonista e
ndo assume um papel pedagdgico, tampouco condena as a¢des inadequadas do boneco.
No entanto, 0 viés educativo atravessa toda a obra a partir do discurso de personagens
inseridos na trama para ocupar estritamente a funcdo moralizadora, como o Grilo Falante

e a Fada dos Cabelos Azuis.

Pindquio € uma obra de certa forma impiedosa, que revela meandros da vida que
sdo crueis. Ndo ha compaixdo com os erros e tampouco é minimizada a condigédo
degradante que quem erra esta sujeito a atingir. Ainda que Pindquio aprenda a ndo mais
se aproveitar da ingenuidade alheia e a deixar de aplicar pequenos golpes, e a partir dai
cumpra um percurso que o transforma em um bom menino, a obra esta povoada daqueles
que tiram vantagens dos outros e que enganam sem demonstrar qualquer remorso. Casos
do Gato e da Raposa, que convencem Pindquio a “semear” suas moedas de ouro no
Campo dos Milagres com o intuito de rouba-las pouco depois, e do simpéatico cocheiro
que leva 0s meninos ao Pais dos Brinquedos, onde serdo rapidamente transformados em

burricos e explorados inescrupulosamente.

A redencdo de Pindquio € permeada por pitadas de crueldade. A fim de
sensibilizar e punir seu protegido, a bondosa fada é capaz de fingir a propria morte
alegando a extrema frustracdo causada pelas recorrentes mas atitudes do boneco e por sua
dificuldade em se emendar. O limite do exemplo e da punicdo sera ultrapassado com
Pavio, o colega de escola que foi transformado em burrico junto com Pindquio e morre
de tanto trabalhar. A presenca do trabalho e da escravidao infantis sdo, alias, temas fortes
que percorrem toda a trama. A Italia unitaria ndo conseguira vencer o problema da
pobreza e pais vendiam ou cediam temporariamente os filhos para exploragdo de todo
tipo, inclusive no exterior, ou deixavam suas criangas ao deus-dara para que vagassem
pelas ruas a mendigar ou a fazer pequenos servigos em troca de um pedaco de pdo. A
fome também estd presente de forma importante na obra: o esfomeado boneco é a
metafora da desnutricdo infantil que assolava a camada empobrecida da populacdo. Os
pequenos furtos cometidos por criangas ocorriam com frequéncia, levando muitas delas
a prisao?°. Ainda assim, mesmo referindo tantos aspectos duros da realidade italiana, a

obra vem atravessada por um otimismo singelo: Pindquio € capaz de tomar caminhos

260 pOETTINGER, Monika. Pinocchio, un burattino in liberta’ nell’italia di fine ottocento. Tesi di laurea,
Universita Bocconi, 2011, p.13
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errados e cometer atos reprovaveis sem que sinta culpa, mas isso ndo faz dele um boneco
sem coragdo, cujo heroismo e generosidade sdo comoventes, como quando salva Gepeto

do imenso tubardo branco?®! ou 0 amigo Arlequim do gigante Come Fogo.

Figura 7. Primeira edicdo de Le avventure di Pinocchio — Firenze: Felice Paggi Libraio-
Editore, 188322

A obra Pinoquio ultrapassou geracdes e foi amplamente traduzida. Conforme a
Fondazione Nazionale Carlo Collodi?®3, em 1891, ou seja, menos de dez anos apds o
lancamento pela Paggi, o livro foi publicado na Gra-Bretanha com as mesmas ilustragoes
de Enrico Mazzanti. A recepcdo foi calorosa e em sete anos alcangou o publico dos

Estados Unidos, sendo que em 1904 apareceu a primeira edigdo produzida em solo norte-

261 Na estdria original Gepeto e Pindquio sdo engolidos por um pescecane, ou seja, um tubario branco.
Na versdo cinematografica da Disney o animal aparece transformado em baleia.

262 Imagem disponivel em https://www.iberlibro.com/avventure-Pinocchio-Storia-burattino-Illustrata-
Mazzanti/30105268128/bd

263 http://www.pinocchio.it/fondazionecollodi/le-avventure-di-pinocchio/
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americano. As duas edi¢cdes em lingua inglesa se difundiram, sendo comercializadas com
éxito em paises asiaticos. Em 1902, foi langada a primeira edicdo francesa e em 1905
apareceu a primeira alem&. Na Espanha ganhou a primeira tradugdo em 1912. Nos anos
1940, momento em que caducaram os direitos autorais, Pinéquio ja contava com

traducdes nos cinco continentes.

E importante lembrar que justamente no ano de 1940 vem a luz o filme produzido
pela produtora cinematografica de Walt Disney (1901-1966), transformando o livro de
Collodi em uma das obras mais famosas em todo o0 mundo. Antes disso, porém, a obra ja
havia recebido versao cinematografica. Depois de ter sido adaptada para o teatro em 1899,
0 pioneiro do cinema italiano, Giulio Cesare Antamoro (1877-1945), realizou em 1911
um filme colorido a méo de 45 minutos, do qual ha versdo quase integral restaurada nos
anos 1990. Em 1932 foi a vez do Japdo realizar um filme com técnica que trazia bonecos
animados. Na década de 1930 vérios experimentos foram realizados na Itdlia a partir de
cartdes coloridos baseados na estoria do boneco de madeira. Em paralelo ao sucesso da
Disney, na entdo Unido Soviética, foram criados filmes com cartbes e com bonecos
reelaborando as aventuras do boneco Pindquio. Ao longo dos mais de 130 anos desde sua
publicacdo, Pindquio recebeu perto de trinta adaptagdes em diferentes paises, entre

filmes, animagdes e séries?%,

A producdo norte-americana criou uma estdria comovente e adocicada, que
simplifica a representacdo da infancia tornando-a uma experiéncia absolutamente
positiva. Pinoquio foi o segundo longa-metragem da Disney dentro de um projeto de
transposicdo cinematogréafica das principais fabulas europeias, iniciado com Branca de
Neve e 0s sete andes em 1937. O projeto padronizou as tramas de modo que respondessem
ao ethos americano, enfatizando o valor da familia e do lar em contraposi¢do ao mundo,
que para a crianca é um espaco agressivo. Qualquer referéncia a infancia como um
periodo de tensdo e contradicdo foi extirpada, fazendo de Pindgquio um boneco de boa
indole que apenas ndo aprendeu ainda a ouvir 0s ensinamentos dos mais experientes. A
imagem do boneco também foi bastante modificada: olhos azuis, vestimenta bem cuidada

e rica em detalhes e um chapeuzinho com pena vermelha. Nada das roupas pobres do

264 Em 2002 Roberto Benigni dirige e atua como protagonista de Pinocchio, filme que n3o recebe boa
acolhida, sendo duramente criticado e indicado ao Framboesa de ouro, prémio concebido como parddia
do Oscar, que aponta os piores filmes, atores, dire¢cGes. Em dezembro de 2019 estreou nova versao
cinematografica da obra, com dire¢do de Matteo Garrone e novamente contando com Begnini no
elenco, agora no papel de Gepeto.
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boneco collodiano. Gepeto também ndo é um pobre carpinteiro e sim um construtor de
reldgios cuco e de brinquedos de madeira. A estoria ndo aparece vinculada a Toscana,
mas a regido alpina, numa germanizacdo que sugere a simpatia de Walt Disney pela
Alemanha em pleno contexto nazista?®®.

Figura 8. Pinoquio criado pela Walt Disney?%®

265 BETTELLA, , Patrizia. Il Pinocchio di Walt Disney in Il corpo plurale di Pinocchio. Metamorfosi di un
burattino. Rivista Arabeschi, n. 10, 2017, sem pagina

266 |Imagem disponivel em https://medium.com/@luanalacerda84/pin%C3%B3quio-uma-jornada-
editorial-86ba78205eed
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A trama como vem narrada no filme inicia com Gepeto decidindo superar a
soliddo, até entdo aliviada somente pela presenca do gato Figaro e do peixinho Cléo,
construindo em boneco de madeira que lhe servisse como companhia. Feito o boneco, j&
tarde da noite, Gepeto deita em sua cama e vislumbra a estrela dos desejos. O velho
relojoeiro pede entdo a estrela que dé vida ao seu boneco. A estrela, que era na verdade a
Fada dos Cabelos Azuis, atende ao desejo de Gepeto, mas somente em parte: 0 boneco
ganhard vida, mas s se tornard um menino de verdade se provar que o merece. Para isso
contard com a ajuda do sabio Grilo Falante, que € na realidade sua propria consciéncia.
O menino irreverente criado por Collodi que protagoniza uma série de mas acgdes e €
quase morto em razdo de seu comportamento, ndo serve para ser mostrado as criangas
que consumirdo o produto da Disney. Mais indicado a este publico é a figura do menino
ingénuo que aprende a ser corajoso, a dizer sempre a verdade, para assim se tornar um
menino de carne e 0ss0. A versdo americana vai dominar o imaginario sobre Pindquio em
todo 0 mundo a partir de entdo. Até mesmo na Italia a imagem do boneco idealizado pela
Disney é popular. A producéo Pindquio de Walt Disney foi a primeira animagéo a ganhar
0 prémio Oscar e permanece até hoje como uma obra-prima do género. Lancado nos
Estados Unidos em 7 de fevereiro de 1940, teve sua primeira exibicdo no Brasil apenas

dezenove dias ap6s o lancamento americano.

Pindquio serviu de inspiracdo para muitos escritores que se dedicaram a produzir
livros para infancia. Na Italia a obra deixou um rastro de “pinocchiate”, livros que deram
sequéncia a estoria ou recriaram argumentos presentes no enredo collodiano?®’. O boneco
Pindquio ganhou um irm&o, um primo e inclusive uma esposa. Foi domador, ciclista,
corsario, boxeador, escritor, inventor. Viajou para o Polo Norte, para o continente
africano, esteve no Pais das Maravilhas e até mesmo na lua. E ndo s6 o boneco foi
protagonista das continuacgdes, 0 amigo Pavio e o Pais dos brinquedos também inspiraram
novas estorias. Pinocchio in Africa, de Eugenio Cherubini, publicado pela Bemporad em
1911, chegou a circular no Brasil, ganhando publicacdo em 1925 pela Livraria Liberdade,
de S&o Paulo, com traducdo de Mary Baxter Lee, e alcangando sua quarta edigcdo, em

1940, pela editora da Imprensa Metodista, também de So Paulo?®®,

267 Conforme levantamento realizado em 1984, em torno de 400 continuacdes, reelaborag¢des ou
parddias teriam sido produzidas até entdo. RICHTER, 2002, p.141

268 INACIO, Juliana Venera. Pinéquio no Brasil: estudo dos paratextos das tradugdes do século XXI.
Dissertagdo de mestrado, Programa de Pés-Graduagdo em Estudos da Tradugdo da Universidade Federal
de Santa Catarina, 2018, p.42-43
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Fig.9 1l cugino di Pinocchio?®® Fig.10 Il fratello di Pinocchio 27

GRANDI PICCOLI LIBRI

Fig.11 La promessa sposa?’* Fig.12 Pinocchio domatore 27

269 Imagem sem dados bibliograficos disponivel em https://www.pinocchioacasasua.com/pinocchiate/
270 Imagem sem dados bibliograficos disponivel em https://www.pinocchioacasasua.com/pinocchiate/
27! Imagem sem dados bibliograficos disponivel em https://www.pinocchioacasasua.com/pinocchiate/
272 Imagem sem dados bibliograficos disponivel em https://www.pinocchioacasasua.com/pinocchiate/
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274

Fig.15 Pinocchietto al Polo Nord®”™® Fig.16 Pinocchietto dalla Luna?™

273 Imagem sem dados bibliograficos disponivel em https://www.pinocchioacasasua.com/pinocchiate/
274 Imagem sem dados bibliograficos disponivel em https://www.pinocchioacasasua.com/pinocchiate/
27> Imagem sem dados bibliograficos disponivel em https://www.pinocchioacasasua.com/pinocchiate/
276 Imagem sem dados bibliograficos disponivel em https://www.pinocchioacasasua.com/pinocchiate/
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Pin6équio também ndo escapou da mira do fascismo. Durante o periodo em que
Mussolini esteve no poder foram publicadas diversas versfes do boneco em chave
fascista. Sua irreveréncia, que aparentemente ndo se enquadra no modelo do fascismo,
serviu para o combate ao inimigo. Pindquio aparece ora em posicao de saudacdo ao Duce,

ora vestindo a camicia nera dos apoiadores do regime e subjugando um comunista

barbudo.

< o_l_lm mensile illustratn delle ** Avyenture di »Dipnrrhiol.._N. 36_
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Figura 17. Pinocchio fra i balilla*”

277 Imagem disponivel em http://ilkim.it/pinocchiate-fasciste/
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Figura 18. Avventure e spedizioni punitive di Pinocchio fascista
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278 Imagem disponivel em https://www.researchgate.net/figure/Pinocchio-fascista-Petrai-

1923 fig3 335292737
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Os livros Pinocchio fra i balilla e Avventure e spedizioni punitive di Pinocchio
fascista foram escritos na década de 1920, ou seja, dizem respeito aos acontecimentos
politicos e sociais do periodo inicial do governo fascista. O foco principal destas duas
continuacbes de Pindquio e de todos as outras similares produzidas na era fascista era
fazer com as criancas se identificassem com o regime, que se tornassem verdadeiros
balilla, os meninos que entre oito e quatorze anos eram organizados em formacoes de
carater paramilitar. Entre os temas preferidos desenvolvidos nos enredos estava a luta
contra o grande inimigo, o comunismo. Pinocchio fra i balilla foi escrito por Cirillo
Schizzo e publicado em 1927. A trama tem inicio com as estripulias de Pindquio que
acabam por leva-lo a prisdo. O encarceramento, mais a insisténcia do amigo
Succianespole, um orgulhoso balilla, fazem com que Pindquio reflita sobre a
possibilidade de se tornar ele também um jovem adepto ao regime. A distribuicdo de
chocolate e 0 acesso gratuito ao cinema estdo entre 0s recursos utilizados para o
convencimento de Pindquio®”. Avventure e spedizioni punitive di Pinocchio foi escrito
por Giuseppe Petrai em 1923. O livro narra as a¢fes do boneco, que vive com o pai
adotivo, um sapateiro patriota, para conseguir a carteirinha de fascista. Em sua primeira
acao ele impede a publicacdo de um periddico comunista roubando a maquina para
impressao da gréfica do jornal e na segunda ele sai a caca de comunistas levando nas
ma&os um revolver de brinquedo construido pelo pai?®. As capas dos dois livros traduzem
bem os enredos, a primeira demonstra o orgulho que o boneco sente por ser um balilla, a
segunda mostra um Pin6équio gue ndo esconde 0 sorriso enquanto enfia goela abaixo do
barbudo um vidro de 6leo de ricino. O revolver ficou de fora da ilustracéo, o que Pindquio
empunha é uma espada de pau.

As conquistas na Africa também estavam presentes nas tramas das continuacoes
fascistas. Em Pinocchio istruttore del Negus, de 1939, o boneco é auxiliar em uma
confeitaria e ap6s ter derramado sobre si um caldeirdo de chocolate sai correndo em
disparada enquanto seu patrdo o chama, aos gritos, de abissinio, por causa da coloracéo
gue tomou. Um inglés que vé a cena acredita que Pindquio vem do pais africano e acaba

por leva-lo a Abissinia para treinar os soldados daquele pais, entdo aliado da Inglaterra,

279 VERCAUTEREN, Katrijn. Le aventure di Pinocchio durante il ventennio fascista. Faculteit Letteren,
Wijsbegeerte, Master 2009-2010, p.16-17
280 |pidem, p.10-11
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para que superassem o exército italiano. No fim Pinoquio é localizado e salvo por um
avido italiano apds ter chamado a atencéo agitando com impeto a bandeira tricolor?sL,

PINOCCHIO

ISTROTTOREDEL

282

Fig.19 Pinocchio istruttore del Negus

281 |bidem, p.22 — Negus: titulo real na Abissinia, hoje Etidpia.
282 Imagem disponivel sem informagdo sobre o autor em http://www.raiscuola.rai.it/gallery-refresh/il-
mito-di-pinocchio/879/4/default.aspx#theader
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Propaganda per i balilla

Le spedizioni punitive del fascista Pinocchio

Un saggio di Curreri descrive le avventure del celebre burattino risuscitato dopo la morte di Collodi
Con fez e camicia nera intona l'inno all’olio di ricino, istruisce il Negus e va a combattere per la RSI

La stroncatura |

Chi capisce il monologo di «Jackie»
si merita una cena con la Jelinek

=2 MARIO BERNARDI GUARDI

HEE Ai fascisti Pinocchio
piaceva molto. Lo racconta
un volumetto di Luciano
Curreri, docente di Lingua
e Letteratura italiana a Lie-
gi, dedicato alle “pinocchia-
te”, cioé a quelle decine e
decine di libri che, a partire
dalla morte di Collodi
(1890), resuscitano il suo ce-
leberrimo figliolo, facendo-
ne il protagonista di nuove,
vivaci avventure: Play it
again, Pinocchio. Saggi
per una storia delle “pi-
nocchiate” ( Moretti & Vi-
tali, pp. 118, euro 13). In-
tendiamoci: le pinocchiate
non riguardano solo la nar-
rativa. II sempreverde Pi-
nocchio, infatti, in piu di
cento anni, compare un po’
dappertutto, nel teatro e nel
cinema, nella pubblicita e
nei fumetti, nell'opera dei
pupi e nelle canzonette, va-
riamente usato e abusato.
Anche se trovail suo spazio
privilegiato nella reinven-
zione letteraria. Magari co-
niugata alla propaganda.

Come, per l'appunto, quel-
la che faindossare al Burat-
tino la camicia nera.

Eccolo, dunque, nella pri-
ma meta degli anni Venti,
sotto le insegne di Mussoli-
ni, in una regione che, pri-
ma di convertirsi al rosso, fu
nera che di pilt non si puo.
Parliamo della Toscana
manganellatrice, che arruo-
lail Burattino nelle grintose
squadre d'azione con tre li-
bri atti a «erudire il pupo»:
Pinocchio tra i balilla di Gi-
no Fiaschi, Pinocchio fasci-
sta e Avventure e spedizioni
punitive di Pinocchio fasci-
sta di Giuseppe Petrai (con
disegni di Giove Toppi). Li
pubblica la fiorentina casa
editrice Nerbini che, dagl
inizi del '900, ha fatto inter-
pretare a Pinocchio i ruoli
pit diversi (astronomo, bo-
xeur, ciclista, corsaro, poli-
ziotto, sciatore...), lo ha pro-
postocome eroe-esplorato-
re salgariano in giro per i
mondo e addirittura gli ha
fatto visitare inferno, purga-
torio e paradiso in una trilo-
gia a firma di Bettino D'A-
loja.

Ma che tipo & il Pinoc-
chio fascista? Curreri ce lo
presenta come un «buratti-
no a modo» che mantiene
l'ordine nel suo quartiere,
«un poliziottolegnoso che &
quasi tuttuno col manga-

jerenal CALCI Al COMUNISTI

Play it again,
Pinocchio

Sagei per wna storia delle “pinocchiate”

Un Pinocchio in fez
ecamicia nera prende
acalcinel sedere un
comunista con tanto

dibarba alla Marx.
A sinistra, la copertina
del saggio di Curreri

nello». Insomma, non & cer-
to il Pinocchio classico che
viene arrestato dai carabi-
nieri e gettato in gattabuia
da un solerte magistrato.
Del resto, come potrebbe
dare un dolore al suo bab-
bo, vecchio patriota che nel
1867 & stato con Garibaldia
Mentana, e adesso & un la-
borioso e onesto ciabattino
nel popolarissimo Vicolo
del Chiodo? E tuttavia nella
Firenze dove roteava, senza
troppi complimenti, il man-
ganello di Ottone Rosai,
grande pittore e grande
“teppista”, Pinocchio e il
suo babbo esaltano, si, la
legge e l'ordine, ma into-
nando I'Inne all'olio di rici-
no. Ovvero una beffarda,
(im)poetica composizione
che ha il ritmo carducciano
del celeberrimo Inno a Sa-
tana ("Salute, o Satana, o ri-
bellione/ o forza vindice del-
laragione"). E che, come os-

serva Curreri, anticipa I'In-
no al corpo sciolto del pi-
nocchiaccio Roberto Beni-
gni («E questo & I'inno del
corpo sciolto/ lo pud canta-
re solo chi caca di moltos).
Questi i versi del fascio-pur-
gante Inno: « Salute, o Rici-
no/ senza limone,/ tu che
sai vincere/ I'indigestione!/
che quando s'agita/ del bol-
scevico/ il gas mefitico/ nel-
Tombelico/ tu, bello e orribi-
le/ mostro, ti sferri.../ dal
biondo calice/ gia ti disser-
1i...Salute, o Ricino/senza li-
mone,/ tu epuri i visceri/
della Nazionels.

Alwo che il giulebboso
«carissimo Pinocchio, ami-
co dei giorni pitt lieti» di
Johnny Dorelli! E si ricordi
che nelle nuove Avventure
& effigiato in copertina un Pi-
nocchio con tanto di fez e
camicia nera,che mette sot-
to un comunista con la bar-
baalla Marx, destinato a bu-
scarne per tutto il racconto.

All'insegna del fascismo
trionfante, il Burattino non
manca di far la sua parte
nella conquista dell'Impe-
1o (Pinacchio istruttore del
Negus, 1939), ma, dopoil 25
luglio del 1943, il vento cam-

Y
\/\\f/

bia, per Mussolini arrivano
tempibui e ¢'é davvero biso-
gno di uomini (e di buratti-
ni) duri, «perché I'Ttalia vi-
vanr. Per farla breve, il Burat-
tino & arruolato nei ranghi

della RSI peranimare gli spi-
riti patriottici dei ragazzini.
Dunque, nel 1944, conl'im-
primatur di Salo, escono Il
viaggio di Pinocchio e Sto-
ria del bene e del male, e nel
1945 La principessa Amore
Sette favole vecchie e nuove.
Quello che piu si ingegna
nello spiegare ai Balilla la
scelta repubblichina di Pi-
nocchio e I viaggio, pubbli-
cato dalle edizioni Erre di
Venezia, con testo di Ciapo
(o pseudonimo) e dise-
gni di Fulvio Bianconi. I1li-
bro racconta un vero e pro-
prio percorso di formazio-
ne. In sintesi: alla «festa del-
laliberta» chesegueilcrollo
del Regime, con le turbe
schiamazzanti (a far casino
c'e anche Lucignolo) che
abbatonole odiate insegne
littorie, mentre si grida «Ev-
vivals al Re e a Badoglio, Pi-
nocchio grida «Abbassol», e
finisce in cella. Quando lo
liberano, dopo '8 settem-
bre, sente gridare «Tutti a
casal» e vede i soldati avvili-
ti e lacero-contusiche scap-
pano da tutte le parti. Ecco,
perd, un gruppo di giovani
(guarda un po”: ¢'e anche
Lucignolo...) che non «ci
stanno. Vanno al Nord, a
combattere. E ci va anche
Pinocchio, “fascio” iriduci-
bile.

© RIFRODUZICHE RIERVATA
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==z DAVIDE BRULLO

HEE Dicono che fu una
grandinata disbadigli. Era il
7 dicembre 2004. Lei, Elfrie-
de Jelinek, indispettita dalla
fama, si materializzd via vi-
deo per 39 minuti di discor-
so. L'Accademia di Svezia
friggeva di noia. Bastarono
pochisecondi, quando, sul-
lo schermo, la Jelinek para-
gonola realtaa «un magnifi-
cotoupety, equalcuno, shot-
tando, bisbiglio: «Ma chi ca-
voloI'ha premiata questa?».
Chissa, probabilmente han-
no premiato la Jelinek - uni-
co Nobel finito in Austria -
come arcano risarcimento
all'Austria Felix, ma soprat-
tutto a Thomas Bernhard -
che é tortuoso, tormentato,

Jackie «con un tailleur di
Chanel», «impermeabile,
parrucca, occhiali da sole e
un foulard di Hermes» su
una panchina di Central
Park a balbettare brandelli
del suo destino.

Icliché diJackie - ma qua-
li sono le fonti della Jelinek?
Pare aver shakerato con osti-
nata immodestia Roland
Barthes all'Isola dei famosi
- cisono tutti, riassunti in for-
mule che dovrebbero irrita-
re un ipotetico parterre bor-
ghese: «Sono la bambina
nella donna», «io sono il
mio abito e il mio abito &
me», «sono avvolta di tene-
bre» - mentre Marilyn Mon-
roe, che balugina come un

283 Figura 20 e 21.784

283N livro Pinocchio in camicia nera, publicado no ano de 2008 pela editora Nerosubianco, de Cuneo, o
pesquisador Luciano Curreri recupera quatro textos que circularam durante o periodo fascista trazendo
aventuras do boneco de Carlo Collodi em apoio ao regime.
284 |Imagem disponivel em http://materialismostorico.blogspot.com/2017/03/pinocchio-in-camicia-

nera.html
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O Brasil ndo se mostrou indiferente ao sucesso de Pinoquio. A infancia irreverente
de Carlo Collodi encontrou eco em terras brasileiras em 1927, quando Monteiro Lobato
escreve O irm@o de Pindquio, posteriormente um dos capitulos de Reinacdes de
Narizinho, publicado em 1931. A estoria tem inicio com a chegada no sitio de uma série
de livros, entre os quais estd Pindquio. A leitura em voz alta realizada por Dona Benta, a
avo de Pedrinho e Narizinho, encanta todos e a ideia de criar um boneco a imagem de
Pinoquio deu origem a episodios divertidos e magicos. E importante lembrar que a
personagem mais famosa de Monteiro Lobato € uma boneca de pano impertinente que
lembra em muitos aspectos o boneco de madeira. Mas a boneca Emilia ndo é a Gnica que
ganha vida nas estorias de Lobato, ha também o Visconde de Sabugosa, um falante e culto
boneco construido a partir de um sabugo de milho. E mais, nas aventuras criadas pelo
escritor brasileiro os animais sdo igualmente falantes, tal qual em Pindquio. As
similaridades, entretanto, ndo encerram por aqui. Além dos tragcos em comum acerca de

personagens, alguns dos livros de Monteiro Lobato repetem os titulos de obras de Collodi.

Em 1934 Lobato publicou o livro Emilia no pais da Gramatica e embora nédo
exista noticia objetiva sobre o contato do brasileiro com a obra Grammatica di
Giannettino, é possivel que o escritor e editor brasileiro soubesse da existéncia do livro
de Collodi, j& que pouco antes havia entrado em contato com a producdo do italiano
através de Pindquio. Lobato comp6s uma obra muito original ao configurar a gramatica
como um pais, com cidades diferentes para cada lingua, entre as quais Portugélia, a cidade
visitada por Pedrinho, Narizinho, Emilia, Visconde de Sabugosa e pelo rinoceronte
Quindim. Tudo teve inicio quando Dona Benta, a av6 das criancas, insistiu em rever 0s
conteddos de gramatica com o neto Pedrinho durante as férias. A engenhosa boneca
Emilia tem, entdo, uma grande ideia: uma viagem ao pais da Gramatica. Assim como no
livro de Collodi, as criangas tomam contato com classes de palavras, aprendem sobre
sintaxe, refletem sobre o uso da lingua culta e sobre ortografia, entre outros contetdos. O
livro de Monteiro Lobato se caracteriza acima de tudo por seu aspecto ludico e as no¢des
de gramatica aparecem interligadas com as aventuras. J& o de Carlo Collodi se organiza
no formato de li¢cbes no sentido mais estrito, embora estejam envoltas por uma narrativa,
com personagens que dao vida as ligdes. Conforme Albieri?®, o livro de Lobato foi aceito

imediatamente pela Secretaria de Educacgédo do Rio de Janeiro e adotado na rede escolar

285 ALBIERI apud LAJOLO, Marisa; CECCANTINI, Jodo Luis. Monteiro Lobato, livro a livro. Obra infantil.
Sao Paulo: Editora UNESP, 2008, p.257-259
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daquele estado, ao contrario de S&o Paulo, onde a obra sofreu restricdes em virtude de

sua linguagem excessivamente popular.

No ano seguinte Monteiro Lobato lanca o livro Aritmética da Emilia, que, assim
como Emilia no pais da Gramatica, remete a uma das obras didaticas de Carlo Collodi,
neste caso L’abbaco di Giannettino. A estdria gira em torno de uma sessdo de circo
idealizada pelo boneco Visconde de Sabugosa, representada por artistas do Pais da
Matematica. NUmeros arabicos, romanos, as quatro operaces, as fracbes, medidas, tudo
aparece em meio aos espetaculos dos artistas do circo. Assim como a publicagéo anterior,
a Aritmética inova acima de tudo por seu aspecto ludico e por inserir li¢des interligadas
com as aventuras, simplificando os conteudos através de uma metodologia que se baseia
no bindmio instruir-deleitar. A personagem Emilia faz inclusive uma forte critica a forma
como a Aritmética é ministrada no curriculo da escola primaria. A obra de Monteiro
Lobato, possivelmente enderecada também aos adultos, parece ter sido composta tendo
em vista a renovacdo do ensino da disciplina, de forma a tornar o aprendizado mais

prazeroso, menos utilitario e mais voltado aos interesses da crianca.

Ainda em 1935 vem publicada a obra Geografia de Dona Benta, uma provavel
alusdo ao livro Geografia di Giannettino. A estoria tem inicio quando Pedrinho pede que
a avo conte a histdria da Geografia, pois sonhava em viajar pelo mundo para conhecer
paises distantes. Dona Benta fala, entdo, do universo, dos mares, de paises e dos
continentes, a partir de um percurso imaginario a bordo do navio Terror dos mares, criado
pela inventiva boneca Emilia. O livro adquire o contorno de um romance de aventuras,
sem deixar de lado sua intencdo pedagdgica. Nas décadas de 1930 e 1940 boa parte das
obras de Monteiro Lobato para criancas sofreu retaliagdes, em parte vindas de periodicos
catélicos, que acusavam sua producdo para infancia de herética e subversiva, e outras
vindas do governo, caso especifico de Geografia, cuja acusacao era de ser antinacional e

286

separatista“®®. O livro Geografia de Dona Benta s6 pode circular nas escolas apos terem

sido suprimidos alguns trechos considerados ofensivos.

Monteiro Lobato foi considerado por largos anos o primeiro tradutor da obra
Pindquio no Brasil. A traducdo revisada por ele, publicada pela Editora Companhia

Nacional em 1933 sem referéncias ao real tradutor, fez muito sucesso e ganhou sucessivas

285 S|LVA, Raquel Afonso da. Monteiro Lobato e a Escola nas décadas de 1930 e 40. Artigo. XIl Congresso
Internacional da ABRALIC Centro, Centros — Etica, Estética, UFPR, Curitiba, 2011, p.7
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edicdes e permanecendo em circulacdo. Aos poucos, as novas tiragens foram cortando a
menc¢éo ao trabalho de Lobato como revisor, 0 que acabou por dar a ideia de que o
trabalho tradutdrio tivesse sido realizado pelo escritor brasileiro. Antes disso, porém, a
obra de Collodi ja havia ganho traducdes brasileiras. Segundo Inacio®’, em 1911 foi
publicada em fasciculos no Rio de Janeiro, pela Livraria italiana e Typographia Ramori
uma traducdo da obra que levou o titulo Pinocchio Illustrado. A existéncia foi
comprovada pela pesquisadora através do acervo da Biblioteca Nacional, no Rio de
Janeiro, numa edicdo que ndo faz referéncias ao tradutor. Na década de 1920 (ndo ha
informacdo precisa sobre a data) a obra de Collodi ganhou nova publicacdo, desta vez
com o titulo Zé Pinho. A traducdo foi de Leopoldo Brentano e a edi¢do da Livraria
Selbach, de Porto Alegre, sendo que a referida traducéo recebeu nova edi¢do na década
de 1960 pela editora Vozes. Entre 1928 e 1929 a revista O Tico-Tico, fundada em 1905
no Rio de Janeiro, publicou como folhetim Historia de um boneco de pau. O primeiro
capitulo saiu em 4 de julho de 1928, no nimero 1187, no ano XXIII da revista, na pagina
11, e o dltimo no dia 5 de julho de 1929, na edicdo nimero 1235 da revista. Os leitores
acompanharam a estdria em 45 partes durante aquele ano. A autoria da traducdo néo foi
identificada em nenhum momento. Em interessante nota Inacio traz informacdes valiosas

sobre a circulagdo da obra de Carlo Collodi no Brasil no inicio do século XX.

Ainda no ano de 1911, na revista infantil O Tico-Tico, observou-se duas
ocorréncias a respeito da obra de Carlo Collodi, porém sem fornecer
muitos detalhes. Uma delas, do dia 26 de abril, nimero 290, p. 3, cujo
titulo ¢ “O Pinocchio”, brevemente noticiou: “Recebemos os trez
primeiros fasciculos das Aventure de Pinocchio. Sdo uma serie de
interessantes historias para creangas, que muito devem agradar pela
originalidade e graga” (Texto ndo assinado, 26 de abril de 1911, p. 3).
No numero seguinte, 291, do dia 3 de maio de 1911, p. 18, sob 0 mesmo
titulo da noticia anterior, comunicou-se que “Mais um fasciculo das
aventuras de Pinocchio veiu ter as nossas mados. Como 0s antecedentes
este numero ¢ interessante e bem illustrado” (Texto ndo assinado, 3 de
maio de 1911, p. 18). Os comunicados ocorreram no mesmo ano das
publicacdes da Livraria Italiana e Typographia Ramori & C., porém,
ndo foi possivel determinar se ha alguma relagéo entre elas. Apesar de
O Tico-Tico noticiar a respeito, a tradugdo da obra de Collodi s veio a
ser publicada nas paginas da revista anos depois, de 1928 a 1929.28

Ainda antes da edigdo revisada por Monteiro Lobato temos a publicagéo de
Aventuras maravilhosas de um boneco de pau pela Livraria Liberdade em 1929, cuja

traducdo vem identificada como de autoria de Mary Baxter Lee, a mesma que traduzira

287 INACIO, op.cit., p.51-61
288 |bidem, p.61
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uma das extensdes da obra de Collodi, Pinocchio in Africa, em 1925. Segundo Inacio?®,

a traducéo de Lee foi posteriormente publicada por outras duas editoras: pela Imprensa
Metodista, de Sdo Paulo, e pela Livraria Francisco Alves, do Rio de Janeiro, a mesma que

publicou em 1891 o livro Coracéo, de Edmondo de Amicis.

A pesquisadora fez um extenso levantamento acompanhado de imagens sobre as
edicdes de Pinoquio posteriores aquela atribuida ao escritor Monteiro Lobato. Na década
de 1940 ela aponta quatro edicOes: pela editora Vecchi, com traducdo de Mario da Silva
(1945), pela editora Leia, sem tradutor identificado (1946), mais duas que sairam pela
Melhoramentos, uma com traducdo de Guilherme de Almeida (1943) e outra de Raul
Polillo (1947). Na década de 1950 Inacio aponta uma edi¢do da editora Paulinas, sem
tradutor informado (1953). Entre 1985 e 1992 a pesquisadora traz outras duas edi¢des: da
editora Hemus, com traducdo de Edith Negraes (1985) e da Paulinas, com traducédo de
Liliana lacocca e Michele lacocca (1992). A pesquisadora concentrou de fato seu trabalho
nas edicGes do século XXI, o que originou uma lista composta pelos seguintes volumes:
Companhia das Letrinhas, traducdo de Marina Colasanti (2002), Iluminuras, traducéo de
Gabriella Rinaldi (2002), Paulinas, traducdo de Aurea Marin Burocchi (2004), L&PM,
traducdo de Carolina Cimenti (2005), Villa Rica, traducdo de Eugénio Amado (2006),
Dimenséo, traducdo de Ana Carolina Oliveira e Renato Avelar Gomes (2008), Cosac
Naify, traducdo de Ivo Barroso (2011 e 2012), Martin Claret, traducao de Pietro Nassetti
(2002) e Leda Beck (2013), FTD, traducdo de Ronaldo Simdes Coelho (2013), Martins
Fontes, traducdo de Leticia Andrade (2015)%%.

O boneco de madeira criado por Carlo Collodi como uma bambinata ganhou o
mundo e até hoje povoa a imaginacdo de criancas de todas as idades. O incessante
trabalho desenvolvido por estudiosos da obra e as sucessivas analises criticas comprovam
a permanéncia de Pindquio como um classico para a infancia. A estéria do irreverente
boneco é parte constitutiva da italianidade e patrimoénio de todo cidadao italiano, em
particular dos toscanos nascidos em Florenca ou em Collodi. As duas cidades, aliés, sdo
rivais no que diz respeito ao espolio collodiano. Enquanto Florenca reivindica a condigéo
de bergo do escritor, 0 que de fato é verdadeiro, Collodi toma parasi a figura do florentino

em razdo do pseud6nimo por ele adotado.

289 |bidem, p.63-64
2% |bidem, p.70-
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A diminuta Collodi faz parte do municipio de Pescia e conta com somente cerca
de 3 mil habitantes. A pequena localidade vive em fungdo da imagem do escritor e de sua
obra maior. Junto ao pequeno nucleo medieval que se formou em torno do palacio e do
lindo jardim de propriedade da familia Garzoni foi construido no ano de 1956 um parque
tematico dedicado ao boneco de madeira. O percurso dentro do Parco Monumentale di
Pinocchio é imerso no verde, os brinquedos sdo predominantemente em madeira e as
esculturas em ferro de cenas e de personagens do livro atraem os visitantes. No meio do
parque ha um lago e dentro dele uma grande estrutura no formato de uma baleia, com
espaco suficiente para que 0s Vvisitantes percorram seu interior. Para reforcar a
caracterizacdo, a cada quatro ou cinco minutos jorra agua de seu dorso na forma de um
longo esguicho. A adogdo de uma baleia no lugar de um tubardo — no original é referido
um pescecane, ou seja, um tubardo branco — denota o alcance da versdo de Walt
Disney?1. No final do percurso os visitantes apreciam a cole¢do de bonecos Pindquio de
todos os tamanhos e com diferentes origens que compdem a exposi¢cdo permanente do
parque. As instalacfes estdo longe de parecer com a dos grandes parques tematicos, e

talvez, por isso mesmo, por sua singeleza, sejam tdo encantadoras.

Ndo muito distante do parque, no caminho entre Pescia e Collodi, estd a
Fondazione Nazionale Carlo Collodi, instituicdo responsavel por iniciativas de monta na
area literaria e do turismo cultural. Por ocasido de sua fundacdo, em 1962, foram
estabelecidas as seguintes metas: a difusdo da obra collodiana, a criacdo de um museu-
biblioteca com capacidade para armazenar com propriedade exemplares das obras do
escritor e trabalhos criticos relevantes, a organizacdo de congressos, conferéncias,
mostras e prémios sobre o0 autor e sua obra, a promocéo de publicacdes, a distribuicao de
bolsas de estudo para pesquisadores, 0 incentivo aos novos escritores para infancia, a
promocdo de um centro de estudos sobre literatura para infancia em Collodi e a
manutengéo do Parco Monumentale di Pinocchio. A fundagao busca incentivar atividades
especificas para as criancas, apropriadas as exigéncias de sua idade, de sua capacidade de
entendimento e sensibilidade. Transformar Collodi e seu Parco di Pinocchio em local

simbolo da infancia é uma de suas missoes.

21 A figura da baleia faz hoje parte do imaginario italiano acerca de Pindquio. Tanto é que em Guastalla,
Reggio Emilia, foi construida uma escola infantil em madeira no formato do ventre do animal. A escola é
uma referéncia por sua arquitetura sustentavel e por seus recursos pedagdgicos.
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Por outro lado Florenga, uma cidade de quase 400 mil habitantes, possui diversas
associagdes culturais que buscam promover a obra Pindquio e seu autor. Nenhuma delas,
entretanto, possui a envergadura da Fondazione Nazionale Carlo Collodi localizada em
Pescia, 0 que se da provavelmente em virtude da prépria diversificacdo. Na ultima década
surgiram pelo menos trés associacdes: o Comitato Carlo Lorenzini — Firenze, criado em
2010, a Associazione Culturale Pinocchio di Carlo Lorenzini, também criada em 2010, e
a Pinocchio a casa sua, fundada em 2014. A primeira tem por objetivo a divulgacéo da
figura do “pai de Pindquio”, ou seja, a ideia principal ¢ estreitar os lacos entre Carlo
Lorenzini e sua cidade natal®®2. A Associazione Culturale Pinocchio di Carlo Lorenzini
ambiciona acima de tudo em contribuir com a reestruturacdo arquitetdnica e com o
desenvolvimento da regido da cidade onde nasceu o escritor, 0 bairro San Lorenzo. A
recuperacdo de pequenos estabelecimentos e a criacdo de um museu dedicado ao boneco
também estdo nos planos desta associacdo. A associacdo Pinocchio a casa sua, por sua

vez, se preocupa basicamente em organizar eventos culturais, recreativos e didaticos.

A cidade que viu nascer o escritor se dedica firmemente a recuperar seu nome de
batismo, estimulando seu uso no lugar do pseudénimo que o consagrou. Na capital da
Toscana o escritor, um florentino auténtico como salientam seus concidaddos, vem
sempre chamado Carlo Lorenzini, o que faz com que seja relativamente comum as
reprimendas aos desavisados que insistem em chamar o escritor por Carlo Collodi.
Também ha atualmente uma movimentacao forte no sentido de estabelecer uma geografia
da obra Pindquio tomando o territério florentino como base. Além da identificacdo ja
existente dos locais frequentados pelo escritor no centro da cidade — a casa onde nasceu
Carlo Lorenzini recebeu uma placa em 1942 e outra foi afixada no Palazzo Ginori em
1981, ano do centenario da obra Pinoquio, apontando o local como aquele que viu surgir
a obra maior do autor —, diferentes 6rgdos e interessados em geral na preservacdo da
memoria do autor e de sua obra vém fazendo um grande esforco para resgatar locais que

possivelmente serviram de inspiracdo para a composi¢éo da estoria do boneco de madeira.

No mapa a seguir estdo apontadas em vermelho algumas localidades reconhecidas
por diferentes pesquisadores como possivel cenario de Pinoquio. Mesmo que ainda sejam

distinguidos através de pequenas referéncias remanescentes ou de relatos de antigos

292 0 interesse dos associados em resgatar os florentinos que julgam esquecidos ndo se resume ao
escritor. Além do Comitato Carlo Lorenzini, os sécios se dedicam igualmente ao Comitato Amerigo
Vespucci a Casa Sua, organizacdo que busca resgatar a figura do grande navegador nascido em Florenga.
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moradores, estes pontos vém sendo aos poucos absorvidos pelo tecido urbano em
constante transformacéo. Ou seja, atualmente estes locais integram a zona urbana, mas na
década de 1880 faziam parte da zona rural da provincia. A paisagem entdo contava com
diversos povoados e com casas de campo para o0 veraneio das familias abastadas. O irméo
de Carlo, Paolo, costumava alugar sempre a mesma casa em Castello entre 0os meses de
setembro e outubro, ap6s a temporada que os Lorenzini passavam junto ao mar, em
Livorno. O escritor ndo sossegava ali por muito tempo, mas em alguns periodos é certo
que esteve em companhia da familia na casa chamada por todos Bel Riposo. Segundo seu
sobrinho, Carlo ia e vinha de Florenga nos bondes puxados a cavalo que o deixavam na
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293 CONTI in RUFFILLI, op.cit., p.99
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A regido de Castello vem comumente referida pelos estudiosos da obra collodiana
como cendrio principal das aventuras de Pindquio. Segundo Massimo Ruffilli, a descri¢do
da casa de Gepeto, construcdo identificada por ele como ainda existente, ndo é mais que
a representacdo da arquitetura comum a todas as casas rurais da gente simples da planicie
florentina no século XIX. Por isso, os habitantes do povoado de Castello sempre
souberam que a fantastica estéria de Pindquio havia nascido em seu territorio?%.
Igualmente séo sugeridas como referéncia para o escritor a zona de Peretola, em cuja
praca se instalavam saltimbancos, comedores de fogo e titereiros, e a localidade de Nave
a Petriolo, denominada Le Piagge, situada junto a um trecho bastante largo do rio Arno,
sujeito a grandes inundagdes. A primeira evoca a cena do teatro de marionetes, a segunda,
uma espécie de mar campestre, € assinalada como a localidade onde Pindquio encontra o

tubardo que engoliu o pobre Gepeto.

A taverna do Camarao Vermelho, para onde Pinoquio é levado pela Raposa e pelo
Gato, a oficina de Mestre Cereja, velho amigo de Gepeto, o carvalho no qual Pindquio é
pendurado pelos assassinos, a escola frequentada pelo boneco e até mesmo a casa da Fada
dos cabelos azuis sao identificadas tanto por Massimo Ruffilli no ensaio Firenze, la citta
di Carlo Lorenzini e del suo Pinocchio, quanto por Marco Conti em Palcoscenico per
Pinocchio. Os dois textos fazem parte do volume Pinocchio a Firenze, organizado pelo
Comitato Carlo Lorenzini — Firenze, do qual os dois pesquisadores sdo associados. O
ensaio de Conti traz mais de trinta imagens, a maioria contemporanea ao livro Pindquio,
0 que contribui para a compreensao da atmosfera vivenciada por Carlo Collodi. Outro
local citado por Conti como provavel referéncia para o escritor é Capalle, um povoado
ainda mais afastado do centro de Florenca que desenvolvia multiplas atividades
artesanais, mantendo comércio ativo com o0s povoados circundantes. A intensa
movimentacdo comercial aliada as caracteristicas geogréaficas de seu entorno levou o
pesquisador a postular que Capalle tenha servido de inspiracdo para o Pais das abelhas
trabalhadoras. Conti sugere ainda que Collodi pode ter concebido o Pais dos brinquedos
como uma alegoria da prépria Florenga: assim como no pais ficticio ndo ha preocupacéao
alguma além das brincadeiras, a capital toscana teria “brincado” de ser capital por um
curto espaco de tempo e, mesmo quando perdeu o0 posto, seguiu agindo sem pensar

adiante, demolindo a cidade de forma indtil e assumindo dividas esmagadoras?®. As

295 RUFFILLI, op.cit., p.15
2% CONTI in RUFFILLI, op.cit., p.116-117
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referéncias geogréaficas ja vinham sendo alvo de exame desde os anos 1970. Nicola Rilli
escreveu em 1973 Pinocchio in casa sua. Da Firenze a Sesto Fiorentino. Realta e fantasia
di Pinocchio, publicado pela editora Arti Grafiche Giorgi & Gambi, de Florenga. Em seu
livro Rilli aponta Santa Croce all’Osmannoro como local que teria servido de inspiragao
para o Pais das abelhas trabalhadoras e a feira anual de Sesto Fiorentino como possivel

referéncia para o Pais dos brinquedos?”’.

A preocupacdo em manter acesa a memoria do ambiente originario da obra fez
com que o ja citado Massimo Ruffilli, ao lado de Duccio Brunelli, ambos arquitetos,
propusessem aos seus alunos do curso de Design da Universita di Firenze no ano
académico 2009-2010 que idealizassem projetos de construgdo de um parque tematico
que reproduzisse cendrios e espetaculos relacionados com a obra, tendo como possivel
area de instalacdo a regido identificada como berco de Pinoquio. O plano deveria
estimular a reinsercdo de atividades tipicas do contexto da escritura da obra de modo a
permitir aos potenciais visitantes, especialmente criangas, uma reflexdo de ordem didatica
sobre o0 proprio texto e sobre as transformac6es sociais e econémicas sentidas na regido
ao longo de quase 140 anos. A finalidade do parque seria diferente daquela da maioria
dos parques tematicos, ou seja, a preocupacdo ndo seria a de desenvolver a regido a partir
da instalacdo de um empreendimento de grande porte e aspecto assaz moderno, ao
contréario, a proposta deveria priorizar um modelo sustentavel que incorporasse as
atividades que caracterizavam a regido até pouco tempo atrds e que aos poucos vao se
perdendo, como o artesanato florentino em madeira, couro, a producdo de alimentos. As
concepcdes elaboradas pelos estudantes acabaram por constituir um patriménio bastante
interessante, tanto no que diz respeito a apropriacdo de elementos da obra, quanto em
relacdo aos aspectos estruturais idealizados, e fazem parte do livro organizado por Ruffilli
ha pouco citado. O volume é, alias, um exemplo organico do esforco dos florentinos para
criar um vinculo perene da cidade com o escritor e com sua obra maior. Um esfor¢o que
em boa medida se da devido a existéncia de uma incompatibilidade latente entre Florenca

e Collodi em relacdo ao legado do autor do classico Pindquio.

297 BRUNELLI in RUFFILLI, op.cit., p.227
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CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho que aqui se encerra pretendeu examinar a trajetdria intelectual do
escritor e jornalista Carlo Collodi mantendo o contexto historico e cultural italiano como
pano de fundo e tomando como fio condutor o processo de formagao da nagéo e do proprio
cidaddo italiano conduzido a partir do projeto educacional preconizado pelo
Ressurgimento. Ndo é uma tarefa simples concatenar eventos biograficos e processo
social, ja que os primeiros ndo respondem necessariamente a este Ultimo. No caso de
Collodi, entretanto, esta abordagem parece ser plausivel tendo em vista que a defesa da
causa unitaria e a posterior decep¢do em relacdo aos rumos tomados apds a Unificacao
refletiram de maneira importante em sua producdo. O mazziniano Collodi foi um
entusiasta do Ressurgimento, tendo até mesmo participado de campos de batalha em dois
momentos do processo. Como jornalista produziu textos expressando seu apoio ao
movimento unitario, como escritor para infancia contribuiu com livros para uso escolar
que se adequavam ao espirito ressurgimental de formac&o da nacdo italiana. O apoio aos
governos pos-Unificacdo foi sempre muito consciente, sem idealizacdo e pautado por uma
visdo critica das acdes politicas. Seu desencanto se deu principalmente em decorréncia
dos acontecimentos locais, isto é, da descaracterizacdo de sua cidade, Florenga, durante
0 curto espaco de tempo em que assumiu o papel de capital do reino e cujos efeitos foram
sentidos por décadas. Sonhador e melancélico, o escritor se volta entdo ao universo
infantil, num presumivel resgate de sua prépria historia de vida que vem acompanhado
de um forte sentimento de esperanca, de fé no futuro, atraves da transformacéo possivel
a partir da educacdo. Mas escrever para infancia ndo o isenta de expor sua visao critica e
acida em relacdo ao processo politico e social italiano: sua obra maior, Pindquio, é, acima

de tudo, um painel da sociedade italiana representada com todas suas caréncias.

A parte inicial deste trabalho buscou explorar tanto o campo da literatura para
infancia, desde seus primoérdios, passando pela formacdo do género na lItalia e pelo
desenvolvimento do setor editorial voltado ao publico infantil, quanto o contexto historico
e cultural italiano, dos antecedentes do Ressurgimento, passando pelo processo de
Unificacdo, com a passagem da capital do reino por Florenca, e pelas agdes em favor da
formagéo da nacdo e da educacdo. O jornalista e escritor Edmondo De Amicis apareceu
como ponto de chegada da primeira parte do trabalho, o que se justifica pelo fato de que
sua obra mais representativa, Coracéo, foi considerada na ocasido de sua publicagédo o

simbolo mais bem-acabado do processo unitario, a ponto de o escritor ser alcunhado
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“pedagogo do Ressurgimento”. Mas o realce foi dado, acima de tudo, porque examinar a
obra de De Amicis auxilia na compreensao da producdo para infancia de Carlo Collodi.
Ambos autores romperam com a representacao hegemonica da infancia vigente até entéo
e leram de modo mais profundo e rico (e dialético) a vida infantil. Ainda que, em
diferentes gradacdes, estivessem presos as disposi¢cOes pedagogicas remanescentes, 0s
dois alcancaram o territério da infancia explorando suas especificidades e revelando
fendmenos sociais, éticos, psicologicos, emocionais, que regulam a vida infantil. As
diferentes dimensdes da infancia, adestradora em De Amicis e emancipadora em Collodi,

refletem, entretanto, animos distintos.

Edmondo De Amicis exp6e em Coragao uma concepcdo da infancia conformista,
regrada pela familia e pela escola, articulada segundo as classes e as func¢des atribuidas
dentro do tecido social. Collodi, por sua vez, desdobra sua concepcdo da infancia entre
conformismo Util, na série Giannettino, e autonomia, em certo aspecto dramética ou
tragica, neste caso em Pindquio. O conformismo util, fio condutor das obras que
antecedem Pinodquio, € resultado da adequacéo aos limites sociais, 0 que se da através do
amadurecimento da crianca, antes irreverente e contestadora. Ou seja, mesmo gquando a
sujeicdo as normas previstas para a boa infancia burguesa da o tom ao enredo, e aqui cabe
lembrar que até mesmo o contestador Pindquio vai se adequar ao mundo do trabalho e da
exploracdo para se redimir, a natureza infantil aparece como originalmente transgressora
e propensa a liberdade. Em Coracéo ndo ha esta transformacao, a infancia é conformista,
aparecendo desde sempre imersa na ordem publica burguesa?®®. Ndo quer dizer que De
Amicis ignorasse o conflito, o menino Franti integra a trama com o propdsito de
questionar a ordem, mas o fato de ele ser afastado sumariamente da escola e enviado ao
reformatorio da a dimensdo da proposta de padronizacao do perfil infantil veiculado na
obra. Por isso sua forma foi a vencedora: o projeto nacional almejava de fato a
conformacao social, e esta foi preconizada pelo educador dos bons sentimentos nacionais
de forma eficiente através do enaltecimento dos valores institucionais e do significado da

familia.

Ao longo do século XX, a critica, antes unanime, passou a ver com desconfianca
0s propositos de De Amicis, o que fez com que Coracdo passasse a ser tomada

preponderantemente como uma obra de menor valor, atravessada por um sentimentalismo

298 CAMBI, 1985, p.46
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fora de tom. Ainda assim, Coracéo foi usado como livro de leitura na rede escolar italiana
por décadas, sendo que no periodo fascista serviu de modelo para escritores interessados
em produzir livros que propagavam as ideias do regime. Corag&o alcangou sucesso
igualmente no Brasil, circulando com éxito dentro e fora das escolas. Na apresentacao da
primeira edicdo brasileira o tradutor Jodo Ribeiro o aponta como um “notavel livro de
educacao moral e civica, uma verdadeira obra-prima dos livros de leitura infantil”. A obra
de De Amicis inspirou geragdes diferentes de escritores, que nos moldes de Coragéo
escreveram obras para infancia tendo em vista a adocao escolar, tais como Coelho Neto,
com América, Simbes Lopes Neto, com Terra gaucha, obra inacabada que ganhou
publicacdo em 2013, Tales de Andrade, com Saudade, e Viriato Correia, com Cazuza.
Coragdo marcou a infancia de diferentes literatos brasileiros, como Monteiro Lobato,
Manuel Bandeira (1886-1868) e Humberto de Campos (1886-1934). José Lins do Rego
(1901-1957) no romance Doidinho, publicado em 1933, atesta sua valorizacdo. O menino
Carlinhos, protagonista da narrativa de Lins do Rego, sonha com uma escola como a
retratada em Corag&o®%.

Antes do sucesso de Coracdo, os livros didaticos de Carlo Collodi j& atendiam a
demanda do setor educacional unitario, absorvida e capitaneada pelo setor editorial, que
viu no campo para infancia uma possibilidade de ganho efetivo. O autor precisou, porém,
se sujeitar as exigéncias dos 6rgaos institucionais responsaveis pela educacéo, o que nem
sempre ocorreu a contento, fazendo com que seus livros ndo fossem aceitos na totalidade
dos estabelecimentos de ensino. Isso se deu em grande medida por causa das inovagdes
linguisticas, mas ndo sé por isso, a resisténcia se deu também em razao da representacdo
da figura infantil a partir de caracteristicas de ordem irreverente e contestadora. Antes
mesmo de Pindquio, personagem que encarnaria de fato uma posi¢do anarquica e
autdbnoma, os meninos de Collodi ja apresentavam uma dimensdo transgressiva. Ainda
que se mantivessem sob a sombra vigilante da familia ou do professor, que a liberdade
destes meninos ndo fosse duradoura e que suas aventuras findassem sempre com o retorno
as normas, mesmo assim as estorias do jovem Giannettino e de seus amigos ndo
convenciam a parcela mais conservadora da boa sociedade burguesa italiana. Se as
estorias de Giannettino ja causavam alguma objecdo, o que dizer entdo de Pinéquio. O

livro ndo foi levado a sério pelo setor educacional, alids, Carlo Collodi nem cogitou

29 NETTO, op.cit., p. 44-46
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encaminhar as aventuras de seu boneco para apreciagio dos 6rgdos responsaveis®®. As
criangas acompanharam as estripulias de Pindquio em forma de folhetim com
empolgacdo, mas seu uso escolar foi sempre muito limitado. Ao contrario do que ocorreu
com Coracao, Pindquio sofreu inicialmente com a divisdo das opinides da critica, mas
foi paulatinamente alcan¢ando unanimidade, até ser considerado um classico da literatura
para infancia mundial, fato que é, sobretudo, decorrente do sucesso da versdo
cinematogréfica da produtora Walt Disney.

A série de livros que tem Giannettino como protagonista apresenta caracteristicas
heterogéneas. Alguns livros realizam de forma mais efetiva a integracdo dos contetdos
escolares com o enredo, casos de Giannettino, Minuzzolo, Viaggio per I'Italia € Lanterna
magica, outros repetem a formula dos manuais didaticos, ainda que inovando ao inserir
moldura narrativa as licdes explicativas, casos de La Grammatica di Giannettino e de
L’Abbaco di Giannettino. A diferenca ocorre basicamente em razdo do proprio
argumento: as licdes sobre historia, geografia, ciéncias sdo mais facilmente integraveis
ao tecido narrativo do que licdes de gramatica e de matematica. 1sso ndo significa que o
resultado da elaboracéo seja esteticamente significativo, sua relevancia reside no fato de
se tratar de um novo modo de apresentar os contetdos. O que chama a aten¢éo € o esfor¢o
engendrado por Carlo Collodi no sentido de aliar a formagéo do futuro cidadéo italiano e
as licbes didaticas, porque é importante frisar que todos os livros cumprem sempre um
percurso formativo e de aprimoramento que é cultural e também moral. Neste sentido, é
possivel notar que o projeto para educacdo idealizado por Collodi abarcava diferentes
propositos, ao contrario daquele de Edmondo De Amicis, mais preocupado com a
formacdo moral e patridtica da crianca, opcdo que de certa forma facilitou o engenho
narrativo. Considerando que os livros da série Giannettino sdo textos hibridos, que
oscilam entre os modelos de manuais e os de livros de leitura com trama narrativa, que
Pindquio é um romance que teve origem no folhetim e que Coracéo € um romance que
segue 0 modelo epistolar®®, este trabalho evitou uma aproximagio que tomasse como
foco a forma ou a realizacdo estética. A prioridade foi a de imprimir uma visada que
considerasse a funcdo e o lugar das obras em questdo dentro do contexto historico e

cultural italiano desde suas publicacfes até a emergéncia do regime fascista.

300 TAMBURINI in DE AMICIS, op.cit., p.336

301 £ relevante mencionar que Carlo Collodi também recorreu ao género epistolar na construcdo de
algumas de suas obras para infancia, tanto utilizando o recurso do diario, quanto inserindo troca de
cartas.
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A heterogeneidade da producdo de Carlo Collodi acabou por conduzir este
trabalho por uma via originalmente ndo imaginada. A ideia de colocar em paralelo os
livros Coracdo e Pindquio, dando aos dois 0 mesmo peso na analise, visada pretendida
apos as consideracdes da banca de qualificacdo, acabou sendo vencida no momento em
que me vi diante da sinuosa trajetoria intelectual e pessoal do escritor florentino. Talvez
tivesse sido mais adequado concentrar o exame nas duas obras, ou manter o foco nos
livros didaticos do florentino, realizando uma anélise mais aprofundada de cada uma
delas. Ou ainda centralizar o trabalho em Pinoquio, obra que apresenta um leque imenso
de possibilidades de abordagem. Entretanto, recuperar o percurso de Carlo Collodi me
pareceu muito mais atraente, mesmo que, em virtude disso, o resultado final pudesse se
tornar aberto e panoramico em demasia. Mas se por um lado adotar uma visada ampla
pode impedir muitas vezes um trabalho mais especifico e esmiucado, ela permite, por
outro lado, que sejam identificadas novas relacGes e se formem aportes para novos
olhares. E é exatamente este o tratamento que me encanta e motiva, porque da indicios de
novos caminhos passiveis de investigacdo. Como por exemplo, pensar em alinhar de
maneira sistematica as producdes para infancia de Monteiro Lobato e Carlo Collodi ou,
mais inusitado, aproximar duas trajetorias aparentemente distintas e longinquas, as de
Carlo Collodi e de Simdes Lopes Neto. O tema de minha dissertacdo de mestrado e de
minha tese de doutorado postos em linha, em um esfor¢o que valorizaria ainda mais a
figura do escritor sul-riograndense. E por que ndo? Os dois se dedicaram ao jornalismo,
experimentaram a dramaturgia, foram criticos teatrais, demonstraram interesse pela
tradigcdo popular, inovaram na linguagem, ndo se eximiram de referir as mazelas sociais,
integraram movimentos em favor da educacao produzindo livros para infancia e, por fim,
perto da morte, desencantados, voltaram o olhar para o passado, resgatando suas proprias
experiéncias de vida através de obras que os consagraram. Ndo me parece descabido. Por
tudo isso, acredito que mais que produzir uma tese que aborda a trajetoria de Carlo
Collodi em seu contexto, o tempo do doutorado me deu a chance de explorar temas afins
e de vislumbrar novos rumos de pesquisa. Espero que este trabalho, que encerra uma
etapa importante de minha formacéo académica, possa contribuir para iluminar a figura

do escritor e jornalista florentino para além de sua obra maior, o classico Pinoquio.

Por fim, sobre o processo tradutorio, tenho a dizer que foi um agradavel desafio.
Para que o trabalho fosse realizado a contento, foi preciso destrinchar alguns aspectos

nebulosos de teor linguistico e no que diz respeito ao pensamento vigente no final do
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século X1X acerca das coisas do mundo. Os obstaculos que surgiram durante o0 processo
tradutorio decorreram ndo sé do fato de se tratar de uma obra publicada ha mais de cento
e quarenta anos na Italia, mas também porque foi escrita tendo por alvo um pudblico
bastante especifico, o infantil, e um uso particular, o de livro de leitura escolar. Sendo um
livro recheado de informacGes didaticas, é natural que estejam em grande parte superadas,
afinal, de 14 para cd ocorreram mudancas significativas em todos os ambitos do
conhecimento. As dificuldades enfrentadas derivaram, em grande parte, justamente do
tratamento de temas ligados a alguns conteudos escolares, tais como boténica, zoologia e
mineralogia. Muitos termos presentes no texto ndo correspondem mais ao que é
enunciado ou estdo obsoletos, outros foram tratados de forma equivocada, mesmo se
levarmos em consideracdo o conhecimento da época, fato, alias, apontado por alguns
criticos do livro logo apos sua publicacdo, como ja citado no subcapitulo que trata dos
livros didaticos. A traducdo aqui apresentada respeitou o texto original e buscou
identificar de forma cuidadosa os elementos referidos, tentando ndo os substituir por
outros mais familiares ao leitor brasileiro do século XXI. A ideia primordial foi a de
preservar 0s componentes citados, mesmo que, aos olhos de hoje, ndo correspondam a
nossa realidade. Isto é, foram mantidas afirmac6es sobre categorias da fauna e da flora,
sobre componentes minerais, sobre questdes geogréficas, entre outras, que hoje

reconhecemos equivocadas, sem que fosse realizada qualquer interferéncia.

Outro complicador durante o processo tradutério foi 0 amplo uso de expressdes
populares, o denominado modo di dire, um recurso muito estimado pelos falantes de
lingua italiana. O fato de que algumas expressdes deste tipo cairam em desuso ou eram
faladas no ambito restrito da Toscana no século XIX criaram alguns entraves durante o
processo tradutorio. O procedimento adotado foi o de buscar, na medida do possivel,
expressdes populares em lingua portuguesa que se adequassem ao contexto. Na maior
parte das vezes isso pode ser resolvido, creio, com efetividade, lancando mao de frases
populares usadas de forma corriqueira, ou nem tanto, no Brasil. Foi o caso de soffiando
come um istrice [soprando como um porco-espinho], que na traducdo em portugués ficou
“bufando como um porco” (cap. II), ou ainda de e un altro par di maniche [é um outro
par de mangas], que na tradugdo ficou “sdo outros quinhentos” (cap. V). Em outros
momentos, entretanto, foi preciso recorrer a uma sentenca, por vezes mais longa, com
informac0es suficientes para que o leitor entendesse o contexto. Como foi 0 caso de se

non scappavo di li, di questi complimenti me ne sarebbero toccati ancora un sacco e una
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sporta [se ndo saisse dali, teriam me jogado ainda um saco e uma bolsa daqueles
cumprimentos — “um saco e uma bolsa” ¢ uma expressao usada para reforcar uma grande
quantidade de objetos concretos ou abstratos], que teve como tradugdo “se ndo fugisse
dali, continuaria a ouvir aqueles belos elogios até o outro dia” (cap. XII), j& que neste

caso “cumprimentos” foi usado em chave ironica.

O texto original faz uso abundante de aspas, mas por vezes de forma irregular, isto
é, algumas falas levam aspas e outras ndo. A traducdo optou por padronizar 0 uso e,
portanto, foram inseridas aspas em todas as falas. Também as virgulas e os dois pontos
s&o numerosos (correndo sério risco de generalizar, essa me parece ser uma caracteristica
dos textos de autores italianos), o que fez com que em alguns casos tenham sido retirados
para que o texto fluisse e fizesse mais sentido em lingua portuguesa. Um detalhe
interessante, e que foi utilizado pelo autor fortuitamente no livro, é a marca dos
personagens antes de cada fala, recurso proprio dos textos teatrais. Estranhamente s6
aparece no capitulo XXIV, dando impressao de falta de unidade na forma de narrar. Outra
informacdo relevante, cuja adoc¢do foi de certa forma arbitraria, € que nesta traducéo a
opcao foi pela utilizacdo da terceira pessoal do singular em todo o texto. A adocéo de
vocé/senhor facilitou, sem davida, o trabalho tradutério, mas, por outro lado, reconheco
que descaracterizou em parte a questdo hierarquica que esta implicita na lingua italiana.
De toda forma, isso fica visivel (e é referido em nota) no capitulo XXVI, quando
Giannettino é tratado pelo policial que quer prendé-lo na segunda pessoa do singular. O
emprego consideravel de superlativos é outro recurso que chama bastante a atencdo de
quem Ié a obra de Carlo Collodi. A presente tradugdo optou, em alguns casos, por utilizar
o adjetivo antecedido por “muito”, mas isso apenas quando o superlativo é inusual em

lingua portuguesa. Sobre 0s nomes proprios, foram mantidos como estao no original.

Em decorréncia dos ja citados entraves interpretativos identificados durante a
traducdo de Giannettino, tanto de ordem sintatica, semantica e pragmatica, quanto no que
diz respeito aos aspectos historicos, culturais, sociais, cientificos e até mesmo aqueles
derivados do espaco de tempo transcorrido, foram inseridas no desenrolar do texto
traduzido algumas notas explicativas. A maior parte delas figura com o proposito de
referir expressdes peculiares do idioma italiano, os ja citados modo di dire, outras
cumprem a funcdo de contextualizar argumentos ou termos citados no &mbito da cultura
e da historia italianas ou das ciéncias naturais em geral. Ainda que 0s comentarios ndo

tenham sido inseridos como itens secundarios, a ideia ndo foi a de realizar um trabalho
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de flego que caracterizasse verdadeiramente uma traducdo comentada, nem tampouco
tal exercicio leva a postular um lugar para a presente tese na esfera dos Estudos da
Traducgdo, 0 que exigiria um aporte tedrico especifico. Isto &, complementar a traducéao
com notas ndo teve por meta a fundamentacdo de procedimentos tradutorios, pois, caso
fosse essa a alternativa, talvez tivesse sido mais efetivo e coerente selecionar alguns
trechos de maior relevancia, e, a partir de tais exemplos, discutir, entdo, as estratégias de
traducdo que tivessem sido utilizadas. A presenca nesta tese de uma tradugéo do primeiro
livro para uso escolar idealizado por Carlo Collodi atende, pois, fundamentalmente ao
desejo de possibilitar o acesso ao leitor interessado pela obra collodiana que néo €

familiarizado com a lingua italiana.
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GIANNETTINO
Carlo Collodi
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Nota referente a esta nova edi¢&o3%?

Giannettino, obra de Carlo Collodi que precede o sucesso Pindquio, conheceu

diversos periodos de grande difusdo, mesmo muito depois da morte de seu autor.

Tratando-se de um texto pensado originalmente como leitura escolar, no curso dos
anos foi submetido a atualizacGes e rearranjos por vezes graves. As alteracfes mais
substanciais foram realizadas durante o fascismo, quando o texto collodiano foi
completamente desnaturado para que fossem inseridas referéncias anacronicas ao Império

e aos simbolos do regime.

Trechos inteiros do texto original foram suprimidos ou modificados, enquanto
outros sofreram leves alteracdes com intuito de camuflar, por vezes habilmente, por vezes

desajeitadamente, a escritura.

A presente edigdo nasce de um confronto entre as edi¢des precedentes a 1922 e a
versdo da editora Lucchi de 1956, na qual se nota ja um esforco pela recuperacao

filoldgica do original.

Propomos aqui, portanto, o original collodiano isento de todas as mudancas
sucessivas. As minimas intervencdes dizem respeito unicamente aos vocabulos em
desuso que tornariam o texto incompreensivel e as construcoes verbais ou sintaticas que

ao leitor atual configurariam um erro.

302 COLLODI, Carlo. Giannettino, nuova edizione definitiva. Roma: Landscape Books, 2019
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Quem era Gianettino?

E agora, meninos, se estiverem atentos, eu lhes conto de fio a pavio a estéria de
Giannettino.

Quando eu conheci Giannettino ele devia ter mais ou menos a idade de vocés, quer
dizer, uns dez ou doze anos.

Vocés querem que eu o descreva?®®

Imaginem um belo rapazinho, sdo e ativo, com um par de olhos azul celeste e um
pouquinho malcriado, e com um tufo de cabelo vermelho, que como uma onda lhe caia
sobre a testa.

Giannettino era filho Unico, e como vocés podem imaginar, o seu pai 0 amava até
a alma, e sua mae, como se costuma dizer, preferia pecar pelo excesso do que pela falta
de zelo®®,

Mas querer tanto bem, as vezes, é 0 que estraga 0s meninos e foi justamente o que
aconteceu com Giannettino. Por ter tanta devocéo dos pais e por ver contentados todos o0s
seus caprichos, se transformou em um manhoso e prepotente, de ndo dar paz aos de casa
ou aos de fora dela.

Vontade de estudar ndo conhecia nem de longe.

Os seus livros e cadernos eram todos cheios de rabiscos e arabescos da primeira a
ultima pagina, com bonecos, arvores e soldados feitos com caneta e coloridos com lapis
nas cores vermelha e turquesa, e algumas vezes até com suco de cereja.

Quando ia a escola pela manha, andava com 0 mesmo prazer e com 0 mesmo rosto
alegre com o qual andaria ao dentista para extrair um dente da frente.

E porque os domingos e quintas-feiras eram dias de descanso, aquele travesso
dizia sempre a sua mée, achando lindo: “olha, mamé&e! Se eu tivesse inventado o
calendario, teria colocado quatro domingos e trés quintas-feiras em cada semana!”

In casa

Quando Giannettino voltava para casa tinha inicio a desordem e o desespero no
prédio.

Os moradores dos outros andares, ao vé-lo gritando e pulando pelas escadas, ja
resmungavam: “la vem o relampago!...”

Os empregados, ao primeiro toque da campainha, trocavam olhares, aqueles
olhares que querem dizer: ““acabou a nossa tranquilidade! Deus nos protejal...”

303 0 primeiro capitulo funciona como uma apresentacdo do protagonista e se caracteriza por tracos de
oralidade que servem para aproximar o narrador de seus pequenos leitores.
304 No original non lo guardava, dalla paura di consumarlo [ndo o olhava de medo de consumi-lo].
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E mesmo Buricchio, o veneravel Buricchio, um velho gato malhado, que neste
mundo ndo incomodava ninguém, nem mesmo os ratos, ao ouvir a voz do pequeno dono
saia em disparada, e fugia para a cozinha para descansar atras da gaveta das brasas.
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Giannettino e o doutor Boccadoro

Na casa da senhora Sofia (assim se chamava a mée de Giannettino), todas as noites
tinham lugar conversagdes animadas®®.

Mas Giannettino ndo costumava dar o ar da graca.

Com a desculpa de fazer as licdes de casa, permanecia em outra sala; e ali
brincando e desperdicando tempo, passava as horas a fabricar um teatro para marionetes
e a ensinar italiano para os dois papagaios que havia ganhado de presente do tio Ferrante,
famoso capitdo do mar, quando este retornou do Brasil.

Uma noite deu na veneta de Giannettino de ir a sala com os outros; e o fez com
pompas e circunstancias.

Desfolhou, pétala por pétala, algumas belissimas rosas depositadas em um
belissimo vaso chinés; retalhou com a tesoura as figuras do leque da mée; quebrou um
tinteiro de vidro de Veneza, por curiosidade, sé para ver como era por dentro; atirou uma
bola de borracha contra os éculos de um Cavour de marmore que ficava sobre uma
escrivaninha; e quando nao sabia mais o que inventar, amarrou um chocalho no rabo de
Buricchio. O pobre gato, fugindo apavorado entre as pernas das cadeiras e das mesas, fez
uma gritaria dos diabos, de entontecer até um surdo.

Com as traquinagens de Giannettino cada vez mais frequentes, as pessoas que
visitavam a senhora Sofia perderam a paciéncia e comegaram a desaparecer em um piscar
de olhos.

De dezesseis que eram no principio, restaram oito; de oito, quatro; de quatro, duas.
Uma noite a senhora Sofia ficou so.

De tantos amigos e conhecidos, o Unico que se apresentou a hora de costume foi
o doutor Boccadoro, um simpatico velhinho magro e vigoroso, bem vestido e bem-
apessoado, reconhecido por sua virtude de falar claro e dizer a verdade, mesmo que com
isto fosse considerado com a lingua por demais afiada.

Os meninos e 0s potros

Enquanto o doutor se sentava, entrou Giannettino, que ao ver a sala vazia
perguntou surpreso a mae:

“Por que agora a noite ndo veio ninguém?”

“Porque vocé é tdo enfadonho e impertinente, que no lugar onde vocé esta
ninguém quer ficar...”

Giannettino ficou tdo incomodado ao ouvir tais palavras, que retrucou logo:

305 A familia de Giannettino aparece centrada na figura da mie, ao passo que o pai é poucas vezes
citado.



171

“Diga-me, maméde, quando a senhora me comprard as marionetes para o
teatrinho?”

“Oh! Voce vali ter que esperar um pouco!...”
“Entdo, amanha eu ndo vou a escola!”

“Viu como ele responde?” Disse a senhora Sofia, voltando-se na dire¢do do doutor
Boccadoro.

“Sim”, responde o doutor; “e ndo fago caso. Porque 0s meninos, veja, sS40 como
0s potros. Os potros precisam notar desde o principio que sdo guiados por méo forte e
segura, que a0 mesmo tempo os acaricie e dome seus caprichos e os freie, mesmo que
para isso, em certos casos, seja necessario usar um pouquinho do chicote.”

“De chicote?”” disse Giannettino, levantando rapidamente a cabeca.

“Sim senhor, de chicote” respondeu o doutor mantendo o mesmo tom de voz; e
continuou: “problema € se 0S meninos... isto €, quero dizer, se 0s potros percebem que
podem ter seus caprichos atendidos!... Eles imediatamente viram a cabeca, mordem,
empacam, dao coices, saem a galope, 0 que pode ser perigoso pois podem cair de um
despenhadeiro ou atingir uma carroga ¢ quem esta dentro.”

Enguanto o doutor falava, Giannettino, para disfarcar o tédio, se divertia mexendo
para cima e para baixo de forma ritmada o interruptor de luz.

“Se vocé ficar quieto cinco minutos... cinco minutos contados” disse o doutor com
as maos cocando, “prometo levar VOCE para assistir a Lanterna Magica.”

“Oh, viva! A Lanterna Magica!...” comegou a gritar Giannettino, saltitando de
alegria; e para demonstrar ao doutor a sua gratiddo fez de tudo, montou a cavalo em seus
joelhos, alisou seu bigode... em suma, fez tanto, mas tanto, que aquele gentil senhor,
bufando como um porco®%, levantou-se da cadeira e pegou seu chapéu.

A estoria do cdozinho Bibi
“O senhor vai assim t80 cedo? “disse a senhora Sofia.
“Vou; e receio precisar de um tempo até nos revermos” disse o doutor.
“E por qual motivo?”

“A senhora me permite falar com toda franqueza? Entdo Ihe direi que, tempos
atras, eu tinha o habito de passar a noitinha pela casa da esposa do prefeito. Uma boa
senhora a esposa do prefeito!... Mas ela tinha um defeito: o de ter sempre no colo ou muito
préximo o seu amado Bibi, um cdozinho agitado e quase sem pelagem, que toda vez que
me via ou gania de maneira estridente, de perfurar o timpano, ou, rosnando, mostrava
uma fila de dentes afiados e finos como as agulhas inglesas; e quando estava de bom
humor e queria me fazer festa, me enchia de pelos da cabeca aos pés. Uma noite, lembro
que Bibi cometeu um grande equivoco, ou seja, achou que minhas pernas fossem uma
coluna ou um arbusto; e sem me dar tempo de evitar 0 engano, deixou em minhas calgas
de cor clara uma daquelas recordacdes indeléveis, que todos os cdes, talvez por tradi¢do

306 Em jtaliano Soffiando come un istrice, que em traduc3o literal seria “soprando como um ourigo ou
porco-espinho”.
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familiar, escolhem deixar nos arbustos e colunas. Daquela noite em diante ndo coloquei
mais os pés naquela casa; mas amanha retornarei.”

“Por que? Bibi morreu?” perguntou a senhora Sofia.

“Nao!... Bibi estd vivo! Infelizmente esta vivo! Mas o que a senhora quer?
Aborrecimento por aborrecimento, tormento por tormento, digo a verdade, dona Sofia,
prefiro Bibi ao seu senhor Giannettino.”

A primeira leitura de Giannettino

Giannettino, que durante toda a estdria dera gargalhadas, quando ouviu o fim do
caso, fez cara tristonha e comegou a esfregar os olhos e a fungar o nariz, for¢ando as
lagrimas; sem conseguir.

Assim que o doutor saiu da sala, Giannettino explodiu em lagrimas.
Na manhé seguinte o doutor Boccadoro recebeu uma carta.
Dizia assim:

Prezadisimo Sinhor,

(prezadissimo ao invés de prezadissimo; no lugar do “¢” de senhor colocou
um “i”)

Como ontem a noite fui considerado pior que um cdo sem pelajem (trocou
o0 “g” pelo “j”), chorei muito de tristeza.

Prometi a mamae que vou me coregir (ao inves de corrigir, faltava um ’r”),
e por isso lhe peco que volte aqui em casa para te mostrar (usou a segunda
pessoa do singular) que me transformei num bom menino e que posso ir
como senhor assistir ao espetaculo da Lanterna Magica.

Saudacdes, mamae ndo sabe nada desta carta.

Afetuosamente, Giannettino®’

A noite o doutor foi ao encontro de dona Sofia, que ao tomar conhecimento da
carta disse suspirando:

“Menos mal! E sinal que aquele malcriado sente agora um pouco de vergonha...”

“Menos mal, realmente!” replicou o doutor “porque os meninos que tem a sorte
(eu chamo assim) de sentir vergonha por causa de seus erros, mais cedo ou mais tarde
retornam ao bom caminho. Os meninos que dos quais ndo se pode esperar nada, sao
aqueles que ndo aprendem nunca e nao se envergonham de nada do que fazem de errado.”

Neste momento aparece Giannettino, e a senhora Sofia, sem demonstrar que
estava por dentro do assunto da carta, deixou 0s dois sozinhos na sala.

307 pentro do possivel, os equivocos gramaticais cometidos por Giannettino foram reproduzidos: no
texto original o menino engole ou adiciona algumas letras e confunde pronomes de tratamento.
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“O senhor a recebeu?...” perguntou 0 menino.
“Sim, recebi sua carta” disse o doutor “e a achei repleta de erros.”

“De erros?...” E Giannettino fez cara de espanto, como se 0 doutor o houvesse
caluniado.

Porque é preciso dizer que Giannettino, como ocorre com todos 0s meninos cheios
de si, era presuncoso, e acreditava ndo errar nunca e saber mais que 0S outros.

“Ah! Nao acredita no que digo?” replicou o doutor sorrindo. “Vejamos, entdo,
relemos juntos a carta, e assim veremos qual dos dois esta com a razao.”

E tirou do bolso a carta: mas Giannettino, liso como um peixe, arrancou o papel
de sua méo, o fez em pedacinhos, botando fora pela janela.

Depois, com voz de choro e fazendo manha, comecou a dizer:

“Eu sei, o senhor ¢ também daqueles que me querem mal... e que me prejudicam...
Queria saber por que motivo nesta casa todos sao assim comigo... Ninguém me suporta,
e entre estes estd o senhor!”

“Verdade!” respondeu secamente o doutor. “Por outro lado, meu caro, ¢ preciso
saber que neste mundo existem duas espécies de meninos: aqueles que, por suas boas
maneiras, gestos e educacao, se fazem queridos por todos; e muitos outros que sdo rudes,
inoportunos, impertinentes... e estes, em uma s6 palavra, sabe como se chamam? Se
chamam mau-elemento.”

“Quer dizer que meu lugar” disse Giannettino surpreso “é... entre os mau-
elementos?”

“Meu caro, é o lugar que toca a vocé por direito.”
“Obrigada pelo elogio!”
E se foram dois minutos de siléncio.

De repente Giannettino, alcando com altivez a cabecga e jogando para tras o
penacho de cabelo vermelho que lhe caia sobre os olhos, disse com certo ar de orgulho
que assim estava Gtimo:

“E seu eu quisesse, ndo poderia me transformar eu também em um menino que
como diz o senhor, se fazem queridos por todos?”

“Por que nao?”
“O senhor me ensinaria como?”

“Com todo prazer, v& até aquela mesinha; pegue um lapis e uma folha de papel, e
tome nota daquilo que vou lhe dizer.”

Giannettino obedeceu.

Uma licéo de boa conduta
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Entdo o doutor Boccadoro comegou3°8:

“Vocé deve saber que um menino de sua idade, se quer ser visto com bons olhos
e ser querido por todos que lhe sdo préximos, precisa, antes de qualquer coisa, prestar
atengdo no seu asseio e nas suas roupas.

Tenha em mente: um menino com rosto e maos sujas, descabelado, com unhas
pretas e com as roupas sempre empoeiradas e cheias de rasgos e de manchas, seja ele o
menino mais belo do mundo, fard sempre, aos olhos das pessoas asseadas, a figura de
uma trouxa de roupa suja.”

“Quanto a mim” disse Giannettino parando de escrever, “sei que meu rosto esta
sempre limpo, pois o lavo todas as manhas...”

“E as maos?...” perguntou 0 doutor com um sorrisinho malicioso.
“Certamente, as maos também tenho sempre lim...”

Mas ndo pode terminar a frase porque no ato olhou para suas maos e se deu conta
que o indicador e o deddo da mao direita estavam tdo manchados de tinta, que pareciam
dois pedacos de carvao.

“E esta mancha de tinta?”

“Bem... diria que...” respondeu o garoto, procurando uma desculpa “esta manha
quis copiar a carta... e a caneta era muito ruim... E eu jamais ouvi dizer que tinta era
sujeira.”

“Enquanto a tinta estéd no tinteiro” retrucou o doutor “ndo ¢ mesmo uma coisa suja;
mas quando vejo nas maos dos meninos, digo a verdade, ndo me parece ser uma coisa
muito limpa.”

Na&o roer as unhas; nao cogar a cabeca

Giannettino, rapido, rapido, levou os dois dedos sujos a boca para limpa-los com
saliva.

“Espere!” gritou o doutor. “Neste caso o remédio € pior que o mal.”
“Por qué?”

“Por que ndo ¢ bom limpar as mdos com saliva; e se por acaso tiver que recorrer
a isso, € preciso usar de muita discri¢cdo, de modo que ninguém se dé conta: e ndo faca
deste jeito, como vocé e todos fazem, se lavando com saliva com a mesma desenvoltura
como se estivesse na bacia do banheiro. Vamos 14; e as unhas?”

Com a pergunta inesperada, Giannettino tornou a esconder as méos e respondeu
um pouco confuso:

“Eu as limpo todas as manhas, mas depois de cinco minutos elas escurecem de
novo...”

308 As licBes de boa conduta do professor Boccadoro referem o classico italiano do género, Galateo
overo de’ costumi, escrito por Giovanni Della Casa e publicado em 1558, ja citado na pagina 55.
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“E por que VOCé nédo carrega no bolso um galhinho, uma laminazinha, ou um palito
de 0sso para poder servir suas necessidades?”

“O senhor tem razio, farei isso.”

“E sobre as unhas, notei que VOCcé tem um feio vicio.”
‘GQual?,’

“Aquele de roer as unhas.”

“Esta me dizendo que ndo posso hem mesmo comer minhas unhas!... Por acaso
séo dos outros e ndo minhas?...”

“Eu repito a VOCé que ¢ um vicio muito feio, e que precisa ser corrigido a tempo.”

“Esta bem, me corrigirei...” disse Giannettino; e sem se dar conta aproximou a
unha do dedo grosso da boca.

“Baixe o dedo!” gritou o doutor.

Ouvindo aquele urro o rapazinho retirou a mdo com tanta velocidade, como se a
tivesse encostado no fogo; e acrescentou:

“E o destino. Quando se quer corrigir um erro, ¢ ai mesmo que ele se repete...
Precisaria ter... ndo sei como dizer... seria preciso que todos os meninos tivessem...”

E como ndo conseguia encontrar a palavra certa, Giannettino comegou a cocar a
cabeca.

“Eis outro vicio muito feio” disse o doutor Boccadoro.
“Qual?”
“Este de cogar a cabeca.”

“Eu sei; a mamae também me chama a atencdo... mas como fazer? Basta que eu
fique catando uma palavra... e que esta palavra ndo me venha a cabeca, a primeira coisa
que faco, sem me dar conta, ¢ me cogar...”

“Entdo vocé acha que cogando a cabega vai encontrar as palavras?” retrucou rindo
o doutor.

“Nao senhor, ndo digo isso...”

“O que ¢ preciso, Giannettino, ¢ que VOCEé esteja muito atento, porque cocar a
cabeca é um ato que pode dar origem a suspeitas e deixar de mau humor todas as pessoas
que estdo perto de vocé...”

“O senhor tem razao! Nunca pensei nisso!”

Uma lista de recomendacfes importantes

“Bom, resume e escreve” disse o doutor, assumindo o papel de mestre que dita a
licdo:

“Rosto Limpo.
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Méos e unhas sempre limpas.
N&o limpar as maos com a boca.

N&o limpar as unhas a mesa, nem na frente das pessoas e ndo as roer com 0S
dentes.

Pentear o cabelo, mas sem exagerar: ndo perder o tempo na frente do espelho,
fazendo repartido, ajeitando a franja, os cachos e outras coisas de maricas.

Camisa limpa e roupas sempre decentes. Vamos ver bem. A camisa, para estar
limpa, ndo precisa ser de fina cambraia ou de seda: e 0 casaco, para ser decente, nao
importa se é de pano ou de veludo de seda. As vezes, no campo, vemos meninos irem a
escola com suas camisas de algoddo grosso, com seu casaco de meia & ou de tecido
tramado: frequentemente com muitos remendos nas calcas e nos cotovelos; mesmo assim,
ao vé-los, parecem muito lindos e mais arejados que tantos meninos da cidade, vestidos
com roupas finas e caras, mas todos amassados e esfarrapados.

N&o se cocar jamais, nem a cabeca, nem qualquer lugar.
N&o colocar jamais 0s dedos na boca ou no nariz.

N&o se esparramar nas cadeiras: ndo manipular os pés; ndo bocejar fazendo rumor
ou fazer de conta que esta cantando; ndo assoar o nariz fazendo barulho; e quando assoar
0 nariz, ndo se deixar vencer pela curiosidade de olhar o lenco.

N&o tossir ou espirrar na cara dos outros; se acontecer de ndo conseguir segurar a
tosse ou o espirro, lembre-se de virar o rosto para o lado ou de colocar a méao sobre a
boca.

Né&o fique tocando nas pessoas, nem mesmo Nos amigos ou N0S meninos de sua
idade, nem mesmo com inten¢do de fazer um carinho ou uma brincadeira. Tenha sempre
as maos junto do corpo” disse o doutor for¢gando a voz “‘e estara bem.”

“Na mesa nao comer muito, nem muito nem rapido demais; ndo estenda o prato
antes dos outros; ndo suje as maos ou a roupa; ndo apoie 0s cotovelos na mesa.

Quando estiver em companhia dos mais velhos, procure falar pouco, néo
interrompendo a fala dos outros, e ndo dando palpite sobre coisas que vocé ndo entende.

N&o se contraponha aos outros de forma grosseira ou insolente. Ndo diga jamais
as pessoas com as quais vocé falar: “Isto ndo é verdade — é impossivel — ndo pode ser —
isso ¢ uma mentira”; mas, se VOC& acha mesmo que tem razdo em se opor, utilize um
modo menos ofensivo e mais gentil, e que no fundo querem dizer a mesma coisa, por
exemplo: “parece que tal coisa nao é exatamente assim — talvez vocé esteja mal informado
—né&o é para lhe contradizer, mas acho que as coisas nao aconteceram assim”.

O feio vicio de se contrapor aos outros de forma dura e descortés, além de ser um
sinal de pouquissima educacdo, pode causar a vocé, depois que for homem feito, grande
desprazer e mal-estar.

N&o adotar o habito de blasfemar, porque ndo é s6 uma ofensa a Deus, revela
tambem um espirito bruto e grosseiro.

Brincando ou se divertindo com os amigos, ndo se habitue a usar palavroes,
porque pode ocorrer que depois vocé deixe escapar um destes quando ndo deseja.
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Vocé deve se mostrar cortés e bem-educado com todos, inclusive com o0s
subalternos, com pessoas que servem a vVocé ou que sdo de posicdo social inferior a sua.
E a Unica maneira de ser respeitado por todos.

Quando falar com uma pessoa, ndo se sacuda, como uma lampada pendurada no
teto; ndo vire os ombros, ndo se apoie aqui e ali, procure sempre estar ereto.

Se vocé precisa pedir licenca a alguém, passar na frente, deve recordar de sempre

2 9

fazer isso com boas maneiras: “com licenga, se me permite, peco desculpas”.

“Nao seria melhor pedir pardon, como costumam dizer todos?” perguntou
Giannettino.

“Como ¢ uma palavra francesa e vocé ¢ italiano, acho que no dia a dia vocé deveria
procurar usar palavras italianas.”
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Lanterna Magica

Na noite seguinte, assim que Giannettino reviu o doutor Boccadoro, foi ao seu
encontro todo alegre Ihe dizendo:

“Sabia de uma coisa? Aquelas orientacdes sobre boa conduta e sobre o0 modo de
se comportar no mundo das pessoas educadas e adequadas que o senhor me ditou, guardei
de memodria. O senhor quer que eu as repita?”

“Vamos la.”
E Giannettino repetiu uma a uma, com muita correcao a grande exatidao.

“Bravo!” disse o doutor. “mas lembre-se que certas coisas ndo devem ficar s6 no
pensamento; a parte mais dificil e mais importante é recordar o tempo todo que precisam
ser postas em pratica.”

“Pode deixar que estarei sempre atento a isso!” retrucou o menino, cheio de
deciséo e boa vontade.

O doutor Boccadoro ficou tdo satisfeito com a reviravolta de Giannettino, que na
mesma noite pediu a autorizacdo da senhora Sofia para levar o menino a Lanterna Magica.

Naquela mesma noite, precisamente, seria representada a Criacdo do Mundo.

Quando o doutor e Giannettino entraram no teatro, faltava ainda meia-hora para
iniciar o espetaculo; mas a plateia estava ja cheia de pais, mdes e de uma nuvem de
criancas de todas as idades que, grasnando em volta, faziam tal ruido com suas vozes
estridentes e metalicas que corria o risco de comprometer a estrutura do telhado da sala.

Minuzzolo

Giannettino, entre boas maneiras e empurrdes com 0s cotovelos, conseguiu
encontrar um lugarzinho cdmodo em meio a um grupo de meninos, a maior parte seus
conhecidos e companheiros de escola.

Junto destes estava um garoto de cerca de oito anos, louro como uma espiga de
milho madura, com o rosto branco e rosado como uma maca vermelha, com a boca sempre
meio aberta como uma tina e sempre sorridente, e com labios frescos e vermelhos, que se
assemelhavam a morangos recém colhidos e postos um sobre o outro.

Este menino se chamava Arturo: mas porque era franzino e, como se costuma
dizer, alto como um toquinho de amarrar bode, Giannettino, por sua mania de colocar
apelidos em todos, o chamava de “Minuzzolo”.

“Olha quem esta aqui! Minuzzolo” gritou Giannettino, acenando com a mao e rindo perto
de seu rosto em tom de provocag¢ao. “O que vocé faz aqui? Vocé acha que a Criagédo do
Mundo € para o seu bico?

“Tenho certeza que sim!” respondeu Arturo “€ mais para meu bico que para o seu.
Até porque, a Criagdo do Mundo eu sei toda de cor, e vocé ndo sabe!...”
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“Posso lhe ensinar!”

“Eu aposto que vocé nao sabe!”

“Entdo vamos apostar mil moedas!” gritou Giannettino.
“Vamos” respondeu Minuzzolo; “mas depois quem as paga?”’

Neste ponto, todos 0s meninos que estavam em volta dos dois deram uma grande
risada.

Uma bela mancada

Giannettino agora comprometido na frente de seus companheiros teve que aceitar
0 desafio, e comegou assim:

“A Criagao do Mundo.
E Deus fez o céu e terra...”

“Eis uma mancada...” gritou Minuzzolo se pondo subitamente em ¢ como se a
cadeira tivesse molas.

“E onde estd a mancada?” perguntou Giannettino virando-se e fazendo cara de
bravo.

“Vocé disse que Deus fez”

“E como devo dizer?”

“Deve dizer E Deus criou o céu € a terra.”
“E fazer e criar ndo é a mesma coisa?”

“Nao senhor, ndo ¢ a mesma coisa, 0 professor mesmo nos ensinou que uma coisa
é fazer e outra é criar. O chapeleiro, com a pele de castor ou com 1a, faz chapéus; o
marceneiro com madeira faz cadeiras e mesas; o alfaiate com tecido faz roupas; o
confeiteiro (aqui os meninos lamberam os bei¢os) com farinha, ovos e aclcar faz doces:
em suma, todos precisamos de um material para poder fazer qualquer coisa. Deus, ao
contrario, ndo precisou de nada. Deus trouxe 0 mundo do nada: e isto € o que se chama
criar. SO Deus pode criar: e por isso somente ele ¢ o criador.”

“Bravo, Arturino!” gritaram os outros batendo palmas.

A Criacédo do Mundo
E Minuzzolo, encorajado, comegou assim:

“Deus trouxe do nada a terra e as aguas, mas a terra e as aguas estavam nas
sombras profundas. Entdo Deus disse: seja feita a luz, e a luz foi criada.

Isso aconteceu no primeiro dia da criagao.

No segundo dia, Deus separou as aguas em duas partes. Uma parte se transformou
em vapor, subiu até o céu, e formou as nuvens, que depois se dissolveram em forma de
chuva. A outra parte das aguas se espalhou por sobre a terra.
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No terceiro dia, Deus juntou as aguas da terra formando os mares, os lagos, 0s
rios. Com isso partes da terra ficaram secas. No mesmo dia Deus cobriu estas partes de
grama, plantas e de tudo aquilo que nasce da terra.

No quarto dia criou o sol, para que resplandecesse e aquecesse a terra, criou a lua
e as incontaveis estrelas que brilham no céu.

No quinto dia, Deus ordenou que as aguas produzissem peixes, e rapidamente
milhGes de peixes variados nadavam nas dguas. No mesmo dia criou 0s passaros que
voam no ar.

No sexto dia criou 0s animais da terra. Quando a terra ficou coberta de plantas e
animais, Deus disse: Fagcamos 0 homem & nossa imagem. Pegou argila, Ihe deu forma de
homem e Ihe deu o sopro da vida. O homem ganhou vida e se levantou.

Este primeiro homem se chamava Adé&o.

Adao estava sO, e 0 bom Deus disse: convém dar-lhe uma companheira. E fez
Adao adormecer, retirou um pedaco de sua costela e dela fez a primeira mulher, a qual
deu 0 nome de Eva.

Add&o e Eva sdo os pais do género humano, isto &, todos n6s descendemos de Adéo
e Eva.

No sétimo dia Deus descansou.

A primeira projecao

Minuzzulo havia apenas terminado de falar, 0 maestro da orquestra deu o sinal de
inicio da melodia.

A orquestra ndo era muito numerosa, trés masicos no total: um clarinete, um
tambor e um homem que tocava violino com a boca.

Depois da abertura musical foram apagadas as luzes e o teatro ficou todo as
escuras.

Entdo comegou o espetaculo.

Na primeira projecdo o quadro transparente representava as sombras, ou seja, uma
grande escuriddo, como aquela das longas noites de inverno, quando ndo se vé nem lua,
nem estrelas, nem lampides acesos.

No meio da escuriddo se via uma mancha mais escura ainda: aquela mancha era a
terra.

Pouco a pouco a terra foi mudando de cor, e de negra se fez verde clara... e depois
mais verde, e sempre mais verde; até que se pode ver surgirem grama e flores e arvores
de toda espécie.

As arvores nasciam pequenas, e num piscar de olhos cresciam até ficarem do
tamanho de limoeiros...

De repente brilhou uma grande luz, e o teatro ficou iluminado como se fosse dia.

“Oh, viva! Eis o sol!...” gritaram todos as criancas da plateia.
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A questéo dos peixes

Enquanto a primeira projecdo se esvaia pouco a pouco como nevoa soprada pelo
vento, outra surgia representando a &gua do mar. E na dgua se via o burburinho de peixes
de todos os tipos e de todos os tamanhos, peixes que se movimentavam e abriam e
fechavam suas bocas com tanta perfeicdo que pareciam vivos e prontos para serem
pescados. Quem sabe até com as méaos.

“Olha aquele peixinho que estd passando ali!” dizia um menino “acho que ¢ uma
tainhal...”

“Mas que tainha que nada” dizia outro “eu acho que ¢ uma anchova!”
2

“Tem razao!... Nao tinha pensado nessa possibilidade!...

“Olha um linguado!” gritou Giannettino, vendo um peixe branco, lustroso e
achatado como uma pé de pedreiro. “Como gosto de linguados!...”

“Eu prefiro as enguias” disse um menino sentado ao lado.
“Vocé quer comparar enguia com linguado?”
“Gosto € gosto!”

“Mas que gosto 0 qué? E s6 ter bom paladar.” E entfio uma grande discussio se
formou entre os meninos a fim de eleger qual carne seria melhor, se a de enguia ou a de
linguado.

“O grande Minuzzolo decide” disse Giannettino, com seu tom zombeteiro de
costume. “Minuzzolo, vocé que ¢ um grande professor e que conhece minuciosamente
até a criacdo do mundo, qual é entre os dois peixes aquele que te agrada mais?”

“O frango assado” disse Minuzzolo.
E todos riram.

Assim, o pobre Giannettino, achando que sairia bem, acabou entendendo que
quem ri por ultimo ri melhor!
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As marionetes

Giannettino, se vocés recordam, havia prometido ao doutor Boccadoro que
corrigiria seus muitos defeitos.

Mas uma coisa € prometer, outra é manter a promessa.

E gquando os meninos fizeram tanto que se acostumaram aos vicios e as mas acoes,
é quase impossivel, mesmo que recebam ajuda, que consigam se emendar de um dia para
outro.

E por este motivo seria bom que tivessem em mente um velho ditado, que diz
assim:

“Para adquirir um vicio, € preciso pouco ou quase nada, basta a forca de um
canarinho, mas para liberar-se dele é preciso suar muito, mais do que para navegar contra
a corrente3%.”

De qualquer modo convém fazer justica a Giannettino; que em pouco mais de
quatro meses havia melhorado muito respeito ao que era.

Em certos momentos parecia outro menino.
Quando estava em companhia de pessoas mais velhas, se comportava bem.

Todas as vezes que entrava na casa dos outros, jamais se esquecia de retirar o
chapéu.

N&o colocava mais as méos nas solas dos sapatos.
Tinha as roupas quase sempre ajeitadas e as maos quase sempre limpas.

Mas em relacdo a muitos outros vicios, empacava... e empacava muito: como por
exemplo, o vicio de se cocar, aquele de roer as unhas, e aquele de responder vez ou outra
de maneira grosseira.

O doutor ralhava com ele, e Giannettino prometia que ndo faria de novo; mas
acabava repetindo as mesmas estorias.

Um pacto entre o doutor e Giannettino
Ent&o o doutor imaginou um estratagema.

Sabendo que o menino desejava ha muito tempo ter um conjunto de marionetes
para montar seu teatrinho, Ihe disse um belo dia:

“Comprei uma caixa de marionetes, daquelas belissimas, fabricadas em
Nuremberg. VVocé quer té-las?”

309 No original peggio che tirar I'alzaia. Alzaia: cordas ou caminhos que permitem que sejam rebocados
os barcos (da costa ou contra a corrente). O termo deriva do latim helciarius, que quer dizer “quem puxa
os barcos”.
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“E como!...” respondeu Giannettino, ja pronto para pular de alegria.
“E eu dou a caixa a vocé€, mas que fique bem claro, faremos um pacto”.
“Aceito todos os pactos.”

“O pacto € o seguinte. As marionetes sdo vinte € quatro: mas vocé, cada vez que
repetir qualquer dos seus corriqueiros maus habitos, devera me devolver uma.”

“Esta bem.”

“Atencao!” disse o doutor, algando o dedo indicador da mao direita: “atencao,
porque vocé corre o risco de que em poucos dias ndo reste mais um Unico ator na sua
companhia...”

“E eu acho, ao contrario” replicou Giannettino “que dentro de um ano terei ainda
completa a minha companhia.”

“Vejamos quem esta certo.”

Os principais atores de madeira

O doutor Boccadoro, cumpridor, mandou no dia seguinte a0 menino a grande
caixa, contendo as vinte e quatro marionetes.

Aguelas marionetes (eu as vi e posso dizer) eram pequenas obras-primas.

Basta dizer que movia, as pernas, os bracos, a cabega, o pesco¢o e algumas
também a boca.

A senhora Rosaura, ou seja, a primeira atriz, gracas a um mecanismo que havia
em sua cabeca, abria e fechava seus grandes olhos de vidro azul, tal qual fazem os gatos
deitados sob o sol.

Seu namorado, o senhor Fiorindo, ao ter puxado um fio preso na boca de seu
estdmago, suspirava como um fole.

O Tiranno, entdo, metia medo s6 de olha-lo!...

Tinha uma barba verde garrafa, bigodes amarelos como a bilis que lhe roia o
corpo, e um par de sobrancelhas tdo grossas e tdo negras, que pareciam dois pequenos
croissants®!? postos de molho numa xicara de chocolate quente.

Através de um dispositivo sonoro preso na altura dos rins, todas as vezes que 0
Tiranno se mexia um pouco, comega imediatamente a fazer “bau! bau! bau!” como fazem
0s tiranos nas tragedias.

Os quatro companheiros

Imaginem a alegria de Giannettino! Sem perder tempo, correu a chamar quatro
companheiros de escola, que moravam perto de sua casa.

310 No original Chifelli, pequenos paezinhos doces em forma de meia-lua, populares & época na regido de
Florenga e comumente levados como lanche pelos escolares.
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Estes companheiros eram quatro irmdos, isto é: Ernesto, Gigetto, Adolfo e
Arturino, chamado Minuzzolo: aquele mesmo que fez bonito ao narrar de memoria a
Criacdo do mundo.

Fixaram a comédia que seria recitada, distribuiram entre eles as cenas, e no
domingo seguinte, na casa da senhora Sofia teve, como se diz, teatro.

A sala transbordava de gente, e os aplausos ndo cessavam nunca.

Respondendo aos aplausos, os atores de madeira reapareciam, faziam reveréncias
ao publico, e retornavam aos bastidores, saltitando e andando de lado, como é costume
de todos os grandes artistas de madeira.

No momento mais importante, Rosaura se vai

Como era de se prever, apds apenas quatro ou cinco encenagdes, a companhia
dramatica do diretor Giannettino se encontrava bastante desfalcada.

Dezenove marionetes, em poucas semanas, retornaram para a casa do doutor
Boccadoro.

Somente cinco restavam com Giannettino: Lelio, Fiorindo, o padre Nobile,
Rosaura e o Tiranno.

Foi preciso deixar de lado as comédias (onde geralmente os personagens sdo
numMerosos), e se adequar as tragédias.

E entre todas as tragédias antigas e modernas foi escolhida por muitos votos a de
Francesca da Rimini®!!; e os ensaios ja iam avancados e caminhando as mil maravilhas,
até que numa manhd, Giannettino, respondendo a sua méae, usa um tom insolente:

“Eu disse a vocé que hoje ndo tenho tempo de ir & escola, e quando digo que nao
tenho tempo, ndo adianta insistir.”

“Impertinente!” gritou o doutor Boccadoro, que por acaso estava ali “é este o
modo de responder?... e mais, a quem?... a sua mée?... Lembre-se que comigo, quem
rompe o trato, paga: portanto, va ja buscar uma marionete!”

“Qual?” perguntou Giannettino contrariado.
“Traga-me a Rosaura!”

“A Rosaura?” berrou o garoto com um brado agudo de dor e desespero. “Mas se
o senhor levar a Rosaura, como vou fazer no domingo para representar a Francesca de
Rimini?”

“Eu ndo quero saber de Francesca ou de Francesco! O nosso pacto ¢ este; traga-

me j& a Rosaura!”

O pobre Giannettino se desculpou, implorou, chorou, reclamou, bateu 0s pés no
chéo; mas tudo foi inatil...

311 0 tragico amor entre os cunhados Paolo e Francesca foi representado por Dante Alighieri no Canto V
da Divina Comédia.
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Teve que buscar Rosaura na sala do teatrinho, e pelo modo como entregou a
marionete ao doutor foi possivel compreender que o que queria mesmo era morder 0 seu
nariz.

O que aconteceu com o tirano

Quando os quatro companheiros de Giannettino souberam da grande desgraga
ocorrida com a primeira atriz, deixaram escapar pela boca um “oh!...” tdo longo e tdo
desolador, que teria amolecido qualquer duré&o.

“Nao temos tempo a perder” disse Giannettino; “esta prometido para amanha a
noite a Francesca, e a Francesca deve estar em cenal...”

“Mas sem Rosaura, quem estara no lugar de Francesca?” perguntaram em coro os
quatro irmaos.

“Vou dar um jeito para que Tiranno a substitua!” respondeu o pequeno diretor.

A esta resposta temeraria e inesperada, os quatro irmaos soltaram um novo
“ohhh!” muito mais longo e desolador que 0 primeiro.

Giannettino, sem deixar que tagarelices inlteis o distraissem, saiu correndo da
sala.

Quando retornou trazia na méo direita uma faca de cozinha, e com a esquerda
segurava pelos pés, de cabeca para baixo, o pobre Tiranno, sacudindo-o para la e para c4,
como se fosse um belo frango depenado.

“E agora?” perguntaram os companheiros, que de toda esta fun¢do nao haviam
entendido uma palavra.

“Deixem comigo!” respondeu Giannettino; e firmando o Tiranno entre os joelhos,
comecou a esfolar e raspar sem pena sua barba, seus bigodes e suas duas grandes
sobrancelhas.

Depois de raspa-lo bem, de deixa-lo polido como um movel de nogueira, vestiu o
boneco com as roupas de Francesca; e como se nada tivesse acontecido, anunciou para a
noite seguinte a representacdo da tragédia.

O Capitao barulhento

Naquela noite a sala do teatrinho, como sempre, transbordava de gente; e entre a
multid&o, o expectador que chamava mais a atencéo era o gigantesco Capitdo Ferrante, o
tio materno de Giannettino, aquele mesmo que tempos antes havia dado como presente
ao sobrinho dois papagaios.

Imaginem um belo homem, de seus cinquenta anos, alto como um cipreste, com
ombros largos como um patamar de escada e um abdémen que parecia um armario aberto.

Quando o capitdo ria (e ria sempre), sua risada faziam um barulho ensurdecedor,
semelhante aos sons que se ouvem junto ao palco nos bailes e nas 6peras, com o0 propasito
de representar um temporal.

A representacdo da tragédia nos primeiros dois atos correu bastante bem...
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A representacao ndo acaba bem

Mas no momento mais importante, quando as méaes, as mogas e as meninas
comecgavam a puxar seus lencos e a chorar e a assoar o nariz por causa da bela de Rimini,
o diabo, como se costuma dizer, mostrou o rabo e aconteceu um daqueles escandalos, que
n&o se esquecem por toda a vida.

Eis o ocorrido.

Giannettino, que era sempre um negligente e descuidado de marca maior e nédo
prestava a atencdo no que fazia, estando sempre com a cabega na lua, havia esquecido de
retirar o dispositivo preso nas costas do Tiranno, transformado em mulher por um caso
urgentissimo e a miseravel Francesca, no climax da acédo, se curvando sobre si mesma,
comecou a fazer “bau! bau! bau!”.

Imaginem ent&o os brados, o ruido e a confusdo de todo o auditério!

Foi preciso fechar as cortinas no meio do espetaculo: e apenas fechadas, se ouve
no meio daquela confusdo uma risada que fez tremer as vidracas.
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As supersticdes

Quando a sala do teatro esvaziou um pouco, 0 capitdo Ferrante passou para a sala
lateral, ali encontrou o sobrinho Giannettino com seus quatro companheiros, todos
sentados no chdo e se entreolhando sem pronunciar palavra.

“Parece que a representacdo desta noite ndo saiu muito bem” disse o capitdo,
brincando.

“Pior, saiu malissimo” respondeu Giannettino, “mas eu previa isso desde esta
manha!”
“E por que vocé previa?”

“Imaginem s6 que esta manha fui até o carpinteiro para encurtar a perna do
Lanciotto, porque papai, que conhece a historia, havia me dito que o marido de Francesca
era manco. E querem saber? A primeira coisa que Vi assim que sai de casa foi um cavalo
branco! “Mal!” disse a mim mesmo: o dia ndo vai terminar bem, e alguma desgraca vai
acontecer... Ndo é verdade, meninos, que eu contei a vocés sobre isso?”

“E vocés acredita nestas baboseiras?” disse o tio.
“Sdo baboseiras, mas eu acredito!”

“Pobre Giannettino! e eu até hoje considerava vocé um rapazinho vivo e
inteligente!... Como eu pude nio enxergar!”

O sal e 0 6leo

“O senhor capitdo tem razao” interrompeu Minuzzolo: “isso ¢ criancice, fica mal
até para mim, que sou o menor de todos. Eu ja encontrei muitos cavalos brancos e nunca
me aconteceu qualquer desgraca. Oh! Se vocé falar de sal derramado sobre a mesa, ai sdo
outros quinhentos®?. Nisto acredito também eu.

“No que acreditam?” perguntou o capitdo pronto para rir mais ainda.

“Acredito que o sal derramado traga desgraca. E ndo ¢ engragado, porque noutro
dia, na hora do jantar, derramei sal sobre a mesa, e Adolfo que estava ao meu lado, me
disse: “Cuidado, vai acontecer a vocé alguma desgraca!” Nao tivesse dito nada! Assim
que cheguei a escola, o professor me colocou de joelhos.”

“Mas por que colocou vocé de joelhos?”
“Porque nao sabia a licdo de geografia.”

“Mais uma vez” disse o capitdo, “se acontece de derramar sal, procura aprender
bem sobre geografia, e vocé vera que ndo acontecera nenhuma desgraga.”

312 No original & un altro par di maniche [é um outro par de mangas]
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“Esta do sal eu acho uma infantilidade” observou Gigetto. “Eu acredito mais em
6leo derrubado no chao”.

“Bravo!” bradou o capitdo rindo. “Se eu tivesse filhos, confesso a verdade, no dleo
derramado acreditaria também eu. Porque o 6leo € caro; e se eles derramassem pelo chéo,
restaria a mim comprar nova garrafa. E isso sim seria uma desgraca!”

A sexta-feira

Giannettino, que tinha a cabeca cheia de caprichos e preconceitos, e que tomava
como verdade®® todas as supersticdes e todas as coisas de mocinhas®* que ouvia contar,
ficou constrangido com as gargalhadas do tio capitdo, e um pouco ressentido perguntou:

“Entdo o senhor nio acredita nem mesmo na sexta-feira?”

“Em qual sexta-feira?” retrucou o velho lobo do mar: “porque eu, de sextas-feiras
conheco duas. Conheco um Sexta-feira que era ajudante e cozinheiro de Robinson
Crusoé; e conheco depois uma outra sexta-feira, que faz parte do calendario e representa
honradamente um dos sete dias da semana.”

“Eu falo exatamente desta” disse Giannettino. “Que opinido o senhor tem sobre
1S50?”

“E uma beleza! Acho que é um dia bom, como todos os outros: esta onde foi
colocada e até onde sei ndo comprou briga com ninguém, nem mesmo com quinta-feira
e sabado, que sdo seus vizinhos.”

“Ainda assim” acrescentou Giannettino, “existem muitas pessoas inteligentes, que
podem provar com fatos que as sextas-feiras sao um dia desgracado e de mau agouro para
todos, especialmente para aqueles que devem viajar.”

“Eu tinha um amigo” retrucou o capitdo “que acreditava firmemente que a sexta-
feira trazia desgraca aos viajantes. Por certo tempo nédo se mexia de casa nas sextas-feiras.
Eis que uma manha ouviu dizer que um parente, que havia morrido nos Estados Unidos,
havia lhe deixado uma grande heranca. O que ele fez? Sem perda de tempo embarcou
correndo no primeiro navio que estava por partir. “Lembre que hoje € sexta-feira” eu lhe
disse em tom tragico. E, bem, sabem como ele me respondeu? Me respondeu assim: “Caro
amigo, quando uma grande heranca nos espera de bracos abertos, nenhuma sexta-feira do
calendario ha de me meter medo.”

Os treze a mesa

“E este caso” seguiu falando o capitdo “me faz lembrar um outro. Conheci certa
vez um barceloneta, um daqueles infelizes carregados de supersticdes, entre outras, a de
que era perigoso que sentassem a mesa treze pessoas. “O treze”, dizia ele, “¢ um numero
fatal, e qualquer destas treze pessoas antes ou depois ira morrer”. Um dia eu 0 convidei
para jantar comigo em minha casa no campo, e organizei tudo para que féssemos treze
pessoas. Quando aquele homem se deu conta, rapidamente ficou mal-humorado; e

313 No original pigliava per moneta contante [tomava por dinheiro vivo]
314 No original donnicciolate, que poderia ser traduzido também como coisas de maricas, frescura.



189

aproximando-se de mim disse ao meu ouvido: “Vejo que somos treze... Mas eu ndo quero
saber de desgraga, entdo agradeco e me vou”.

“Entdo va” respondi sem grandes floreios. Dito isso, 0 bom homem pegou seu
chapéu e se foi: mas quando estava ja no meio da escada sentiu o perfume de tartufo e
frango ao molho, de abrir o apetite até mesmo de um morto. Entéo parou, e apos refletir
longamente, e ap0os deixar 0 pé suspenso no ar entre dois degraus por cinco minutos, se
dispds a retornar, sussurrando entre os dentes: “Se hoje somos em treze, paciéncia! Hoje
tenho muito apetite, e me falta tempo para sentir medo!”. Em suma, meninos, se seguirem
com estas bobagens, acabardo acreditando que o pio da coruja preanuncia a morte; que as
borboletas que pousam nas roupas trazem sorte; que oS mortos retornam a vida,;
acreditardo que os castelos sdo habitados por espiritos, que existem fantasmas, bruxas,
fadas e vampiros, e todas estas crendices sem pé€ nem cabeca.”

Os vampiros

“Mas os vampiros, que sugam o sangue dos meninos, certamente estes existem”
disse Minuzzolo.

“E quem disse isso a vocé€?”
“Um primo meu que estudou Historia Natural.”

“Seu primo entdo deve ter dito que os vampiros sao uma espécie de morcego. Eu
0s Vi muitas vezes em paises da América do Sul. Este morcego, realmente, suga o sangue
de animais adormecidos, e algumas vezes dos homens: mas aqui, nos paises europeus,
ndo existem vampiros.”

Ainda assim” insistiu Minuzzolo “me parece ter visto vampiros por aqui sim.”

“Os vampiros que vocé viu” retrucou o capitdo, ja se preparando para rir “sugam
o sangue, ¢ verdade: mas nds aqui lhes damos outro nome.”

“E como se chamam?”
“Mosquitos.”

Todos riram muito: mas Minuzzolo n&o riu. Ferido em seu amor préprio tirou do
bolso uma bela pera, e a devorou em quatro mordidas, sem ligar para 0s carogos ou a
casca.

Os sonambulos

“Para curar todas as doencas ¢ preciso adotar a receita dos sonambulos, nao ¢
verdade, senhor capitdo?” perguntou Gigetto, que tinha paixdo por ler os anincios da
guarta pagina dos jornais.

“Esta também ¢é outra artimanha para passar a perna nos tolos®">. Os sonambulos
existem infelizmente, como existe 0 sonambulismo, que € uma doenca nervosa. As
pessoas que sofrem de sonambulismo se levantam do leito enquanto dormem, e dormindo

315 No original altra ciurmeria per levare di tasca i quattrini ai gonzi [ciurmeria= logro, intrujice, vigarice,
quattrini=antigas moedas de centavos, tasca=bolso, gonzi=otarios]
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se vestem, falam, fazem uma coisa ou outra: mas assim que acordam, ndo lembram de
nada.”

“E verdade”, perguntou Adolfo “que os sondmbulos podem caminhar pelo beiral
das casas e pelos parapeitos das janelas, sem se desequilibrar?”

“Verdade: e a razdo é compreensivel. Os sonambulos, estando adormecidos, ndo
veem 0 perigo, e assim estéo livres das vertigens e tonturas em razdo da altura. Mas o
problema é se metem um pé em falso, ou se despertam repentinamente! Ai a queda é
quase inevitavel, e se contam casos de dar pena. De todo jeito, existem os sondmbulos
verdadeiros e os sonambulos falsos, isto é, existem aqueles que anunciam nos jornais, ao
preco de poucas liras, 0s nimeros da loteria e as receitas para doencas incuraveis. Os
sonambulos falsos séo uns espertalhdes, que ao invés de dormir, na verdade mantém os
olhos b?{? abertos, ou melhor, eles fazem de conta que estdo dormindo, como a gata de
Masino®-°.

“Como dormia a gata de Masino?” perguntou Minuzzolo.

“Com um olho s6!” respondeu Giannettino.

O diabo e os ilusionistas

“Vocés despertaram em mim uma curiosidade” disse Gigetto, “os ilusionistas, Ndo
Ihes parece que as vezes tém o diabo no corpo?”

“Mas de que diabo vocé fala? Certas perguntas os garotos inteligentes ndo deviam
fazer nem por brincadeira. Nos truques, mesmo naqueles mais espetaculares, ndo ha nada
de milagroso ou sobrenatural. O segredo esta na destreza dos prestidigitadores, em seus
dedos, na perfeicdo das caixas e maquinas que eles operam, e naquela capacidade de dar
a entender que estdo fazendo uma coisa e na verdade estdo fazendo outra. “Para que os
truques de magica se realizem com perfei¢do” me dizia um velho prestidigitador, “é
preciso muita destreza por parte do magico, ¢ muita boa fé dos que estdo ali a assistir.” E
é exatamente por isso, que as mocinhas, 0S meninos e 0s camponeses se divertem mais
que os outros. De resto, rapazes, quando vocés ndo conseguem explicar qualquer truque,
ou qualquer experimento de magnetismo e de clarividéncia ao invés de andar fantasiando
sobre diabo no corpo, sobre bruxaria e outras criancices, se conformem com seu
desconhecimento e falta de asttcia.”

316 No original dormono come la gatta di Masino: expressdo que quer dizer fazer de conta que ndo sabe
de nada, que ndo estd entendendo nada. Na estdria popular é dito que a gata de Masino dormia com
um olho sd, assim controlava os ratos.
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VI.

A escolha de uma profissdo

Antes de partir em sua nova viagem, o capitdo Ferrante se dirigiu ao sobrinho
Giannettino e Ihe perguntou:

“E vocé, que ocupacao ou profissao pretende sequir?”
O menino encolheu os ombros.

“Nao escolheu ainda?”

“Mamae gostaria que eu fosse funciondrio.”
“Publico?”

“Isso.”

“Todas iguais essas benditas mamaes” disse o capitdo, rindo e olhando para a irma.
“Basta ter um filho, que ndo sossegam até vé-lo assegurado em qualquer cargo ou
instituicdo do governo. N&o digo que a opgao por um cargo publico ndo possa conduzir
um bom homem a ganhar honestamente um pedaco de pdo. Mas ndo pense, meu amigo,
que este caminho seja coberto de rosas e botdes de violetas! O dia que vocé for
funcionario publico, comecara rapidamente a perder os dois maiores bens da vida, isto &€,
a independéncia e a liberdade, e todos os dias ter4& um horario fixo, como os trens da
estrada de ferro.”

A arte de viver de rendas 37

“E entdo, segundo vocés, o que deveriam fazer neste mundo?” perguntou
Giannettino.

“Cabe a vocé dizer. Qual ¢ sua vocagdo?”

“A minha voca¢ao” respondeu o rapazinho depois de pensar um pouco “seria a de
nao trabalhar, a de viver de rendas.”

“Nao! Nao!” gritou o capitdo com uma voz estrondosa que fez tremer toda a casa.
“Meu caro, a arte de viver de rendas, costume de outra época, hoje ndo existe. No nosso
tempo e em meio a0 mundo que vivemos, todos precisamos trabalhar; todos... tenha isso
em mente: ricos e pobres, artesdo e proprietarios. Um homem, nos dias de hoje, que
apenas por ser rico nao soubesse fazer nada, ou ndo quisesse fazer nada, ndo seria um
homem, mas seria um zero, uma estatueta chinesa de gesso, daquelas que servem de
enfeite e sdo colocadas em cima da lareira.”

“Devo ser advogado?” perguntou Giannettino.
“Existem muitos” observou ir6nico o capitdo.

“Médico?”

317 No original L’arte del signore, ou seja, a arte de n3o trabalhar, de ser rentista.
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“Existem em demasia.!

“Entdo ndo sei o que posso escolher! Entendi: estudarei desenho e serei um
. 2
pintor.

“Por que ndo? Mas ndo esqueca que € preciso ter vocagdo, uma vocacao
verdadeira, uma forte vocagdo. Olha aqueles jovens que dizem: “serei um pintor, um
escultor ou um arquiteto”, e dizem com a mesma indiferenca e desdém, como se
dissessem: “serei porteiro do tribunal, costurarei camisas, serei estafeta de banco, farei
velas ou sabonetes”. A arte € uma coisa bela e divina, ndo nego; mas o artista, se quer
mesmo construir um bom nome e uma vida honrada e estavel, precisa se colocar acima
da mediocridade: porque, acredite, a vida dos artistas obscuros e mediocres, isto é
daqueles artistas que ndo tem capacidade para fazer bem o seu trabalho, e nem para mudar
de atividade, ¢ uma vida de sofrimento, desengano e aflicdo espiritual.”

“E entdo?” disse Giannettino.

“Pode parecer que ndo me contento com nada” acrescentou o tio, “mas nao ¢
verdade. Dei minha opinido clara e sincera, nada mais. De resto, acredito que todas as
artes e todas as profissdes podem ser excelentes, principalmente se exercidas com amor
e consciéncia, e também com um pouquinho de sorte, porque com um pouco de fortuna
neste mundo nada pode falhar. Por isso seja, se assim te agrada, funcionario pablico ou
advogado, ou médico, ou pintor; mas fique atento que aqui na Italia existem campos que
prometem muito: é o caso das artes mecanicas, da industria e do comércio. Se nossos
rapazes voltassem seus estudos para a area do comércio e da indudstria, estou seguro que
fariam a prépria fortuna e a do pais.”



193

VILI.
Os apelidos

Um belo dia Giannettino voltou para casa com o tufo de cabelo cortado: aquele
grande penacho de cabelo, que como vocés sabem, era o seu orgulho e o envaidecia.

E preciso dizer que sua mae e o doutor e todas as pessoas que zanzavam pela casa,
sempre lhe diziam:

“Giannettino, corte este penacho! Nao que deixe vocé feio, mas, caindo sobre 0s
olhos, acabara por Ihe dar problemas de visdo!”

E Giannettino, firme!
Advertir e dar bons conselhos ao menino era perda de tempo.

Mais que cortar aquele penacho, que segundo seu juizo lhe dava certo ar digno e
original, Giannettino preferiria cortar o indicador ou o polegar da méo direita.

Infelizes aqueles meninos que acreditam ter sempre raz&o, e que quando esbarram
em alguém que tenha paciéncia de corrigi-los, suspeitam logo que a pessoa sente inveja,
ou resmungam somente pelo habito de resmungar.

“Como ¢ que vocé cortou seu tufo de cabelo?” perguntou o doutor, olhando em
seus olhos.

Giannettino, sem se descompor, inventou uma mentira e disse:

“Eu lhe direi... Ontem a noite, enquanto eu lia a Historia Romana, aproximei
demais a cabeca da vela, e chamusquei todo meu cabelo. Eis a razéo pela qual esta manha
fui obrigado a cortar.”

Mas o doutor Boccadoro, que ndo era pessoa de comprar gato por lebre3!8,
zombou:

“Cucu!31®”

“E a verdade.”

“E uma mentira.”

“Dou minha palavra de honra!”

“Nao jure! Vocé disse uma de suas costumeiras mentiras, € ponto.”

Giannettino, com todo seu descaramento, ficou vermelho como uma melancia
pintada.

Carlino

318 No original non era uomo da comprar carote per fragole di giardino [n3o era homem de comprar
cenoura por morango de jardim]
319 Expressdo popular que reproduz o grito do pédssaro cuco e que exprime surpresa e desconfianca.
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O caso é que o doutor, apenas saindo de casa, esbarrou em um rapazinho que era
companheiro de escola de Giannettino; e indo ao seu encontro, Ihe perguntou:

“Gostaria de satisfazer uma curiosidade: que aconteceu com Giannettino nestes
dias?”

O menino fez cara de riso e ndo respondeu.
“Vocé sabe que pode confiar em mim!” insistiu o doutor.

“Eu sei” disse o jovenzinho, hesitando. “Mas por favor, por caridade, ndo va
contar que soube por mim; se ndo, Giannettino ¢ capaz de me comer vivo.”

O menino que falava isso, se chamava Carlino: e era um garoto desmilinguido,
magro, fraquinho, que era pele e 0sso.

Tinha um rostinho branco como cera e labios palidos e descoloridos, que pareciam
duas pétalas de rosa numa taga de leite.

“Pois entdo!” comegou a dizer Carlino, respondendo ao doutor. “Giannettino, no
fundo, € um bom menino, e eu gosto dele, mesmo que tenha me feito chorar tantas vezes!
Mas Giannettino... que posso lhe dizer? E um bendito menino, que possui o habito de
infernizar todo mundo, e de colocar apelido em todos.”

“Feio habito” disse o doutor.

“Sim, existem apelidos que, concordo, ndo fedem nem cheiram3?%: mas é preciso
ser justo, outros ofendem e magoam! Imagine que veio ter em nossa escola um menino,
que, pobrezinho, nasceu com um ombro diferente do outro, e Giannettino, para se divertir,
lhe chama sempre “os Gobbino!”?!, Um outro menino, porque é manco de um pé e
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caminha com muletas, o chama de ‘Manco vulcio’.

Tem também um pobre menino, que quando pequenino teve desgracadamente
uma panela de sopa fervente entornada sobre ele, e seus cabelos, hum ponto da cabeca,
nunca mais cresceram; € Giannettino o chama de ‘Pelado’.”

Um outro menino, cuja familia é pobre e por isso ele ndo pode se vestir bem como
nos, ele botou o apelido de ‘Professor miséria’. E depois sdo tantos, tantos outros... € entre
estes, posso jurar, estou eu também!...”

“Como!” disse o doutor “aquele mequetrefe do Giannettino colocou apelido em
vocé também?”

“Sim, também! Me espicagou em meu primeiro dia de escola. E o senhor sabe o
motivo? Porque eu sou fraco e palido, me colocou o apelido de...”

E como era visivel que Carlino ndo conseguia repetir o seu apelido, o doutor o
interrompeu, dizendo:

“Nao precisa me dizer; melhor, nem quero saber.”

“Oh” retrucou o rapazinho se mostrando cada vez mais tristonho “eu posso lhe
dizer: 14 se va@o quase dois anos que Giannettino me chama assim... e de mais a mais ja
estou fazendo vista grossa! Em suma, porque sou palido e branquela, me chama...

320 No original non fanno né caldo né freddo [n3o faz calor nem frio]
321 personagem Quasimodo ou Gobbo - Gobbino, no diminutivo
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‘Ricota’... Agora lhe pergunto” seguiu dizendo Carlino quase chorando e com um fio de
voz que mal se ouvia “que culpa eu tenho se sou branquela e tenho pouca saude? Sou
assim porque acho divertido? O que Giannettino pensa, que eu gosto de tossir todo o dia
e de ouvir o médico dizer a mamae: “este menino precisa se resguardar, se ndo... este
menino precisa de cuidados, se ndo... este menino precisa de prote¢io®??, se ndo...” Acha
que eu ndo entendo o que quer dizer este ‘se ndo’? Que ndo entendo que este ‘se nao’
quer dizer que ‘se ndo na primeira refrescada este menino vai para o paraiso’? O senhor
vé, doutor? N&o digo que este apelido de... Ricota seja um palavréo ofensivo... mas é que,
a mim, cada vez que ouc¢o, me lembra que sou um pobre menino doente, e isso me deixa
muito triste... e as vezes me fecha aqui...” e tocou na garganta “que parece que vou morrer!
O senhor, doutor, pode dizer que sdo baboseiras; mas se soubesse o quanto este apelido
de Ricota me faz chorar de verdade!”

E Carlino, sem se dar conta, chorava, e as lagrimas corriam como cascatas,
grandes como pérolas.

“Arre Giannettino” gritou o doutor indignadissimo “que fosse um grosseiro, eu
sabia h& tempos; mas confesso, ndo poderia jamais, mas jamais acreditar que fosse além
disso também malvado e tivesse um coracao ruim.”

“Coragéo ruim, ndo...” disse Carlino com a afetuosidade de um amigo que quer
defender outro.

“Sim senhor, malvado e de coracdo ruim” repetiu o doutor Boccadoro, “porque
implicar com as pessoas e coloca-las na berlinda com zombaria e apelidos ridiculos, ¢é
errado, alias, é erradissimo; e o fato de ofender as pessoas infelizes e de ofender aqueles
com defeitos fisicos, pelos quais ninguém tem culpa, ndo é s6 uma crueldade, mas me
parece também uma covardia. Ah, se Giannettino aparecesse agora na minha frente!”

“Nao!” disse Carlino, “faga-me uma gentileza, ndo va ralhar com ele; até porque
ontem, ele recebeu uma ligao daquelas que ndo se esquece.”

Quem planta, colhe®?

“Verdade? E que licdo foi essa?”

“E preciso dizer que zomba aqui, ofende ali, todos os meninos da escola ja
estavam fartos das ofensas de Giannettino. Entdo o que fizeram? Combinaram entre eles
de colocar um apelido em Giannettino. E como ele tinha aquele penacho de cabelo
vermelho caido sobre a testa, combinaram todos de chama-lo Cardeal. Feito isso, assim
que sairam da escola o cercaram e comegaram a gritar: “Olha o Cardeal! Vejam o Cardeal!
Vai Cardeal!”, e com os labios assobiavam imitando o som dos cardeais, quando estdao
engaiolados. Imagine Giannettino! Com os olhos cheios de ira, tentava fugir do cerco...
mas ele estava sozinho, e 0s outros eram muitos: mas, quando percebeu que reagindo
estaria em maus lengois, se aproximou dos lideres que gritavam com mais forca e disse:

“Por que vocés me chamam de Cardeal?”

“Ora! E um apelido” lhe responderam.

322 No original tenerlo nel cotone, que significa tratar com excessivo cuidado.
323 No original Quel che é fatto e reso [0 que é feito e devolvido, ou ainda o que é feito é devolvido]
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“Mas por que exatamente Cardeal?”

“Ora, bolas! Por causa deste penacho de cabelo vermelho que vocé tem na
cabeca.”

“E vocés ndo se envergonham?” acrescentou Giannettino com a voz tremendo de
raiva. “E ndo se envergonham de implicar dessa maneira com um colega de escola?”

“Olha! Olha s6 quem fala!3*” gritaram os meninos. “E ndo foi vocé quem
comecgou com essa funcéo dos apelidos?”

“Meu caro” lhe disse Minuzzolo, que era um dos que gritava mais alto, “lembre
que quem planta, colhe. Ja diz o provérbio.”

“Va 1a...” falo Giannettino totalmente desconcertado “eu fago a vocés uma
proposta: se ndo me chamarem mais por este apelido horroroso, que nem combina...”

“Podemos escolher outro!” gritou Minuzzolo.

“Bem... se ndo me chamarem mais usando aquele apelido bobo, eu prometo a
voceés, que de hoje em diante, chamarei a todos por seus nomes. Aceitam?”

“Aceitamos!”

E ent&o, todos de acordo e em harmonia, trocaram apertos de méo, e feita a paz,
foram para casa, cada um tomando sua direcdo.

Mas Giannettino ficou tdo cismado com aquele apelido, que correu ao barbeiro e
cortou rente o seu cabelo.

324 No original da che pulpito viene la predica [de qual pulpito vem o serm3o]
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VIII.

Giannettino muda de escola

Giannettino, em relacdo ao seu comportamento, melhorava um pouco a cada dia.
Mas em relacdo a vontade de estudar...

A quem lhe falava sobre os beneficios do estudo, ele respondia sempre como
respondem todos 0s meninos preguicosos: “Vou estudar!... mas ndo tem pressa! Comego
amanha...”

Mas que nada, aquele bendito amanh& n&o chegava nunca.

Entre tantas desculpas, atraves das quais procurava justificar sua preguica, estava
aquela da escola; e para esclarecer, dizia sempre a sua mae:

“Se até agora eu estudei pouco ou quase nada, sabe de quem é a culpa? A culpa
ndo € minha, acredite: a culpa é toda do professor e da escola, para onde me mandam a
forga.”

E a senhora Sofia, um pouco para contentar o filho e um pouco para ndo sentir
remorso, acabou por procurar uma nova escola.

No primeiro dia de Giannettino na nova escola, adotou seu costumeiro ar
arrogante e desdenhoso, e olhou para todos os meninos como um belo cdo Terranova
olharia para uma ninhada de filhotes fazendo algazarra no meio de suas pernas.

Giannettino, pobre ingénuo, era daqueles que acreditam que um pouco de empéfia
e um pouco de presuncao sdo suficientes para fazer com que 0s outros pensem gque Somos
instruidos e capazes.

No entanto o professor, comecando a aula, disse a um rapazinho sentado na
primeira fila:

“Vamos, Michelino, hoje ¢ tua vez. Quais sdo os principais

Deveres do homem?
E Michelino, levantando-se, respondeu assim:

“O homem antes de tudo, tem o dever de honrar e adorar Deus, porque Deus é o
criador e o pai do Universo, e encerra em si toda bondade, toda forca e toda perfeigéo.

Em segundo lugar, o homem tem o dever de ndo ofender de maneira alguma o seu
proximo, de ndo ofender sua pessoa, seus pertences e sua honra®?. “Nio faga aos outros
aquilo que ndo gostarias que fizessem a ti.” E como a nds ndo agrada sermos perseguidos,
ou termos nossas coisas tomadas, ou termos nossos homes ou reputacédo atingidos, temos
0 dever de ndo perseguir, ndo tomar e nao desacreditar os outros.

325 No original I'uomo ha il dovere di non offendere in nessuna maniera il suo prossimo, di non offenderlo
cioé nella persona, nella roba e nell’onore. A declaragdo faz parte do Codice delle leggi del Regno di
Napoli, de 1792.
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Depois ha outro dever, aquele de obedecer aos pais, de respeita-los e de evitar
qualquer ato ou palavra que possa dar a eles 0 menor aborrecimento.

A maior alegria que um menino pode dar aos pais é portar-se bem, estudar, ser
honrado e dar a eles a esperanca que, na hora certa, se tornara excelente na profissao que
escolher seguir.

O mesmo dever de obediéncia, de respeito e de gratiddo, os meninos devem
dedicar ao seu professor.

O professor € aquele que se fatiga e se dedica para que o jovem aos seus cuidados
seja instruido, bem-educado, e se transforme em um homem honesto e um cidadéo
correto.

Entre superiores e subalternos

Existem deveres mutuos entre patrdes e empregados, superiores e subalternos,
mestres e aprendizes.

A altivez, o desprezo e os tratamentos vis caem mal a qualquer um, principalmente
se dirigidos as pessoas que nos prestam servico.

E preciso lembrar que as pessoas que recebem de nés algum salario por
determinado servico tém também amor proprio, sua dignidade e direitos a serem
respeitados.

Se falta, é certo chamar sua atencdo, se repetem, até mesmo despedi-los: insulta-
los jamais!

Insultar e maltratar subalternos, ndo é somente um ato bestial, mas em muitos
casos é também um sinal de covardia. Quantos ndo passam da medida ao descontar sua
raiva contra um pobre diabo, somente porque acreditam que este pobre diabo, por sua
condicdo de subordinado ou de servidor, ndo tera coragem de se revoltar e de se colocar
frente a frente!

Por outro lado, se os patrbes tém deveres a cumprir, também os tém os
empregados, 0s quais tém obrigacdo de manter a confiabilidade e de cumprir suas
atribuic6es com dedicacéo e boa vontade.

A pétria

Um dever santissimo, e que passa na frente de muitos outros, € aquele de amar a
patria como se ama a propria mée.

Deus colocou este amor no cora¢do dos homens.

O cidaddo que ama de verdade a sua patria ndo deve desonra-la com acdes
vilipendiosas, ao contrario, deve enfeitd-la de toda maneira com agGes belas e virtuosas.

Quando a pétria estd em perigo, € dever de todo cidaddo defendé-la com armas,
com seu sangue e com sua propria alma.”
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IX.

Uma figura mesquinha

“Agora” disse o professor “interrogarei o novo colega”. Neste momento, todos os
narizes e todos os olhos da escola apontaram com viva curiosidade para Giannettino.

“Vocé ja estudou Geografia?” perguntou o professor.
“Sim, senhor!” respondeu Giannettino ainda sentado.
“Entdo, fique de pé e responda: o que ¢ a Geografia?”

“A Geografia €... é... ¢...” E como nao sabia o que dizer, Giannettino levou a mao
a cabeca para cocga-la; mas, parecendo ver o fantasma do doutor Boccadoro, que vinha
sério, com intuito de tomar mais uma marionete, abaixou a mao e retomou a fala:

“A Geografia é... é...”

“Entendi tudo...” interrompeu o professor, que havia entendido muito bem que de
Geografia Giannettino nao sabia uma palavra. “Vamos a algum outro tema. Vocé conhece
o0s elementos basicos de Astronomia?”

“Sim, senhor.”
“Menos mal. Qual ¢ a aparéncia da Terra?”
“A Terra... é redonda!”

“Redonda?...” perguntou o professor, intensificando a interrogagdo. “Vocé
acredita mesmo que a Terra seja perfeitamente redonda?”

“Eu ndo sei!”
“Nao sabe, mas deveria saber.”
“Ora, mas fui eu quem fez a Terra?” replicou um garoto intempestivamente.

A esta resposta tonta, de todos os bancos da sala ecoaram gargalhadas rumorosas,
que fizeram com que as pessoas que passavam na rua voltassem suas cabecas para dentro
da sala.

Imaginem o rosto vermelho e o grande constrangimento de Giannettino.

A primeira ideia que lhe ocorreu foi a de pegar o chapéu e fugir da escola, como
um gato escaldado.

Mas ndo o fez, talvez pelo pavor de ser acompanhado até a porta de casa com
assobios e vaias.

Remoendo

Cabisbaixo, com a cabeca entre as mdos e com 0s cotovelos apoiados na mesa,
dizia para si mesmo, consumido pela raiva e pela vergonha:
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“Dava qualquer coisa para poder me vingar!... Que beleza se amanha pudesse vir
aqui mostrar para esses grosseirdes que sou melhor que eles! Seria uma enorme
satisfacdo: mas como posso fazer para conseguir me vingar?”’

E assim fez longa pausa e deu um longo suspiro.
Depois seguiu:

“Para me dar bem... eu sei, precisaria ter estudado... eu estudei... pouco, ou melhor,
nada; e entdo de que serve so encher o estbmago e sonhar com coisas bonitas?”

A esta altura veio um solugo forte que lhe fechou a garganta.

“A mamae me disse tantas vezes: “Estuda, Giannettino; se ndo, vai chegar o dia
em que vocé se arrependerd!...” e hoje infelizmente estou arrependido! Mas agora ¢
tarde!... E dizer que uns cinquenta meninos me ridicularizaram com todo o direito e riram
na minha cara... E ndo pude responder!... ndo pude dizer nada!... ndo pude retrucarl!...
de bater com a cabeca na parede!...

E enquanto ruminava, uma depois da outra, todas essas coisas, Ihe caiam dos olhos
algumas lagrimas brilhantes como moedas de prata de cinco liras.

Encerrada a aula, o professor chamou Giannettino junto dele, e para anima-lo e
encoraja-lo, Ihe disse:

“Vamos, vamos; ndo ¢ preciso desanimar frente ao primeiro obsticulo. Na
proxima vez vocé fard bonito.”

“Tudo bem” respondeu o menino, chorando e fungando; “mas... sejamos justos,
aquela gargalhada na minha cara eu ndo merecia!... Foi humilhacdo para um pobre
menino... COmo eu... me parece pouca compaixao. Eu ndo faria isso aos outros!”

“Bem, o que esta feito, esta feito, ¢ melhor ndo pensar mais nisso.”

“E facil dizer!... Talvez seja porque hoje ndo me sinta muito bem; mas acredite,
professor, aquela gargalhada me doeu aqui... no coragdo. Ah se eu pudesse voltar atras!”

“E h& uma maneira” disse o professor, ‘e ¢ uma maneira bonita e digna.”
“Qual seria?”

“Seria estudar para alcangar o primeiro lugar na escola.”

Giannettino pensou um pouco; depois disse:

“Vou tentar.”

E enxugando os olhos e se despedindo respeitosamente do professor, deixou a
escola.

Uma outra humilhacao

Mas gquando estava no meio da rua, comecou a dar trés passos para frente e dois
para tras. Perdido e confuso, vagava para la e para c4, e ndo sabia resolver nem achar o
rumo de casa.



201

Vinha sempre aos seus ouvidos aquela maldita gargalhada: e cada menino que
cruzava pela rua, parecia olhar e rir na sua cara.

Alcangando sua rua, viu de longe na fachada de casa, bem ao lado da porta, uma
grande mancha escura, que parecia ser semelhante a uma enorme cabeca de cavalo,
desenhada com carvao.

Quanto mais Giannettino se aproximava, passo a passo, aquela cabeca de cavalo
crescia, crescia, crescia... e junto com a cabeca, desgracadamente, cresciam também as
orelhas.

E as orelhas, cresceram tanto, que quando Giannettino se achou a poucos passos
de distancia, se deu conta que aquela cabega ndo era de cavalo, mas sim de um burro.

Na testa do burro estava escrito: “Giannettino! Giannettino! Giannettino!”
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X,

Giannettino se vinga da gargalhada

Na manha de segunda-feira, assim que Giannettino entrou na escola, todos os
meninos comecaram a olha-lo furtivamente enquanto davam risadinhas entre eles.

Mas ele ndo deu bola.

Tranquilo, composto, atento, ndo perdeu uma palavra de toda a ligdo: e quando o
professor, dirigindo-se a ele, deu sinal de que ia interroga-lo, levantou rapidamente sem
precisar ser chamado.

Entéo o professor disse:

“Na esperanca que vocé tenha dado uma olhada na licao de Astronomia elementar,
refaco a pergunta do outro dia: qual é a aparéncia da Terra?”

“A Terra” respondeu Giannettino, com voz clara e segura “a Terra seria redonda,
se nao fosse levemente achatada nas extremidades, quer dizer, nos dois polos.”

“E como se chamam os polos?”
“Polo Artico e polo Antartico.”
“A Terra se move ou esta parada?”

“A Terra gira em torno do Sol, ¢ a0 mesmo tempo em torno de seus polos, ou
dizendo melhor, sobre si mesma.”

“Qual o tamanho da Terra?”

“A Terra é enorme. Sua circunferéncia ¢ de 40.000 quildmetros e sua superficie é
de 509.950.000 quilometros quadrados.”

“O que quer dizer quilometro quadrado?”

“Um quilometro quadrado compreende uma extensdo de terreno de largura e
extensao de um quilémetro.”

“O que sdo as estrelas? E 0 Sol?”

“As estrelas sdo grandes corpos celestes ou sois, os quais resplandecem com luz
prépria e iluminam outros corpos celestes, que giram em torno deles.”

“O Sol ¢ a estrela mais proxima de nos, e por isso € tao clara e luminosa.

A luz do Sol ilumina e aquece a Terra; e é tdo importante para a vida dos homens,
dos animais e das plantas, que sem ela nada disso viveria, nem os grdos e os frutos
poderiam amadurecer.”

“O que sdo as Manchas solares?”

“O globo solar, observado com telescopio, que ¢ equipado com vidro escuro para
proteger os olhos do observador, tem uma aparéncia amarela e avermelhada, nao
uniforme, e com esparsos pontos negros.
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Estes pontos negros se chamam Manchas solares ou do Sol e foram descobertas
por Galileu; que nos ensinou que o Sol, do mesmo modo que a Terra, gira em torno de
seu proprio eixo, e seu movimento rotacional vai no sentido do Ocidente ao Oriente. Este
movimento rotacional tem a duragdo de 25 dias ¢ meio.”

“Qual a distancia entre a Terra ¢ o Sol?”
“O Sol ¢ distante da Terra cerca de 148 milhdes de quilometros.

Sobre sua massa e seu volume, nao é possivel afirmar medidas absolutas: basta
dizer, para ter uma ideia da massa imensa do Sol, que seu tamanho corresponde
comodamente a um milh&o e 400 mil globos terrestres.

Foram feitos calculos exaustivos para comparar o peso da Terra com o do Sol, e
se verificou que colocando numa balanga de um lado o Sol, no outro prato seria necessario
colocar 360 mil globos terrestres para equilibrar.

Se descobriu que o Sol possui também um movimento chamado translagéo, isto
é, um movimento de um lugar a outro: neste movimento o Sol leva consigo a Terra e
todos os astros menores que giram em torno dele, e que, em conjunto, comp&em o sistema
solar.”

“Quais sao os pontos cardeais?”

“O Sol, com sua jornada, indica quatro pontos, que sdo: Nascente, Poente, Sul e
Norte.

Se chama Nascente aquela parte do céu onde o Sol nasce; se chama Poente a parte
onde parece que o0 Sol se esconde; Sul é a parte onde vemos o Sol no meio da jornada; e
Norte é a parte oposta a este Gltimo ponto32.”

“Quais sdo os Planetas?”

“Os astros menores, que giram continuamente em torno do Sol, se chamam
Planetas.

Estes Planetas (entre 0s quais estd a Terra) sdo: Mercurio, Vénus, Terra, Marte,
Saturno (conhecido dos antigos); Urano (descoberto por Herschell em 1781); Netuno
(descoberto por Galle em 1864)3%".”

“O que sdo Estrelas cadentes, Meteoros e Aerolitos?”

“Nas noites serenas se v€ as vezes correr ho céu um corpo brilhante como uma
estrela, de um lado a outro até desaparecer.

Se chamam Estrelas cadentes aqueles pequenos corpos, 0s quais vagam pelo
espaco infinito, sdo opacos, mas aproximando-se da Terra entram em contato com a
atmosfera pegam fogo sem depois deixar tragos.

326 No original Levante, Ponente, Mezzogiorno e Tramontana, sendo que para Mezzogiorno Carlo Collodi
da a descricdo de parte del cielo in cui vediamo il Sole quand’é a mezzo il suo corso apparente giornaliero
[parte do céu onde o Sol se encontra ao meio-dia — que no hemisfério Norte ocorre na dire¢do Sul) e por
Tramontana Carlo Collodi entende ser la parte opposta a quest’ultimo punto [a parte oposta a este
ultimo ponto]. Nesta tradugdo foram usados Norte e Sul no lugar de Tramontana e Mezzogiorno,
respectivamente. Tramontana é também o nome dado ao Vento Norte.

327 plut3o s seria descoberto em 1930, pelo americano Clyde Tombaugh.
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De quando em quando se vé também correr no céu globos flamejantes que soltam
fumaca e fogo, deixando atrés de si uma cauda luminosa.

Estes globos ardentes vagando pelo céu se chamam Meteoros, e as pedras, que as
vezes se desprendem e caem na Terra, se chamam Aerdlitos.”

“Como se mede o Tempo?”

“Noés medimos o tempo assim: 60 segundos (mais ou menos como 60 batidas do
pulso) formam 1 minuto; 60 minutos formam uma hora; 24 horas formam um dia e uma
noite; 7 dias formam uma semana; 4 semanas e meia, mais ou menos, formam um més,
12 meses, um ano; 100 anos, um século.

Os meses tém normalmente 30 dias: mas na realidade Janeiro, Marco, Julho,
Agosto e Dezembro tem 31328,

Abril, Junho, Setembro e Novembro tém 30 dias, Fevereiro tem 28, mas a cada
quatro anos tem 29; e isso acontece porgue a cada ano de 365 dias sobram 6 horas, e estas
seis horas sdo acumuladas a cada quatro anos, totalizando 24 horas, e um dia e uma noite
sdo adicionados ao més de Fevereiro.

O ano em que Fevereiro possui 29 dias se chama Ano bissexto.

As donas de casa, nas casas do interior, sabem todas de memoria os seguintes
Versos:

“Trinta dias ttm Novembro, com Abril, Junho e Setembro; com vinte e oito s6 ha
um; todos os outros tém trinta e um.”

“O que sao os Cometas?”

“Os Cometas, em geral, sdo astros que se vé em intervalos de tempo no céu,
intervalos que sdo de trés, de cinco, de setenta e seis anos: outros demoram mais ainda,
nem chegamos a conhecer.

Os Cometas sdo envoltos em uma nebulosidade chamada Coroa, possuem uma
cauda luminosa, e sua parte principal e mais resplandecente se chama Nucleo.

Antigamente se acreditava, e hoje os ignorantes ainda acreditam, que a apari¢édo
de um Cometa ¢ sinal de maus pressagios. Mas isso nao € verdade.”

“O que ¢ uma Eclipse?”

“A Terra e a Lua, como foi dito, sdo corpos redondos, que giram em torno do Sol;
e o Sol ilumina tanto a Terra quanto a Lua.

Entédo toda vez que a Terra se encontra entre 0 Sol e a Lua, esta escurece por causa
da sombra que faz a Terra: este escurecimento se chama Eclipse da Lua ou lunar.

Se ao contrério entre a Terra e 0 Sol se interpuser a Lua, esta impedird que a Terra
receba por algum tempo a luz do Sol. Neste periodo o Sol parece ter escurecido; mas na
verdade a Lua esconde uma parte dele, dando o nome de Eclipse do Sol ou solar.”

“Mundo e Universo sao a mesma coisa?”

328 No original faltaram os meses de Maio e Outubro.
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“Falando corriqueiramente, tomamos quase sempre um pelo outro, 0S nomes
Terra, Mundo e Universo: mas para ser exato, a Terra faz parte do Mundo ou seja do
sistemas planetarios regido pelo nosso Sol: o Mundo é uma parte do Universo, o qual
compreende em si milhdes de mundos e tudo aquilo que se encontra no imenso espaco do
Ceu.

S0 Deus, que é sabedoria e onipoténcia, poderia trazer do nada todas as coisas e
criar o Universo: e 0 homem contemplando as grandes maravilhas do Universo, ndo pode
sentir nada além de assombro e gratidao.

“Bravo!” disse 0 professor a Giannettino, quando este encerrou. “Vocé comegou
bem. Agora ¢ s6 questdo de continuar assim.”
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XI.

Ciuffettino-blu e Beccotorto®*

E Giannettino, dando ouvidos ao conselho do professor, seguiu a estudar com
empenho, e a fazer bonito dentro e fora da escola.

Assim, assumiu 0 compromisso de todos os dias ocupar com estudo as horas que
antes dedicava as brincadeiras e passatempos indteis, que Ihe tomavam o dia inteiro.
Manteve somente uma distracéo: dar em todos os sabados li¢do de lingua italiana aos seus
dois papagaios.

Os papagaios, como voceés ja sabem, eram dois.

O maior se chamava Ciuffettino-blu, por causa de um penacho de belissimas penas
azul turquesa, que lhe caiam sobre a cabeca.

O outro papagaio levava o nome de Beccotorto, porque, fosse por desgraca ou por
ironia da natureza, o fato é que seu bico, muito longo, no meio dobrava para um dos lados.

Entre estes dois graciosos animais havia uma certa diferenga de idade.

O menor, ou seja, Beccotorto, havia sido trazido para a Europa com pouco tempo
de vida.

Impossivel dizer com exatiddo quantos anos e quantos meses tivesse; mas
considerando seu apetite durante todas as horas do dia, e sua resisténcia para aprender a
gramatica italiana, se podia perceber muito bem que se tratava de um papagaio jovem e
gue, no maximo, podia ter a idade aproximada a de Giannettino.

Ciuffettino-blu ao contrario ndo demonstrava ser jovem, mas também néo parecia
ser velho.

Era, como se diz, um papagaio de bela idade.

Em dois anos de licdes Beccotorto aprendeu a dizer talvez uma centena de
palavras: bom dia, boa noite, mamae, papai, café, quem quebrou o copo? entre outras. A
bem da verdade, de italiano falava pouco e mal: em compensacdo entendia muito bem.

Igualmente Ciuffettino-blu fez progressos com a lingua italiana, progressos
gigantes: tanto € que Giannettino chegou a pensar e a suspeitar que seu aluno soubesse
mais que o professor.

Vamos deixar uma coisa clara: vou contar a vocés a estoria destes dois papagaios
como foi a mim contada; mas aviso bem que, ao invés de uma estoria, tenho receio que
seja da primeira até a ultima palavra uma fabula ou uma novela.

Como vocé é mau

O fato € que ouvi dizer que cada vez que Giannettino se irritava (coisa que
acontecia seguidamente em razao de seu temperamento furioso e prepotente), Ciuffettino-

329 Topete-azul e Bico torto.
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blu, que tinha um ar de filésofo e moralista, gritava subitamente de cima de seu poleiro
de latdo:

“Como vocé é mau!”
E ele estava dizendo a verdade.

Porque Giannettino, que tinha todas as condi¢des para se tornar um belo rapazinho, as
vezes se deixava levar pela grosseria, se transformava em um pesadelo, como acontece
com 0s meninos que nao dominam sua raiva.

Os seus olhos inchavam e ficavam vermelhos como sangue; as bochechas,
perdendo o tom rosado natural, pegavam fogo, e seus cabelos emaranhados e escabelados
em grande desordem pareciam uma vassoura ap0s ser batida contra uma parede.

Na&o se elogie

Acontece que uma vez, estando a mae de Minuzzolo conversando com a senhora
Sofia sobre meninos descuidados e estabanados, contou que um de seus filhos, fazendo
bagunga havia deixado em cacos um belissimo espelho antigo.

“E preciso ter paciéncia” disse a senhora Sofia, “todos os meninos sdo assim!”

“Exagero dizer todos!” retrucou Giannettino, entesando a crista como um galinho
novo. “Eu, por exemplo, posso ter todos os defeitos deste mundo, mas ndo me lembro de
ter quebrado nem mesmo um copinho de Rosolio®3°.”

E dizendo assim girou intempestivamente sobre o calcanhar esquerdo, batendo numa
mesinha e jogando ao chdo um magnifico vaso de porcelana japonesa.

Ciuffettino-blu, regozijando-se e balancando a cabeca para cima e para baixo,
preso pelo pé com a corrente, comecgou a exclamar:

“Cra! Cra! Cra! Quem a si mesmo elogia ndo merece crédito!”

Querendo dizer com isso que ndo fica bem se vangloriar ou dar a entender que
somos melhores que os outros, porque ¢ sempre bom lembrar que “o que esta no alto pode
cair.”

A gula

Giannettino era muito guloso, e quando se via defronte a algum prato que lhe
agradava muito ou algum prato de frutas ou de doces que gostava de verdade, comia sem
regras nem discricao.

Um dia, se deparando em casa com uma cesta de figos enormes, se atirou de tal
maneira sobre eles, como se ndo comesse ha vinte e quatro horas.

Ciuffettino-blu o olhava de longe, depois comegou com um de Seus Vversos:

“Cra! Cra! Cra! Quem come muito, estoura!”

330 |icor de rosas italiano
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“Comecou o adivinhador de futuro!” respondeu o menino sem ao menos se voltar;
e seguiu comendo os figos, ndo se contendo até ver o fundo da cesta.

Giannettino ndo estourou, mas por pouco: porque uma célica violenta quase o
levou ao fim da vida; e entre espasmos e dores atrozes no estdbmago gritava chorando:

“Ail Ail Ail... Ciuffettino-blu tinha razdo! Melhor seria se tivesse lhe dado
ouvidos! Ai! Ai! Ai!”

Os soberbos

Uma noitinha, estando no campo com a familia, Giannettino quis visitar um
companheiro de escola que veraneava naqueles lados, a uma distancia talvez de um
quildmetro e meio.

Eram sete horas e 0 sol comegava a cair.
Giannettino, sem dizer nada em casa, saiu estrada a fora.

Alcangando um pinheiro, ou melhor, um bosque de pinheiros, cruzou com um
pobre menino, que era ajudante de um lenhador; o qual apés sauda-lo pelo nome com
deferéncia lhe perguntou:

“Com licenca, senhor Giannettino, vai a Casina Grande?”
“Exato.”

“Quer que eu o acompanhe? Comeca a escurecer, e eu tenho receio que o senhor
se possa se perder em meio ao pinheiral.”

“Eu me perder?” replicou Giannettino com modo arrogante e insolente. “Pobre
estUpido, por quem vocé me toma? O caminho, saiba, posso eu ensinar a vocé!”

“Pego desculpas!...” disse o rapazinho constrangido.
“Eu ndo preciso de suas desculpas: vé fazer suas coisas, basta.”

Dito isso, entrou no pinheiral e tomou a primeira trilha de terra batida que viu na
sua frente.

Entretanto anoiteceu: e Giannettino, caminhando, caminhando, caminhando até
enfim se perder.

Entdo o coracdo comegou a bater acelerado, e pensou em voltar atras.

Apavorado e sem folego, escorrendo suor pelo rosto e suspirando, como 0s
cavalos nas corridas, girava perdido pelo pinheiral, batendo os tornozelos nas pedras,
tropecando nas raizes das arvores e arranhando as pernas nos arbustos.

Mas ndo sentia nada. O medo era mais forte que qualquer tipo de dor.

Eis que em certo momento ouviu atras de si um rumor de folhas e de passos. “Isso
¢ um lobo!” disse apavorado; e trancou a respiracdo pelo meio, e as maos ficaram geladas
COmMo marmore.

Por sorte, olhando para trds com o canto dos olhos pareceu ver, no lugar de um
lobo, qualquer coisa que se assemelhava a uma figura humana.
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Era, pois, aquele mesmo menino, que uma hora antes lhe oferecera ensinar o
caminho.

Giannettino, assim que o reconheceu, saltou na direcdo de seus ombros, e
agradecendo e chorando de alivio, comecou a lhe dizer:

“Oh meu amigo! Justamente vocé! Facga o favor de me levar para fora deste bosque
de pinheiros.”

“O que quer de mim?” respondeu o menino com firmeza. “Eu sigo pela minha
estrada e vocé pela sua.”

“Nao, ndo me diga isso!... VOocé tem raz&o, eu entendo... Antes lhe respondi mal...
Respondi como o arrogante que sou; mas agora me envergonho... e Ihe peco desculpas.
Se vocé me deixar aqui, amanha me encontrardo morto ou destrogcado pelos lobos.”

O menino, que no fundo tinha bom coracdo, quando ouviu as desculpas de
Giannettino, cedeu; e deu seu braco a ele, o conduzindo por um atalho até a entrada da
casa.

Mas Ciuffettino-blu, que em um bater de asas soubera de tudo que ocorrera atraves
de um passaro que vivia no pinheiral, assim que viu Giannettino entrar em casa, deu trés
ou quatro cambalhotas em seu poleiro de latdo e depois comecou a gritar:

“Cra! Cra! Cra! A soberba vai de carroca e volta a pe.”

E com isso fez Giannettino entender que neste mundo ndo se deve tratar ninguém
com soberba e desprezo, porque de um momento para outro podemos precisar dos outros,
mesmo daqueles que aparentemente ndo nos parecem bons o suficiente.
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XII.

A morte de Cocco

Sobre Giannettino e seus dois papagaios me contaram mais outra estdria; mas essa
aqui, confesso, me parece a mais maravilhosa e inacreditavel de todas, e eu vou repeti-la
tal e qual, como se repetem antes de dormir as estérias de fadas e animais falantes.

Dizem que um sabado pela manhd, meia-hora antes da escola, Giannettino se
dirigiu até a sala pequena, onde passavam a noite Ciuffettino-blu e Beccotorto.

O sébado, como vocés sabem, era o dia fixado para as licGes de lingua italiana.

Mas quando o menino foi abrir a porta, pareceu ter ouvido um murmurio e um fio
de voz conhecida.

Surpreendido, olhou pelo buraco da fechadura.
“E agora adivinhem o que ele viu?”

“Viu os dois papagaios, apoiados um de frente para o outro, conversando entre
eles em perfeita harmonia®?; e ouviu Beccotorto que dizia, tentando achar a palavra certa:

“Vocé me prometeu... muitas vezes... que me contaria sua histéria: ndo pode
manter sua... promessa?”

“Por gue ndo?” respondeu franco e solicito Ciuffettino-blu. “A minha historia é
curta e conto a vocé em um piscar de 0lhos**2. Eu nasci na Ilha das Bananas...”

“Eu também, eu também!” comecou a gritar Beccotorto batendo as asas com
alegria.

E os dois papagaios, por amor a patria que tinham em comum, estreitaram as duas
patas direitas em um cumprimento forte.

“Eu vi a luz no primeiro dia de julho” continuou Ciuffettino-blu.
“Como vocé lembra disso?” interrompeu o outro.

“Na&o é preciso um grande esforgo, porque o calendario dos papagaios, como vocé
deve saber, ndo é volumoso como aquele dos homens, 0 nosso calendario se compde de
dois dias apenas, aquele de nosso nascimento e aquele de nossa morte. E um calendario
muito simples, estou convencido; mas para nds, pobres animais, que viemos ao mundo
apenas com a funcdo de nascer e morrer, é um calendario que serve bem.

Assim que, com bicadas furiosas, consegui romper com fatiga o ovo materno,
botei para fora a cabecinha pela abertura na casca, e fiquei ali a contemplar o estupendo
espetaculo das belezas da natureza.

O firmamento estava colorido com uma tinta belissima azul turquesa transparente,
como as penas de meu penacho: e o sol, que ndo imaginava ser daquele jeito, surgindo

31 No original ragionando d’amore e d’accordo [raciocinando em perfeita concérdial
332 No original in quatro e quattr’otto, que quer dizer rapidamente, em um &timo.
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atras das montanhas, flamejante com sua luz quente e amarelada, como uma grande bola
de ouro ardente.

E olhando de cima de meu ninho para baixo, vi um imenso jardim todo coberto de
flores e saborosissimos frutos, que nem sei explicar.

O perfume das bananas e das magndlias tomavam conta do ar, os buqués de
camélias exalavam a aguda fragréncia de suas flores elegantes, as favas graciosas e
delicadas de baunilha deixavam rastros perfumados a cada sopro de vento, e o altivo
cacto, com sua magnificéncia real, largava ao seu redor o tesouro de seu inebriante
perfume.

“Oh, como a vida ¢ bela!” gritei, saltando todo contente para fora da casca do ovo.

Quando garoto
N&o direi a vocé nada sobre minha primeira infancia.

Naquela idade fiz eu também tudo aquilo que fazem, quando pequenos, oS
papagaios de indole um pouco hostil e ruim, ou seja, estudei pouco e desobedeci muito
ao meu pai e a minha mée.

E hoje me arrependo.

Porque calculando depois, me dei conta que de vinte infortinios sofridos poderia
ter evitado pelo menos a metade, se tivesse dado ouvidos as adverténcias e aos bons
conselhos de meus pais.

Mas estas coisas, normalmente, aprendemos tarde demais e é preciso se resignar.

Belo sim, mas estupido

Com o passar dos anos, nao sou eu quem dizia, me tornei o papagaio mais lindo
de minha cidade.

Vaidoso de mim mesmo e de minha beleza, ndo tinha outro pensamento a nao ser
me embonecar, alisar minhas penas, enrolar meu penacho e procurar meu reflexo em
todas as fontes e todos os laguinhos de agua cristalina.

E pela mania de querer causar sempre impacto e, como dizem os homens, de fazer
de mim um papagaio extravagante, dizia tudo aquilo que me vinha a cabeca, me esforcava
para caminhar de modo particular, para mover as asas em modo singular, e até comer as
sementes e cuspir as cascas de modo particular e diverso do dos outros.

Por forca destas bobagens, coloquei na cabeca, segundo meu escasso juizo, que
todos os papagaios do mundo ndo tinham mais o que pensar da manha a noite a ndo ser
sobre minha elegéancia, minha extravagancia e meu bom gosto pela moda.

Oh vai 14 que eu tivesse acertado nesse juizo!

Imagine que uma noite, passando sob a janela aberta de uma manséo, onde estava
reunida a fina flor da papagaiaria nacional e estrangeira, me pareceu ouvir meu nome.
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“Se conhego o Ciuffettino-blu?” dizia uma voz de papagaiazinha jovem.
“Certamente o conhe¢o.”

“Seria um belo jovem” retrucava outra; “pena que seja tdo aborrecido!”
“Tao macgante!”

“Tao exibido!”

“E nao sabe ficar quieto!”

“E diz sempre bobagens!”

“E acha que diverte toda a gente!”

“E ao contrario ¢ enfadonho!”

“E acha que ¢ extravagante!”

“E ao contrario ¢ um palhago!”

Se ndo se ndo fugisse dali, continuaria a ouvir aqueles belos elogios até o outro
dia®3®,

Aquela noite, como vocé pode bem imaginar, ndo consegui pregar o olho.

Pensar que havia suado tanto e me cuidado tanto; e depois, para qué? Para me
tornar um papagaio ridiculo aos olhos de todos!

Que bom gosto!

O uniforme e o sabre
Quando cresci, precisei escolher uma profissao.
E escolhi a carreira militar.

O uniforme e o sabre dos oficiais me seduziam; e como imaginava, gragas ao meu
penacho turquesa, passei a cabo apds vinte dias.

Entdo meu pai, que era um papagaio sensato, me disse:

“Presta aten¢do, Ciuffettino, naquilo que vocé faz. A carreira militar ¢ nobre e
honrosa; mas para segui-la e segui-la com decoro, é preciso ter vocacdo. Nem tudo que
reluz é ouro. A vida de soldado tem uma faceta que, ficando na sombra, ndo é muito
conhecida: a disciplina, da permanéncia nos quartéis, do codigo militar, dos superiores
que tém sempre razéo e dos longos periodos nas guarni¢des em lugares isolados, afastados
de tudo e quase desertos.”

As palavras de meu pai valiam ouro: quantas vezes voltaram a minha mente!
Um dia por muito pouco ndo fui fuzilado por grave motivo de insubordinacéo.

Os soldados atiraram contra mim; mas ndo me atingiram.

333 No original me ne sarebbero toccati ancora un sacco e una sporta [teriam me jogado ainda um saco e
uma bolsa - expressido usada para reforcar uma grande quantidade de objetos concretos ou abstratos]
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Entdo o capitdo, para ndo desperdicar mais pélvora, me concedeu cleméncia, e
todos o saudaram pela economia de pélvora.

Emigrar para fazer fortuna
Abandonados uniforme e sabre, retornei a vida familiar.

E como, digo isso em confidéncia, ndo tinha menor vontade de trabalhar nem de
me esforgar por qualquer coisa, comecei a dizer, como dizem todos os desocupados e
ociosos: “Este ¢ um pais pobre, um pais desgragado onde nao ¢ possivel sobreviver e
progredir. Quem quer fazer fortuna, precisa buscar por ela fora daqui, em paises
estrangeiros!”

Confiando meus velhos pais ao amigo Cocco, um amigo de confianca, o melhor
papagaios do mundo; abrindo as asas me deixei levar por uma rajada de vento até a costa
da ilha da Sorte.

Assim que l& cheguei, a primeira coisa que fiz, a despeito de qualquer perigo ou
desgraca, foi gastar imediatamente as vinte moedas que trazia comigo. Depois disso sai a
procura de um emprego, um servico, um trabalho.

Tentei mil coisas; das mil nenhuma me parecia bem.

Conhecia muitos papagaios da ilha, mas nenhum queria ligagdo comigo, nenhum
gostava de mim, e sabe por que? Porque diziam que eu ndo era um papagaio honesto.

“Como podiam dizer que eu ndo era honesto? Eu sempre pagara meus débitos e
nunca roubara nada de ninguém!” gritei um dia, desabafando a um velho papagaio da
familia dos Tucanos.

“Caro filho” respondeu ele com voz doce, “para ser um papagaio verdadeiramente
honesto e gentil, ndo basta pagar os débitos e ndo roubar: é preciso mais. E preciso ter um
carater confidvel, um caréater sério, um carater respeitavel. VVocé, ao contrério, é volavel
e inconstante como uma borboleta: hoje diz sim, amanha diz ndo; hoje gosta de branco,
amanha de preto; hoje pensa de uma maneira, amanha de outra. Em suma, ndo se sabe
jamais o0 que vocé pensa, vocé ndo honra sua palavra. Os homens educados por cortesia
0 saudam, e, as vezes, para ndo o humilhar Ihe estendem a médo, mas jamais eles confiarao
em voce!”

Né&o sabendo o que responder, arranjei uma desculpa e me afastei dali.

Como foi que voltei para casa
Ao cabo de poucos meses estava cheio de dividas e outras misérias.

Uma noite em que, ndo tendo jantado, ndo encontrava meios de dormir, senti
baterem a porta.

Eram dois papagaios grandes, que por seus uniformes escuros e pelo modo como
batiam os bicos, reconheci logo que eram guardas.

“Q senhor ¢ Ciuffettino-blu?”

“As suas ordens.”
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“Por favor nos acompanhe.”
“Aonde, se puderem me dizer?”
“A prisao dos devedores.”

Fiquei louco de vergonha; mas levantei da cama, sacudi as asas com pressa, e sai
com o0s guardas.

Da prisdo escrevi imediatamente uma carta desesperada ao amigo Cocco,
implorando de mé&os juntas e com lagrimas nos olhos que me emprestasse a soma de
dinheiro correspondente para saldar todas as minhas dividas malditas e para pegar o
caminho de casa.

O amigo Cocco, meu verdadeiro amigo e melhor papagaio do mundo, me mandou
imediatamente a quantia suficiente, com a qual pude novamente beijar minha doce patria,
a deliciosa ilha das Bananas.

Mas ali me aguardava uma grande dor.

O duelo
Cocco veio a0 meu encontro: estava triste e pensativo.
“O que lhe aconteceu?” perguntei.

Entdo me contou como havia sido um jantar na noite anterior com uma turma de
amigos, todos jovens papagaios, alegres e despreocupados como ele.

O amigo Cocco, em meio a tantas belas virtudes, tinha um feio costume: jogar por
divertimento, enquanto estava a mesa, sementes e cascas de fruta nos olhos e nos bicos
de seus comensais.

“E um vicio” disse Beccotorto “que notei também em Giannettino: ele faz
bolinhas com o miolo de péo e joga escondido na cara dos outros.”

“Pior para ele!” replicou Ciuffettino-blu. “Vai chegar o dia em que se arrependera
como o0 meu pobre amigo. O fato é, que um dos papagaios que estavam no jantar,
recebendo uma casca de noz no olho, se levantou furioso, e pegando com as méos tudo o
que pode, atirou contra o nariz de Cocco, proferindo um conjunto de ofensas e palavroes,
daqueles que ndo se repetem.

Desta briga, como era de se esperar, nasceu um duelo; porque ndo custa repetir
gue os duelos sd@o uma invencao nossa, e 0s homens, com toda sua arrogancia, o copiaram
tal e qual foi inventado por nos, os papagaios.

Cocco me pediu que eu fosse seu padrinho no duelo: e eu aceitei.

Desde o inicio entendi muito bem que teria bastado um pouco de empenho e um
pouco de boa vontade de minha parte para que a situacdo se acomodasse de forma
amigavel, evitando com isso um espetaculo sanguinario cruel ou ridiculo; mas uma certa
vaidade pueril por ocupar o papel de padrinho em um duelo, e de ganhar com pouca
esforgo o titulo de especialista em espadachins, resolvi deixar a agua correr por baixo da
ponte, e ndo tentei uma honrosa reconciliagdo entre os dois adversarios.
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E para justificar de alguma maneira minha culposa vaidade, dizia para mim
mesmo:

“No fim das contas, qual o problema? Se sabe bem como esses duelos terminam!
Um talho... um arranhdo... um corte a flor da pele que se cura em vinte e quatro horas, e
depois tudo certo!”

Ao amanhecer do dia seguinte, seguimos até o lugar marcado; e Cocco, meu pobre
amigo, depois de dois ou trés golpes de bico e unhas, restou gravemente ferido entre o
olho e a orelha esquerda.

A ferida ocasionou uma subita inflamacao no cérebro, e o infeliz Cocco, ap0ds
meia-hora, expirou... E antes de morrer me langcou um olhar que eu jamais poderei
esquecer, nem passando mil anos.

Como me senti, vocé pode imaginar!

O remorso de saber que, querendo, teria podido salvar um amigo, e que ao invés
disso, por espirito omisso e por vaidade, havia contribuido para sua morte, me assaltava
e ndo me dava sossego nem de dia, nem de noite.

Cansado de viver em um lugar cheio de memorias frescas e recordando de ter lido
nos livros que, viajando pelo mundo, nossas maiores dores se dissipam, pensei em mudar
de ares, e vim numa noite pousar no alto do mastro de um barco mercantil que estava por
partir para a Europa.

O capitdo daquele navio era exatamente o tio de Giannettino; e agora esta
explicado como e porque, de dois anos para ca, me encontro nesta casa cumprindo o papel
de papagaio.
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XII.

O desafio entre dois alunos

A narrativa de Ciuffettino-blu e o infeliz final do pobre Cocco deixaram uma
profunda marca de tristeza na alma de Giannettino.

Ele teria permanecido ali por mais uma hora inteira, com olhos e ouvidos pregados
na fresta da porta, se ndo tivesse medo de perder aula.

A escola, ja de um bocado, Ihe enchia o coracdo de alegria, e 0 coracdo estava
particularmente alegre naquela manh& porque, sob o comando do professor, teria lugar
uma espécie de batalha campal entre os dois melhores alunos.

Um deles se chamava Giulio Cesare e o outro Maurizio.

E porque tanto um quanto outro havia ganho 0os mesmos conceitos, o professor
havia decidido realizar uma ultima avaliacdo para decidir qual dos dois valentes campedes
deveria ocupar o primeiro lugar entre todos os escolares.

Giulio Cesare era muito inteligente e estudava muito: mas como era mal-
humorado, arrogante, grosseiro e também um pouquinho invejoso da capacidade alheia,
0s companheiros de escola o0 estimavam pouco e ndo achavam graca naquilo que fazia.

A simpatia dos escolares, é preciso dizer a verdade, era por Maurizio, jovenzinho
estudioso e inteligente, sempre entre 0s primeiros, mas sem arrogancia, desdém e sem
sombra de petulancia e de presuncao.

Os temas foram escolhidos por sorteio, e aquele que tocou a Giulio Cesare foi:
“Pontos elementares de Geografia.”

Aquele sorteado por Maurizio dizia assim: “As belas artes.”
Quando o exame terminou, o professor refletiu por alguns minutos; entdo disse:

“Considerando o exame ocorrido hoje, resultaria que o aluno mais aplicado de
todos é Giulio Cesare; e o primeiro lugar da escola deveria tocar a ele.

Mas visto que o professor, no momento de conferir um prémio, deve levar em
consideracdo ndo sO a avaliacdo do grau de aprendizagem, mas também do grau de
instrugdo moral e civil demonstrado pelos alunos durante o ano escolar, assim eu julgo
que o primeiro lugar deve ser conferido a Maurizio.”

Dada esta sentenca, todos os alunos ndo conseguindo segurar a empolgacéo,
comegaram a gritar vivas, e a bater rumorosamente maos e pes.

Mas o maestro pediu severamente por siléncio, e identificando os lideres da
bagunca, repreendeu a todos eles, para que aprendessem e tivessem em mente que a escola
ndo é uma praca publica, um local de balburdia e confuséo, mas sim uma espécie de lugar
sacro, dedicado somente ao estudo, a ordem e a disciplina.

Giulio Cesare faz das suas
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Depois da escola, Giulio Cesare, com o rosto verde como um lagarto, esperou por
Maurizio no meio da rua: e indo ao seu encontro, para descontar a ira, disse a ele um tanto
de palavras ofensivas.

Maurizio, de inicio, levou a coisa toda na brincadeira, e tentou entender as razoes
que levavam seu feroz rival a agir daquela maneira.

Mas o outro, ao invés de se tranquilizar, foi ficando cada vez mais irritado; até que
Maurizio, perdendo a paciéncia, imaginem o que disse?

“Que otimo estarmos aqui, no meio da rua cheia de gente: do contrario, teria que
ensinar a vocé o manual das boas maneiras®3*.”

“Vocé acha que me mete medo? Se vOcé quiser, podemos ir agora mesmo até
aquela pracinha proxima. Ali ndo passa viva alma.”

“Vai, vai!” disse Maurizio, freando o impeto a tempo. “Vamos em vez disso para
casa, e conversamos de novo amanha.”

“Se vocé ndo vier, quer dizer que ¢ um covarde!”
“Covarde, eu?”

E palavra vai, palavra vem, os dois garotos, vermelhos como camardes, sairam em
uma correria, entrando enfurecidos pela ruelinha que desembocava na pracinha vizinha.

E atrés deles, em correria, todos 0os meninos da escola, alegres e contentes como
se fosse Pascoa, por causa do desafio de pugilato.

E entre eles estava Giannettino.

Mas Giannettino, dados 0s primeiros passos, recordou na hora da estoria do pobre
Cocco, narrada por Ciuffettino-blu; e empurrando furiosamente todos os que estavam pela
frente, pegou Maurizio pelo braco e comecou a lhe falar em voz baixa, com gestos
enfaticos e rosto solene.

Do mesmo modo fez com Giulio Cesare.

O que ele disse aos colegas? Ndo saberemos jamais; mas a verdade € que, depois
das palavras e da argumentacéo de Giannettino, os dois rivais se postaram um na frente
do outro, se deram as maos, e com grande consternacdo do publico culto e dos meninos
escolares foi baixada a cortina, antes que comecgasse 0 espetaculo.

334 No original insegnarti il galateo delle persone educate [ensinar a vocé o galateo das pessoas
educadas], o que da a dimensdo adquirida pelo termo galateo.
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XIV.

O zooldgico das bestas selvagens

O doutor Boccadoro tinha um amigo, que era intendente de Borgovecchio,
uma cidadezinha separada talvez por dois quildmetros da cidade.

Este amigo adoeceu e o doutor pensou em lhe fazer uma visita.
“Posso ir junto?” perguntou Giannettino.

“Claro.”

Entdo Giannettino, hesitando e com rosto afogueado, perguntou ainda:
“O senhor permitiria que fossem junto Minuzzolo e seus irmaos?”

“Vamos todos!”

Um paréntese

Vocés devem estar se perguntando: “Mas por que 0 doutor Boccadoro se dedica
tanto aos meninos?”

Eu lhes digo ja.

O doutor, homem livre e avesso a qualquer amarra, ndo conseguiria jamais ocupar
profissionalmente o cargo de professor ou pedagogo, nem por todo o ouro do mundo.

Mas a boa educacdo dos jovenzinhos o encantava e ele convivia com prazer em
meio a eles, buscando corrigi-los, impulsiona-los para o bem, e transforméa-los em
honestos cidadaos.

Quando falava dos meninos, dizia:

“E bom instrui-los, mas é melhor educa-los. Na educacio de nossos filhos esta
grande parte da prosperidade e desenvolvimento de nossa patria.”

Paréntese fechada
Partiram a pé as oito horas da manhg, e as dez estavam em Borgovecchio.
O doutor se dirigiu imediatamente para a casa do intendente adoentado, e bateu.
“Quem €?” perguntou a servigal, aproximando-se da janela.
“Gostaria de fazer uma visitinha ao intendente.”
“Ele saiu agora mesmo.”
“Saiu? Mas ndo estava doente?”

“Sim, senhor; mas esta manhad precisou se recuperar rapidamente para poder
receber o prefeito na estagéo.”
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Os rapazinhos nem acreditavam, naqueles dias Borgovecchio recebia a feira anual,
a grande feira, como dizem os anfitrides e os comerciantes locais.

Todas as ruas formigavam de gente.

Empurrdo daqui, tropecdo de 14, cotoveladas no estdbmago, pisdes nos pés e um
redemoinho infinito de camponeses, de bois, de agricultores, de burricos, de proprietarios,
de frangos depenados e por depenar, de carros, de carrogas, de intermediarios, de leitdes:
em suma, era sé pedir, tinha de tudo um pouco.

A praga grande oferecia um belo panorama.

Tudo em torno brotara improvisamente como cogumelos, uma espécie de cidade
nova, composta de tabernas de pano, de cafés de madeira improvisada, de teatrinhos
ambulantes e de barracas e barracdes de todo género arquitetonico e de cores.

E na frente das barracas uma algazarra, um alarde de vozes, de ensurdecer a
estatua de Perseu, de Benvenuto Cellini®*®, que tem as orelhas de bronze.

Logo ali rugia uma manada de malabaristas e saltadores de corda, com suas roupas
cor de tijolo, e com seus cabelos untados e besuntados, grudados na cabeca, como se
tivessem saido da agua.

Poucos passos adiante, homens engoliam, na frente de todos, panos, fitas
coloridas, espadas pegando fogo, punhais e se quisessem até paes inteiros de uma lira!

Mais adiante ainda, uma companhia de cobmicos ambulantes anunciava ao som de
trombetas e bumbos a representacdo do terrivel drama:

O FEROZ MASTRILLI
isto é
O CRIME QUE PROVOCA A CULPA
E A INOCENCIA
QUE TRIUNFA DE TODOS OS TRES

Na porta de uma outra barraca um belissimo mouro (que havia se tornado mouro
por ndo lavar nunca o rosto) convidada as pessoas para verem a

ESTRAORDINARIA EXPOSICAO
ou
GRANDE ZOOLOGICO DE ANIMAIS SELVAGENS

335 Famosa estatua que representa Perseu com a cabeca da medusa nas mios, executada por Benvenuto
Cellini entre 1545 e 1554. A obra ocupa local de destaque na Loggia fiorentina, na Piazza della Signoria,
em Florenga.
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A tabuleta dos animais selvagens dizia assim:

“Para a comodidade dos visitantes o horario da refeicao sera de cinco em cinco
minutos.”

E embaixo da tabuleta brandia uma faixa de tecido, na qual se via ledes, panteras,
tigres, serpentes, crocodilos, papagaios e um gigantesco elefante que erguia com a tromba
uma casa de dois andares com uma familia de quinze pessoas (entre patrGes e
empregados) postados nas janelas.

“Como gostaria de ver este elefante!” disse Minuzzolo.
“Eu também,” repetiu Giannettino.

O doutor Boccadoro entendeu a indireta, e, comprados 0s ingressos, entrou com
0S meninos na barraca de animais selvagens.

O zooldgico, que no lado de fora prometia muito, na parte interna era muito pobre.

Era um caixotdo com quatro compartimentos, isto €, com quatro gaiolas grandes
fechadas na frente por uma grade de madeira.

Na primeira gaiola cochilava um grande gato, de pelagem avermelhada e tigrada,
que havia nascido gato do mato, mas depois, por algumas desgracas na familia, se viu
obrigado a trocar de atividade e se conformou em bancar a pantera no zooldgico de
animais ferozes. Coisas da vida!

“Esta, senhores” disse o dono dos animais, apontando com um bastao de ferro
para o grande gato malhado, “esta é a mais bela pantera que ja foi capturada nas florestas
virgens da Nova Guiné. Olhem, senhores, o brilho de seu pelo, e a terrivel poténcia de
suas garras!”

E dizendo isso, cutucou as unhas do gato com o bastdo talvez com forga
demasiada: o que fez com que o pobre animal, esquecendo que era uma pantera, soltasse
um miado lamentoso, fazendo “miaaaau’!

“Ouca, oucam!” gritaram os meninos maravilhados “a voz parece de um gato!”

“Sim, senhores” acrescentou o dono, “as panteras da Nova Guiné tém o privilégio
de poder imitar com sua voz todos os animais, inclusive os gatos € os homens.”

Entdo passou a gaiola seguinte:

“Este, senhores, € um belissimo macaco que vem da capital da Guiana! Um
macaco que faz parte da nobre familia dos Gorilas, os quais sdo chamados pelos
naturalistas com o nome de quadrumanos, por possuirem quatro maos e uma unica
cabeca®3®. Este macaco, senhores, é um animal inteligentissimo: come, bebe, raciocina, e
faz a propria barba todas as semanas. Vamos, da um ola, Gogo.”

Dizendo assim, o dono introduziu na jaula uma pequena bacia de lata, cheia de
agua, e uma velha escova toda enferrujada.

Os meninos, pensando na cena comica de um macaco que faz a barba em si
mesmo, comegaram a rir entre eles.

336 Quadrumanos: antiga divisdo dos primatas.
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Mas o0 nosso Gogo, agarrado com as quatro maos nas grades da gaiola, deu uma
olhadela para o lado da escova e da bacia com um ar de desgosto inexplicavel, como
aquele que os alunos preguicosos e desinteressados demonstram ao ver a gramatica e 0
tinteiro.

“Me desculpem” disse o dono do macaco “por ndo ter aqui um pouco de sabao;
assim, a cena da barba tera que ser transferida para outra oportunidade.”

“Esperem um momento” gritou Giannettino; ¢ rdpido como uma andorinha saiu
do barraco e retornou num instante, com uma barrinha de sabdo de cor de uma macé
vermelha madura nas maos.

“Eis o sabdo para a barba!” disse 0o menino; e esticando o braco, ofereceu ao
macaco.

Gogo prendeu rapidamente com as unhas o pedaco de sabdo, e por instinto
aproximou do nariz.

Cheirou uma vez, depois outra, e mais uma terceira vez; e fez com os olhos e com
a boca uma expressao gulosa, como quem diz: “Nunca comi uma maca destas!”

Para se certificar bem, virou a barrinha de sab&o para todos os lados: ent&o passou
a lingua, mas aparentemente ndo ficou muito contente.

Voltou a cheirar o sabdo; deu outras trés ou quatro lambidas, finalmente, depois
de pensar um pouco sobre 0s sabores e as cores do mundo, num gesto resoluto devorou a
barrinha de sab&o num piscar de olhos®’.

“E a barba?” perguntaram os meninos, todos eles decepcionados.

“Os macacos da Guiana”, respondeu o dono sem hesitar, “fazem a barba deste
modo! E costume do pais, e é preciso respeita-lo.”

Na terceira gaiola estava estirada uma pele de ledo, com as patas e as unhas bem
conservadas, mas faltando a cabeca e o rabo.

“Eis, senhores”, disse o dono do zoologico, apontando para a pele, “eis um
tremendo ledo africano, majestoso rei do deserto, cujo rugido apavorante...”

“Tudo bem”, disse Giannettino, “mas nds acreditdvamos que o ledo estivesse
vivo!”

“Nao, senhores, este ledo ndo estd mais vivo... mas € como se estivesse, porque
faz apenas vinte e quatro horas que morreu. Pobre animal!”

“Pobre animal!” retrucou Minuzzolo com pena. “E como morreu?”

“De desgosto! Sim, senhores, de desgosto! A vida deste ledo, se eu contasse, daria
um romance. Foi capturado ainda muito jovem de seu lar, o infeliz deixou para tras nos
desertos africanos uma esposa adorada e quatro criancinhas, incapazes ainda de ganhar
um pedaco de pao!”

“Pobre animal!” repetiu Minuzzolo, enxugando uma lagrima.

337 No original in meno che non si dica. Outras expressdes usadas com mesmo sentido: in un attimo, in
un lampo, in poco tempo, in un batter d’occhio



222

Alcancando a ultima gaiola, que estava vazia, o dono do zooldgico disse:

“Nesta jaula, senhores, deveria estar um elefante, com a casa de dois andares
erguida com a tromba; mas neste momento ele nao esta.

“E onde foi?”, perguntaram os meninos.

“Se querem vé-lo, podem admira-lo pintado na tela junto da entrada. O retrato é
mais parecido ainda que o original!”

O homem de cera
Os meninos sairam do zooldgico muito descontentes.
Para consola-los o doutor Boccadoro disse:

“Se voces tém curiosidade para conhecer mais sobre os animais selvagens, deixem
comigo: eu levo vocés todos ao Museu de Historia Natural, e ali encontrardo de tudo, para
matar a curiosidade.”

Pobre doutor, antes ndo tivesse dito isso!

Ap0s a promessa, dita sem pensar muito, 0s meninos ndo mais o deixaram em paz.
Até que numa bela manhd, ndo podendo mais fugir do tormento, tomou coragem e levou
todos 0s cinco meninos a0 Museu.

Enquanto subiam as grandes escadas, Minuzzolo, fazendo cara de nojo,
perguntou:

“Diga, doutor, que cheiro ruim ¢ este?”
“E o odor do acido fendlico.”
“E 4cido fenolico, é o que?

“E um desinfetante potentissimo, que serve para manter os animais empalhados
sem vermes.”

“Por que se chamam animais empalhados?” quis saber Giannettino. “Sao talvez
recheados de palha?”

“Isso mesmo; se chamam animais empalhados, ¢ um modo popular de se chamar;
mas 0s animais que vocés verdo em seguida sdo recheados de estopa, algodao e fios de
ferro. Palha ndo vai de jeito nenhum.”

Assim conversando, atravessaram o longo corredor que levava a uma das salas;
no meio desta sala havia uma grande vitrine, dentro uma figura de homem, em tamanho
natural e modelada em cera.

“Paremos aqui um momento” disse o doutor, “porque, meus rapazes, se Vamos
recorrer o0 reino animal, me parece conveniente comecar pelo homem.

O homem ¢ o primeiro dentre os seres animais. A ele é dado o titulo de rei dos
animais e de soberano da natureza; e como este titulo lhe cai bem, deixemos como esta.

O homem se faz distinguir dentre todos os seres melhor organizados, por sua
inteligéncia, por sua capacidade de aperfeicoamento, pela faculdade de raciocinio, pelo
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dom da fala, por conhecer Deus, pela ideia de infinito, pelo amor ao belo e pelo
sentimento de moralidade.

O corpo do homem é um estupendo mecanismo de 6rgdos ligados entre si e que
trabalham em admiravel harmonia.

Assim como o0s animais, 0 homem tem instintos e necessidades fisiologicas; mas
por outro lado, possui uma forca distinta da matéria, quer dizer, o0 pensamento, a nogao
de bem e mal e a ideia de imortalidade da alma.

Esta espécie de dupla natureza coloca o0 homem entre duas ordens diversas, ou
como se pode dizer, entre dois mundos diferentes, porque com seu corpo ele habita e toca
a terra enquanto que com sua alma se eleva sobre as coisas criadas e alcanga o Divino.

Meninos, eis aqui um homem modelado em cera. Vamos I4, fagam bonito! Quem
de vocés saberia me dizer o nome das diferentes partes e dos principais 0rgaos que
formam o

Corpo Humano?

O doutor aguardava uma resposta; mas quando se deu conta que nenhum dava
sinal de vida, retomou a conversa:

“Esta ignorancia, acreditem, fica feio para vocés, muito feio! La se vdo pelo menos dez
ou doze anos que vocés carregam essa caixa feita de carne, pele, 0ssos e nervos, e ndo
aprenderam ainda o nome das diversas partes que a compde!

O que diriam de um jovenzinho que vivesse estes mesmos anos em uma casa e
ndo soubesse dizer qual € a sala, 0 quarto, a cozinha e o vao da escada?

O que diriam de um relojoeiro, de um ferreiro, um entalhador, um mecénico, que
depois de muitos meses de atividade, ndo tivessem aprendido ainda a conhecer os diversos
instrumentos usados diariamente?”’

“A descri¢do do corpo humano” disse Minuzzolo, “eu sei, porque aprendi na
escola, mas tenho medo de cometer erros.”

“Se errar, paciéncia!” retrucou o professor. “Aqui estou eu para lhe corrigir.”

Entdo Munuzzolo subiu em um banquinho, e correndo o dedo pela vitrine para
indicar as coisas gque ia lembrando, comegou assim:

“Aquilo € o que comanda o homem, ou seja, a cabega.

A cabeca do homem seria quase redonda, ndo fosse um pouco achatada dos lados.
Estas duas partes um pouco achatadas se chamam témporas.

Agueles sdo os cabelos que nascem da pele que envolve o cranio.

O cranio é uma caixa de 0sso0, na qual esta alojado o cérebro. Para se ter uma ideia
da forma e da densidade do cérebro do homem, basta olhar para o cérebro dos animais
abatidos.
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A parte anterior da cabeca se chama face, cara, rosto ou fronte, como diria 0 nosso
professor de gramatica, quando quer falar bonito338.

A parte posterior da cabeca é chamada occipital.
Agquelas duas filas de pelos que ficam acima dos olhos se chamam sobrancelhas.

A pelezinha que recobre os olhos, quando queremos fecha-los, ou dormir, se
chama pélpebra.

Os pelos que temos sobre as palpebras sdo chamados cilios.
Aquele ¢ o nariz...”

“Um momento!...” disse o doutor. “Como se chama aquele fluido que banha
continuamente a parte anterior dos olhos?”

Minuzzolo, depois de pensar um pouco, respondeu:
“Nao sei.”

“Eu lhe digo” continuou o professor. “Aquele ¢ o fluido lacrimal, que escorre de
uma pequena glandula ou esponjinha, localizada na cavidade ocular. Quando sentimos
qualquer dor, ou tristeza forte, mesmo sem querer a glandula é espremida, e dela sai este
fluido, que sera transformado em lagrimas e choro.”

“Eu chorei muitas vezes” disse Minuzzolo “e jamais soube que estava espremendo
uma pequena glandula. Mesmo agora, que sou um rapaz, se choro nao percebo nada.”

E seguiu:

“Dizia, entdo, que aquele ¢ o nariz, e aqueles dois buracos na parte de baixo do
nariz sdo as narinas.

Aguela € a boca e agueles séo os labios.
Os labios servem para fechar a boca e para pronunciar as palavras.
Mas o instrumento principal para falar € a lingua.

Nos maxilares estdo fixos os dentes. Os homens adultos tém dezesseis dentes no
maxilar superior e outros tantos no inferior.

Aquela espécie de verniz durissimo e branco, que recobre os dentes, se chama
esmalte dos dentes.

Os quatro dentes situados na frente e no meio dos dois maxilares sdo cortantes
como facas, e por isso se chamam incisivos.

Ao lado dos incisivos, nos diferentes pontos, estdo dentes redondos e afiados nas
pontas, semelhante aqueles dos cées; e € por isso que se chamam dente canino.

Depois dos dentes caninos, temos outros maiores, que servem para triturar o
alimento, como fazem as pedras de moer de um moinho de graos, se chamam por isso
dentes molares.”

338 No original quando vuol parlare in punta di forchetta [quando quer falar na ponta do garfo], que quer
dizer, falar com cuidado, com sofisticacao.
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“Quais sao os primeiros dentes que aparecem nas criancas?”’

“Os dentes incisivos.”

“Que utilidade tem a gengiva?”

“Envolvem parte dos dentes, e assim eles ficam presos nos maxilares.
Aquele é o pescoco.

A parte anterior é a garganta, e a parte posterior a nuca.

A garganta contém dois canais: um serve para a respiracdo, e 0 outro para
introduzir o alimento no estdmago.

O primeiro canal é também instrumento para a emissdo da voz, que se forma no
ponto denominado pomo de Addo, comumente chamado n6 da garganta®*°.

Abaixo do pesco¢o comega 0 torax.
A parte de trés do torax se chama dorso ou coluna, e a parte da frente peito.

O peito comeca na altura da pequena cavidade abaixo do pesco¢o* e termina na
altura das duas arcadas das costelas***, ou seja, na boca do estdmago.

Abaixo do peito estd o ventre, ou seja, a barriga, como dizemos nds meninos
quando nos doi.

O baixo ventre se liga as coxas, que vao até a rotula do joelho.
Abaixo do joelho comegam as pernas.

Os o0ssos da frente das pernas, onde nao ha quase masculo, o que faz que sintamos
muita dor nas batidas, se chamam canelas; a parte de tras, onde ao contrario temos uma
protuberancia de musculo, se chama panturrilha.

As pernas e todo o corpo do homem se apoiam na planta dos pés. Os dedos dos
pés, sendo dobraveis e fortes, ddo ao homem um passo firme e seguro, e Ihe ddo condicdes
de estar ereto, de correr, de parar de repente, de subir escadas e de se inclinar para
recuperar o equilibrio.”

“E os bragos? E as mdos?” perguntou o professor.

“E verdade, me esqueci” disse Minuzzolo, dando um tapinha na testa. “O braco,
como os senhores veem na figura de cera, ¢ preso no alto do torso, ou seja, no ombro.”

“Quantos ossos formam o brago?”

“O brago ¢ composto de trés 0ss0s. Dois deles sobrepostos formando o antebraco,
que comeca no cotovelo e vai até o pulso, que € onde os médicos medem se estamos bem
ou temos febre.

O umero, ou seja, a parte superior do braco, presa ao ombro, tem sé um 0sso.

339 pensei na opcdo “gogd”, mas escolhi manter a traducio literal.
340 No original fontanella della gola [pequena fonte da garganta]
341 No original forchetta, cuja traducdo literal é garfo, mas neste caso se refere as costelas.
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Depois do pulso vem a palma da méo, com seus cinco dedos, chamados polegar
ou dedo grosso, indicador, médio, anular e mindinho.”

“Vocé esqueceu uma outra coisa” disse o doutor. “O que € a espinha dorsal.”
“Jé& chego 14” respondeu Minuzzolo: “o fio dos rins.”

“Mas o que ¢ o fio dos rins?”

“Oral... ¢ a espinha dorsal.”

“Deste modo” retrucou o doutor “indo para la e para c4, ndo chegaremos ao fim.
Saibam que existem sete ossinhos, postos um depois do outro, e com a forma de um anel,
que sustentam o pescoco do homem e o fazem apto a suportar o peso da cabeca.

E o principio que une esses 0ssos todos, chamados vértebras, formam o citado fio
dos rins, isto &, a espinha dorsal.

Na cavidade do peito” continuou a dizer o doutor “estdo os pulmdes, o coragdo e
0S maiores canais gue transportam o sangue.

O coracdo é uma massa carnosa oca por dentro e que termina em ponta.

Em torno do coracdo respiram os pulmdes, que sdo dois pedagos de carne
esponjosa, macia e forrada de vesiculas de ar.

Estas vesiculas, infinitamente pequenas, se calcula que atinjam cerca mil e
oitocentos milhdes.

Os pulmdes sobem e descem como um fole, conforme o ar entra e sai.

O coracao, contraindo-se fortemente, empurra o sangue pelas artérias ou vasos; e
este impulso € denominado pulsacao ou batimento cardiaco.

O sangue, entdo, se espalha das artérias por todas as veias, e pelas veias retornam
ao coragdo: todo este circuito é chamado circulagdo sanguinea.

Na cavidade superior do ventre estdo os 6rgdos mais importantes da digestdo: a
direita o figado, a esquerda o baco, e no meio o estbmago.

Quando n6s comemos, o alimento, ultrapassando o palato no meio do qual pende
a Uvula, desce da fauce3*? até o estdbmago por meio do esdfago, que é o canal dos
alimentos.”

“Quais sao os musculos?” perguntou Giannettino.

“Toda a carne” respondeu o doutor “que reveste o esqueleto do homem se divide
em porcdes de massa, e estas massas se chamam masculos. Assim, cada membro humano,
com mais ou com menos, é provido de musculos, os quais sdo entrelacados com milhares
de sutis fios de substancia carnosa.

Do estdbmago seguem os intestinos, ou seja, as entranhas, que dobrando-se e
desdobrando-se em mil voltas, ocupam a maior parte da cavidade do ventre.

As entranhas formam um canal de pele fininha, longo cerca de seis vezes a altura
do homem.

342 Fauce ou goela, parte alta da garganta, entre a boca e a faringe.
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No figado, que € uma viscera volumosa e de cor vermelho escuro, se forma a bile,
que é um liquido amarelo como o fel dos bovinos.

O bago possui a forma de uma lingua, e contém muito sangue.

Quanto ao estbmago, € um saco de pele, que se comunica com a boca por meio do
esodfago, ou seja, o canal dos alimentos.

**kxk
“E os nervos?” disse Minuzzolo.

“Antes de falar a vocés sobre os nervos, preciso explicar que dentro da espinha
dorsal temos a medula, que tem origem no cérebro, e € composta pela mesma matéria do
cerebro.

Do cérebro e da medula da espinha dorsal saem muitas cordinhas brancas e suaves,
que se assemelham a fitas de cetim.

Estas cordinhas sdo os nervos, que saem dois a dois do cérebro e da medula do fio
dos rins.

Por meio dos nervos, que do cérebro seguem até os olhos, os homens veem 0s
objetos.

Por meio dos nervos, que se introduzem nos ouvidos, 0 homem ouve 0s sons.
Por meio dos nervos, que descem pela boca, 0 homem aprecia 0s sabores.
Por meio dos nervos, dispersos pelo nariz, 0 homem sente os odores.

E por meio dos nervos que se ramificam sob a pele, o0 homem sente quando é
tocado, ou seja, tem a sensacao do tato.

A visdo é aquele sentido que nos ajuda a diferenciar as cores, a distancia, 0s
detalhes dos objetos que estdo diante de nds, por meio da luz.

A viséo reside nos olhos; e os olhos, de alguma maneira, podem ser considerados
o0 espelho da alma, como um reflexo fiel de nosso interior: na verdade, falando de uma
coisa ou outra, se costuma dizer:

“Se vé pelos olhos, que ndo deve ser boa coisa®®.”
Ou entéo:

“Se vé pelos olhos, que ¢ uma pessoa inteligente.”
E para justificar um tolo, muitas vezes se diz:

“Nédo pode ser um homem agil: tem os olhos sonolentos”, ou ainda “tem olhos
pesados como comida engordurada3#4.”

Aqueles que tem a vista curta e ndo veem bem se ndo estdo bem proximos, se
chamam miopes.

343 No original malanno: pessoa que causa mal aos outros
344 No original ha I'occhio addormentato [tem os alhos adormecidos] e ha "occhio di pappa coll’olio [tem
os olhos de papa de crianga com éleo]
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Os outros, ao contrario, que de perto veem o0s objetos confusos, e de longe os
distinguem claramente, dizemos que tém presbiopia.

A audicao ocorre por meio dos ouvidos.

O ar agitado pelas vibragdes do som atinge o ouvido: entdo todas as partes que
compdem este aparelho sdo postas em movimento, e por meio dos nervos acusticos as
vibraces sdo levadas até o cérebro.

Entre o aparelho auditivo e o da fala existe uma relacdo estreita: a prova disso é
que a surdez de nascenga ocasiona a privacao da palavra, porque o homem nascido surdo
se encontra impossibilitado de conhecer e imitar os sons das palavras articuladas pelos
outros.

Os infelizes acometidos por estas duas calamidades sdo designados por um
vocabulo unificado, surdo-mudo.

O sentido do paladar € destinado especialmente a verificacdo da qualidade dos
alimentos e a indicar aos homens quais os alimentos devem ser consumidos e que s&o
adaptados ao seu aparelho digestivo, e quais deve recusar e deixar de lado.

O orgao principal do paladar € a lingua.
Eis por fim o sentido do olfato.

As particulas odorosas dos corpos, levadas pelo ar, se introduzem nas fossas
nasais, deixando impressdes na membrana mucosa que as envolvem, e tais impressoes
sdo transmitidas ao cérebro, por meio dos nervos olfativos.

O paladar e o olfato sdo dois sentidos postos particularmente a servico do nosso
estdmago, e sdo postos em acdo em razdo de sentimentos instintivos como a fome e a
sede.

O tato é aquele sentido que nos permite saber que outro corpo toca o nosso. A pele
que envolve toda a superficie do corpo humano é a matriz deste sentido.

O seu elemento principal é a méo.

Por meio da mdo o homem pode sentir as formas mais diminutas dos corpos e
saber se sdo frios ou quentes, macios ou resistentes.

Além destes sentidos, que sdo os sentidos externos, existem também aqueles
internos: mas destes vou citar apenas 0s mais prementes e necessarios, que sdo a fome e
a sede.

A fome parece ter sua origem no estbmago, tanto é, que ap6s uma refei¢éo
prolongada é costume se dizer: “Me sinto com pedras no estdmago. Aquele tem estbmago
de avestruz3*.”

A sede é uma sensacao analoga a da fome, e se diz ter a garganta seca: e de fato a
experiéncia mostra que tendo por algum tempo um pouco de agua na boca se consegue
acalmar a sede; e ndo se obtém o mesmo efeito tomando de uma s6 vez uma grande
quantidade de agua.

345 No original stomaco che abbaia come un luppo [estémago que uiva como um lobo]



229

E por hoje basta” disse o doutor: “amanha voltamos aqui e fazemos a visita as
outras salas.”

Mas Minuzzolo néo conseguiu segurar a curiosidade, e assim que o doutor virou
as costas, foi rapidamente e na ponta dos pés espiar a sala ao lado. E depois de ter dado
uma passada de olhos, alcangou os companheiros, e pulando de alegria disse a eles:

“Quantos macacos eu vi! E ainda nem é amanha!”
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XV.

Os espiritos engaiolados

O dia seguinte chegou: mas desta vez o doutor ndo pode manter sua palavra.

Chamado através de um telegrama, precisou partir no dia seguinte de trem direto
a Pracchia, para dali alcancar as montanhas de Pistoia, onde fica a casa de seu primo
Gustavo.

Giannettino lhe fez companhia.

Do lado de fora da estacao de Pracchia estava o primo Gustavo, com uma comoda
caleca e um bom cavalo, esperando o doutor e Giannettino.

Era um anoitecer paradisiaco.

O luar passando através dos ramos e folhas das grandes arvores que ladeavam a
via, desenhavam sobre o leito branco da estrada principal mil estranhos hierdglifos e mil
figuras bizarras.

Giannettino ndo encontrava palavras.

Naquela hora avancada e em meio aquela soliddo Unica e majestosa da montanha,
seus ouvidos ndo escutavam outro rumor, s6 o do trote do cavalo, o crepitar leve das
folhas sopradas pela brisa, e de tanto em tanto o murmurar incessante de qualquer veio
d’4gua ou pequena cascata.

“Cé estamos” disse Gustavo, num giro seco até a via principal.

No final da via e em meio as arvores da floresta, reluzia uma casinha branca, que,
iluminada pela lua, parecia uma enorme pedra de alabastro ou um marmore transparente
e branco de Carrara.

“E esta casa? Perguntou o doutor ao primo na hora do jantar “vocé mesma a
construiu do zero?”

“Nao, ao contrario. Era uma velha casa desabitada, que comprei pelo valor de um
pedaco de pao.”

“Desabitada? E por qué?” perguntou Giannettino.

“Porque os camponeses do lugar meteram na cabeca que era assombrada.”
Giannettino ficou sério.

“E ainda ¢ assombrada?” perguntou o menino, com uma espécie de hesitacao.

“desde o dia que a comprei, € que a pintei as paredes com cal branco, 0S espiritos
se foram.”

“E por qual motivo?”

“Quem sabe?” respondeu Gustavo rindo. “Vai ver que € porque os espiritos sao
como as moscas: ndo gostem do cheiro de cal.”
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No quarto

Chegada a hora de ir para cama, o primo Gustavo indicou ao doutor um quarto no
primeiro andar, e um outro quarto no térreo para Giannettino.

Este, na hora de dar boa noite, deu duas ou trés retorcidas na boca, como se
quisesse dizer qualquer coisa; mas depois, envergonhado de confessar que tinha medo,
pegou sua vela e se foi.

Assim que entrou no quarto, a primeira coisa que disse para si mesmo foi: “Esta
noite nao vou para cama, certo!”

E continuou:

“N&o é que tenha medo! Era s6 o que faltava! E que ndo tenho sono! Nem uma
sombra de sono!”

E para se convencer que ndo tinha sono de verdade, pegou um livro que trazia,
mas depois de poucas linhas os olhos comecaram a se fechar, a cabeca comecou a cair
sobre a mesa... e adormeceu como um esquilo.

E provavelmente sé teria acordado ap6s 0 meio-dia seguinte, se a cera quente da
vela acesa ndo tivesse pingado em seus dedos, fazendo com que pulasse como uma mola
de aco.

“Ja que ndo tenho sono” disse entdo Giannettino bocejando com a boca
escancarada como uma mascara de fonte, “ja que nao tenho sono, serd melhor me mexer
e fazer alguma coisa.”

Abriu e fechou a janela.

Tentou cantarolar, mas a voz néo veio.
Tentou assobiar e ndo conseguiu.

Apagou e acendeu a vela.

Depois apagou novamente.

Depois, sem ver nada, a acendeu outra vez.

No fim, passando os olhos para la e para ca no quarto, viu uma gaiola com um
canarinho, que dormia tranquilamente, com a cabecinha debaixo da asa.

“Santo passarinho” disse Giannettino, “que ndo tem medo de espiritos! Mas, se eu
ndo durmo, me parece justo, caro passarinho, que vocé nao durma também. Animo!
Acorde, e venha me fazer companhia.”

E tirou o passarinho da gaiola e o colocou sobre a mesa.

O pobre bichinho, acordado assim de repente no bom do sono, estava encolhido,
e parecia uma bolinha de algoddo amarelo.

Saltitou um pouco sobre a mesa: deu duas ou trés voltas em torno da vela, e ndo
sabendo onde pousar, se apoiou sobre uma pontinha da pena que saia do tinteiro.

“Como sao bonitinhos os passarinhos quando dormem!” balbuciou a meia voz o
menino. E cochilou.
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Neste meio tempo o relogio da sala bateu meia-noite.

Giannettino pulou sobressaltado, e esticando os bragos e esfregando os olhos para
manté-los abertos, comecou a ralhar consigo mesmo, dizendo:

“Ora bolas, até quando vai durar essa bobagem de ter medo dos espiritos? Os
espiritos, como disse o doutor, ndo existem e nem nunca existiram. Os espiritos foram
inventados pelos meninos medrosos, usando como desculpa para manter as velas acesas
durante a noite. Mas eu ndo sou um menino e menos ainda medroso! Entdo quero vencer
isso, quero me convencer... sim! sim! sim!”

E contrariado, como se brigasse com alguém, tirou a roupa, deitou na cama,
apagou a vela e adormeceu.

ApoGs ter dormido talvez uma meia-hora, de um momento para outro estava
novamente de olhos escancarados, como se tivesse dormido uma noite inteira.

A primeira coisa que veio a sua mente, como podem imaginar, foram os espiritos.

E para se encorajar repetiu novamente o discurso que havia feito antes de entrar
na cama, e concluiu em voz alta:

“Me fez mal ter acreditado até agora nestas bobagens: mas de agora em diante
juro que ndo vou mais acreditar...”

E por um fio ndo concluiu a frase. Giannettino ouviu um pequeno rumor dentro
do quarto.

Levantou a cabeca e afiou 0s ouvidos.

“Como se v&” disse para si mesmo “estou imaginando coisas! Tem razado o doutor:
quando a fantasia ¢ estimulada, ai mesmo que ouvimos coisas...”

E ouviu outro rumor dentro do quarto, mais forte que o primeiro.

“Eles estdo aqui de verdade!” disse Giannettino e escondeu a cabeca embaixo dos
lencais.

Depois de poucos minutos, outro rumor; e depois algo se mexeu nos pés da cama.
“Socorro! Socorro!” comegou a gritar o menino.

“O que foi?” perguntaram Gustavo e o doutor entrando no quarto com as velas
acesas.

“Sao os espiritos!” respondeu Giannettino, sentado na cama, com os olhos
saltados, com os cabelos ericados e com o rosto branco de susto.

“Mas que espiritos!” disse o doutor, rindo como louco. “Tome, beba um copo
d’agua e tudo passa!”

“Acredite... eu os vi com meus proprios olhos!...”
“Que bobo!” disse o doutor, sacudindo a cabega.
“Faziam um barulho impressionante.”

“Tonto.”
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“E se apoiaram nos pés da cama...”
“Fantasioso!”

“Pode me chamar de fantasioso” retrucou Giannettino com um pouco de
petulancia; “mas posso jurar que estava acordado, com os olhos abertos, como estou
agora; e da mesma forma como sinto este copo nas maos, senti um espirito fazer rumor
pelo quarto e depois se apoiar na cama, 14 nos pés.”

“Eis aqui, eis aqui o espirito!” comecou a gritar Gustavo tocando com o dedo a
parte final da cama; “parados todos, e siléncio!”

E esticando devagarinho o braco, enfiou a méo entre as pregas da coberta e dos
lencdis; entdo a retirou fora fechada, dizendo a Giannettino: “O espirito, eu o aprisionei!...
esta aqui!”

Giannettino com medo fechou os olhos.

Entdo Gustavo abriu a méo e o canarinho voou, retornando todo alegre para sua
gaiola que estava aberta.

E assim a estoria dos espiritos terminou, como deve terminar: isto €, com uma
grande risada: todos se deram conta que o pobre passarinho, estando desconfortavel sobre
a pena no tinteiro, comegou a voar pelo quarto em busca de sua gaiola: e voando no
escuro, tinha feito rumor, batendo nos mdveis e nas vigas do teto, até que por fim caiu
entre as cobertas e 0s lencdis, aos pés de Giannettino.

Bem e curado
No dia seguinte, Giannettino disse ao doutor:
“Preciso de um grande favor seu.”
“Diga.”

“Gostaria que me prometesse, que me desse a sua palavra de honra que ndo contara
nada a ninguém... mas a ninguém mesmo... nem mesmo a mamae... a estoria do canarinho.
Do contrario, me transformarei na chacota e no divertimento de todos.”

“Eu lhe prometo” respondeu o doutor, “mas faremos um pacto: o pacto ¢ que vocé
fard um esforgo para se curar deste ridiculo mal de acreditar em espiritos.”

“Oh! Estou bem e curado! Pode ficar seguro que estou bem e curado, e que todos
as vezes que ouvir falar em espiritos, de rumores e aparicdes, me lembrarei sempre da
estoria do canarinho.”
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XVI.

A caderneta de Giannettino

Giannettino se recordava de ter ouvido muitas vezes que o horario em que 0s
estudos rendem mais é aquele da manha.

Quis provar se era realmente assim, e ficou contentissimo.

Sem precisar que o incentivassem, assim que levantava da cama repetia para si
mesmo de memoria toda a licdo, ou pelo menos a parte mais dificil. Fazia todos os dias
um pouco de ginastica; pelo menos o suficiente para reforgar e tornar agil seu corpo.

A quem o reprovava por ndo se arriscar dando saltos mortais ou fazendo
malabarismos perigosos no trapézio, respondia: “Para que me serviriam? Pelo menos por
enguanto néo tenho vontade de ser acrobata ou palhaco em uma companhia equestre.”

Quanto a aprender a nadar, ndo tinha vontade.

Na primeira vez que sua mée o levou para tomar banhos de mar (era entdo um
menino de uns sete anos, mais ou Menos) sentou Um pouco na areia para ver como faziam
aqueles que sabiam nadar; depois se despiu, advertiu o barqueiro que o acompanhava que
mantivesse os olhos nele, e se jogou na agua.

Poucos dias apds nadava como um peixe: e sabem por que? Porque havia
lembrado dos ensinamentos de seu tio capitéo.

O capitdo Ferrante costumava dizer a todos 0os meninos que deviam aprender a
nadar:

“Meus caros, para aprender a nadar é preciso somente uma coisa: ndo ter medo!
Quem n&o tem medo aprende rapidamente; quem tem um pouco de medo, aprende a nadar
depois de alguns meses, € quem tem muito medo, ndo aprende a nadar jamais.”

Imitem Giannettino!

Entre os novos hahitos de Giannettino estava o de ler muito e de ler livros
instrutivos.

E ndo lia somente; fazia mais. Todas as vezes que estava entre pessoas mais velhas que
ele, ficava atento ao que conversavam sem perder uma silaba; e se ouvia qualquer coisa
que, como se diz, provocasse sua imaginacio®¥, puxava um lapis e uma caderneta que
trazia sempre no bolso, e a anotava imediatamente.

Assim nos momentos de 6cio, lendo e relendo a caderneta de anotacoes, refrescava
a memoria com boas ideias; para depois, langcando mao delas, as introduzir garbosamente
em suas conversas, € todos entdo diziam: “Olhem que jovenzinho esperto! E como ¢
instruido para sua idade!”

346 No original gli ferisse la fantasia (expressdo toscana)
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E até mesmo seus companheiros de escola, aqueles mesmos que um tempo antes
0 vaiaram sem misericérdia e pintaram na parede de sua casa a cara de um burro, agora
murmuravam entre si:

2

“Mas que transformagdo a de Giannettino!... Quem diria!l...

E aqueles mais invejosos dentre os colegas (porque havia todo tipo de aluno),
cochichavam despeitadamente:

“Olha I4, o urubu achando que é beija-flor!3+7”

Paginas destacadas
Um dia Giannettino esqueceu sua caderneta de anotagdes sobre a mesa.

O doutor Boccadoro a pegou, e folheando ao acaso aqui e 4, leu os seguintes
apontamentos:

Higiene
Esta manh& perguntei ao doutor:

“Higiene!... eis uma palavra que sempre fiz de conta que entendia e que jamais
entendi. O que ¢ higiene?”

“Higiene é uma palavra grega, que traduzida em portugués significa a arte de saber
conservar a si mesmo em boa saude e de prevenir as doencas.

A higiene, por exemplo, nos ensina que € preciso comer coisas que nosso
estdbmago digere facilmente e evitar aquelas cuja digestdo € dificil e demorada. Esta é a
primeira de todas as regras, meu rapaz, para viver saudavel e para se conservar jovial
mesmo quando velho.

Os jovens confundem normalmente o apetite do estbmago e aquele do palato, ou
seja, comem muitas vezes nao porque precisam verdadeiramente, mas para contentar a
boca.

Recorde aquilo que sempre digo: a gula se paga mais cedo ou mais tarde, com alto
preco.
Prefira sempre o pao simples de farinha de trigo do que os brioches e doces, que

levam manteiga, aclcar e ovo. O pao é saudavel sempre; os doces sdo apetitosos,
saborosos, atraentes: saudaveis nunca.”

“E o café?”

“Se pergunta a mim, eu ndo acho que o uso do café seja benéfico ao organismo
sensivel e delicado dos meninos e dos jovens.

Procura deitar sempre em boa hora e levantar sempre cedo pela manha. Hoje esta
provado e demonstrado que o melhor horério para repousar é nas primeiras horas da noite,
como as primeiras horas da manha s&o as melhores para o estudo e o trabalho.

347 No original: O va’ un po’ a giudicare delle carogne [carogne = carni¢a ou vermes)]



236

Quer conservar a visao?

Né&o force excessivamente os olhos; e quando estdo um pouco cansados da leitura
e de escrever, umedeca-os com &gua fresca, e ndo os esfregue com muita forca nem com
as maos nem com o lenco. N&o estude sob o reflexo de uma luz muito viva, ou sob uma
vela que tenha uma chama incerta e tremulante.

Quanto a conservacdo de um bom ouvido, recorde que o primeiro cuidado que
requerem cada dia nossas orelhas, € o de té-las sempre limpas.

O paladar é um dos sentidos que rende muito prazer; mas para conservar o paladar
fino e delicado é melhor ndo abusar. As bebidas fortes e os alimentos e os molhos picantes
0 estragam.

Dé um célice de Alchermes3*® ou de xarope de banana a um bebedor de
Acquavite*?, e ele fara boquinha, mais ou menos como se tivesse provado dgua de pogo
ou dois dedos de infusdo de camomila.

Uma outra regra de salde é a limpeza da pessoa.
E lavar-se sempre é saudavel.

Lave o rosto, o pescoco e as mdos com &gua fresca, tanto no verdo quanto no
inverno. As lavagens frequentes revigoram a pele, livram-na de p6 e dos corpos estranhos
que aderem a ela.

Também os pés devem ser lavados, de preferéncia com agua fria. A lavagem dos
pés € o melhor meio de proteger as extremidades das influéncias atmosféricas e de
preserva-los do frio e das frieiras.

Medicina e Cirurgia

Eu quase me envergonho em dizer: mas até ontem eu achava que Medicina e
Cirurgia eram a mesma coisa, e que médico queria dizer cirurgido, e vice-versa.

Mas hoje aprendi que a Medicina é a ciéncia que ensina a conhecer e curar as
doencas, como dor no peito, males agudos, gastrites, febres intermitentes e perniciosas e
por ai vai.

Mas se amanha (que o bendito Deus nos livre todos disso!) eu quebrasse, por
acaso, uma perna ou um braco, ou tivesse que ter um dedo cortado porque arruinou e esta
ameacado de gangrena, ndo me bastaria um médico, mas um cirurgido; porque a Cirurgia
¢ exatamente a ciéncia que ensina a recompor as partes rompidas do corpo humano e a
tirar fora as partes comprometidas, que podem causar risco de vida.

O doutor Boccadoro, entre outras coisas, me disse que tanto para ser médico,
quanto para ser cirurgido, € preciso estudar anatomia, ou seja, aquela ciéncia que ensina
0 nome, 0s movimentos e a funcdo das diferentes partes do corpo humano.

348 Licor italiano de cor vermelho intenso, conhecido como elixir de longa vida, fabricado originalmente
pelos frades da igreja Santa Maria Novella, em Florenca.
349 Destilado de uva
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Com o estudo da Farmacia, que € uma parte da Quimica, os especialistas aprendem a
preparar os medicamentos.

Se a Medicina e a Cirurgia cuidam da satde dos homens, existe também uma
ciéncia que cuida da saude dos animais domésticos; que se chama Veterinaria.

Nas principais cidades da Italia existem escolas publicas de Veterinaria, o que
demonstra a preocupagdo com a preservacao dos cavalos, das mulas, das ovelhas, dos
porcos, dos cées e de todos 0s outros animais, que servem as diferentes necessidades do
homem.

A pesca

Noite destas, falando da grande paixdo que muitos tém pela pesca, meu tio
Ferrante me disse que a pesca € considerada geralmente a mais antiga arte exercitada pelo
homem.

Uma grande parte da habilidade do pescador, acrescentou, provém do
conhecimento que ele tem dos habitos dos peixes que costuma procurar para pescar.

A pesca, desde os tempos remotos até hoje, ndo fez grandes progressos, e nés a
exercitamos do mesmo modo e com iguais instrumentos, tais como herdados de nossos
antepassados.

Os principais tipos de pescaria que sdo feitas na Italia, me disse o tio, sdo: de
enguias em Comacchio e a de atum na Sicilia, na Sardegna e na ilha de Elba.

A pesca das enguias se da nos meses de outubro, novembro e dezembro, e sdo
pescadas enormes quantidades do peixe. Parte € vendida fresca e parte salgada.

O atum

O atum se pesca no Mediterraneo com arpdo e redes fabricadas com esta
finalidade; e o conjunto destas redes se chama armag&o>*°.

Quando o peixe entra na armacao, se Vé preso e sem maneira de escapar.

Entdo a rede é icada, e parte deste peixe é vendido fresco no mercado, parte é
colocado no 6leo em barris de madeira, e parte é fechada hermeticamente em grandes
caixas de folha de latdo, onde se conserva muito bem para ser consumido durante todo o
ano.

Corais

Uma outra riqueza da Sicilia é a pesca de coral, o qual é encontrado no formato
de troncos e ramos e é feito inteiramente de matéria pedrenta, de cor vermelho vivo e por
vezes branco.

350 No original tonnara
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Estes ramos pedrentos, que sdo chamados polipos, sdo revestidos por uma
substancia mole, onde estdo fixados estes pequeninos animais, os ditos pélipos, que
formam o coral.

O coral se empoleira nas rochas marinhas. Os seus ramos pedrentos sao quebrados
com martelos e entdo pescados com redes apropriadas, ou por meio de mergulhadores,
pescadores ousados que correndo perigo de vida vao até o fundo do mar. Tio Ferrante me
disse que o coral mais valorizado no comércio ndo é aquele vermelho vivo, mas o rosa
claro, e disse também que a pesca e o trabalho com coral rende a Italia um ganho de varios
milhdes.

A goma eléastica ou borracha

De um livro, que fala de artes e oficios, copiei estas palavras sobre goma elastica,
chamada também como borracha®?,

A goma eléstica é uma substancia composta pela seiva de uma planta da india e da
América do Sul.

Esta substancia apresenta a propriedade de endurecimento quando em contato com o ar.

Inicialmente foi adotada para apagar as marcas de lapis feitas no papel. Com o passar do
tempo passou a ser aplicada em muitas inddstrias.

Mackintosh, em 1822, fabricou com a goma 0s impermeaveis, ou seja, aplicou a goma
derretida sobre tecidos; e estes tecidos, assim preparados, e que do nome de seu inventor
se chamam Mackintosh, ndo absorvem agua e nem a deixem penetrar.

Depois com a goma foram feitas pecas de malhas para argolas, faixas e correias.

Mas a goma apresentava trés defeitos: amolecia, ficava pegajosa e perdia sua elasticidade.
Estes defeitos foram controlados pelo berlinense Hindersdorf com sua descoberta, a qual
consiste em vulcanizar a goma, ou seja, tratd-la com enxofre para que diminua sua
tendéncia a amolecer e se torne apta a conservar a elasticidade.

Gragas a esta descoberta, sdo fabricadas hoje as capas para sapatos de goma, chamadas
galochas.

Com a goma hoje é possivel fazer molas para carros, rodas, pneus de bicicletas e de
automoveis, esteiras, bolas, bolsas para tabaco, balGes de ar, mantas, colchdes, globos,
papel impermeavel, selas, telas, mangueiras, tubos, almofadas para carros de estrada de
ferro, barcos de salvamento, bacias, pentes, e brinquedos de todo tipo.

A guta-percha
No entanto, ndo devemos confundir a goma com a guta-percha.

A guta-percha é outra substancia, descoberta mais tarde, e que se diferencia da
goma por sua propriedade nao reagente aos acidos quimicos.

A guta-percha permitiu que fosse instalado o maravilhoso sistema de telégrafo
submarino, porque nenhuma outra substancia poderia servir tdo bem e com custo tdo
baixo para proteger e isolar os fios condutores.

351 No original cauccit
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Com a guta-percha sao feitos recipientes para uso quimico, cilindros de presséo e
utensilios maritimos, como baldes, bacias, chapéus de marinheiro, cornetas, megafones,
roupas impermeaveis, barcos e outras coisas.

Quando a guta-percha € aquecida, ela amolece, e pode entédo ser moldada nas mais
delicadas formas plésticas, que se conservam quando resfria; e por essa razdo ¢ muito
adotada em frisos, molduras, méveis finos e num grande nimero de objetos elegantes.

A guta-percha é leve, consistente, eldstica e durdvel como o couro: combina
facilmente com outras substancias e pode-se prever que um dia possa ser aplicada em
uma infinita variedade de usos.

O meu sapateiro
O meu sapateiro € uma pessoa instruida.

Ontem, depois de me fazer provar um par de sapatos, que para bem da verdade pareciam
costurados com seda, suspirou profundamente e disse com ar melancolico:

“Ouga, senhor Giannettino, eu sinto que tenho vocagao para a sapataria! Pecado!
Se tivesse nascido no século XVII, quer dizer, cerca de trezentos anos atras, talvez tivesse
feito um belo nome na histoéria... dos sapatos.”

“Por que exatamente o século XVI1?” perguntei.

“Os calg¢ados daquele tempo ndo eram calgados, mas obras de arte carregadas de
ouro, pérolas e pedras preciosas. Imagine que existiam senhores que deixavam de heranca
um patriménio em sapatos!

Prova disso é que o0s governos, para impedirem este luxo capaz de levar a ruina,
criaram leis que proibiam as botas de veludo e os sapatos ornados com ouro e prata.

Quem diria que daqueles espléndidos calgados se desceria vagarosamente até o0s
modestissimos sapatos de couro preto?”

“Quando comecgaram a usar os sapatos de couro preto?”

“Os sapatos de couro preto, com fivelas, comegaram a ser usados por volta da
metade do século XVIII.

Mas a febre da fivela durou pouco, porque, por razdes de economia, no lugar das
fivelas de ouro e prata surgiram as fitas e cordinhas de seda.”

“Quem sabe” eu disse para consola-lo “se um dia a moda ndo volta a ser aquela
das botas e sapatos em uso no século XVI1?!”

“Oh, ndo tem como! A moda seguird a impor mudancas nos calcados,
principalmente nos calgados femininos, mas sera sempre discreta em seus detalhes, e se
contentara, no maximo, a largar ou afinar o bico dos sapatos, ou a subir ou baixar 0s
saltos.”

As luvas
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Minha mae, voltando da rua nesta manhd, trazia um pacotinho nas maos, dentro
dele tinha um par de luvas.

O papel que envolvia as luvas era desenhado com letrinhas nitidas e redondas; eu,
para me distrair, comecei a ler o que dizia ali.

No papel dizia assim:

“O uso de luvas ¢ um costume antiquissimo.”

Os antigos israelitas, para dar como firmado um contrato, deviam dar uma luva ou
uma echarpe a pessoa com a qual havia concluido o compromisso.

O poeta Homero representou alguns de seus herdis com luvas de jardim, para
defender as mdos dos espinhos; e Xenofonte faz versos aos afeminados persas por
cobrirem as méos por medo do frio.

Também os pregadores, houve um tempo, praguejaram contra o uso de luvas; e o Concilio
de Aquisgrana permitiu os monges de usarem luvas de pele de cabra somente por serem
0s monges os maiores fabricantes de luvas na Idade Média.

Os guerreiros, como se pode ver nos quadros e nos museus de armas, usavam
manoplas revestidas de ferro e luvas de couro, com ornamentos de metais diversos; e 0s
reis e as autoridades da Igreja usavam luvas bordadas de gemas e pedras preciosas.

Mas o uso comum de luvas comecou verdadeiramente no século XVI1I1, no tempo
de Luis X VI, rei da Franca. Muito antes disso os italianos ja fabricavam luvas e meias de
seda, destinadas geralmente aos principes e as rainhas.

Sdo feitas luvas de toda espécie de matéria animal: 1& de ovelha, de camurca,
cordeiro, cabrito, vitela, gamo, alce, cervo, cdo e até rato; sdo feitas de couro, algodao,
fios, veludo, cetim, tafetd, seda, pelica e outras peles raras, e também de pele de ra.

A arte do luveiro ¢ um ramo importante da industria em qualquer nacéo civilizada.

Na Italia, as maiores fabricas sdo em Napoli, Genova, Torino, Venezia e Milano.

O papel

Que com tiras de pano e também com palha se faz papel, isso eu ja sabia hd um
bocado.

Mas hoje li em um livro que na Italia foi fundada uma grande empresa para a
fabricacdo de papel da madeira!

Sim, senhores! Pegam a madeira e por meio de uma maquina a trituram, maceram
e transformam numa pasta. Esta pasta é embranquecida e trabalhada com instrumentos
particulares que a transformam numa espécie de farinha branca, macia, sutil e de
extraordinaria fineza, com a qual sdo fabricados cartdes e ainda papeis de parede e para
forrar.

Gragas a esta nova empresa, 0s papeis de parede, que até hoje eram monopélio da
Franca, se tornaram uma industria italiana e pela beleza e pela elegancia podem ser
comparados aqueles que vém de fora.
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O chapéu

“Uma vez, pela forma do chapéu se conhecia a pessoa que o usava, isto ¢, da forma
do chapéu era possivel saber se o tal era um doutor, um prelado, um oficial, um principe.
Este habito ¢ uma heranca espanhola. Hoje ndo é mais assim: hoje as Unicas esferas da
sociedade que conservaram o uso de uma forma particular de chapéu séo os padres e 0s
soldados.”

“Satisfaca uma curiosidade que tenho: os chapéus de trés pontas comegaram a ser
usados quando?”

“O chapéu de trés pontas ou nicchio®? (como chamam os florentinos) surgiram
no tempo de Luis X1V, e virou moda em toda a Europa e também na América. Mais tarde
veio a revolucdo francesa, que, botando abaixo todos os habitos antigos e sinais
distintivos, acabou com o pobre chapéu de trés pontas, e no seu lugar instituiu a cartola,
que € o chapéu mais empolado e deselegante que ja foi inventado sob o céu.

As cartolas foram fabricadas, desde o principio, de feltro, de 1& de camelo, de pele
de coelho, de lebre e de outros animais. Mas depois a seda preponderou e com razdo, por
causa de sua maciez e brilho. Hoje a cartola é usada somente com terno completo, com
sobrecasaca. Mais usado é o chapéu duro, e mais largamente difuso o flexivel.”

“E o trabalho em palha ¢ muito antigo?”

“Comegou no inicio do século XIX, na Toscana, mais precisamente em Brozzi e
Signa. Ent&o se espalhou por Prato e Pistoia. Estes chapéus de palha, chamados fioretti®>?3,
ficaram conhecidos fora com o nome de chapéus de palha da Italia.

A trama dos chapéus é feita a méo; para outros fins, em Fiesole sdo fabricados a
maquina fitas de palha com desenhos e outros detalhes. A palha de chapéu é fina e
delicada, obtida de um grdo especial, cultivado na Toscana, denominado comumente
como grao timilia.

O vidro também se fia

“Venezia” disse o jovem veneziano interrompendo com graca a tagarelice inutil,
“Venezia é 0 berco da arte em vidro. A cidade levou esta arte a tal perfeicdo, que é de
maravilhar. As grandes fabricas de Murano e de Venezia, ainda que um pouco decadentes
em relagdo a outros tempos, produzem ainda hoje vidros de janelas, sinos de vidro,
garrafas, pratos, bandejas, contas de vidro, vidro filigranado, venturina® e obsidiana3*®.”

“Desculpe minha ignorancia” eu disse interrompendo o veneziano. “O que ¢ a
venturina de Venezia?”

“E uma bela imitagdo daquela pedra amarelada e pontilhada de estrelinhas cor de
ouro, que é encontrada na Franca, na Inglaterra e na América.”

“E as contas de vidro?”

352 Concha n3o bivalve.

353 Fioretto: flor pequena, ou residuo, subproduto, material resultante de uma seleco.

354 Avventurina [aventurina] é um tipo de quartzo, encontrado em diferentes cores: amarelo, citado no
texto, verde e vermelho. Na cor verde é encontrado sobretudo no Brasil.

355 pssidiana [obsidiana]: pedra vulcanica
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“Levam o nome de contas de vidro as pérolas comuns, as perolas alongadas e as
esmaltadas®°®.”

“E a obsidiana?”

“E uma fabricagdo recentissima, que imita a pedra de fundo negro, com pontinhos
vermelhos, verdes e amarelos. Mas tem mais. Nas fabricas de vidro de Venezia e de
Murano o vidro é reduzido a fios finos como da seda, e com eles séo feitas tagas, cestos
e tecidos elegantissimos.

A arte de fiar o vidro foi a tal ponto aperfeicoada, que de um pedago de pasta de
vidro, colocada sobre uma roda, pode se puxar e esgarcar um fio com comprimento de
cerca de quinhentos metros.

Com o fio de vidro séo fabricados paramentos religiosos e tapetes, que conservam
suas cores brilhantes até melhor que a seda e a I& mais fina.

Os antigos vidreiros enfrentavam uma grande dificuldade para cortar o cristal e
usavam para isso esmerilho, pontas de aco, limas e ferro quente. Mas no século XVI um
bom homem de Bruxelas inventou um modo simplissimo de cortar o cristal usando
diamante.”

“Por que o cristal, as vezes, ¢ chamado também cristal de rocha?”

“Nao podemos confundir o cristal comum com o cristal de rocha. O cristal
comum, como o vidro, é obra do homem, e se obtém misturando e fundindo em fogo alto
algumas substancias, enquanto o cristal de rocha ou de montanha ¢ uma pedra preciosa
produzida pela natureza.”

“E aquilo que chamamos strass é um vidro ou um cristal?”

“Strass vem do nome do alemdo que foi seu inventor. O strass € um vidro
purissimo, transparentissimo e muito brilhante, com os quais se faz gemas artificiais.”

Os marmores italianos

Meu pai mandou fazer seu retrato em marmore, e prometeu que amanha me levara
para vé-lo.

E eu preparei uma surpresa para ele, mas ndo estou certo que va lhe agradar.
Quando estivermos no estldio, perguntarei ao escultor:

“Com licenca, que marmore ¢ aquele do retrato?”

E o escultor, suponho, me respondera:

“E marmore de Carrara.”

E eu, fazendo de conta que sou uma pessoa instruida, direi:

“Imagina: quem deseja um bom marmore, precisa trazé-lo de Carrara. Carrara e
Massa sdo duas localidades célebres por seus marmores.”

356 pérola, neste caso, é usado para referir o formato das pérolas naturais.
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“Voceé ja esteve em Carrara?” me perguntara o escultor.

“Nao, ndo estive” responderei com desenvoltura, “mas pelo pouco que li € ouvi
dizer, conhego Carrara como se fosse a minha casa.

Também Bergamo e Brescia, na Lombardia, tem méarmores finos, e Verona e
Vicenza sdo ricas em marmore rosa, amarelo e de outras cores. O marmore € abundante
também no Piemonte; a Liguria se orgulha de seu belo marmore verde de Polcevera; o no
territorio de Cagliari, na Sardegna, sdo encontradas agatas, calceddnias e pedras de jaspe.

E isso em relacdo aos marmores; porque se 0 senhor me perguntar sobre alabastro,
posso dizer que Montalcino, na regido de Siena, € rica em alabastros orientais®’, e
Volterra produz aquele outro alabastro, com o qual se faz pequenos trabalhos em
escultura, que sdo exportados para os Estados Unidos, Australia, india, Japdo e China.”

357 Alabastro calcério, entre eles figura o dnix.
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XVIL.

O meu pais

O doutor Boccadoro, ao correr os olhos pela caderneta de anotacGes, ficou téo
contente, mas tdo contente, que no dia seguinte, assim que viu Giannettino, foi ao seu
encontro e apertando sua méo lhe disso:

“Que bravo rapaz!”

“Por que me chama assim?” perguntou Giannettino, ndo sabendo que o doutor
falava serio.

“Digo que vocé ¢ bravo, porque ontem li sua caderneta de anotag¢des € me agradou
muito. Gostaria que 0s outros meninos imitassem vocé. Acredite em mim, que tentei o
mesmo: sobre todas as coisas que ndo queremos acabar esquecendo, € bom tomar nota
imediatamente, porque transcrevendo num pedaco de papel, mantemos seu registro e
funciona quase como gravar na memoria.

“Gostaria de saber qual foi a minha ideia?” retrucou Giannettino todo contente
por ter recebido aquele cumprimento inesperado. “A minha ideia foi a de fazer um
livrinho para registrar dia ap6s dia todas as noticias que leio ou que ouco e que podem
servir para conhecer 0 meu pais, ou seja, a Italia. Porque, até tenho envergonha de dizer,
embora seja meu pais, eu ndo o conheco bem; isto é, sei que a Italia tem cerca de quarenta
e cinco milhdes de habitantes, sei que sua capital ¢ Roma, sei quais sdo suas principais
cidades e seus principais rios; mas se 0 senhor me pergunta outras coisas a respeito do
meu pais, eu ndo sei nada, nada mesmo, é quase como se 0 senhor me perguntasse sobre
a China ou o Japdo. Quer ver, para citar uma, eu ouco falar todos os dias que na Italia a
instrucdo é obrigatoria para todos nés, meninos, mas o senhor acha que sei do que se trata
esta

Instrucéo obrigatoria?

“Se ndo sabe, eu digo a voc€” retrucou o doutor. “Vocé deve saber que a instrugao
elementar infantil se chama hoje obrigatoria, porque foi promulgada uma lei que obriga
todos os pais a mandar seus filhos a escola.”

“E se os pais deixam de cumprir esta obrigacao?”

“Os pais que, por negligéncia, ndo respeitam a lei, podem ser condenados,
conforme a legislagdo, a pagar uma multa.”

“Desculpe a minha curiosidade: as escolas comunais para criangas sao pagas ou
gratuitas?”

“Sao gratuitas.”
“O que quer dizer analfabeto?”

“Se chamam analfabetos todos aqueles que ndo sabem ler nem escrever.”
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XVIL.

O telégrafo, o correio e as estradas de ferro

O telégrafo e o correio

Um outro dia (que fique bem claro, um dia feriado na escola), Giannettino foi
passear com o doutor Boccadoro.

Justamente naquele dia o doutor tinha mil coisinhas para fazer.

Comecou por se dirigir ao escritério do Telégrafo, para solicitar o envio de um
telegrama a um seu meio parente, juiz de tribunal na Sicilia.

Enquanto seguiam pela rua, Giannettino perguntou ao doutor:

“Por gentileza, doutor, quanto custa enviar um telegrama de uma cidade a outra
do Reino?”

“Se o telegrama tem até dez palavras, o valor pago é de poucas liras; mas se sdo
mais de dez, o valor aumenta mais e mais, em razdo do numero de palavras.”

“Diga-me uma oura coisa: na lItalia existem mais escritorios de telégrafo ou de
correio?”

“Muito mais os de correio.”

Enquanto o doutor respondia suas interrogacGes, Giannettino anotava tudo
velozmente num pedaco de papel que trazia nas maos.

As estradas de ferro
Na volta do escritério do Telégrafo o doutor Boccadoro disse:

“Agora vamos até a estagdo. Quero saber se chegou um pacote de livros que
encomendei, 0s quais necessito muito.”

“Por que as estradas de ferro italianas”, perguntou Giannettino, “sdo chamadas
por tantos nomes diferentes?”

“Porque até 30 de junho de 1885, as estradas de ferro italianas eram divididas em
varios grupos; e cada grupo, como é natural, tinha uma denominac&o diferente. Existiam,
de fato, as estradas de ferro da Alta Italia, a Romana, a Meridional, a Calabro-siciliana e
a Sarda.

Hoje, entretanto, as estradas de ferro italianas do continente (excluindo portanto a
Siciliana e a Sarda) foram reunidas em dois Unicos grupos ou linhas, isto €, a Linha
Adriatica, chamada assim porque atravessa as provincias mais proximas do mar
Adriético, e a linha Mediterranea, porque percorrem ao contrario as localidades e cidades
proximas ao Mediterraneo.”

“E a Siciliana e a Sarda?”

“Permanecem dois grupos ou linhas separadas e independentes dos outros.”
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“E quem fornece todo o material das nossas estradas de ferro?”

“Para fornecer este material existem na Italia grandes oficinas, onde s&o
fabricados os vagoes, carros e locomotivas. Dentre estas oficinas, as mais grandiosas sao
aquelas de Sampierdarena, perto de Genova, de Milano e em Torino, e particularmente a
de Pietrassa, na regido de Napoli.

Tabacaria e sal

Enquanto caminhavam na direcdo da estacdo, o doutor Boccadoro entrou numa
tabacaria para fazer uma proviséo de selos.

Comprados os selos, e de volta ao caminho, Giannettino se aproximou para Ihe
dizer em voz baixa:

“Naquela tabacaria vi um cartaz desenhado a méo, no qual estava escrito: venda
de propriedade exclusiva. O que € propriedade exclusiva?”

E porque o Estado reserva para si o direito, ou seja, sO ele pode fabricar e vender
um determinado produto.”

“Entao quer dizer que 0 sal é propriedade exclusiva?”
“Sem duvida: também a comercializacao do sal ¢ exclusividade do Estado.”
“E onde o Estado arranja o sal?”

“Nas salinas que se encontram em algumas provincias do Reino. As salinas
maritimas mais importantes sdo as de Cagliari, da ilha de Elba e de Trapani. Ja o sal
mineral é extraido de minas que ficam na Calabria, em Girgenti ¢ em Volterra.”
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XIX.

O conde camponés

Uma vez o doutor Boccadoro resolveu dar um belo passeio pelo campo e levou
com ele Giannettino e Minuzzolo.

Ao passar na frente de uma propriedade, o doutor disse aos meninos:

“Esta propriedade ¢ do conde Ripetta, um grande amigo meu: vamos fazer a ele
uma visita.”

Dito isto, ultrapassaram o cancelo da propriedade, e perguntando pelo conde a um
empregado ouviram que ele se encontrava mais ao fundo no campo.

Entdo o doutor Boccadoro e os dois meninos pegaram a estradinha que levava
adiante na propriedade e, estando j& um pouco adiante, viram no meio do campo um
homem com um chapeldo de palha na cabeca, que capinava a terra a todo vapor ao longo
das parreiras.

“Eis ali o conde” disse o doutor para os meninos, apontando para aquele homem.

Giannettino e Minuzzolo, vendo um conde capinando a terra como um camponés,
trocaram olhares e desataram a rir.

“Do que acham graca?” perguntou o doutor, um pouco ressentido.
“Desculpe-nos, mas rimos porque o conde faz muito bem o papel de camponés.”

“Vocés acreditam entdo que ele esta errado? A agricultura, para o registro dos
dois, é uma arte muito nobre, uma arte a que todos os condes, marqueses e principes do
mundo podem se dedicar livremente, sem perigo de perder um pingo de sua dignidade e
de seu decoro. Se lerem a Historia, verdo que os maiores e 0s mais ilustres cidadaos da
Roma Antiga faziam questdo de trabalhar a terra com as préprias maos, e que 0S
imperadores da China tinham o costume de todo ano arar um pequeno peda¢o de campo...
E sabem por que aravam este pequeno pedacgo de campo? Para que seu povo valorizassem
o trabalho do agricultor.”

Andando pela propriedade

O conde, como podem imaginar, fez muita festa com a chegada do doutor e dos
meninos, e largando a enxada e baixando as mangas do casaco, disse com uma espécie de
orgulho:

“Estao vendo esta propriedade? Quase todo o trabalho foi feito por mim, com
minhas maos.”

“E o que o senhor semeou?” perguntou Giannettino.
“Pelos meus calculos, foram semeados quase todos os cereais.”

“Cereais? O que seriam?” perguntou Minuzzolo, que ndo conhecia o significado
desta palavra.
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“Se chamam cereais” respondeu o conde, “todas os graos e sementes que podem
ser triturados e reduzidos a farinha para fazer pao.”

“E o0 que sdo leguminosas?”

“Se chamam leguminosas os graos de bico, os feij0es, as favas, as lentilhas e
similares. Tanto é, tornando ao nosso assunto, que, se amanha quisesse, com 0s cereais
semeados nesta propriedade poderia me dar o prazer de fazer quase todas as qualidades
de pédo que sdo feitas nas diversas provincias da Italia.”

“Sao feitas muitas qualidades de pao na Italia” perguntou Giannettino.

“Sim, sdo muitas. Se faz pdo de trigo integral, ou seja, de trigo puro; se faz pdo de
trigo e centeio, de trigo comum e trigo sarraceno, de trigo e milho, de trigo e espelta, de
trigo e cevada, até de trigo e batata. E estes, que fique claro, sdo pées caseiros, ou como
se costuma dizer, pao da familia. Mas sdo feitos outros pées ditos de luxo ou de cafe,
como os brioches e paezinhos doces, o pdo branco tipico de Viena, o pdo de semolina, 0
pdo de alecrim com 6leo e uva passa, e 0s biscoitos, os grissini, o panetone de Milano e
outros paes particulares, que no momento nado recordo.”

O guano

“Por gentileza, senhor conde” interrompeu Giannettino, “o que ¢ aquele branco
que se Vé |4 adiante, atras daquelas arvores?”

Aquele ¢ uma fracao da propriedade que foi fertilizada com cal.”
“A cal também ¢é um fertilizante?”’

“Certamente: como sdo também os ossos triturados, as cinzas, os dejetos da
lavagem das roupas, o0 lodo e 0 guano.”

“Ha tanto tempo ouco falar em guano” acrescentou o menino, “poderia, por favor,
me explicar o que é?”

“Vocé nunca viu?”
“Nunca.”

“Entao digo a voc€ que guano € uma matéria escura que pode ser pulverizada, que
tem um cheiro forte, e vem de algumas ilhas da América do Sul, onde nunca chove. Nestas
ilhas, ha milhares e milhares de anos, foi-se acumulando o esterco de uma quantidade
prodigiosa e incalculavel de passaros, que a visitam constantemente: é exatamente este
esterco de aves que se comercializa com 0 nome de guano, e que € usado como um
excelente fertilizante para terrenos cultivaveis.”

O algodao

“Que planta ¢ aquela ali? Perguntou Minuzzolo apontando uma planta de pouco
mais de um metro.

“Aquela planta” respondeu o conde “¢ de algodao. Os seus frutos parecem
pequenas caixas, do tamanho de uma noz, e contém algumas sementes recobertas de uma
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massa de pelos brancos e reluzentes, os quais formam aquela penugem levissima que se
chama algodao.

“O uso de tecido de algoddo ¢ muito antigo? perguntou Giannettino.

“Entre nos, ou seja, entre os povos da Europa, ndo” respondeu o conde; “mas ¢é
muito antigo entre os povos das Indias, os quais, desde os tempos mais remotos,
conhecem a arte de tecer com algodéo tecidos maravilhosos por sua delicadeza.”

Canhamo, linho e cordéis.

“Naquele campo 14 em cima” retomando a conversa o conde, cumprindo o papel
de cicerone de seus hospedes, “naquele campo 14 em cima quis semear um pouco de
canhamo; mas o terreno nao ¢ adequado.”

“Por que nao ¢ adequado?”

“Porque o canhamo ¢ o linho precisam de terrenos frescos e facilmente irrigaveis,
ou seja, onde ¢ possivel regar a partir de pogos d’agua. Quem quiser ver a mais bela e
mais rica cultivacdo de canhamo de nosso pais, deve ir a zona rural de Bologna e de
Ferrara.”

“E o linho melhor e mais belo, onde ¢é feito?”

“Ao redor de Crema, Cremona, Lodi, Brescia, na Lombardia, e nas cercanias de
Catanzaro, na Calabria.

A grande abundéancia de linho e de canhamo fez outra industria italiana florescer,
a dos cordéis, ou seja, a fabricac¢ao de cordas, corddes de todas as grossuras.”

A seda

“Peco desculpas, senhor conde, por minha indiscri¢do” disse Giannettino: “todas
aquelas amoreiras, do outro lado da estrada, de quem s&o?”

“Sao minhas, porque ¢ preciso dizer que eu tenho uma enorme paixao pela criagdo
de bichos da seda. E quem ndo tem? Atualmente, se pode dizer que na Italia ndo existe
um povoadinho sequer que ndo produza quaisquer quilos de casulos ou qualquer metro
de seda. E pensar que antes a seda vinha toda dos paises do Oriente!”

“Por que do Oriente?”

“E facil dizer: porque nos nossos paises nunca tinha sido visto nem uma amoreira
e nem um bicho da seda.”

“E quem foi o primeiro a trazer bichos da seda para nossos paises?”

“Dizem que foi Giustiniano, imperador de Constantinopla: e se diz que este
exemplar foi trazido dentro de uma canastra por dois padres missionarios que retornavam
da Pérsia. Verdade ou ndo a estorinha dos missionarios, o fato é que a producao de seda
comegou em Constantinopla, no tempo daquele imperador: e de 14 se difundiu e se
propagou pelos paises europeus.”

“Entre as cidades italianas, quais foram as primeiras a fabricar tecidos de seda?”
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“Foram Palermo, Firenze, Lucca e Bologna. Dizem que Firenze, para ndo perder
tempo, fez vir de Constantinopla ndo somente os operarios com pratica na arte da seda,
mas também os carretéis, 0s teares e 0s equipamentos necessarios para a fabricacdo. Os
tecidos de seda fabricados em Lucca tinham muito prestigio, e a cidade de Bologna, com
sua florescente industria sérica, dava pao e trabalho para mais de trezentos mil operarios.”

“E por que” perguntou Giannettino “a industria da seda se chama industria
sérica?”

“Porque sérica ¢ uma palavra que vem do latim, e quer dizer precisamente seda.”
“Qs arazzi®*® também s&o tecidos em seda, ndo ¢ mesmo?”

“Certissimo; também 0S arazzi sdo tecidos em seda.”

“E por que se chamam arazzi?”

“Porque comegaram a ser fabricados em Arras, cidade da Franca: e de Arras surgiu
0 nome arazzi.”

Ala

“Eu li em um livro” acrescentou Giannettino “que além da seda, na Italia se faz
um grande trabalho em I&. E verdade?”

“Na Italia” replicou o conde “temos muitas fabricas de fiagcdo e tecelagem de 1a.
As mais importantes séo as de Biella, de Torino, de Schio, de Bellano na provincia de
Como, de Prato, em Firenze, e de Pratovecchio, em Casentino. As malhas de 1a, que sdo
fabricadas em Genova, sdo muito apreciadas por sua maciez e pelo trabalho requintado.

No século XIII, ou seja, seiscentos anos atras, a arte da 1a figurava como uma das
grandes riquezas da Italia. Naquele tempo Firenze possuia duzentas fabricas de 14, nas
quais trabalhavam mais de cinquenta mil operarios, e esta industria rendia aos florentinos,
por alto, um milhdo e meio de florins ao ano.

A arte da 1a, antigamente, ndo florescia somente em Firenze, mas também em
Milano, Como, Pavia, Monza, Bergamo, Padova e Venezia. Venezia, em particular, era
muito renomada pela arte de tingir os panos de 13.”

358 Arazzo: produto italiano tecido a m3o a partir de um desenho de um artista e feito por um habil
teceldo. Difere da tapecaria, por esta ser feita por tapeceiro. Arazzo ndo tem tradugdo para o portugués.
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XX.

Os nossos vinhos

“E aquele belo vinhedo 14, na colina, foi o senhor que plantou?” perguntou
Giannettino.

“Sim, fui eu: ¢ em alguns anos chega a me dar vinte ou vinte e cinco hectolitros
de vinho.”

“Quanto ¢ um hectolitro?”
“E uma medida que contém cem litros.”

“Satisfaca uma curiosidade minha, senhor conde: quanto de vinho se produz em
toda a Italia?”

“Mais ou menos, se pode estimar entre vinte e cinco e trinta milhdes de
hectolitros.”

“E as regides que produzem a maior quantidade de vinho, quais sao?

“A Sicilia em primeiro lugar, depois a Emilia (ou seja, os territorios Modenese,
da Romagna e Parmigiano), depois destes o Piemonte, a Toscana, 0 Veneto e 0
Napolitano.”

“Todo o vinho que produzimos basta para nosso consumo?”

“Nao so basta, mas em alguns anos ¢ vendido para fora do pais por um valor que
ultrapassa muitos milhdes de liras.

E digo a vocé, se ainda ndo sabe, que todas as provincias da Italia podem se
orgulhar de produzir vinhos mais ou menos renomados.

O Piemonte tem entre seus melhores vinhos o Gattinara, o Barbera, o Grignolino,
0 Nebiolo, o Barolo e quase todos os vinhos da regido de Asti.

A Toscana tem o vinho Chianti, o Pomino, o Montepulciano, o Carmignano, o
Rufina, o dos Albizi, o Brolio dos Ricasoli, 0s vinhos Santos e os Aleéticos.

Modena nos da o vinho Lambrusco de Sorbara e seus vinagres balsdmicos; Roma
o chamado vinho dos Castelos; Napoli o vinho de Vesuvio e aquele de Capri; a Emilia
Romagna o vinho Sangiovese; Orvieto o seu vinho branco; o Veneto os vinhos de Verona,
de Vicenza e do Friuli; a Sicilia o vinho do Etna, o Albanello de Siracusa e o0 seu famoso
vinho de Marsala. De todos estes vinhos s&o mandadas todos os anos milhares e milhares
de garrafas para a Franga, a Suica, a Inglaterra, o Egito, os Estados Unidos, e outros
paises, 0 que demonstra que 0s nossos vinhos gozam de uma reputacéo de fato assegurada
também fora da Italia.

Cerveja e agua gasosa

“Mas nos ndo temos somente vinho; temos também fabricas de cerveja, ndo ¢
verdade?” disse Giannettino.
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“Sem duvida; de todo jeito a cerveja, na Italia, ndo serd nunca uma bebida de uso
comum nas refei¢cdes, como é na Inglaterra, na Alemanha e na Bélgica: a cerveja, entre
nos, sera sempre uma bebida de verdo, ou seja, uma bebida para matar a sede nos dias de
grande calor.”

“Como ¢ feita a cerveja?”

“Se faz com cevada fermentada e com flores de lipulo, que serve para deixar
aquele aroma agradavel que tem. Na Italia existem muitas fabricas de cerveja, e aquelas
mais reconhecidas séo as de Chiavenna, de Bologna, de Torino e de Asti.”

“E a 4gua gasosa de Seltz, onde ¢ feita?
“Em toda parte.”
“Por que vem chamada de Seltz?”

“Porque esta agua artificial imita uma certa dgua gasosa e levemente acida que
tem sua nascente um Seltz, um pequeno povoado de apenas mil habitantes, na Alemanha.”

O enxofre

“Desculpe-me, senhor conde, se me meto em seus assuntos: o senhor usa enxofre
em suas vinhas?”

“Certamente!”

“E de onde ¢é extraido este enxofre?”

“E extraido das solfataras, ou seja, das minas de enxofre.”

“E estas solfataras ficam onde?”

“Na Sicilia ¢ na Romagna. As minas mais ricas de enxofre sao as da Sicilia.”
“E existe muito deste enxofre?”

“Existe tanto, que todo ano, depois de prevista a quantidade necessaria para nosso
consumo, o que sobra ¢ enviado para fora por alguns milhdes de liras.”

Oleos diversos
“E aquele olival, ao lado da casa, produz muito azeite?” perguntou Giannettino.
“Depende da safra.”
“Qual ¢ a provincia da Italia mais rica em oliveiras?”
“E Lecce, isto &, a terra de Otranto, no Sul.”
“E o melhor azeite de todos qual é?”

“O de Lucca, pela delicadeza de seu sabor, é tdo renomado e prestigiado que é
vendido a preco muito alto e nos mais longinquos pontos do mundo.”

“Na Italia s6 é feito Oleo de oliva?”
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“Além do de oliva sao feitos outros oleos vegetais...”
“Por que vegetais?”

“Se chamam o6leos vegetais porque sdo extraidos de sementes ou frutos de
diferentes vegetais ou plantas. Quero dizer que na Italia, além do azeite de oliva, séo
produzidos 6leo de améndoa, 6leo de linho, éleo de semente de algodéo, 6leo de ricino,
de zimbro, de nabo, de amendoim, de louro, de gergelim, de colza; e, entre tantos, até
0leo de semente de uva. Para a extracdo de dleo de ricino existem em algumas provincias
do Norte da Italia cerca de vinte fabricas: e uma delas sozinha produz anualmente oito
mil vidros de 6leo.”

O petrédleo
“E o petroleo ¢ extraido de que planta?” perguntou Minuzzolo.
Com a pergunta, o conde e o doutor Boccadoro deram uma grande risada.
“Eu disse algum despropdsito?” perguntou o menino, constrangido e confuso.

“Tenha certeza de que disse, e dos grandes!” retrucou o doutor, “porque o petrdleo
ndo € um Oleo vegetal, mas um 6leo mineral, ou seja, ¢ uma matéria liquida e oleosa, que
jorra naturalmente em alguns terrenos.”

“Hé quanto tempo o petréleo ¢ conhecido?” perguntou Giannettino.
“O petrdleo é conhecido ha mais de quatro mil anos.”
“Encontramos petrdleo na Italia?”

“Com toda a certeza. Os nossos terrenos petroliferos, isto €, os terrenos italianos
onde existe petréleo, se localizam nas regides de VVoghera, de Piacenza, de Modena, de
Bologna e em Abruzzo. De todo modo, nenhum pais do mundo € tdo rico em petroleo
quanto os Estados Unidos.”

O 6leo de bacalhau

“E o oleo de figado de bacalhau, nés produzimos?” perguntou Minuzzolo,
recuperando o folego e mostrando um pouco de coragem.

“O oleo de figado de bacalhau” retrucou o doutor “ndo ¢ um o6leo vegetal, como o
de oliva e o de ricino; nem um 6leo mineral como o petroleo; mas um 6leo animal.”

“Por que animal?”’
“Se chamam 6leos animais aqueles que sdo extraidos da gordura dos animais.”

Com a gordura da baleia, por exemplo, ¢ feito o 6leo de baleia, que é adotado
acima de tudo na fabricagéo de sabGes e na preparagéo de couros.

Séo feitos 6leos similares com gordura de golfinhos, de focas e de outros animais
marinhos. Como o 6leo de figado de bacalhau...”

“Que peixe € o bacalhau?”
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“O bacalhau é o mesmo peixe que, seco € salgado, € vendido nos mercados de
todas as cidades. Quanto ao 6leo de figado de bacalhau, ndo € um 6leo feito aqui: quase
todo vem da Russia, da Noruega e da América do Norte.”

“E por que ¢ chamado o6leo de figado?”

“Porque ¢ extraido exatamente do figado dos bacalhaus, assim: os figados destes
peixes séo colocados em grandes recipientes de metal, com fundo duplo, e por entre as
paredes do fundo duplo penetra uma corrente de vapor imido, ou seja, de fumaca de 4gua
fervente. Com o calor, os figados comecam a se dissolver e largam um 6leo amarelado
escuro, que, depurado e purificado, vira aquele 6leo chamado de figado de bacalhau que
se vende nas farmacias.”

Oleo de formiga

“E gostaria de acrescentar que os chamados 6leos animais nao se resumem aqueles
extraidos de peixes, mas também de muitos outros animais, entre estes o boi, o cavalo, o
bode, o porco e até mesmo a formiga.”

“Como!” gritaram os dois meninos maravilhados “se faz 6leo de formiga?”

“Verdade” Os quimicos e os farmacéuticos fervem com &gua uma grande
quantidade de ovos de formiga, para extrair daquela &gua um certo acido chamado por
isso acido férmico, ou seja, de formiga. Bem: do residuo que deixa esta destilacdo, é
possivel espremer um oOleo vermelho escuro, que flutua na agua, e que coagula
imediatamente, assim que entra em contato com ar fresco.”

O mel eacera

“O que sdo aqueles caixotes de madeira ao lado da casa do empregado?”
perguntou Minuzzolo.

“Aqueles” respondeu o conde “sdo cinco alveares ou colmeias, onde ficam as
abelhas para fazer o mel e a cera. A criacao de abelhas, no nosso pais, aumenta a cada dia
mais e comeca a ser rentavel: porque, fazendo as contas, entre mel e cera, movimentamos
todo ano uma cifra de alguns milhdes de liras.”

“Nossa cera é boa?”

“Excelente, e se destina quase toda para a fabricacdo de velas e cirios de igrejas.
Ja 0 mel, serve mais que tudo para o uso das artes industriais e da farmacia. Quando
queremos dizer que uma coisa ¢ doce, dizemos: “é doce como o mel”, mesmo que nem
sempre ¢ verdadeiro que o mel seja doce.”

“Existe mel amargo?”, perguntou Minuzzolo.
“Sim. Na ilha da Sardegna existe uma qualidade de mel amargo.!
“E por que ele é amargo?”

“Eu explico. As abelhas que fazem tal mel sugaram néctar de certas flores e certas
plantas de sabor amargoso, que florescem em alguns pontos daquela ilha.”

“Quantas fabricas de cera existem na Italia?”
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“Muitissimas e as mais renomadas sdo aquelas de Firenze, Bergamo, Brescia,
Venezia, Bologna, Savona e Torino.”
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XXI.

A casa do conde

O conde Ripetta mobiliou o andar térreo de sua casa com gosto e elegancia até
nédo poder mais.

“E estes belissimos moéveis onde o senhor comprou?” perguntou o doutor
Boccadoro.

“Sao todos moveis fabricados aqui, isto €, na Italia.”
“De que madeira sao feitos?”” perguntou Giannettino.

“Os moveis fabricados na Italia”, respondeu o conde, “sdo feitos quase sempre de
madeira nacional, ou seja, com madeira de arvores que crescem no nosso pais, como a
faia, o larico, a cerejeira, a nogueira e muitas outras.”

“Onde ficam as nossas melhores fabricas de méoveis?”

“Podemos dizer que na Itdlia ndo ha povoado ou cidadezinha que tenha alguma
fabrica de mdveis simples ou de luxo.

Renomadissimos por sua solidez e bom preco sdo os moveis de Barga e do
Casentino, na Toscana;, de Meda e Cantu, na Lombardia; de Chiavari no litoral de
Genova; e de Sorrento na provincia napolitana.

As cadeiras de Chiavari sdo muito famosas, tanto na Italia quanto fora, por sua
leveza e elegancia.

Os mdveis de ferro sdo estupendamente trabalhados em Genova, Milano, Modena,
Livorno, Siena, Firenze, Torino, Napoli e Palermo.

Se além disso ha interesse por mdveis artisticamente entalhados, marchetados e
dourados, ou seja, por aqueles mdveis que servem de aparato e de ornamento nas casas
senhoris, entdo é preciso procura-los em Firenze, Siena, Pisa, Livorno, Torino, Roma,
Napoli, Milano, Bergamo, Brescia, Venezia, Perugia e Palermo.

O interesse é por tapetes para o piso? Sao fabricados no Piemonte, na Toscana e
na Lombardia.

Querendo tapecarias coloridas para a mesa? Milano as tém para contentar a todos.

“Torino, Milano e Firenze fabricam também lonas enceradas e tecidos de crina,
para uso em moveis.”

Trabalhos em bronze e sinos de igreja

“Se desejarem estatuetas e outros ornamentos de varios estilos feitos em bronze,
digo a vocés que em Napoli, em Roma, em Venezia e em Firenze encontrardo centenas
de modeladores, cinzeladores e fundidores arrojados.

“Existem muitas fundi¢des na Italia?”
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“Existem muitissimas, e entre estas algumas bastante renomadas, especialmente
em Napoli, em Milano, em Torino e em Firenze. Uma fabrica de Milano, anos atrés,
fundiu em bronze um grande carro triunfal, puxado por quatro cavalos e ladeado por
outros quatro, com uma figura no alto, que serve de ornamento no arco da Paz daquela
cidade. E vocés imaginam quanto de bronze foi necessario para aquela obra? Foram 640
quintais®*®°. Em Firenze a oficina ou fundicio dirigida por Papi reproduziu em bronze
muitas obras de arte, entre as quais o Abel e o Caim, de Dupre, o0 David, de Michelangelo
e a estatua equestre do Duca di Genova. Hoje as fundi¢des italianas trabalham acima de
tudo fazendo sinos de igreja, candelabros, lustres, pedestais de relogios, figurinhas e
modelos de bronze decorativos, para enfeite de quartos e salas.

A arte de fundir os metais é antiquissima na Italia. A prova disto s&o os belissimos
bronzes etruscos, romanos e pompeianos, que admiramos nos NOssos museus. E entao,
meninos, quem de vocés nunca ouvir falar de Benvenuto Cellini, florentino? Cellini ndo
foi somente um excelente escultor e um excelentissimo cinzelador, mas foi, além disso,
0 mais engenhoso e 0 mais experto fundidor de metais que possa ter florescido no tempo
do ressurgimento da arte36.”

Velas estedricas e sabonetes

“E aquelas velas estedricas®®?, brancas e coloridas, dentro das mangas de vidro
daquele candelabro, séo fabricadas aqui?” perguntou Giannettino.

“Sao fabricadas aqui” respondeu o conde. “Nds temos na Italia vérias fabricas de
velas estedricas: entre estas hd uma que produz anualmente um milh&o de quilos de velas.

As fabricas de velas estearicas sdo, geralmente, ao mesmo tempo fabricas de
sabonete. Os nossos sabonetes, por sua maciez, podem ser comparados com os da Franca
e da Alemanha.”

“Em quais provincias se encontram as maiores fabricas de sabonete?”
“Na Lombardia, na Emilia, na Toscana, no Veneto e na Sicilia.”
“Com que ¢ feito o sabonete?”

“Os principais ingredientes que compdem a fabricagdo dos sabonetes sao o sebo
Ou a graxa, a soda (que é uma substancia salina), o 6leo de oliva ou de palma de coco.”

359 Unidade de massa bastante usada na época em que foi escrito o livro e que equivale
aproximadamente a 46 kg.

360 periodo do Renascimento. Benvenuto Cellini viveu entre 1500 e 1571.

361 Estedrico: feito com gordura animal
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XXII.

Os mosaicos

“Satisfaca uma curiosidade minha, senhor conde, aqueles pequenos quadrinhos
pendurados na parede sdo pintados a 6leo?” perguntou Giannettino.

“Parecem pintura” respondeu o conde sorrindo, “mas ao invés disso sao
mosaicos.”

“O que sao mosaicos?”

“O mosaico ¢ uma imitagdo da pintura, feita com pequenos pedacinhos de pedras,
de esmaltados e de diversos vidros coloridos, reunidos, e representando flores, frutas,
paisagens, animais e também figuras e retratos.

O mosaico em relacéo a pintura tem uma vantagem, que € resistir mais longamente
aos efeitos do ar e ao desgaste do tempo.”

“Desde quando o mosaico ¢ conhecido?”

“O mosaico ¢ uma arte e um ornamento muito antigo. Os pavimentos dos
antiquissimos templos da Grécia e da Italia eram feitos em mosaico. Um dos mais
grandiosos mosaicos que se conhece hoje é o pavimento do Duomo de Siena.!

“E os pavimentos chamados a Veneziana®®2?”

“Aqueles também podem ser chamados de mosaico.”

Mosaicos florentinos e mosaicos romanos
“Quais sdo hoje em dia os mosaicos mais valorizados?”

“Sao os mosaicos de Firenze e de Roma. O mosaico florentino, sobretudo nos
ultimos tempos, se transformou numa inddstria florescente. Além de todos aqueles
trabalhos elegantes que servem de enfeite pessoal, como broches, botdes, pendentes e
colares, séo feitos de mosaico florentino também tampos de mesa, quadros, copos, caixas
para cigarros, porta-joias, tinteiros, cestos e capas de livros. Pode-se dizer que ndo ha
forasteiro que va a Firenze sem que leve algum mosaico como recordacao especial da
cidade.”

“Quem foi aquele principe que fundou em Firenze uma oficina de mosaico, ou
seja, de trabalho em pedra dura?

“Foi Francesco I, dos Medici, grao-duque da Toscana. Nesta oficina foram feitas
muitas obras de arte, entre outras, 0s mosaicos da Capela chamada dos Principes na Igreja
de San Lorenzo, e a grande mesa octogonal que hoje esta na galeria do palacio Pitti, e que
consumiu dezesseis anos de trabalho.”

“E os mosaicos romanos, como sdo feitos?”

362 As casas venezianas, e de grande parte do Veneto, costumam ter o piso colorido, constituido por
pedacos de tamanhos diferentes de marmores e pedras da regido.



259

“Os mosaicos romanos sao compostos por pequenos pedacos de vidro esmaltado,
usando uma selecao rigorosa de tintas, corantes e tonalidades, de modo a formar grandes
quadros. E o mais belo mosaico antigo. Os mosaicos romanos representam flores,
animais, paisagens e com eles sdo feitas caixas para cigarros, anéis, broches, braceletes e
outros trabalhos de joalheria.”
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XXII,

Maiolicas e porcelanas

“E aqueles vasos grandes de porcelana sdo do Japao?” perguntou Giannettino,
apontando para dois vasos altos quase um metro.

“Sao feitos nos moldes daqueles do Japao, mas nao vem nem do Japao, nem da
China” respondeu o conde: “aqueles dois vasos sdo fabricados aqui. Porque ¢ preciso
saber que a arte da ceramica...”

“Desculpe, senhor conde, se 0 interrompo: 0 que é ceramica?”

“Se chama ceramica a arte do ceramista, ou seja, aquela arte que ensina a trabalhar
maiolica, porcelana, e outras argilas ou barros similares. E a arte da ceramica é muito
antiquissima; mas a arte de incrustar e esmaltar com vérias cores 0s vasos de terracota
ndo foi conhecida por todos os povos da antiguidade. Os etruscos a conheciam a
perfeicdo: tanto € verdade que os conhecidos vasos etruscos (que vocés devem ter ouvido
falar mil vezes) foram sempre de grande prestigio e até hoje sdo vendidos a peso de ouro.”

Luca della Robbia
“Quem na Italia inventou a arte de esmaltar em terracota?
“Foi Luca della Robbia, escultor florentino.”
“O que ele fez?”

“Este bravo homem, um homem verdadeiramente genial, por meio de evidéncias
e experimentacfes, conseguiu criar uma mistura, como uma espécie de verniz, a qual
espalhada sobre pecas de argila ou de barro, que exposta ao calor intenso do fogo, se
transformava em esmalte, capaz de resistir a todas as intempéries.”

“Por que certas lougas se chamam maidlica?”

“Bem, direi a vocés. Os pisanos na Idade Média tomaram a ilha de Maiorca (uma
das ilhas Baleares) dominada naquele tempo pelos mouros, e entre o espélio que
trouxeram com eles, vieram muitos vasos e loucas mouriscas. Dois séculos depois 0s
italianos passaram a imitar aquele trabalho mourisco em terracota, e deram o nome de
maiolica, certamente por causa da ilha de Maiorca, onde 0s mouros muitos anos antes
haviam desenvolvido este belo ramo da arte cerdmica. E digo a vocés que as maidlicas
que eram fabricadas em Faenza no século XVI eram tdo afamadas no exterior, que 0s
franceses cunharam na sua propria lingua o vocabulo faience para indicar esta espécie de
louga de barro.”

“E a porcelana o que ¢?”

“Duzentos anoS atrds ndo existia na Europa quem soubesse dizer o que seria a
porcelana. Os rarissimos vasos de porcelana que apareciam de tanto em tanto, ninguém
pensava em imita-los, por uma grande razéo: a porcelana era um segredo para todos.
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O inventor da porcelana
“Quem foi o primeiro a descobrir este segredo?”

“Foi um prussiano, um certo Bottger; e vejam como foi. Este prussiano, desde
rapazinho, se dedicava a estudar Farmacia e Alquimia.”

“Alquimia?... E o que é Alquimia?”

“Era uma ciéncia ridicula e inconclusiva, por meio da qual os homens acreditavam
poder achar um modo de transformar em ouro e estanho, o ferro, o chumbo e todo metal
de menor valor. Tanto é que um belo dia 0 nosso prussiano deu a entender que havia
transformado um pedaco de arame em ouro puro. Vocés podem imaginar como esta
noticia se espalhou por tudo com a velocidade de um relampago! Frederico I, rei da
Prissia, que naquela altura necessitava de moedas, mandou chamar imediatamente o
jovem alquimista e lhe ordenou que fabricasse ouro incontinente; e para que ndo se
desviasse e perdesse o dia vagando pela cidade, o enviou delicadamente para uma
fortaleza. O alquimista, por sua vez, bateu os calcanhares e escapou da Saxénia. Mas foi
0 mesmo que cair da panela na brasa, porque o principe da Saxdnia também estava téo
necessitado de moedas, que colocou o alquimista em um belo carcere em Dresden,
ordenando que fizesse um balde de ouro®: caso contrario, seria morto, sem piedade nem
misericordia.

Alguns anos se passaram, e o alquimista ndo conseguia fazer ouro, mas, em
compensagao, na ansia de procurar e examinar uma maneira, encontrou por acaso 0 modo
de fazer porcelana. E aconteceu assim. Bottger notou que a propriedade essencial da
porcelana era o fato de ter cor branquissima. Como dar a argila a brancura do leite? Um
dia nosso jovem sentiu que sua peruca pesava mais que o normal; e perguntando qual
seria 0 motivo disso para seu camareiro, 0 camareiro respondeu que era por causa do pé
que era espalhado sobre ela, um p6 que era retirado de uma espécie de terra branca. Esta
resposta estimulou sua fantasia, e pensou imediatamente consigo mesmo: “ndo seria
possivel que esta terra branca e pulverizavel fosse exatamente aquela que procuro?”. E
comecando a pensar no assunto, apds muita pesquisa e muita fadiga, finalmente descobriu
que o principal ingrediente do p6 branco usado na peruca era caulim, que é, alias, a terra
da porcelana®,

“Da para imaginar a alegria que foi para ele!”, disseram 0s meninos.

“Foi tanta alegria que, deixando de lado a ideia fixa de achar uma maneira de
fabricar ouro, se dedicou a fabricar lougas, e depois de poucos meses teve a satisfacéo de
poder apresentar ao principe da Saxdnia 0s seus primeiros experimentos de porcelana. E
o principe ficou tdo admirado, que fundou naquele momento mesmo uma fabrica de
porcelana em Meisenn, na vizinhanca de Dresden: e com as lougas daquela fabrica fez
fortuna.”

“Qual foi a segunda fabrica de porcelana fundada na Europa, depois daquela da
Saxonia?”

“A segunda foi a de Sevres, na Franga, e a terceira a dos marqueses de Ginori, em
Doccia, a poucas milhas distante de Firenze.”

363 No original fare dell’oro a cappellate: o que podia caber dentro de um chapéu [cappello]
364 \Vem do nome da localidade chinesa Kao-ling. No original caolino.
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Concluséao

“De resto” seguiu dizendo o conde em vias de concluir “podem estar certos,
meninos, que todos 0s mdveis e todos 0s ornamentos que veem nesta casa, sdo produzidos
aqui na Italia, em fabricas nacionais e por manufatureiros e artistas italianos.

Porque eu, quando posso fazer sem grande prejuizo, prefiro ajudar a industria de
meu pais, ao invés de reverenciar as industrias estrangeiras. Explico um pouco melhor.
Se amanha, por exemplo, o chapeleiro me desse para provar dois chapéus, um feito aqui
e outro em Paris, e se ambos os chapéus fossem belos e tivessem mais ou menos o mesmo
valor, eu escolheria de bom grado aquele da fabrica italiana: e sabem o motivo? O motivo
é este, eu acredito que é um dever de todo italiano dar as artes e a industria nacional todo
0 encorajamento que necessitam.”

*k*k

Esta conversa entre o conde e 0s meninos teria durado ainda uma hora ou mais;
mas o doutor Boccadoro, dando-se conta que comecava a noitecer, disse apanhando o
chapéu:

“Vamos, vamos, meninos: ¢ hora de se despedir do conde para irmos embora.”
E apos a troca de cumprimentos usuais, deixaram a propriedade.

Por todo o caminho Giannettino ndo fez nada além de remoer na mente as tantas
coisas que o conde dissera: e assim que chegou em casa, se fechou no quarto e escreveu
tudo, como sempre, em sua caderneta de notas.

E assim, aquela caderneta que tinha apenas trés dezenas de paginas escritas,
duplicou em um bater de olhos e se transformou num belo volume de sessenta paginas,
todas preenchidas por uma letrinha miudissima, mas claro como impressa, € sem nenhum
borréo ou rasura.



263

XXIV.

A torta recheada de frutas

Era um dia feriado. Ernesto, Adolfo, Gigetto e Minuzzolo, apos terem feito a li¢éo
da escola, conversavam entre eles:

“Vamos fazer algo?”

“Inventamos alguma coisa?”

“Alguma brincadeira?”

“Vamos brincar de julgamento?3®®, diz Gigetto.

“De julgamento nao” gritou Minuzzolo, “porque o papai ndo quer. E depois néo
tem molho de tomate. E de mais a mais, nunca posso ser eu o juiz. Entdo ndo.”

2

Adolfo. “Quietos! Ja sei do que vamos brincar!...
Todos. “Diga!”

Adolfo. “De jogo dos soldados?”

Todos. “Sim! Sim! Otimo! Otimo!”

Vale dizer que os quatro irmdos tinham uma paixdo inacreditavel pelo jogo de
soldados.

Quando eram menores, seu quarto estava sempre cheio de regimentos inteiros de
artilheiros e granadeiros, retalhados com tesoura e colados sobre pedacinhos de madeira
apoiados em palitos que, postos inclinados atras, faziam as vezes de espinha dorsal.

E sobre a mesa central, nas horas de brincadeira, galopavam algumas baterias de
artilharia ligeira, tdo ligeira que bastaria um rajada de vento para fazé-la voar pela janela;
e atrés da artilharia desfilavam a trote cerrado alguns esquadrdes de cavalaria (de papel),
montados sobre cavalos de belissima cor de chocolate quente, que até dava vontade de
beber ou de mergulhar alguns biscoitos.

O uniforme de grande desfile

Acertado o jogo dos soldados, os quatro meninos correram até um vao embaixo
da escada que servia de deposito dos uniformes e do armamento, e vestiram com o
uniforme de grande desfile.

Cada um havia fabricado um chapéu a seu modo.

365 No original o jogo sugerido por Gigetto se chama I deputati. N3o foi possivel identificar a brincadeira,
mas possivelmente se trate de um jogo que envolva julgamento, acusagdo, carrascos, pena de morte, o
que justificaria o molho de tomate e a oposi¢ao paterna.
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O maior dos irméaos, isto &, Ernesto, tinha uma espécie de elmo, que chamava de
Elmo de Scipio, mas nem ele nem Scipione chegaram a saber 0 porqué®®®,

Adolfo, ou seja, o segundo, levava na cabega um quepe de papel florido, e no meio
uma placa quase prateada, onde se via escrito: General e chefe da fanfarra. De fato, Adolfo
tinha a obrigacdo de soar o tambor com a boca e de fazer, se necessario, 0 bumbo e a
trompa inglesa.

Gigetto, nos exercicios militares, colocava na cabeca um barrete, que queria por
forca que fosse turca, ainda que o pai de Gigetto se recordasse muito bem de té-la
comprado e consumido em Firenze.

O menor de todos, quer dizer, Minuzzolo, ficava contentissimo com seu velho
boné de seda de viagem, encimado por uma aguia, com as asas abertas, feita de tecido
rastico, e que, vista de uma certa distancia, poderia muito bem dar a impressédo de ser um
cdo poodle que voltava para casa com guarda-chuvas aberto.

Quanto ao armamento, tinham por fuzil quatro cabos de madeira, com agulhas de
tricd amarradas no topo, que faziam as vezes de baionetas; uma cartucheira pintada com
tinta e feita de papeldo; a quatro bainhas de sabre vazias, que, para todos os efeitos,
serviam para quatro espadas de aco fino.

Entre os quatro meninos, aquele que tocava a sorte de ser nomeado general de
todo o exército, cabia o direito de colocar na cabeca o chapéu de trés pontas de papel,
com um penacho também do mesmo material, de amarrar ao lado a bengala do pai e de
prender atras dos saltos dos sapatos um par de pregos longos, com a esperanca de que
crescessem logo e se transformassem em duas esporas de oficial de cavalaria.

A chegada da torta

Adolfo, como era de se prever, aceitou o posto de general que ninguém lhe tinha
oferecido; e colocou seus soldados em linha, e tirando a espada... da bainha, gritou
estridente aos seus militares, parecendo o som de um lenco de cambraia sendo rasgado
com as maos: “avante!¢"”

E o batalhdo se colocou em movimento.

Mas naquele meio tempo entrou na sala a empregada da casa, com uma bandeja
na mé&o, e sobre a bandeja uma bela torta recheada de fruta, e sobre a torta um bilhetinho
em papel listrado, azul e branco.

Ernesto esticou rapidamente o brago: e aberto o bilhete, leu em voz alta as
seguintes palavras ali escritas: “Giannettino, sendo hoje o seu dia onomastico, presenteia
e dedica aos amigos esta torta...”

366 Referéncia ao Hino italiano: Fratelli d'Italia, I'ltalia s'é desta, dell'elmo di Scipio, s'é cinta la testa. No
hino ressurgimental, o Inno dei Mameli, a Italia tem de novo sobre a testa o elmo de Scipione, o general
romano que em 202 derrotou o cartaginés Anibal.

367 No original marruche, que é o nome de um arbusto comum nas regides mediterraneas. N3o
encontrando relagdo possivel para o uso da expressao no texto, a escolha por avante pareceu ser
apropriada.
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Um grito de alegria ecoou na sala, e 0s quatro meninos se precipitaram como uma
massa Unica sobre a torta.

Mas entéo Adolfo pegou, ele mesmo, a bandeja; e fazendo as vezes de um grande
comandante, disse aos seus soldados:

“Alto 1a! O general sou eu; e como general, cabe a mim tratar da divisdo do
farnel!”

E dizendo assim, cortou com pompa um belo pedaco de torta e meteu na boca.

Os soldados o olharam de reves; mas o general, que era um homem prudente,
limpou a boca e fez de conta que nada ocorrera.

No entanto Minuzzolo, que via a torta correndo grande perigo, comegou a chorar,
e chorando disse:

“Ih!... ihl... ih!... quero ser o general também; se ndo, conto para a mamae.”
Adolfo. “Certo, vocé vai ser o general também, mas vocé€ deve esperar sua vez.”

Minuzzolo. “Que beleza! E sempre vocé o general! No outro dia vocé também foi,
e com a desculpa de ser general comeu o lanche de todos nés... ihl... ih!... ihl... eu vou
contar para mamae!”

Ernesto e Gigetto. “E verdade! E verdade!... Minuzzolo tem razdo!”

E sem perder tempo com discussdes, 0s quatro meninos se jogaram sobre a
bandeja com uma gula quase indecente, que nem os caes (falo de cdes amestrados) fariam
igual por terem vergonha.

“Ai! Vocé estd machucando meu dedo!”

“Ai! Vocé estd me arranhando!”

“Vamos dividir igualmente!”

“Vocé pegou um pedaco maior!”

“Nao senhor, o seu pedago ¢ maior que o meu!”
“Vamos devagar!”

“Devagar nada...”

O pedacgo maior

“Que gritaria € essa? N&o se envergonham?” gritou de repente uma voz juvenil,
fresca e sonora.

Os meninos se voltaram: era Giannettino.

Desde o dia que Giannettino havia mudado seu comportamento e comecara a levar
0s estudos a sério, todos 0s seus companheiros nutriam em relacdo a ele uma espécie de
sujeicdo. N&o digo que o temessem, ndo; mas o respeitavam.



266

Tanto é verdade que 0s quatro irmaos, assim que ouviram sua voz ameacadora, se
afastaram da torta e restaram sem f6lego e confusos como se tivesse entrado na sala uma
grande personalidade.

Giannettino, fazendo o papel de pacificador, quis conhecer o0 motivo do grande
litigio; e quando todos os quatro terminaram de falar, chegou a concluséo que todos eles
tinham razdo, e que se alguém havia se equivocado, era ele, Giannettino, que havia
cometido a imprudéncia de presentear com uma torta, ao invés de quatro.

“Me deem a faca que farei eu a divisdo” disse Giannettino.

Dito isto, cortou a torta em cinco pedacos.

“Por que cinco pedagos se somos quatro?” perguntaram os irmaos.
“E eu?...! disse Giannettino.

Os quatro irm&os, por prudéncia, ndo recusaram; mas pensaram com eles mesmos
que quando se da uma torta de presente, é sempre uma indelicadeza querer comer parte
dela.

Giannettino quis dividir em partes iguais, mas foi traido pelos olhos.

“Eu quero este pedago aqui!” disse Gigetto estendendo a méo sobre a bandeja.
“Nao senhor, este pedago cabe a mim” replicou Ernesto.

“Por que a vocé€?”

“Ora, porque sou o mais velho.”

4

“Nao senhor, ¢ meu, porque sou o menor” disse Minuzzolo. “Os meninos
menores, sabemos, tem sempre vantagem...”

“Se fosse feita justica, o pedaco maior deveria ser meu” acrescentou Adolfo.
“Por que vocé?”

“Eu, querendo ou nao, sou mais esperto que voceés!”

2

“Olha s06, sempre se exibindo!...

“Eu ndo estou me exibindo. Provem, se tém coragem. Vamos: qual de vocés sabe
fazer cambalhotas para tras?”

“Eu ndo.”
“Eu também nao.”

“Quem de vocés saberia caminhar, como eu, com as maos no chao e as pernas no
ar?”

(Sinal de admiracéo e de estima em todas as fisionomias).

“Quem de vocés consegue colocar na boca uma pena de tinteiro e fazé-la sair pelo
olho esquerdo?”

“Esta muito bem” acrescentou Giannettino: “mas eu gostaria de ver sua esperteza
em relacdo a outras coisas.”
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“Por exemplo?”
“Ao invés de brincar de soldados, que ndo leva a nada, fagcamos o jogo da escola.”
“E como €77

“Algum de nds sera o professor, e todos os outros serdo os alunos. O professor,
com seu livro na mao, interrogara quem bem quiser, e aquele que responder melhor, tera
o direito de ficar com o pedag¢o maior da torta. Topam? Quem concorda, que levante a
mao.”

Os quatro irmaos, pegos de surpresa, levantaram as maos, mas Deus sabe bem
com que coragem!

“Vamos: quem quer ser o professor?”’

“Eu...” disse Minuzzolo, levantando os ombros e caminhando a passos largos para
parecer mais velho do que realmente é.

“Sai fora!” gritaram os irmaos. “O professor deve ser Giannettino! Queremos
Giannettino! Viva Giannettino e sua torta!”
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XXV.

O jogo da escola

O filho da senhora Sofia, comovido pelos sinais de verdadeira estima e de
profunda admiracéo, sentou-se em uma cadeirinha no meio da sala, e todos 0s outros ao
seu redor.

Entdo, invocando atitude e tom de voz proprios de um professor, comecou a dizer
com certo ar emproado:

“Hoje repetiremos alguns pontos elementares de Fisica. Por isso, meus filhos,
figuem atentos e procurem ndo se distrair... Mas o que estou vendo ai? Levante, senhor
Minuzzolo, e dé uma olhada em suas méos.”

“O que foi?” perguntou Minuzzolo levantando e olhando para suas maos...
“Nao vé como estdo manchadas de tinta?”

“Vejo sim.”

“Parece que voc€ nao ¢ um menino muito asseado.”

“Parego mesmo” acrescentou Minuzzolo com boa fé; “mas conhego muitos outros
gue tém sempre as maos sujas de tinta.”

“Basta.”

“E que hoje sdo professores...”

“Basta, ja disse!”

“E que chamam de mal asseados os meninos como eu...”

“Va ja sentar, entendeu bem?”’

“Enquanto lavam suas maos uma vez ao ano...”

“Basta! Basta! Basta! E se continuar, mando vocé sair da escola.”
“E eu vou; mas antes quero meu pedago de torta.”

“V4, va; acabemos logo com isso, e vamos 14.” Disse Giannettino, fazendo ar sério
e engrossando a voz, para incutir um pouco de respeito em seus alunos. Entdo, pegando
da bolsa um livro de nog¢des variadas, conhecidissimo e usado em todas as escolas, foi até
a pagina 152 e deu inicio as perguntas dizendo assim:

“Levante, senhor Ernesto, e responda:”

Oqueéoar
“O ar” respondeu Ernesto “@ um elemento sutil, fluido, elastico e transparente.

Quanto mais frio € o ar, € mais denso e pesado; quanto mais quente, mais ténue,
rarefeito e leve ele é. Porque o ar quente tende sempre a subir, e isso acontece
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continuamente, o ar menos frio sendo sempre menos pesado que o ar mais frio. Isso
geralmente ocasiona uma corrente de ar continua, corrente que é causa de alguns ventos.

O ar leve é normalmente carregado de vapores de nuvens; o ar pesado é mais puro
e sereno.”

“O que ¢ a atmosfera?”’

“O ar que circunda todo o globo terrestre com uma altura de cerca de 60
quildmetros, até onde sabemos. Este involucro transparente da terra se chama atmosfera.
A atmosfera € composta de ar, de vapor e Varios gases. Que problema se 0s ventos ndo a
purificassem!

Se ndo fosse o ar, nenhum homem, nenhuma planta, nenhuma erva poderia viver
e florescer; porque o ar € necessario para que homens e plantas respirem.”

“O que se entende por ar saudavel?”

“E aquele que & fresco, puro, limpo: e que abre o apetite e nos faz dormir
saborosamente.

N&o é saudavel viver e dormir em ambientes pequenos, onde estejam muitas
pessoas, ou em locais recém pintados, ou ainda em locais que mantenham durante a noite
vasos de plantas, flores e ervas perfumadas.

O ar penetrando nas substancias comestiveis, as altera e estraga. Por isso,
querendo conservar frutas, ovos, carnes, vinhos, convém impedir que o ar entre em
contato com estes alimentos. Assim, o vinho é colocado em garrafas fechadas por rolhas
ou tampas; 0s ovos sao postos de molho na d&gua com cal; os grdos, em alguns paises, séo
enterrados; as frutas séo colocadas sob palha de milho ou panos leves; as castanhas na
areia, e diversos outros alimentos no oleo.

O ar propaga o som e o leva para longe; o ar ndo tem cor e a luz o atravessa sem
obstaculos; pode ser comprimido com ajuda de maquinas, mas abandonado e deixado
livre, volto ao seu lugar original, isto &, o ar € supremamente elastico.

Com uma bomba pneumaética é possivel retirar o ar contido num recipiente de
vidro, de modo que dentro dele se forme um vacuo. Se for colocado um passaro neste
recipiente, o pobre animal morre, porque ndo pode respirar.

O ar sendo muito umido, quente ou frio, e 0 ar que contém gases irrespiraveis ou
que cheiram mal, sempre sdo nocivos.”

“O que é:”

O vento
“O vento ndo é nada mais aléem do que ar violentamente agitado.

Os ventos sdo periddicos ou variaveis. Periddicos sdo aqueles que sopram em
determinados periodos do ano constantemente em certo local; variaveis sdo aqueles que
sopram ora de um lado, ora de outro, e que cessam e retornam sem nenhuma regra. Os
ventos possuem nomes particulares de acordo com os locais onde sopram. Assim,
chamamos de vento do Levante ou do Leste aquele que sopra desde o lado onde o sol
levanta; vento Austral ou do Sul é aquele que sopra desde a parte inferior do pais;
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Tramontano ou vento Norte é chamado aquele que vem da parte Setentrional do pais; e
vento Poente ou do Oeste é aquele que sopra desde a parte onde o sol se esconde. Este
séo os chamados ventos cardinais.

Os italianos chamam Siroco o vento que sopra entre o Leste e o Sul; Sudoeste
aquele que sopra entre o Sul e o Oeste; Mistral aquele entre Oeste e Norte, e Nordeste

aquele entre Norte e Leste3®8,

Apontei somente 0s oito ventos principais; mas de qualquer ponto do horizonte
pode soprar um vento diferente. Na navegacdo sao conhecidos outros 24; ao todo 32; e
32 sdo os pontos indicados na rosa dos ventos.

Os ventos normalmente purificam o ar, refrescam e drenam a terra; se sdo
moderados, favorecem a vegetacdo e ajudam os navegadores. O vento impetuoso que
resulta num turbilhdo, se chama ciclone, tufdo ou furacdo; arranca arvores, descobre
casas, afunda barcos, e devasta os locais por onde passa.”

“Senhor Gigetto, levante e responda: o que ¢é:”

O bardmetro

“O bardmetro consiste em um tubo de vidro fechado em cima, que contém uma
bandejinha com mercurio na outra extremidade, de modo que 0 ar possa pesar apenas
sobre o mercurio que fica embaixo.

Quando o mercurio sobre, anuncia bom tempo, quando baixa, é indicio de vento
e chuva, e eis 0 porqué. O ar, quando o tempo esta propenso para chuva, vai pouco a
pouco se enchendo de agua na forma de vapor que levanta dos mares, dos lagos, dos rios,
dos lugares umidos; e quando no ar ha vapor, mais leve ele se torna, porque o vapor €
mais leve que o ar. Entdo o ar misturado com vapor pressiona menos sobre a bandejinha
de mercurio e o faz descer. Ja sendo 0 oposto, 0 ar sem vapor € seco e pesado, por iSso
forca o mercurio a subir pelo tubo. Entdo é sinal de tempo bom ou que esta por se firmar.

Erram aqueles que chamam de pesado o ar imido, cheio de vapores aquosos; e de
leve o ar puro, seco e sereno.”

“O que é:”

O someoeco

“Sem ar ndo ouviriamos qualquer tipo de som. Muitas vezes ja foram colocados
relogios que tocam as horas dentro de um recipiente de vidro do qual foi extraido todo o
ar. E possivel ver os martelos do reldgio batendo na campainha, mas por mais que se
espiche os ouvidos, ndo se ouve as horas. A conclusdo é que sem ar 0 Som ndo se propaga.
O som é transportado no ar em grande velocidade. Em um segundo, quando o ar é limpo
e a temperatura é de zero graus, 0 som percorre cerca de 333 metros.

Se uma pessoa comega a gritar estando em uma vasta planicie, a voz se difunde
em torno e se perde. Se esta mesma pessoa estiver em um vale, em uma caverna, sob uma
cUpula, a voz ecoa, isto é, retorna atras, distorcida e confusa. Se em vez disso gritar forte

368 No original, na ordem em que foram citados: Scirocco, Libeccio, Maestrale e Greco.
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em um lugar onde o ar que leva a voz enfrente algum obstaculo que o rebata, entdo se
Ouve 0 eco.

O eco responde a cada repercussdo da voz quando esta bate nos obstaculos, e estas
repercussdes de voz duram somente o tempo que o som leva para completar o caminho
feito em linha reta se estivesse em area aberta.”

E o termOometro?

“O termometro ¢ um tubinho de vidro, encaixado em uma das extremidades em
uma bolinha vazia, da qual é retirado o ar e inserido um pouco de mercurio: o tubinho de
vidro € preso em uma placa de metal ou madeira, na qual sdo dispostas algumas linhas
pretas, milimetricamente distantes umas das outras, e cada um destes espacos entre as
linhas é chamado de grau. O mercurio, de acordo com o calor que recebe se dilata; e ao
contrério, de acordo com a perda do calor se retrai. Quando o mercurio se dilata, ele sobe
no tubo; quando se retrai, desce. Com o termdmetro se pode medir exatamente 0s varios
graus propagados no ar e nos fluidos, nos quais o instrumento pode ser imerso.

A temperatura interna do nosso corpo, medida com o termémetro Réamur, é de
37 graus: a temperatura da agua de um banho para um doente é geralmente de 26 graus.

Quando o mercurio desce abaixo de zero, a &gua congela, e é a temperatura do
gelo. As menores temperaturas na Italia fazem o termoémetro descer até 8, 10, 12 graus
abaixo de zero; na Russia desce até 20 ou 30.

O termdmetro nos mostra que ndo é verdadeiro que as adegas e as aguas de pocos
sejam frescas no verdo e agradaveis no inverno. Se colocarmos um termémetro numa
adega ou dentro de um poco, ele indicara que o ar e a agua, tanto no inverno quanto no
verdo, mantém um mesmo grau de temperatura, porque o mercario do termémetro ndo
sobe nem desce muito, seja numa ou noutra estacdao. A nos parece que o ar das adegas e
as aguas dos pocos sejam agradaveis no inverno e fresquissimas no verao. Mas isso ndo
é verdade: parece que € assim porque no inverno o ar e a 4gua externas sao muito mais
frios que o ar e a agua das adegas e po¢os; e no verdo O ar e a dgua externa sdo, ao
contrario, muito mais quentes.”

“Animo, senhor Minuzzolo, agora ¢ sua vez: diga-me algo sobre:”

Fogo fatuo

“Nos locais pantanosos e nos terrenos onde sdo enterrados cadaveres, se vé as
vezes serpentear algumas chamas palidas. Estas chamas se chamam fogo fatuo. Eis como
se formam. Da putrefacdo da matéria animal se desprende o gas hidrogénio fosforado, o
qual se inflama em contato com o ar. Ao se inflamar, vemos as chamas de fogo fatuo. Se
uma pessoa, ao se encontrar entre as chamas do fogo, resolve correr, parece que as chamas
a seguem. E por que isso? Porque ao correr entre os fogos ela provoca deslocamento de
ar, e com isso o deslocamento das chamas que se movem e arrastam atras da pessoa que
foge.

Seria uma supersticao acreditar que as chamas de fogo fatuo séo almas das pessoas
sepultadas, como as mocinhas gostam de dar a entender aos meninos e aos ignorantes.”
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“Chegamos ao senhor Adolfo” disse Giannettino: “o senhor que se vangloria de
ser mais esperto que os outros, saberia me dizer o que é:”

A agua?
“Adguaé...”
“Vamos! Coragem!”
“Adguaé...”

Minuzzolo, que tinha muito bom coragéo, triste de ver o irmao fazer papel de asno,
voltou-se para Giannettino e disse:

“Adolfo sabe muito bem a licdo sobre a agua: eu ao contrario estudei o assunto
somente nesta manhd, e por isso gostaria muito de repeti-la, me permite?

“Claro.”

“A dgua” diz entdo Minuzzolo “em seu estado natural ¢ limpida, transparente, sem
cor, cheiro e sabor. Todos os corpos, em geral, por efeito do frio se contraem e diminuem
de volume, ou seja, ficam menores. A agua esfriando segue esta lei até quatro graus acima
de zero; mas dai em diante, seguindo o resfriamento, comeca a se dilatar, ocupando
sempre um espaco maior até que congele, 0 que comeca em zero graus e pode se protelar
até dez ou doze graus abaixo de zero.”

“O que ¢ a agua chamada doce?”

“Existe dgua doce e agua salgada. A agua doce ¢ a pluvial, a dos pogos, das fontes,
dos lagos, dos rios e dos riachos. Se a agua doce € limpida, fresca, sem cheiro, sem sabor,
e cozinha rapidamente os legumes, é considerada 6tima para beber e para todo tipo de uso
na cozinha.

A agua do mar, ao contrério, € salgada e amarga, porque é cheia de sal e ndo se
pode beber. Por isso que sem provisdo de agua doce, se morreria de sede no meio do

2

mar.

“O que sdo:”

As nuvens, a chuva e a neblina

“Para responder a esta pergunta ¢ preciso que eu dé um exemplo. Quem nao
observou o0 vapor que sai de uma panela com agua fervente? Este vapor se levanta e
condensa junto a parte interna da tampa que cobre a panela; entdo, sentindo o frio, se
reduz novamente a agua e cai em gotas. Assim 0s vapores de agua, que o calor faz
evaporar da terra e subir no ar, se reinem em pequenas vesiculas que formam as nuvens.
Quando as nuvens estdo sobrecarregadas de vapor de dgua e entram em contato com ar
frio, se dissolvem em gotas de agua; e estas, caindo em razdo de seu proprio peso ou
levadas pelo vento, produzem a chuva. Quando os vapores que evaporam da terra ndo se
adensam, nem se elevam muito no ar, mas se mantém baixos, vizinhos do solo, entéo
formam a neblina, a qual impede de ver objetos até mesmo pouco distantes.

A chuva refresca, purifica o ar, reabastece pogos e cisternas, alegra a vegetacgéo.
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“Diga-me, senhor Adolfo, que sdo:”

Orvalho, geada e gelo?
E no lugar de Adolfo respondeu rapidamente Minuzzolo assim:

“Todos nos sabemos que o sol esquenta o ar ¢ a terra; e quando o sol desaparece,
o ar refresca mais rapido que a terra. Dela segue emanando o calor absorvido durante o
dia, que se espalha pelo ar. O calor leva com ele e levanta mindsculas particulas de agua
em estado de vapor, os quais se liquefazem, umedecem o0s objetos, e assim produzem uma
umidade que leva o nome de sereno.

O orvalho que encontramos sobre o campo ou plantas em uma bela manha de
verdo ap0s uma noite agradavel, é formado pelas mesmas particulas de agua que
compdem o sereno. Quando o orvalho nas noites frias se congela sobre as ervas e sobre
as folhas das plantas, forma a geada.

Se o frio aumenta, a agua das lagoas, dos regatos, dos lagos, dos rios, perde quase
todo seu calor, congelam e se transformam em gelo.”

“Explique, senhor Adolfo, como se formam:”

O granizo e a neve
E Minuzzolo respondeu:

“No verao o vapor da agua, até onde sei, pode se congelar subitamente por causa
de um frio intenso produzido pela evaporacédo de nuvens cheias de fluidos elétricos. Entdo
o0s vapores da dgua congelados precipitam-se sobre a terra em forma de granizo.

Se ao contrario, estes vapores congelam no ar por efeito imediato do frio, se
condensam e caem na forma de flocos de neve.

Como a chuva, também a neve € as vezes rosada; nos Alpes quase sempre tem
essa cor.”

Diga-me, senhor Adolfo, o que ¢ um:”

Raio?
E no lugar de Adolfo, responde como sempre Minuzzolo assim:

“Quando as nuvens estdo cheias de fluido elétrico, o fluido tende a se soltar das
nuvens mais carregadas, e a sua saida rapida ocasiona o raio, o relampago e o trovéo.

Se a exploséo do raio ocorre na vizinhanga, se vé o relampago e ao mesmo tempo
se ouve o trovao; quando é afastado, se vé primeiro o clardo e s6 se ouve o rumor do
trovao apds um intervalo de tempo. E isto acontece porque a luz percorre com muito mais
velocidade a distancia do lugar onde ocorreu a descarga elétrica, aos nossos olhos, do que
aquele que faz 0 som para percorrer e alcangar nossos ouvidos.

Para se proteger de raios e do temporal escolnem os ignorantes a protecéo de
arvores altas. O que eles ndo sabem é que as numerosas pontas dos galhos atraem as
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descargas elétricas, e que muitas pessoas que querem se proteger das tempestades acabam
atingidas por golpes de raios ou por galhos derrubados por eles.

Excelentes defensores de raios sdo aqueles postes pontudos que vemos sobre 0s
tetos de muitas casas, igrejas e palacios: aqueles postes se chamam para-raios. As pontas
metélicas dos para-raios atraem e absorvem o fluido elétrico das nuvens que estdo
préximas, impedindo que tal fluido se desprenda com violéncia e produza o raio. Alguns
fios de ferro torcidos, ou outros condutores, guiam a eletricidade até embaixo da terra, e
ela se perde no solo sem deixar nenhum dano.

A ponta do para-raios deve ser de platina ou ouro, porque assim nédo enferruja e
se mantém sempre ativa.

O para-raios foi inventado no ano de 1752 por Benjamin Franklin, filésofo e
ilustre cidaddo dos Estados Unidos da América.

Os grandes edificios, as embarcagdes de guerra, as torres e 0s campanarios séo a
maioria guarnecidos por para-raios, porque sua altura, as cupulas e 0os metais pdem em
continuo perigo de ser atingido por descargas.

“Vejamos, senhor Adolfo, se a0 menos sabe responder a esta pergunta: o que €:”

O ima
E Minuzzolo, como se pergunta fosse enderecada a ele, respondeu imediatamente:

“Na ilha de Elba e em algumas montanhas de outros lugares existe uma espécie
particular de ferro, que se chama ferro magnetizado ou ima. E uma matéria metalica quase
preta, ndo moldavel por golpes de martelo, e que ndo se liquefaz facilmente com fogo.

O ferro magnetizado atrai o ferro comum, grudando um ao outro. Dois pedagos
de ferro magnetizado transformados em hastes se atraem ou se rejeitam entre si, de acordo
com uma ou outra extremidade da haste usada para a aproximagao.

A esta extremidade, na qual reside a maior forca de atracdo ou magnética,
chamamos polo.

Um arame de ferro magnetizado, mantido em equilibrio sobre um pino, e deixado
livre para virar de um lado a outro, voltara sempre uma de suas pontas ou polos para o
Norte e a outra para o Sul: por isso chamamos polo Setentrional e o outro polo Meridional.

A atividade do ferro magnetizado depende de uma substancia invisivel chamada
fluido magnético, que pode ser encontrada tanto no ferro quanto no aco. O ferro que ndo
possui nenhuma porc¢éo de fluido magnético se chama ferro doce; o ferro magnetizado
que possui sensivel forca atrativa se chama ima.

Flavio Gioia, de Amalfi, cidade da provincia napolitana, considerando a singular
caracteristica do imd, inventou por volta do ano 1100 um instrumento chamado bussola
ou ao menos a aperfeicoou de forma que passou a ser tomado como seu inventor. A
bussola ¢ muito 1til aos engenheiros e aos navegadores.”

“O que € a bussola?”

“A bussola ¢ uma caixa, na qual uma agulha de ferro magnetizado € posta em
equilibrio sobre um pino, podendo girar em torno livremente. E como a agulha
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magnetizada volta sempre um de seus polos para aquele Setentrional, o navegador sabe
qual a direcdo o seu barco esta navegando sobre as 4&guas do mar, mesmo que nao possa
ele ver nem as praias nem as estrelas.”

“Senhor Gigetto, saberia me dizer o que é:”

A luz?

“A luz é um fluido ténue, sem peso, a qual refletida desde a superficie dos corpos
até nossos olhos os torna visiveis. Para iluminar um corpo que esta 300.000 quilémetros
distante de sua origem, emprega somente um segundo. Em oito minutos e dezoito
segundos, conforme estudos feitos por alguns fisicos, a luz parte do sol e chega a nés: e
0 sol estd distante 150.000.000 quilémetros. As cores ndo estdo verdadeiramente nas
coisas, mas na luz. Se ndo ha luz, ndo ha cor.

As cores primitivas que se distinguem com a luz solar sdo sete: roxo, azul,
turquesa, verde, amarelo, laranja e vermelho. Dizemos que uma coisa é vermelha quando
ela é feita ou preparada de modo a refletir somente a cor vermelha do raio de luz que
investe sobre ela. Assim acontece também com as outras cores.

Agradavel aos nossos olhos € o arco-iris. Ele é produzido a partir da separacéo
dos raios solares onde as cores estdo: a separacdo se da atraves dos vapores espalhados
no céu ou das gotas da chuva.

N&o podemaos ver distintamente um objeto sendo quando é iluminado e quando 0s
raios de luz, que dele ressaltam, entram em nossos olhos. Se os olhos ndo sdo bem
conformados, ou se sdo atingidos por alguma doenca ou desgaste da idade, ndo
conseguem receber adequadamente os raios transmitidos do objeto; entdo ndo podem vé-
lo sendo embaralhados. Este defeito pode ser superado com lentes, ora escavadas ou
concavas, ora salientes ou convexas, as quais refletem ou recolhem os raios visuais, de
acordo com a necessidade do olho. Tais lentes se chamam oculos.

Os 6culos foram inventados por volta do ano 1285 por Salvino degli Armati, de
Florenga, ou segundo outra versdo, pelo padre Alessandro Spina, de Pisa.”

“O que é:”

O bindculo?

“O binoculo é um tubo escurecido internamente, com dois vidros, um convexo ou
saliente e outro céncavo ou escavado: o bindculo € feito para observar os objetos distantes
que estdo sobre a terra. Seguindo 0 mesmo principio, mas muito maiores e em VAarios
modelos, sdo construidos os telescopios, quer dizer, 0s bindculos com os quais sdo
observados os astros. Galileo Galilei, com o telescopio por ele inventado, descobriu as
manchas solares, os satélites de JUpiter e tantas outras belezas do céu.

O olho armado de um telescopio avista muitas estrelas que ndo sdo possiveis de
ver a olho nu. Os astrbnomos tem observado na Lua, com seus excelentes telescopios,
muitas proeminéncias e cavidades, que muitos alegaram ter reconhecido como mares,
lagos, montanhas. Hoje se cré que na Lua ndo ha ar nem agua.
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O microscdpio é uma espécie de O0culos, que se usa para observar coisas proximas,
fazendo com que aumentem centenas e milhares de vezes.”

“E aqui termina a licdo” disse Giannettino levantando-se; “e como n0 momento
sou eu o professor, e nenhum de vocés pode dar as notas, eu declaro que Minuzzolo é
aquele que respondeu melhor de todos, e cabe a ele escolher o seu pedaco de torta.”

Minuzzolo se levantou, pegou da bandeja 0 maior pedaco e deu ao seu irméo
Adolfo.

Adolfo acreditou inicialmente que fosse uma zombaria, mas quando viu que
Minuzzolo fazia aquilo seriamente, ficou confuso, e sem saber o que dizer, abracou o
irmé&ozinho menor pelo pescogo e Ihe deu um grande beijo no meio da bochecha.

Depois virou o rosto para outro lado, e com a manga da blusa enxugou os dois
olhos.
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XXVI.

Os maus companheiros

Giannettino uma manha pediu vinte liras para sua mae para comprar um belo atlas
geogréfico, encadernado em couro vermelho, que tinha visto na vitrine de uma livraria.

“Eis aqui as vinte liras” disse a senhora Sofia. E acrescentou: “Olhe 14! Esta noite
quero ver o atlas em casa.”

“Entendi!” retrucou Giannettino quase ofendido “a senhora tem alguma duvida
disso?”

“Eu ndo duvido de nada: mas o que sei aquilo que me sempre diz o professor:
“Giannettino é bravo garoto: estudioso, honrado; mas ¢ uma pena, uma verdadeira pena
que tenha por companheiros os alunos mais malandros da escola.”

“O que a senhora quer? Aquele bendito homem que é o professor toma por
malandro todo menino que tem paixao por jogar bola.”

“Nao digo mais nada” disse sua mae. “Nao va atras dos maus colegas e tudo
andara bem.”

“Mas onde estdo estes maus companheiros?” retrucou o menino, um pouco
afogueado. “H4 muito tempo ouco falar deles, mas eu, até agora, ndo vi nem conheci
nenhum. Existem estes alunos malandros, ndo digo que ndo, existem até mesmo aqueles
desencaminhadores; mas sabe para quem oferecem perigo? Para 0s menininhos e para 0s
garotos que estdo sempre agarrados a barra da saia da made, mas para 0s homens espertos
€ para pessoas astutas como eu’ e entdo Giannettino se alcou na ponta dos pés para parecer
maior “precisa mais que companheiros malandros.”

Nao exiba seu dinheiro

Chegando na escola, Giannettino, por uma espécie de vaidade comum a todos 0s
meninos (muitas vezes também aos homens feitos), tirou do bolso suas belas vinte lira, e
com a desculpa de querer saber se eram verdadeiras ou falsas, mostrou aos colegas que
estavam perto.

Os colegas que estavam perto, como € natural, passaram aos outros adiante, e
assim, passando de mao em méo, as vinte liras fizeram triunfalmente um giro por todas
as classes, em meio a exclamacdes sussurradas em voz baixa.

Depois da aula, quatro ou cinco colegas de sempre cercaram Giannettino, dizendo:
“Entdo, vamos?”

“Onde?”

“Jogar bola.”

“Hoje ndo posso” respondeu Giannettino: “preciso ir logo comprar um atlas
geografico.”

“Ora, tem medo que o atlas fuja? Pode comprar amanha.”
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“Nao: quero leva-lo para casa nesta noitinha. Dei minha palavra @ mamae.”

“Deixa para 14! Com as maes ndo ¢ preciso se importar!...” disse um dos
companheiros.

“As maes sempre entendem!” acrescentou outro daqueles malandros.

Giannettino, que tinha muita vontade de se deixar persuadir, acabou sendo logo
convencido; e foi com os colegas jogar bola.

Na taberna
Era quase noite e ainda jogavam.

Findo o jogo, cansados, alvorotados, acabados, sujos de po da cabeca aos pés
como os moleiros, voltavam todos juntos, e passando na frente de uma taberna, um deles
disse:

“Se eu ndo beber algo, desmaio!”
“Eu também!”

“Eu também!”

“Eu também!”

Entraram e pediram vinho.

“Eu tomarei um pouco de agua fresca” disse Giannettino, que pela primeira vez
na vida botava os pés numa taberna, e quase se envergonhava de ter entrado.

“Entendo!” disse um dos meninos. “Vinho faz mal a vocé. Traga um copo de leite
para este pobre menino.”

Giannettino, provocado pela zombaria do colega, encheu um copo de vinho tinto
e tomou tudo de um gole.

Entdo os colegas pediram qualquer coisa para comer.
Um quis salame, um quis uma bisteca, um quis queijo de ovelha.

“Ei, rapazes!” observou Giannettino! pelo que vejo, se ndo estou enganado, vocés
querem um jantar com tudo que ¢ de direito.”

“E qual o problema? Vocé tem medo que facamos vocé pagar a conta?
responderam os companheiros numa s voz.

Giannettino de inicio se fez de rogado, mas depois, cedendo a tentagdo de um
apetite que se assemelhava em muito a fome, acabou por sentar-se a mesa e comeu e
bebeu como todos os outros.

Quem paga o jantar?

Quando encerraram 0 mais mal-intencionado do grupo disse:
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“Proponho uma coisa: jogamos entre nos 0s dados para ver quem deve pagar o
jantar para todos?”

“Sim! Sim! Jogue os dados!” gritaram os outros.

Giannettino, para dizer bem a verdade, teria preferido pagar a sua parte e ir para
casa: mas ja que entrara na danca, dancaria até o fim da festa. E depois, tem outra coisa:
aquele copo de vinho, bebido de um sé gole, comegava a comprometer suas pernas e seu
cerebro.

Os dados foram jogados e coube a Giannettino pagar para si e para o0 resto do
grupo. Nove liras no total, mais a gorjeta do garcom.

“Eu quero jogar este resto de dinheiro” disse o mais malandro deles, colocando
sobre a mesa uma nota de cinco liras.

“Eu ndo jogo” disse Giannettino.

“Faz mal” respondeu o outro: “eu aposto as cinco liras, e vocé pode recuperar
parte do dinheiro do jantar.”

Giannettino, que sentia calafrios no estdmago por nédo ter mais no bolso as suas
vinte liras, refletiu um pouco e depois disse:

“Estd bem... jogamos as cinco liras!...”
Jogou e perdeu.
“Dou revanche!” gritou o malvado.

“Eu ndo quero saber de revanche! Retrucou Giannettino irritado. “Perdi outras
cinco liras e me basta.”

“E eu quero lhe dar revanche” vociferava o outro.
“E eu ndo quero” gritava mais forte Giannettino.

“Mas o que vocé pensa?...” disse o malvado abaixando a voz ¢ imprimindo um
tom afetuoso e complacente “vocé acha que vou conseguir dormir com o remorso de ter
ganho de vocé as cinco liras? Ndo conseguirei fechar o olho durante toda a noite: veja,
mesmo que fosse somente uma moeda, pareceria a mim ter roubado de vocé.”

“Esta bem... fagamos a revanche pelas mesmas cinco liras” balbuciou entre os
dentes Giannettino, e se levantou.

E assim que levantou comecou a se dar conta que duas pernas somente era muito
pouco, e que talvez fossem necessarias quatro para manter ereto um jovenzinho que havia
bebido uns copos a mais.

Como era de se esperar, também as outras cinco liras se foram.

“Se vocé quiser” acrescentou o malvado, fingindo compaixao “posso dar revanche
das dez liras.”

“Como quer que eu jogue, se ndo tenho mais um tostdo?” respondeu Giannettino
remexendo irritado em seus bolsos.

“Isso nao importa: se lhe interessa, podemos apostar dez liras, basta sua palavra
de honra.”
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“Joguemos as dez liras, dou minha palavra que serdo pagas se eu perder a aposta”
gritou Giannettino, embalado pelo copo de vinho que lhe deixava com uma coragem de
ledo.

Jogou e acabou devendo as dez liras dadas em palavra de honra.
Entdo ficou melancdlico e taciturno.
“Em que estd pensando?”

“Penso que preciso pagar estas dez liras amanha! E nao tenho ideia de como vou
arranja-las.”

“Nao ¢ nada!” disse um do grupo.

“Como assim?”

“Vocé deve confessar tudo para sua mae.”

“Para minha mae? Coitada! Seria para ela um grande desgosto.”

“Existe outro modo!”

“Diga qual ¢é.”

“Imagino que sua mae deve ter pulseiras, anéis, reldgios, broches de ouro.”
“E?” perguntou Giannettino nervoso.

“E... o resto esta claro como agua. Pegue um reldgio, um broche, uma pulseira...
em suma, aquilo que puderes pegar, € me traz. Depois eu penso como reaver o seu
dinheiro.”

“Mas vocés além de tudo estdo me ensinando a roubar!” bradou Giannettino,
quase apavorado.

“Mas que roubo! Aquilo que se pega em casa, para seu governo, nunca ¢ roubo”
respondeu o rapazote malvado e desobediente.

As bolinhas de miolo de pao

Enquanto Giannettino jogava e conversava, fazia suas costumeiras bolinhas de
miolo de pdo; e feitas, jogou uma na direcdo de um colega que estava na ponta da mesa.

Mas o companheiro escondeu o rosto e a bolinha, passando por cima de sua cabeca
acabou por atingir um jovem que, sozinho, estava jantando num dos cantos da sala.

“Seus cavaldes!*®®” gritou o jovem levantando da mesa irritado e com os punhos
levantados, prontos para briga.

Os meninos, vendo a situagdo complicada, deram uma desculpa aqui, outra ali, em
fila se dirigiram para a porta e sairam.

Andaram no maximo uns quarentas passos e pararam: e olhando para tras,
comecaram a dizer entre eles:

369 No original brutte marmotte [marmota feia]
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“Vocés ouviram?... ele nos chamou de cavaldes!”

“Cavaloes... ¢ uma grande ofensa!”

“Claro que ¢ uma grande ofensa! E ele nos deve desculpas!”
“Isso mesmo! Nos deve desculpas! Vamos esperar por ele aqui.”

“Podemos esperar” disse Giannettino: “mas receio que possamos nos machucar.
Ele é grande e duas vezes mais forte que nos!”

“E o que conta ser mais forte que nés? Ele é um so e nds, se contarmos, estamos
em seis.”

Neste meio tempo o rapaz saiu da taberna.

“Ali esta ele!” disseram os rapazinhos, quando o viram a distancia. “E agora, quem
de nds vai para-10?”

“Eu ndo.”

“Nem eu.”

“Muito menos eu.”

“Vai vocé, Giannettino.”

“Mas por que exatamente eu?”

“Ora! Porque vocé ¢ o mais forte e o mais corajoso de todos.”

Giannettino, sentindo-se prestigiado, puxou o chapéu para o lado3", fechou com
forca os punhos, e caminhando como quem nao tem medo de nada, foi ao encontro do
jovem.

E quando estava defronte a ele, engrossou a voz como pode, e com uma espécie
de sussurro ameacador lhe disse:

“Vocé me permite uma palavra?”

“Ah! Ainda esta aqui, cavaldo?” gritou o jovem: e, sem dizer mais nada, comegou
a deitar sobre a cabeca de Giannettino uma série de safandes, que pelo som, parecia 0 som
do choque de granizo contra a vidraga.

Giannettino, ndo conseguindo se defender sozinho, virou para tras para chamar os
companheiros.

Mas os companheiros ndo estavam mais ali!

Os companheiros, como era de se esperar, tinham escapado todos!

Preso como ladrao

370 No original tiro il cappelo sulle ventitré [puxou o chapéu sobre as vinte e trés], que significa puxar o
chapéu para o lado esquerdo, na posicdo das 23 horas no reldgio.
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Enquanto Giannettino, meio atordoado pelas pancadas que choveram em sua
cabeca e pescogo, estava procurando pelo chdo o chapéu que havia perdido, sentiu ser
agarrado pela borda da blusa por uma méo forte como um tentaculo.

Virou o rosto...., e imaginem como ficou quando viu que aquela méo era a méo de
um policial!

“Reviste-0! Reviste-o!” gritava o dono da taberna, que vinha até eles correndo e
bufando como um porco. “Reviste-0! porque entre 0s seis pilantras deve estar decerto o
ladréo.”

Giannettino, que de toda aquela gritaria ndo entendia uma so6 palavra, se deixou
revistar.

E revistando o menino o policial tirou de seus bolsos um guardanapo, dois garfos,
trés facas e um pedaco de queijo de ovelha.

O dono retomou de imediato suas coisas, e voltando-se para Giannettino, comegou
0 berrar abrindo uma boca que parecia um canhao.

“Bravo, rapazinho! Comegou cedo a trabalhar com os cinco dedos! Se seguir
assim, fara uma bela carreira!”

Aguelas estranhas palavras ditas pelo dono da taverna, junto com aquele
guardanapo, os garfos, as facas e o queijo de ovelha, o pobre Giannettino achava que era
tudo um sonho, que estava em outro mundo ou que seu cérebro ndo estava acompanhando
os fatos.

Fora do ar, estonteado, sem chapéu na cabeca, sem gravata no pescoco, com 0
rosto ensanguentado e livido, girava os olhos escancarados para la e para ca, sem
encontrar um modo de pronunciar uma sé palavra.

“Como te chamas?” perguntou o policial, agarrando a gola de sua blusa.

Giannettino, ouvindo o policial usando a segunda pessoa, sentiu um nd na
garganta inexplicavel®™.

“Eu me chamo... Giannettino...”

2

“E para onde estavas indo?...

2

“Estava indo para minha casa!...
“Para tua casa te mandaremos amanha. Esta noite vais dormir na delegacia.”

“A delegacia!!...” gritou o menino, com um berro sofrido e tendo um acesso de
choro. “Mas por que querem me levar para a delegacia? Eu sou um bom menino... um
rapaz gentil!...”

“E eu?!” disse o policial “sou mais gentil que tu, porque dentro de pouco tempo
completo trinta anos e até agora nunca roubei nem guardanapos, nem garfos, nem facas,
nem pedacos de queijo de ovelha.”

371 No original dare del tu, que neste caso significa ndo ter nenhum respeito por ele. Na lingua italiana

falada, até hoje, o uso da terceira pessoa formal, Lei, é corrente. Os italianos normalmente perguntam
aos seus interlocutores se podem dare del tu e s6 com o consentimento destes é que passam a usar a

segunda pessoa.
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2

“Oh meu Deus!... Oh meu Deus!...” come¢ou a berrar Giannettino, chorando
desesperado. “Mas como senhor soldado... diga-me a verdade... 0 senhor acha que eu sou
mesmo um ladréo?... olhe para meu rosto... faca-me este favor, senhor soldado, olhe para
meu rosto... e entdo me diga se pareco um ladréo... Pobre mamae! Se soubesse em que
situacdo me encontro! Por caridade, senhor soldado, se amanha o senhor encontrar com
minha mae, ndo lhe conte nada... eu Ihe pecgo!... Pobre senhora, isso faria que morresse de
vergonha e dor no coragdo.”

“Vem, vem, e caminha rapido” disse o policial levantando o menino do chao, para
gue Se mexesse.

“Mas entdo” voltando a berrar o menino “entdo nao quer acreditar que eu sou um
rapaz educado?... Eu lhe juro: eu nunca peguei nada de ninguém; prefiro morrer... Aqueles
guardanapos e aqueles garfos, deve ser uma brincadeira de meus colegas. Me fizeram
beber... e 0 vinho me fez mal: eu mereco isso, se tivesse ido para casa... Me deixe ir para
casa, senhor soldado, por favor... me deixe ir! Faz muito tempo que minha mée me
espera... € Deus sabe quanto ja deve ter chorado!”

Enquanto o nosso Giannettino gritava e se lamentava assim, passou uma
carruagem de aluguel em velocidade alta.

Da janela de madeira surgiu uma cabeca e se pdde ouvir uma voz vindo de dentro
que gritou ao cocheiro: “Pare! Pare! Pare!”

Assim que a carruagem parou, saltou sobre a terra uma sombra escura, que por
causa da noite muito escura, ndo se podia distinguir se era homem ou mulher.

Mas Giannettino a reconheceu imediatamente, ¢ comegou a gritar: “Oh mamae!
Oh minha mamae!”

A senhora Sofia puxou o menino das méos do policial e o arrastou até a carruagem.

O policial quis protestar; mas o doutor Boccadoro, surgindo na janela, lhe deu seu
nome, e o carro de aluguel, fazendo o retorno, retomou velozmente sua rota.

Daquela horrivel aventura em diante, Giannettino se acostumou a sempre dizer
que 0s maus companheiros sdo a maior desgraga para um menino.
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XXVILI.

Reino animal

Passaram quatro meses e o doutor, deliberadamente ou ndo, néo se recordava mais
da palavra dada a Giannettino e aos quatro irméaos, isto €, de leva-los para ver os animais
empalhados do Museu de Histéria Natural.

Nenhum dos meninos tinha coragem de cobrar a promessa, mas eis que um dia
Minuzzolo encontrou um modo astuto e disse ao doutor Boccadoro:

“Com licenca, doutor, o senhor me ajudaria em uma duvida?”
CGDiga.93

“Noutro dia, no campo, eu disse ao Cecco, filho de nosso empregado, que na
proxima vez que ele estivesse na cidade, eu o levaria ao Jardim Zoologico, em Cascine.”

2

“E entdo?...

“Hoje soube que Cecco vem amanha ao mercado; e a mim, digo a verdade, me
angustia perder duas horas de tempo com ele, porque justamente amanhd eu e meus
Irmaos marcamos um passeio com um nosso colega de escola.”

“Mas voc€ nao prometeu ao Cecco?”
“Sim, senhor, prometi a ele.”

“Entdo vocé precisa manter sua promessa. Quando se d4 a palavra a alguém ¢
preciso se habituar desde menino a saber respeita-la.”

aciéncia!” disse Minuzzolo, dando de ombros. “Na proxima vez ja sei 0 vou
“p ”d M lo, dando d b “N

',,

fazer
EGO que?Q,

“Outra vez, ao invés de prometer a Cecco que vamos ao Jardim Zooldgico,
prometo a ele que vamos ver os animais empalhados! Ao menos assim poderei manter a
promessa, e se nao puder, ndo a mantenho.”

“Ah! Pestinha!” gritou o doutor rindo “esta ¢ uma indireta para mim! VVenha aqui,
que vou lhe puxar uma orelha...”

“Pode puxar as duas” retrucou Minuzzolo afastando-se imediatamente uns cinco
passos, “mas, lembre-se que ha mais de trés meses que 0s macacos nos esperam de bragos
abertos.”

No dia seguinte o doutor e 0s cinco meninos atravessavam o portdo do Museu de
Historia Natural.

O giro pelas salas

Antes de comecar o giro pelas salas, o doutor parou e disse aos meninos:
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“Foi dado o nome de animal a todos aqueles seres vivos que possuem alma, que
nascem, vivem, ouvem, se multiplicam e morrem.

Os animais que vivem exclusivamente sobre a terra, se chamam animais terrestres.
Aqueles que vivem nas aguas, animais aquaticos.

Aqueles que podem viver tanto na terra quanto na agua, se chamam anfibios, e se
voam se chamam aéreos.

Os animais se repartem em duas grandes divisoes:

Na primeira estdo aqueles que tém estrutura éssea, ou seja, espinha dorsal, a qual,
como ja vimos no homem, é composta por muitos ossinhos chamados vértebras, portanto
0S animais que a possuem séo chamados animais vertebrados.

Os animais que pertencem a outra divisdo, que nao tém 0ssos e vértebras, sdo
chamados de invertebrados.”

Animais vertebrados
Os animais vertebrados se dividem em cinco classes, isto é:
Os mamiferos ou que mamam (como o boi, a baleia, 0 macaco e outros).
Os péssaros.
Os répteis (ou seja, as serpentes, 0s lagartos e as tartarugas).
Os anfibios ou batraquios (rés, sapos e salamandras).
Os peixes.

O homem, por ter espinha dorsal composta de vértebras e ter sido amamentado
quando bebé através dos seios das mées, vem enquadrado na histéria natural como um
animal vertebrado, e é posto entre os mamiferos; mas em realidade, como ja disse a voceés,
ele forma uma classe sublime e separada do resto dos animais.

S6 0 homem tem raciocinio.

Os animais, ao contrario, tém instinto, quer dizer que sdo induzidos a fazer aquilo
que é bom para eles e a evitar aquilo que os prejudica, sem saber o porqué. O instinto
neles ocupa o lugar da razéo.

O animal mais perfeito, porque sua conformacéo se aproxima com a do homem
mais que todas as outras, & 0 macaco.

Sala I: os macacos
“Aqui estamos, na sala dos macacos” disse o doutor.
“Aquele ¢ o gorila.

O gorila € 0 maior e mais forte de todos 0s macacos.
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Foi descoberto em 1840 ao longo do rio Gabao, na Guiné inferior. Se alimenta de
frutas; e € tdo forte que pode lutar com leopardos, ledes e elefantes.

Aquele ao lado € o chipanzé. E menor que o gorila, e também menos selvagem.
Capturado jovem se deixar domesticar facilmente.”

“Oh que feio!” gritou Minuzzolo.

“E vocé ndo estd errado” disse o doutor. “Aquele ¢ um orangotango. Vive sozinho
nas ilhas de Borneéu: é lento, cauteloso e pacifico, e se defende somente quando se sente
acuado.

Eis um sagui.

Quando jovem é muito brincalhdo: imita todas as coisas que vé fazerem, e quer
um bem enorme a seus filhotes. Envelhecendo vira malvada e mordaz.

Este é um mandril.

Este macaco, que como veem, é o mais feio de todos, trepa com muita agilidade
nas arvores, ¢ ¢ temida por sua forca extraordindria e por sua selvageria.”

Sala Il: os morcegos
“Esta ¢ a sala dos morcegos.

Os morcegos de dia ficam escondidos, e de noite saem a procura de comida, isto
é, de insetos e mariposas noturnas.

Nao comem nem toucinho nem animais mortos.

Durante o inverno, dormem um longo sono, presos pelos pés e com a cabeca para
baixo.

Aguela é a raposa-voadora, 0 maior de todos 0s morcegos, que vive nas grandes
ilhas do oceano Indico e é devoradora de frutas.

% ¢

O outro ao lado ¢ o vampiro” “neste ponto Minuzzolo arregalou muito os olhos
para poder vé-lo bem), “morcego comum na América do Sul, e que, é verdadeiro, suga o
sangue dos animais adormentados, e também dos homens, fazendo neles uma pequena
ferida no pé com a lingua.”

Sala Il1: insetivoros
“Esta ¢ a sala dos insetivoros, ou seja, dos animais que se alimentam de insetos.

Como veem, sdo toupeiras, musaranhos, porcos-espinho e outros, que nédo recordo
0 nome. O porco-espinho, que é aquele ali, se alimenta de rés, caracdis, grilos e até de
cobras.

O veneno das cobras ndo lhe faz mal algum.

Os insetivoros sdo pequenos mamiferos, que vivem embaixo da terra; tém nariz
pontiagudo, pés robustos e caminham nas pontas dos pés.”
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Sala IV: carnivoros
“Aquele ¢ um gato doméstico, o outro ¢ um gato selvagem.

O gato selvagem vive nos bosques da RuUssia, e é perigoso também para 0 homem.
E cacgado por sua pele, que é muito valorizada.

O lince.

Este animal, como podem ver, é pouco maior que um gato: vive sobre as arvores
e caga cervos e cabritos, saltando sobre suas costas e ferindo com os dentes as suas veias
do pescoco.

Eis o ledo.

O ledo habita as montanhas e as planicies da Africa e as partes quentes da Asia.
Costuma se dizer que ataca 0 homem somente quando é provocado ou quando o homem
tenta fugir.

Machucado e ferido, ruge terrivelmente. A sua forca é tdo grande, que com um
golpe com a pata pode derrubar um cavalo e pode correr algumas horas com um gamo
entre os dentes.

Capturado jovem, se deixar facilmente domesticar e também amestrar.”

'7’

“Que belo tigre!” disseram os meninos seguindo adiante.

“O tigre ¢ o mais terrivel entre os carnivoros por sua forca prodigiosa e por sua
indole sanguinéria.

Na india, algumas localidades sdo abandonadas em raz&o dos ataques frequentes
dos tigres.

Este € o leopardo.

O leopardo vive nos bosques da Africa e se alimenta de macacos, antilopes,
cabras, ovelhas e homens.

Todos os gatos ou animais felinos (ou seja, semelhantes aos gatos) séo carnivoros
por exceléncia. Como podem ver, tém o corpo alongado, nariz curto, bigodes, dentes
robustos, unhas fortes e afiadas. Todos os felinos sdo animais noturnos; surpreendem a
presa de noite, enquanto de dia quase sempre estao tranquilos.”

Sala V: os caes
O céo é um dos animais que mais varia em sua forma.
Aqui temos exemplares das ragas mais importantes®’2:
O galgo, muito veloz na corrida.

O pointer inglés, robusto, inteligente e bravo em descobrir e seguir o rastro da
caga.

372 Algumas das racgas citadas ndo foram identificadas, assim, a escolha se deu a partir das caracteristicas
destas racas conforme sdo descritas no texto.
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O sabujo, corajoso no ataque e bravo na caca de animais que vivem embaixo da
terra, como texugos, raposas, lontras, castores e coelhos.

O pastor aleméo, corajoso, sinalizador, vigilante e cheio de inteligéncia.

O poodle, o mais docil, o mais inteligente, 0 mais atento, 0 mais manso dos cées.
O dogue alemdo, corajoso, mordaz e adaptado a fazer a guarda.

O spinone®”, o mais querido de todos.

Pertencem a familia canina também o lobo, a raposa e a hiena.

Sala VI: os martes

“Nesta sala estdo as doninhas, os arminhos, fuinhas, gambas, martas e outros
animais da mesma espécie.

Eis aqui uma doninha.

A doninha é o menor dos animais carnivoros, é avida e corajosa, por isso caca
lebres, coelhos e galinhas, se defende até do homem com obstinacao.

O outro ao lado é o arminho, que vive nas regides frias da Europa e da Asia.
Assemelha-se nos habitos a doninha, e tem uma pele preciosa de cor castanho claro, mas
que no inverno se transforma em uma pele branquissima.

A ponta da cauda do arminho é preta.
Entre os martes estdo a lontra e 0 mangusto.
A lontra nada muito bem, se nutre de peixes e sua pele tem muito valor.

Agquele um pouco adiante é o mangusto, carnivoro, que vive na Africa, e que se
torna muito util pois extermina os ovos de crocodilo.

A marta € um carnivoro noturno, pequeno, mas muito sanguinario. Ataca
principalmente pequenos mamiferos e passaros.

A lontra e o texugo se diferem no aspecto da verdadeira marta: a primeira por seus
pés feitos para nadar que parecem o das focas, o segundo por se assemelhar aos ursos em
razao de suas largas plantas dos pés.

Sala VII: os ursos
Eis 0 urso marrom.

“O urso marrom ¢ 0 maior de todos os carnivoros da Europa. Vive nos montes e
é encontrado tambem nos nossos Alpes e no nosso Apenino. Ele se alimenta de pequenos
animais, de fruta, de mel e de inseto.

Ataca 0 homem somente se é provocado ou estd com fome.

373 No Brasil a raca é chamada de spinone italiano.
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Capturado jovem, pode ser domesticado e aprende a dancar e fazer brincadeiras.

O urso branco ou polar é, como veem, maior gue 0 urso marrom, vive somente
nas regides nordicas, suporta frio intenso, e durante o inverno se enterra na neve e no
gelo. Come peixes, focas e baleias mortas. Nada muito bem e sua pele ¢ muito apreciada.”

Sala VIII: as marmotas
“Qual é a marmota?”
“A marmota ¢ aquela ali, o outro € o esquilo.

A marmota € um animal muito comum nos Alpes piemonteses: vive dentro de
buracos que cava ela mesma em locais voltados ao Sul. Dorme todo o inverno e desperta
por volta da metade de maio, fazendo vida ativa em area aberta até a metade de setembro.

Quando as marmotas saem, uma sempre fica de sentinela, gritando agudamente
para advertir as companheiras caso se aproxime algum perigo. Os rapazes savoianos
geralmente ensinam as marmotas algumas brincadeiras e com isso giram o mundo.”

Sala IX: os roedores
“Quantas lebres!...” disse Adolfo.

“As lebres” acrescentou o doutor “habita os campos e os bosques de quase toda a
Europa.

Sua particularidade é dormir de olhos abertos; e como é incapaz de se defender,
sua salvacao esta na fuga.

Aquele outro é o castor.

Os castores vivem ao longo dos rios e dos lagos da Europa, da Asia e da América
do Norte. S&o animais que vivem em sociedade e constroem habitagdes comodas e
ordenadas, com ramos e arbustos grossos, que partem com os dentes.”

“E aquele animal, o que ¢?”
“Aquele pertence aos desdentados e ¢ um tamandua.

O tamandua vive na América do Sul, se alimenta de pequenos insetos,
especialmente de formigas, que captura aos milhares com a lingua mole e viscosa.”

Sala X: os cavalos
“Eis aqui os cavalos.

Os cavalos séo adotados principalmente como animais de montaria, de carga e de
corrida. A sua inteligéncia, a sua coragem e a sua forca Ihe rendem muito util aos
exeércitos.

Os cavalos, segundo a cor do pelo ou da crina, se distinguem entre brancos,
marrons ou baios e castanhos.
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As duas ragas de cavalos mais bonitos e mais Uteis sdo a arabe e a inglesa.”
“Aquela ¢ uma zebra, ndo ¢?” disse Gigetto.

“A zebra, como veem, se assemelha a um pequeno cavalo, e tem 0 corpo inteiro
marcado por listras transversais brancas e escuras. Vive no interior da Africa. E muito
veloz e desconfiada, e ndo ha modo de poder doméa-la.”

Sala XI: animais com chifres e ruminantes

“0O boi doméstico, o touro, a vaca, o terneiro, a ovelha, o bode, o cordeiro, a cabra,
0 bufalo e outros, sdo animais com chifres.

O bufalo provém das Indias orientais: € 0 maior de nossos bois domésticos, e é
um animal muito forte.

O uro é um dos maiores entre os mamiferos da Europa. Hoje esta quase
exterminado. S&o encontradas somente poucas centenas deles nos bosques da Lituania.

O bisonte se assemelha um pouco ao uro. Vive em manadas nas pradarias da
América do Norte, e é a caca mais cobicada e importante para muitas tribos indigenas.

Eis a gazela.

A gazela tem a grandeza e a forma elegante de uma corga. Vive nos desertos do
norte da Africa e da Arabia, e € um animal extraordinariamente timido e veloz.

O mais alto entre todos os animais da terra, eis ali: a girafa.

A girafa vive nas planicies da Africa central e se alimenta de folhas de arvores,
gue abocanha comodamente, gracas a sua estatura elevada.

Muito singular é o modo deste animal ao caminhar, ao se inclinar e ao deitar. A
girafa caminha movendo ao mesmo tempo as duas patas de um mesmo lado, e
caminhando se balanca e movimenta para um lado e outro 0 pescoco. Para aproximar o
nariz do chado é obrigada a abrir as duas patas da frente, uma aqui e outra ali, como fazem
0s malabaristas no trampolim quando querem se curvar, se ndo, precisam se ajoelhar.

Aquele é um camelo.

O camelo e o dromedario sdo os dois animais domésticos mais importantes para
0s arabes, e mais adaptados para fazer a travessia do deserto. Com um grande volume nas
costas, caminham até dez horas se contentando com pouca comida, e podem suportar sete
ou oito dias, conservando a agua necessaria para todo este tempo em algumas vesiculas
da membrana do estbmago

Os dromedarios e os camelos sdo Uteis por sua carne, por seu leite, por sua pele e
até por seus excrementos.”

Sala XII: os paquidermes

“Naquela sala encontramos os maiores mamiferos da terra: o elefante, o
rinoceronte e o hipopdtamo.



291

O elefante vive especialmente nos bosques, perto da dgua e se alimenta de erva,
folhas e raizes, mas de modo especial de plantas e frutas adocicadas.

A tromba, prolongamento do nariz, serve para sua respiracdo, para pegar o
alimento e outros objetos, para beber, e também como arma de defesa e ataque.

O elefante se deixa facilmente domesticar, e se adapta a levar carga e acompanhar
as cacadas. Antigamente servia também para a guerra. Das presas do elefante, que séo
nada mais que seus dentes, se extrai 0 melhor marfim que se conhece.

O rinoceronte, que € este aqui, tem a pele durissima, rugosa e quase impenetravel.
Sobre 0s 0ssos do nariz aponta um chifre afiado, cujo comprimento vai dos 30 aos 60
centimetros.

Vive nas regides pantanosas das Indias orientais, se alimenta de folhas de arvore,
e € bastante preguicoso e de indole pacifica.

Eis o hipopétamo, um dos maiores mamiferos e dos mais atarracados. Tem 0s
olhos e as orelhas muito pequenos, uma boca sem fim e pernas curtas. Esta continuamente
dentro da agua e no meio do bambuzal, se alimentando principalmente de plantas
aquaticas.

Entre os paquidermes estdo também os javalis e os porcos.”

Sala XI11: as focas

“A cabega da foca, como podem ver, assemelha aquela do cdo. Tem os olhos
grandes e escuros, pelo espesso e acinzentado e bigodes longos e ericados em torno do
nariz.

A foca vive nos mares nérdicos, mas algumas vezes vem até a terra para se deitar
no sol ou para amamentar os filhotes.

Entre as numerosas espécies de focas se distinguem o ledo-marinho, o lobo-
marinho e a foca-clefante.”

Sala XI1V: os cetaceos

“Aquele é um golfinho. E um animal muito voraz, e acompanha sempre 0s barcos,
ndo por amor ao homem, como conta a lenda, mas para recolher as sobras das cozinhas
que os navegadores jogam no mar.

O nerval se diferencia do golfinho porque, no lugar de dentes, tem um Unico dente
de marfim longo que vai de dois metros a dois metros e meio.

O grande habitante dos mares é o cachalote. Tem uma cabeca enorme e olhos
pequenos, e se nutre de moluscos e peixes.

Eis a baleia.

A baleia tem uma boca assim desproporcional, onde pode entrar comodamente
um barco carregado de homens, mas sua garganta é muito estreita, o que faz com que
engula somente pequenos animais marinhos.”
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Sala XV: 0s marsupiais

Os marsupiais®’# tem sobre o ventre uma espécie de bolsa, chamada de bolsa
ventral ou também marsdpio, o que da o nome de marsupial.

A sua cabeca € pequena e elegante, as orelhas retas e pontudas, o pelo curto e
cinza, a cauda muito robusta, as duas patas da frente sdo curtissimas, e aquelas de trs sao
cinco ou seis vezes mais longas.

A fémea coloca seus filhotes recém-nascidos, que nascem muito pequenos,
naquela ampla bolsa que carrega em seu ventre, e assim 0s carrega e amamenta, até que
sejam suficientemente grandes para se moverem com liberdade e procurarem seu
alimento.

Os marsupiais caminham somente saltitando, mas com grande velocidade, se
defendem se atacados, e podem dar chutes perigosos com suas robustas patas
posteriores.”

As aves
“E agora” disse o doutor “veremos a classe das aves.

Todas as aves tem dois pés, duas asas, um bico duro e um corpo revestido de
penas.

Algumas ndo tém nas asas aquelas penas grossas que chamamos de penas de voo,
e se as tém, sdo demasiadamente curtas que ndo servem para voar.”

“E verdade, doutor” perguntou Minuzzolo, “que entre todos os animais, as aves
sdo aquelas que tém o olhar mais agudo?”

“Sim, é verdade: como também é verdade que as aves sdo 0s Unicos animais que
vencem distancias enormes com velocidade prodigiosa.”

“Em qual estagdo do ano 0s passaros cantam mais e melhor do que normalmente
fazem?”

“Na primavera. O canto dos passaros ¢ a expressdao de seus sentimentos. Eles
cantam ndo somente por estarem satisfeitos, mas também porque querem que seu canto
seja admirado e para alegrar quem os escuta. Os passaros, Como muitos outros animais,
tém uma linguagem que somente eles entendem. Quando se sentem ameagados por
qualquer perigo, basta que um deles emita um certo trino particular para que todos os
outros passaros da mesma espécie, advertidos desta maneira, permanecam escondidos,
até que tenha desaparecido o perigo. Por exemplo, a presenca de uma ave de rapina,
anunciada por certo trinar de um melro, faz com que permanegam imoveis por algum
tempo todos os péssaros do entorno.”

“Na época do acasalamento” perguntou Giannettino “quem ¢ que faz o ninho? O
macho ou a fémea?”

37% Marsupial, neste caso, refere apenas o canguru, deixando de fora os outros animais da mesma infra
classe dos marsupiais.
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“Todos os dois trabalham juntos, todos os dois ajudam e recolhem os materiais
necessarios para a fabricacdo do ninho, onde serdo depositados 0s ovos. Os passaros
grandes se contentam com um ninho feito mais grosseiramente; mas 0s pequenos passaros
ddo mostras de uma maravilhosa arte na fabricacdo de seus ninhos em miniatura e
revestidos de 1as, pelos e fios de pano o algodao.”

“Colocam mais ovos as aves grandes ou aquelas pequenas?” perguntou Ernesto.

“Os ovos sdao em maior numero quanto menor for a espécie. A aguia, por exemplo,
coloca um ovo, enquanto uma chapim coloca quinze, até dezoito ovos. Durante o tempo
em gue a fémea esta chocando, 0 macho nédo se afasta muito do ninho, para defender os
ovos dos inimigos que querem agredi-la. E, em caso de luta, ndo teme nem mesmo os
animais maiores que ele, tdo grande é a coragem que inspira o amor pela familia. Assim
que 0s pequenos nascem, sdao alimentados no ninho pelos pais, até que tenham as asas
recobertas de penas e possam providenciar o alimento sozinhos. A mée Ihes ensina 0s
primeiros movimentos, os incita a buscar comida com um trinado particular, e se por
desgraca sdo ameacados por qualquer perigo o por qualgquer inimigo, os defende com
bravura extraordinéria. J& ouviram, meninos, 0s pios e os trinados desesperados de uma
pobre andorinha, que tenha o seu ninho preso ao teto de uma casa atingida pelas chamas?
Aguela pobre andorinha, movida pelo amor materno, néo se furta de atravessar as nuvens
de fumaca e as labaredas de fogo para voar em auxilio de seus pequenos: quer salva-los
a todo custo, ou morrer com eles sobre o teto incendiado.”

“Quais sao as aves que voam mais alto entre todas?” perguntou Adolfo.

“As aves” respondeu o doutor “nao alcangam nunca, em seus voos, alturas muito
grandes. A maior parte ndo ultrapassa os dois mil metros, altura na qual a respiracdo
comeca a ficar dificil também para o homem que sobe uma montanha. E provavel que a
ave que tenha as asas mais potentes para voar mais alto de todos os outros seja o condor,
0 grande passaro dos Andes. O condor suporta a diferenca de temperatura que 0 homem
ndo conseguiria suportar: pois, a seis ou sete mil metros de altura, o ar € to rarefeito e 0
frio € tdo intenso, que nenhuma criatura poderia viver por muito tempo.

“Os passaros que nascem num pais permanecem sempre naquele mesmo pais?”

“Ndo, alias a maior parte das espécies de passaros faz viagens periodicas de uma
regido a outra. Estas viagens sdo chamadas de migracdo, e ocorrem quase sempre de
maneira tdo regular que deram origem a um tipo de calendéario natural. VVocés sabem como
eu que a partida das andorinhas de nosso pais anuncia a chegada do inverno, como o seu
retorno anuncia o principio da primavera.”

“Por que muitas espécies de passaros fazem estas migragdes ou viagens
periddicas?”

“O motivo principal que leva os passaros a partir de uma pais para outro, é o desejo
de encontrar uma temperatura mais adequada as suas necessidades vitais. Ao se aproximar
o0 inverno abandonam as regides frias, para procurar nos paises quentes um clima mais
saudavel e alimento mais abundante. Outras vezes, ao inves, fazem sua migracdo regular
para se afastar de paises excessivamente fustigado pelo sol. Mas nem todos os passaros
abandonam o solo nativo. Existem, é verdade, muitos passaros migratérios, mas existem
muitos outros sedentarios, quer dizer, que passam a vida toda no mesmo lugar que
nasceram e ndo se afastam mais do que pequenas distancias.”

“As aves vivem muito?”
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“Em geral as aves tem uma vida mais longa que a dos mamiferos. Antigamente se
acreditava que a gralha pudesse viver até setecentos anos e o corvo até duzentos e
quarenta. Mas hoje é dificil encontrar quem acredite nisso. De todo modo, ja foi
comprovado que alguns papagaios vivem mais de cem anos, e algumas cegonhas fazem
ninho no mesmo lugar por mais de meio século.”

“E verdade que os passaros sdo de grande utilidade para a agricultura?”

“Sim, verdade: porque ¢ preciso saber que os passaros sdo predadores de insetos,
larvas e lagartas que infestam os nossos campos. Eles eram acusados de causarem danos
as nossas plantagdes, mas depois nos demos conta que sao mais uteis que daninhos.”

“Em quantos grupos” perguntou Giannettino “¢ dividida a classe ornitologica, ou
seja, a classe das aves?

“O grande naturalista Cuvier dividiu em seis grupos principais ou em seis
ordens®” as cinquenta espécies de aves que sdo conhecidas, que sio:

1. Rapinadores;

2. Pardais;

3. Escaladores, ou seja, aqueles que pela disposicao de seus dedos e seus pés podem
facilmente escalar as arvores;

Galinaceas;

Pernaltas, ou seja, os passaros de pernas longas;

Palmipedes, ou seja, as aves que nadam.

o gk

Na ordem dos rapinadores esta o falcdo, o milhafre, o condor, a 4guia real, o abutre
e a coruja.”

“Qual ¢é a coruja?” perguntou Giannettino.

“Ali esta. A coruja é uma bela ave, encontrada por toda parte, até nas torres e nos
telhados da cidade. Durante a noite caca ratos, toupeiras e ratazanas: por isto € um animal
muito atil.

Aguela é a aguia real. O seu porte altivo e majestoso, seu voo audaz, na dire¢do
das nuvens, e sua extraordinaria forca, deram a ela a alcunha de rainha de todas as aves.

A é&guia captura sem dificuldade grandes animais, como patos, perus, grou,
cordeiros e veados, algumas vezes captura até mesmo bebés. Contam que em um lugarejo
da Suica duas meninas, uma de trés anos e outra de cinco, brincavam no campo. Eis que
uma aguia mergulha sobre a maior e, prendendo-a com as garras, a levou embora. Procura
aqui, procura ali, depois de algum tempo foi encontrada somente uma meia e um sapato
da pobre menina. Em uma ilha da Escécia, uma &guia agarrou um menino deixado
sozinho no campo, e atravessando um lago, o depds no topo de umas rochas. Por sorte,
alguns pastores viram o ocorrido e chegaram a tempo de salvar 0 menino e de leva-lo sdo
e salvo para os bragos da mée.

Aguele ao lado é exatamente o condor, ou seja, 0 grande abutre dos Andes, o qual
ha pouco mencionei para vocés. Esta ave, mesmo sendo muito forte e audacioso, ndo
agride animais vivos, a ndo ser que sejam muito jovens, fracos ou doentes. Quando é o
caso, ele vai sobrevoando o rebanho de ovelhas para devorar os cordeirinhos recém-
nascidos, e vai atras das caravanas que atravessam as planicies aridas da América do Sul.

375 A classificacdo mais moderna divide a classe das aves em 27 ordens.
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Se durante a viagem destas caravanas algum pobre burro desgastado pelo esforco e pela
fome cai sem forca de seguir adiante, o condor o ataca e o devora aos pedacos, fazendo
com que padeca horrivelmente. Quando o condor esta saturado de carne, ndo consegue
voar por estar muito pesado. Entdo os cacadores o seguem, e quando o encontram, matam-
no a pauladas.

As aves de rapina se nutrem, em geral, da carne de outros animais, e tém, por isso,
um bico robusto e garras fortes e pontiagudas.

Na ordem dos escaladores estd o papagaio.

E notdrio que os papagaios tém uma grande facilidade para imitar a voz humana.
Muitos destes, tendo as asas cortadas, ndo sdo capazes de levantar voo muito alto. Vivem
de frutas, de semente de girassol, e principalmente de améndoas, e levam a comida até a
boca com as garras.

Aquele é um cuco, e aquele outro um pica-pau.

A fémea do cuco pde seus ovos nos ninhos de outros passaros menores, e assim,
ao invés dela chocéa-los, as outras o fazem. O filhote de cuco quando nasce, cresce
rapidamente, e normalmente expulsa os outros filhotinhos do ninho, sem que, com isso,
deixe de ser alimentado e criado com muito carinho pelos pais adotivos.”

“E aquele passarinho pequenino, pequenino?”’ perguntou Gigetto.

“Aquele é o colibri, chamado vulgarmente de beija-flor. E um dos menores
passaros e um dos mais graciosos por causa das belissimas cores de suas penas. Vive nas
regides quentes da America e no Brasil, onde voa entre flores e plantas em busca de
pequenos insetos. Seu ninho é feito de plumas e tem o tamanho de meia casca de noz.

Seus ovos sdo do tamanho de uma ervilha.

Os péassaros que vocés veem nesta vitrine sdo todos passaros que cantam: melro,
rola, rouxinol, carruira, picanco, andorinha, chapim-real, cotovia, tentilhdo, cardeal,
estorninho, gaio, sombria, ave do paraiso e outras.

Entre os passaros que cantam, em geral, sdo 0s machos que tem a propriedade de
modular um canto variado e melodioso.

Entre os galinaceos esté o faisdo, o peru, a codorna, a perdiz e o pavéo.

O faisdo habita os bosques pouco densos e de arbustos baixos e se nutre de brotos,
sementes, insetos e minhocas. Muito belos sdo os faisbes dourados e prateados de penas
espléndidas e vagamente coloridas.

Quanto ao pavio, acredita-se que sejam nativos das indias e dizem que Alexandre,
0 grande, foi o primeiro a transportar um exemplar para a Europa. Seu corpo e sua
plumagem séo belos, mas sua voz é feia e desagradavel.

A cegonha, o0 grou, a garca, o abibe, a galinhola, fazem parte do grupo das aves
pernaltas.

Os grous viajam em bando, e seu voo é altissimo.

A cegonha em alguns paises é conhecida e amada por todos, e seguidamente séo
postas rodas de madeira sobre os tetos para que possam fazer comodamente seus ninhos.
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Entre os palmipedes aponto especialmente o cisne, o pelicano, o galeirdo, o
pinguim da Patagodnia, 0 pato e o0 ganso.

O cisne, como podem ver, € um palmipede grande, conhecido pela beleza de suas
alvas penas, pelo porte majestoso e pelo comprimento e agilidade do pescoco. E
seguidamente domesticado para servir de ornamento em lagos de jardins.

O pelicano voa muito bem, e de uma grande altura se deixa cair de cabeca na dgua
para abocanhar um peixe, que armazena no amplo saco abaixo do bico, para devora-lo
comodamente.

O galeirdo nada e mergulha muito bem. Come insetos e plantas aquaticas, mas sua
carne esta longe de ser boa.

Os palmipedes tem pés curtos, € os dedos dos pés sao unidos por uma membrana.”

Sala Gnica: os répteis

“Os répteis variam em relagdo a sua aparéncia: alguns sdo quadrupedes, ou seja,
tém quatro pés, como a tartaruga e o lagarto.

Outros tém o corpo fino, longo e sem pés, como as cobras.

A particularidade comum a todos os répteis (e € por isso que se distinguem dos
mamiferos e das aves) é ter o sangue frio.

Em razdo exatamente da baixa temperatura de seu corpo, os répteis preferem o
clima quente, onde o sol imprime raios de grande intensidade. Por isso se multiplicam em
milhares de milhGes em paises da Africa, da Asia e da América, enquanto na Europa sdo
raros.

Os répteis tem um cérebro muito pequeno: isto explica sua limitada inteligéncia e
a quase impossibilidade de amestra-los. E até possivel domestica-los, mas se afeicoar
jamais.

O pequeno volume de seu cérebro os torna muito resistentes, e faz com que
possam suportar certas mutilacdes de membros que seriam mortais aos outros animais. O
lagarto, por exemplo, com seus repentinos movimentos, tem seguidamente a cauda
arrancada; mas ndo se da por vencido e espera que aquela parte da cauda perdida se
reproduza novamente.

Quase todos os répteis se nutrem de animais vivos. Alguns, como o lagarto,
comem vermes e pequenos insetos; outros, como o0s crocodilos e as cobras, atacam
mamiferos e passaros.

A sua fecundidade é enorme; mas os ovos, ao invés de serem chocados, sdo
enterrados na areia, para que o calor dos raios de sol cuide de choca-los. Assim que 0s
filhotes saem da casca, precisam eles préprios providenciar seu sustento.

Algumas cobras possuem veneno em duas vesiculas situadas dos lados da boca, e
mordendo, o deixam dentro da ferida, por meio de dois dentes do maxilar superior
providos de furos.
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Na Italia ndo existem mais que trés cobras venenosas, que séo: a vibora, a vibora-
cornuda e o marasso®’®,

A tartaruga marinha atinge varios metros de comprimento, e algumas chegam a
pesar até quatrocentos ou quinhentos quilos.

O camaledo da Africa é um lagarto muito estranho, mais que tudo por sua
capacidade de mudar de cor. Em seu estado normal, o camaledo é totalmente verde: mas
se esta irritado ou assustado, ou se esta no escuro ou sente frio, sua pele fica com listras
amarelas, cinzas, pretas e até azuis e roxas.

Aquela ali é uma jiboia, e a outra é uma cascavel. A mordida de uma cascavel é
tdo venenosa, que mata em poucos minutos.

A vibora € a Unica serpente venenosa da Europa central. Se sente bem entre os
arbustos pequenos e sobre as pedras aquecidas pelo sol; morde somente quando
provocada, e sua mordida, caso haja demora no socorro, pode ser mortal.

Observem a vibora chamada naja. E encontrada nas indias orientais, e é
venenosissima: no entanto os charlaties e os impostores daqueles paises a encantam com
masica, e depois de prendé-la arrancam os dentes de onde sai 0 veneno e acondicionam a
acostumam a fazer diversos movimentos.”

“As serpentes comem frequentemente?” perguntou Minuzzolo.

“Quase todas as cobras ndo venenosas”, respondeu o doutor, “apreendem sua
presa tomando-a com a enorme boca escancarada, e a engolem viva: a jiboia a esmaga
primeiro, apertando-a entre o proprio corpo em espiral, e as serpentes venenosas esperam
tranquilamente a acdo mortal de sua mordida, antes de engolir a presa. Depois de comer,
as cobras ficam empanturradas e com movimentos lentos, e levam as vezes semanas para
digerir completamente a presa: por isso é que se alimentam com alguns intervalos.”

Animais anfibios ou batraquios

Se chamam anfibios ou batraquios aqueles animais que nascem na &gua e que
vivem e respiram na sua fase inicial de vida como peixes, mas quando adultos podem
estar na agua, ainda que respirem somente ar. S0 batraquios as ras, 0s sapos e as
salamandras.

Estes animais pdem seus ovos em aguas paradas.

As ras ndo possuem dentes, mas 0s sapos sim; mas ndo é verdade que a secre¢do
exalada pelos sapos seja venenosa.

No calor do verdo, quando caem as primeiras gotas de algum temporal forte que
se aproxima, € possivel ver a terra fervilhar de pequenas rés e sapos, que parecem ter
acabado de nascer. Por isso se acreditava que aqueles animais tivessem caido das nuvens
ou tivessem sido gerados daquelas gotas. Mas ndo € assim. As rézinhas e 0s pequenos
sapos, que se escondem dos raios de sol sob pedras e arbustos, assim que sentem as
primeiras gotas de dgua saem de seus esconderijos alegres e saltitantes, para se refrescar;
eis a explicacdo do fenomeno.”

376 Njo foram encontradas referéncias sobre a espécie.
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Os peixes

Os peixes vivem na agua; o seu sangue é frio e ndo tem pulmdes, como tém os
mamiferos, 0s passaros e 0s répteis.

Os peixes respiram por meio de guelras, que podem ser confundidas com orelhas.

A agua passa pelas guelras, onde é absorvido o ar que nela contido, e desta forma
0S peixes respiram.

A pele de seus corpos apresenta uma variedade maravilhosa de cores: cores que
ora brilham como ouro e prata, ora brilham em matizes espléndidas, ora se difundem em
mil graciosos tons de azul, preto, perolado e avermelhado.

O olho do peixe é normalmente muito grande, ainda mais em relacao ao resto do
corpo. Mas se o olho é grande, o ouvido, ao contrério, é pequenissimo e ndo se vé
externamente. Em uma cavidade do cranio existe somente um ouvido interno, que se
assemelha pouco ou nada com aquele dos mamiferos e das aves. De todo modo, 0s peixes
sentem muito bem qualquer minimo rumor. Por isso o siléncio é indispensavel quando se
pesca nos rios e nos mares e 0s pescadores sabem disso.

Os peixes sdo muito fecundos: basta dizer que alguns naturalistas, que tiveram a
paciéncia de contar um a um todos 0s ovos de algumas espécies de peixe, obtiveram o0s
seguintes resultados:

Um arenque: 36.000

Um lucio 80.000 a 200.000

Um linguado 100.000

Um tenca 500.000 a 580.000

Um atum 580.000

Um esturjao 1500.000 a 7000.000

E precisamente com os ovos de esturj&o (e também de outros peixes) que se faz o
caviar, do qual vocé ¢ apreciador” acrescentou rindo o doutor.

“E o bacalhau se pesca ao longo das costas de Terranova®’’. Quando os pescadores
chegam ao banco de Terranova, firmam com grossas amarras, ou Seja, cCom Qrossas
cordas, seus navios, e comecam a estender as redes, pegam os bacalhaus que ficaram
presos, retiram seu interior, separam em duas metades e as salgam para poder conservar
e depois vender.

Alguns peixes habitam os rios, os lagos, as lagoas, em suma, as aguas doces: e
estes se chamam peixes de agua doce.

Outros habitam os mares, e sdo chamados peixes de mar ou de 4gua salgada.
As enguias e as moreias podem viver no lodo e algum tempo também no seco.

Alguns peixes vivem até em fontes de aguas quentes.

377 provavelmente ilha de Terranova, na costa canadense.
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A maior parte dos peixes se nutre de plantas aquaticas, de pequenos animais e de
outros peixes.”
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XXVIII.

Animais invertebrados

Este € o nome que foi dado aqueles animais que tém o sangue branco e o corpo
mole e sem 0sS0s.

Muitas espécies de moluscos sdo protegidas por uma casca 0ssea formada de uma
matéria dura como pedra.

Estes sdo a ostra, 0 mexilhdo, a conquilha, 0 améijoa, o berbigdo e outros
similares.

A lula e o polvo s&o moluscos, cuja carne é muito apreciada por seu sabor.

Os moluscos de terra mais comuns séo as lesmas. Algumas sdo nuas, ou seja, sem
casca. Outras trazem sobre as costas uma concha, na qual se escondem; e estas se chamam
em geral caracol.

Insetos

Os insetos se diferem dos animais vistos até aqui especialmente porque tem o
corpo dividido em compartimentos, todos eles ligados por meio de articulacdes e se¢oes.

E da palavra secdo que deriva o termo inseto.

Os insetos tem seis patas: ndo respiram por pulmdes como os mamiferos, nem por
meio de guelras como 0s peixes, mas por certos canais muito pequenos, cujas aberturas
se chamam espiraculos. Estes canais sdo situados na parte lateral do corpo.

A maior parte dos insetos é provido de asas. S&o insetos as borboletas, as abelhas,
os bichos da seda, as tracas, 0s mosquitos e outros animaizinhos, que nao importa recordar
aqui.

Miridpodes

Se chamam assim as centopeias e as lacraias. Ndo sdo animais perigosos, mas
causam nojo.

Aracnideos
Aranhas, escorpides, tarantulas.

As aranhas ndo fazem parte dos insetos, mas formam uma classe distinta de
animais invertebrados. Seu corpo € composto por duas partes, uma que compreende a
cabeca e o torax, e a outra o ventre.

As aranhas comuns, isto é, aquelas que encontramos nas nossas casas, tem oito
olhos.
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O escorpido de dia se esconde sob as pedras, rachaduras dos muros, e nas casas
embaixo das camas, dos moveis e tapetes. Sai somente & noite de seu esconderijo, em
busca de insetos para se alimentar. Agarra a presa e depois a mata com aquela espécie de
agulha venenosa, que tem no final de sua cauda.

O escorpido ndo pica 0 homem se ndo é provocado.

Mas os escorpides se matam e comem entre si; e ja foi observado que comem com
uma lentiddo extrema, pode-se dizer que ficam quase estupidificados ao lado de suas
vitimas; no méximo movendo uma pata ou duas.

A coisa mais estranha é que, ainda que o escorpido habite locais Umidos, basta
jogar algumas gotas de agua sobre ele para vé-lo morrer.

Se, por exemplo, um escorpido for colocado no fundo de um copo onde estejam
duas ou trés gotas de agua, morre sem ter se afogado. E o fato se explica assim: a gua,
por pouca que seja, encostando no corpo do animal e fechando seus espiraculos, quer
dizer, as aberturas por onde respira, produzem em poucos momentos a asfixia.

Os escorpifes maiores e por isso mais perigosos provém de climas quentes da
Africa e da América.

Entre as aranhas esta a tarantula.

Esta aranha se tornou muito célebre porque se inventou uma lenda que sua
mordida produz uma doenca que s6 pode ser curada se a pessoa atingida dancar
imoderadamente.

E de fato antigamente, segundo esta crendice, se recomendava a danca a todo
aquele que era picado por uma taréntula: e mesmo o conselho sendo muito bizarro, fazia
um certo sentido; porque com a danca a respiracdo se acelera, que é exatamente aquilo
que se procura fazer para curar as feridas graves e envenenamentos.

A minhoca é um verme que vive sob a terra imida, e vem para fora somente a
noite e depois de uma chuvarada de verdo.

As aranhas, em geral, sdo animais cheios de malicia e cacadoras muito astutas.
Algumas destas se encolhem em um canto, e assim que a desatenta mosca bate com a
cabeca em sua teia e se prende, mordem sua cabeca e sugam seu sangue. Outras preparam
emboscada perto das aberturas de ninhos de lagartas, as quais pegam assim que saem do
buraco, e depois de sugar avidamente o seu sangue, deixam-na ali, e se jogam sobre outra
com igual furia.

Crustaceos
Estes animais sdo cobertos por uma crosta 0ssea ou cornea, segundo a familia.
A maior parte vive nas aguas dos mares.

Os mais (teis sdo 0s caranguejos, os camardes e as lagostas.

Anelideos
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Os anelideos sdo pequenos animais formados por muitos anéis, por meio dos quais
se encolhem, se alongam e se arrastam lentamente de um lugar a outros.

Seu sangue é frio e vermelho. Os mais comuns sdo a sanguessuga e a minhoca.

A sanguessuga tem nas duas extremidades do corpo ventosas ou sugadores. No
meio da ventosa menor, que é a anterior, estd sua boca, que é triangular e munida de
finissimos dentes. A sanguessuga vive em &guas paradas e se nutre de sangue de peixes,
rds e outros animais maiores, 0S quais ataca com as ventosas.
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XXIX.

Reino vegetal

“E agora” disse o doutor “vamos dar uma olhada no Reino vegetal.

Todas as plantas, em geral, tém raizes, caule, folhas, flores, frutos e sementes.
O caule nao leva sempre 0 mesmo nome em todos 0s vegetais.

O das plantas herbaceas se chama haste.

O caule das arvores e dos arbustos que terminam em ramos se chama tronco.
As plantas também respiram.”

(Todos os meninos se viraram com ar maravilhado para o doutor, ndo sabendo se
ele estava fazendo uma brincadeira ou falando sério.)

“Sim, senhores! As plantas também respiram, as plantas, sim, do mesmo modo
que os homens e os animais, absorvem ar e o devolvem: entdo podemos dizer que
respiram. As plantas, é verdade, ndo tem pulmdes; mas sdo guarnecidas de folhas, e séo
exatamente as folhas que absorvem e exalam o ar.”

Arvores frutiferas

“As arvores e os arbustos que produzem frutos comestiveis se chamam
normalmente de arvores frutiferas, as outras arvores, de bosque ou de ornamento.

As nossas arvores frutiferas mais produtivas sdo o pessegueiro, a pereira, a
ameixeira, a parreira, a cerejeira, a macieira, a castanheira, a nogueira, a oliveira, a
amendoeira, 0 damasqueiro, a nespereira, a figueira, o cedreiro, a laranjeira, o genebreiro,
a framboeseira.

Também a amoreira esta entre as arvores frutiferas, porque é de seus frutos que se
faz o licor Aquavite; mas a verdadeira grande vantagem da amoreira para nds, esta na
folha, a qual, como sabem, serve para nutricdo regular dos bichos da seda.

O espaco de terreno, mais ou menos grande, onde se encontram reunidas muitas
arvores frutiferas, se chama pomar.”

Os fungos

“Existem mais de mil tipos de fungos, entre os quais se pode apontar aqueles com
forma esponjosa, chamados cogumelos, entre os quais estdo os vesce, os ovoli e 0s
porcini®’e,

Os cogumelos nao tem sementes visiveis; entdo é quase impossivel reproduzi-los.

Existem os que sdo excelentes para 0 consumao € outros que S80 venenosos.

378 No Brasil o nome dos cogumelos é comumente mantido como no original.
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Muitas vezes € dificil distinguir uns dos outros, € preciso olhar bem e ir com
cuidado, porque o teste do alho e da colher de prata encostados no cogumelo enquanto
cozinha néo diz de fato a verdade.

O mofo, que se forma sobre alimentos ou sobre o pdo ou sobre algumas
substancias deixados por longo tempo em local imido, é uma unido de pequenissimos
fungos nocivos a saude.

O tartufo, este também é um tipo de fungo. Brotam sempre debaixo da terra, e a
sua fragrancia é que faz com que seja descoberto onde esta escondido.

Os cdes e 0s javalis, que 0s apreciam muito, cavam o terreno onde sentem o cheiro,
e assim os cagadores de tartufo sabem onde cavar e enfiar as maos.”

Arvores de bosque

Muitas arvores nascem naturalmente, enquanto outras precisam de uma cultivacao
particular.

Existem bosques que sdo cortados de tempos em tempos e que, depois de cortados,
suas arvores revigoram e fazem crescer de seus troncos cortados novos brotos; estes sdo
0s bosques de corte.

Os bosques de corte costumam ser de faias, carvalhos e castanheiras.

O carvalho da a melhor madeira para construir barcos e para todos os artefatos
que precisam de maior resisténcia, e suas bolotas s&o um alimento muito apreciado e
nutritivo para os javalis.

A casca do carvalho é utilizada no curtume do couro.

A corticeira floresce em locais mais quentes e também na Italia, especialmente
junto ao mar: a sua casca se chama cortica. E com cortica séo feitas as rolhas de garrafas
e muitas outras coisas.

A azinheira é uma arvore que conserva as folhas verdes também no inverno, e
produz bolotas como o carvalho.

Sua madeira é dura e compacta.

A castanheira é uma arvore que fornece uma madeira excelente para a construcao.
Seus frutos se chamam castanhas ou marrons e permanecem fechados até que
amadurecam dentro de uma casca coberta de espinhos que se chama ourico.

O pinheiro, o abeto, o cipreste e também o larico sdo chamados de plantas
resinosas, porque de sua casca emana uma espécie de substancia densa, que aparenta com
0 suco viscoso das bagas da erva-de-passarinho, conhecido como resina.

Destilando a resina recolhida das arvores, se faz aguarras, substancia adotada
pelos pintores e por aqueles que trabalham com verniz; e o residuo escuro, que resta apds
a destilacdo da resina, se chama comumente de breu.

Dos pinheiros se obtém o alcatrdo, que é uma resina que serve para calafetar
(termo maritimo), ou seja, a vedar os barcos e navios um pouco avariados.
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Existem também algumas arvores que deixam pingar da casca uma substancia
chamada goma.

As gomas mais comuns e aproveitaveis sdo a goma-arabica e a cerasina, que sdo
gomas que brotam dos pessegueiros, das amendoeiras, das cerejeiras, dos damasqueiros
e das ameixeiras.

Além das gomas e resinas, escorrem de plantas outras substancias, como por
exemplo, 0 man4, que é um remédio, e a borracha.

Os graos e 0s trigos

“Nos temos diversas qualidades de trigo, como o trigo mole, o trigo duro e o trigo
vermelho.

Existe um, chamado marzuolo, porque é semeado em margo®”®, e sdo plantados
especialmente para a colheita da palha fina, com a qual sdo feitos os trancados e 0s
renomados chapéus da chamada palha de Firenze.

O trigo é o melhor gréo para moer para fazer o pao.

Com o milho é feita a polenta e também sopas. Existem gréos de milho amarelos,
brancos e vermelhos.

A cevada é colhida em junho.

Com a cevada comum, misturada com flores de lupulo e deixada fermentar em
barris, se fabrica a cerveja. A cevada descascada que € vendida nas farmacias serve para
cocCcao.

Nos terrenos pantanosos e cobertos de dgua se cultiva o arroz, que é um grao leve
e saudavel. Os terrenos onde se cultiva o arroz se chama arrozal.”

Hortalicas

As hortalicas mais comuns dentre as semeadas e plantadas nas hortas sdo a
cenoura, a alface, o rabanete, a cebola, a alcachofra, o aipo, a couve, o tomate, o alho, o
espinafre, o aspargo, o radite, o0 pepino, a abébora, 0 morango e as vagens.

Se chamam vagens ou leguminosas: feijdo, ervilha, lentilha, grdo de bico, fava, e
todas aquelas plantas que tem seus frutos fechados por uma vagem.

Nas hortas sé@o semeadas também algumas plantinhas ou ervas que sao utilizadas
para dar sabor ou perfume nas bebidas e nos alimentos, como manjericdo, erva-doce,
salsa, alecrim, anis, mostarda, salvia, pimentéo, azedinha e outras.

379 Semeado no més de marco [marzo] na Italia. No Brasil é conhecido como trigo de abril.
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XXX.

Reino mineral

“Os minerais” disse o doutor “se distinguem em quatro classes.”
“Isso eu sei” acrescentou Giannettino.

“Como vocé sabe?”

“Porque os principios da mineralogia eu estudei sozinho.”
“Entdo vamos 14: em quantas classes se dividem os minerais?38%”
“Em quatro classes, que sdo:

Solos e pedras;

Minerais combustiveis, isto €, os que queimam facilmente, como o enxofre;
Metais, como o ferro;

Sais, como o sal comum de cozinha.

NS

Os naturalistas modernos tem inserido no reino mineral a 4gua, o ar, 0 gas e 0s
acidos, compondo assim uma quinta classe.”

“Diga qualquer coisa sobre 0s solos®! e as pedras®?

formam a primeira classe.”

, que sdo os elementos que

“Os solos de nossos campos sdo quase inteiramente compostos destes quatro tipos
de terras: silicas, argilosas, calcarias e magnésias.”

“Qual ¢ a terra silica?”

“A areia que se encontra no leito dos rios e corregos ¢ a exatamente a que se chama
de silica.

De silica sdo compostas as pedras usadas em calgcamentos, que quando golpeadas
com aco ou ferro, soltam faiscas; também séo de silica muitos dos pedregulhos que sao
encontrados nas ruas e nos leitos dos rios. Mas estes sdo chamados normalmente de
cascalho.

Também a Pedra de Toque, que os ourives adotam para distinguir o ouro
verdadeiro do falso, é uma pedra silica.

Mas a silica mais dura é aquela que compBde o mineral durissimo chamado
quartzo.”

“Como se faz o vidro?”

“A partir da silica peneirada, ou seja, da areia mais fina e branca, a qual se mistura
uma substancia chamada soda, que € extraida de cinzas de plantas marinhas; e esta mistura
vai ao fogo. Quando a mistura se liquefaz e se reduz a uma pasta, um operario

380 A classificacdo atual divide os minerais em dois grandes grupos: minerais metalicos e minerais ndo
metalicos.

381 Djvisdo atual: solo arenoso, solo calcario, solo argiloso e solo humoso.

382 Djvis3o atual: rochas magmadticas ou igneas, rochas sedimentares e rochas metamaorficas.



307

especializado imerge um cano de ferro com um aro na ponta, e com ela retira toda a
matéria que necessita para fazer um vaso pequeno ou grande de vidro. Entdo ele sopra
dentro do cano, e depois de ter soprado vai dando forma enquanto esta suspenso no ar. E
assim fazendo, usando tesouras e a forma, reduz, conforme seu gosto, aquela pasta vitrea
em um copo, uma taga, uma garrafa ou um vaso, ou seja, no que for.

A silica fina e a potassa sdo os ingredientes principais do cristal que é duro,
macico, branco, transparente e muito mais caro que o vidro.”

“O diamante ¢ uma pedra?”

“Por muito tempo se acreditou que o diamante fosse uma pedra silica; mas depois
se descobriu que é composto por uma substancia pura de carbono. E preciso dizer que
diamante e brilhante ndo sdo a mesma coisa: 0 diamante é uma gema bruta, e o brilhante
¢ o diamante artificialmente trabalhado e facetado.”

“O que ¢ a argila?”

“A argila ¢ uma matéria de cor quase cinza. Batida, posta na agua, feita uma
espécie de pasta, pode adquirir formas diversas, como tijolos, telhas, placas, lajotas etc.
Todos estes artefatos de argila, para se tornarem resistentes, sdo cozidos em fornos
grandes.

Com argila mais fina s&éo modeladas estatuetas e pecas de arte: figuras de homens
e de animais, que extraidos do forno ganham o nome de terracota; e além disso séo
fabricados pratos, xicaras, tigelas, bacias, gamelas e outros recipientes do lar e da cozinha.

O barro com o qual sdo feitos os vasos de porcelana, o lapis vermelho, o lapis
preto, a pedra de afiar, a Terra de Siena e a Terra da Umbria®®, usadas como cores, ndo
sdo nada mais que argila misturada com outras substancias.”

“O que ¢ calcario?”

“O calcario ¢ escavado nos montes, e ¢ uma pedra esbranquicada, que submetida
ao fogo, vem purificada, sendo transformada em pé ou pedagos brancos chamado cal.

Quando o trabalhador joga dgua sobre a cal, esta comeca subitamente a ferver e a
fumegar. Finda a fervura, a cal comeca a esfriar, e recebe 0 nome de massa de cal ou
argamassa.

As pedras da mesma natureza do calcario sdo chamadas pedras calcérias; e entre
estas estdo os marmores branco, cinza, amarelo, verde ou de cor escura.”

“Qual ¢ entre os marmores brancos aquele mais renomado por sua qualidade e
brancura?”

“O marmore de Carrara. Entre os marmores negros, o mais prestigiado € aquele
de Varenna, junto ao lago de Como.”

383 No original Terra d’ambra, Terre gialle e verdi. A opgdo por “Terra de Siena” e “Terra da Umbria” se
deve ao fato de que estes dois eram pigmentos comuns durante os séculos XVIII e XIX, sendo que ambos
tém por base a terra argilosa. Os nomes derivam da cidade e da regido onde eram produzidos. Os
pigmentos foram posteriormente sintetizados, mas conservaram o nome original.
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“O gesso, que se assemelha muito a cal, ¢ utilizado ele também para cimentar
construcgdes; mas mais que isso, serve aos escultores e modeladores para moldar retratos,
estatuas e baixo-relevo.”

Quais séo as pedras consideradas magnesitas?”

“Se chamam magnesitas aquelas pedras que parecem engorduradas ou untuosas
ao tato, como sabéo.

Assim é a pedra gris, com a qual os alfaiates riscam o pano, para depois corta-lo
de acordo com a roupa que desejam fazer.

Uma outra pedra magnesita é a sepiolita®®*, com a qual se faz cachimbos; e aquele
outro muito mais singular, o amianto.

Sua coloracéo é verde clara.

O amianto é espléndido, e se divide facilmente em fibras ou filamentos macios e
moles.

E possivel desfiar, esgarcar e fazer novelos para depois tecer ou fabricar tecidos e
papeldes.

Quando os tecidos ou papelbes de amianto estdo sujos, em vez de lava-los, véo ao
fogo, e o fogo os limpa sem gqueimar.

Sobre lengdis de amianto os antigos costumavam recolher as cinzas dos mortos,
qgueimados pelo fogo: e com amianto, em nossos dias, sdo feitas vestes de seguranca para
bombeiros, ¢ outros objetos para prote¢ao contra as chamas.”

Minerais inflamaveis
“Passemos aos minerais inflamaveis. O que ¢ o enxofre?”

“O enxofre ¢ uma substancia mineral amarela que, sendo queimada, propaga uma
chama azul e uma fumaca densa e sufocante.

A maior parte do enxofre se retira das minas de enxofre que existem na Sicilia, no
entorno de Napoli e também na Toscana, na Romagna e na provincia de Belluno.

O enxofre é usado como medicamento, e serve para clarear tecidos, sedas e
chapéus de palha.

Ha muitos anos, na Italia e fora dela, se faz um uso grande de enxofre para proteger
as vinhas da perigosa doenca 0idio®®,

Entre os minerais inflamaveis esta o utilissimo carvao fossil, que se retira da terra
e serve para manter aceso um fogo muito potente nas casas, nas oficinas e nas caldeiras
das maquinas a vapor.

384 No original Schiuma di mare [espuma do mar]

385 No original Crittogama — Durante a segunda metade do século XIX, os vinhedos da Europa foram
devastados por trés pragas: o oidio (Uncinula necdtor), a filoxera (Dactylosphaera vitifoliae) e o mildiu
(Plasmopara viticola). A primeira e a ultima sdo do tipo criptogamico, sendo que a primeira é combatida
com enxofre. Cf http://revista.sociedadedamesa.com.br/2016/10/parasitas-do-vinhedo-primeira-das-
tres-grandes-pragas/



http://revista.sociedadedamesa.com.br/2016/10/parasitas-do-vinhedo-primeira-das-tres-grandes-pragas/
http://revista.sociedadedamesa.com.br/2016/10/parasitas-do-vinhedo-primeira-das-tres-grandes-pragas/
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Um outro combustivel, que esquenta bem menos que o carvao fossil, é a turfa, matéria
escura e esponjosa que é encontrada nos terrenos pantanosos, e &€ composta por raizes e
outras partes de plantas decompostas pela humidade. Um bom combustivel e o lignito,
que ndo é nada além de madeira petrificada.”

Os metais
“O que sao os metais?”

“Os metais” respondeu Giannettino “se distinguem dos outros minerais pelo peso,
pelo brilho e pela dureza.

Somente o0 mercudrio é um metal liquido, que ndo endurece se ndo for exposto a
um frio muito intenso.”

“Onde sdo encontrados os metais?”

“Normalmente no interior de montanhas, e na maior parte das vezes misturados
com terra, pedras e outras matérias.”

“Entre todos os metais, quais sdo 0s mais importantes?”

“Por sua utilizagdo na vida comum, oS metais mais importantes sdo o ferro, o
cobre, o estanho, a prata, o ouro, o chumbo e o mercurio.”

“Qual é o mais pesado de todos?”

386

“Se pensava que fosse o ouro, mas ¢ a platina®*°, um metal que tem uma coloragéo

cinza clara, entre a da prata e a do aco.”

Os sais
“O que sdo os sais?”
“Os sais sao substancias minerais que formam uma classe individualizada.”
Onde s&o encontrados?”
“Os sais sdao encontrados na terra, nas aguas, nos vegetais € nos animais.

O mais aproveitavel entre os sais é 0 sal comum ou sal de cozinha, cujas minas na
Alemanha e na Poldnia s&o riquissimas. Perto de Cardona, na Espanha, encontra-se a mais
alta montanha de sal que se conhece. Uma grande quantidade se coleta das dguas do mar,
por isso é chamado também de sal marinho. Na Italia, os locais onde o sal é mais
abundante € a Sicilia e Elba. Existem fontes de dgua salgada também na provincia de
Parma e na de Volterra.

Os sais usados medicinalmente s&o o sal de Epsom ou sal amargo, e o salitre.

O salitre é necessario para preparar 0 acido nitrico, e constitui o principal
ingrediente da polvora, que é uma mistura de salitre, carvéo e enxofre.

Nas artes sdo muito Gteis 0s seguintes sais:

386 Aqui a ideia de peso-valor parece se embaralhar.
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O alume, que ¢ de sabor &cido adocicado e adstringente. E preparado nas minas
de alume, onde é reduzido a pedagos brancos e quase transparentes. O alume é muito
usado nas tinturarias para fixar as cores nos panos e lonas; nas fabricas de papel para que
néo borre a tinta, e pelos curtumes de peles para preparar o couro.

O sulfato de ferro, que € verde, o sulfato de cobre, que € turquesa e o sulfato de
zinco, que € branco, sdo usados principalmente na arte dos pintores.

O sal de tartaro, que se forma nos barris onde estd o vinho, quando depurado se
chama cremor tértaro. E um purgante e serve também para a arte de tingir.

O sal amoniaco é extraido do esterco dos camelos. E adotado na estanhagem e
soldagem dos metais, como também para preparar o tabaco, tingir panos, tecidos, formar
a substancia chamada amoniaco, que é o melhor remedio para curar tanto os homens
quanto os animais de feridas de serpentes, e serve a outros usos medicinais.

O bérax. E um sal que se fabrica a partir de uma substancia que é extraida, em
grande quantidade, também de algumas fontes minerais da Toscana, em um lugar perto
de Volterra, denominado Lagoni di Montercorboli. O bérax é muito util na fusdo de
alguns metais, e serve muito também para a manufatura de vidros.
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XXXI.

O medo dos exames

O tempo dos exames se avizinhava.
Giannettino, embora estivesse bem preparado, dizia ao doutor:

“Nao sei por qué, mas a coisa dos exames me mete um medo € me agita até nao
poder mais.”

“Como, meu menino” respondia o doutor, “eu entendo o medo daqueles alunos
que ndo estudaram, mas o medo daqueles que de certo modo tém raz&o para acreditar que
vao dar conta, ndo consigo entender. O medo de estar frente a frente com os examinadores
é um grande peso gue o aluno coloca sobre si mesmo, isso quer dizer que se o0 aluno pode
tirar dez, quando tem medo vai receber cinco. Tenha bem em mente aquilo que lhe digo:
depois da pouca vontade de estudar, que é sempre uma coisa horrenda, 0 medo é aquilo
que faz mais estrago ¢ o maior nimero de vitimas nos exames.”

“O senhor esta certo, doutor, mas com o medo se perde a razao.”
“Medo de que?”

“Sao tantos casos. Quem me diz, por exemplo, que entre os examinadores ndo va
estar algum que me tome por antipatico ou que ndo goste de mim?”

“As mesmas estorias! Ja € tempo de acabar com isso, e de deixar estas lamurias
para aqueles escolares que, no curso do ano tendo estudado pouco ou nada, precisam
preparar com antecipac¢do uma desculpa para o caso muito provavel de passar um solene
fiasco. Oh! Se vocé me diz que entre os examinadores podera ter algum bondoso e
tolerante, e algum outros duro e rigoroso, nisso eu também creio; mas que entre aquelas
quatro ou cinco bravas pessoas exista algum que por antipatia, por capricho ou por
qualquer outro ridiculo motivo, deseje a queda imerecida de um aluno, a perda de uma
ano de estudo e o desgosto de uma familia inteira, oh! Nao, ndo mesmo, jamais, nao
acredito nisso e nem nunca vou acreditar.”

“Giannettino, com as palavras do doutor, sentiu um sopro no coragdo, e tomando
animo disse:

“Entdo coragem, e esperemos!”

“Nao s6 o que se espera deve ser bom, como eu por meu lado estou muito seguro.
Prova disso, € que ja comecei os preparativos para nossa viagem.”

“Que viagem?” perguntou Giannettino todo alegre.

“Queria esperar um pouco mais para anunciar; mas ja que o segredo me escapou
pela boca, entdo paciéncia. Saiba que, acordado com sua mae, marquei para logo apés o
exame, se 0 exame correr bem, um giro pelas principais cidades da Italia. Esta contente?”

“E como!” respondeu Giannettino, com voz comovida. “Eu agradeco mil vezes, e
mais ainda: mas por que o senhor esta rindo?”

“Olho para vocé e rio, porque penso no Giannettino de um ano atrds, € comparo
com o Giannettino de hoje em dia. Se um ano atras eu dissesse a Vocé que iriamos viajar,



312

VOCé, a0 inveés de responder com educagdo como fez agora, tenho certeza que teria pulado
sobre meus joelhos, minhas costas e quem sabe até sobre meu chapéu, para demonstrar
toda sua alegria e gratiddo. Como vocé era malcriado, meu menino, e quanto tempo e
quanto esforgo foi preciso para fazer de vocé um bom garoto!”

“Creia, doutor, digo ao senhor porque sei que posso lhe falar; mas se os meninos
malcriados soubessem o beneficio que hd em demonstrar educacao e obediéncia, ndo se
encontraria mais um menino malcriado, nem pagando em peso de ouro.”

Os exames
Dois dias ap0s eram 0S exames.

A sala transbordava de gente; e ali, bem no meio do auditorio, entre o abanar
continuo dos lencos, dos véus e dos abanicos das senhoras, estavam a brilhar duas frescas
flores de camélia, de um belissimo tom carmim claro; e estas duas flores, olhando bem,
ndo eram nada além do que as bochechas de Minuzzolo, que ajoelhado sobre uma cadeira
para melhor observar, ndo tinha mais voz nem méos de tanto gritar bravo e bater palmas,
especialmente pelo amigo Giannettino, o verdadeiro herdi da festa.

Quando o doutor Boccadoro entrou na sala, 0s exames estavam por terminar: mas
coincidentemente ocorreu que Giannettino foi chamado a repetir aquele trecho de Histdria
italiana que comeca com a queda de Napoledo | e termina com a chegada dos italianos
em Roma.

Este trecho da historia italiana Giannettino havia compilado sozinho, pesquisando
em um 6timo livro que costumava ler todo dia e que tinha como titulo: “Coisas antigas,
sempre novas”.

Um pouco de Histéria

“Depois da queda de Napoledo I” comegou a dizer Giannettino, com voz cheia e
sonora “os principes italianos, antes depostos pelos conquistadores, recuperaram seus
tronos. E esforcando-se para que o povo esquecesse a grande revolucdo que havia
passado, se dedicaram a abafar toda aspiracdo de liberdade, de nacionalismo e de
independéncia.

Esta estlpida reacdo, como sempre acontece, deu novo e maior vigor as
sociedades secretas, que se propagaram rapidamente por toda a peninsula.

De 1814 a 1846, o mundo se lembrou vez ou outra de quando existia um pais
chamado Italia, e se lembrou somente por causa das insurrei¢fes das sociedades secretas,
das cabecas caidas sobre os patibulos, das vitimas sepultadas vivas em céarceres
apavorantes e do grande numero de patriotas italianos vagando exilados por cantos
diferentes da terra.

Mas a boa sorte (e a boa sorte se deve ao Piemonte) foram as ideias que
desabrocharam em algumas mentes de procurar uma nova estrada, que embora fosse mais
longa era mais segura do que aquela das insurrei¢Ges, para atingir nosso ansiado fim, a
redencdo social.
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Carlo Alberto tentava de toda maneira ficar de fora do circulo fatal, para o qual os
outros principes italianos, ou por parentesco ou por simpatia ou ainda por interesses
dinasticos, se tinham deixado atrair pela Austria.

Um comportamento assim consideravel por parte do chefe de um povo, que tinha,
além disso, nobre e firme carater e tradicdo guerreira, estimulava maravilhosamente os
animos. O Piemonte comecou, entdo, a figurar como um ponto luminoso que atraia 0s
olhares de todos e a esperanca de toda a grande familia italiana.

Ajudando Carlo Alberto no desenho da independéncia italica se sobressaiam
quatro grandes escritores: Silvio Pellico, Massimo d’Azeglio, Cesare Balbo ¢ Vincezo
Gioberti. Os quatro tomaram diretamente e abertamente a divulgagéo de ideias sobre a
impoténcia das conspiracOes para a redencao da Italia e pregaram sobre a necessidade de
promover a redencdo através da educacao do povo, com revolugdes pacificas e legais, que
se alinhassem aos principes ao invés de combate-los e procurassem conciliar a liberdade
e a monarquia.

No entanto, era necessario que surgisse uma forca capaz de se tornar centro,
suporte ¢ alavanca da empresa. Balbo ¢ d’Azeglio viam em Carlo Alberto esta forca. E
d’Azeglio ja ndo se contentava a divulgar tal ideia somente atraves de seu trabalho, a
estava agora propagando a viva voz. Gioberti, diferente deles, procurava fazer em Roma
0 que os outros faziam em Torino. Segundo Gioberti, a gloriosa renovacao da Italia devia
vir pelas méos do Papa. Ele quem deveria conduzir a unificagdo e a independéncia, se
fazendo chefe e moderador de uma confederacdo composta pelos varios Estados da
peninsula. E devia possibilitar a liberdade persuadindo com sua palavra de autoridade os
principes italianos para que concedessem aquelas franquias que convinham a uma
civilizagdo avangada.

Gregorio XV1, ao morrer, havia deixado as coisas do Estado pontificio em termos
tais, que seu sucessor, qual fosse, deveria necessariamente se empenhar para melhorar a
situacdo e torna-la mais suportavel.

O cumprimento desta necessidade, que para qualquer outro pontifice poderia ser
um ato politico, para 0 novo papa, Pio IX, cuja caracteristica era 0 carater amoroso, era
uma necessidade do coracgdo. Por isso, a primeira coisa que fez, assim que subiu ao trono
pontifical, foi dar plena anistia ou perddo aos condenados por golpe politico.

O entusiasmo suscitado pela anistia foi potente e levou o pontifice a novas
concessdes. Entdo duplicaram aplausos e louvores, fazendo com que a palavra de Pio IX
se transformasse em palavra de ordem para todos os outros principes da peninsula. O rei
de Napoli, isolado e resistindo ao movimento reformador que partia do insélito exemplo
do palécio papal, contemporizava e satisfazia alguns desejos de seu povo. A Sicilia,
entretanto, se levantou, gerando com isso uma manifestagéo solene em Napoli, levando o
rei Ferdinando a conceder imediatamente muito mais do que os outros principes haviam
concedido.

Neste meio tempo, chega a noticia de que na Franca Luis Filipe fora deposto e a
Republica fora proclamada, que havia focos insurgentes em Viena e na Hungria, e que
movimentos revolucionarios surgiam na Prussia e em outras partes da Alemanha.

Os milaneses, vencendo a letargia, se mobilizaram para lutar nos memoraveis
Cinco dias de Milano, e expulsaram os austriacos da cidade. Outras cidades lombardas se
levantaram, levantou também Venezia.
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Guerra! Guerra! Foi o santo grito que rompeu de um lado a outro da peninsula;
numerosos destacamentos de voluntarios de todas as provincias da Italia estavam
dispostos a pagar a Patria um tributo de sangue.

Icando a bandeira tricolor, Carlo Alberto ultrapassou o Ticino ¥’ com seus

comandados. A Toscana, o Estado Romano, Parma e Modena seguiram tal movimento.
Até mesmo o rei de Napoli mandava para a Lombardia um corpo de tropas.

Entdo vieram as jornadas gloriosas (talvez as mais gloriosas, por terem levado os
italianos sob a mesma bandeira para lutar em campo aberto contra a poténcia que 0s
oprimia) de Goito, de Monzambano, de Pastrengo. E a mais gloriosa de todas, em virtude
de nimero e da qualidade dos combatentes: a de Curtatone e Montanara.

Mas o sucesso da guerra ndo foi o esperado.

Carlo Alberto por fim se viu forcado a atravessar de volta o Ticino. Os austriacos
retomaram o Lombardo-Veneto, a excecdo de Venezia; em seguida entraram nos Ducados
e tentaram ocupar a Romagna. Somente Bologna, com seu maravilhoso impeto popular,
resistiu. Quase sem artilharia, enfrentou um inimigo munido com bom armamento e o
obrigou a atravessar de volta o rio Po.

Em 9 de agosto de 1848 foi firmada uma trégua ou armisticio entre a Austria e o
Piemonte, deixando novamente as coisas cComo mais ou menos estavam antes da guerra.
A trégua deveria durar seis semanas e poderia ser prolongada de comum acordo; ou, em
caso contrario, cancelada oito dias antes.

O infortanio da guerra tinha colocado os italianos em uma encruzilhada: ou a Italia
seria transformada em um vasto campo de guerra, ou os italianos deveriam baixar a
cabeca com viril resignacdo, aproveitando a trégua para refletir sobre os erros cometidos
e para melhor ordenar e aparelhar a vinganga.

Mas os animos de todos eram maravilhosamente incitados pela indignagéo e dor.

N&o era possivel entender como um exeército regular ndo conseguisse vencer um
inimigo como o austriaco, que a desamparada Milano conseguira expulsar de seus
confins. As lamentacGes tinham por foco as indecisGes que precederam a guerra, as
manobras dos voluntarios, a debilidade das sucessivas medidas, a Enciclica do pontifice
e a chamada da tropa napolitana. Estas e outras eram as faltas atribuidas aos governantes
e as querelas se traduziram pouco a pouco em suspeicdes, acusacdes e callnias.

Neste estado de coisas, 0 cancelamento da trégua e a retomada imediata da guerra
passou a ser postulada. E porque se dizia e repetia que o conceito da campanha precedente
estava errado e que era preciso passar o comando das acBes de guerra as maos de
entendidos, foi chamado ao comando supremo o general polaco Czarnowsky. E o rei
Carlo Alberto consentiu combater sob as ordens dele, junto com seus comandados, como
simples general de brigada.

Em 23 de marc¢o do ano de 1849, na planicie de Novara, ocorreu novo confronto
campal, e a Italia foi vencida pela segunda vez.

387 Afluente do rio P6.
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Carlo Alberto pediu uma trégua aos vencedores. Radetzky impds duras condicdes,
exigindo que fossem expulsos do Piemonte todos os italianos ndo piemonteses que tinham
lutado contra a Austria.

Carlo Alberto, conhecidas as condicdes indignas, ofereceu ao altar da Patria o
sacrificio de si mesmo.

Reunidos todos os generais, e certo que qualquer resisténcia seria em vao,
renunciou a coroa em favor de seu filho mais velho, Vittorio Emanuele, dirigindo-se,
como vitima expiatdria dos pecados que ndo eram seus, para a terra que seria em breve a
que veria terminar seus dias.

Depois da derrota de Novara, a Italia permaneceu a mercé da misericordia dos
vencedores; mas nem todas as cidades italianas queriam se render de mdos amarradas.

A breve, mas abnegada resisténcia de Livorno, e aquelas mais solenes de Brescia
e de Venezia contra as armas austriacas, e de Roma contra os franceses, sdo um exemplar
monumento de valor nacional, e provam que aos italianos, para vencer, ndo faltou nada
se ndo concordia.

Neste meio tempo, foi restaurado o Pontificado de Roma, Leopoldo de Lorena
retornou a Firenze, e a Sicilia foi novamente entregue as maos do rei Ferdinando.

Mas para boa sorte da Italia, o Piemonte e Vittorio Emanuele retomaram
corajosamente o sacro, mas grave, espélio de Carlo Alberto: a liberdade foi recuperada
no Reino dos Savoia, e o estandarte tricolor, farol para os italianos dispersos, continuou
a propagar seu esplendor do alto das torres de Torino.

O Piemonte imp0s a si mesmo um designio muito arduo e perigoso.

Nenhum governo da Europa era amigo; muitos eram inimigos. Os mais
benevolentes sentiam pelo Piemonte uma compaixao que beirava o desprezo, e este é
talvez o pior tipo de desprezo. O Piemonte fora vencido; e infelizmente na sociedade
moderna, ainda que em pleno auge da civilizacdo, seguidamente se ouve repetir com gosto
barbarico a senten¢a: morte aos vencidos!

A Austria e todos os governos italianos deviam naturalmente sentir 6dio mortal
pelos governos europeus, porque o fogo da liberdade que era mantido aceso em Torino,
corria constante perigo de ser dominado.

De todo modo, mesmo fraco e sem apoio, o Piemonte mantinha alta, imaculada e
voltada para a Austria a bandeira nacional, da qual se fez guardido. Na primeira ocasigo,
quando o imperador da Austria, depois do movimento insurrecional ocorrido em Milano
em 13 de fevereiro de 1853, ordenou o sequestro dos bens dos italianos fugitivos do
Lombardo-Veneto, o governo piemontés enviou ao exterior o conde de Cavour. A acéo
dos austriacos, mais a prudéncia politica do habil estadista, fizeram com que a Itélia
ganhasse a simpatia da Franca e da Inglaterra.

Em 1854 a Franca e a Inglaterra constituiram uma liga ofensiva contra a Russia,
gue ameacava a integridade do império turco.

O conde de Cavour, com a lucidez mental singular que Ihe caracterizava, viu que
fazendo parte daguela liga o Piemonte combateria la junto ao mar Negro as primeiras
batalhas da independéncia italiana.
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E ainda que esta sua ideia fosse tenazmente combatida no Parlamento, conseguiu
que triunfasse. Assim, 15 mil piemonteses, guiados pelo estandarte tricolor,
desembarcaram na Crimeia ao lado dos soldados das duas maiores poténcias da Europa.

Finda a guerra e aberto, em 1856, em Paris, 0 congresso dos potentes soberanos
da Europa, o Piemonte teve direito de ser representado.

O encargo foi dado ao conde Cavour, e ele soube encontrar um modo de tratar da
questdo italiana. E conduziu isso com tamanha destreza, que ndo sO conseguiu para a
Itdlia os favores da Inglaterra e da Franca, como caiu nas gracas também dos
plenipotenciarios da Russia, daquela mesma Russia que alguns anos antes havia refutado
em estabelecer relacdes amigaveis com o governo e com a pessoa de Vittorio Emanuele
.

No entanto chegou o dia em que Napoledo Il e Cavour estabeleceram que, se a
Austria agredisse a Italia, o Piemonte seria ajudado com armas pela Franca, e no caso de
bons resultados, a casa de Savéia ganharia um reino de doze milhGes de habitantes dos
Alpes até o Adriatico, e a Franca seria compensada recebendo Nice e Savoia.

Era preciso provocar o confronto!

Antes que um ano fosse transcorrido, o conde de Cavour ja havia ganhado com
perspicéacia todos os diplomatas da Europa, e a Austria entrou de armas na mao no
Piemonte.

Sendo a Austria a agressora, os batalhdes franceses atravessaram os Alpes.

Que dias trepidantes e de entusiasmo foram aqueles que precederam e
acompanharam a guerra! De todos os Estados da peninsula chegavam colunas de
voluntarios no Piemonte, assim que em breve o seu numero superou os trinta mil. E
enquanto Vittorio Emanuele, movendo-se pelo campo proferia estas solenes palavras:
“Eu ndo tenho outra ambicao que aquela de ser o primeiro soldado da independéncia da
Italia”, o duque de Modena, o grdo-duque da Toscana desciam de seus tronos para fazer
parte da causa comum do austriacos. Napoli e Roma permaneceram neutras, mas Perugia,
por ter se constituido em centro do movimento nacional da Umbria, foi atacada por tropas
mercenarias do governo pontificio, sendo saqueada e ensanguentada com ferocidade.

A guerra, potencializada pelas armas aliadas, teve inicio com a empreitada de
Montebello, em 20 de maio do ano de 1859. A honra da jornada se deve ao general francés
Forey, e ao nosso coronel De Sonnaz, comandante da cavalaria piemontese. No mesmo
dia o general Cialdini efetuava, cagando o inimigo, a passagem do Sesia®®.

Garibaldi a frente dos voluntarios italianos, poucos dias ap6s, vencia em Como e
em Varese.

Em 30 de maio o combate se deu em Palestro. O rei Vittorio Emanuele, guiando
pessoalmente duas divisdes italianas e um regimento zuavo®°, agrediu um poderoso
corpo austriaco, que depois de longa e feroz batalha empreendeu fuga. O rei confirmou
de fato a palavra de ndo ter outra ambicdo que aquela de ser o primeiro soldado da
independéncia da Italia. Mais de uma vez 0s zuavos se postaram a sua frente para impedir

388 Rio que corre desde os Alpes e corta o caminho entre Turim e Mildo.
389 Os zuavos eram soldados de Infantaria da Argélia e de outros territérios arabes, que estiveram ao
servico do Exército Francés, nos séculos XIX e XX.
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que se expusesse a algum perigo mais grave. Depois da batalha eles o alcaram ao grau de
seu comandante.

Vencidos de novo em Magenta em 4 de junho, por mérito principalmente do
general francés Mac-Mahon, os austriacos se puseram em retirada. Em 7 do mesmo més
0s dois soberanos aliados entravam em Milano, e Napoledo 11 enviava um proclama que
prometia a liberacdo da Italia dos Alpes ao Adriatico.

Os austriacos tinham fortificacdo em Melegnano. Desalojados pelos franceses,
foram se concentrar junto ao Mincio®%.

Atacados naquela forte posicéo pelo exeército italo-francés, depois de uma batalha
que durou doze horas, na qual 140 mil austriacos foram vencidos por 120 franceses em
Solferino, e 70 mil austriacos foram vencidos por 40 mil piemonteses em San Martino,
0s invasores se sentiram totalmente derrotados.

Depois desta batalha, quando mais brilhante se faziam as esperancas de nossa
emancipacdo, imprevistamente as espadas foram postas nas bainhas. O imperador
francés, em Villafranca, deu a mao ao imperador austriaco e Ihe ofereceu a paz. A Itélia
se sentiu fulminada, e mais uma vez se propagaram as acusacoes.

Entre os artigos daquele tratado de paz, inesquecivel para a Italia, estava aquele
que previa que os principes fugitivos tivessem o direito de retornar aos seus Estados, mas
sem apoio estrangeiro. Era entdo delegada ao povo a liberdade de reempossar 0s antigos
chefes da Toscana, de Parma e de Modena, ou de comecar a grande obra da Italia unida.

O povo escolheu a segunda opcao.

A Toscana dirigida pelo bardo Bettino Ricasoli, Parma, Modena e ainda a
Romagna governadas por Carlo Farini como um ditador, declararam depostos o0s antigos
principes e afirmaram sua propria anexacao ao poder monarquico da Casa Savaia.

Entretanto, enquanto a Italia superior e a central exaltavam o santo amplexo da
liberdade, da independéncia e da unidade, as outras provincias continuavam a sofrer sob
0 jugo dos senhores. A Sicilia, seguindo o exemplo dado por Palermo, que em 4 de abril
de 1860 deu sinais de revolta, insurgiu aos gritos de “Italia” e “Vittorio Emanuele”.

Em 1 de maio, Garibaldi com seus mil desembarcava em Marsala, e a cada passo
angariando um triunfo, em breve liberou toda a ilha, exceto Messina, que seguiu
dominada pelos Bourbon.

Francisco Il, para evitar a tempestade que ameacava engoli-lo, pensou em imitar
0 exemplo dado pelo pai em 1848, e disse estar pronto para jogar fora a Constituigdo; mas
o povo respondeu: “E tarde!”.

Garibaldi ultrapassou o estreito: venceu os Bourbon em duas batalhas, tomou
Reggio Calabria e a populacdo se levantou. Francisco 11 se refugiou em Gaeta e Garibaldi
entrou triunfante em Napoli.

Enquanto isso Marche e Umbria se agitavam no desejo de se liberarem dos maus
governos que as oprimiam e mandavam missdes ao rei Vittorio Emanuele. O que fazer?
Se tratava de um caso dificil, delicadissimo. Era momento de se mostrar audaz e o
governo ousou. Em 11 de setembro as tropas invadiram as provincias pontificias: e

3% Afluente do rio P6.
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Lamoriciére, francés, a frente dos mercenarios pontificios foi ao encontro de Cialdini.
Derrotado o primeiro em Castelfidardo, fugiu para os montes na direcdo de Ancona, de
onde saiu prisioneiro com todo as honras de guerra poucos dias ap0s, em consequéncia
da conquista daquela cidade.

As populagdes de Marche e da Umbria e aquela da Sicilia e de Napoli, chamadas
a manifestar sua vontade por meio de plebiscito, votaram pela anexacdo ao poder
monarquico constitucional do rei Vittorio Emanuele.

Gaeta e Messina se renderam um pouco depois ao general Cialdini e, composto o
Parlamento Nacional, no qual sentavam deputados de todas as provincias italianas exceto
os de Roma e de Venezia, o Reino da Italia foi solenemente proclamado.

Como no parlamento permanecessem vazias as cadeiras que deveriam ser
ocupadas pelos representantes de Roma e de Venezia, o governo italiano, que queria
resolver a questdo veneta ndo com uma insurreicdo popular, mas com tempo necessario
para preparar as armas e apresenta-las quando fosse ocasido propicia, e que a Roma dava
a entender que estava de acordo com a Franca, ndo deixou de fazer seu jogo duplo:
enquanto preparava um exercito capaz de fazer frente aos valentes batalhdes austriacos,
estudava um meio de alcancar, por vias pacificas e diplomaticas, a resolucdo da questédo
romana. A ocasido para a resolucdo da questdo veneta veio em razdo da inimizade que
em 1866 se instaurou entre a Prussia e a Austria. A Prussia estipulou com a ltalia uma
alianga ofensiva e defensiva.

Ao andncio da nova guerra, a Italia soube retomar o nobre entusiasmo e a santa
concordia dos belos dias de 1848 e 1859.

O Parlamento foi unanime em dar ao governo as mais amplas possibilidades para
que proviesse vigorosamente os grandes acontecimentos que estavam por vir. Os
municipios previram a instituicao de prémios aqueles que se sobressaissem nas batalhas.
Comiss0es privadas de cidaddos para recolha de recursos de todo género para o exeército
e para as familias dos combatentes foram constituidas em toda parte, as doa¢des foram as
primeiras a dar o nobre exemplo da piedade italiana. Decretada a formacdo de 20
batalhdes de voluntarios a serem comandados por Garibaldi e abertas as juntas de
alistamento em 20 de maio, fecharam em 25 com as inscri¢fes atingindo o dobro do
ndmero de homens previsto. Muitos jovens, deixados de fora, entraram nas filas do
exército regular.

Pois bem! Aqui termina a parte espléndida da guerra. Se combateu
intrepidamente, mas sem efeito proporcional em Custoza; se combateu intrepidamente,
mas mais infelizmente ainda, em Lissa: tivemos provas individuais de valor imortal, mas
as armas italianas ndo encerraram, como ansiavam e mereciam, 0 sanguinolento drama
da independéncia nacional com um triunfo.

A disputa foi decidida nos campos de Sadowa, onde 40 mil austriacos, entre
mortos e feridos e prisioneiros, asseguraram a Prudssia a primazia germanica, e a Italia a
independéncia.

Em 3 de outubro do ano de 1866 foi assinado o tratado, que previa que a Austria
cedia 0 Veneto & Italia com a medicdo da Frangca. Cumpridas as formalidades decorrentes
desta mediacdo, o vénetos ratificaram com solene plebiscito a sua anexacao ao Reino da
Italia, e essa pobre martir proscrita por tanto tempo pelas nagdes, das quais fora mestra
de cada norma civil, se sentou finalmente na cadeira honrada na familia dos povos livres
e independentes.
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Quatro anos apas, ou seja, em 20 de setembro de 1870, as tropas italianas entravam
por uma brecha da Porta Pia em Roma, que entdo se tornava a capital do novo reino.

*k*k

Assim que Giannettino finalizou, ecoou na sala uma gritaria e batidas de palmas
que ndo terminavam nunca

E todos se puseram ao seu redor: tinha quem que lhe beijasse, quem Ihe desse a
mé&o, quem risse com ele, quem lhe dissesse coisas graciosas, e tinham aqueles que lhe
davam presentes, como flores, livros com capas de couro e dourados, estojos de pena,
tinteiros de bronze, carteira com fecho de prata e belissimos albuns de fotografia.

O pobre Minuzzolo, ndo podendo fazer mais, lhe presenteou com confeitos
vermelhos, recheados de Alcherme; mas aqueles confeitos, é preciso dizer a verdade, ja
Ihe saiam pelos olhos.
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XXXII.

Ginnettino viaja

Na manha seguinte, uma nuvem de parentes e de amigos acompanhou até a
estacao da estrada de ferro o doutor Boccadoro e Giannettino.

E todos queriam dizer ao jovem viajante uma ladainha de recomendacdes e de
adverténcias.

“Divirta-se!” lhe disse Gigetto.

“E nao esqueca de escrever!” disse Adolfo.
“Obedeca ao doutor!” lhe disse seu pai.

“E ndo se esforce muito!” lhe disse sua mae.

“E se encontrar um macaquinho vivo, ndo deixe de me trazer de presente” disse
Minuzzolo em seu ouvido.

E quem sabe quanto tempo mais esta estoria teria durado se os funcionérios da
estacao ndo tivessem gritado:

“Partida!”

Entdo se ouviu a batida de todas as portas dos vagdes, e depois uma sineta, e
depois um assovio; e a locomotiva, arquejando e bufando com fadiga, como um guloso
que tivesse comido muito, se p6s em movimento, deixando atras de si uma longa cauda
de fumagca.



l.

.
II.
V.

V.

VI.
VII.
VIII.
IX.

X.

XI.
XII.
XII.
XIV.
XV.
XVI.
XVII.
XVIII.
XIX.
XX.
XXI.
XXII.
XXIII.
XXIV.
XXV.
XXVI.
XXVII.
XXVIII.
XXIX.
XXX.
XXXI.
XXXII.

321

Indice

Quem era Giannettino?
Giannettino e o doutor Boccadoro
Lanterna magica
As marionetes
As supersticoes
A escolha de uma profissdo
Os apelidos
Giannettino muda escola
Uma figura mesquinha
Giannettino se vinga da gargalhada
Ciuffettino-blu e Beccocorto
A morte de Cocco
O desafio entre dois alunos
O zooldgico das bestas selvagens
Os espiritos engaiolados
A caderneta de Giannettino
O meu pais
O telégrafo, o correio e as estradas de ferro
O conde camponés
Os nossos vinhos
A casa do conde
Os mosaicos
Maiolicas e porcelanas
A torta recheada de frutas
O jogo da escola
Os maus companheiros
Reino animal
Animais invertebrados
Reino vegetal
Reino mineral
O medo dos exames
Giannettino viaja



