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RESUMO

A presente pesquisa busca compreender como se da a dialética sujeito-Outro, na
situacdo em que o sujeito porta tracos que remetem a negritude, frente a um discurso
ideologico racista que se pretende total. Parto da hipétese de que ha peculiaridades
na constituicdo psiquica da pessoa negra devido ao apagamento da singularidade do
sujeito que a violéncia racista promove. H4 um enredo de expectativas imaginarias
para os afrodescendentes que os remete sempre ao mesmo lugar; de pobreza, de
servicos subalternos, de subserviéncia a cultura eurocéntrica, a qual o negro esti
submetido e com a qual se relaciona, porém, remetido a margem, reencenando
sempre o0 mesmo drama de expropriagdo de corpo e cultura. Para tanto, foram
pesquisados 0s poemas de um sarau de poesia negra do sul do Brasil, assim como a
propria dindmica do sarau que reserva o lugar de enunciacao apenas para as pessoas
negras. O texto criativo foi entendido como fendémeno discursivo capaz de elucidar
essa relacdo, tracando aproximacgdes tedricas entre psicanalise, estética e politica. O
método utilizado foi o método psicanalitico, baseado na transferéncia da pesquisadora
com o sarau, na interpretacdo, assim como na compreensdo dos textos poéticos
dentro da perspectiva de andlise psicanalitica do discurso. Esta pesquisa partiu da
compreensao do racismo como estrutural. No sarau ha duas principais vertentes de
poemas, 0S poemas que versam sobre aspectos historicos, e 0os que compde a
constituicdo e reconstituicdo do corpo. Cada poema retraca os limites sempre
imprecisos entre sujeito e Outro; a essa composicdo poética, que € também uma
composi¢cdo de gozo, denominei corpoema. A partir da investigacéo realizada, foi
possivel perceber alguns elementos que se repetem nos poemas e que sugerem
movimentos especificos do sujeito em relagdo ao Outro: ao negro, € necessario
encontrar referéncias que digam respeito a sua negritude e que permitam nomear o
sofrimento provocado pela violéncia racista. Assim, na relagdo com um grupo de
pessoas que ocupam o mesmo lugar social, estabelecem-se enunciados que buscam
dar conta de um enquadre fantasmatico de um Outro que possa ser desejante também
das marcas que remetem a africanidade, mas como nenhum traco pode ser
totalizante, a alienacao é seguida pela separacdo, afinal a experiéncia da negritude é
singular, e a linguagem poética ajuda a garantir essa singularidade. A identificacao
que se da na reunido de pessoas que sao quase todas negras remete a identificacéo
ao traco unario, um traco que se repete, mas que na repeticao porta a diferenca. Esse
corpo, que traz em si tracos que estdo em relagdo com uma linguagem social, é
também sede do gozo, nas bordas dos orificios de encontro com o Outro. Narrativas
poéticas que criam um Outro discurso capaz de acolher as referéncias a africanidade,
que buscam retragar as bordas do corpo negro e que operam como estratégia de
resisténcia frente a violenta relacéo de poder colocada pelo racismo.

Palavras-chave: Negritude; Racismo; Psicandlise; Sujeito-Outro; Constituicdo
psiquica.



ABSTRACT

This research seeks to understand how the subject-Other dialectic occurs, in the
situation in which the subject bears traces that refer to blackness, in the face of a racist
ideological discourse that is intended to be total. | start from the hypothesis that there
are peculiarities in the psychic constitution of the black person due to the erasure of
the singularity of the subject that racist violence promotes. There is a plot of imaginary
expectations for Afro-descendants that always brings them to the same place; of
poverty, of subaltern services, of subservience to Eurocentric culture, to which the
black person is subjected and to which he relates, however, remitted to the margin,
always reenacting the same drama of expropriation of body and culture. In order to do
so, the poems of a black poetry gathering of the south of Brazil were searched, as well
as the dynamics of the event that reserves the place of enunciation only for the black
people. The creative text was understood as a discursive phenomenon capable of
elucidating this relation, drawing theoretical approximations between psychoanalysis,
aesthetics and politics. The method used was the psychoanalytical method, based on
the transference of the researcher with the poetry gathering, in the interpretation, as
well as in the understanding of the poetic texts within the perspective of
psychoanalytical analysis of discourse. This research started from the understanding
of racism as structural. In the poetic event there are two main aspects of poems, poems
that deal with historical aspects, and those that compose the constitution and
reconstitution of the body, each poem retraces the always imprecise limits between
subject and Other, to this poetic composition, which is also a composition of joy, | called
the corpoema (agglutination of the words color, body and poem, in Portuguese). From
the research carried out it was possible to perceive some elements that are repeated
in the poems and that suggest specific movements of the subject in relation to the
Other: to the black person is necessary to find references that concern their blackness
and that allow to name the suffering caused by the racist violence, so in the relationship
with a group of people occupying the same social place, statements are established
that seek to account for a phantasmatic frame of an Other that may also be desirous
of the marks that refer to Africanity, but as no trace can be totalizing, alienation is
followed by separation, after all the experience of blackness is singular, and poetic
language helps to ensure this singularity. The identification that occurs in the meeting
of people who are almost all black, refers the identification to the unary trait, a trait that
repeats itself, but that in the repetition carries the difference. This body, which carries
in itself traits that are in relation to a social language, is also the seat of enjoyment, on
the edges of the orifices of meeting with the Other. Poetic narratives that create an
Other discourse capable of accepting the references to Africanity, which seek to
retrace the edges of the black body and that act as a strategy of resistance against the
violent relation of power posed by racism.

Key words: Blackness; Racism; Psychoanalysis; Subject-Other; Psychic constitution.
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1 ESCREVENDO: DA LITERATURA A PESQUISA PSICANALITICA

A frase lacaniana O inconsciente € o discurso do Outro orienta a minha
pesquisa desde sua formulacdo enquanto questédo, a partir do momento em que me
deparei com uma impossibilidade pessoal, um estranhamento, uma descontinuidade
do eu.

No exercicio de uma escrita literaria, ao descrever o corpo negro e encontrar
em minha prépria descricdo um corpo tomado por um discurso racista, aviltado,
rebaixado, acabei por seguir dois rumos que fizeram parte da organizacdo desse
momento de estranhamento em questado de pesquisa: perguntar-me o que fala em
mim, a ponto de perceber em minha escrita do corpo negro uma escrita
desqualificadora, e buscar em um sarau de poesia meios de desorganizar o que se
apresentava para mim como uma impossibilidade de deslizamento.

Em busca de outras nomeacgdes, descobri movimentos de ressignificacdes e
descentramentos, assim, o Sopapo Poético colocou-me novas indagacdes que
tornaram possivel ao meu enigma se movimentar, um enigma meu, mas que esta
também para além de mim.

Além de apreciadora de literatura, sou também escritora — prosa e versos — e
foi essa posicao que me levou até o Sopapo, ndo como alguém que identificava nas
producdes poéticas que I ocorrem, producdes proximas as suas, mas como alguém
gue se viu incapaz de escrever sobre a negritude e supbs esse saber ao sarau. Ai
inicia a minha transferéncia com o Sopapo Poético, que fez, rapidamente, uma
questdo literaria se converter em uma questao de pesquisa.

Nas primeiras aproximacdes, observei que 0s poemas sugeriam um dialogo
suposto; na maioria dos textos poéticos ha contestacfes, questionamentos, tomada
de uma posicéo. Esse foi um ponto importante de partida para ver no sarau um local
possivel de conduzir uma pesquisa psicanalitica. Quem €& esse outro suposto no
didlogo? Qual a necessidade de estabelecer um dialogo, ainda que de modo poético?
Se, conforme Lacan (1996a, p. 112), “ndo ha fala sem resposta, mesmo se ela
encontra apenas o siléncio”, que resposta ou respostas se esbocam no sarau? Do que
essas respostas procuram dar conta?

Compreender quais seriam as marcas subjetivas do racismo e se 0s poemas
permitem a suposicdo de algo especifico na constituicdo psiquica em casos que a

articulagcéao sujeito-Outro € permeada por um discurso ideologico que exclui o sujeito



sdo questdes centrais que deram inicio a pesquisa. Contudo, ha uma questdo
embutida nessas primeiras e que também orienta essa investigacdo: quais possiveis
posicdes ou articulacbes ocorrem ao sujeito marcado subjetivamente pela questéao
racial para fazer frente a signos alienantes presentes no discurso ideologico racista?

A pesquisa teve por objetivo analisar a producéo cultural e a dinamica de um
sarau de poesia negra como campo discursivo capaz de elucidar a relacdo sujeito-
Outro a partir de situacées em que ha um discurso ideoldgico (racismo) que antecipa
significacbes sobre um sujeito. Assim, aproximei-me do Sopapo Poético com a
disposicéo de escutar quem se conta ali, 0 que conta e como se conta em nome
préprio, escutar a narrativa que o sujeito negro produz quando assume a possibilidade
de enunciacéo. Enunciacdes que se organizam em torno do significante negro. E que,
ao contar, em ressignificacdes, repeticdes e descontinuidades, conta de si, do outro e
do Outro.

Parto, desse modo, de indaga¢cBes sempre presentes na clinica psicanalitica:
guem fala? Qual o lugar do sujeito no discurso? Ha a fala de um sujeito!?

Para além dos aportes tedricos utilizados para sustentar este estudo, também
foi necessario construir o modo de conduzi-lo. Inicialmente, pensei que as referéncias
tedricas por si sé me levariam ao como, mas fui percebendo que tal opcéo implicaria
um ponto de resisténcia meu ao préprio sarau enquanto espaco produtor de novas
guestdes e desenvolvimentos imprevistos.

A proposta sempre foi escutar os poemas, mas como escutar os poemas?
Mesmo no setting clinico, a escuta é uma escuta norteada pela atencao flutuante, ha
compreensao especifica sobre atos falhos, repeticdes, sonhos. Como posicionar a
escuta em uma pesquisa?

Bem, para fins desta pesquisa, me interessei por como 0s poemas sao lidos e
falados, e, especialmente, o que neles se repete, as metaforas privilegiadas, o
deslizamento metonimico, e em que situagdes 0s poemas criam ressignificagdes para
driblar o lugar comum reservado as questdes negras.

No jogo que se deu, entre estar sentada, participando do sarau, e a0 mesmo
tempo escrevendo sobre ele, fui percebendo que ha outros elementos, para além dos
poemas, que também s&do importantes para responder a tais perguntas: o formato dos

encontros, a estética da sala onde eles se ddo e o movimento dos corpos. Mas é

1 “Sujeito” é entendido aqui como déitico, um lugar vazio do qual algo s6 pode ser suposto no contexto do
enunciado ou no ato da enunciag&o.
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importante destacar que essa percepcdo se deu dentro da trama da escrita, da
tessitura do texto. Tessitura enquanto textura, os varios fios que o compde —
psicanalise, poesia, politica, estética — foram constituindo caminhos metodolégicos
gue nao existiriam se nao fosse a propria construcdo textual da pesquisa. Tessitura
gue nao se daria sem a minha transferéncia com o sarau, ou seja, sem o envolvimento
de meu proprio inconsciente.

Foi assim que corpoema? surgiu, no meio de uma frase, com surpresa e uma
breve interrupcdo para entender do que se tratava, para em seguida ser aceito e
definitivamente incorporado ao texto. E foi a partir do corpoema que se abriram vias
para seguir com a pesquisa por caminhos que levaram a pulsdo, ao gozo, e, por fim,
a escrita borromeana.

Percebi, ao longo da pesquisa, duas vertentes de poemas. Uma que trata de
temas historicos, de herdis negros, a travessia nos navios, a violéncia de ser retirado
de sua terra e ser transformado em mercadoria; outra, em que 0s poemas esbo¢cam
tracos do corpo, em ressignificacdes e metaforas. Ir percebendo essas duas vertentes
como elementos de repeticao e ressignificacdo em poemas de diversas autorias foi 0
que determinou a escolha dos textos poéticos para esta pesquisa.

Os poemas presentes neste texto primeiro capturaram o meu interesse na
escuta de um ou de alguns versos durante o sarau. Entdo, anotava os versos tal qual
eles tinham sido ditos e, depois, perguntava para a pessoa que havia levado o poema,
o titulo e a autoria. Em alguns casos perguntava também se ja havia sido publicado
em algum lugar, em outros, procurava 0 poema na web. Durante a escrita desta
dissertacao, fui me familiarizando com cada um dos poemas em sua integralidade, o
gue levou a novas percepcoes e leituras desses mesmos poemas. Por isso, alguns
sao citados em mais de uma parte deste texto.

Nem todos os poemas que anotei foram utilizados. Frequentemente deparei-
me com mais de um que poderia estar no mesmo trecho da dissertacdo; nesse
momento, o critério de escolha foi estético, ou pela forma da construcao estética, ou
pela rigueza metaforica ou pela for¢ca da voz do eu enunciador.

Inicialmente, me apoiei nas marcas da cultura presente nos versos para entrar

nos poemas, para investiga-los. A partir dessas marcas, fui recompondo esse dialogo

2 Corpoema: palavra composta pela aglutinacéo de outras trés — cor, corpo e poema. Tal construcéo sera mais bem
desenvolvida ao longo do texto.
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suposto, estabelecendo dialogos com outros campos de conhecimento, como método
para avancar em relacdo a questao.

Assim, os poemas foram escolhidos partir de uma escuta inicial apoiada nessas
marcas da cultura e que procurava responder as perguntas sobre quem fala, o que
fala e como fala.

Como o Sopapo Poético € composto tanto por pessoas que ja tém uma
trajetdria literaria quanto por aqueles que descobrem no préprio sarau a possibilidade
da escrita autoral, julgou-se necessario o encaminhamento do projeto de pesquisa
para aprovagdo do Comité de Etica. Desse modo, os poemas utilizados aqui, e que
nao estivessem publicados em qualquer meio, fisico ou virtual, teriam a autorizacéo
do autor para integrar esta pesquisa. Entretanto, muitos dos poemas escolhidos ou ja
haviam sido publicados, ou foram sendo publicados em meio ao tempo em que este
estudo se desenrolavad. Fato que me levou a perceber que os frequentadores
(certamente n&o todos, mas com uma frequéncia que chamou minha atengao), a partir
de um dado momento, se assumem como autores. Tal dado favoreceu os
desenvolvimentos tedricos finais presentes nesta dissertacao.

Quanto a estrutura deste texto, cabe informar que, ainda neste capitulo
introdutdrio, inicio com os aportes metodologicos que permearam o desenvolvimento
desta pesquisa.

Apds, faco uma discusséo a partir do aforismo lacaniano — o inconsciente € o
discurso do Outro — que é o fio condutor de toda a pesquisa. Ali pretendo situar os
conceitos de sujeito e Outro, além das aberturas possiveis na teoria psicanalitica para
pensar inconsciente e politica.

Em O discurso do Outro, procuro abordar uma compreensédo de Outro como
Outro do discurso, conforme Lacan propde no Seminario 16, para situar a concepgao
tedrica com que trabalho neste texto.

No capitulo 2, Psicanalise e relagbes raciais: aos que vieram antes, retomo
algumas produgdes que abordam psicanalise e negritude (ou psicanalise e racismo),
escolhendo por recorte trabalhos académicos que abordem esse tema a partir da
perspectiva de constituicdo psiquica. Em seguida, trago a origem do termo negritude

e como ele sera compreendido nesta pesquisa.

3 Todos os poemas citados ao longo desta dissertacdo encontram-se no Anexo C, em sua vers3o integral.
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O capitulo Batem os tambores tem por objetivo apresentar o Sopapo Poético,
as motivacdes que levaram ao seu surgimento e sua historia, 0 modo como entendem
literatura negra e como se inserem nessa discussao, que € também literaria. Procuro
fazer uma leitura da dindmica do sarau e dos aspectos estético-politicos.

No capitulo seguinte, “Tanto mar”, recorro a aportes da sociologia para tracar e
definir a nocéo de racismo com a qual trabalho ao longo de toda a dissertacao.

Os capitulos Quem conta um conto desloca um ponto e Corpoema: da cor ao
poema correspondem as duas vertentes de poemas que identifiquei no sarau,
conforme mencionado acima. O primeiro privilegia os poemas com aspectos histéricos
— como movimentos do sarau em lidar com um passado traumatico e constituir
enquadre fantasmatico que nomeie e esboce contornos a violéncia do discurso
racista. O segundo aborda os poemas que refazem os tracos negros do corpo e que,
favorecidos pela linguagem poética, rompem com a massificacdo, abrindo espaco
para experiéncias singulares, retracando, também, as bordas pulsionais entre sujeito
e Outro.

Quando chego, no final do texto, O corpoema é um enlace, ja estou em um
movimento de deslocamento do Sopapo, que surgiu no sarau, mas que ja nao esta
exatamente l4. Parte de la como uma hipotese l6gica, uma contribuicdo para, quem

sabe, posteriores desenvolvimentos.

1.1 TEXTOS E TRANSFERENCIAS

Esta pesquisa desenvolve-se a partir da escuta de uma manifestacéo cultural,
constituida por pessoas que se reunem para compartilhar producfes poéticas que
versam sobre a experiéncia de cada um com sua propria negritude.

A escolha por tomar como campo de pesquisa a producdo poética realizada
por varias pessoas se deu com o objetivo de entender no que o traco do corpo em
comum, ao ser tomado em uma leitura social, pode imbricar-se na constituicdo
psiquica.

O eu enunciador de cada poema ja ndo é propriamente a pessoa do poeta,
entretanto, também n&o é o sujeito da psicanalise. E composto por um dialogo interno
do enunciador, que se contrapde a um interlocutor (outro) internalizado, sendo que,
ao mesmo tempo, esse enunciado esta atravessado por outras vozes e inserido em

um discurso que precede a propria enunciacao (Teixeira, 1999).
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O texto traz em si essas marcas da cultura e do sujeito da enunciagéo. Essa
relagdo ndo é plena de equilibrio, nem totalmente realizada. Ela € intermitente, padece
de equivocos e de incompletude.

Engquanto pesquisadora, referenciada pela psicanalise, atravessada por minha
propria negritude e incomodada (questionada) pelo racismo que encontro na
linguagem social, cotidiana, tomei 0os poemas como dizeres que portam algo mais do
gue a vontade do poeta. Em um primeiro momento, escuto o mais perceptivel; frases
afirmativas — eu sou —, frases negativas — ndo €, ndo venha, ndo sabem. Diante do
mais evidente (afirmacdo de identidade, fendbmeno de grupo), escolhi perguntar
porque tantas vozes, tantos eus enunciadores diferentes trazem essa marca em seus
poemas. Assim, resolvi me sentar na roda do sarau, como um dia Freud (2015b)
sentou-se em frente ao Moisés, de Michelangelo, e deixei que o Sopapo Poético
fizesse de mim sua leitora.

Freud abre 0 pequeno ensaio apontando que sua relacdo com a arte € a de um
apreciador, alguém que se afeta por determinadas manifestacdes artisticas; e € essa
afetacéo, abrindo-a para uma pergunta mais ampla, o que o leva a uma investigagao
psicanalitica da obra. Eu também parto dos efeitos que estar no sarau causam em
mim para fazer uma leitura psicanalitica dos textos poéticos que la sao lidos.

Em A andlise psicanalitica de discursos: perspectivas lacanianas, os autores
buscam situar a psicanalise, enquanto método de investigacdo, como um tipo de
analise do discurso, uma “analise do discurso praticada por outros meios” (Dunker,
Paulon & Milan-Ramos, 2016, p. 12, grifo dos autores). Eles afirmam que os
fundamentos proprios aos da investigacao clinica, como os chistes, os atos falhos, os
sonhos, a transferéncia, ndo se aplicam de modo direto quando o que esta em primeiro

plano em uma investigacéo psicanalitica é o texto, e também afirmam:

Um discurso colhido em situacao de enunciagdo social coletiva, uma peca de
propaganda, um relato de experiéncia, uma narrativa de testemunho e
mesmo um livro, ainda que autobiografico, ndo séo redutiveis a fala do
paciente em analise. Reciprocamente, um diério clinico ou um caso clinico,
ainda que publicados, possuem propriedades especificas de género e
construgdo que restam como um discurso. Se o método de investigacé@o
psicanalitico segue principios analogos aos da pratica da psicanalise, uma
analise do discurso que encontre seus alicerces em esquemas conceituais e
literais psicanaliticos devera seguir o0 mesmo principio. (Dunker, Paulon &
Milan-Ramos, 2016, p. 11)
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Esses principios visam a ndo excluséo do sujeito do campo da anélise, ou seja,
0s autores sustentam que uma prética psicanalitica de analise de discursos que possa
realmente se dizer psicanalitica deve considerar os fatos da linguagem e os fatos do
sujeito. Para tanto, a analise psicanalitica de discurso é uma pratica que se assenta

em uma composi¢ao com outros campos teoricos.

Para tanto, é crucial replicar ndo apenas as teses de Lacan, mas também seu
método, a politica discursiva empregada por ele do inicio ao fim de seu
ensino. Qualquer “composicao” entre psicanalise e outra disciplina, saber ou
pratica, deve ser construida em nivel local, examinando um procedimento ou
conceito por vez, sem ceder as tentacdes a dedugcdo generalizada de
argumentos. (Dunker, Paulon & Milan-Ramos, 2016, p. 9)

Essa composicdo que deve se refazer em cada pesquisa, faz os autores
afirmarem que o método é uma adaptacédo, uma construcdo que varia de acordo com
o objeto que o pesquisador pretende conhecer ou com as relacbes que quer

formalizar.

Em outras palavras, a psicanalise passa de uma hermenéutica especifica
para uma tatica de leitura, que incorpora a memoéria e a histéria como
textualidade, a transferéncia do pesquisador e o texto como “outro”. O texto
como algo do qual participamos e o texto como outro podem ser pensados
como um sistema de defesas e sintomas, e desmembrados quando
perguntamos: O que ele repudia? Que tipo de compromissos ele realiza? Do
gue ele se apropria e nos obriga a esquecer? Em segundo plano, a leitura
psicanalitica se preocupard com o tipo de reagdo que ela causa no
destinatario e com quais séo as associacoes livres a que ela induz. Mas além
dessas questbes proprias de uma leitura sintomatica, duas novas questfes
emergem gquando levamos em conta a perspectiva propriamente lacaniana:
Que ‘“desejo” ele realiza? Qual posicdo ele reserva ao sujeito? (Dunker,
Paulon & Milan-Ramos, 2016, p. 132, grifos dos autores)

Entendo que tais questdes séo apropriadas como método para essa pesquisa,
pois estarei lidando com poemas/textos de varias pessoas, em sua maioria escritos,
e que séo lidos durante o encontro, provocando algum tipo de reacéo nos participantes
do sarau, e que tem em comum uma tematica, a saber, a relacdo de cada um dos
autores com sua negritude.

O método de uma andlise de discursos de orientacdo lacaniana, ndo pensa um
assujeitamento ao discurso, mas a implicacéo do sujeito no discurso, considerando os
lugares e posicOes dadas pelo discurso ideoldgico e as subversoes, “ha posigdes que
subvertem lugares, e ha lugares fora do espaco prescrito por um discurso” (Dunker,
Paulon & Milan-Ramos, 2016, p. 293).
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Assim, é importante distinguir o sujeito do enunciado do sujeito da enunciacgao.
No caso dos poemas, ao sujeito do enunciado, irei me referir como eu enunciador. Ja
nas repeticoes, nos desvios e escapes, como sujeito da enunciacgéao, ali onde algo da
divisdo do sujeito possa ser lido.

Em cada producdo poética, ha um enderecamento, o destinatario desse
enderecamento ndo coincide exatamente com o interlocutor préximo, pois 0s poemas
sao ditos para interlocutores/testemunhas, muitos e anénimos e que ndo dao uma
resposta direta e inequivoca, a nao ser um sinal de recepc¢éao, de acolhida (sempre ha
aplausos apés cada poema), que pode ser mais ou menos entusiasmado.

N&o h& comunicacgéo entre interlocutores (no sentido de emissor-receptor) no
sarau, ndo ha como saber o sentido dado aos poemas por cada um que la esta,
mesmo a intencdo do autor pode ser apenas suposta, 0 que torna 0s poemas suporte
estético para o sensivel, para construces de narrativas precarias e de significacdes.

Estou proxima da escuta de um lugar de fala, conforme a compreenséo de
Ribeiro* (2017), lugar compartilhado por um determinado grupo, do qual a estrutura
sociopolitica restringe o direito a fala e ao reconhecimento. No entanto, mesmo dentro
desse recorte, interessa-me o que ha de singularidades — no plural, pois ndo ha como
generalizar a singularidade. S&o singularidades que se relacionam com um
determinado discurso, incluindo a minha prépria singularidade, posicdo que deu
origem a esta pesquisa.

Portanto, também faz parte do método de investigacdo deste estudo a
transferéncia da pesquisadora com o Sopapo Poético, a escuta do eu enunciador dos
poemas animados pela dindmica do sarau, atravessados pelo inconsciente da
pesquisadora; o objeto da pesquisa “ndo dado a priori, mas produzido na e pela
transferéncia.” (Rosa, 2004, p. 341).

Ao chegar no sarau com minha questéo e, a0 mesmo tempo, permitir que o eu
enunciador dos textos, que a constituicdo do sarau e que sua propria existéncia me
interroguem, com a psicanalise como método, abro a possibilidade para a construcao
de sentidos que coloquem essas questdfes em movimento, estabelecendo, assim, um
enlace entre minha posicéo de pesquisadora e 0s textos poéticos em uma parceria de

investigagdo (Rickes & Simoni, 2008).

4 Djamila Ribeiro, autora do campo da filosofia que formalizou o conceito de lugar de fala.
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1.2 O AFORISMO ENQUANTO QUESTAO

Se, quanto a minha experiéncia pessoal, posso dizer que vivenciei uma
situacdo em que ndo me reconheci, um estranhamento, uma descontinuidade, uma
impossibilidade que vinha de Outro lugar, quanto ao Sopapo Poético, digo que a cada
poema h& uma demanda dirigida a um Outro. Uma demanda de reconhecimento, de
lugar de fala. Lugar de fala enquanto locus social, dado pela experiéncia de negritude

comum a um grupo de pessoas (Ribeiro, 2017).

O sujeito na pesquisa em psicandlise €, pois, aquele que, através da
linguagem — assujeitado as leis que a organizam — constitui 0 universo fisico
como universo discursivo, trazendo junto a marca de sua presenca. (Costa &
Poli, 2006, p. 15)

Situo, enquanto ponto de convergéncia entre a questao pessoal que me moveu
até o Sopapo Poético e a questao que organizou esta pesquisa académica, o aforismo
lacaniano — o inconsciente é discurso do Outro.

H& momentos no ensino de Lacan em que surgem algumas sentencas que
condensam aspectos complexos de seu ensino, como por exemplo: a mulher néo
existe (Lacan, 2012), ndo ha relacdo sexual (Lacan, 2009), o inconsciente é
estruturado como uma linguagem (Lacan, 2008a).

Sao frases instigantes para quem se dedica ao estudo da psicanalise e que
fazem parte do estilo de transmisséo de Lacan. Por ndo serem ditas como sentencas
completas, explicadas, exigem que o leitor se debruce sobre 0 momento do ensino
em que cada uma foi formulada e as articulacdes tedricas com que se relacionam.

Em alguns textos o autor trata a frase “O inconsciente é o discurso do Outro”
por férmula. Ela aparece em varios textos de Lacan nos Escritos, como em “Funcéo e
campo da fala e da linguagem em psicanalise” (1953), “Introducédo ao comentario de
Jean Hyppolite” (1998d), “De uma questdo preliminar a todo tratamento possivel da
psicose” (1998e).

Dizer que o inconsciente € o discurso do Outro, leva a questionar: que Outro é
esse? O conceito de Outro atravessa toda a obra de Lacan e tem desenvolvimentos
diversos. O Outro é o lugar da linguagem, do cddigo, do significante, por vezes
coincide com o registro simbdlico. Preexiste ao sujeito, e também é campo onde o

sujeito deve surgir.
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E um conceito que diz respeito ao entendimento do inconsciente como
estrutural. No Seminario 2, na aula Introducdo do grande Outro, Lacan (1985, p. 297)

situa a diferenca entre o outro semelhante e o Outro:

Mas espero, hoje, fazer-lhes ver que estariam enganados se acreditassem
tratar-se ai do mesmo outro que este outro, de que por vezes lhes falo, este
outro que € o eu, ou mais exatamente sua imagem. Existe aqui uma diferenca
radical entre minha ndo-satisfacdo e a satisfacdo suposta do outro. Nao ha
imagem de identidade, de reflexividade, porém, relacdo de alteridade
fundamental.

Ha dois outros que se devem distinguir, pelo menos dois — um outro com A5
mailsculo e um outro com a minlsculo, que é o eu. O Outro, é dele que se
trata na fungéo da fala.

E dele que se trata na funcéo da fala, porque é sempre a um Outro que nos
dirigimos quando falamos. Nunca € uma relacdo dual, mas uma fala mediada por um
terceiro termo, o campo da linguagem.

A partir dos estudos de Lévi-Strauss, Lacan concebeu o conceito de Simbalico
como um outro nivel de alteridade que se diferencia do relacional, no nivel especular
(a—a’). Assim, passa a marcar graficamente a diferenga — Outro (Plon & Roudinesco,
1998).

Kaufman (1996, p. 385) assim explica a relagéo entre significante e Outro:

A concepcdo lacaniana do significante implica uma relagéo estrutural entre
desejo e o “grande Outro”. Essa no¢ao de “grande Outro” é concebida como
um espaco aberto de significantes que o sujeito encontra desde seu ingresso
no mundo; trata-se de uma realidade discursiva de que Lacan fala no
Seminério 20; o conjunto de termos que constituem esse espacgo remete
sempre a outros e eles participam da dimensdo simbdlica margeada pelo
imaginario®.
No texto Subverséo do sujeito e dialética do desejo no inconsciente freudiano,
de 1960, a proposito do grafo do desejo, Lacan (1996c¢) destaca que na formulacdo o
inconsciente € discurso do Outro, o de indica a partir de, por; a partir do Outro, a partir
de Outro lugar.
E o lugar de onde o sujeito recebe sua propria mensagem invertida, ao se
questionar pelo desejo do Outro, na relacéo entre demanda e desejo, dai se desdobra

outro aforismo: o desejo do homem é o desejo do Outro.

5 A de Autre, em francés.

® Simbdlico, Imaginario e Real séo os trés registros que, articulados entre si, correspondem a realidade humana. A
partir da década de 1970, Lacan ira trabalhar com a nocao de enlace entre os trés registros, em lugar de articulacéo,
desenvolvendo sua teoria do n6 borromeano (Clavurier & Guia-Menendez, 2013).
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Consideremos a relagdo inicial entre sujeito e o Outro como lugar do
inconsciente. Essa relagdo esta atravessada pelo campo imaginario, no qual
0 sujeito se identifica ao eu (moi) e, este, a imagem de seu semelhante i (a).
Temos entdo a estrutura da fala, na qual o sujeito recebe sua propria
mensagem invertida. (Dunker, Paulon & Mildan-Ramos, 2016, p. 160)

O Outro ndo é alguém, mas um espaco, campo da linguagem. Esse Outro,
inicialmente as figuras afetivas primordiais, ao longo da vida se reatualiza em
representacdes diversas e singulares, de acordo com a construcdo fantasmatica de
cada suijeito.

Em um primeiro momento do ensino lacaniano, & medida que o Simbdlico
passa a ser um registro privilegiado em relagédo ao Imaginario e Real, é essa dimenséo
simbdlica que o analisante precisa acessar através de sua fala em transferéncia,
esvaziando as relacfes imaginarias, e buscando simbolizar o Real.

No final de sua obra, ja ndo é mais o Simbdlico, mas o Real que passa a ter
papel central na teoria e na clinica, fase conhecida por clinica do Real. O Outro, em
relacdo ao gozo, assume a perspectiva de Outro sexo, o0 gozo do Outro, relativizando
a nocao estrutural da teoria, ja que a propria fala entra em relacdo com o gozo, através
da nocéo de lalingua — o blablabla —, que precede a organizacdo da linguagem
enquanto codigo e ordenamento gramatical (Guerra, 2013).

E na perspectiva do Outro como lugar da linguagem, do significante, do
discurso e referéncia do Simbdlico que situarei a maior parte da discussao tedrica
desta pesquisa, sem esquecer o0 aspecto fundamental de que esse Outro, tal qual o
sujeito, também é dividido, também tem uma falta, e que é em torno dessa falta que o
sujeito, enquanto sujeito do desejo, pode sustentar uma fala. Entretanto, o gozo néo
estd apartado dessa compreensdo; ele entra aqui como gozo discursivo, uma
articulacéo entre gozo e significante. Nessa apreensao dos conceitos, o significante,
antes disso disjunto do gozo, passa a ser causado pelo gozo, e toda repeticdo, € uma
repeticdo do gozo. Gozo e significante tém, assim, uma relacao primitiva e originaria
(Miller, 2012).

Algo que resta do gozo pode ser representado pelo significante, contudo nunca
inteiramente representado, por isso o significante insiste; 0 que esta em causa nessa
repeticdo € o gozo. O corpo falante passa a ser também corpo de gozo. Assim, 0
discurso, ao orientar os enunciados — o discurso é uma fala sem sujeito — regula

também o lago social e as formas de gozo.
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Para Lacan, gozo nao esta relacionado ao prazer, € um mais além do prazer;
ndo por acaso se relaciona com a pulsdo de morte freudiana. E um abandono do

préprio desejo em favor de um gozo absoluto, tdo inatingivel quanto mortifero.

Lacan pretende mostrar que 0 gozo se sustenta pela obediéncia do sujeito a
uma ordem — quaisquer que sejam sua forma e seu conteddo — que o conduz,
abandonando o que acontece com seu desejo, a se destruir na submisséo ao
Outro (maiusculo).

[.]

Portanto, ndo ha gozo para o homem sendo um gozo falico, isto &, limitado,
submetido a ameaca da castracdo, gozo falico que constitui a identidade
sexual do homem. (Plon & Roudinesco, 1998, p. 300)

A constituicdo psiquica se da com relacdo a alteridade, no ambito especular,
mas ha também com referéncia a uma ordem terceira, a simbdlica. “O reconhecimento
do si mesmo passa pelo outro especular, a fim de reencontrar, de reconstituir o objeto
causa de seu desejo [objeto a].” (Moutian & Rosa, 2015, p. 153).

Desse modo, pode-se pensar o Complexo de Edipo para além das classicas
figuras parentais, mas a partir de uma relacéo inicialmente especular e alienante que
se desenvolve em diregcdo a uma relacdo ndo mais dual, mas em referéncia a um
terceiro. Um terceiro a que sujeito e outro estao referenciados, e também um terceiro

a que é possivel supor um desejo. Esse terceiro € o Outro, a ordem simbdlica.

Decorre disto que a constituicdo subjetiva é isomorfa a do lago civilizatério
por serem fundadas na repeticdo diacrénica do mesmo ato simbdlico. Um
sujeito € sempre um sujeito cultural, pois € marcado e representado pelos
significantes de seu tempo para outros significantes, também oriundos de um
contexto cultural em que os significantes que representam o sujeito podem
ser reconhecidos. (Betts, 2014, s./p.)

Ao estabelecer os significantes como pertencentes ao campo do Outro, como
0 campo da linguagem que precede o sujeito, 0 inconsciente é estabelecido como
transindividual. H4 uma estrutura que preexiste ao sujeito. “O inconsciente € essa
parte do discurso concreto enquanto transindividual, que falta na disposi¢ao do sujeito
para reestabelecer a continuidade de seu discurso consciente” (Lacan, 1996a, p. 123).

N&o se trata, portanto, de uma intersubjetividade, jA que esse Outro nao se
refere ao outro semelhante, mas a algo que precede sujeito e outro (semelhante).

Esse lugar de constituicdo de sujeito Lacan (1985c, p. 193) propde ser o lugar
“onde se situa a cadeia do significante que comanda tudo que vai presentificar-se do

sujeito, € o campo desse vivo onde o sujeito tem que aparecer”.
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7 7

Nessa cadeia, 0 sujeito é efeito de significantes. Um significante € o que
representa um sujeito para outro significante; ndo ha um ser, o que ha € um espaco
entre significantes, uma escansao, na qual o sujeito aparece no campo do Outro, mas
sua caracteristica é estar “sob o significante que desenvolve suas redes, suas cadeias
e sua historia, num lugar indeterminado” (Lacan, 1985c, p. 198). No entanto, como
todo significante tende a uma significacdo, o sujeito ndo passa de uma pulsacgéo, €
evanescente, e € na significacdo que se da sua afanise, na relacéo entre Si1 e So.
Enquanto S1 marca o surgimento do sujeito na cadeia significante binaria, ao
representar o sujeito, Sz tende a significacdo, assim se da o desaparecimento do
sujeito como dividido, ou seja, sua afanise. Lacan coloca essa relacdo entre
significantes como constitutiva, o0 representante da representacdo, portanto

constitutivo.

[...] articulacéo circular, mas né&o reciproca.

Havendo fechamento e entrada, ndo esté dito que eles separam: eles dao a
dois campos seu modo de conjuncéo. Estes sdo, respectivamente, sujeito e
Outro, s6 devendo esses campos ser substantivados aqui a partir de nossas
teses sobre o inconsciente.

O sujeito, 0 sujeito cartesiano, € o0 pressuposto do inconsciente, como
demonstramos no devido lugar.

O Outro é a dimensao exigida pelo fato de a fala se afirmar como verdade.
O inconsciente é, entre eles, seu corte em ato. (Lacan, 1996b, p. 853)

Um sujeito que difere do Eu, uma pulsacéo que se abre e se fecha no momento
mesmo em que é apreendido pela consciéncia. O Eu s6 pode falar desse sujeito como
ele — “o sujeito é a propria divisdo entre esse ‘eu’ e esse ‘ele’. O sujeito é a propria
hipétese” (Kaufmann, 1996, p. 502, grifo do autor) — hipétese do inconsciente.

E na relacdo entre dois significantes que surge o sujeito, mas no mesmo
movimento em que surge, na relacdo binaria entre significantes, ha a afanise do
sujeito. Se o sujeito surge em algum lugar como sentido, ha sua afanise como sujeito
do inconsciente. Essa € uma primeira operacao, de alienacado; entretanto ha uma
segunda operacgdo, a de separacdo. Essa segunda operacao se da justamente pelo
campo do Outro nado ser total, por ndo haver metalinguagem, pela falta no Outro.

E pelo campo do Outro ser o do tesouro dos significantes, e pelos significantes
nao significarem nada, mas sempre remeterem a outros significantes, que o campo
do sentido ndo permanece estavel em seu efeito de cristalizacdo do sujeito. Lacan
(1996b) afirma que o sentido é mordido pelo ndo sentido no préprio campo do Outro.

Esse é a dialética do sujeito.
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O que ele [sujeito] coloca ai é sua prépria falta, sob a forma da falta que
produziria no Outro por seu proprio desaparecimento. Desaparecimento que,
se assim podemos dizer, ele tem nas maos, da parte de si mesmo que lhe
cabe por sua alienacao primaria.

Mas o que ele assim preenche nédo é a falha que ele encontra no Outro, e
sim, antes, a da perda constitutiva de uma de suas partes, e pela qual ele se
acha constituido em duas partes. Nisso reside a torcdo através da qual a
separacdo representa o retorno da alienacdo. E por ele operar com sua
prépria perda, a qual reconduz a seu comeco. (Lacan, 1996b, p. 858, grifo do
autor)

Essa articulacao sujeito-Outro, em seus movimentos de alienagao e separagao,
que Lacan (1985c) define como causacdo do sujeito, sdo fundamentais para esta
pesquisa, tanto pela impossibilidade de estabilizacdo do movimento em um momento
Ou em outro quanto por dizer respeito a constituicdo psiquica como algo em constante
processo, e em relacao inerente ao significante.

Nos Seminarios 16 e 17 de Lacan, ha o desenvolvimento de Outro como lugar
do discurso, articulando a nocao de lago social. Nesse caso, a cadeia significante,
permeéavel aos efeitos da metafora e da metonimia é cortada pela linha do discurso,
“constituido por semantemas’ que, obviamente, ndo correspondem de maneira
univoca ao significado, mas séo definidos pelo uso” (Lacan, 2008b, p. 50).

Se sao definidos pelo uso, supfde-se que Lacan esta se referindo ao campo
simbdlico e ao laco social, na imbricacdo entre fala e lingua, abrindo, assim,
possibilidades de articulacdo entre psicandlise e politica, discussao que interessa a
esta pesquisa, visto que trato o racismo como um discurso ideoldgico social.

A sequir, irei explorar a conceituacéo que Lacan faz de discurso, assim como a

proposta de outros autores que trazem a noc¢éao de discurso ideoldgico.

1.3 DISCURSO DO OUTRO

O pensamento psicanalitico, de vertente lacaniana, aborda um Outro que nao
€ personificado, mas é andnimo, insubstancial, ndo existe, “s6 existe na medida em
que os sujeitos agem como se ele existisse” (Zizek, 2010, p. 18).

E o campo da linguagem, portanto, neutro. Contudo, para abordar o racismo
como presente na linguagem, e com efeitos de subjetivacéo, preciso pensar que, se
a linguagem é neutra — o significante ndo significa nada —, ha algo que se enlaca em

seu uso, que ndo €. Dai a importancia da nocéo de discurso.

" Elemento que constitui a palavra e que da significacdo ao termo do qual faz parte (Dicionario Aurélio, 2004).
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Seguirei um pouco mais com Slavoj Zizek® (2010, p. 17): o Outro, enquanto
lugar do Simbdlico, € o lugar da linguagem, ao qual todos nos dirigimos quando
falamos. Nunca falamos apenas uns para os outros. “[...] nossa atividade de fala é
fundada em nossa aceitacao e dependéncia de uma complexa rede de regras e outros
tipos de pressupostos”.

Regras gramaticais, essas, as quais, embora sigamos, ndo estamos atentos o
tempo todo, regras e proibi¢des tacitas, tabus, leis, conscientes ou nao.

O ato da fala, os atos performaticos em referéncia a instancia simbélica, ndo s6
respondem a tal instdncia como se ela existisse, como d&o existéncia a ela por se
cumprirem, ou seja, “a unica coisa que realmente existe sdo esses individuos e suas
atividades, de modo que essa substancia é real apenas na medida em que individuos
acreditam nela e agem de acordo com isso” (Zizek, 2010, p. 18).

Esse Outro pode ser imaginarizado. Ha casos em que ele fica subjetivado, ou,
dito de outro modo, encarnado, como no caso do discurso religioso (Zizek, 2010). N&o
seria esse também, o caso do discurso racista? Sobretudo quando o significante negro
assume a forma de signo a marcar o corpo afrodescendente, com efeitos na
organizagéo social e na visibilidade dada ao negro?

Embora Lacan utilize ao longo de seu ensino o termo discurso, em diversas
acepcdes e contextos, € a partir do Seminario 16, que ele vai abordar o Outro
enquanto discurso, lago social que esta para além da fala, “mas € uma espécie de
condicdo de possibilidade para um conjunto de enunciados possiveis” (Dunker,
Paulon e Milan-Ramos, 2016, p. 17), no interior do qual se d& a economia do poder e
a dimenséo do gozo, representada na fungcédo do mais-gozar.

O objeto a, de objeto metonimico — experimentado pelo sujeito como causa do
desejo, presenca de um vazio que resulta da operacao de corte, de objetos faltantes,
destacaveis do corpo (seio, fezes, olhar, voz), tentativa de reencontro do objeto
faltante (Darriba, 2005) —, com a noc¢&o de discurso e rendncia ao gozo, passa a objeto
de mais-gozar — como uma suposicdo de um excedente de gozo, suplemento de gozo.
O objeto a se multiplica, entdo, em objetos culturais, da sublimagéo, “[...] tudo o que
pode vir preencher o menos phi, sem conseguir fazé-lo de maneira exaustiva” (Miller,
2012, p. 36), sendo menos phi significacao falica, tentativa de tamponar a falta, de

superar a castragéo.

8 Fildsofo e psicanalista esloveno. Faz uma leitura critica da cultura e politica, a partir da teoria marxista e da
psicanalise lacaniana. Fonte: Blog da Boitempo (2018).
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Essa funcdo [mais-gozar] aparece em decorréncia do discurso. Ela
demonstra, na rendncia ao gozo, um efeito do préprio discurso. Para marcar
bem as coisas, de fato, é preciso supor que no campo do Outro existe o
mercado, que totaliza os méritos, os valores, que garante a organizagao das
escolhas, das preferéncias, e que implica uma estrutura ordinal, ou até
cardinal.

O discurso detém os meios de gozar, na medida em que implica o sujeito.
N&o haveria nenhuma razao de sujeito, no sentido em que falamos de razéo
de Estado, se ndo houvesse, no mercado do Outro, o correlato do que se
estabelece um mais-de-gozar que é captado por alguns. (Lacan, 2008b, p.
17)

O Outro, como discurso, permanece antecedendo ao sujeito, mas nao se trata
mais de uma ordem anénima, diz respeito ao laco social e as relacdes de poder que
Ihe sdo imanentes, e que organizam e aparelham o gozo, produzindo a funcéo do
mais-de-gozar.

[...] a imprescindivel presenca do Outro para que haja sujeito, inaugura um
tempo onde o desejo do sujeito como desejo do Outro e atrelado a sua
demanda, encontrard, doravante no lago social, abrigo ou desamparo nos
significantes que estruturam o discurso do Outro. (Coelho, 2018, p. 94)

Contudo, no proprio Seminario 16, Lacan afirma que nenhum discurso é

fechado, total, mantendo a nocédo da falta no Outro.

[...] todo discurso que se coloca essencialmente fundamentado na relacéo
com outro significante € impossivel de totalizar, seja de que maneira for, como
discurso. Com efeito, o universo do significante — ndo me refiro aqui ao
significante, mas ao que é articulado como discurso — sempre tera que ser
extraido de qualquer campo que pretenda totaliza-lo. (Lacan, 2008b, p. 59)

Racismo, nesta pesquisa, € compreendido como um discurso ideolégico,
presente em enunciados de ampla circulacdo social, em chistes, em imagens gque se
repetem a exaustdo sobre o negro e seu corpo, todos esses sendo fatores que
contribuem para a manutencdo de uma certa estrutura social e de poder (Almeida®,
2018).

O racismo, em suas raizes histéricas e sociais, diz algo a respeito do modo
como se da o laco social/discursivo, toma o corpo em seu registro de imagem como

um todo, forma unidade e massificagdo, apaga a diferenca e a singularidade, tendo

® Pés-doutor pelo departamento de Filosofia e Teoria Geral do Direito da Faculdade de Direito da Universidade
de Séo Paulo (USP), é presidente do Instituto Luiz Gama. Fonte: Plataforma Lattes (2019).
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efeito alienante, tanto naqueles assujeitados a tal violéncia e capturados pelo discurso
hegeménico quanto para os que aderem a tal violéncia enquanto agentes, pois a
violéncia do racismo, a medida que segrega o diferente, esta a servico da manutencao
do narcisismo e das estruturas de poder (Coelho, 2018).

Entretanto, € necessario entender esse discurso que se pretende total como
estando sempre passivel de ser ressignificado. Assim, mantém-se aberta a
possibilidade de pensar o racismo como violéncia que recai sobre o sujeito, com seus

efeitos alienantes, sem perder de vista as criacfes singulares do sujeito.

O mesmo se dara com o S [significante] seguinte que vocés interrogarem.
Todos os S sairdo, indefinidamente, fornecendo a esséncia do que é
essencialmente metonimia na continuidade da cadeia significante, ou seja,
gue todo significante é extraivel de qualquer totalidade concebivel. (Lacan,
2008b, p. 60)

Assim operam 0s versos: negro/palavra bendita. No qual o significante negro
passa a ser substantivo e € adjetivado positivamente, 0 que € oposto ao uso comum,
gue costuma ter significacbes associadas ao perigo, ao feio, ao agressivo ou
criminoso (mercado negro, humor negro, dia negro). Ha versos em gue, mesmo
adjetivo, negro passa a conferir valor aos substantivos: amor negro, Sorriso negro,
mulher negra.

Na Jornada Clinica da Appoa de 2017, Rosa, em sua participagéo: O futuro de
uma desilusao: ética e politica no nosso tempo, falou de um discurso politico e social
que “organiza 0s nossos tempos”, se apresenta como hegemdnicos, e se traveste de
Outro, promovendo uma afanise do sujeito, que é diferente da constitutiva; “o sujeito
fica na sombra do Outro”, sem possibilidade de reconhecimento.

Para fins desta pesquisa, sigo o enunciado por Rosa (1999, p. 206), pois hao
se trata de refletir os efeitos de um discurso ou outro na constituicéo psiquica, mas de

pensar que o racismo incide no laco social e os possiveis efeitos ao nivel do sujeito.

Trabalhamos, sem entrar na especificidade dos tipos de discurso, com a
hipétese que o discurso do Outro, relevante a constituicao do sujeito, mostra-
se impregnado da producao imaginaria do grupo social, ou seja, o discurso
do Outro remete ao imaginario social na medida em que contém fantasmas
dos grupos sociais.

Segundo Dunker, Paulon e Milan-Ramos (2016, p. 29), “O inconsciente é o

discurso do Outro’, da embasamento a dimensao sécio-discursiva da psicanalise”. A
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relacdo com o Outro é intrinseca a psicanalise, e esti presente desde o inicio no
ensino lacaniano. Para Miller (2011), esse aforismo, que relaciona inconsciente e
discurso, levou a elaboracdo de outro, enunciado em 1967, O inconsciente € a
political®. Desde sua constituicdo, o sujeito estd as voltas com os significantes do
Outro e com o quanto pode se separar disso.

Os aspectos, tanto da minha experiéncia pessoal, de ndo conseguir definir o
corpo negro (que € o meu também), sem ter muito presente a reproducéo de termos
racistas desqualificadores desse corpo, quanto o de escutar o sarau Sopapo Poético
e perceber um trabalho de dar novos sentidos as palavras que representam o corpo e
a historia negros, levaram-me a questionar com quem ou o qué o sarau fala e o que
fala em mim.

Isso que se apresenta transindividual, tanto para mim quanto para o sarau, é
um recorte racial que impde hierarquia entre ragas, heranca da escravizagcdo, mas
também do discurso eugénico-cientificista do final do século XIX, inicio do século XX.
Nao posso supor que os efeitos sejam 0os mesmos para todas as pessoas negras,
nem que se apresentem da mesma forma, minha intencéo € investigar como isso se
da para aquelas que disso falam.

Se podemos pensar no racismo como estrutural e estruturante!!, como algo
que estabelece hierarquias, modos de tratamento, facilidade/dificuldade de acesso a
cidadania, visibilidade/invisibilidade social, como n&o supor que o racismo tenha
efeitos na constituicdo psiquica do sujeito?

O didlogo entre psicanalise e a andlise do discurso define assim as
caracteristicas do Outro como espaco de linguagem:

1) Simbdlico como sistema, um conjunto de regras, normas, prescrigfes e
leis que impde uma heteronomia ao sujeito, ou seja, um dispositivo para
reducéo e controle da contingéncia;

2) Simbdlico como ordem, lugar de realizacdo da dialética entre saber e
verdade, campo de realiza¢éo de reconciliacdo do sujeito ao modo de um
mediador universal;

3) Simbdlico como “eficacia”’, lugar de conflito, de antagonismo, de
hegemonia e da contradic&o.

[...] No espaco do discurso podemos isolar os lugares onde os sujeitos e as

enunciac¢des concretas se efetivam. Podemos dizer, entdo, que o discurso

ideoldgico é composto por lugares e pelas relacdes que definem esses

lugares. (Dunker, Paulon & Milan-Ramos, 2016, p. 205)

10«0 inconsciente ¢ a politica” é um outro aforismo proferido por Lacan no Seminario 14.
11 O conceito de racismo estrutural sera desenvolvido em outro ponto desta dissertacéo.



26

Os autores falam de uma certa imbricagéo entre a fala do sujeito, a histéria e a
memoria compartilhada, ao que ele chama de linguagem intermediaria. E, entdo, no
ambito dessa linguagem intermediaria que proponho minha questdo, ndo na
linguagem como espaco de significantes vazios e universais, mas na linguagem em
uso.

Rosa (2012, p. 5), em artigo no qual aborda clinica e politica, contribui com
essa discussao ao fazer um enlace importante entre os termos teéricos que trago para

esta pesquisa: discurso, Outro, ideologia.

A perspectiva do inconsciente como discurso do Outro, tesouro dos
significantes, nestes casos, perde sua eficacia para ganhar destaque como
modalidade de poder sobre o sujeito — ha efeitos alienantes, por vezes
tragicos, no modo como o discurso social e politico, carregado de interesses
e sede de poder, se traveste de discurso do Outro para capturar o sujeito em
suas malhas, seja na constituicdo subjetiva, seja nas circunstancias que
promovem certa destituicdo subjetiva. O sujeito € instado a se equivocar e
tomar esse discurso totalitdrio como uma referéncia ao Outro, ao campo da
linguagem.

Héa a necessidade de diferenciar o Outro insubstancial, espaco de linguagem,
tesouro de significantes, de um discurso ideolégico, porque, se isso ndo for feito e
ficarmos apenas na dimensao da neutralidade do tesouro do significante, perderemos
a capacidade de escuta e a complexidade das modalidades de sofrimento que estéo
referidas ao espaco social'?. Por outro lado, se nosso entendimento repousar apenas
no ambito social como determinante, ndo havera espaco para pensar um sujeito
desejante, em sua poténcia de criagao.

Refletindo sobre a divisdo do sujeito em psicandlise, Butler (2003, p. 18,
traducdo nossa'®) produz um enunciado que expressa bem a relacdo do sujeito com
a linguagem: “Vocé me chama assim, mas o que sou escapa do alcance semantico
de qualquer esforgo linguistico para me capturar”’. Escapa, na verdade, ao proprio
sujeito da enunciacdo, no sentido linguistico do termo. Essa € a divisdo propria de
todo o sujeito, ndo ha qualquer representacdo, qualquer signficado que o encerre em

uma totalidade.

2 Aqui me refiro a articulagdo politica e psicanalise, sobretudo no que o campo psicanalitico é questionado pelo
sofrimento manifesto por grupos que se convencionou chamar de identitarios. Contudo, ndo posso deixar de
assinalar que Freud relacionava a histeria a moral sexual repressiva de sua época. Sendo assim, cabe a pergunta:
ha alguma modalidade de sofrimento que ndo esteja referida ao espaco social? Dunker (2015) faz essa discussao
longamente no livro Mal-estar, sofrimento e sintoma.

13 Original em espanhol: “TG me llamas asf, pero lo que yo soy elude el alcance semantico de cualquier esfuerzo
linguistico por capturarme”.
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Assim € também para aqueles que carregam na pele tracos de origem africana.
Mas a escuta do sarau Sopapo Poético, sugere que para o negro ha a necessidade
de afirmar esse desencontro entre sujeito e nomeacao de modo constante, como se,
nesses casos, a possibilidade de captura estivesse mais presente. Seria devido a
caracteristicas fisicas evidentes e nao dissimuléaveis, que sdo e foram historica e
culturalmente expostas ao uso de um discurso ideoldgico? Parece-me que sim, e 0S
poemas do sarau apontam nessa direcdo, o que sera mais bem abordado mais

adiante.

O conhecimento humano vem inicialmente de fora, pois o sujeito se
reconhece e é nomeado primeiro a partir de um Outro. No entanto, 0s homes
gue o sujeito recebe do Outro nunca séo suficientes, posto que sao fruto do
desejo daquele que nomeia; assim, 0 sujeito se constitui a partir de uma
relagdo que é silmutaneamente necessaria, estruturante, humanizante, falha
e alienante. (Braga & Rosa, 2018, p. 94)

Por ora, penso ser importante abordar o termo ideologia, ja que o trago aqui
associado a nocdo de discurso. Para trabalhar com a relagédo discurso-ideologia, €
necessario pensar a partir da topologia, com as nocdes de espaco, lugar e posicédo. O
discurso universal, do espago neutro, pode ser tomado a partir de um lugar, “como
forma particular e sistémica da enunciagao de ditos” (Dunker, Paulon & Milan-Ramos,
2016, p. 201). Esse espaco vazio é preenchido pela ideologia, e a posi¢ao € o ato de
enunciacdo, em sua singularidade. Interessante observar que, como foi dito
anteriormente, esse espaco nao é totalizavel, € preciso supor ali um sujeito, no proprio
ato de enunciagdo, um sujeito que trunca, que irrompe como perturbacdo aos
enunciados fechados, ou inaugurando novas enunciagoes.

Para Moutian e Rosa (2015, p. 153), nada do Outro pode ser apreendido se
nao fizer borda com o discurso. Nesse caso, o universo do significante é marcado pelo
desejo materno, enquanto Outro primordial, “por sua histéria e sua comunidade”,
atravessados pela historia e por construgdes imaginarias de um determinado tempo e
lugar.

Ha, portanto, lugares em um discurso, que se constituem em relagdo — de
género, raca, classe —, dizem respeito a linguagem enquanto o que h& de exercicio
de poder, gozo falico, circulacéo de valores sociais, constituindo um fora e um dentro,

fora e dentro constituindo-se mutuamente.
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O que me faz sustentar o racismo como um discurso ideolégico que incide em
nosso laco social € o modo como ele atravessa um discurso coletivo que remonta a
nogéo ideoldgica de igualdade forjada na Revolugdo Francesa'* (Schwarcz®®, 2017),
que, ao colocar o homem e a cultura europeia como parametro de tal igualdade,
produziu um corte produtor de hierarquias raciais e culturais, permitindo violéncias
como o colonialismo e a escravizagdo negra'®.

Para tal compreenséao, concorre também, o mito nacional da democracia racial,
desmentido pela pesquisa da UNESCO (Maio, 2000), ja nos anos de 1950 — mas com
poucos efeitos em nossa sociedade —, e pelo relatério da ONU’, em 2013, que situa
o racismo no Brasil como estrutural e institucionalizado. Tal mito n&o permite o resgate
de aspectos histéricos e sociais. No Brasil, vive-se como se o racismo sé existisse ao
falarmos nele. Argumentos de que a biologia acabou com o conceito de raca e de que
o problema no pais é social e ndo racial sdo frequentes para encerrar qualquer
discusséo sobre o assunto.

De fato, ao contrario da crenca do século XIX, o racismo ndo se sustenta mais
em termos bioldgicos, mas essa constatacao dos geneticistas ndo reduziu a hierarquia
entre diferentes grupos da populacdo brasileira a partir de tracos fenotipicos, e o
acesso que isso permite, por consequéncia, a condicao de cidadania.

Somos uma sociedade que ndo discute o racismo, mas que o articula
permanentemente através de uma linguagem social que d& maior ou menor
visibilidade, que distribui valor, regula regras sociais, que produz silenciamentos a

partir da cor da pele (Schwarcz, 2017),

[...] pois 0 que realmente importa ndo é o contetido afirmado como tal, mas o
modo como esse contelido se relaciona com a postura subjetiva envolvida
em seu proprio processo de enunciagdo. Estamos dentro do espaco
ideol6gico propriamente dito no momento em que esse conteddo —
“verdadeiro” ou “falso” (se verdadeiro, tanto melhor para o efeito ideol4gico)
— é funcional com respeito a alguma relagdo de dominag¢&o. Social (“poder”,
“exploracdo”) de maneira intrinsecamente ndo transparente: para ser eficaz,
alégica de legitimacao da relagcao de dominag&o tem que permanecer oculta.
(Zizek, 1996, p. 13)

14 N4o se trata de uma critica que pretenda destruir os ideais iluministas, mas de questionar o quanto (e de que
modo) esses ideais dialogam com a nocédo de diversidade. Ou, segundo Rosa (2002, p. 2): “atualmente o ideario
iluminista igualitério e libertario mascara as regras e valores do modelo neoliberal, pautado pela I6gica do mercado
e pelo privilégio do capital”.

15 Antropologa e historiadora.

6 Embora a escravizagdo negra remonte a periodos histdricos ainda mais antigos, situo aqui um marco
importante de legitimacdo ideoldgica da chamada escravizacdo moderna.

17 Grupo de trabalho da ONU sobre afrodescendentes divulga comunicado final sobre visita ao Brasil (ONUBR,
2013).
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Assim, situo com que noc¢ao de Outro estou trabalhando, um Outro da
linguagem, campo dos significantes, no qual o sujeito deve aparecer, articulada a
nocéao de discurso, cuja relacdo gozo e lago social desdobra a possibilidade de pensar

0 sujeito e as relagdes de poder.
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2 PSICANALISE E RELACOES RACIAIS: AOS QUE VIERAM ANTES

Esta pesquisa esta inserida na perspectiva de que ha narrativas de sofrimento
referenciadas a posicéo de exclusdo no campo social e politico. Ja em 1972 Bicudo
(2016, p. 77) apontava para a necessidade de ter ouvidos para a dimensao social na

escuta clinica.

A personalidade é largamente determinada por fatores sociais, e é através
dela que o paciente leva para o trabalho analitico a realidade social, dentro
da qual se moldou e em funcado da qual vive. Seus anseios e suas angustias,
0 que espera da analise e 0 que ndo espera estdo baseados nos mores?é,
nos ideais, nas frustragcfes e nas reivindicacdes, manifestos em seus padrées
de comportamento, em seu modo de sentir, de reagir, e nas ideologias
individuais e sociais que fervorosamente defende.

Segundo a autora, a realidade social se apresentara a partir das reelaboracdes
do analisando de sua perspectiva de mundo, em sua versao singular.

Bicudo, primeira psicanalista negra no Brasil, tinha uma formacédo prévia em
sociologia e estudos a respeito das relagcdes raciais nessa area. Escreveu a primeira
tese académica no Brasil sobre 0 assunto, nas ciéncias sociais, em 1945,

O artigo citado acima, jA no campo psicanalitico, demonstra que a autora se
dedicava a refletir sobre as relacfes possiveis entre construcdes sociais e constituicdo

psiquica, mas, enquanto psicanalista, ndo escreveu sobre o racismo.

Seria isso um efeito do branqueamento pelo qual ela teria passado, ou entéo
decorréncia da propria auséncia de tematizacdo racial no interior da
psicanalise? Talvez possamos entender essa curva transformativa como a
passagem da preocupacdo com seu lugar de fala para o que poderiamos
chamar de lugar de escuta, como ponto de localizacdo subjetiva e objetiva do
conflito. [...] H& pontos axiais da trajetéria de Virginia na qual o impacto de
ser nomeada pelo outro deixa rastros e marcas. Mas ha também uma série
de declaragcbes que denotam uma grande preocupacdo de Virginia em
responder a uma pergunta, que € sempre mais ou menos prisioneira da
pergunta neurdtica, a saber: qual € o meu lugar? (Dunker, 2018, s./p.)

Em lugar de situar essa questdo no nivel de uma estrutura subjetiva, penso
estar na propria questao do autor o que me parece, de fato, relevante: tanto do ponto
de vista da presenca do negro nas ciéncias e nos meios académicos como
pesquisador quanto das pesquisas que problematizam as rela¢Ges raciais no Brasil,

pode-se perguntar qual o lugar do negro na ciéncia brasileira.

18 Moral em latim.
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Kambegele Munanga, antropdlogo congolés radicado no Brasil, realizou o
estudo 100 anos de Bibliografia sobre o Negro no Brasil. Nesse levantamento,
constatou pouquissima bibliografia sobre o tema nos campos da psicologia e da

psicanalise.

Ja dentro da minha propria universidade, a USP, ndo cheguei a inventariar
mais de 10 obras. No conjunto da producdo psicolégica brasileira, ndo
consegui atingir mais de 50 trabalhos de pesquisas sobre o negro nos Ultimos
100 anos. (Munanga, 2000, p. 10)

Da pesquisa de Munanga para c4, ja se vao duas décadas, o debate sobre
politicas afirmativas nas universidades se ampliou, assim como a presenca de
académicos negros, embora ainda em quantidade aquém do desejado.

A producéo de conhecimento académico acerca das relacdes raciais no campo
da psicandlise é reduzida, e mesmo a existente € pouco conhecida. Ainda assim
considero importante fazer uma breve revisédo do que ja foi produzido sobre o assunto.
Optei por pesquisas em nivel de mestrado e doutorado que tivessem por proposta o
sofrimento psiquico associado ao racismo e/ou a constituicdo psiquica a partir desse
sofrimento.

A psicanalise surge a partir da elaboragdo freudiana do conceito de
inconsciente. Esse inconsciente, constituido a partir do recalque, conforme Freud, ou
estrutural, conforme Lacan, € visto como universal, portanto, ndo tem cor. No entanto,
falo de uma teoria de origem europeia, sendo praticada e estudada na realidade de
uma sociedade brasileira fundada em lagcos estreitos com a colonizacdo e a
escravizacao. Portanto, a ideia de universal tem cor, e ela é branca.

Isildinha Baptista Nogueira, em sua tese Significagcdes do corpo negro (1998),
pensa em colocar a questao “Teria 0 inconsciente cor?” como uma provocacao para
pensar de que modo o significante cor negra esta inserido em “um arranjo semantico,
politico, econdmico e histérico” (Nogueira, 2017, p. 121). Segundo a autora relata no
artigo “Cor e inconsciente” (2017), foi desaconselhada por sua orientacdo para evitar
polémica. Isildinha ndo colocou a pergunta, mas trabalhou com a ideia de negro
enquanto significante e com o0 conceito de representacdo social para pensar a
situacdo do negro. Conceituou constituicdo subjetiva a partir da psicanalise lacaniana
para pensar os efeitos do racismo para 0 sujeito negro, discorrendo sobre as

dimensdes imaginarias, reais e simbdlicas desse corpo. E, por fim, formulou a hipétese
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de que o negro vive sua condi¢do de negro como uma falta: falta da brancura. Essa
falta sendo vivida como privagao.

Em 2005, José Tiago Reis Filho defendeu a tese Negritude e sofrimento
psiquico, na qual procura uma compreensao sobre o sofrimento causado no sujeito
em consequéncia do racismo. Para isso, tomou por base o termo neurose do fracasso,
de René Lafougue, para pensar uma certa psicopatologia do fracasso associada ao
sujeito negro, que tem em seu superego tracos do escravismo que coincidem com
tracos similares presentes na cultura.

Em 2006, em artigo publicado na revista Pulsional, Reis Filho (2006, p. 151),

grifo do autor) questiona a escuta da questéo racial na clinica psicanalitica:

Mas, e os analistas? Sempre que pergunto a eles se atendem negros,
geralmente dizem que tém ou ja tiveram algum analisante, mas que nunca se
perguntaram pela questdo racial. NUNCA! Como podemos ler este
fendmeno? Como é possivel que, em um pais cuja metade da populacéo é
negra, os psicanalistas ndo atendam sujeitos negros e, quando o fazem, ndo
se perguntam pela questdo racial? Sera que os analisantes ndo se
perguntam? N&o querem saber? Ou os analistas ndo se perguntam e, ao ndo
se perguntarem, calam seus analisantes?

A presenca de psicélogos negros no mercado de trabalho brasileiro, realidade
em franca transformacdo como consequéncia das politicas afirmativas nas
universidades, ainda é reduzida. No Brasil, onde mais da metade da populacéo é nao
branca (pretos, pardos, indigenas, asiaticos), fica ainda mais gritante a desconexao
da producéo de conhecimento e da prética clinica com questdes brasileiras fundantes
e estruturais.

Em Tornar-se negro (1983), Neusa Santos Souza estuda 0 negro em situagao
de ascensao social. A partir do conceito de Ideal de Ego, a psicanalista entende que
0 sujeito negro assume para si um ideal de ego branco. Ao repudiar a cor, repudia
radicalmente o préprio corpo, estabelecendo uma relagéo persecutéria com este.

O negro que elege o branco como Ideal do Ego engendra em si mesmo uma
ferida narcisica, grave e dilacerante, que, como condi¢ao de cura, demanda ao negro
a construcdo de um outro ldeal do Ego. Um novo Ideal de Ego que configure rosto
proprio, que encarne seus valores e interesses, que tenha como referéncia e
perspectiva a historia.

Para além de contribuir com estudos sobre os efeitos psiquicos do racismo, a

obra de Souza tem também a importancia de lancar luz sobre o0 argumento de que o
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problema racial sé seria um problema a medida que esta associado a pobreza. Tornar-
se negro demonstra que as pessoas negras que chegaram a lugares ou patamares
sociais de maior estabilidade econdmica e/ou de maior reconhecimento ainda tém de
lidar com a discriminacgéo e o sofrimento que esta produz.

Mais recentemente, Ana Paula Musatti Braga defendeu sua tese na USP, Os
muitos nomes de Silvana: contribuicbes clinico-politicas da psicanalise sobre
mulheres negras (2015). A pesquisadora, que iniciou uma pesquisa sobre mées de
alunos de uma escola publica, as imbricacbes entre ser mae e mulher e o
silenciamento perante a instituicdo escola, deparou-se com a necessidade de
considerar a questao racial na pesquisa, pois em algum momento se deu conta de
que estava escutando como essa “pele constréi realidades, estabelece relagdes,
marca posi¢des no discurso social’” (Braga, 2015, p. 251), estendendo, assim, o
debate para a visibilidade das psicanalistas negras, dentro da propria psicanélise.

Koltai (2016) tem uma producéo teorica que dialoga com questdes historicas
traumaticas, a partir da literatura de testemunho, referindo-se, principalmente as
narrativas produzidas pelos sobreviventes do holocausto judeu; a narrativa
enderecada a alguém que ocupa o lugar de testemunho abre a possibilidade para
aquele que sobreviveu a violéncias histéricas, a reintegracdo a comunidade humana.
Considera o racismo e a xenofobia como sintomas sociais, como uma tentativa de
lidar com o mal-estar, estabelecendo grupos que se protegem da alteridade, que
mantém o que temos, nosso estranho mais intimo, distante de nds. Entretanto, quando
a autora toma o tema do racismo para falar das politicas afirmativas como uma
discriminagcéo reversa, como algo que pode fomentar um vitimismo generalizado
(Koltai, 2008), entendo que héa ai a desconsideracao do racismo como institucional e
estrutural. O racismo ndo pode ser visto apenas como histérico, assim como as
politicas afirmativas ndo podem ser entendidas apenas como reparacgao, elas sdo uma
intervencédo na estrutura social excludente, violenta e racista.

Atualmente, estdo surgindo mais pesquisas na area, fruto, também, de um
tensionamento produzido pela maior participagdo de alunos negros no meio
académico e da forte atuacdo dos movimentos negros. Nesse contexto, € importante
registrar a publicagcédo, em 2017, do livro O racismo e 0 negro no Brasil: questdes para
a psicanalise (Abud, Kon & Silva, 2017), que surge com uma seérie de elementos
histdrico-sociais que visam, no meu ponto de vista, a provocar a psicandlise para que

problematize a questao racial em suas discussoes.
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Um risco, a meu ver, de se investigar o sofrimento que a violéncia do discurso
ideoldgico racista produz € ser incapaz de ver para além dos efeitos de formacédo de
identidade e apagamento de subjetividades. E o racismo que cria identidades, esse
deveria ser o ponto de partida de um interesse psicanalitico sobre o tema, ndo o ponto
de chegada. Esse lugar de esteredtipo que a violéncia racial confere ao negro e o que
0 sujeito pode diante disso é um importante aspecto que mantém esta pesquisa em

movimento.

2.1 A NEGRITUDE EM UMA PESQUISA PSICANALITICA

E comum, ao frequentar movimentos sociais que problematizam a quest&o
racial, escutar o termo negritude. Desde 0 momento em que a ideia deste estudo
comecou a tomar forma, usei essa palavra para me referir a uma experiéncia singular,
mas que, a0 mesmo tempo, diz respeito a um grupo de pessoas que tém 0 mesmo
fendtipo e que por terem o0 mesmo fendtipo encontram uma narrativa social que as
generaliza e que, ao generalizar, produz silenciamentos a tudo o que foge a narrativa
hegemonica.

No entanto, leituras diversas levaram-me a perceber que negritude € um termo
que designa um conceito préprio, ndo apenas linguistico, mas também histérico.

Na década de 30 do século XX, o poeta, ensaista e dramaturgo martinicano
Aimé Césare publicou um poema na revista no qual a palavra negritude apareceu pela
primeira vez. O poema Cahier d’un retour au pays natal juntamente com as
publicacbes L ’Etudiante Noir e Legitime Défese inauguraram um movimento literario
afro-franco-caribenho que reivindicava um retorno a cultura africana tradicional na
busca de uma identidade afirmativa, deslocada dos padrdes eurocéntricos
(Depestre!?, 1980).

O termo surgiu como um contraponto a invencéo do negro pelo homem europeu
como um ser subalterno, inferior, selvagem. Procurava-se, assim, criar referéncias
culturais que proporcionassem uma identidade de valores positivos ao negro.

Segundo Nei Lopes (2004, p. 472)%0:

19 Escritor, poeta, ensaista haitiano. Como ensaista, se dedicou ao tema da negritude (Latitudes Latinas, 2016).
20 Escritor, compositor, bacharel em Direito e militante do movimento negro. Tem uma obra literaria em
permanente didlogo com a cultura negra (Lopes, 2014).
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O ideério da Negritude assentava-se na afirmacéo da identidade africana, no
entendimento de que os negros do continente africano e da Diaspora
deveriam lutar por seus direitos fundamentais e de que os negros do mundo
inteiro ttm compromisso ideoldgico uns com os outros.

A partir da independéncia da maior parte das colonias francesas e inglesas na
Africa, o movimento enfraqueceu e comecgou a ser apontado como insuficiente para
dar conta da nova realidade de uma Africa pés-colonial. O que passou a ser criticado
por escritores e tedricos negros (René Depestre e Edouard Glissant?t, por exemplo)
foi justamente o carater essencialista da negritude, a concepcdo de que hd uma
esséncia distinta a definir o negro que o distingue do branco (Depestre, 1980).

Glissant (2005, p. 108), inclusive, cunhou o termo Todo-o-mundo, que se opde

a ideia de identidades fixas e privilegia a no¢ao relacional da identidade.

E preciso nunca hesitar em defender o oprimido e o ofendido; entretanto, o
problema hoje é conseguirmos mudar a propria no¢éo de nossa identidade e
concebermos que somente o imaginario do Todo-o-mundo (isto &, o fato de
gue eu possa viver em meu lugar estando em relagdo com a totalidade-
mundo), somente esse imaginario pode nos fazer ultrapassar essa espécie
de limites fundamentais que ninguém quer ultrapassar.

Interessante observar a trajetéria do termo negritude: é cunhado em um poema,
e, tempos depois, desconstruido também por poetas. Foi uma criagdo para lidar com
a situacdo colonial, uma criacdo feita na e pela linguagem poética, a acdo
transformadora e politica dos poetas que também interessa a esta pesquisa. O que
Glissant propde, quando propde o conceito Todo-o-mundo, € uma abertura que eu
relaciono com a transitoriedade de uma linguagem que busca a polissemia, e que,
portanto, admite a desconstrucao de sua prépria criacao.

A linguagem néo é neutra; para muitos de nos, negros, € facil perceber isso. A
linguagem admite a criacdo e a sua propria transformacao, os poetas sabem disso.
Os poetas negros, atentos as suas referéncias afrodescendentes fazem de seus
versos também uma agé&o politica.

Assim, a palavra negritude tem uma historia e uma abrangéncia conceitual que
nao se relacionam com o uso que faco do termo para fins desta pesquisa.

Parto do principio que a cor da pele remete a uma gramatica social que situa o
sujeito de pele escura em um determinado lugar que reduz a possibilidade de

reconhecimento de sua singularidade, e questiono se isso produz particularidades no

21 Poeta, fildsofo e romancista martinicano (Buala, 2011).
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processo de constituicdo psiquica. Portanto, 0 que me interessa € entender esse
termo, negritude, como uma construcao singular que cada pessoa de pele escura faz
em sua relacdo a um campo discursivo comum que cria sentidos fixos e
essencializadores.

Contudo, o termo permanece tendo sua faceta politica, visto que mantém a
perspectiva do sujeito frente as relacées de poder, mas sem que isso represente uma

esséncia negra, africana ou diasporica.
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3 BATEM OS TAMBORES

Esta na hora

Antes que vocé esquega

De mostrar para todo mundo
O gue tem nessa cabeca??

Artistas ligados a musica, literatura e ao teatro e militantes do movimento negro
reuniram-se em 2012 para criar um espaco de divulgacdo da arte de autoria negra —
0 Sopapo Poético —, inspirados em iniciativas similares em outros estados brasileiros,
sobretudo em um sarau negro baiano que estivera presente na feira do livro de Porto
Alegre no ano anterior.

O sarau Sopapo Poético nasce no contexto de humerosos saraus surgidos a
partir dos anos 2000, conhecidos como saraus periféricos ou de literatura marginal
periférica, no Brasil, e, principalmente, nas periferias de Sdo Paulo. Sdo eventos de
cunho artistico-politico, organizados pelos proprios artistas, que pretendem divulgar
sua arte, mas percebem ndo terem espaco nos meios de divulgacédo oficiais por
apresentarem uma estética que nao corresponde ao que ja € legitimado como arte.

Segundo Silva®® (2011b, p. 102, grifo do autor) a denominacéo literatura
marginal ou periférica, no contexto da literatura negra, ndo diz respeito a uma escolha
estilistica contracultural, “[...] ela [literatura negra] nao é um estilo circunstancial de
vida, ela é a propria vida, de cuja condicdo nao se pode abdicar tédo facilmente, pois é
fenbmeno estrutural e estruturante.”

Assim, no caso dos negros, nao se trata apenas (0 que por si so ja nao é pouco)
de uma literatura que tem por origem as periferias das cidades, mas de uma literatura
gue descentraliza as narrativas brancas, que sdo centradas em valores estéticos
eurocéntricos e excluem as vozes negras. Ou seja, € uma literatura a margem da
literatura oficial e com dificil acesso ao mercado editorial.

O sarau cria um espaco em que desmonta a naturalizacdo do discurso de
valores eurocentrados, possibilitando outras visibilidades e autorizacdes de fala.
Considerando-se um sarau periférico, 0 Sopapo Poético constitui um outro centro,

movimentando-se no sentido de combater a invisibilidade e a falta de reconhecimento

22 _etra de musica de autoria de Bedeu, uma das musicas cantadas no Sopapo Poético como convite para que as
pessoas ocupem o centro da roda.

23 Mestre e doutor em sociologia, docente na Universidade Estadual de Campinas, com pesquisas sobre
pensamento social brasileiro, literatura e sociedade, intelectuais negros. Fonte: Plataforma Lattes (2019).



38

que cai tdo facilmente sobre as pessoas negras, sua historia e suas producdes, nas
mais diversas areas. “[...] o0 movimento negro gaucho intuiu a poténcia politica dos
saraus para impugnar os estereotipos racistas sobre os negros no Sul e redefinir as
fronteiras e lugares que podem ser ocupados por eles.” (Fontoura, Salom, &
Tettamanzy?4, 2016, p. 175).

O invisivel exercita o ser “zero a esquerda”

o invisivel ndo exercita a cidadania

as aulas de emprego, casa e comida

sdo excluidas do curriculo da vida.

Ser invisivel quando n&o se quer ser

€ ser um fantasma que nédo assusta ninguém.?®

O Rio Grande do Sul sustenta uma identidade racializada, baseada na
imigracdo europeia; a historiografia oficial construiu um lugar de italianos e alemaes,

invisibilizando o negro em sua contribuic&o cultural, politica e econémica.

Contemporaneamente, a invisibilidade a que esta sujeita a populacdo negra
tem sido considerada por antropélogos como uma estratégia por parte do
Estado e da sociedade brasileira em geral que visa ocultar a diversidade
étnica do grupo negro. Este processo iniciou-se durante o regime escravista.
A sociedade colonial brasileira procurou “suavizar’ as diferengas entre as
praticas culturais de brancos e negros a fim de retirar destas seu potencial
politico e étnico enquanto marca de alteridade. As praticas culturais dos
negros passaram a ser consideradas como fruto da integracdo das racgas,
sincréticas, portanto, nao seriam puramente “tradicionais”, de origem. Por
outro lado, a distintividade atribuida aos negros seria explicitada através da
estereotipizacdo que inclui uma homogeneizagdo do segmento negro, tanto
no que diz respeito a préaticas culturais, quanto a historicidade de um
segmento. (Carvalho?¢, 2005, p. 179)

Frente a um Imaginario construido em ideais de embranquecimento, vigentes
no inicio do século XX, e que traz em sua narrativa o Rio Grande do Sul como um
estado que alcancou tal ideal, o ativismo negro gadcho parece ter se fortalecido como
enfrentamento possivel a inviabilidade simbdlica, preservando tradi¢cdes e expressdes
religiosas de origens africanas.

Em tal contexto, a linguagem poética permite relativizacbes de identidades

totais e circulagdo de visibilidades de diferengas.

24 Dentre os autores deste texto, constam organizadores do Sopapo Poético.

% Ensinamentos, poema de Esmeralda Ribeiro, lido no sarau. Estd publicado na coletdnea Cadernos negros
(Ribeiro, 2008).

% Antropéloga, professora universitaria, membro do Comité Quilombos da Associagéo Brasileira de Antropologia (ABA).
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O poeta hifeniza a identidade gadcha (como dissemos, racializada em termos
europeus) e africana (ndo como esséncia imutavel, mas como ponto da
diaspora atlantica originada na escravidao), com uma sofisticada elaboracéo
intelectual e afetiva que reverte a invisibilizacdo do negro no sul. (Fontoura,
Salom, & Tettamanzy, 2016, p. 173)

Ao mencionar o poeta como aquele que hifeniza uma identidade, podemos
destacar a poténcia da palavra poética como aquela que, ao hifenizar a identidade,
abre espaco para o sujeito, a partir da perspectiva psicanalitica, um sujeito dividido,
nao totalmente coincidente a uma identidade, um sujeito que sempre escapa a uma
definicdo ou a apropriacéo de significacdes referidas a um discurso. A palavra criativa,
poética, como poténcia, a palavra poética produzindo novas significacoes.

Atualmente, os saraus de periferia sdo vistos como um espaco de contestacao
estratégica, no qual a cultura periférica “opera um campo de interlocugéo imaginaria
com uma ‘cultura de centro’, de modo a produzir e ressaltar a diferenga” (Fontoura,
Salom, & Tettamanzy, 2016, p. 154).

A palavra sarau, em sua origem, no século XIX, designava reunibes de
aristocratas e intelectuais em salbes nobres, reunides que serviam para exibicoes
artisticas e reafirmacao de posicdo de classe. De suas origens, mantém apenas o
carater politico, mas agora, assume nova significacdo ao marcar uma posicado de
subversdo de poder, sustentando um lugar de enunciacédo?’ a periferia. “A periferia é
apresentada como um processo inscrito em um campo de discursos que produz
sujeitos individuais e coletivos e redefine os lugares que esses sujeitos podem ocupar”
(Fontoura, Salom, & Tettamanzy, 2016, p. 154).

O evento se inscreve na capital gaucha como herdeiro da Roda de Arte, sarau
criado pelo professor, poeta e pesquisador Oliveira Silveira, intelectual militante do
movimento negro e um dos idealizadores do 20 de novembro como o dia da
Consciéncia Negra e do grupo Palmares?®.

A Roda de Arte foi uma roda aberta de poesia e musica, ligada ao movimento
negro que, durante as décadas de 1970 e 1980, ocupou os altos do Mercado Publico
de Porto Alegre e também o Hotel Majestic, antes de sua transformacdo em Casa de

27 Aqui enunciagdo no contexto linguistico de um discurso em ato de um Eu em relagdo a um Tu, ou no caso, de
interlocutores a uma referéncia (Flores & Endruweit, 2012).

28 Grupo de jovens universitarios negros galchos, do qual Oliveira Silveira fazia parte, que, na década de 1970, se
reuniram e deram inicio a retomada do movimento negro, tendo por tema central de suas discussdes a contestacdo
da data de 13 de maio como uma data importante para a populacdo negra, e a reivindicacdo de sua substituicdo
pelo dia 20 de novembro, data alusiva a morte de Zumbi dos Palmares. Apds atingir a maioria de seus objetivos,
0 grupo Palmares se dissolveu e 0 Movimento Negro Unificado assumiu suas pautas.
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Cultura Mario Quintana. Enquanto existiu, a Roda de Arte lutou por encontrar um
espaco de ocupacao definitiva, um endereco de referéncia, um lugar (Fontoura,
Salom, & Tettamanzy, 2016).

O proprio Sopapo ocupou muitos enderecos antes de contar com o apoio da
Associacado Negra de Cultura (ANdC). “Também criada por Oliveira Silveira e outros
militantes, a ANdC ficou desativada por um tempo, ressurgindo recentemente com o
propésito de impulsionar praticas artisticas e culturais negras.” (Fontoura, Salom, &
Tettamanzy, 2016, p. 161). E, ainda no ano de 2018, teve 0 espac¢o que ocupa — O
Centro de Referéncia do Negro Nilo Feijé6 — tomado por caixas de roupas destinadas
a campanha do agasalho, situacdo revertida apenas com ampla mobilizacdo e
divulgacéo feita nas redes sociais®.

O espaco do Centro de Referéncia do Negro ndo € de uso exclusivo do sarau,
varias atividades culturais s@o ali realizadas, em outros dias e horarios, mas € o
endereco de referéncia para o Sopapo. Um sarau € experiéncia, € enquanto, ndo
existe para além do encontro, a ndo ser como restos que acompanham (ou ndo) a
cada um gue o vivenciou. No entanto, mesmo como experiéncia efémera, necessita
de um local conhecido por todos que desejam dele participar. A falta de um lugar, ou
sua excessiva mobilidade, desmobiliza a reunido das pessoas, que com seus Corpos

constituem um territorio de linguagem.

3.1 QUEM FALA: O PONTO NEGRO EM MOVIMENTO

O sarau Sopapo Poético também se apresenta com um subtitulo: o ponto negro
da poesia. E um ponto para onde confluem vérias narrativas pessoais nas quais as
relacfes raciais ocupam o centro da cena, narrativas atravessadas por questdes
sécio-historicas, pois a cor da pele aponta para uma origem e para um enredo de
expectativas imaginarias sociais.

Constitui-se como um grupo de participacéo aberta3’; ndo é necessario ter uma
relacéo direta com a arte para participar do sarau. Durante a roda de poesia circula
um cesto com poemas de varios autores negros, e quem quiser pode pegar um texto

para ler no centro da roda, em geral, sdo lidos poemas de autoria propria. A Unica

29 Uma das matérias jornalisticas feita a respeito do episddio pode ser vista no canal TV Nagéo Preta (2018).
30 Se estrutura como um coletivo, ndo ha hierarquia entre as pessoas que organizam o sarau. Do Anexo A desta
dissertacdo, consta o Termo de Anuéncia assinado por varios membros desse coletivo.
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exigéncia para ocupar esse lugar é que o texto a ser declamado ou lido deve ser de
autoria negra.

E possivel observar que, assim como sempre ha novos participantes — alguns
gue vao apenas uma vez — também ha aqueles que chegam no Sopapo e passam a
ser presenca constante. Ser frequente no sarau ndo implica obrigacdes de qualquer
tipo, nem mesmo de participacdo na roda de poesia.

Quanto ao grupo de organizadores3!, também n&o é necessario ser artista. A
organizacao é permeavel a participacdo de novos membros, mas esses devem ter
alguma relagdo com o meio cultural e/ou fazer parte do movimento negro.

Durante o sarau, 0s membros organizadores se dividem entre varias funges:
a recepcao ao publico, a elaboracao da lista de quem tem interesse em ler/declamar
algum poema, o chamamento para o centro da roda, 0os que tocam instrumentos e 0s
que conduzem o Sopapinho Poético, atividade para as criancas.

Dentre todas as trés etapas (conforme citadas anteriormente) nas quais se
divide o sarau, minha pesquisa foi realizada na primeira parte: a roda de poesia, na
qual os participantes se revezam entre a posicdo de publico ouvinte e de quem
participa com algum poema. A participacdo também pode ser cantando alguma
musica, o que, embora menos frequentemente, acontece.

Sopapo é um tambor caracteristico das tradi¢cdes afro do Rio Grande do Sul.
Tipico do carnaval de Pelotas, foi quase substituido pelo surdo quando o carnaval
passou a sofrer forte influéncia da festa carioca, tendo sido resgatado pelo musico
Giba Giba®? (Gilberto Amaro do Nascimento). Nomear o sarau de Sopapo é uma
homenagem ao instrumento tradicional e um resgate das tradicbes negras regionais.
No entanto, sopapo também tem suas possiblidades polissémicas. Curiosamente, em
documentario produzido sobre a histéria do Sopapo (disponivel no YouTube)33, a
cantora e musicista Pamela do Amaral (também uma das fundadoras do sarau), conta
gue apenas mais tarde (um soO depois) se deram conta dos deslizamentos possiveis

ao significante sopapo: sO papo, sopapo (golpe, bofetdo, tapa). Todas essas

31 A maioria dos membros organizadores sdo funcionarios plblicos, mesmo aqueles que tém uma trajetoria artistica
mais consolidada. Quanto ao publico, é bastante diversificado em termos socioeconémico.

32 Cantor, compositor, instrumentista galGcho e um dos fundadores da escola de samba Praiana. Ligado ao
movimento negro, foi assessor de assuntos afro-agorianos da Secretaria Municipal de Cultura de Porto Alegre.

33 Documentério Produzido e dirigido por José Francisco S. S. da Silva. O curta apresenta depoimentos de
membros e participantes, assim como um resumo dos encontros do sarau entre nov./2015 e abr./2016 (Sopapo
Poético, 2017).
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significagfes estdo presentes, em algum nivel, na roda de poesia, ao som do toque
do tambor Sopapo, quando as pessoas sao convidadas a falar.

Nas paredes da sala onde se da o encontro, ha pinturas de importantes figuras
negras nas artes gauchas, como Oliveira Silveira e Giba Giba. No centro da roda,
surgem elementos histéricos, que sédo citados em alguns poemas: Zumbi®*, Lanceiros
Negros, Maria Felipa®, Dandara®, de Sankofa®’. Também surgem elementos
religiosos: oxum, ogum, e poemas de valorizacéo estética dos tracos negros. Mas na
articulacéo poética nada é explicado. Nao se trata de uma pedagogia, nem de uma
aula de histdria. As significacdes se fazem e se desfazem; se fazem aos poucos com
restos de um poema e outro, de um encontro e outro e no significado que se da a cada
poema. E se relacionam com cada sujeito, segundo as referéncias prévias culturais
gue este tem ao chegar ao sarau. Sao tracos da cultura negra e da experiéncia de ser
negro em uma sociedade centrada em valores eurocéntricos. E um ponto de
resisténcia negra, e também um encontro que pontua a cultura eurocéntrica, criando,
assim, novos espacos.

Tracos emergem e submergem ao longo do encontro. Um traco que se destaca,
um gue se apaga, um que ganha outro sentido.

A insisténcia de algumas significacdes, dada por repeticbes em poemas
diversos, em falas entre um poema e outro, vao constituindo narrativas que abrem a
possiblidade de serem lidas como constru¢cdes de eus poéticos que ocupam um

determinado lugar enunciativo no discurso.

O programa que se traca para nés, portanto, &€ saber como uma linguagem
formal determina o sujeito. Mas o interesse de tal programa néo é simples, ja
gue supde que um sujeito sé o cumprira colocando algo de si. (Lacan, 1998b,
p. 47)

34 Zumbi dos Palmares (1655-1695), lider da confederagdo do Quilombo de Palmares. “Segundo algumas versdes,
nasceu em Palmares, foi levado para 0 meio urbano, onde recebeu educacéo formal, e retornou para tornar-se o
protomartir da libertacdo dos negros brasileiros” (Lopes, 2004, p. 698).

35 Heroina da independéncia, moradora da Ilha de Itaparica, participou das lutas pela independéncia do Brasil, que
ocorreram nas regides Norte e Nordeste, liderando homens e mulheres de diversas etnias na construcdo de
trincheiras na ilha. As referéncias a Maria Felipa fazem parte mais da memdria do povo da regido do que pelos
registros historicos.

3 Guerreira do quilombo dos Palmares, dominava técnicas de capoeira e participou de varias batalhas em defesa
do quilombo. Se suicidou ao ser presa (Garcia, 2018).

37 Sankofa simbolo ligado & antiga escrita Adinkra utilizada por povos Akan, da Africa Central (Coletivo Cultural
Sankofa, 2012).
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Se trago aqui a citacdo de Lacan, ndo € para tomar o interesse expresso por
ele como idéntico ao meu, mas para poder esbocar em que direcdo me desloco nesta
pesquisa.

Mais do que um interesse pela linguagem formal — que aqui tomo como discurso
ideolégico, um discurso que se da no registro Imaginario social —, 0 meu interesse
segue especialmente no recorte “ndo é simples”, de Lacan, tanto pela complexidade
de que ali algo do sujeito deve aparecer quanto por pensar o laco social promovido
por alguns discursos, que negam mesmo a suposi¢cao de que haja um sujeito, atraves

do apagamento, do silenciamento e da invisibilidade, no caso, de pessoas negras®.

No fim das contas, ha apenas isto, o liame social. Eu o designo com o termo
discurso, porque ndo ha outro meio de designa-lo, uma vez que se percebeu
gue o liame social s6 se instaura por ancorar-se na maneira pela qual a
linguagem se situa e se imprime, se situa sobre aquilo que formiga, isto é, o
ser falante. (Lacan, 1985, p .73)

bY

Em literatura, a escansdo do verso corresponde a contagem das silabas
tbnicas, a fim de determinar o tamanho do verso, ou seja, o ponto de corte que
implicara uma determinada classificacdo métrica e que também contribuira para os
efeitos de rima e ritmo do poema. Verso, para a literatura, refere-se a cada linha do
poema; em latim, a palavra versus é aquilo que volta, o retorno, ao contrario da prosa
— do latim prosa, termo relacionado a prorsus, em que ha um movimento continuo,
direto. Para o poema, mudar de linha “sugere um suspiro, impde uma pausa”
(Trevisan, 2001, p. 155).

No Seminario 9, a palavra “escansdo” aparece como um corte no tempo, como
no caso do tempo logico ou da interpretacao do analista, mas também na repeticéo,
no retorno do significante, que, em seu movimento de retorno, nunca encontra uma
identidade para si mesmo, mas a diferenca. Escansao diz respeito a uma diferenga
enquanto descontinuidade, enquanto corte para a manifestacdo do inconsciente.

E no sentido de um corte que produz uma diferenca, um corte que repete, mas
n&ao repete 0 mesmo, € que tragco aqui uma aproximagao entre a psicanalise e o efeito

da construcdo poética proposta pelo sarau: o ponto negro da poesia podendo ser lido

38 Situacdo que abrange outras especificidades sociais como também com criancas de rua, imigrantes, pessoas em
situagdo de extrema pobreza, conforme pesquisas feitas por Miriam Debieux Rosa, situagdes em que “0 sujeito
fica na sombra do Outro”, de um discurso hegemonico que se traveste de Outro. Fala proferida por Rosa na Jornada
Clinica da Appoa de 2017, Rosa, em sua participacao: O futuro de uma desiluséo: ética e politica no nosso tempo.
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como o lugar de escansédo no verso — na versdo — de uma cultura tida como
hegemaonica.

De repente umas vozes na rua

me gritaram Negral

Negra! Negra! Negra! Negra! Negra! Negra! Negra!

“Por acaso sou negra?” — me disse

SIM!
“Que coisa é ser negra?’?®

3.2 COMO FALA

O Sopapo Poético é organizado em torno de um significante — negro. Criado
com o objetivo de promover um espaco de divulgacdo de artistas negros, produz uma
subversédo ao discurso hegeménico que se da através da linguagem poética e de uma
politica de visibilidades*®, se constituindo como um encontro que relne pessoas
negras e as coloca como protagonistas do evento, dando voz a uma narrativa que
procura dar conta de uma certa experiéncia de estar no mundo, uma experiéncia
marcada pelo recorte racial.

A palavra — declamada em versos, em narrativa ou cantada — conduz todo o
encontro da roda de poesia. O que se privilegia € que a palavra negra circule, explicita
ou implicita nos textos lidos, mas sempre explicita ao apontar que o autor ocupa um
determinado lugar na malha discursiva, e que esse lugar corresponde ao da negritude.
Um lugar na estrutura social, o lugar do negro, definido pelo discurso hegemaénico,
“[...] o lugar que ocupamos socialmente nos faz ter experiéncias distintas e outras
perspectivas” (Ribeiro, 2017, p. 69). Ribeiro (2017, p. 67), que vem do campo da
filosofia, vai refletir sobre o lugar social, mais preocupada em compreender as
condicBes sociais que constituem um grupo, como “opressdes estruturais [que]
impedem que individuos de certos grupos tenham direito a fala e a humanidade”, do
gue com individualidades. O direito a fala é o direito a existéncia.

A autora ressalta a importancia do debate em torno da questdo do lugar de fala

ser um debate acerca da estrutura social, das condi¢des sociais que permitem ou nao

39 Gritaram-me negra, de Victoria Santa Cruz, poeta, coredgrafa, estilista peruana. Poema bastante conhecido no
sarau e recitado frequentemente por varios participantes. Recuperado em 20 maio 2018, de https://www.
youtube.com/watch?v=g52jzCTUKXA&t=3s.

40 Conforme Ranciére utiliza em partilha do sensivel. O termo sera mais bem abordado ao longo da dissertacéo.
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bY

0 acesso a cidadania, a certos espagos sociais, como universidades, meios de

comunicacao, politica institucional.

Quando falamos de direito a existéncia digna, a voz, estamos falando de
locus social, de como esse lugar imposto dificulta a possibilidade de
transcendéncia. Absolutamente ndo tem a ver com uma visdo essencialista
de que somente o negro pode falar sobre racismo, por exemplo. (Ribeiro,
2017, p. 64)

Assim, a proposta do Sopapo Poético, ao criar um espaco no qual o uso da
palavra seja exclusivo a pessoas negras, vem subverter uma determinada hegemonia
que corresponde ao homem branco, produzindo uma “ruptura no regime de
autorizacdes vigente. [...] desautorizando a ficcdo segundo a qual partimos de uma
posicdo comum de acesso a fala e a escuta” (Ribeiro, 2017, p. 85).

Mas quanto a subverséo que diz respeito ao lugar de enunciacao, a distribuicéo
de sopapos vai além e alcanca a literatura. Longe de ser uma discussao estabelecida
pelo sarau, a literatura negra ou literatura afrodescendente, enquanto vertente
literaria, € uma discusséo trazida de modo mais intenso a partir da retomada do
movimento negro na década de 1970 (Duarte*, 2019).

Literatura negra, segundo Augusto*? (2018), é um conceito em construcdo, ndo
existindo, inclusive, unanimidade pelo uso da denominacédo literatura negra ou
afrodescendente. Ha o argumento de que literatura afro-brasileira ou afrodescendente
amplia o leque, abrangendo autores ndao negros que vao falar sobre o negro, ou sobre
aspectos da cultura negra. Assim, para alguns escritores negros, é importante marcar

diferenca entre uma literatura sobre o negro de uma literatura do negro.

A questdo é que ndo é suficiente ao escritor negro a mera identificacdo com
a cultura afrodescendente, importa que ele se reconheca como negro; em
outras palavras, o escritor que se predica negro o faz na perspectiva de que
essa autodeclaracdo (ou essa luta por autorreconhecimento e por
reconhecimento) se converta também numa categoria politica e que,
entrelacada ao vetor estético, seja capaz de operar uma revisao critica do
canone dado e de um correlato circulo de consagrac¢des. (Augusto, 2018,

s./p.)

41 Doutor em Letras, professor do PPG de Estudos Literarios, da UFMG. Coordena o Grupo Interinstitucional de
Pesquisa “Afrodescendéncias na Literatura Brasileira” e o Portal LiterAfro. Fonte: Plataforma Lattes (2019).

42 Poeta, mUsico, letrista e ensaista gaticho. Sustenta em sua compreenséo estética a inutilidade da arte. Tem
filiagdo estética com a concepgao “verbivocovisual” concretista. Publicou varios livros de poemas, ensaios e critica
literaria. E o organizador do livro Oliveira Silveira: poesias reunidas (2012) (Pereira, 2008). O texto que aqui cito,
O reconhecimento da literatura negra hoje, foi distribuido em um curso que o autor ministrou em Porto Alegre,
em 2018, sobre literatura negra, na Livraria Taverna.
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Ou seja, 0 que a denominacao literatura negra coloca em questéo é o conceito
de literatura universal. Uma literatura que é dita universal torna invisivel que, em meio
a tanta diversidade cultural, ha uma escolha do que sera considerado parametro de
universal.

Entretanto, essa vertente literaria ndo apenas questiona, mas é também movida
por muitas questdes: o que faz uma literatura ser negra? E uma resposta que se da a
partir da etnia do autor? De suas origens? Da tematica? Do eu lirico? (Silva, 2011a,
p. 19)

Desde o inicio do século XX, ha uma producdo poética ligada a grupos e

associac¢des politico-culturais, esses grupos

Geraram um numero significativo de autores, temas, proposicdes estéticas e
politicas. Existem escritores que se atrelam aquelas ideias imediatamente e
as defendem; outros, apesar de negros e/ou periféricos, as repelem. Todavia,
guase todo escritor negro e periférico teve, de alguma maneira, de se referir
a elas ou foi discutido nesse diapasao, quando surgiu ha cena publica como
autor. Isso provoca discussdes interessantes: o escritor negro/periférico é
necessariamente autor de uma Literatura Negra/Periférica? Na passagem de
personagem a autor, o que é tematizado literaria e socialmente por esses
escritores? Por que as ideias de Literatura Negra/Periférica ndo surgem e se
desenvolvem como proposi¢des estéticas “puras”, tendo que lidar geralmente
com as questdes sociais nas quais seus grupos de origem estéo envolvidos?
(Silva, 2011b, s./p., grifos do autor)

Para evitar simplificacdes que produzam novos achatamentos a normas, trago
a complexidade sustentada pelo poeta Augusto (2018) acerca de reflexdes

necessarias aos escritores em didlogo com essa vertente literéria:

[...] o entendimento de que ser negro, em boa medida, significa um vir-a-ser,
um caminho cheio de lacunas onde muitos dilemas podem ser reiterados e
ressignificados. Entretanto, afortunadamente, a arte da literatura, por seu
turno, também tem como parti pris uma lacuna ou fissura se ndo idéntica, ao
menos analoga. Trata-se da distancia ou da disjun¢éo entre as palavras e as
coisas. [...] Essas duas entidades quase inconcilidveis — palavra e coisa, 0
nome e o objeto da nomeacéo — se configuram como condi¢céo indispensavel
para que a tensdo poética, enquanto dialética de éxito e fracasso expressivos,
venha a se constituir em sua autonomia artistica, embora n&o totalmente
infensa ao campo ideoldgico e palitico.

Augusto, em seu enunciado — que se situa no campo da literatura —, supde algo
gue esta fora do campo da linguagem, e esse algo sdo coisas que passam por uma

nomeacao. Para a psicanalise, sdo precisamente as palavras que d&o consisténcia as



47

coisas, que as criam, através de um “universo de sentido de uma lingua, no qual o
universo das coisas vem dispor”3 (Lacan, 1998a, p. 277).

O significante é o elemento material da lingua que se move sincronicamente,
nao significando a si mesmo, mas assumindo seu valor a medida que se diferencia
dos outros significantes; e o significado, o conjunto de discursos que opera
diacronicamente, “discursos concretamente proferidos”. No movimento da cadeia
significante, vao se engendrando efeitos de significacdo “que revela jamais resumir-
se numa indicagdao pura do real, mas sempre remeter a uma outra significacao”
(Lacan, 1998c, p. 415). Assim, para além de penetrar em uma fissura entre palavra e
coisa, como sugere Augusto, trata-se de deslocar sentidos, provocando novas
significacdes ou, ainda, esvaziamentos de sentido, a ponto de reduzir a palavra ndo a
coisa, mas a pura materialidade do significante, sem significacao.

Portanto, a literatura, ao fazer da linguagem sua matéria prima, vai compor
novas significacoes e ressignificagcbes. O poeta que se reconhece como negro, em
seu oficio esta lidando com uma malha discursiva oficial e cotidiana plena de
significados sobre o corpo negro. “[...] aqueles lances discursivos que, de algum modo,
escapam a horma concorrem para que o percurso da literatura negra se beneficie de
um permanente dialogo de formas e tensdes de sentido” (Augusto, 2018).

O modo como isso vai atravessar o texto criativo seréd possivel observar apenas
no contato com o texto de cada autor, ndo ha uma forma ou uma homogeneidade que
esteja dada de saida. O enlace entre arte e politica sempre pode estar mais ao lado

da estética ou da politica, mas essa tessitura sempre diz respeito a uma ética.

O Sopapo Poético entende que a literatura negra é feita por negros e negras
gue concebem sua visdo de mundo e sua representacdo conferindo
legitimidade ao existir negro, contrapondo-se aos esteredtipos oriundos do
periodo escravagista, tdo difundidos na literatura tradicional. Contudo,
sabemos que ndo h& consenso académico sobre os critérios que definem
uma literatura negra no Brasil (se é a afirmacado da identidade negra pelo
individuo, a temética referente ao universo dessas populacdes ou se a
enunciacdo no texto de um ponto de vista que se quer negro ou, ainda, se
todas essas combinadas). (Fontoura, Salom, & Tettamanzy, 2016, p. 155)

O Sopapo Poético circunscreve o lugar de fala as pessoas negras, 0s textos
em sua maioria tratam sobre questdes ligadas a histéria negra, a cultura, a vida nas

periferias e ao racismo, mas ndo s6. H4 também os poemas de amor, sem uma

4 Agui, Lacan néo se refere a Coisa freudiana, mas a palavra enquanto vestigio do que esta ausente, o conceito
gerando a coisa, e ndo o contrério.
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evidente referéncia étnica, ainda que poucos. Em geral, os poemas sao lidos ou
declamados com grande performatividade. Os versos ndo sao apenas falados, sao
encarnados. Poemas-corpo, cor poemas, corpoemas* em um sarau frequentado por
pessoas que suportam na cor da pele, na estética do corpo, um discurso, e que
transitam pela cidade de Porto Alegre, capital de um estado que canta em verso e
prosa suas origens europeias, que traz em versos de seu hino* uma reversdo da
violéncia que produziu sobre o0s escravizados, para que recaia na vitima a
culpabilizacéo.

Os poemas, no sarau, se constituem através de um eu enunciador marcado por
sua identidade cultural e sua origem, da qual fazem parte elementos da musicalidade
e temas ligados a negritude (Fontoura, Salom, & Tettamanzy, 2016). Assim, ha
producdes em que o tema racial esta fortemente associado ao tema social, como é o
caso dos autores ligados ao slam poesia, em que a rima est4 mais a servico do corte
do que do lirismo; também h& poemas de formas mais consagradas, com versos
metrificados, sonetos e cantigas; em outras vezes, o trabalho de linguagem é pouco
evidente, o texto esta mais proximo da narrativa de uma reivindicacao politica ou de
um manifesto.

A estética assume um aspecto ético ao colocar-se como o local que produz
diferenca no que é dado como universal. Uma experiéncia estética que proporciona
novas formas de sentir e de estar com o outro, através da reunido de pessoas cuja
cor da pele aparece como ponto de vulnerabilidade a um discurso que estabelece
hierarquias entre fenétipos e culturas, produzindo homogeneizacao e apagamento das
singularidades, que busca criar outras formas de expressao e de partilhar o sensivel,
forma, aqui, entendida como estética. “Na medida em que a arte denuncia a légica
dominante da totalidade ela permite a fuga daquilo que aprisiona, um saber diferente
do saber cientifico e da logica da reflexdo” (Hermann?6, 2005, p. 24).

A estética vem, assim, contribuir com uma outra forma de compreensao das

novas exigéncias éticas face a diversidade, para além dos limites racionais de

44 E neste ponto mesmo de minha escrita que surge esta palavra pela primeira vez. Nesta frase, antes da composicao
deste texto em texto-dissertagdo. Essa construcdo, neste momento de minha escrita, vem a partir da ideia de
performatividade, que a precede. Um poema que ocupa o corpo todo. Mais adiante, tera outros desenvolvimentos.
% Trecho do hino rio-grandense: “Mas ndo basta pra ser livre/Ser forte, aguerrido e bravo/Povo que ndo tem
virtude/Acaba por ser escravo”, hino feito para um estado em que a escravizagao foi praticada até o final do século
XIX.

4 Graduada em filosofia e doutora em educacgdo. Foi professora de Filosofia da educacdo na UFRGS. Fonte:
Plataforma Lattes (2019).
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interpretacdo iluminista (Hermann, 2005). Dentro dessa perspectiva, a estética deixa
de estar ligada aos canones, e passa a subverter formas dadas como totalizantes. Ha
um rompimento com a estética tradicional, enquanto lugar de reproducdo e
manutencdo de uma falsa homogeneidade, para que apareca a diferenca, a
contradicdo, “[...] a arte € o refugio para sustentar a subjetividade contra as forgas
objetivas massificadoras” (Hermann, 2005, p. 29).

Em favor de uma aparente harmonia, vozes se calam. O sarau negro abre
espaco para que a diferenca fale e, ao se propor como um lugar de fala de pessoas

negras, finca suas raizes no campo ético-politico.

[...] no Sopapo Poético, a poesia negra se afirma como forma de resisténcia,
vindo carregada de um vocabulario préprio e de simbolos usados para
reacender uma memdria perversamente invisibilizada pelo racismo. A
performance literaria reconta a histéria e a cultura de matriz africana sob uma
Otica protagonista e ndo segundo o olhar do colonizador. (Fontoura, Salom,
& Tettamanzy, 2016, p. 157)

Contudo, mesmo sendo o suporte para referéncias culturais em comum, ao
escutar os poemas dos participantes do sarau, percebo que nao se fala sobre racismo
e cultura negra de forma coincidente, os sopapos que se distribuem ndo tém todos a
mesma intensidade ou direcdo, vdo do sopapo ao sO papo, por vezes, quase um
afago. Isso me leva a refletir que, se o racismo provoca o efeito de um achatamento
aos negros, é sempre singular a relacdo do sujeito com os tracos que remetem a sua
negritude.

No campo politico, ha uma estética “que define as competéncias e
incompeténcias para o comum. Define o fato de ser ou ndo visivel nhum espago
comum, dotado de uma palavra comum, etc.” (Ranciére, 2009, p. 17). E a estética que
define as (in)visibilidades em nossos espacos sociais, delimitando as formas
consideradas modelares e o lugar da diferenca.

As praticas artisticas, assim, criam experiéncias sensiveis que intervém nas
formas de visibilidade e de circulacdo da palavra e de ocupagéo do espaco comum. E
uma “re-particdo politica da cena comum” (Ranciere, 2009, p. 25). Ranciere (2009, p.
15) associa a arte a politica como sendo uma producdo que intervém no espaco
comum, uma experiéncia de partilha do sensivel, e “como uns e outros tomam parte

nessa partilha”.
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Partilha do sensivel, segundo Ranciere (2009), diz respeito a estética que da
forma a comunidade, implicando, ao mesmo tempo, a participagdo no comum e a
separacado, a partilha das partes, relacionando os modos de fazer, ser e dizer, a
circulacao do sentido e a ordem do dizivel e do sensivel.

No universal da linguagem, ha seres falantes em conflito, e, por vezes, antes
do confronto de interesses, ha um “litigio em torno da existéncia do litigio” (Ranciére,
2018, p. 69). O Sopapo se constitui a cada encontro com o objetivo de dar visibilidade
a cultura negra, os poemas trazem também, entre outras coisas, a possibilidade de
nomeacao da violéncia — racismo. As pessoas que vao a cada encontro e compdem
0 sarau com seus corpoemas?*’ transitam por outros lugares, tém outras vivéncias em
outros espacos, onde sua cor é tomada como o que nao fala, mas é falado. O sarau
€ um espaco em que o jogo de poder que obijetifica o negro e sobre o qual, via de
regra, so ha siléncio, pode ser colocado em cena.

Para Ranciére (2018, p. 70), a estética é a possibilidade de colocar em
comunicacdo modos diversos de expressao, aproximando argumentacao e metafora:
“As formas de interlocucao social que fazem efeito sdo a um s6 tempo, argumentacdes
numa situacao e metaforas dessa situacao”.

A argumentacédo e a poética sdo ao mesmo tempo intervencao e aberturas de

um mundo.

Ha campos, em contrapartida, em que essa comunidade atinge seu maximo.
Sao aqueles onde a pressuposicao do entendimento esta em litigio, em que
€ preciso produzir ao mesmo tempo a argumentagdo e a cena em que ela
deve ser entendida, o objeto da discussdo e o0 mundo em que figura como
objeto. (Ranciére, 2018, p. 71)

No Sopapo Poético, o sensivel é partilhado por cada um que ocupa o centro da
roda. O corpoema como lugar de enunciacao ja € em si uma intervencao, arte-politica
a redefinir quem tem o direito a fala, e as possibilidades enunciativas de experiéncias

gue S40 comuns ao grupo e ao mesmo tempo singulares.

A politica moderna exige a multiplicacdo dessas operagdes de subjetivacéo
gue inventam mundos de comunidade, que sdo mundos de dissentimento,
exige esses dispositivos de demonstracdo que sdo, a cada vez e a um s6
tempo, argumentagcbes e aberturas de mundos comuns — 0 que ndo quer
dizer consensuais — de mundos nos quais o sujeito que argumenta é sempre
contado como argumentador. Esse sujeito € sempre um-a-mais. (Ranciere,
2018, p. 72)

47 No Sopapo, corpo, cor e linguagem poética séo fios que tecem os poemas.
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Ao mesmo tempo em que ali estd um, estdo muitos compondo uma mesma
experiéncia — efémera —, criando um espaco, que € recriado a cada nova edicdo do
sarau.

A reparticdo das partes é também uma reparticdo de poder (Ranciere, 2018).
Incluidos nesse comum, que é a linguagem, nem todos tém o poder de produzir
enunciados que possam ser considerados como legitimos, algumas falas séo
consideradas apenas ruidos (lalingua). Nem todos sdo considerados, realmente,
seres que podem falar em nome préprio. “Ha politica se a comunidade da capacidade
argumentativa e da capacidade metaforica for, a qualquer hora e pela acdo de
qualquer um, suscetivel de ocorrer’ (Ranciéere, 2018, p. 74). Assim, se ha uma re-
particdo que propicia experiéncias outras de visibilidade, de circulacdo da palavra e
de subverséo de lugares de poder, ha também reordenacgéo do gozo falico.

Dunker (2016, p. 115) usa o termo formacdes discursivas para referir o que da

condicBes para a producdo de um determinado texto.

Tais formacdes discursivas incluem ndo apenas mensagens escritas, éditos,
declarag®es juridicas ou literarias, mas também instituicbes que restringem
fortemente a valéncia de enunciacdo de determinados enunciados. Elas
especificam e individualizam quem pode falar e quem deve silenciar. Elas
determinam o sentido da mensagem a partir da posicdo de quem a cria.
Nesses lugares sociais pode-se perceber a cristalizacdo de conflitos
histéricos, onde se negociam as determinacdes de poder e se formam regides
culturais com forte captura em interdiscursos, ou seja, de sobreposicao de
formacdes discursivas diferentes — como por exemplo, a ordem médica e a
ordem juridica; ou ainda a ordem econ6mica e a ordem religiosa.

Assim, encontro no Sopapo a subverséao de extrair os enunciados das situacdes
de fala que as naturalizam, como uma subversdo dos sentidos antecipados pelo
discurso, abertura do lugar de enunciacdo para aquele que era falado, e que possa

produzir novas significacoes.

Para atravessar o Atlantico
€ preciso muito folego,
e até mais que sete vidas. 48

4 Mancha, poema de Jorge Froes, lido no Sopapo e publicado na coletanea Pretesséncia (Rocha et al., 2016).
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4 TANTO MAR

E via significante que o sujeito em sua falta-a-ser é afetado pelo discurso. Como
Lacan (1985d, p. 43) afirma no Seminario 20: “o significante, como tal, ndo se refere
a nada, a ndo ser que se refira a um discurso, quer dizer, a um modo de
funcionamento, a uma utilizagdo da linguagem como liame”.

Segundo Moutian e Rosa (2015, p. 153), “o significante ndo esta isolado, mas
dependente de todo o sistema de significagcdes”. Esse sistema de significacdes esta

relacionado ao discurso, e tem efeitos subjetivantes.

[...] ndo hé& subjetividade que se organize fora do laco social, sendo que os
discursos ndo sédo sendo o modo em que se efetiva esta articulagdo com o
lago social; articulacdo que parte da constatagcéo dos efeitos da presenca do
Outro na subjetividade. (Rosa, 1999, p. 206)

O sarau, ao se definir como um evento cultural de literatura periférica, esta
falando também do lugar reservado ao negro nos espacos de maior visibilidade social.
A literatura é marginal, os negros foram removidos de bairros mais centrais para outros
mais periféricos, a presenca de pessoas negras em instituicées e lugares de poder é
infima se considerarmos a composic¢ao racial da populacéo brasileira.

A margem da literatura oficial, & margem do centro urbano, & margem. A
psicanalista Ana Maria Medeiros da Costa (2015, p. 58) fala em bordas do discurso,

de uma excluséo da circulagéo dos valores sociais:

As margens — que eu também poderia situar como bordas dos discursos —
dizendo respeito ao que fica excluido da circulagéo dos valores sociais. Essa
circulacdo de valores que podemos também nomear como gozo falico. Sdo
eles que situam diferentes lugares nos nossos lagos, que dizem o que esta
dentro, ou fora, que nomeiam o excluido de diferentes formas, ao longo do
tempo e da historia.

O falo é o significante da falta no Outro, o significante da castrac¢do do Outro. E
a falta que garante sujeito e Outro como incompletos, portanto desejantes, e o falo,
por ser um significante, pertence a uma cadeia que tem por caracteristica o
deslizamento, sem que seja possivel ao sujeito e ao Outro serem o falo, assegurando
ao sujeito seu ndo devoramento pelo Outro. E o falo como significante que garante a

boca do crocodilo aberta (Lacan, 1992).
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Quanto ao gozo falico, € aquilo que, como insignia, aponta para o que pode
corresponder ao desejo do Outro, ao que se apresenta como representante desse
desejo, adquirindo assim o valor de desejavel. E um gozo referido ao significante, pois,
para que se suponha que algo complete o Outro, € necessario admitir um Outro
castrado.

Assim, é no laco social (o discurso como liame) de nossa cultura que o negro,
as referéncias a suas origens, ao seu corpo, mal estdo na cultura, ou ainda, estdo mal
na cultura, ou estdo situadas como o que ha de mau na cultura®®. O discurso que
organiza o lago social e distribui as formas de gozo esta presente na tessitura das

subjetividades e, ao definir os lugares de margem, circunscreve um centro.

O outro aqui ndo seré considerado apenas em relagéo a posi¢do do excluido
no discurso, mas também como constitutivo da norma. O outro, portanto,
também cria o espaco discursivo que define o que somos nés. (Moutian &
Rosa, 2015, p. 154)

Lembrando que o discurso cria realidades psiquicas, “Nao ha a minima
realidade pré-discursiva” (Lacan, 1985d, p. 46). E essa realidade que o discurso
constitui, uma realidade na qual o corpo negro entra como falho, ausente no jogo
simbdlico. O modo como o corpo negro é falado, ndo produz significacdes falicas que
permitam identificagdes estruturantes do registro simbdlico.

Cabe aqui, inclusive, refletir o quanto um discurso fundado em valores
universalizantes poderia abalar, inclusive as identifica¢cdes primarias do sujeito negro,
pois “Esse sujeito que nao se reduz a imagem fundadora de seu eu, nem a sua
palavra, vive num mundo de simbolos articulados pelo discurso social e que lhe
permitem articular sua subjetividade e seu modo de gozo [...]" (Hoffmann, 2012, p. 11).
Ao sujeito deparar-se com uma rede significante tecida pela linguagem que fracassa
em garantir o deslizamento significante de tudo o que diga respeito a uma
africanidade, resta um corpo facilmente tomado pela alienag&o e por um olhar violento

e massificador.

4 Em 1996, no jornal Folha de S. Paulo, Roberto Campos, politico, ex-ministro e embaixador, assim equaciona
os problemas nacionais: “A verdade, naturalmente, € outra. Boa parte de nosso subdesenvolvimento se explica em
termos culturais. Ao contrario dos anglo-saxdes, que prezam a racionalidade e a competi¢do, nossos componentes
culturais sdo a cultura ibérica do privilégio, a cultura indigena da indoléncia e a cultura negra da magia...” (Campos,
1996, s./p.).
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O ser negro corresponde a uma categoria incluida num cédigo social que se
expressa dentro de um campo etno-semantico em que o significante “cor
negra” encerra varios significados. [...]
Se 0 que constitui 0 sujeito é o olhar do outro, como fica 0 negro que se
confronta com o olhar do outro, que mostra reconhecer nele o significado que
a pele negra traz como significante? (Nogueira, 2017, p. 123)
O branco como ideal, como padrdo, corresponde a um discurso ideoldgico
criado e mantido pela branquitude (Bento>°, 2012, p. 25), como meio de manutengéo

de lugares de poder, econémico, politico e social:

Na descricdo desse processo o branco pouco aparece, exceto como modelo
universal de humanidade, alvo da inveja e do desejo dos outros grupos raciais
ndo-brancos e, portanto, encarados como ndo tdo humanos. Na verdade,
guando se estuda o branqueamento constata-se que foi um processo
inventado e mantido pela elite branca brasileira, embora apontado por essa
mesma elite como um problema do negro brasileiro.

Sigo aqui no mesmo entendimento de Rosa (2012) de que um discurso
ideolégico ndo corresponde exatamente ao Outro lacaniano, que, afinal de contas, é
um lugar vazio de significacdes, mas trata-se de um discurso ideolégico que, ao se
pretender hegemonico, pode ser tomado no lugar do Outro, com a consequéncia de
apagamento do sujeito frente a um Outro totalitario, ndo castrado.

Os poemas do Sopapo Poético apontam para um trabalho de ressignificacéo e
reconstrucdo. Isso sé tem algum sentido se entendermos o racismo como um modo
caracteristico da estrutura social brasileira. Os tracos corporais afrodescendentes sao
alvo de piadas, chacotas, sédo tratados com desprezo, desdém, medo ou até asco.
Referéncias a caatinga de mulata, para se referir ao odor do suor (de qualgquer
pessoa), ao crioulo doido como lugar da desordem, ao cabelo ruim em oposicao ao
cabelo bom, que é liso ou ondulado; o corpo negro falado, supervisibilizado como um
COorpo perigoso, um corpo de excessos, com pouco controle pulsional, sao
esteredtipos reforcados em ditados, programas televisivos, revistas infantis, materiais
escolares. Ou, entdo, a simples auséncia de qualquer representacdo positiva. A

branquitude®! toma o lugar do que pode ser lido como referéncia positiva ou desejavel.

5 psicdloga e doutora em psicologia escolar. E diretora executiva do Centro de Estudo das Relaces de Trabalho e
Desigualdades.

51 Branquitude enquanto construgdo social forjada no colonialismo e imperialismo, preservada até hoje através de
discursos ideoldgicos e que garante o poder politico e econdmico, assim como privilégios sistematicos de um
grupo racial sobre outro (Almeida, 2018).
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“Fora da estrutura falica da linguagem significa também fora do poder” (Moutian &
Rosa, 2015, p. 153).

Se trago aqui essas consideracfes, frases e situacdes de larga circulagéo,
tiradas de vivéncias cotidianas, comuns e naturalizadas em nossa sociedade, € para
lembrar que o portugués brasileiro € pleno de expressdes que remetem ao periodo da
escravizagao, expressoes utilizadas sem o menor constrangimento ou critica por parte
de quem as usa, e também para situar que os poemas do Sopapo estdo em relacao
a isso que precisamos chamar pelo nome que tem: racismo.

Dentre os elementos de repeticdo presentes nos poemas do sarau, percebo
com frequéncia o tema historico. Nao é apenas a insisténcia do tema que chama a
atencao — é parte da cultura afro-brasileira o culto aos antepassados —, mas o fato de
gue os recortes historicos se dao frequentemente no mesmo lugar: a travessia
oceanica, os quilombos®?, os Lanceiros Negros, a escravizacdo e o total desamparo

ao qual a populacéo negra foi entregue apdés a aboli¢éo.

Eu n&o esquecerei

gue naquela noite eu tive um sonho
ou um pesadelo?

Eu ndo esquecerei

eu me vi atravessando

o Atlantico Negro

O mar ndo era azul

era vermelho!>3

A travessia do mar como o0 ponto de corte de um antes e um depois
radicalmente diferentes, um mar que fez o caminho inverso e refluiu vermelho para os

rios do novo mundo:

Afluentes que percorrem
margens turvas que oprimem
Rios de sangue africano
Espalhados pelo mundo®*

Algo nesse refluir volta, e insiste.

52 Aldeia formada por pessoas que fugiam da situacdo de escravizagdo. O mais famoso foi o Quilombo dos
Palmares: “Confederagdo de quilombos formada na capitania de Pernambuco [...]. Misto de arraial militar, ndcleo
habitacional e comercial, supratribal e supra-étnico, comum na Angola daquele tempo” (Lopes, 2004, p. 510).
Existiu e resistiu por mais de 120 anos.

%3 Eu ndo esquecerei, poema de autoria de Ana dos Santos e lido no Sopapo Poético. Esta publicado na coletanea
Negras palavras gadchas 2 (Cardoso, 2018).

% Afluentes, poema de Vladimir Rodrigues (inédito). Termo de Consentimento Livre e Esclarecido consta do
Anexo B desta dissertagéo.
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O Brasil, por mais de trés séculos, escravizou uma parcela da populacdo que
tinha uma origem em comum — o continente africano — e tracos fenotipicos similares,
em especial, a cor da pele.

Vinham do continente africano, pessoas escravizadas de diferentes regides e
de diversos povos. Nao falavam o mesmo idioma, néo tinham a mesma cultura, nem
relacdes de parentesco, sequer cultuavam os mesmos deuses. Assim, tradicdes e
vinculos familiares eram rompidos propositalmente, para reduzir a possibilidade de
revoltas e rebelides (Schwarcz & Starling, 2015).

A escraviddo buscou desumanizar a pessoa do escravizado. Desde o inicio, 0
gue se colocou em questéo foi 0 corpo do negro. A sua identidade e suas referéncias
simbdlicas foram apagadas, junto com suas origens; ndo era mais uma pessoa
proveniente de uma nacdo ou de um grupo étnico, passou a Ser um escravo, sem
direito de ir e vir, sem direito a determinar sobre a prépria vida. Foi obrigado esquecer
sua lingua e a aprender um novo idioma, a desfazer-se de suas crengas, da posicéo
social que ocupava em sua sociedade de origem, do nome préprio. Passou a ser
objeto, mercadoria; sobre seu corpo, o senhor de escravos tudo podia. A citacdo a

seguir demonstra bem como as puni¢des visavam a uma inteira subjugacéo.

Um exemplo regular era o famoso quebra-negro, castigo muito utilizado no
Brasil para educar escravos novos ou recém-adquiridos e que, por meio da
chibata publica e outras sevicias, ensinava os cativos a sempre olharem para
o chdo na presenca de qualquer autoridade. (Schwarcz & Starling, 2015, p.
91)

Para controle de um contingente de escravos, que ultrapassava em muito o
namero de dominadores, a estratégia adotada foi, segundo as historiadoras Schwarcz
e Starling (2015, p. 92), o controle através de um alto grau de violéncia e de crueldade:
“[...] construiu-se, no Brasil, uma arqueologia da violéncia que tinha por fito construir
a figura do senhor como autoridade maxima, cujas marcas, e a propria lei, ficavam

registradas no corpo do escravo”.

Todo morro e favela é quilombo
Samba de roda, umbigada, jongo
Todo morro e favela é quilombo®®

%5 Quilomboje, poema de Duan Kissonde, lido no sarau. Esta publicado no livro Pretessencia (Rocha et at., 2016).
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Ainda assim, houve revoltas, fugas, assassinatos de senhores de terras,
constituicdo de espacos livres dentro da sociedade brasileira — 0s quilombos — e muita
negociacdo e atividades escusas para manter o minimo de resisténcia possivel,
momentos apagados da historia, desvitalizados, via de regra, criminalizados.

Ha uma histoéria que se perdeu e ndo ha como retoma-la. H4 muitas historias
que nunca foram contadas, outras tantas cuja narrativa esta orientada por uma cultura
hegemonica eurocéntrica. “A pluralidade dos dominados ficou invisivel e s6 um trago
— 0 COorpo negro — entrou em superexposi¢ao” (Gongalves Filho, 2017, p. 145). Tantos
rompimentos deixaram, por referéncia ancestral, a dar testemunho de origem, apenas
a violéncia da escravidéo.

Essa violéncia incide sobre o corpo e 0 marca com um excesso de significados
na linguagem social. E preciso constituir quilombos, espacos livres, e esses espacos
de liberdade sdo também espacos de linguagem. O lugar de circulacdo da palavra, a
luta pelo lugar de enunciacdo, ndo € uma luta menor. InGmeros poemas aproximam
metaforicamente versos e caneta a armas. Por isso é papo, e também né&o é s6 papo,

também é sopapo, ao ritmo da batida do Sopapo.

Eu lembro

daquele dia,

daquele sonho:

Eu em frente a arvore do esquecimento.
Eu circulei a arvore

de costas

E fui lembrando®®

No discurso social, do senso comum, racismo pode ser entendido de varias
formas, em geral, no ambito da injdria e hostilidade, quando nomeacdes sdo usadas
para desqualificar o outro.

A palavra negro “diz de pronto sobre o fendtipo: pele escura, cabelo crespo,
nariz largo, labios carnudos e histéria social” (Cuti®’, 2017, p. 197). Mas, mais que
isso, surge em um discurso em que negro “remete nao sé a posi¢des sociais inferiores,
mas também a caracteristicas biologicas supostamente aquém do valor das
propriedades atribuidas aos brancos” (Nogueira, 2017, p. 123). Via de regra, as

injurias relacionam o negro a caracteristicas primitivas, grosseiras. A palavra negro €

%6 Eu n&o esquecerei, poema de autoria de Ana dos Santos e lido no Sopapo Poético. Esta publicado na coletanea
Negras palavras gadchas 2 (Cardoso, 2018).

57 Poeta, dramaturgo, ensaista, mestre e doutor em Letras. Um dos fundadores da ONG Quilombhoje Literatura
(LiterAfro, 2019).
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associada a tudo o que é ruim, perigoso, sombrio, triste, mau: humor negro, servico
negro, dia negro. Além disso, os demais tragos que identificam a origem africana, sdo
amplamente desvalorizados.

O racismo também pode ser entendido como discriminacdo, no sentido de
vedar o acesso a algum lugar ou beneficio em funcéo da cor da pele. Um modo de
pensar e agir com relacdo a uma pessoa a partir de um preconceito formado a partir
da cor da pele.

Entretanto nesta pesquisa, embora essas acepc¢des também estejam em

questado, a abordagem sera a partir da compreensao do racismo enquanto estrutural.

[...] o racismo é uma decorréncia da prépria estrutura social, ou seja, do modo
“normal” com que se constituem as relacdes politicas, econdmicas, juridicas
e até familiares, ndo sendo uma patologia social e nem um desarranjo
institucional. O racismo é estrutural. (Almeida, 2018, p. 38)

A pesquisadora e pedagoga Nilma Lino Gomes®® (2009), em seu texto
Intelectuais negros e producdo de conhecimento, faz a seguinte leitura sobre a
representacdo social do negro: “a incidéncia do racismo sobre 0s negros nao se
restringe a sua ascendéncia africana e nem a sua cultura, mas esta vinculado as
interpretacfes que recaem sobre os sinais diacriticos inscritos no corpo do negro.”
Sinal diacritico, que, na linguistica, € uma marca grafica que indica o modo como uma
letra deve ser lida (e/é; a/a/a; c/¢), aqui indicam o modo como uma pessoa deve ser
vista socialmente a partir da cor da pele. E interessante o uso do termo diacritico,
palavra que vem do campo da linguistica, considerando-se que o que esta em causa
agui é o racismo presente na linguagem, e que estrutura a sociedade brasileira.

Aproximo-me, entdo, da no¢cdo de uma certa gramatica social que opera ao
tomar a cor da pele como ponto de corte e, produzindo um excesso de significados ao
corpo negro, reduz, assim, 0 espaco para supor o sujeito como indeterminado.

Racismo implica relagcdes de poder, estabelecidas social e historicamente e
instaura uma hierarquia pautada por tragos fenotipicos e/ou por identidades de

origem.

Raca nao € um termo fixo, estatico. Seu sentido esta inevitavelmente atrelado
as circunstancias histdricas em que é utilizado. Por trds de raca sempre ha
contingéncia, conflito, poder e decisdo, de tal sorte que se trata de um

%8 Doutora em antropologia social, foi a primeira mulher negra a ser reitora de uma universidade pUblica federal.
Fonte: Plataforma Lattes (2019).
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conceito relacional e histérico. Assim, a histéria da raca ou das racas é a
histéria da constituicho politica e econdmica das sociedades
contemporéneas. (Almeida, 2018, p. 19)

Embora a ciéncia ja tenha comprovado a inadequacéo da classificacdo dos
humanos em ragas, o fato é que tal classificagcdo, mesmo sem o amparo cientifico,
continua operando. Moore (2007), cientista social cubano radicado no Brasil, situa a
desconstrucao cientifica do conceito de raca na segunda metade do século XX, o que
coincide com estudos que se d&o a partir do fim da Segunda Grande Guerra, marcada
pela questdo racial. Entretanto, o autor afirma, raca existe enquanto construgcao
sociopolitica.

Miller (2014, s./p.), a partir de uma perspectiva psicanalitica, segue em direcao
semelhante, entendendo que a questao é que o discurso de raca tem efeitos, opera
em nivel Simbdlico, distribui lugares e valores. “Ha racas que ndo sao fisicas. Ha racas
que respondem a definicdo de Jacques Lacan: ‘uma raga se constitui pelo modo como
se transmite, na ordem de um discurso, os lugares simbdlicos’. O que significa que as
racas sao efeitos de discurso”.

Racas existem, entdo, ndo do ponto de vista biol6gico, mas do ponto de vista
sociocultural e politico. Miller, no mesmo texto, lembra que ndo ha nenhum grupo que
unifique os humanos como seres humanos, ndo ha o Outro do humano. “Dizer que o
animal € o Outro do homem nao é convincente. Seria preciso haver seres falantes de
outro planeta para que se pudesse, finalmente, dizer ‘nés, os homens™ (Miller, 2014,
s./p., grifos do autor)

Miller (2014, s./p.) na licdo de seu curso Extimité, aborda o discurso racista, ou
de segregacdo, como um encontro com o gozo do Outro. Assim, sustenta Miller, o
Outro do Outro, é Real do gozo. O gozo que esté fora do discurso universalizante da
ciéncia.

Ela [a funcdo do discurso universalizante da ciéncia] €, nesse sentido,
antirracista, antinacional, anti-ideolégica, o que € muito simpatico. Mas de um
ponto de vista pratico, isso conduz a uma ética universal, que faz do
desenvolvimento um valor essencial, um valor absoluto. As comunidades, os
povos ou as nacdes, tudo se ordena nessa escala com uma forca irresistivel.
(Miller, 2014, s./p.)

O humanismo universalizante que Miller situa como produtor de racismo é o
humanismo da ciéncia que s6 admite o0 mesmo, uniformizante, e mantém excluido

tudo o que ndo corresponder a esse pretenso universal. E um discurso que produz
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segregacao econdmica e cultural, pois, ao ndo admitir nada fora desse universal,
anula as particularidades de cada cultura e cria uma escala de valores culturais a partir
da qual passa a ser pensada a diversidade. As culturas passam a ser dispostas em
uma hierarquia que vai do subdesenvolvido ao desenvolvido.

E interessante observar que o chamado racismo moderno coincide com o
discurso cientifico do fim do século XIX, que categorizou, criminalizou e patologizou a
partir de critérios biologicos.

Na entrevista Televisdo, Lacan faz uma previsdo de que haveria um aumento
do racismo nos anos seguintes, considerando a distribuicdo do gozo e da imposicao
de formas de gozo. H4 um gozo que fica excluido da possibilidade de reconhecimento:

No descaminho de nosso gozo sé ha o Outro para situa-lo, mas é na medida
em que dele estamos separados. Dai as fantasias inéditas quando ndo nos
metiamos nisso. Deixar a esse Outro seu modo de gozo, eis 0 que sO se
poderia fazer ndo impondo 0 nosso, ndo o considerando como um
subdesenvolvido. (Lacan, 2009, p. 58)

Para Lacan (2009, p. 29), ndo é necessario que exista uma ideologia especifica,
como foi 0 nazismo, para a existéncia do racismo “basta um mais-de-gozar que se
reconheca como tal. [...] um mais de gozar € perfeitamente suficiente para sustenta-
las [todas as formas de racismo]’.

Os humanos se dividem, se veem como diferentes e como iguais, formando
grupos a partir das mais diversas caracteristicas. Moore, no entanto, lembra que ha
um outro aspecto a ser considerado, sobretudo quando, mais do que raca, o tema € a
violéncia racial, e esse aspecto € o historico.

A disputa entre diversos povos de diversas racas, por conquista de territérios é
tdo antiga quanto a historia da humanidade, assim como o uso de mao de obra
escrava. Em escrituras antigas ja existe o registro de diferenciacéo e disputas. O livro
sagrado hindu, Rig-Veda®?, narra o conflito entre as tribos de pele clara — os arri ou
aria (gente de pele nobre) e os negros dravidianos, denominados dasyu (negros, de

um modo geral) ou anasha (gente do nariz chato). A maldicdo de Ham® (ou Cam),

59 Livro sagrado hindu, composto entre 1000 e 500 a.C. (Moore, 2007).

60 Segundo o velho testamento, Noé se embriaga e cai no sono, despido, sendo entdo, flagrado por Cam. Esse, ao
invés de ser discreto e cobrir ao pai, comenta com os irméos o que viu. Noé, desperto e recomposto amaldigoa o
filho a ser o servo dos servos de seus irmaos. N&o ha, nos textos biblicos, qualquer mengéo a cor da pele ou outras
caracteristicas fisicas dos personagens que justificasse a ligagdo de Cam com os povos negros. Ao que tudo indica,
essa ligacdo foi feita em épocas posteriores, principalmente entre os povos de lingua inglesa, para justificar a
escravizacdo dos povos africanos (Carlos Orsi, 2013).
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mito de tradic&o judaica, justifica a escravizagdo como consequéncia de um ato imoral
do filho de Noé (Moore, 2007).

Na antiguidade, com o avancado desenvolvimento cultural e tecnologico dos
povos egipcios, seria impensavel a discriminacdo do negro, conforme conhecemos
apos a expansao colonial.

ApGs a queda do Egito e a conquista romana, no mundo antigo, foram definidas
relacbes de poder e dominio racializadas. Apesar da longa histéria dos conflitos
raciais, ndo se pode supor o racismo no mundo antigo, ou mesmo na ldade Média,
como o conhecemos a partir da diaspora negra, nem que tenha feito uso da mesma
tecnologia de violéncia da escravizacdo moderna; mas, sim, ja haver relacbes de
dominio sociopolitico e religioso que se relacionavam com aspectos raciais, definidos
por critérios varios, inclusive os fendtipos (Silva Junior, 2017).

Tomo esse trajeto historico por considerar que as relacdes raciais sempre
foram complexas, sendo um dos marcadores da identidade dos povos e servindo para
justificar relacdes de poder. Mas o que considero como marco para a discussao racial
atual, é a fundacdo do homem enquanto racional e universal.

As grandes navegacoes, o descobrimento e exploracdo dos chamados novos
mundos e a intensificacdo do comércio ampliaram o contato dos europeus com novos

idiomas e culturas.

Durante varios séculos, o conceito de raga — que sabemos advir inicialmente
da esfera animal — serviu, em primeira linha, para nomear as humanidades
ndo europeias. O que entdo se chamava “estado de raga” correspondia,
assim se pensava, a um estado de degradacéo e a uma defeccédo de natureza
ontolégica. A nogdo de ragca permitia representar as humanidades né&o
europeias como se tivessem sido tocadas por um ser inferior. Seriam reflexo
depauperado do homem ideal, de quem estariam separadas por um intervalo
de tempo intransponivel, uma diferenca praticamente insuperavel.
(MBEMBES®!, 2018, p. 41, grifos do autor)

Mbembe (2018, p. 84), ao tratar do negro enquanto representacao social, faz
uma operacdo ldgica para pensar negro e branco como representacfes sociais
intimamente ligadas desde sua origem (a partir do discurso racial cientifico) até os

dias atuais. O autor, retomando uma ideia de Frantz Fanon®?, afirma que o negro foi

61 Filgsofo, tedrico politico, historiador, intelectual e professor universitario camaronés, radicado na Africa do Sul
(Instituto Humanitas UNISINOS, 2017).

62 psiquiatra, ensaista e fildsofo martinicano. Foi um defensor da causa anticolonial. Autor de inimeros livros
sobre colonizacdo e negritude, dentre os quais destaca-se Pele negra mdscara branca (1952).
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inventado pelo branco, durante as expansdes coloniais e 0 uso de mao de obra
escravizada, no entanto, “Deveriamos acrescentar, por sua vez, que o Branco €, a
varios respeitos, uma Fantasia da imaginacéo europeia que o Ocidente se esforcou
por naturalizar e universalizar’. Desse modo, ao criar a representacdo social do negro,
o branco fez um duplo movimento, inventando a si mesmo como aquele que opera as
relacbes de poder.

O poeta Haitiano e marxista René Depestre situa essa questdo como tendo
caracteristicas proprias no novo mundo, considerando-se as caracteristicas das
economias locais no século XIX serem baseadas em plantations®®, com larga

utilizagéo de forca de trabalho escravo.

O regime escravista epidermizou, somatizou, racializou profundamente as
relagBes de producgdo, acrescentando assim, as contradi¢cdes e as alienacdes
inatas do capitalismo, um conflito de um novo género, um tipo de carater
adquirido nas condi¢des especificas das coldnias americanas: o passional
antagonismo racial. (Depestre, 1980, s./p.)

Capitalismo e relagdes raciais est&o intimamente ligados no Brasil? E possivel
pensar em um sem pensar em outro? O préoprio René Depestre, na continuidade do
texto, embora ndo concorde com a vinculacao entre critica ao capitalismo e questdo

racial, acrescenta uma interpretacdo que me faz ndo descartar tais perguntas:

Entretanto, além da posse dos meios e dos instrumentos de producéo e de
trabalho, além do capital, a escraviddo dos africanos forneceu aos
proprietarios europeus um “capital” suplementar: a cor (branca) da pele,
mascara e sinal da propriedade e do poder politico-cultural e que configuraria
a classe dos colonos. (Depestre, 1980, s./p.)

Estou propondo, assim, uma abordagem histérica das relacdes raciais que €
também estrutural, ao compreender a colonizacdo e escravizacdo como bases
constitutivas de nossa sociedade, como elementos que nao apenas racializaram as
relagdes sociais, mas criaram hierarquias baseadas na nogéo de raca. “Sendo uma
espécie de instituicdo total no Brasil, a forma peculiar da escraviddo traria consigo a
semente da forma social que se desenvolveria mais tarde.” (Souza®*, 2017, p. 44).

Por forma de escravidao peculiar, Souza se refere ao fato da escravidao ter

perdurado até quase o final do século XIX, periodo em que as primeiras industrias

83 Grande propriedade rural de monocultura agricola (Depestre, 1980).
6 Doutor em sociologia e pds-doutor em filosofia. Autor de varios livros na area da sociologia. Fonte: Plataforma
Lattes (2019).
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comecaram a surgir, e também por envolver violéncia e exploracdo sexual das
escravizadas praticada por senhores que comercializavam, subjugavam, violentavam
e exploravam pessoas de origem africana com autorizacdo e incentivo do Estado.
Assim, a estrutura escravista foi substrato das relacfes de classe e de género na
sociedade brasileira.

O Brasil é um pais no qual o discurso racista circula nas instituicbes, nas
relacBes de trabalho, nas relacdes sociais. H4 uma hierarquia silenciosa e mais ou
menos sutil posta conforme cor de pele e cultura, com a qual cada pessoa negra tera
de lidar, mas que é amplamente negada. E quando o negro fala de sua experiéncia
em ser negro em um pais pensado para brancos, sua percepcdo € desvalorizada,
tratada como um excesso de sensibilidade néo justificavel. Ao negro € negada,
inclusive, a possibilidade de nomear seu sofrimento.

Ha uma relacdo estrutural entre classes sociais e constituicdo social de racas,
de modo que racismo e discriminag&o social se relacionam e se sobrepdem, a ponto
de, por vezes, a questao social ser usada para negar a questao racial. Mas o que se
pode observar é que o0 negro, a despeito de sua condicdo econbmica, social e

intelectual, & apagado, silenciado, ndo reconhecido pelo discurso hegemanico.

O que queremos enfatizar do ponto de vista teérico € que o racismo, como
processo histérico e politico, cria as condi¢des sociais para que, direta ou
indiretamente, grupos racialmente identificados sejam discriminados de
forma sistematica. (Almeida, 2018, p. 39, grifo do autor)

Em nossa realidade nacional, ndo se pode dizer que exista uma unidade
cultural das pessoas negras, apenas um traco as unifica — a cor da pele. E € esse
traco, em suas articulacdes imaginarias e simbdlicas, que determina uma série de
expectativas sociais e destinos econdmicos, com forte influéncia na autoimagem que
0 proprio negro faz de si. A cor da pele pode apontar para uma determinada origem
em comum, mas se formos pensar em como se d& a discriminagdo racial no Brasil,
um descendente de negro, na segunda ou terceira geracdo, devido a miscigenagao
racial, pode apresentar tracos fenotipicos brancos ou muito proximo dos brancos e
por isso nao ser reconhecido como negro, e, portanto, ndo compartilhar da violéncia
social a qual o negro esta sujeito.

Por isso, h4 estudos em que o racismo brasileiro é diferenciado do

estadunidense, sendo o primeiro um racismo de marca, ao contrario do segundo, que
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€ um preconceito de origem. No Brasil, devido ao preconceito estar ligado a marca
dos tracos afrodescendentes, o preconceito se liga a estética do corpo negro, e por
iSsS0, quanto mais a pessoa tem, ou assume®® uma estética branca, menor sera a carga
de discriminacao que ela vai receber. Os tracos negros sao vistos quase como defeitos
fisicos que devem ser lamentados, assim, as familias comemoram quando uma
crianga miscigenada nasce com o nariz afilado, os olhos claros ou o cabelo
caucasiano (Nogueira®®, 2016).

Mas posso argumentar que, ao serem trag0OS comuns a pessoas Cujos
antepassados vieram de um mesmo continente, esse racismo também é de origem.
Mas, mais do que isso, a partir das consideragdes de Nogueira, colocadas acima,
levanto aqui a hipotese de que essa origem, no Imaginario social, esta mais ligada a
escravizacdo do que a Africa.

O Sopapo Poético ressitua essa origem. Os encontros do sarau se ddo em
torno de tragcos amplamente reconhecidos como sendo da cultura negra, mais
especificamente ainda, da cultura afro-gatcha. A comecar pelo tambor que da nome
ao sarau — sopapo. Toda a estética do sarau € composta por elementos afro-
brasileiros, os motivos gréficos que ornamentam as paredes, as imagens de artistas
negros profundamente identificados com a cultura negra, 0os ritmos musicais, a
feirinha®’, a frequente mencao a orixas e aos herois histéricos negros.

Trago novamente essas referéncias estéticas do sarau, pois, somadas as cerca
de cem pessoas negras que se reinem a cada encontro, sao referéncias que propdem
um resgate, mas nao soO; propdem também uma outra ancestralidade (africana, e ndo
mais centralizada no periodo escravagista), uma outra racionalidade e uma outra
centralidade, na qual seja possivel uma relacdo com a negritude sem a mediacéo da
branquitude. Trata-se de uma construcdo conjunta de outras referéncias, do
reconhecimento de valores culturais e de reconhecimento dos tragos negros.

Um verso fala dos tracos negros sendo depreciados, outro verso, em outro

encontro, afirma ser preciso escrever para deixar de ser escravo. A desqualificacéo

& Alisamento do cabelo, ou mesmo técnicas cirlrgicas.

8 Socidlogo e professor de sociologia (USP), participou do Projeto Unesco, ja mencionado nesta pesquisa
(Cavalcanti, s./d.).

67 H4 uma feira composta de algumas poucas bancas em um espago contiguo ao sarau. Comercializam produtos
marcados por aspectos étnicos: capulanas (tecido tradicional mogambicano), turbantes, aderecos em geral. Trata-
se de um incentivo ao afroempreendedorismo.
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dos tragos negros, responde-se com outros tragos: escrita negra, verso negro, poesia
negra.

Isso sugere que ndo ha apenas um esforco para deslocar o eurocentrismo
como referéncia, como se isso ndo fosse o suficiente, sendo, portanto, necessaria
também a oferta de algo que me atreverei a chamar de corpus®® negro.

E preciso compreender o racismo como uma construcdo que vai além da acg&o

individual, o racismo constitui subjetividades,

[...] a vida cultural e politica no interior da qual os individuos se reconhecem
enquanto sujeitos autoconscientes e onde formam os seus afetos é
constituida por padrdes de clivagem racial inseridas no imaginario e em
praticas sociais cotidianas. Desse modo, a vida “normal’, os afetos e as
“verdades”, sdo, inexoravelmente, perpassados pelo racismo, que n&ao
depende de uma acéo consciente para existir. (Almeida, 2018, p. 50)

A disposicao de valor entre as racas e culturas, independem de alguém desejar
ou nao usufruir das vantagens advindas do grupo ao qual é identificado. “O racismo
constitui todo um complexo Imaginéario social que a todo momento € reforcado pelos
meios de comunicagao, pela industria cultural e pelo sistema educacional” (Almeida,
2018, p. 51).

Ainda segundo Almeida, o racismo pode ser considerado uma ideologia, desde
que ideologia seja compreendida como algo que so persiste se ancorada em préticas
sociais concretas, que compreendem desigualdade politica, econbmica, social e
juridica. O racismo implica relagdes de poder, a manutencao de um status quo.

A énfase da andlise estrutural do racismo ndo exclui os sujeitos racializados,
mas 0s concebe como parte integrante e ativa de um sistema que, a0 mesmo
tempo que torna possiveis suas ac¢les, é por eles criado e recriado a todo
momento. (Almeida, 2018, p. 39)

Assim, por estar intrincado nas relacdes sociais, o racismo pode ser assimilado
mesmo por pessoas negras, e por elas reproduzido. Sao pessoas que se identificam
com um ideal de Eu branco, como bem explorado por Souza (1983), em Tornar-se

negro.

8 Corpus esta aqui sendo empregado no sentido de um conjunto de enunciados que servem de repertdrio sobre
determinado tema.
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5 QUEM CONTA UM CONTO DESLOCA UM PONTO

Cheguei ao Sopapo buscando formas de nomear o corpo negro, produzidas
pelo proprio negro, e encontrei insistentes referéncias historicas, tanto nos poemas
guanto nas breves falas que abrem o sarau. Na semana Farroupilha, os Lanceiros
Negros; Dandara, Zumbi e Palmares, constantemente. E a Africa, sempre. O

continente espoliado, perdido, desviado de um destino o qual ndo péde cumprir.

Eu consegui escapar

e alcancar a costa africana.
Eu n&o esquecerei

desse dia

gue eu retornei

a minha terra natal

a minha Mae Africa

Eu lembro

que estava diante

da “Porta do Ndo Retorno”.
Eu ria, eu gargalhava e eu dizia:
“Eu retornei!”

“Eu voltei!l”

“Eu ndo esquecerei!’®®

A Africa-mae, generosa e fértil, da qual um oceano de historia nos separa.

Afluentes que circulam

No ayé e no orum”

0 presente

bem no fundo do passado

com um sopro de futuro

Sao raizes florescendo
imbondeiros’®, baobas

Bravos rios transbordando
euforia, rebeldia

tambores convocando a reuniéo?2

Logo que comecei a escutar os poemas com referéncias histéricas, pareceu-
me tratar-se de uma reconstrucao, mais do que um resgate. Narrativas buscando dar

conta de tumbeiros, de comércio humano, de desterritorializacdo, de sevicias. De

% Eu ndo esquecerei, poema de autoria de Ana dos Santos e lido no Sopapo Poético. Esta publicado na coletanea
Negras palavras gauchas 2 (Cardoso, 2018).

0 Da mitologia loruba, Ayé é o mundo material, e Orum, o mundo espiritual. Mito de origem presente também no
candomblé (INDESCO, 2012).

1 Espécie de arvore a qual o baoba pertence. Espécie de arvore sagrada em Angola. Recuperado em 23 dez. 2018,
de https://cc3413.wordpress.com/2010/04/15/0-imbondeiro/.

2 Afluentes, poema de Vladimir Rodrigues (inédito).
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onde viemos? Se ndo € possivel ter resposta para tal pergunta, pior ainda se tivermos
por esbog¢o de resposta, sempre a mesma, a escravidao.

Dois anos depois da abolicdo, o entdo ministro Rui Barbosa assinou despacho
para que os documentos relativos a escravidao fossem levados todos para o Rio de

Janeiro (capital & época) para serem destruidos.

Ao contrario de outras nacdes, onde o passado escravocrata sempre lembrou
violéncia e arbitrio, no Brasil a histéria foi, durante muito tempo, reconstruida
de forma positiva e alentadora, mesmo encontrando pouco respaldo nos
dados e documentos pregressos. Em 14 de dezembro de 1890, Rui Barbosa
— entdo ministro das finangcas — ordenou que todos os registros sobre
escraviddo, existentes em arquivos nacionais, fossem queimados. Se a
empreitada ndo teve — como sabemos — sucesso absoluto, e ndo foram, por
certo, eliminados todos os documentos, 0 certo é que se procurava esquecer
um determinado passado e o presente significava um novo comeco, a partir
do zero. (Schwarcz, 2010, p. 80)

Uma dentre as tantas ocasifes em que 0 pais procurou haver-se com sua
responsabilidade histérica apagando-a’®. Mas muito antes disso, e em outro
continente, 0 esquecimento era ritual necessario para 0 embarque ao novo mundo.

Em Benin’4, os africanos capturados e vendidos como escravos eram
obrigados a dar voltas na Arvore do Esquecimento, ritual para que o escravizado
esquecesse de seus pertences, terras, familia e até de seu nome préprio (Lopes,
2004).

Essa falta de referéncias sobre as origens, as muitas lacunas histéricas, nédo
apenas sobre a vida na Africa, mas também da participacéo dos negros na historia
nacional e mesmo de seus momentos de protagonismo, sdo um dos aspectos em
torno do qual tantos poemas sdo compostos, e que me faz identificar ali a criacdo de
uma narrativa conjunta. Quase a composi¢ao de uma histéria oral, e se digo quase é
porque 0S poemas, em sua maioria, sdo levados ao sarau ja escritos, ou seja, Sao
lidos no sarau. Entretanto, € importante ressaltar que varios aspectos chamam a
atencao: nao ha continuidade entre um poema e outro, mesmo assim o tema historico
se repete nos mesmos pontos, e acontece de uma pessoa ler seu poema e afirmar

gue se inspirou em outro lido por outro participante em ocasido anterior.

8 Qutras fontes pesquisadas afirmam que a preocupacdo do ministro foi com evitar que os senhores de escravos
processassem o pais pela perda financeira que tiveram com a abolicao.

"4 Pais da Africa Ocidental, foi um dos maiores entrepostos de escravos entre os séculos XVI1 e X1X (Brasil Escola,
2019).
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Entre um poema e outro sobre o mesmo tema, ha continuidades e
descontinuidades. E esse continuo movimento que produz uma trama sempre
incompleta, sempre possivel de ser narracao.

Por exemplo: o tema dos Lanceiros Negros, episodio historico profundamente
ligado ao mito oficial de consituicdo do povo galcho — a Revolugéo Farroupilha.

Os Lanceiros Negros eram uma unidade militar formada por negros
escravizados que lutavam em troca da alforria (acerto que vinha ocorrendo desde a
Guerra do Paraguai). Os oficiais que lideravam esses soldados eram todos brancos.
Na Revolucdo Farroupilha (1835-1845), foram linha de frente das tropas gauchas,
acabaram desmobilizados, traidos e massacrados a partir de uma ordem dada pelo
general das forcas farroupilhas, David Canabarro, em cumprimento de acordo com o
governo imperial, representado por Duque de Caxias, pelo fim da revolta’. Pouco
antes da Batalha de Porongos, os Lanceiros Negros foram desarmados, o resultado
foi um massacre, que acabou por renomear o espisddio de batalha, para Massacre de
Porongos (Lopes, 2004).

Esse espisédio aparece tanto como tecido para poemas, em que 0O eu
enunciador se coloca em posicao de herdeiro dos soldados atraicoados na luta pela
liberdade, como também episodio tecido nos poemas, sendo, portanto, ndo todo
narrado.

Para Benjamin (2012, p. 220), filosofo e ensaista, o ato da narracéo esta ligado
a transmissdo da experiéncia. Segundo o0 autor a narrativa nunca se esgota, “Ela
conserva suas forcas e depois de muito tempo ainda € capaz de desdobramentos”.

Nesses desdobramentos, encontramos em um poema 0 eu narrador

identificando-se em luta com os Lanceiros, por uma liberdade em disputa continua.

Lanceiros afro-brasileiros

Fiéis valentes que na linha de frente

Trouxeram no brilho das lancas e punhais a liberdade
Homens pretos, mulatos, bravos guerreiros, farrapos
De ascendéncias viris, combatentes servis,

Que foram cruelmente atraicoados

Essa luta que ainda hoje persiste e faz jus pela verdade
Dessa falsa alforria

Disfarcada no dia a dia, a ignorar nossa presenca

De uma velada indiscri¢cao discriminada’®

5 O contingente de soldados farroupilhas negros era grande. O governo imperial teria ficado apreensivo ante a
perspectiva de negros treinados militarmente, unidos, organizados e livres (Sul 21, 2013).

6 Lanceiros Negros, poema de Delma Gongalves, lido no Sopapo Poético e publicado na coletanea Pretesséncia
(Rocha et al., 2016).
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Outro poema versa o paradoxo em que a unidade de soldados negros foram
colocados, lutavam uma guerra que ndo era sua. O objetivo era conquistar a propria
liberdade, entretanto, a moeda era a propria vida. E como nao lembrar do falso dilema
a bolsa ou a vida, apresentado por Lacan, no Seminario 11, a proposito do Vel da
alienacao?

Pegar em armas, matar a quem?
Lutar, brigar como ninguém.

Quem sabe ganhas a guerra...
Quem sabe ganhas a terra...

Corra, negro, lute, brigue.
Defenda sabe 14 o qué...

Quem é teu inimigo?

Quem te roubou o presente?
Os sonhos... a liberdade?
[...]

Podem roubar tuas langas...
A liberdade fugir...

Entdo jamais teras terra
Pois podes perder a vida
Podes perder tua guerra.””

Assim, as historias vdo sendo narradas, em diversas direces. A valentia, a
luta, a traicdo, vao sendo dados sentidos diversos; sentidos construidos ndo apenas
pelo narrador, mas pelo leitor/testemunha, como no verso “Lutar, brigar como
ninguém", verso que considero rico em sua polissemia. Lutaram heroicamente, como
ninguém, mas foi como ninguém que entraram e sairam da guerra, € como ninguém,
também foram massacrados. E por serem ninguém, sdo um espaco para as muitas

lutas pela liberdade, e também para os lutos das batalhas perdidas.

Escrever impde, assim, algum dominio sobre o real. Se ndo nos impede de
depararmo-nos com ele, o real, pelo menos nos auxilia a elaborar a situacao
traumética, refazendo os acontecimentos até o ponto em que deixamos por
conta do outro a continuidade da reflex&o. [...] O outro, como leitor, deve
também contribuir na elaboracdo de seu proprio texto sobre a experiéncia
exposta, sobre aquilo que foi lido. (Caldas & Manso, 2013, p. 112)

As narrativas se dao em torno de um vazio; ou o vazio de um passado perdido

e irrecuperavel, ou um vazio de palavras para falar do horror da violéncia que marcou

" Lanceiros Negros, poema de Maria do Carmo dos Santos, lido no Sopapo Poético e publicado na coletanea
Pretesséncia (Rocha et al., 2016).
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almas e corpos. E é justamente por esse vazio proximo do inominavel que se faz
necessario o contorno, a circusncri¢do, a inscricdo significante. A acéo significante
enguanto traco identificatério, mas também como corte, em movimentos de alienagao
e separacdo, algo necessariamente instavel, tanto para o poeta, quanto para as
pessoas ouvintes/testemunhas dos poemas.

Braga e Rosa (2018, p. 97), ao formalizarem a identificagcdo como operador
conceitual importante para a negritude, desenvolvem justamente os movimentos de

alienacao/separacéo:

Ao propor identificagdo como um operador conceitual fundamental para a
psicandlise é preciso lembrar e salientar que ainda que o sujeito possa se ver,
se conhecer e se reconhecer através do outro, ele ndo é completamente o
outro e, o que é ainda mais surpreendente, ndo & completamente igual nem
a si mesmo. O processo de identificagdo precisa ser pensado na sua
articulacdo com o da desidentificacdo, possibilitando um movimento de
bascula, de oscila¢éo, que faz com que 0 sujeito se encontre no outro, mas
possa dele se afastar; de modo que haja, juntamente com um processo de
alienacdo necessaria e constituinte em relacdo a essa imagem que
responderia quem ele é, uma separacdo dessa resposta insuficiente.

Esse movimento de alienacdo-separagdo préprio dos processos
identificatérios, tem como marca uma instabilidade necessaria, o que os torna
bastante distintos dos processos identitarios.

Ao encontrar apenas referéncias negativas sobre seu corpo e sua histéria, ou
o siléncio e a invisibilidade, o negro se depara com uma experiéncia desenraizante,
como coloca Rosa (2012) em seu artigo “Psicanalise implicada, a propésito dos
imigrantes”. Vivendo em um contexto de discurso ideoldgico racista, o negro é sempre
questionado quanto as suas insignias para ocupar lugares na cena social, excluido ao

portar tracos de sua negritude.

A identificagdo, como sabemos, traca o limite da pertenca a grupos distintos.
Porém, tanto nos campos como nas favelas, as insignias do grupo dos
detentos e dos miseraveis € uma “ndo-insignia”. Isto &, ela se define pelo
negativo em sua qualidade, auferindo ao portador uma condicdo também
negativa: ndo-humano, ou um humano néo-qualificado, ndo apenas para 0s
exteriores ao grupo, mas para o proprio grupo e para si mesmo. Ou seja, ha
um trago que demarca um territério. Porém, é antes um “nao trago”, uma
anulacgéo do traco. (Poli & Rosa, 2009, p. 9)

Dai a importancia de haver uma construcdo, dada por enunciados (Lanceiros
Negros fiéis e valentes), seguidos pelo ato enunciativo que desestabiliza a propria
enunciacao (a aparente ingenuidade dos Lanceiros ao lutar uma luta que ndo era

deles, em troca de uma liberdade que Ihes custaria a propria vida). Entre um poema
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e outro, as inameras lutas por direitos, reconhecimento e liberdade subjetiva que cada
negro tem de travar ao longo de sua trajetoria.

Para nés, é fundamental considerar a singularidade do sujeito articulado e
inscrito numa rede discursiva de poder e de saber, ou seja, tomar o que lhe é
mais intimo - considerando determinadas vivéncias, sensacdes e
acontecimentos que sdo experimentados por diversos sujeitos com os quais
compartilha de lugares préximos na rede discursiva — como algo que nao
seria individual, mas ao mesmo tempo de todos e de cada um. Isso se torna
essencial para fundamentar um modo de conceber as articulagdes entre a
subjetividade e o psiquismo com tracos identificatérios como “homens
negros”, “mulheres negras”, por exemplo. Essas formas de se nomear ou ser
nomeado, com certeza, ndo respondem completamente quem o sujeito €, no
entanto, ndo deixam de ter implicagfes fundamentais no modo do sujeito ser,
de se constituir e de estar no mundo. (Braga & Rosa, 2018, p. 97)

Ao experimentado como desamparo discursivo, desenraizamento, 0 negro
procura dar palavras e forma, construir um lugar através do ato de narrar.

A histéria que o Sopapo vai harrando nao é, nem poderia ser, fatual, tanto pelas
lacunas presentes na historiografia oficial quanto pelo fato dessa reconstrucdo ser

feita por muitas vozes.

Articular historicamente o passado nao significa conhecé-lo “como ele de fato
foi”. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no
momento de um perigo. Cabe ao materialismo histérico fixar uma imagem do
passado, como ela se apresenta, no momento do perigo, ao sujeito histérico,
sem que ele tenha consciéncia disso. O perigo ameaca tanto a existéncia da
tradicdo como 0s que a recebem. Para ambos, o perigo é o mesmo: entregar-
se as classes dominantes, como seu instrumento. (Benjamin, 2012, p. 243)

E esse perigo que o negro sente muito préximo, sente na pele, expresso em
enunciados com excesso de signficados sobre o negro, ou pelo silenciamento de
qualquer enunciacdo que permita abertura de brechas nesse excesso vivido no
préprio corpo como irracional, feio, sujo, perigoso. Um excesso que, como bem
mostrou-nos Souza (1983), pode traduzir-se em mutilagdo do proprio corpo:

prendedores no nariz, clareamentos de pele, produtos quimicos ou ferros nos cabelos.

O excesso de consisténcia do acontecimento, ou dito de outro modo, o
embate com a violéncia obscena do Outro, — lang¢a o sujeito na condi¢do de
“nd@o poder ndo recordar” [...] Trata-se de um impedimento do esquecimento,
do recalque necessario para separar-se do acontecimento. Pudemos
identificar nos sujeitos que se confrontam com esta dimenséo do Outro uma
perda do laco identificatorio com o semelhante, um abalo narcisico que o
lanca a angustia e ao desamparo discursivo que desarticulam sua ficgdo
fantasmatica e promovem um sem-lugar no discurso, impossibilitando-os do
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contorno simbdlico do sintoma e de construir uma demanda. (Rosa, 2012, p.
4)

A construcao coletiva de um corpus, como acontece no Sopapo, opera como a
constituicdo de um Outro desejante, uma borda a esse discurso ideoldgico racista,
identificado com a branquitude, restituindo a circulacdo da palavra e a consituicao
fantasmatica. Afinal, a constituicdo do Fantasma depende de supor um Outro
desejante, também dividido, dai o objeto a fazer parte da férmula do Fantasma ($¢a).

Conhecida, também, como o matema do Fantasma, a formula do Fantasma é
assim representada: $0a, em que se |é sujeito barrado “daquilo que o constitui
propriamente enquanto fungdo do inconsciente, em relagdo ao pequeno a”, em
relacdo ao objeto. Um objeto perdido no corte que produziu o sujeito, um objeto nao
recuperavel, mas causa do desejo, que mantém o movimento da cadeia significante
(Lacan, 2008a, p. 12). O simbolo ¢, nomeado como punc¢ao por Lacan, representa 0s
movimentos de alienacdo/separacdo, em relacédo ao desejo do Outro.

No seminario dedicado ao Fantasma, Lacan (2008a, p. 19) afirma que a
realidade humana é uma montagem do Simbodlico e do Imaginario. “O real
[inapreensivel, distinto da realidade] que ndo € nunca sendo entrevisto; entrevisto

quando a mascara que é aquela do fantasma vacila”.

Como podemos evitar 0 impacto traumatico de ficar expostos diretamente
demais a esse aterrorizante abismo do Outro? Como podemos enfrentar esse
encontro perigoso com o desejo do Outro? Para Lacan, a fantasia’® fornece
uma resposta para o enigma do desejo do Outro. A primeira coisa a observar
acerca da fantasia é que ela nos ensina literalmente como desejar [...]. (Zizek,
2010, p. 61)

E preciso encontrar outras vias de sustentacdo no discurso; esse Outro, tomado
por hegemdnico e coincidente com a branquitude, ndo possibilita insignias que o
delimitem, assim, é necessario esburacar esse Outro, restituir-lhe a falta, construcoes
que tirem esse corpo da posicdo de corpo de um Outro sem limites. E necessério a
construcdo de um Fantasma (Lacan, 2003). “Para resistir a essa opressao [0 discurso

racista], trata-se de restituir um campo de significantes referidos ao campo do Outro

8 No original, em inglés, Fantasy. Lacan usa Fantasme, entretanto, no proprio seminario dedicado ao tema, ele
faz a consideracdo de que o Fantasma supde a dimensdo da Fantasia, apontando a necessidade de um maior
discussdo sobre o assunto, pois ha uma discussdo a ser feita entre os pontos de aproximagdo e afastamento entre
os dois conceitos (Lacan, 2008a, p. 379).
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em que o sujeito possa se localizar e dar valor e sentido a sua experiéncia” (Braga &
Rosa, 2018, p. 97).

A logica do Fantasma articula desejo e realidade em uma tessitura continua,
sendo possivel passar, sem perceber, de uma face a outra (Oliveira da Costa, 2015).
Realidade como definida por Lacan no seminario A légica do Fantasma: para o sujeito
na linguagem, sempre se trata de realidade psiquica, uma articulacéo entre Simbolico
e Imaginéario, com o desejo tomando o centro desse enquadre. A realidade € o pronto
para carregar (o prét-a-le-porter) o Fantasma; trata-se de uma ficcdo que organiza a
realidade e os modos de gozo. Ao enquadrar o real, o Fantasma dé contornos ao que
seria, de outro modo, um gozo mortifero, um gozo fora da linguagem — relacionado a
pulsdo de morte freudiana — em um gozo parcial, um gozo falico, relacionado a falta

e, portanto, ao desejo.

Gozo que significa uma parcializagdo, uma limitagéo pela linguagem, do gozo
mortifero; uma parcializagdo da pulsdo de morte em diferentes pulsdes
sexuais. Dito de outro modo: gozo falico é aquele em que o real é filtrado pelo
simbolico e pelo imaginario constituido pela fantasia. (Coutinho Jorge, 2010,
p.147)

O Sopapo nomeia a violéncia percebida pelo sujeito — racismo — e permite a
narrativizacdo do sofrimento produzido por tal violéncia, reordenando a realidade e as
formas de gozo. Se a violéncia ndo é nomeada e ao sujeito ndo € dada a possibilidade
de narrar seu sofrimento, resta a angustia do Real de um Outro hegemobnico. A
narrativa coletiva que se da no Sopapo articula Imaginario e Simbdlico, destitui a
hegemonia desse Outro, possibilitando hipéteses fantasmaticas a questdo (Que
queres?) referente ao desejo do Outro que ndo sejam da iminéncia de um encontro

com o Real.

5.1 TEMPO E DESEJO

Em um dos encontros do Sopapo, surprendi-me com 0s seguintes versos:

0 presente
bem no fundo do passado
com um sopro de futuro”

9 Afluentes, poema de Vladimir Rodrigues (inédito).
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Alguns encontros depois, escutei em uma fala de abertura do sarau: E pela
nossa ancestralidade, a pessoa apontou para uma crianca na roda e concluiu, e por
nosso futuro.

Faz parte da tradicdo africana, retomada pelo Sopapo Poético, o simbolo da
escrita Adinkra — Sankofa. Trata-se de um passaro selvagem, representado como
simbolo na escrita dos povos Akan, da Africa Central. Um simbolo de resgate do
passado cuja traducao seria: ndo € tabu voltar para tras e recuperar o que vocé perdeu
(Coletivo Cultural Sankofa, 2012).

Os versos e a frase acima, falando do tempo nao linear, o tempo do desejo, o
passado que, através da atividade narrativa, pode operar sobre o presente,
remeteram-me a Freud (2015a, p. 58), em “O poeta e o fantasiar’, que coloca a
experiéncia do narrar em estreita relacdo com o tempo, ndo um tempo linear, mas um

tempo que se articula com o desejo.

As relagbes da fantasia com o tempo sdo muito significativas. Deve-se dizer:
uma fantasia paira em trés tempos, os trés momentos temporais de nossa
imaginacdo. O trabalho psiquico se acopla a uma impressao atual, a uma
oportunidade no presente, capaz de despertar um dos grandes desejos da
pessoa; remonta a partir dai a lembranca de uma vivéncia infantil, na qual
aquele desejo foi realizado, e cria entdo uma situacgdo ligada ao futuro, que
se apresenta como a realizagdo daquele desejo, seja no sonho diurno ou na
fantasia, que traz consigo os tragos de sua génese naquela oportunidade e
na lembranca. Ou seja, passado, presente e futuro se alinham como um
cordéo percorrido pelo desejo.

Nesse texto, Freud (2015a) esta se referindo a Fantasia do escritor criativo, e
investiga tanto o escritor que parte de material totalmente original quanto aquele que
escolhe temas ja conhecidos. Do primeiro, Freud fala de um desejo de reencontro com
uma vivéncia infantil, despertada por alguma vivéncia atual. Do segundo, do fato de
gue, mesmo com temas ja dados, o escritor nunca esta trabalhando com material
totalmente sob seu controle, pois “mitos, sagas, contos de fada”, provavelmente
contém Fantasias de toda uma nagéo.

O negro brasileiro se vé desamparado na historiografia oficial. Nao ha, ali,
referéncias histéricas de liberdade. Nada se sabe dos nomes africanos; os
sobrenomes que as pessoas negras carregam, em geral, sdo sobrenomes de
escravistas. O trafico de escravos rompeu com relacdes de grupo, de individuos com
suas nacOes originarias, com relacdes familiares, tradi¢cdes, crengas. Deixando por

referéncia central, quase Unica, a violéncia da escravidao.
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Em terras brasileiras, ao longo do tempo, a cultura negra busca expresséo, mas
tem de enfrentar, sistematicamente, a criminalizagdo dessas expressdes. Assim foi
com a capoeira, com as religides de matriz africana, com o samba, assim € com o
funk.

A sociedade brasileira remete 0 negro a um lugar de n&o pertencimento
sistemético, no qual ndo é possivel se reconhecer. Mesmo iniciativas oficiais que
buscam criar um lugar para a narrativa dos descendentes de africanos, como a Lei
10639/03 (Brasil, 2003), que visa a incluir no curriculo oficial da rede de ensino a
obrigatoriedade da histéria e da cultura afro-brasileiras, acaba por ter o mesmo destino
de apagamento e nao existéncia dado a todo um povo. “Este racismo que se pretende
racional, individual, determinado, genotipico e fenotipico, transforma-se em racismo
cultural. O objeto do racismo ja ndo € o homem em particular, mas uma certa forma
de existir.” (Fanon, 1980, p. 36).

Pode-se compreender a referéncia ao continente africano como a méae perdida,
como um desejo de reencontro com o objeto perdido, um tempo anterior a castracao.
Mas também como uma histdria mitica de uma época e um lugar onde a cor da pele
nao era um significante de excluséo, em direcdo a um futuro desejado, no qual seja
possivel ser aceito com sua historia e caracteristicas préprias. Assim, o sarau de
poesia negra é um lugar de criacdo de uma narrativa possivel, e que cria um lugar na

palavra que dé conta do que € vivido como desamparo.

Sol no sorriso

Céu no olhar

Ritmo de mucama.

Pé na senzala, na lida, na cozinha8®

Embora a busca pelas referéncias de liberdade, as referéncias a escravizagéo

sao muitas, persistentes e se misturam a conteudos atuais.

Ama de leite para os seus e para os filhos alheios
[...]

A preta penetra alma adentro

Rasgando as dobras do tempo

E permanece em minhas visdes futuristas ainda
Carne... Linda®!

8 Carne...linda, poema de Delma Gongcalves, lido no Sopapo Poético. Esta publicado na coletanea Pretesséncia
(Roca et al., 2016).

81 Carne...linda, poema de Delma Gongalves lido no Sopapo Poético. Esta publicado na coletanea Pretesséncia
(Roca et al., 2016).
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A narrativa esta ligada a temporalidade, ndo ao tempo objetivo e mensuravel,
mas ao tempo humano, subjetivo, relacionado a vivéncia, a experiéncia. Narrar é dar
conta do tempo humano (dar sentido, organizar, estabelecer rela¢des), dar estatuto
de realidade ao que é uma experiéncia subjetiva (Ricoeur, 1994).

Dunker, Paulon e Milan-Ramos (2016, p. 151) também falam da narrativa como
tendo uma temporalidade prépria. Trata-se de uma construcdo, ndo de uma
rememoracao, de uma memoéria construida. “O eu enunciativo serviria como marca de
um processo de atualizacio e performatividade do sofrimento”.

Nogueira (1998, p. 38) assim definiu esse sofrimento histérico e atual:

A consequéncia disso [0 ndo lugar social do escravo] é que 0 negro, no seu
processo de tentar se constituir como individuo social, desenvolveu um horror
a se identificar com seus iguais, pois estes representam, para ele, o retorno
de um sentido insuportavel, que tenta recalcar: a génese histérico-social de
sua condicdo de negro, que o remete ao estatuto de “peca”, em primeiro lugar;
ao estatuto de “lumpem?”, em segundo lugar.

E a esse lugar social, destinado pelo discurso racista, que o eu enunciador dos
poemas se opde e denuncia. Ao contrario dos sujeitos pesquisados por Souza, em
Tornar-se negro, e por Nogueira, em Significagcdes do corpo negro, nesta pesquisa o
eu enunciador ndo procura corresponder aos ideais eurocéntricos. Pelo contrario,
busca romper com os significados sociais, usa a negativa para colocar limite a esse
discurso hegemonico e afirma em muitos versos o direito a um lugar.

Os versos afirmativos sdo carregados de demanda por reconhecimento,

afirmacao de existéncia e interpelacao do Outro:

Quem tem medo
Do meu cabelo pixaim?

[.-]
E ndo me venham ditar regras
De apresentagdo®?

A performance é de confronto, de luta pela liberdade e pela existéncia, o
sofrimento atualizado pode ser inferido no tom de denuncia, na reivindicagdo pela

palavra; falada, gritada. E um passado que ndo passa.

82 Pixaim, de Lilian Rocha. Poema lido no sarau. Esta publicado no livro da prépria poeta, Negra Soul (Rocha,
2016).
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Essa luta ainda hoje persiste e faz jus pela verdade
Dessa falsa alforria®

Fanon (1980, p. 47), em texto no qual analisa o racismo e sua incidéncia na
cultura, afirma: “O mergulho no abismo do passado é condicao e fonte de liberdade”.

E preciso beber no passado o presente, para ndo naturalizar a violéncia de
agora, para desconstruir um lugar ja dado pelos Fantasmas dos grupos sociais que
ddo certa consisténcia ao discurso, e que se percebe imaginariamente. E preciso
esvaziar os signficados, ocupar as palavras. De acordo com Benjamin (2012), a
histéria € preenchida de tempo de agora, ndo é um relato de fatos passados, mas de
um presente que se questiona.

O tempo existe por nossa memdria e nossas expectativas, individuais e
compartilhadas, e tanto uma quanto outra existem como tal a medida que sejam
passiveis de serem narradas. Um presente como resultado de uma histéria, e
expectativas marcadas por uma certa posi¢céo perante o desejo.

Pode-se entender o narrar, entdo, como uma tessitura entre tempo e discurso
do Outro (diacronicamente), e que também se da no deslizamento da cadeia
significante (sincronicamente). Assim, a experiéncia psicanalitica mostra que narrar
tem efeitos. E isso que escutamos na clinica, uma narrativa fragmentada, néo linear
gue possibilita o aparecimento de algo do sujeito desejante.

No caso do sarau, a fragmentacao se da pelas muitas vozes que compdem a
narrativa. E se posso supor algo de um sujeito, € um desejo de reconhecimento, uma
demanda de reconhecimento que no eu enunciador se d& pela diversidade, no nivel
do sujeito parece-me estar mais ligado a um reconhecimento de singularidade. Um
desejo de ser escutado em sua singularidade. “[...] sujeito do desejo, engendrado pela
cultura, mas que, em sua condicdo de dividido, pode transcender ao lugar em que é
colocado e apontar na direcéo de seu desejo” (Rosa, 2002, p. 4).

Se o discurso hegemoénico no qual se inclui a historiografia oficial pouco ou
nada fala do povo negro, antes, durante e depois da escravizacdo; se ndo ha
narrativas sobre a participagao dos negros nas lutas pela liberdade, pela abolicédo; se

ndo h& narracdo sobre o sofrimento, as penas sofridas, as conquistas feitas nas

8 Lanceiros Negros, Delma Gongcalves; lido no Sopapo Poético e publicado na coletanea Pretesséncia (Rocha et
al., 2016).
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brechas; se falar em racismo é desconcertante demais para que todos ougam, se é
tomado como um mal-estar que precisa ser calado, como falar de transmissao de
experiéncia? Se o negro, ao viver em um mundo que se pretende ocidental, de
tradicdes europeias, precisa calar ou dissimular sua cultura e sua historia, num esforco
adaptativo, que transmissao é possivel, em nivel de discurso, dos lugares simbdlicos?

Ha uma memodria traumatica, ligada a didspora africana, a travessia do Atlantico
— O mar! Esquecer déi mais que lembrar8* —, ao comércio humano, a brutalizagdo dos
corpos, trauma constantemente atualizado pelo siléncio, pelo desmentido -
desautorizacdo do saber de um sujeito produzido por uma experiéncia vivenciada por
esse —, pela violenta discriminacgdo racial nas autorizacdes a fala e a circulacao social.

Inspirada em Gagnebin (2006), escuto o sopapeiros®® como a narradores
sucateiros, que juntam nao apenas o0s cacos do que a histéria oficial descartou, mas
o sofrimento que ndo encontrou lugar, nem palavras. Os ninguém dos navios
tumbeiros, os ninguém que circularam a arvore do esquecimento, 0os ninguém das
lutas pela liberdade. E as lutas do passado e do presente vao se costurando em um
empréstimo de fios entre os tempos, o sofrimento do passado se atualiza nos versos
presentes, emprestam-se palavras aos que nunca tiveram, e o passado ajuda a dar
novos sentidos as experiéncias do presente. Tessituras de redes entre tempos para
gue néo reste apenas a deriva muda.

Uma sopapeira, entre um poema e outro, fala de como sente sua experiéncia
no sarau, afirma sentir-se como se houvesse tomado um passe. Passe ndo é uma
palavra qualquer na tradicéo religiosa afro-brasileira, nem nas religibes espiritas, com
forte atuacdo em territdrio nacional. Mas também n&o é qualquer palavra para os
psicanalistas, dizendo respeito a uma certa experiéncia de transmissédo ao final da
qual alguém vai poder nomear a si como analista. No Sopapo Poético, penso, o que
opera é a transmissdo de um lugar no discurso, que se da via narrativizacado de
experiéncias passadas, presentes e futuras que se articulam. Uma narrativizacao que
constroi um corpus discursivo, um corpus para um Outro, que € Imaginario e
Simbdlico, e que sem o enquadre fantasmatico, que aqui chamo de corpus, seria
vivido apenas como angustia, sem hipétese possivel acerca desse desejo que vem

desde o Outro.

8 Mar, Jorge Froes. Poema lido no sarau e publicado no livro Pretesséncia (Rocha et al., 2016).
8 Sopapeiro é o modo como os frequentadores assiduos do sarau referem-se uns aos outros.
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5.1.1 A arte negra

A cada noite do sarau, chego e encontro uma sala com um grande namero de
pessoas. O Sopapo reune cerca de cem pessoas por evento. Todas negras, ou quase
todas.

No Sopapo Poético, corpos negros sdo evidentes, tdo evidentes, que, ao
adquirirem formas e cores diversas, perdem sua evidéncia. A estética do Sopapo, que
comeca pela reunido dos corpos, ja € uma intervencgao.

Com tantas tonalidades e diversidade de tracos, autorreconhecer-se negro €
uma posi¢do politica. Pensando com Nogueira (1998) — sobre a heranca da
escravizacdo sendo, também, a heranca de um nome que ndo representa uma
linhagem, mas uma relacdo de pertenca, marca de propriedade —, talvez esse
autorreconhecimento restabeleca uma linhagem possivel, no ambito de uma ficcao,
naquilo que Lacan (1985a, p. 259) situa de ficcdo como portadora de uma verdade:
“A verdade tem uma estrutura, se podemos dizer, de ficgao”.

N&o se trata de uma ficcdo que possa ser entendida como um engodo, mas
como uma constru¢ao narrativa que busca dar conta de uma origem impossivel, pois
ligada apenas ao traumatico da escravizagdo, um traumatico reatualizado em
enunciados depreciativos e naturalizados.

Segundo Rosa (2002, p. 2), os valores, ideias e tradicbes de uma cultura
recobrem o real. O negro, ao encontrar uma profuséo de referéncias simbdlicas que o
excluem, pode deparar-se com um desamparo discursivo. “A exposi¢ao traumatica é
dupla: por um lado, sua ocorréncia € facilitada; por outro lado, 0s recursos necessarios
a elaboracdo do trauma encontram-se diminuidos, promovendo efeitos de
desubjetivacéo.”

O discurso racista sustenta ideais e valores que visam a assegurar a Fantasia
de completude e, ao estabelecer hierarquias fenotipicas e culturais, distribui lugares
diversos aos sujeitos. Essas hierarquias que circulam no lago social fragilizam a
heranca cultural do negro enquanto pertencente a uma histéria que diz respeito a uma
origem, a idiomas, crencas e participacdo na formacao historica brasileira.

Para o negro, a experiéncia de ndo possuir insignias que o permitam se haver
com o desejo do Outro, prejudica a organizagdo do gozo em gozo falico, restando a
angustia do gozo mortifero (Lacan, 2003), algo vivido no corpo como um excesso, um

perigo, uma falha, conforme bem demonstram as pesquisas ja referidas anteriormente
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de Souza (1983) e Nogueira (1998). E no mar de linguagem, segundo Sousa (2014,
p. 268), enquanto discurso do Outro, que nos afogamos ou nos salvamos; é preciso
“abrir a boca para tentar desenhar um litoral de linguagem que arme uma geografia
minima que nos situe no mundo”. E essa geografia, construcao ficcional, que o sarau
desenha a cada encontro.

O Sopapo Poético, desse modo, se constitui como um espaco-territério, que
sustenta uma escansdo no discurso ideoldgico racista, possibilitando, assim, o
compartilhamento da narrativa de uma ficcdo de origem e de tradicdo. Se constitui
como uma intervencdo que mantém a boca do crocodilo aberta, delimitando a

voracidade insuportavel e mortifera do Outro:

O papel da mée é o desejo da mae. E capital. O desejo da mée néo é algo
que se possa suportar assim, que lhes seja indiferente. Carreia sempre
estragos. Um grande crocodilo em cuja boca vocés estao —a mée € isso. Nao
se sabe 0 que Ihe pode dar na telha, de estalo fechar sua bocarra. O desejo
da mée é isso.

Entdo, tentei explicar que havia algo de tranquilizador. Digo-lhes coisas
simples, estou improvisando, devo dizer. H4 um rolo, de pedra, é claro, que
l4 est4d em poténcia, no nivel da bocarra, e isso retém, isso emperra. E o que
se chama falo. E o rolo que os pde a salvo se, de repente, aquilo se fecha.
(Lacan, 1992, p. 105)

Interessante retomar que o Sopapo ndo € um lugar, no sentido fisico do termo;
€ um evento cultural que se prop&e a divulgar a arte negra. Entretanto, por ser uma
roda aberta a participacdo, ninguém define quem é artista ou 0 que € poesia. Deste
modo, as pessoas dependem apenas de uma autorizacdo prépria para ocupar 0
centro da roda e ler poemas préprios ou alheios, ao mesmo tempo em que sao lidas
como artistas. Ao vincular arte e negritude, o sarau abre um espaco sustentado pelo
significante arte/artista e possibilita uma redistribuicdo do gozo falico, pois séo
significantes que remetem a possibilidade de reconhecimento no discurso.

Retomando a ideia de espaco, lugar e posicéo, conforme foi abordada no inicio
desta dissertacao, quando discuti a no¢ao de discurso, enunciar, a partir do lugar dado
a arte, ou ao artista no discurso, € assumir uma outra posicdo de enunciacdo no
espaco da malha discursiva. Uma posi¢gédo que conta com um reconhecimento social.
Nesse caso, arte/artista negro passa a operar como insignias que permitem uma

posicdo de enunciagcdo e um enquadre fantasmatico. Confere-se valor a partir de um
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traco: de uma n&o insignia®®, passa-se a uma insignia, um traco que permite
identificar-se e que autoriza tomar a palavra a partir do viés criativo.

Quanto ao fato de nem sempre serem lidos poemas de autoria propria, sigo
com Ranciere (2017, p. 9), na compreensao de que, ao tomar a leitura de um poema,

o leitor imp&e sua marca de voz, de ritmo, de intensidade:

Qualquer um pode apoderar-se dela [escrita], dar a ela uma voz que néo é
mais “a dela”, construir com ela uma outra cena de fala, determinando uma
outra divisdo do sensivel. Ha escrita quando palavras e frases sdo postas em
disponibilidade, a disposicdo, quando a referéncia do enunciado e a
identidade do enunciador caem na indeterminagdo ao mesmo tempo.

Os poemas as vezes fazem referéncia a magia negra, nomeando a percepcao
subjetiva de que o sarau produz efeitos. Buscando no Dicionario Aurélio (2004)
definicbes da palavra magia, além dos termos relativos ao ocultismo e ao fantastico,
também ha mencéao a acbes simbdlicas e, por metonimia, a arte ou ciéncia: magia das
palavras. A magia do ato criativo que produz deslocamentos subverte nomeacdes,
reivindica reconhecimento, ndo se da de modo solitario, é preciso pares, testemunhas,
gue confiram valor e sustentem a narrativa como experiéncia que pode ser
compartilhada (Braga & Rosa, 2018).

A magia escolhida pelo sarau, como expressao artistica, € a linguagem poética.
Se no discurso ha a circulacdo dos sentidos compartilhados no laco social, a poesia
permite a desconstrucdo desses sentidos. E preciso desconstruir significados, mas
mais do que isso: inventar ritmos e pausas, que propiciem a suspensao do sentido,
das trilhas cristalizadas em significados que vém facil por legitimarem as relacdes
ideolodgicas de poder.

Arte, magia, artistas, poesia, escritores; no deslizamento metonimico, vai se
narrando a experiéncia de ser negro, a violéncia da segregacéo, a invisibilidade social,
a escravizagéo, tessitura de uma tradigao.

A dindmica do Sopapo garante ndo apenas o lugar de enuncia¢cdo, como
também o de testemunho. Segundo Seligmann-Silva (2008, p. 67), passar por uma
situacdo de violéncia parece desencadear uma necessidade absoluta de narrar, e

narrar demanda um enderecamento,

8 Conforme colocado por Poli e Rosa (2009), um traco que é um ndo trago, que desqualifica, que marca o que é
ndo humano, ndo qualificavel.
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Nestas situagBes [catastrofes histdricas], como nos genocidios ou nas
perseguicdes violentas em massa de determinadas parcelas da populacéo, a
memoria do trauma € sempre uma busca de compromisso entre o trabalho
de memodria individual e outro construido pela sociedade.

O autor também afirma o impossivel do testemunho, visto se tratar da escuta
de uma narrativa do horror, um horror que por ser socialmente negado, ocupa o lugar
de buraco do real. E preciso o recurso da imaginacdo para tecer, narrador e
testemunha, uma rede simbdlica para o trauma.

O caso do Sopapo Poético tem suas especificidades, pois tanto narrador
quanto testemunha compartilham referéncias de violéncias histéricas e sociais, assim
como transitam, constantemente, entre uma posi¢ao e outra (narrador e testemunha).
Entretanto, que o espaco de fala seja dado a cada um é também um reconhecimento
de que, embora as referéncias sejam compartilhadas, o sofrimento, assim como sua
narrativa, € sempre singular.

E o testemunho enquanto reconhecimento de um sofrimento singular, de uma
narrativa, que d& ao sujeito esse passe, ou seja, permite a inscricdo em uma tradi¢ao.
E em torno dessa tradi¢do compartilhada, recriada a cada encontro — em torno de uma
ficcdo que ndo é ilusdo, mas criagdo —, que o sujeito produz sua propria escrita, ndo

individual, mas singular.



83

6 CORPOEMA: DA COR AO POEMA

Assim como afirmei no capitulo anterior que o Sopapo Poético constitui um
corpus através de uma narrativa estética (para além dos poemas) que considera
aspectos historicos, culturais e sociais enlagados a heranca africana, neste capitulo
desenvolverei a nog&o de corpo conforme ela foi se apresentando a mim ao longo
desta pesquisa, a ponto de dar-se a construgcdo corpoema.

Corpoema € uma palavra que condensa outras trés: corpo, poema e cor.
Considerei-a interessante, pois me remete ao poema como mediador das outras duas,
ao mesmo tempo que em que ele préprio — o poema — € constituido pelos significantes
cor e corpo. Tais construc¢des linguisticas foram me autorizando a incorporar esse
neologismo a pesquisa, como um efeito da pesquisa e também como prendncio de
espaco para desdobrar a investigacao em diferentes dire¢des.

Estar no Sopapo, entre tantas pessoas negras, desperta-me um aparente
paradoxo: perceber-me singular, a singularidade de uma negra dentre tantos outros
negros. A cor ndo representa um sujeito, € um trago entre outros. Um traco que
movimenta o grupo, mas um trago. Nao massifica a todos como uma categoria.

Produz-se um esvaziamento de significados do negro, permitindo movimentos
em direcdo a significacfes diversas. No discurso ideoldgico racista, a cor negra
assume uma evidéncia cheia de significados, e parece se destacar de uma
parcialidade e tomar o lugar de uma totalidade. Passa a representar o sujeito em
termos totais, captura-o imaginariamente. A reuniao de pessoas que compartilham um
mesmo traco — a cor da pele que se relaciona a imbricacdo entre narrativas de
histérias de vida e de um povo — opera, no sarau, como identificacdo ao traco unario.
“O trago unario € o que permite compor um sistema simbdlico, de igualdades e
diferengas” (Costa, 2001, 134). De igualdade, no que diz respeito as referéncias de
filiacdo. Essa igualdade de origem e cultura € um dos elementos que esta em questéao
no Sopapo Poético, que recorta na cultura brasileira e rio-grandense referéncias afro-
brasileiras e opera com a linguagem poética como espaco de criagdo de novas
possibilidades enunciativas.

Costa (2001) afirma que tais referéncias sdo mais vestigios de falha do que
tracos positivados como identidade. Ainda que exista uma positivacdo dos tragos
negros, considero pertinente essa constru¢do tedrica para o sarau, pois, a despeito

das intencbes de seus organizadores, percebo um efeito de certo esvaziamento do
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significante negro e um deslocamento do assento do trago no corpo, um esvaziamento
que é também possibilidade de deslizamentos em movimentos de identificacdo e
desidentificacdo. Esvaziamento de um signo que marca um corpo de um modo
inequivoco, e isso se da para além do que versam 0s poemas. Isso se da pelo
deslocamento da posicao de diverso nao reconhecido, para a de um singular que
compartilha.

Mas o traco unario também institui a diferenca, pois o elemento da série s6 é
contavel a medida que se diferencia dos outros elementos, assim, “permite situar o
sujeito como um entre outros: conta-lo na diferenca a seus pares, seus iguais.” (Costa,
2001, p. 146).

Tem algo importante que preciso dizer qual €, nem todo negro ou negra é
passista, porta-bandeira e adepto ao candomblé.8”

No Seminario 9, Lacan (2003) faz uma analogia do traco unario como o0s tragos
feitos pelo cacador no osso, contando o nimero de seus abates, ou como 0s tracos
na cabeceira da cama feitos por Sade, para marcar seus orgasmos. Ou seja, 0 trago
unario € um traco que permite a identificacdo dentro de uma série, permite uma
seriacdo, mas que porta uma diferenca entre os elementos da série, nenhum ¢ igual
ao outro.

O traco, segundo o que sustento aqui, que tem o suporte material da pele, do
corpo — tracos fenotipicos —, s6 adquirira seu carater diferencial & medida que néao for
tomado a partir de um binarismo (branco-negro). E a repeticdo que permite a
diferenca, no a relacéo de presenca-auséncia. E diferente portar a marca de um trago
que representa o rastro de uma ancestralidade com toda a historia (pessoal e de um
povo) que a acompanha, de portar um traco (estigma) que torna um corpo
intercambiavel com qualquer outro que tenha o mesmo traco. Do apagamento da
marca no corpo propiciado pelo sarau com a reunido de corpos negros a escolha da
linguagem poética como forma de expressdo, remetem a passagem da letra ao
significante, passagem que permite a inscricdo da marca como letra que pode ser lida,

suporte do significante.

87 \Joz negra de um negro coracédo, poema de autoria do poeta Negro Coracgdo. Publicado em rede social do autor.
Recuperado em 12 abr. 2019, de https://www.facebook.com/negrocoracao/.
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Este [significante] herdara, do traco trés propriedades fundamentais: a
repeticdo, sua estrutura posicional e seu carater diferencial. No entanto, em
oposicao ao traco, o significante jamais podera ser apagado, ele é volatil ndo
fixo como o traco. Mas a caracteristica mais instigante que separa o traco do
significante é que eles remontam a estruturas diferentes de linguagem. O
traco se articula pela estrutura da escrita, 0 significante se articula pela
estrutura da lingua. (Dunker, 2003, s./p.)

Interessante observar que, ainda no Seminario 9, Lacan (2003) traz o nome
préprio como exemplo de traco unario, como uma marca gue nao permite significacao.
Negro é uma palavra que frequentemente substitui 0 nome préprio. Em partes
anteriores deste texto, apontei esse fator operando como injuria. Mas ha um outro
efeito dessa substituicdo, que é a massificacdo. O referente cor da pele acaba
funcionando como nomeacéao que se sobrepde as demais, referente que tudo resolve,
ao apontar e nominar (o negro da novela, o negro nafila, o balconista negro), massifica
e apaga o sujeito. Nao por acaso, a sociologa Lélia Gonzalez afirmou que “negro tem
que ter nome e sobrenome”. No sarau, negro opera como referéncia de origem e
cultura, mas, ao estabelecer uma reunido de corpoemas, corpos e estilos diversos,
inclui uma identificacdo de origem nas trocas simbdlicas, “produz diferenga no trago
onde o sujeito se suporta, para contar-se entre outros” (Costa, 2001, p. 135). Se trato
agui corpoema no plural, € porgue nao estou falando de uma Unica construcéo poética,
mas reconhecendo que cada poema, mesmo pleno de referéncias historicas, sociais
ou de tratamentos estéticos do corpo negro, traz a marca singular da autoria, dada
por um eu enunciador e pela voz do préprio poeta em sua performance. “O estilo é 0
modo como os significantes do Outro sdo manejados, mas também o que marca a
singularidade como impossibilidade de integragao ao Outro.” (Viola & Zucchi, 2014, p.
103).

Nesse sentido, talvez se entenda melhor a afirmacéo de Silva (2011a) quando
diz que, no caso dos poetas negros, a literatura é a propria vida, pois o racismo,
enquanto estrutural, sempre coloca algo de inassimilavel ao corpo negro, enquanto
imagem e sede de gozo.

No Sopapo Poético, negro transita entre substantivo e adjetivo, mas, por ser
um tragco comum a todos, e a todos ser dada a possibilidade da fala, abre-se o espaco
para a circulacao de singularidades. Os tracos singulares ndo séo apenas no sentido

do que se pode dizer de sua historia pessoal e de sua relacdo Unica com a negritude.

8 A frase completa: “negro tem que ter nome e sobrenome, sendo os brancos arranjam um apelido... ao gosto
deles”. Entrevista concedida por Gonzalez ao jornal do Movimento Negro Unificado (MNU, 1991).
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Diz respeito, também, ao corpo gozoso: os movimentos ritmados, marcados pela
batida do sopapo (tambor), os tons diversos de voz, os sotaques, a voz melodiosa, a
VOZ suave, a voz grave, a musicalidade dos versos recitados. Ocupar o centro da roda,
sendo visto e escutado, € colocar o corpo de outra forma, é tomar o corpo a partir de
outras perspectivas, € tracar outros enquadres para 0 corpo em relacdo as pulsées
escopica e invocante.

Esse corpo é construido a partir do espelho, sem que esteja em questao apenas
uma imagem, mas mediado pelo reconhecimento do Outro. Nao se trata, portanto,
exclusivamente de um autoerotismo, mas de um corpo incluido no laco social (Costa,
2001, p. 53). Neste sentido, voz e olhar, tdo presentes no sarau, sdo objetos, por
exceléncia, dessa relacdo dentro-fora, externo-interno. O Sopapo Poético permite
uma outra inscricdo cultural desses objetos “resultantes da ligacao sujeito/Outro.”
(Costa, 2001, p. 53).

Preto, negro € uma cor. A cor da pele, um marcador racial e social. A pele,
sendo um “6rgao de contato com o outro por exceléncia, logo € o que mais se presta
para mostrar e demonstrar o que Ihe vai ‘por dentro’ (Victora, 2015, p. 48), também é
aquilo que fica mais sujeito a captura do olhar do outro.

No caso do negro, socialmente destituido do lugar de enuncia¢do sobre 0s
sentidos dados a sua cor, ter a pele por sinal do que lhe vai por dentro pode ser
dramaticamente violento. A autora, para exemplificar, lembra do rubor, sinal
incontrolavel da vergonha. Nao por acaso, existe uma chacota que afirma que a pele
preta nao fica vermelha. Por trds desse chiste, a representacéo social do negro como
aguele que nao sente vergonha, um sem-vergonha.

E na lingua-méae, o portugués brasileiro, que o negro tem de se haver com o
que acoita sua pele e o objetifica. “O que significa, por exemplo, ‘Fulano é negro, mas
€ honesto’? Ou entdo, ‘Apesar da cor, ele trabalha bem’? Injungdes tdo arraigadas e
naturalizadas no discurso social que, por diversas vezes nao sao notadas.”
(Verissimo, 2017, p. 236).

O racismo é também um arranjo semantico (Nogueira, 2017), arranjo que tem
suas incidéncias sobre o sujeito. A linguagem e a estrutura social, com suas leis de
trocas, que aparentemente sao exteriores ao individuo, fazem parte da divisdo
constitutiva do sujeito. Dentro e fora estabelecem uma relacdo de continuidade, tal

gual a dada pela banda moebiana:
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Inserir o sujeito ($) na banda de Mdebius foi um recurso que Lacan usou com

L] ”. &

vistas a quebrar antigas dicotomias “dentro X fora”; “interior X exterior”; “o
sujeito esta dentro X o social esta fora”, etc. Para Lacan ha, portanto, uma
continuidade elementar entre o sujeito ($) e o campo do Outro (A), ou seja,
na composicao do sujeito entram os recursos do Outro (tanto em termos de
“significacéo falica”, quanto de “tesouro de significantes”) e a forma singular
de extracdo do objeto a desse mesmo campo. (Castro, 2009, s./p.)

E nesse campo, que é de significantes, mas também de circulacdo de
enunciados, de lago social, que o sujeito esta entre. No mesmo campo em que é
produzido (separacéo), também desaparece (alienacao).

A escrita pode desarranjar essa semantica, garantindo a polissemia das
palavras, fazendo um laco singular do sujeito ao Outro, operando como uma
transmissdo daquilo que ndo € assimilavel no laco social, fazendo frente ao
desamparo discursivo, fazendo um ato que tenha o valor de registro (Costa, 2001).

Para Barthes (2004, p. 10): “o poder é o parasita de um organismo trans-social,
ligado a histéria inteira do homem, e ndo somente a sua historia politica, historica.
Esse objeto em que se inscreve o poder, desde toda eternidade humana, é: a
linguagem”.

Assim, a literatura pode ser uma perversado aos signos linguisticos carregados
de esteredtipos. Barthes faz um apelo a atividade de trapacear a lingua, ou seja, a
literatura, entendendo-a ndo como o0s canones, o sucesso do mercado editorial, mas
como uma prética: a de escrever.

Trapacear a lingua como uma possibilidade de liberdade, de perversédo da
lingua, de utopia da literatura: “é no interior da lingua que a lingua deve ser combatida”
(Barthes, 2004, p. 13).

A poesia permite escapar as normas discursivas e gramaticais, se aproximando
de um modo ludico de lidar com a linguagem. A ideia de enfrentamento, combate,
trazida por Barthes, inclui o ludico; afinal, o jogo, a brincadeira tem seus momentos de
trapaca. “Quando se joga, ndo ha dominio da consciéncia subjetiva, mas uma primazia
do préprio jogo e seu acontecer. O jogo adquire sentido quando é representacdo para
alguém, o que se realiza plenamente na obra de arte, pois ela transforma a realidade
construindo-a.” (Hermann, 2005, p. 30).

No sarau esta em questdo a subversdo do sentido, mas também o ritmo, a
pausa, a voz, para além da funcao referencial da linguagem. Ou seja, a subverséo do
sentido pode tornar-se outro sentido, mas também pode ser gozo, o gozo anterior a

palavra, lalingua como a ligag&o originaria entre gozo e significante, a fala originaria,
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0 gozo do blablabla. Se Ranciére aponta que, a posicao de poder produzir enunciados
reconhecidos, contrapdem-se os que tém suas falas ouvidas apenas como ruidos, o
sarau usa esses proprios ruidos como linguagem poética e produz furos em um
discurso de dominacao, criminalizacao e apagamento de corpos negros.

Em 1998, Nogueira, baseada na experiéncia clinica com negros e brancos,
sendo ela mesma uma analista negra, afirma em sua tese de doutorado que o estadio
do espelho, proposto por Lacan como experiéncia de unidade do corpo e antecipagao
do Eu, tem singularidades para a crianca negra, que vive tal momento tomada pela
ambivaléncia de sentimentos maternos, ja atravessados pelos significados sociais
dados ao corpo negro. Afinal, ndo basta para a crianca ver sua imagem no espelho, é
necessario o olhar confirmador da mée. Entdo, para a autora, o estranho — Unheimlich
freudiano — coincide com o préprio corpo; e a imagem nao cumpre, assim, sua fungao

unificadora, falha como suporte da representacao de si.

Se 0 que constitui 0 sujeito € o olhar do outro, como fica 0 negro que se
confronta com o olhar do outro, que mostra reconhecer nele o significado que
a pele negra traz como significante?

Para além de seus fantasmas, inerentes ao ser humano, resta ao negro o
desejo de recusar esse significante que representa o significado que ele tenta
negar, negando-se desta forma a si mesmo pela negacéo do préprio corpo.
(Nogueira, 2017, p. 123)

Costa (2001, p. 99), assinala como o0 momento do encontro com a falta no Outro
coloca em xeque nossas autorrepresentacdes. Ela chama a esses momentos de
passagens, quando “No limiar do encontro com a castracdo do Outro é possivel
produzirem-se duas representacfes: a experiéncia do corpo proprio como falta, ou a
experiéncia do corpo préprio como excesso”. Trata-se da experiéncia da perda de um
lugar de autorrepresentacdo. Como acontece na passagem adolescente, na
passagem maternidade/paternidade e no luto, por exemplo.

Considero que corresponde ao momento em que o Fantasma, enquanto
construcdo que pode dar contornos ao desejo do Outro, vacila. Nesse momento, em
gue nao é possivel reconhecer-se na imagem identificavel que mantenha no terreno
fantasmatico o desejo do Outro, Lacan situa a angustia.

Para o negro, € mais do que uma passagem, € um encontro repetido que se da
entre 0 sujeito e a ordem social, um desamparo discursivo que mina as referéncias
negras de autorrepresentacdo e de representacédo social. E o rosto preto e seus

tracos, que ndo se vé em espacgos sociais reconhecidos, sdo as inumeras palavras
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que desqualificam os tragcos negros. Porém, é mais do que isso, € a propria historia
negra, excessivamente ligada a escravizacdo, sem, sequer, o reconhecimento dos
momentos de protagonismo nas lutas pela liberdade. A desarticulacdo da ficcao

fantasmatica é constante.

A angustia nestes casos apresenta-se ndo como manifestagdo sintomatica
(caso da angustia neurotica em Freud), tampouco como fuga, mas como um
tempo no qual o sujeito custa a se localizar e que, por esta razao, é vinculado
ao sentimento de estranheza, o Unheimlich freudiano. (Rosa, 2012, p. 4)

Quando nao hd uma imagem que dé consisténcia ao sujeito — funcéo atribuida
ao Fantasma, por Lacan (2008b) —, Costa (2001) afirma que é como se o Simbdlico e
0 Real convivessem sem um enlace.

Nesse corpo negro, algo € vivido como persecutorio, perigoso, primitivo, fonte

de humilhagéo. Algo que deve ser controlado, alterado, temido.

Se eu tivesse quebrado o espelho, seriam sete anos de azar
Como néo quebrei, foram sete anos de alisar

Sete anos de raspar

N&o por livre e espontanea vontade

Presséo indireta do padrdo de beleza da sociedade

Que nos faz ter vergonha do espelho

Ainda com pouca idade®®

Se em Nogueira (1998) e em Souza (1983) encontramos um sujeito interpelado
por ideias culturais impossiveis de responder, no Sopapo, deparei-me com um sujeito

gue interpela os valores culturais e os subverte.

E ndo me venha ditar regras
De minha apresentacéo

O meu cabelo

E a minha libertac&o!%°

E um eu enunciador em dialogo, que se dirige a alguém e o desautoriza. Na
liberdade do cabelo — antes preso, alisado, domado em seus tracos étnicos —, a
liberdade do negro, que ndo se apresenta mais para agradar a um modelo que exclui

0 Seéu corpo.

8 Sete anos de azar, poema de Bruno Negrdo lido no sarau. Recuperado em 14 nov. 2018, de
https://www.youtube.com/watch?v=PnHnh4gFCz0&t=13s.

% Pixaim, de Lilian Rocha. Poema lido no sarau. Esta publicado no livro da prépria poeta, Negra soul (Rocha,
2016).
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Nao venha com seu chicote
Bater em nossa autoestima
Nossa carne ja ndo mais se dilacera®!

No Sopapo, os poemas fazem constantes movimentos de quebra e construcao
de espelhos. E preciso constituir um corpo de palavras que falem esse corpo, e que

n&o mais tenha a branquitude como central. E preciso ser mais do que invisivel.

Ser invisivel quando ndo se quer ser
€ ser um fantasma que nao assusta ninguém.

Ha poemas em que a passagem entre um corpo humilhado e um corpo de

desejo, estd em processo:

Meu cabelo parece Bombril, sim
Mas s0 por que com ele da pra fazer 1001 penteados

Nem tenta bater de frente
E que meu cabelo é duro

Sete anos vendo que precisa ter muita coragem pra falar que ele € ruim
Sendo que é no teu que as trancas ndao duram?9?

Outros, em que nao ha qualquer referéncia a branquitude, o corpoema se

sustenta em referéncias culturais da negritude e as dota de valor.

Naguela noite sai como rainha,
Amarrei meu belo turbante!

Quando cheguei ao recinto,

Um olhar de admiragdo e o comentario:

— Nossa, tu estas PERTURBANTE!®3

Poemas que véao tecendo corpoemas em intertextualidades.

Afinal

Jéa tenho a chave!

Negra Negra Negra Negra
Negra Negra Negra Negra
Negra Negra Negra Negra

%1 Zumbia Palmares, poema de Lilian Rocha. Publicado na coletanea Sopapo Poético (Rocha et al., 2016).

92 Sete anos de azar, poema de Bruno Negrdo lido no sarau. Recuperado em 14 nov. 2018, de
https://www.youtube.com/watch?v=PnHnh4gFCz0&t=13s.

% Nova cantada, poema de Pamela Amaro lido no sarau e publicado na coletanea Pretesséncia (Rocha et al.,
2016).
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Negra Negra
Negra sou!®*

Na intertextualidade o verso afirmativo do poema acima assume outras

significagbes dadas por outra autoria:

Negra Soul

E muito mais
Blues, sambas
Classica, pop
Rock

Soul Universal
Sou do sul
Soul do Mundo
SOM!9

Na intertextualidade, o deslizamento significante. Entre um poema e outro,
enunciados se fazem e se desfazem. O eu enunciador parte de uma enunciacao
afirmativa, que parece sustenta-lo, para uma posicéo fluida, inapreensivel, impossivel
de apreender o sujeito. Negra soul quebra a expectativa de afirmacdo, mas nédo cai
no vazio, desliza, cheio de ritmo, quase em danca.

Héa construcédo de versos afirmativos e de ideais em torno dos tracos que situam
a afrodescendéncia, mas também h& momentos de decompor o que até entdo foi

composto.

Sim

Seremos firmes e fortes
Mas ai veio a chuva

E fomos todos embora®

O poema foi recebido com hesitagcéo, poucos aplaudiram, e a maioria ficou em
aparente expectativa, talvez esperando que o poeta desse um outro final ao poema,
ou gue o explicasse, o que nao ocorreu. O mal-estar foi tamanho que alguém sentiu a

necessidade de imputar ao poema o sentido de ser apenas uma brincadeira.

% Gritaram-me negra. Poema de Victdria Santa Cruz. Ver versdo em portugués em Universidade Livre Feminista
(2015). Recuperado em 5 mar. 2019, de https://feminismo.org.br/me-gritaram-negra-poema-de-victoria-santa-
cruz/18468/.

% Negra soul, poema de Lilian Rocha lido no sarau e publicado no livro Negra soul, de autoria da prépria poeta
(Rocha, 2016).

% Balada dos inarredaveis, poema de Jorge Froes lido no sarau e publicado no livro Estamos quites, de autoria do
préprio poeta (Froes, 2015).
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O poema, cujo o titulo é Balada dos inarredaveis, quebra toda expectativa de
afirmacao de forca e militancia, e de que ha um nds. Coloca em xeque a constituicdo
de um corpo coletivo e uno, determinado em sua trajetoria. O titulo e a contradicao
donde o poema produz seu efeito, sugere a enunciacao de que ha sempre algo que
escapa. Inarredavel é aguele que segue firme, é o que esta preso a algo ou a uma
posicéo da qual ndo se quer fugir, mas, diz 0 poema, basta uma chuva para dispersar.

Cabe observar que no esbogo do gozo falico que se traca a cada encontro do
sarau, constituem-se ideais coletivizantes que implicam algum nivel de alienacéo, pois
se tratam de ideal do Outro. Como todo ideal, esses também sdo da ordem do
impossivel, e, conforme o sujeito toma-se desses ideais, eles podem deixar de operar
como um enquadre para se haver com a mensagem que retorna do campo do Outro,
para serem vividos como uma demanda totalizante de um Outro ndo castrado.

Se a linguagem poética é uma escolha interessante por ndo permitir
estabilidades, também contribui com a abertura a criacao a estrutura do sarau em si,
pois propde que sempre ha uma palavra a mais a se dizer, ha sempre uma voz a mais
a ser escutada. Ao longo do sarau, o predominio € o de enunciacbes em lugar de
enunciados. Se ha sempre algo a ser dito, das formas mais diversas e ndo prescritas,
0s enunciados nunca sdo completos, estdo sempre por se fazer, espago possivel de
que cada um se conte. A diversidade de vozes contribui para que a alienagéo se
desestabilize em separacdo, pois garante a singularidade dentro da comunidade
constituida em referéncia a um mesmo traco.

N&o héa estabilidade nos corpoemas, ndo ha efeitos de grupo (nés) que
garantam a unidade entre enunciado e enunciacdo. A esse mal-estar, ndo é possivel
fugir.

Esse é o movimento de desidentificacdo, conforme proposto por Braga e Rosa
(2018) em seu artigo sobre negritude e identificacdo. Nesse texto, a autora opera com
os conceitos de identificacdo-desidentificacdo como analogos aos movimentos de
alienacao-separagdo. Sustenta que a identificagdo com o outro € sempre insuficiente,
justamente por ser identificagdo ao traco, sendo seguida por um momento seguinte
gue é o da desidentificacéo, portanto, sendo diferente da identidade que visa a suturar
a divisao do sujeito. Tal entendimento permite pensar organiza¢des horizontais, entre
pares, de um modo em que a importancia dos lagos sociais ndo se sobreponha a

singularidade do sujeito.
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O corpoema é construido em um espago comum, o espago da palavra, e esta
sempre em composicao; de enunciados fechados a enunciacdo. Quando falo em
enunciado, estou falando em uma predominancia do Imaginario, sem, contudo, excluir
o Simbdlico, visto que 0 enunciado visa a expressar alguma coisa, e pode ser
desdobrado em diferentes sentidos (Lacan, 1953). Ja a enunciacdo corresponde ao
deslizamento significante, as possibilidades polissémicas. Enunciados e enunciacdes
gue retracam as bordas pulsionais do corpo, sobretudo as duas pulsdes de que mais
encontro vestigios no Sopapo Poético, através de objetos que sédo frequentemente
colocados em questdo em poemas e nos movimentos de corpos — 0s objetos voz e
olhar. A linguagem aparelha o gozo (Lacan, 1985). No corpoema, entrelaces do Real,
do Simbdlico e do Imaginario tecem corpos em significaces multiplas e moveis,

redistribuindo as formas de gozo.

Amor negro é doce, forte e infinito

Dizem que amor nao tem cor,

Mas eu nédo acredito.

Disseram tanto que o negro ndo era bonito,
Que houve quem ndo o quisesse amar,
Racismo duro, cego € que ndo quer enxergar,
Amor negro é semente,

E fonte, é nascente,

De onde brota a mais bela raiz,

Que floresce desde o encrespar do fio do cabelo
Até o alargar do nariz®"

Mas nédo se trata apenas de um corpo alvo de novos investimentos narcisicos,
rompendo com ideais de um etnocentrismo europeu; é também um corpo que precisa
reconstituir movimentos em relacéo as suas origens, a sua historia, que precisa narrar
uma trama que o ressitue ao lago social.

Os poemas falam de um corpo que precisa ser reconhecido em seus tragos que
remetem a africanidade: é o beico que se faz lugar de poesia, é o black que se lanca
aos Ceus; um corpo que precisa ser afirmado em seu direito a existéncia, e se faz
semente de amor possivel, do cabelo ao nariz. Um corpo que ndo pode ser temido ou
vivido como resto pelo sujeito, mas um corpo que possa ter reconhecidas suas formas
de gozo.

E preciso lembrar que, no campo do discurso social racista, esse corpo é falado

sempre do mesmo lugar. E tomado como um signo que desqualifica, deixa de ser um

% Amor negro, poema de Pamela Amaro. Lido no sarau, integra a coletanea Pretesséncia (Rocha et al., 2016).
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traco para se tornar identidade para se sobrepor ao nome préprio, para negar a
singularidade.

[...] acontecimentos sociais (guerras, ditaduras, etc.) tomam um traco como
identidade, para nomear o excluido, sendo que, para alguns sujeitos, isso
funciona como injuria. [...] Assim, isso que cai do corpo, COmo excesso nao
representavel, ndo incluido na imagem especular, de alguma maneira
interpela algumas mulheres e homens numa posicao objetalizada. (Medeiros
da Costa, 2015, p. 59)

Operando como um signo, a palavra negro, em sua constru¢do historica e
social, passa a chegar antes do sujeito, o representa para alguém, nomeia aquele que
esta as margens do lago social. “A injuria ndo € uma ofensa qualquer. Se algo funciona
como injuria para alguém € porque vem no mesmo lugar de um nome proprio: €
interpelativo a se fazer representar.” (Medeiros da Costa, 2015 p. 59).

O excesso de imagens que se projeta sobre o corpo negro ndo permite uma
identificacdo ao traco, mas a uma identidade patologizante e criminalizadora. A
linguagem a recobrir 0 corpo negro precisa ser recriada para romper com estereoétipos,
para evitar as cristalizac6es do significante, para ocupar um outro corpo que possa

ser negro, sem estar suscetivel a ser objeto facilmente eliminavel.

Essas representacfes sociais fazem com que o sujeito ndo s6 fique invisivel
ou desapare¢a socialmente, mas, simultaneamente faz com que fique
excessivamente visibilizado, ao ser notado e reconhecido desde um Unico e
mesmo nome, aderido e fixado a ele e desvalorizado socialmente. (Braga &
Rosa, 2018, p. 95)

O corpo para a psicanalise vai muito além de sua estrutura de carne e 0Sso0s,
ele € um corpo de desejo, de linguagem, imagem e gozo. Victora (2015, p.45) fala em

um corpo amarrado nos trés registros:

1. corpo real: inacessivel & consciéncia em sua totalidade por ser real, mas
cuja estrutura organica dé o suporte fisico ao simbdlico e ao imaginario;

2. corpo simbdlico: o que seria o envelope tecido pela linguagem. E como
uma segunda pele, feita por uma rede de significantes;

3. corpo imaginario: a imagem de como o sujeito se vé, e como acredita ser
visto pelos outros.

Portanto, o corpo é sempre complexo e escapa a um viés meramente biolégico

e cientificista. Foi esse aspecto que chamou a aten¢éo de Freud quando se interessou
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pela histeria; ele encontrou no corpo daquelas mulheres sintomas que podiam ser
escutados, por serem metafora, por serem linguagem.

As construcbes e descontrucbes que cada sujeito fara em torno de sua
negritude ndo estdo ao alcance do ambito desta pesquisa, visto que o método
privilegiou a escuta de uma “tomada de posi¢gédo no lago discursivo” (Braga & Rosa,
2018, p. 104). Considerando essa posi¢cdo de onde se enuncia, h4 um enredo que se
repete de resgate de uma histéria, cujas narrativas se sobrepdem umas as outras,
compondo uma histoéria fragmentada e aberta o suficiente para que sempre haja o que
contar. Assim, também, como a producdo de corpoemas, feitos de fechamentos e
aberturas, em movimentos sempre oscilantes.

Os enunciados que circulam na cultura sobre o corpo negro sao inassimilaveis
ao negro, a hao ser sob o signo de sua propria aniquilacdo, como indicou a pesquisa
de Souza (1983). Estar na cultura, para o negro, é ter esse discurso racista imbricado
em sua divisédo constitutiva.

Segundo Costa (2001), o que torna nosso corpo sociavel, sdo as bordas, os
orificios pulsionais. E a partir dos orificios que se da a relacdo com os objetos, a
circulacdo da pulsdo. Objetos, aqui, tomados na perspectiva lacaniana: seio, fezes,
olhar, voz. Objetos destacaveis do corpo e que marcam a relacdo fundante com o
Outro (Lacan, 2008a). Representam objetos de uma passagem, pois carregam em Ssi,
simultaneamente, tracos do corpo e do Outro.

Essas bordas corporais, esse corte entre sujeito e Outro, estdo sempre se
refazendo: “O corpo, neste sentido — o corpo todo — ele ndo tem apoio na forma como
0 percebemos, ele tem apoio nas bordas.” (Costa, 2001, p. 40). Acontece que, para o
negro, a borda que delimita o olhar do Outro estd excessivamente tomada pela cor ou
demais aspectos ligados a imagem do corpo. Desenraizado de uma linhagem que
possa sustentar esse corpo para além da imagem, esvaziado de representantes no
laco social que o humanize, o corpo negro fica a mercé desse olhar objetificante.

O objeto a, enquanto objeto que se destaca do corpo, se relaciona com esses
objetos pulsionais como objetos perdidos, e é por serem perdidos que objeto a pode
percorrer metonimicamente a cadeia significante, assumindo a funcao de objeto causa
do desejo.

O Sopapo tem efeito de restabelecer essa borda do corpo. Borda necessaria a

um olhar que captura o corpo do sujeito. Os excessos nao representaveis, nao
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incluidos na imagem especular e que produzem uma vulnerabilidade ao sujeito,

podem encontrar lugar na escrita.

Quanto ao olhar, é 0 mais evanescente e incerto dos objetos, na medida em
gue mantém a indefinicdo de nossa imagem. N@s nos relacionamos com essa
imagem somente na medida em que o olhar constitui borda para nés. Ou seja,
nunca sabemos direito de onde somos olhados. O olhar sempre se perde
como certeza. (Costa, 2001, p. 39)

Entretanto, se o sujeito é capturado por um discurso que se apresenta como
hegembnico e que vé em sua pele marcadores sociais de exclusdo, é preciso
restabelecer o lugar de incerteza, a possibilidade de enderecamento ao Outro.

Tomo a tor¢ao da fita de Moebius para pensar o que fala e o que é falado.
Mesmo quando falamos, quando na posi¢cdo de enunciagdo, proferindo palavras,
podemos estar, na verdade, sendo falados. A questéo colocada pela posi¢do do negro
no discurso é que o lugar de enunciacao referenciado a um corpo e a um corpus que
remete a africanidade ou é omitido ou excessivamente ocupado por Outro. E como se
0 sujeito ficasse impossibilitado de produzir narrativas de si e do Outro, e a fita
fracassasse em sua torcédo. Esse € o desamparo discursivo.

Nogueira (1998), afirma que o negro pode tomar a brancura como objeto do
qual esta privado — a falta real de um objeto simbdlico. Nesse caso, esta referido a
ilusdo de que existe objeto que responda a castracdo, e ele é dado pelo ideal de
branquitude. A cor da pele, os demais tracos fenétipos passam a ser fetichizados.

O Sopapo opera como um dispositivo que faz esse corte, tira 0 sujeito do
assujeitamento ao olhar e restitui a circulacdo da palavra. A linguagem poética esta
compondo uma narrativa que organiza um discurso, favorece a constituicdo de uma
alteridade desejante, um corpoema de desejo e de gozo, sujeito dividido em
movimentos de identificacdo e separacdo, em relacdo ao objeto perdido.

No discurso social, o sujeito acessa os sentidos compartilhados da linguagem.
A linguagem poética, ao privilegiar a polissemia, o ritmo, o som, mantém aberta a
possibilidade criativa de novas significacdes. E justamente a possibilidade de abrir
espacos de indeterminacdo na enunciagdo, de brincar com as letras, de criar
sequéncias imprevistas de sons, que desloca o Outro como encarnado. E a abertura

a polissemia das palavras que restitui o deslizamento significante.

E quem néo gostar
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Azar
E se tentarem nos prender de novo

Sorte-se

Ao propiciar um espago de fala e de autoria, de transmissao de experiéncias, e
ao sustentar um espaco no qual circulam insignias com as quais o0 sujeito pode se
identificar, o sarau rompe com o “silenciamento mortifero destes que se veem
assujeitados a discursos que lhe vedam a condicdo de sujeitos” (Rosa, 2012, p. 2).

Os narradores sucateiros recolhem restos historicos, tradicdes perdidas, fios
gue tecem um corpus simbdlico e, no mesmo movimento, constituem possibilidades
fantasméticas de restituir o Outro como desejante, um discurso que admite narrativas
tecidas com fios coloridos, escrita de pele bantu, pele de grafite®®, a compor
corpoemas e enlaces culturais diversos, evitando o risco de o sujeito tomar a brancura
como objeto do qual esta irremediavelmente privado, como apontado por Nogueira
(1998). O Outro ndo precisa mais ser tomado como hegem®onico — a prépria narrativa
dos poemas rompe com essa falsa totalidade —, e o objeto perdido ndo estd mais
cristalizado na cor da pele, tampouco diz respeito a uma materialidade da qual o negro

esta irremediavelmente apartado.

6.1 CORPOEMA E UM ENLACE

Iniciei essa pesquisa pensando negritude e constituicdo psiquica basicamente
pelas (im)possibilidades do sujeito ao discurso. Entretanto, quando chego a
construcdo corpoema, articulando linguagem poética, gozo e Outro, sou levada a
outro momento do ensino lacaniano.

Ao tratar o corpoema como enlace, chego a uma decorréncia légica do que foi
desenvolvido até aqui, e que traz do sarau a relacdo entre corpo, negritude e
linguagem poética.

A partir do Seminario 20, Lacan passa a desenvolver sua teoria em direcéo a
topologia. Articula, assim, trés registros, ja abordados em seminarios anteriores, mas

desde entéo, formalizados. Os trés registros — Real, Simbdlico e Imaginario — passam

% Sete anos de azar, poema de Bruno Negrdo lido no sarau. Recuperado em 14 nov. 2018, de
https://www.youtube.com/watch?v=PnHnh4gFCz0&t=13s.
% Frases dispersas rememoradas de encontros diversos no Sopapo Poético.
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a ser compreendidos como enodados em uma amarracdo especifica: o0 né

borromeano.

[...] refiro-me a uma cadeia de trés, e tal que, ao se separar um dos anéis
dessa cadeia, 0s outros dois ndo podem mais se manter juntos nem por um
instante. [...] E o caso daqueles tipos de circulos flexiveis que constituem o
meu peco-te que me recuses 0 que te ofereco. Cada coisa é fechada e
flexivel, que so se sustenta por estar encadeada nas outras. Nada se sustenta
sozinho. [...] E na medida em que esses trés termos sdo trés que vemos que
pela presenca do terceiro se estabelece entre os outros dois uma relacéo. E
isso que significa 0 né borromeano. (Lacan, 2012, p. 91)
A amarracado dos trés registros € topologica, ndo se trata de uma interseccao,
COMO Se suporia a um conjunto, mas de consisténcia, buraco — ou furo que cada um
dos registros faz no outro. Assim, o Imaginario € a consisténcia, a totalidade, o
Simbdlico o que faz furo pela linguagem, e o Real é o que insiste, 0 que repete, o0 que
rompe com a ordem imaginaria, o que esté fora da linguagem (Guerra, 2013).
Abaixo, segue uma figura que representa o n6é de quatro elementos, na qual, R
corresponde ao registro do real, | ao registro do Imaginario, e S ao registro do
Simbdlico. Na figura, h4 um quarto enlace, que € um elo a mais, segundo Lacan (2005,
p. 50), “Com efeito, parece que, para atingirmos a cadeia borromeana, o minimo é
essa relacdo de 1 com 3 outros”. O quarto elemento deixa espaco para que essa
amarracao seja sempre singular, na medida em que néo se sabe o0 que esta operando
como o quarto elemento para cada um. A esse enlace de né a quatro, Lacan
denominou Sinthoma!®, com h para diferenciar de sintoma como expressdo de

conflito psiquico. O Sinthoma €, portanto, aquilo que da suporte ao sujeito.

O né de trés elementos se mostra duro, de dificil manipulagdo, posto que traz
apenas uma possibilidade de enodamento. O né de quatro, ao contrario, ao
deixar indefinida uma correspondéncia ao que seria 0 sinthoma para cada
sujeito, deixa aberta para cada um, no limite de sua histéria, a possibilidade
de sua nomeacdo de um lado, e de um arranjo entre os trés registros de outro.
(Guerra, 2013, p. 56)

Figura 1 — Enlace a quatro

100 Sinthome, em francés.
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S

Fonte: Guerra (2013, p. 56).

Assim, ao longo dos seminarios subsequentes, vai se consolidando a ideia de
que o n6 borromeano ndo se trata de uma representacdo, mas de uma escrita do
inconsciente. “No Seminéario 21, [...] ele [Lacan] comec¢a tratando os ndés como
metaforicos, diferente do que postulard no seminario seguinte ao dizer que o no é real
e ndo um modelo de representagédo” (Guerra, 2013, p. 46). Desse modo, trata-se de
uma realidade operatoria, que reposiciona o registro do Real na experiéncia clinica.

Nessa construcdo tedrica, também ha o importante aspecto para a
compreensao desta pesquisa de que os elementos “significante e significado, gozo e
Outro, homem e mulher” estdo disjuntos, é a ndo relacdo sexual. Gozo, aqui, se refere
a gozo do corpo, corpo gozoso (Guerra, 2013, p. 44). A palavra esta mais ligada a
esse gozo do corpo do que a comunicacgdo, pois se origina da lalingua. O gozo €,

entdo, causa e resto do significante.

O significante é aparelho de gozo seja como mortificacdo, perda de gozo
significantizada (e ndo mais natural), seja como suplemento da perda de
gozo, objeto a como mais de gozar [...]. Aqui ndo ha transgressdo, mas
repeticdo significante, que implica repeticdo de gozo, condicionada pela
defasagem entre a perda e seu suplemento. (Guerra, 2013, p. 43)

Proponho essa incurséo no terreno da topologia lacaniana por entender que na
articulagéao corpo, gozo, escrita, ha algo da constituicdo do sujeito que pode ser mais
bem compreendida, ja esbocado em capitulos anteriores, mas que merece uma maior
aproximacéao.

Os poemas do sarau falam de um olhar que insiste em aprisionar o negro em

um determinado lugar que diz respeito a estereotipos de periculosidade, patologizacao
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OU um corpo que precisa ser controlado, vigiado. Penso aqui em corpo enquanto
imagem especular, suporte do narcisismo, imagem que sustenta a unidade, mas
também corpo que se apoia nas bordas dos orificios pulsionais, que sao também
relacionais, corpo da criacdo poética de novas significacfes. “Nosso corpo se apoia
nas bordas e é isso que o torna corpo coletivizavel” (Costa, 2001, p. 38).

No sarau, a imagem do corpo é (re)criada em verso, mas corpoema é também
composicdo que incide sobre o olhar como objeto de gozo, em verso e escansao,
novas versdes para corpo imagem e corpo gozo. Entretanto, esse corpo imagem,
corpo especular, se constitui pela pulsdo, é o olhar materno que confirma a imagem
especular como sendo a da crianca.

A escrita do n6 borromeano aborda o enodamento dos trés registros, e essa
amarracao trata de uma ex-sisténcia de um registro em relacdo aos outros; ex-
sisténcia, no sentido de que cada um dos anéis fura a consisténcia dos outros dois. A
escrita do n6 também situa a dinAmica defensiva do sujeito: inibicdo, sintoma e
angustia.

A angustia se localiza na invasdo do Real sobre o Imaginario; a inibicdo, a
invasdo do Imaginario no Simbdlico; e o sintoma, a invasdo do Simbdlico no Real.

No sarau, o que escuto é um fazer algo com um estranhamento vivido no corpo,
um corpo vivido como perigoso, que deve ser controlado. A imagem desse corpo falha

em sua funcédo unificadora.

E eu nédo sabia a triste verdade

que aquilo escondia.

E me senti negra,

Negral!

E retrocedi

Negral!

E odiei meus cabelos e meus labios
grossos

e mirei apenada minha carne tostada'®!

Costa (2001, p. 102) fala de um momento de crise em gue a imagem néao é
unificadora, o registro Imaginario falha como enlace entre Real e Simbélico. Nesse
caso, a autora sustenta que é preciso uma supléncia que permita um enodamento. O

que resta do corpo, ou no corpo, como uma letra, algo vivido como inassimilavel,

101 Gritaram-me negra, de Victéria Santa Cruz, poeta, coredgrafa, estilista peruana. Poema bastante conhecido
no sarau e recitado frequentemente por varios participantes. Recuperado em 20 maio 2018, de https://www.
youtube.com/watch?v=g52jzCTUKXA&t=3s.
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impossivel de ser lido, aparece ligado ao supereu, como imperativo de gozo,
ocupando o lugar da imagem primaria e como supléncia desta em sua funcéo
unificadora. O supereu, vivido como um terceiro, suporta uma imagem que se descola
do corpo e passa a ser percebida de fora, “privilegiadamente em dois objetos
pulsionais: voz e olhar. Como colocamos antes sao dois objetos que mais servem para
representar nossa intimidade como vindo de ‘fora™.

O problema, seguindo ainda com Costa, € que a linguagem do supereu néo é
comunicavel, apenas produz a ilusdo de que nédo ha diferenca geracional ou de sexo,
enderecando-se sempre as figuras parentais. Mas o sujeito necessita de mais do que
reconhecimento falico para efetivar a transmissdo de uma experiéncia. Costa (2001,
p. 100) relaciona, assim, o campo das artes como 0 campo possivel de comunicar o

incomunicavel, na busca, sempre repetida, pelo traco que possa representa-lo.

Como frisou Lacan, se ao apelo superegoico (‘Goza!’) o sujeito s6 pode
responder ‘ougo’, quase sempre esquece ha pelo menos duas formas de
ordem: uma que deriva na ordenacdo moral e outra, na ordenacédo estética.
Nas duas se condensam as referéncias imaginarias de como o sujeito
mantém uma poténcia (que no caso dos homens é representada na virilidade)
na sua condig&o absoluta [...].

Na busca desse traco, o0 sujeito vai escrevendo seu enodamento singular, a
escrita de seu gozo. E aqui que situo o corpoema, operando como o quarto elemento
que ata o né borromeano, proximo do que Lacan vai denominar Sinthoma, ou as
versdes do nome-do-pai, no sentido de que todos temos que criar um enodamento
singular para lidar com a inexisténcia de algo que garanta o Outro (Guerra, 2013, p.
56).

Para mostrar a necessidade do quarto elemento como o0 que faz a costura
dos registros no sujeito, Lacan (1975-1976/2005) apresenta uma cadeia
aberta do n6 de trés, justamente no ponto em que o Outro do Outro se
encontraria, exigindo contorno, tratamento. Os trés suportes que Lacan
chama de subjetivos tomar&o apoio no quarto, o sinthoma. Entendemos que
ali ele intenta evidenciar que o tratamento dado ao Outro do Outro implica na
escrita do sujeito e seu campo de expulsao, de instalacdo de um fora que nédo
€ ndo dentro. A falta no Outro esta, portanto, colocada para todos como uma
guestao a ser trabalhada.

Importante ressaltar que 0os poemas nunca sao apenas lidos, mas encenados,
com o corpo todo, a leitura de cada poema é acompanhada de uma performance.

Corpoema é palavra, movimento e voz.
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O pequeno ser coberto de laranja vé projetada a sombra na grama verde.
Onde formigas brotam de um buraco olho, buraco narina, buraco orelha,
buraco cu vagina poro. Imagino tropecar nas nuvens, neste azul sem mim.102

Se, conforme Augusto, “um bom poema nio admite solugdo”®, posso dizer
gue o corpoema esta sempre inacabado; essa circulacdo gozosa entre sujeito e Outro,
que passa pelos orificios pulsionais que estd em constante (re)constituicao,
constantemente aberta para uma nova enunciagao, pois trata-se da escrita de uma
letra que faz borda no corpo relacional “na medida em que essa letra serve para ser
precipitado do enigma ndo assimilavel, que representa o Outro.” (Costa, 2001, p. 135).
A leitura dessa letra faz desse corpo, um corpo ficcional, constituido em sua relacéo
entre gozo e significante, um corpoema, litoral entre o corpo e o Outro. “Sé um corpo
vivo, um corpo que sofre, & capaz, em ultima instancia, de garantir a escrita” (Ranciére,
2017, p. 14).

Com palavras

dou aluz

Com os verbos
atualizo a carnel04

Ao longo dessa pesquisa, fui percebendo que, apesar do Sopapo Poético ndo
fazer exigéncias estéticas quanto a formas literarias ou quanto a qualquer
reconhecimento prévio como artista ou escritor, € frequente que 0s sopapeiros
comecem, apds algum tempo, a publicar seus escritos em blogs pessoais, em grupos
nas redes sociais ou, mesmo, em publicac@es fisicas, passando a se identificarem
como poetas. Foi tal percepcdo que me indicou a possibilidade de pensar no
corpoema como um enlace, o quarto elemento do né borromeano.

Contudo, s6é posso supor o corpoema como um enlace dentro da construcao
da propria pesquisa, como uma concluséao légica do que produzi até aqui, ndo posso
dizer que o eu enunciador dos poemas indiqguem sujeitos que fagam da construcao
poética um Sinthoma a atar o no dos trés registros. Esse € o limite de minha pesquisa,
ndo s6 o limite dado pelo método escolhido, mas também o limite de seu

desenvolvimento. Portanto, o que trago neste subcapitulo é pensar o que foi

102 poema sem titulo, de Leandro Machado, lido no sarau e publicado no livro Pretesséncia (Rocha et al., 2016).
103 Referéncia a entrevista dada pelo autor Ronald Augusto (2019) a revista Texto Poético.
104 palavras, poema de Ana dos Santos. Lido no sarau e publicado na coletanea Pretesséncia (Rocha et al., 2016).
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desenvolvido até este ponto, nos termos da topologia lacaniana como contribui¢éo a
futuras investigagoes.

Assim, na busca de maior compreenséao da relacdo sujeito ao Outro, no campo
das relagdes raciais, encontro o corpoema como “a propria resolugao ficcional” do
contraste dentro/fora, poténcia/impoténcia, sujeito/cultura. A resolucdo do contraste
ndo esta na escolha de um dos polos (Costa, 2001, p. 162), mas na constante
passagem entre um e outro, passagem que retraca constantemente bordas e litorais.

Corpoema atando gozo, significante e Outro.
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7 SOBRE PONTOS E ENLACES

Chego ao final desta pesquisa como quem faz uma travessia pelo desejo do
Outro e me pergunto o quanto isso esta relacionado com o ponto de partida: falar na
constituicdo do sujeito, é sempre falar em uma relacdo de alteridade. Foi necessario,
para tanto, constituir um enquadre, a realidade da construcao fantasmatica com a qual
0 Sopapo Poético dialoga e na qual sustenta sua intervencao.

O que apresento nesta pesquisa €, a partir da escuta de um sarau de poesia
negra, uma proposta de leitura das demandas da negritude no que essas demandas
podem elucidar de um sujeito em relacdo ao discurso ideoldgico racista.

A relacdo sujeito-Outro e sua implicacdo na constituicdo psiquica em sujeitos
que portam tracos da negritude foi o fio condutor de todo o estudo. Por ser uma
pesquisa que se deu com a producdo poética de varias pessoas, as conclusdes que
agui trago dizem respeito mais a hipéteses que apontam em determinadas direc6es
do que a afirmagdes conclusivas. Como mencionei anteriormente, trata-se de uma
leitura, a leitura que fui capaz de fazer, partindo de uma experiéncia pessoal, e
atravessada por meu proprio inconsciente transferenciado com o sarau.

Quando, no comeco deste trabalho, afirmo estar escutando um lugar de fala,
refiro-me a escuta de pessoas que ocupam o mesmo lugar na malha discursiva no
que diz respeito as referéncias a africanidade. Assim, esta pesquisa oportunizou
escutar uma modalidade de sofrimento que é politico, que implica relacdes de poder.

Estive presente em um debate sobre cotas raciais, em um curso pré-vestibular.
Nesse debate uma aluna argumentou que o racismo causa sofrimento, e colocou a
guestdo da seguinte forma: se alguém dissesse que meu cabelo é feio, eu iria chorar,
se alguém dissesse que sou feia, suja ou fedida eu iria chorar. O exemplo que essa
aluna colocou é simples e relevante, se pensarmos que tais ofensas nunca andam
sozinhas, sdo acompanhadas de uma série de enunciados amplamente aceitos
socialmente e que vém confirmar a desqualificacdo que acompanha o negro.

Para o sujeito que carrega, no seu corpo e em sua historia, referéncias da
africanidade, é preciso lidar com atagues ao seu corpo (imagem e sede do gozo), e
ao que poderia servir de tracos identificatérios culturais. Esses ataques s&o injuriosos,

mas ndo apenas. Estao presentes na desqualificacdo da cultura, da religido de matriz
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africana, em frases soltas que desmerecem a contribuicdo dos negros!® na formacéo
do povo brasileiro e ditas por autoridades politicas em veiculos de comunicacdo de
massa, na auséncia de rostos pretos nas obras audiovisuais, nos telejornaisi®, na
falta de referéncias de valor estético dos tracos negros, na frequente exposicédo do
COrpo negro como um corpo de excessos e criminalizavel, no proprio idioma portugués
brasileiro que naturaliza expressdes racistas.

Esse racismo, que diz respeito a uma gramatica social, e € também semantico,
€ compartilhado pelo proprio sujeito que porta tracos negros, e que acaba por
reproduzir essa mesma légica de desqualificacdo da africanidade, enquanto tiver por
referéncia central os significantes da branquitude, ainda que isso signifiqgue algum
grau de desprezo pelo proprio corpo e/ou historia (Souza, 1983, Nogueira, 1998).

Construir uma outra centralidade ndo é algo facil de fazer sem pares. Assim, 0s
lacos horizontais, constituidos a cada encontro do sarau, operam como “possibilidade
de fazer frente a um discurso social que € carregado por interesses politicos e de
dominacao” (Braga & Rosa, 2018, p. 95).

Tal discurso social, que aqui denomino ideoldgico racista, dificulta a construcéo
fantasmatica necessaria para supor um desejo ao Outro, para supor um Outro
desejante, portanto, faltoso. Foi a percep¢édo de que os poemas estao (re)contando
histérias, narrativas de um povo e de uma origem, narrativas que procuram dar conta
de violéncias historicas (que também se atualizam no cotidiano), de lutos e de
impasses, que encaminhou a minha compreenséao do que ali se passa como estando
proximo de narrativas do traumatico.

Desse modo, fui me aproximando de Braga e Rosa (2018) naquilo que as
autoras entendem como movimentos importantes para pensar as questdes da
negritude: a identificacdo e a desidentificacdo. Mais precisamente, trabalhei com a
ideia de alienacédo e separacdo. Creio que, devido ao racismo estrutural, presente
inclusive na linguagem cotidiana, com as visibilidades e invisibilidades a servigo da
manutencdo de esteredtipos, é necessaria a desconstrucdo das referéncias
eurocéntricas, é necessario que os significantes da branquitude parem de operar
como S, significante mestre. Entretanto, a desvalorizacdo dos tragos negros (fisicos

e culturais) presentes no discurso racista ndo contribui para que o sujeito encontre

105 Nao so de negros, como de indigenas também. Ou seja, de todos os ndo brancos.
106 Apenas recentemente uma jornalista negra passou a integrar um dos telejornais de maior audiéncia da TV
aberta.



106

lugar para suas referéncias de negritude, dificultando, assim, identificacdes possiveis.
Assim, fui percebendo efeitos de identificacdo ao traco undério no sarau, na reunido
dos corpos, nos poemas e no cuidado estético com que o sarau € montado, e propus
que o Sopapo Poético constréi um corpus, referéncias estéticas e enunciados, que
possibilita essa identificacdo através de uma alienacdo a um Outro desejante,

desejante também do que ha de preto nesse sujeito.

Com isso estamos reiterando a importancia de considerar o imaginario social
e as representacdes sociais que recaem sobre o sujeito, pois estas dizem
respeito a como ele se constitui, como se reconhece e se inscreve no mundo,
0 que estda estruturalmente articulado a como se sente inscrito e reconhecido
pelos outros e pelo Outro. (Braga & Rosa, 2018, p. 95)

Mas esse movimento ndo cessa ha alienacdo. A ilusdo de apagamento da
divisdo subjetiva € temporaria. Afinal, a negritude é um traco, e, ainda por cima, um
traco singular, massificado pelo racismo, mas que contém, para cada sujeito,
elementos de sua propria historia, que é Unica. Esses fatores, aliados a instabilidade
prépria da linguagem poética, levam a separacdo. Esse Outro, € castrado, 0 sujeito
também. E o sujeito ndo é so preto, ha outros tracos identificatérios que o orientam.
O ato enunciativo constante do sarau indica que sempre ha algo mais a ser dito,
porque nunca se diz o suficiente. Sempre ha algo que sobrou ou que faltou (Costa,
2001) nessa passagem do sujeito ao Outro, passagem feita de linguagem e de gozo,
na qual as imagens se fazem e se desfazem. E preciso dar lugar a esse corpo, a esse

gozo e a essa histéria.

Pulsam na pele de meu corpo
Densidades

A aflorar em mim o clamor da igualdade
Negrejante ndédoa

Criptografia latente do afa de um parto*®”

Alienacdo e separacdo, movimentos de causacao do sujeito, segundo Lacan
(1985c). O sujeito ndo é apreensivel, ndo pode ser. O sujeito ndo é objetificavel; é
preciso que se suponha um sujeito para que se possa escuta-lo. A ideia de corpoema
opera garantindo ao sujeito uma opacidade; o corpoema, ao trabalhar com o corpo e
a negritude, através da linguagem poética, € uma composicao singular, de palavras,

de gestos e de voz, naquilo que cada um goza do olhar e do ser olhado, dos lara-

107 patua, poema de Delma Gongalves lido no sarau e publicado na coletanea Pretesséncia (Rocha et al., 2016).
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laras'®®, das pulsacgées vocais (imitacdes de tambores), das palavras gritadas, de falar
e ser ouvido. Por isso, chego ao final desta pesquisa aproximando o corpoema da
no¢ao de um laco entre corpo, Outro e gozo.

Esse corpo ndo pode ser vivido apenas como corpo-gramatica, corpo marcado,
acentuado como insuficiente, falho. E preciso criar uma criptografial® para esse
corpo, que algo desta cor ndo possa ser lido previamente, antes do ato enunciativo. A
linguagem poética € o avesso da gramatica, pode se servir dela, tanto quanto pode
desorganiza-la, altera-la, subverté-la.

O Sopapo Poético coloca em cena a funcdo da narrativa. No caso do sarau,
Sao muitas narrativas que operam, tanto singular quanto coletivamente, na forma de
poemas compartilhados. No sarau, os textos poéticos fazem frente a marca de uma
diferenca social, de um destino dado por uma marca na pele que parece barrar a
palavra, a possibilidade polissémica da palavra. O sarau assim como 0s poemas
restituem, ndo apenas um lugar de enunciacao reconhecido, mas também a palavra
como poténcia transformadora da prépria historia e também do préprio corpo. A
producdo de sentidos, sempre passageiros, Vvisto o poema ser ele mesmo efémero,

permite a ficgdo historica, assim como a criagdo constante de novas significacoes.

Somos nossa memoria, nossa mem©éria costurada a um corpo, um corpo
onde esta tatuado um conjunto disperso de tracos que sdo agrupados numa
I6gica mais ou menos fechada por um eu que resiste a dispersdo e que
designamos como representante de nosso ser. (Moschen, 2006, p. 25)

Assim, proponho os conceitos de alienacdo-separagdo, Fantasma e trago
unario, como operadores tedricos para abordar a questdo do sofrimento relacionado
ao racismo.

O tema ainda é pouco abordado na psicanalise. Penso que muito ainda ha que
avancar, pois € preciso escutar as pessoas que se queixam desse sofrimento. Tanto
analista quanto analisando estdo inseridos nessa cultura de complexas relagdes
raciais brasileiras, o que acredito ser algo a considerar em um tratamento psicanalitico

que é todo conduzido na relacao transferencial.

Muitos casos designados como novas formas da psicopatologia sé&o
pacientes que vem ao encontro do analista para dizer, enredar e desenredar

108 Onomatopeia de musicalidade.

109 “Arte ou processo de escrever em caracteres secretos ou em cifras; esteganografia” (Dicionario Michaelis,
2019).
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as relagdes entre trauma histérico de privacdo de memdria e de lingua e
acidente singular.

E preciso um trabalho prévio com sujeitos que chegam nessas condicées,
gue consiste em vencer este desespero singular com relacéo a palavra, uma
vez que a neutralidade tradicional do analista remete esses sujeitos a um
Outro onipotente que foi, em sua histéria vivida ou herdada, impossivel de
fazer reagir a suas palavras e seus gritos. A neutralidade nesses casos
reforcaria a neutralizacao cultural subjetiva ja sofrida. (Betts, 2014, s./p.)

O que desenvolvi nesta investigagdo procura romper com a ideia de
neutralidade e universalidade, seja na linguagem, seja na constituicdo psiquica em
relacdo a cultura. Este trabalho € também um convite para a escuta psicanalitica
daquilo que chamo de questdes da negritude. E necessario que se desenvolvam mais
pesquisas a respeito, para fundamentar melhor a discussdo do tema na psicanalise.
Entretanto, o que o Sopapo Poético confirma € a poténcia da aposta na palavra, ainda
que essa tenha por aporte um traco inegavel no corpo.

Espero que esta pesquisa possa contribuir com outras que articulem
psicanalise e negritude, assim como, para mim, foram de grande importancia autores

gue ja haviam se aventurado pelo tema.
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ANEXO A — TERMO DE ANUENCIA

TERMO DE ANUENCIA
SARAU SOPAPO POETICO

Conhecendo os propdsitos, os objelives e a metodologia a ser aplicada, declaramos
para os devidos fins que o Sarau Sopapo Poético, localizado no Centro de Referéncia
do Negro, rua Ipiranga n® 311, bairro Menine Deus, CEP 90160-090, Porto Alegre/RS,
esta de pleno acordo com a execugdo, em seus servigos, do Projeto de pesquisa
intitulade Do Jlago social ao corpoema: enlaces entre negrifude e psicandlise, com
financiamento proprio & que estd sendo conduzida pela psictloga Talasmin da Motta
Ohnmacht, aluna do programa de Pds-graduagio em Psicandlise — Clinica e Cultura
a nivel de mestrado stricto senso junto ao Instituto de Psicologia da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), tendo por pesquisadora responsavel a Profa.
Dra. Luciane De Conti.

Porto Alegre, \5 de ﬂ %ig de 2018
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ANEXO B — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

TCLE PARA AUTORES QUE CONCORDAREM EM DIVULGAR A AUTORIA DE
SEUS POEMAS

Convidamos vocé a participar como voluntério na pesquisa Do Jago social ao
corpoema: enlaces entre negritude e psicandlise que estd sendo conduzida pela
psicologa Taiasmin da Mofta Ohnmacht, aluna do mestrado am Psicandlise Clinica e
Cultura do Institute de Psicolegia da Universidade Federal do Rio Grande Do Sul- UFRGS,
tendo por pesquisadora responsavel a Profa, Dra, Luciane De Conti,

Informagdes sobre a pesquisa:

O estudo tem como objetivo analisar as narrativas produzidas pela roda de
poesia do Sopapo Poético como um fendmeno discursivo, capaz de articular a relagéo
sujeito-Cultura a partir de situagdes em gque ha um discurso ideoldgico (racismo) que
antecipa significagbes sobre esse sujeito. Este estudo se justifica pela importancia de
melhor entender a questdo racial e seus efeitos psiquicos, entrelagando, assim,
psicandlise, politica e arte.

Para a realizagdo do estudo utilizaremos registros mnemdnicos da
pesquisadora, assim como observagio da dindmica dos encontros, no periodo de
setembro de 2018 a margo de 2019.

Importante esclarecer que o sarau Sopapo Poético, onde se dara a pesquisa,
& plblico tendo em vista que & aberto a gualquer pessoa que gueira participar
escutando as narrativas, ou a qualguer pessoa negra que queira ocupar o cenfro da
roda e compartilhar um texto/poema. Também cabe esclarecer que os organizadores
do sarau foram informados da pesguisa, de seus objetivos e método.

1 Riscos e Desconforto

Os riscos de vocé participar desta pesquisa séo que a analise das narrativas e
dos poemas produzidos por vocé no sarau podem ndo corresponder & sua
leitura/compreenséo ou intengéo. Assim como, a escolha de versos ou fragmentos de
poemas & falas podem ser descontextualizados das suas intengbes ou da pessoa que
proferiu a fala.

Ainda que o Sopapo Poético seja um sarau no qual o tema das relagbes raciais
esteja sempre em jogo, hd o risco de que vocé sinta mal-estar por se deparar com
outras interpretagdes e enfoques sobre a questfo racial que s&o prdprias da
abordagem da pesguisadora, sem que corresponda aoc seu entendimento do
poemaltexto. Também pode causar desconforto ver seu poemaltexto ou fala estarem
relacionados a efeitos do racismo ou serem generalizados para além de sua pessoa.

Por fim, seu poema, ao compoer o corpo da pesquisa, podera ficar associado aos
estudos das relagdes raciais no ambito da psicanalise para além da sua vontade.

Também esclarecemos que a zndlise das narrativas ndo terd por enfoque a sua
pessoa, mas serd compreendida como narrativas conjuntas de um grupo de pessoas
afetadas pelo racismo em sua relagéo com a cultura.

Se em algum momento da pesquisa vocd se sentir constrangido e
desconfortdvel em autorizar que seu texto seja utilizado para os objetivos da pesquisa,
podera recusar a autorizagao para que a pesquisadora utilize seu texto, E qualgquer
momento poderd desistir de participar da pesquisa e retirar seu consentimento sem
nenhum prejuizo.



2 Beneficios

Como beneficio direto de sua participagio na pesquisa esta a oportunidade de
eontribuir para a producdo de conhecimento cientifico acerca do racismo e seus
efeitos na subjetividade, o que poderd beneficiar outras pessoas concernidas pela
questdo racial, e também auxiliar para o avango da questdo no 3mbito da teoria
psicanalitica.

3 Confidencialidade

A pesquisadora se compromete a preservar o sigilo e a privacidade das
informacbes coletadas utilizando Unica e exclusivamente para fins de estudo
académico (pesquisa, discussies e publicagdes cientificas).

Informamos ainda que os as informagBes coletadas neste estudo serdo
armazenadas no banco de dados sob a responsabilidade da Profa. Dra. Luciane De
Conti no Departamento de Psicanalise e Psicopatologia/lUFRGS, na sala 139, com acesso
restrito, por um periodo minime de cinco anos, quando poderdo ser destruidos.

4 Pagamento

Nao havera nenhum pagamento pela participagéo na pesquisa e também néo
nenhum valor a ser pago.

5 Cépla do termo e contato para esclarecimentos

ook receberd uma copia deste termo de consentimento e em caso de duvidas
a pesquisadora podera ser contatada para esclarecimentos através do telefone (51)
3308-5066 ou pelo e-mail luciane.conti@ufrgs.br. Podera também consu ltar o Comité de
Etica em Pesquisa do Instituto de Psicologia da UFRGS (rua Ramiro Barcelos, 2600, Porto
Alegre Fone: 51 33085698,

CONSENTIMENTO DA PARTICIPAGAO COMO VOLUNTARIO NA PESQUISA

Pelo presente consentimento declaro que fui devidamente esclarecido sobre a
pesquisa.

Apés a leitura deste documento e esclarecido as dividas com a pesquisadora
concordo em parlicipar comoe veluntério desta pesquisa,

ilpdienm Jo N T?..-‘-‘.-L-\.o—-EJ 1y

Porto Alegre, ©% de_soi{  de201§.
Nome do participante: Tl ho 9y s lan b
Assinatura: e D T

Profa. Dra. Luciane De Conti
Pesquisadora Responsavel
Inst. Psicologia - PPG Psicanalise Clinica e Cultura-UFRGS
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ANEXO C — PARECER COMITE DE ETICA

UERGS - INSTITUTO DE
PSICOLOGIA DA W""“
UNIVERSIDADE FEDERAL DO

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Constituicdo psiquica e negritude: (Re)Significagdes poéticas em relacéo ao Outro

Pesquisador: Luciane De Conti

Area Tematica:

Versdo: 2

CAAE: 94803218.0.0000.5334

Instituicdo Proponente: Instituto de Psicologia - UFRGS
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 2.962.191

Apresentacio do Projeto:

Essa pesquisa tem por campo o sarau Sopapo Poético, um sarau aberto a qualquer pessoa que se
interessar por poesia negra. Os poemas que circulam no sarau apresentam elementos da experiéncia de
cada autor com sua propria negritude em uma sociedade que tem a branquitude por parametro universal. Ao
investigar as narrativas produzidas no Sopapo Poético, a pesquisadora tem por finalidade questionar os

efeitos subjetivantes do racismo e a linguagem poética enquanto possibilidade de poténcia do sujeito,

buscando entender como se da a dialética sujeito-cultura em situacdes em que

ha correntes discursivas ideol6égicas que procuram remeter esse sujeito a um excesso de significados,

partindo do aforismo de Lacan, O inconsciente é o discurso do Outro. Para abordar o racismo como parte de
uma malha discursiva, foi necessario retoma-lo desde perspectivas historicas e sociais na construcéo deste
projeto, retomando, ainda que de modo breve, aspectos histéricos que cercaram a escravizacdo e as
tecnicas

de violéncia para perpetua-la, assim como os rompimentos de lugares fisicos e simbdlicos a que tais
pessoas foram submetidas. Ha uma historia que se perdeu e ndo ha como retoma-la. H4 muitas historias
que nunca foram contadas, outras tantas cuja narrativa esta orientada por uma cultura eurocéntrica. Tais
aspectos histéricos e sociais, estdo presentes nos poemas que circulam no Sopapo Poético. Assim, traco a

hipétese de que o discurso racista seja um modo de subjetivacdo do Outro presente em nosso laco social.

Para a metodologia dessa pesquisa articulo

Endereco: Rua Ramiro Barcelos, 2600

Bairro: Santa Cecilia CEP: 90.035-003
UF: RS Municipio: PORTO ALEGRE
Telefone: (51)3308-5698 Fax: (51)3308-5698 E-mail: cep-psico@uifrgs.br
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psicanalise, arte

e historia. Os dados serdo analisados a partir do conceito de narrador sucateiro da filosofa Jean Gagnebin,
associando-o a ideia de uma escuta/leitura que impligue em um corte costura, como colocado pela
psicanalista Simone Moschen. Assim, tecendo algumas possibilidades de encontro entre historia, arte e
psicanalise, através da escuta do sarau Sopapo Poético, € como uma narradora sucateira que pretendo
compor uma outra narrativa que possibilite pensar a constituicdo psiquica do sujeito atravessada pela
questao racial em sua relacdo ao Qutro.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Analisar a producdo cultural e a dindmica de um sarau de poesia negra como campo discursivo capaz de
articular a relacao sujeito-Outro a partir de situagdes em que ha um discurso ideolégico (racismo) que
antecipa significacdes sobre esse sujeito.

Objetivo Secundario:

Compreender as marcas subjetivas do racismo e as possibilidades de uma narrativa compartilhada como via
de subversdo para o sujeito sair do lugar de alienacdo em sua relacdo com o Outro.

Avaliagido dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

Como riscos, € importante assinalar que a analise das narrativas e poemas produzidos no sarau podem néo
corresponder a leitura/compreenséo ou intencdo dos autores. Assim como, a escolha de versos ou
fragmentos de poemas e falas podem ser descontextualizados das intencdes do autor ou da pessoa que
proferiu a fala.

Ainda que o Sopapo Poeético seja um sarau no qual o tema das relacdes raciais esteja sempre em jogo, ha o
risco a pessoa que participar da pesquisa de experimentar um mal estar por se deparar com outras
interpretacdes e enfoques sobre a questao racial que s&o proprias da abordagem da pesquisadora, sem que
corresponda ao entendimento do(a) autor(a) do poema/texto. Também pode causar desconforto ao
participante ver seu

poema/texto ou fala estarem relacionados a efeitos do racismo ou serem generalizados para além de sua
pessoa. Por fim, o poema, ao compor o corpo da pesquisa, podera ficar associado aos estudos das relacbes
raciais no @mbito da psicanalise para além da vontade do(a) autor(a).

Beneficios:

Contribuir para a producéo de conhecimento cientifico acerca do racismo e seus efeitos na subjetividade, o
que podera beneficiar outras pessoas concernidas pela questio racial, e também auxiliar para o avanco da
guestdo no ambito da teoria psicanalitica.

Endereco: Rua Ramiro Barcelos, 2600

Bairro: Santa Cecilia CEP: 90.035-003

UF: RS Municipio: PORTO ALEGRE

Telefone: (51)3308-5698 Fax: (51)3308-5698 E-mail: cep-psico@ufrgs.br
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Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:
Apos ajustes solicitados pelo parecer inicial, o projeto parece atender aos requisitos do ponto de vista deste
Comité de Etica.

Consideragdes sobre os Termos de apresentagio obrigatéria:
Adequados do ponto de vista ético

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacgdes:
Aprovado

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacéo
Informacdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 03/09/2018 Aceito
do Projeto ROJETO 1167105.pdf 11:34:04
Projeto Detalhado / | Projeto_Comite_Etica_retificado.pdf 03/09/2018 | TAIASMIN DA Aceito
Brochura 11:32:08 |MOTTA OHNMACHT
Investigador
TCLE / Termos de | TCLE_AnexoC.pdf 03/09/2018 | TAIASMIN DA Aceito
Assentimento / 11:27:27 | MOTTA OHNMACHT,
Justificativa de
Auséncia
TCLE/ Termos de | TCLE_ANEXOB.pdf 03/09/2018 | TAIASMIN DA Aceito
Assentimento / 11:27:04 | MOTTA OHNMACHT,
Justificativa de
Auséncia
TCLE / Termos de  |termo_de_anuencia.pdf 03/09/2018 | TAIASMIN DA Aceito
Assentimento / 11:24:51 MOTTA OHNMACHT
Justificativa de
Auséncia
Folha de Rosto Folha_Rosto.pdf 10/07/2018 | TAIASMIN DA Aceito

16:12:12  |MOTTA OHNMACHT
Qutros Ata_qualificacao.pdf 02/07/2018 | TAIASMIN DA Aceito
10:45:18 |MOTTA OHNMACHT

Situagao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacdao da CONEP:

Endere¢o: Rua Ramiro Barcelos, 2600

Bairro: Santa Cecilia CEP: 90.035-003
UF: RS Municipio: PORTO ALEGRE
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ANEXO D — POEMAS

ENSINAMENTOS
Esmeralda Ribeiro

Ser invisivel quando ndo se quer ser

€ ser magico nato.

N&o se ensina, nao se pratica, mas se aprende.
no primeiro dia de aula aprende-se

gue € uma ciéncia exata.

O invisivel exercita o ser “zero a esquerda”
o invisivel ndo exercita a cidadania

as aulas de emprego, casa e comida

séo excluidas do curriculo da vida.

Ser invisivel quando ndo se quer ser

é ser um fantasma que n&o assusta ninguém.
quando se é invisivel sem querer

ninguém conta até dez

ninguém tapa ou fecha os olhos

a brincadeira agora € outra

0s outros brincam de nao nos ver.

Saiba que nos tornamos invisiveis

sem truques, sem magicas.

Ser invisivel € uma ciéncia exata.

mas o invisivel é visto no mundo financeiro
€ visto para apanhar da policia

€ visto na época das elei¢cdes

€ visto para acertar as contas com o Ledo
para pagar prestacdes e mais prestacoes.
E tanto zero & esquerda que o invisivel

na levada da vida soma-se

a outros tantos zero a esquerda

para assim construir-se humano.

125



GRITARAM-ME NEGRA

Victéria Santa Cruz

Tinha sete anos apenas,
apenas sete anos,
Que sete anos!

N&o chegava nem a cinco!

De repente umas vozes na rua

me gritaram Negra!

Negra! Negra! Negra! Negra! Negra! Negra! Negra!

"Por acaso sou negra?" — me disse
SIM!
"Que coisa é ser negra?"

Negra!

E eu ndo sabia a triste verdade que aquilo escondia.

Negra!

E me senti negra,

Negra!

Como eles diziam

Negra!

E retrocedi

Negra!

Como eles queriam

Negra!

E odiei meus cabelos e meus labios grossos
e mirei apenada minha carne tostada
E retrocedi

Negra!

E retrocedi
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Negra! Negra! Negra! Negra!
Negra! Negra! Neeegral!

Negra! Negra! Negra! Negra!
Negra! Negra! Negra! Negra!

E passava o tempo,
e sempre amargurada
Continuava levando nas minhas costas

minha pesada carga

E como pesaval...

Alisei o cabelo,

Passei p6 na cara,

e entre minhas entranhas sempre ressoava a mesma palavra
Negra! Negra! Negra! Negra!

Negra! Negra! Neeegra!

Até que um dia que retrocedia , retrocedia e que ia cair
Negra! Negra! Negra! Negra!

Negra! Negra! Negra! Negra!

Negra! Negra! Negra! Negra!

Negra! Negra! Negra!

E dai?

E dai?
Negra!
Sim

Negra!

Sou

Negra!
Negra
Negra!
Negra sou

Negra!
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Sim
Negral!
Sou
Negra!
Negra
Negral!

Negra sou

De hoje em diante ndo quero

alisar meu cabelo
N&o quero

E vou rir daqueles,

gue por evitar — segundo eles —
gue por evitar-nos algum dissabor
Chamam aos negros de gente de cor

E de que cor!

NEGRA

E como soa lindo!
NEGRO

E que ritmo tem!

Negro Negro Negro Negro
Negro Negro Negro Negro
Negro Negro Negro Negro
Negro Negro Negro

Afinal

Afinal compreendi
AFINAL

Ja ndo retrocedo

AFINAL

E avanco segura

AFINAL

Avanco e espero

AFINAL

E bendigo aos céus porque quis Deus

gue negro azeviche fosse minha cor
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E j& compreendi

AFINAL

Ja tenho a chave!

NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO

Negra sou!

MANCHA

Jorge Froes

Deve ser duro atravessar
o Canal da Mancha,

Agua gelada, distancia — muro.

Nunca soube de que um negro

tentasse atravessar o Canal da Mancha.

Dizem que 0s negros
nadam mal:

fibra muscular pesada,
falta de piscinas

S&o poucas as medalhas

dos nadadores negros.

Nem sequer ouvi
falar de que um negro
tentasse atravessar

o Canal da Mancha.

Bobagem, também

nunca soube de alguém
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que cruzasse o Atlantico
tdo profundamente

CcoOmo um negro.

Para atravessar o Atlantico
€ preciso muito folégo,

e até mais do que sete vidas.

EU NAO ESQUECEREI

Ana dos Santos

Eu lembro do dia

em que ouvi falar,

ou melhor,

eu li num livro,

quer dizer,

eu vi num programa...
Enfim,

eu ndo esquecerei

o dia em que tive

0 conhecimento

da “Arvore do Esquecimento”.

Que nome horrivel

para uma arvore!

Mas, 0 que era mais horrivel
era a funcéo

gue essa arvore tinha:

fazer esquecer quem vocé foi um dia.

N&o era a arvore da vida
era a arvore da morte!

O sujeito devia
caminhar em volta

da arvore
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enquanto esquecia

gue era um africano livre

que tinha um nome e sobrenome
que pertencia a uma familia

e gue teria que abandonar tudo
e comecar uma nova vida.
Vida? Ou morte?

Eu ndo esquecerei

gue naquela noite eu tive um sonho
ou um pesadelo?

Eu ndo esquecerei

eu me vi atravessando

o0 Atlantico Negro

O mar néo era azul

era vermelho!

De sangue!

Eu me batia em esqueletos
cranios

monstros marinhos

gue comiam gente.

Eu consegui escapar

e alcancar a costa africana.

Eu ndo esquecerei

desse dia

gue eu retornei

a minha terra natal

a minha Mae Africa

Eu lembro

gue estava diante

da “Porta do Nao Retorno”.

Eu ria, eu gargalhava e eu dizia:
“Eu retornei!”

“Eu voltei!”

“Eu ndo esquecerei!”
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Eu lembro

daquele dia,

daquele sonho:

Eu em frente a arvore do esquecimento.
Eu circulei a arvore

de costas

E fui lembrando

que eu era feliz

e eu sabia!

Eu ndo queria

embarcar naquele navio.

Eu ndo esquecerei.

Eu lembro de Africa

antes da diviséo,

antes da espoliacao,

antes do assassinato do meu povo.
Eu lembro.

Eu ndo esquecerei

que eu nasci em Wakanda

e Wakanda é eterna

em meu coracao.

Pisei firme naquele chao,
naquele terreiro

de consagracao.

Eu renasci dentro de uma flor!
Eu ndo morri.

Eu lembro.

Eu n&o esquecerei.

E nédo vou deixar que esquecam!
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SETE ANOS DE AZAR
Bruno Negréo

Se eu tivesse quebrado o espelho, seriam sete anos de azar
Como né&o quebrei, foram sete anos de alisar

Sete anos de raspar

N&o por livre e espontanea vontade

Presséo indireta do padréo de beleza da sociedade
Que nos faz ter vergonha do espelho

Ainda com pouca idade

Sete anos se escondendo

Sete anos revoltado

Sete anos se adequando pra conseguir um emprego
E ainda sendo maioria entre os desempregados

Sete anos sem entender que

Meu cabelo parece Bombril, sim

Mas s6 por que com ele dé pra fazer 1001 penteados

Nem tenta bater de frente

E que meu cabelo é duro

Sete anos vendo que precisa ter muita coragem pra falar que ele é ruim

Sendo que é no teu que as trancas nao duram

Se eu tivesse quebrado o espelho, seriam sete anos azar
Mas também seriam

Sete anos sem tu ir na frente dele pra tentar nos imitar, copiar
Da nossa cultura, tradicdo e estilo

Preto tA na moda — mas s6 quando querem "pagar de bandido”

Se eu tivesse quebrado o espelho, seriam sete anos de azar
"Quem quebrou foi a bala perdida", a midia ia falar
Mais uma historia sofrida pra midia glamourizar

Mas usam sempre a mesma historia
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Historias Unicas sé servem pra essa mesma midia nos estereotipar As exce¢des?

A tal midia usa pra regra se reforcar L4zaro Ramos, Tais Araujo, Maju, Gléria Maria,
Sheron Menezes

E..

Sete anos sem nem saber ao menos o nome de sete negros na midia pra citar

Se nossos atores quebrassem o espelho

Eles nado iriam ver mais negros no elenco em nenhum outro lugar

Eu ja disse
Se eu tivesse quebrado o espelho, seriam sete anos de azar

Em vez disso, foram 500 indios e negros

Os europeus precisavam de um povo pra eles roubar

Outro pra escravizar

Quando acabaram as municdes

So6 tinham espelhos

Um, pelo espelho fizeram se apaixonar

O outro, odiar

Mas

Se quebrar o espelho, vao continuar sete anos de azar
Sete anos fazendo crer

Que nossos unicos idolos estdo no esporte

Preta
Teus tracgos fortes

Fazem de ti uma obra de arte, uma obra prima

N&o negue tua melanina, menina

Eu adoro supersticbes



Mas essa despertou minha ira
Quem tem boca vaia Roma

Eu sou beicudo, faco rima

Encaixo versos em meio a minha rotina
Nesse mundo urbano cruel
Nossos blacks arranham o céu

E os racistas nos intimida

Entéo resolvi criar coragem e quebrar o espelho
E agora

Sao sete anos de auto estima

E quem n&o gostar
Azar

E se tentarem nos prender de novo

Sorte-se

AFLUENTES
Vladimir Rodrigues

Afluentes que percorrem

margens turvas que oprimem

Rios de sangue africano

Espalhados pelo mundo

S&ao vertentes de energia

fontes de negra magia

em cada coracéo

sentimento, fundamento (movimento)

e 0 banzo que conduz a emocao

Afluentes que circulam

135



No ayé e no orum

0 presente

bem no fundo do passado
com um sopro de futuro
Sao raizes florescendo
imbondeiros, baobéas
Bravos rios transbordando
euforia, rebeldia

tambores convocando a reuniao

Afluentes que resistem

Mississipis, Sao Franciscos

Nas florestas, nos desertos, nas cidades
No compasso da mae Africa

Resiliéncia ancestral

nossa matriz original

Nilo, Congo, Niger

Kwanza ou Zambeze,

nos irrigam, Nos preservam

a imensa alegria de viver

QUILOMBOJE

Duan Kissonde

Todo preto, todo negro

E um potencial Zumbi
Toda preta, toda negra

E uma potencial Dandara
Quilombola

Congo, Angola

Coisa boa, joia rara
Serra da Barriga

Cantagalo, Vila Fundao e Restinga
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Todo morro e favela é quilombo
Samba de roda, umbigada, jongo

Todo morro e favela é quilombo

LANCEIROS NEGROS

Delma Goncalves

Lanceiros afro-brasileiros

Fiéis valentes que na linha da frente

Trouxeram no brilho das lancas e punhais a liberdade
Homens pretos, mulatos, bravos guerreiros, farrapos
De ascendéncias viris, combates servis,

gue foram cruelmente atraicoados

Essa luta ainda hoje persiste e faz jus pela verdade
Dessa falsa alforria

Disfarcada no dia a dia, a ignorar nossa presenca

De uma velada indiscricédo discriminada
Decretando-nos a sutil indiferenga como sentenga
Julgamentos infundos como se viéssemos de um submundo
Com seus olhares profundos...incomodados

Quando nos destacamos na cultura, no esporte

Nas esferas importantes de todas as artes

Viram encartes. Ou...descartes

Pelo tom de pele fora dos padrées convencionais
Dos cabelos encarapinhadamente surreais

Dotados de qualidades, mas tachados de banais
Ou...Ah! Esses pobres marginais

Ainda somos “Lanceiros Negros”,

criaturas vindas de uma linhagem africana

Puros de alma, espiritos de luz que transpassaram barreiras
Ao longo da histéria, uma missao predestinada
Enfrentando guerras esfarrapadas

E mesmo que o soluco, a dor da incompreensao
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esteja a nos ferir

Somos fortes. Nossa superioridade esta no simples
ato sensivel de sorrir.

Perante as injusticas do direito de ir e vir

E, assim, nosso indulto

Inexoravelmente consciente se prolifera

Numa fuséo de ragas que ndo se encerra,
integra-se em igualdade

Senhores cidadaos sobreviventes de uma nacgao
Que buscam a paz num aperto de mao

com as cores da dignidade

Brothers de uma nova era...

Filhos da mesma terra...

LANCEIROS NEGROS

Maria do Carmos dos Santos

Pegar nas armas, matar a quem?

Lutar, brigar como ninguém.

Quem sabe ganhas a guerra...
Quem sabe ganhas a terra...

Corra, negro, lute, brigue.

Defenda sabe la o qué...

Quem é teu inimigo?
Quem te roubou o presente?

Os sonhos... a liberdade?

Pega a lanca e luta,
Quem sabe ganhas a guerra...

Em troca da liberdade.
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Quem sabe ganhas a terra...

Seja forte... incansavel...

N&o pares nem para dormir.

Pois podes perder a guerra...

Entdo jamais teras terra.

Podem roubar tuas lancas...

A liberdade fugir...
Entédo jamais teras terra.
Pois podes perder a vida.

Podes perder tua guerra.

CARNE... LINDA

Delma Goncalves

Sol no sorriso
Céu no olhar

Ritmo de mucama.

Pé na senzala, na lida, na cozinha

lluminada zumbinadal
A sua sina é ser mae.

E ter bracos de polvo

Risada escancarada, fartos seios
Ama de leite pros seus e também pros filhos alheios
A derramar afeto por onde passa
Faz cafuné nas cabecas de vento

Deixa lembrancas da sua dogura...

Vital encantamento

Nodoas de banzo a povoar pensamentos
A saudade é imortal, ndo finda
A preta penetra alma adentro

Rasgando as dobras do tempo
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E permanece em minhas visdes futuristas ainda
Carne... Linda

Minha mae Carlinda!

PIXAIM

Lilian Rocha

Quem tem medo

do meu cabelo pixaim?

Ele ndo espeta

N&o tem mau cheiro
Simplesmente

Eleva-se ao céu

Feito seta

Tem direcéo certa

Simbolo da minha negritude.
Quem tem medo

Do meu cabelo pixaim?
Assim, assim

Também deve ter medo

Do meu falar alto,

Do suingue do meu corpo,
Da minha ancestralidade.
Quem tem medo

Do meu cabelo pixaim?

N&o figue assim...

Sou eu que carrego a minha coroa
Cor de ébano... sim

E ndo me venha ditar regras
De apresentacao

O meu cabelo

E a minha libertago!
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MAR

Jorge Froes

O mar!

Esquecer doi mais que lembrar.

Ha no fundo do teu ser,
imersa, uma dor imensa
gue revolve em teu
gigantesco estbmago

0 amargo gosto

de uma indesejavel alimentacgéo.

Das longas travessias...
Mar vermelho,

Mar negro,

milhares,

mar morto.

O mar!
Esquecer d6i mais que lembrar.

Lembrar é assegurar novos dias.

Voz NEGRA de um NEGRO Coracgéo

Negro Coracéo

Negro é sorriso, postura, corpo, cabeca, coracdo... Negro € boca, nariz, olho,
dente... Negro é voz e violdo

Somos Zumbi, Jovelina Pérola Negra, Dandara e Mandela, somos a riqueza de um
povo gue vive na favela

Somos a historia que o livro de histéria ndo contou, somos objetificados sexualmente

por nacdes que nao sabem o que é o amor.
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Temos jogo de cintura, carinho e cuidado, temos for¢ca desde o nosso passado, pois
€ isso que nos foi cobrado.

Somos filhos da mae Africa, de onde fomos tirados, entdo perdemos nossa mae e
nao aceitamos ser adotados.

E ndo é por acaso que o nosso continente tem nome de mulher, Africa, a verdadeira
Negra Mulher, bonita, forte, que consegue abracar o mundo se quiser.

Arrancados, arrastados, acorrentados, trazidos no navio em alto mar, chegamos no
mundo inteiro sem nossa cultura abandonar.

Pensaram eles que com correntes e chicotadas iriam nos calar, mas resistimos até
aqui para nossa real histéria contar.

Nossa Historia é tdo grande e bonita que chega a me dar pena, em saber que ela
nao cabera nesse breve poema.

Tem algo importante que preciso dizer qual €, nem todo negro ou negra € passista,
porta-bandeira e adepto ao candomblé.

Os estilistas afirmam que na moda o preto € basico...

Béasico vem de base.

Base vem de forga.

Forca vem de resisténcia.

Resisténcia somos ndés, Negros e Negras, Pretos e Pretas que ndo calam a voz.
Espero por fim que tenha ficado a vocés alguma licdo, pois essa foi a mais sincera,
verdadeira e profunda...

Voz NEGRA de um NEGRO Coragéo!

ZUMBIA PALMARES

Lilian Rocha

Zumbia a noite

Na Serra da Barriga
Irmaos reunidos

Ouvindo historias

Tocando os seus tambores
Cantando livres e soltos

indios, brancos e negros



Resistentes em uma Unica direcao
Basta!

Sociedade escravocrata!

A nossa liberdade

N&o tem preco

N&o venha com seu chicote

Bater em nossa autoestima

Nossa carne ja ndo mais se dilacera

Nossas cicatrizes sao profundas

Assim como nossas crencgas e certezas.

Palmares!

Aqui te reverenciamos

Terra do bem viver

Justa e fértil

N&o morreras jamais

No DNA dos filhos teus

E a vida pulsara de geracao a geragao
A valentia

Dos teus cidadéos!

NOVA CANTADA

Pamela Amaro

Naquela noite sai como rainha,
Amarrei meu belo turbante!
Quando cheguei ao recinto,

Um olhar de admiracdo e o comentario:

— Nossa, tu estas PERTURBANTE!
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NEGRA SOUL
Lilian Rocha

Soul

Do sul

Onde sou
Minoria

Mas presenca
N&o me falta
Mulher negra
Multifacetada

Na luta diaria

Do protagonismo.
E assim,

Na multiplicidade
Me afino

Sintonizo

Com meus ancestrais.

Soul

Do sul

Negra alma
Batiza

No ressoar
Da Vida.
Ritmada

No suingue
Da palavra
Corporificada
Na voz

Que sussurra
Que fala que grita
Sou

Negra soul.

E a musica
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Em mim

Misto

De poesia

E prosa
Quimica

Dos afetos
Biodanceira
Nas formulas
Do universo.
Negra soul

E muito mais
Blues, sambas
Classica, pop
Rock

Soul universal
Sou do sul
Soul do mundo

Som!

BALADA DOS INARREDAVEIS

Jorge Froes

Sim
Seremos firmes e fortes
Mas ai veio a chuva

E fomos todos embora

AMOR NEGRO

Pamela Amaro

Amor negro surge de uma singela sintonia

Um negro olhar, um desabafo entre irméaos
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Que se reconhecem na mesma etnia

Amor negro é doce, forte e infinito

Dizem que amor ndo tem cor,

Mas eu ndo acredito.

Disseram tanto que o negro ndo era bonito,
Que houve quem nao o quisesse amar,
Racismo duro, cego é que nao quer enxergar,
Amor negro € semente,

E fonte, é nascente,

De onde brota a mais bela raiz,

Que floresce desde o encrespar do fio do cabelo
Até o alargar do nariz,

E da alegria que Ihe é inerente,

Nasce uma vida resistente,

Beleza negra, sorriso largo,

Magia negra do amor,

Que lagos, que tragos,

Carrego-os com louvor!

De um amor que nasce uma

Familia negra

Que se afirma, que se firma

E se sustenta.

Amor negro foi o dos meus avos,

Estou aqui tdo parecida com eles,

Entdo, ndo me venham com contos de lanhos e de dor,

Que na minha memoria so ficou mesmo o negro amor

Poema sem titulo, de Leandro Machado

O vinho acabou, mas inda tenho tinta.
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A aranha corre e para e gira confortavelmente preta sobre a almofada. Botas

vermelhas de sal. Borboletas na varanda. Buraco no teto. — Quem € este que grita
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inadvertidamente? — Quem sou este que inadvertidamente voa na tentativa de libertar
o coracdo? Depois de muito tempo volto a escrever, volto a pronunciar pensamento.
Alguém bate a porta, forcando passagem, ja agora [Como pode uma serra elétrica, do

outro lado da rua, abrir minha cabeca cortando 0s pensamentos ao meio?]

Na manha violenta seguro firme a mao da hortel&d. Em siléncio, com os olhos cerrados,

me inscrevo no tempo.

— Ele comeu banana, vov6?

O pequeno ser coberto de laranja vé projetada a sombra na grama verde. Onde
formigas brotam de um buraco olho, buraco narina, buraco orelha, buraco cu vagina
poro. Imagino tropegar nas nuvens, neste azul sem mim. Carregado de palavras feias,
sim palavras frias, exato, palavras teias. Os joelhos estralam nas vezes em que estico
as pernas. Com letra torta subo a montanha, subo o morro — sem agua e sem comida.
Deus nos livre de deus! So falo coisa séria. So falo digo coisa verdade. S0, falo. Crio
coisa maldita, cousa maldigo. Nos acostumamos com um pomar onde a educacéo é
fruto mordido. Mesmo assim abro o livro e tenho o telhado da casa, a asa delta do
Jacui. Sob o guarda-sol — pimenta na ingua — a chama me atinge aceso, o vento ja
tinha antes. Sardas e covinhas. Covas [a céu aberto], nas ruelas da vila, corpos por

moedas de real. SO falo coisa séria e a esperanca se cobre com a terra.

PALAVRAS

Ana dos Santos

Com palavras

aprendi a fazer mantras
a desdobrar o tempo

e projetar o espago
Dou ordens

de comando

e desmando

certas ordens



Reinvento

0 passado

e altero

o futuro

s6 com palavras!
Com palavras

dou a luz

Com os verbos
atualizo a carne
Com os nomes
Faco poemas de amor
tiro leite das pedras
e flores das méaos

s6 com palavras.

PATUA
Delma Gongalves

Pulsam na pele de meu corpo
Densidades

A aflorar em mim o clamor da igualdade
Negrejante nédoa

Criptografia latente o afd de um parto

A saltar pelas veias do mundo, 0 meu sangue afro
De um brilho miscigenado

Reluzente sinal pigmentado

E que ele ja nasceu ornamentado

Pelo ritual nagb de meu orixa

Marcado, tal qual ferro em brasa

Este simbolo a me proteger;

Esta |4 a mancha roxa, articulada em minhas ancas

Por entre minhas coxas:

Sagrada cicatriz de minha linhagem
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Tatuada, cravada, enraizada polindo os meus poros,

Eternizada em mim como um patud!



