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A verdade néo ¢ dita com palavras
(toda palavra pode mentir,

toda palavra pode significar tudo
e Seu contrario),

mas com frases.

Georges Didi-Huberman
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RESUMO

Este escrito se estrutura por um funcionamento que busca afinidades
com 0 método de transmissdo que o historiador da arte Aby Warburg
propde em seus painéis de imagens, que resta inacabado, intitulado
Atlas Mnemosyne (1924-29). Ao longo desta argumentacéo, procuro
contrapor em avesso alguns referenciais da poesia, da filosofia, da
psicanalise e dos estudos utopicos para pensar as formas de constitui¢éo
de uma narrativa. Para tanto, faco operar dois conceitos principais, que
orbitam e eventualmente atravessam a sistematica que aqui se propde —
e que tenta ndo se ater, necessariamente, a um funcionamento
verticalmente linear. O primeiro, de sobrevivéncia, é interpretado muito
a partir das leituras que Georges Didi-Huberman apresenta da obra de
Warburg — e se associa de maneira mais intima com 0s processos de
memoria, de registro, de desvio e de elaboracdo. Para além deste, trago
a nocdo de escuta, tomando a ultima em um sentido ampliado para
pensar as virtualidades de uma percepcéo, em colocagdes acerca de uma
atencdo e das potencialidades de uma ecologia. Tais conceitos se
encontram em uma releitura do poema E agora, José?, de Carlos
Drummond de Andrade, para pensarem atraves de um viés utopico as
ressignificagcdes que se podem dar a partir de um esgotamento — e a
importancia, para tanto, do reconhecimento da presenca de um corpo
que ocupa um tempo e um espago presentes. Ao longo do escrito, se
interpdem imagens fotogréficas, esquemas e poemas autorais, com 0
intuito de se oferecer certa simultaneidade a uma leitura. Entre o so-
depois de uma psicandlise, um ainda ndo do pensamento utdpico, um
desvio poético e um agora filosofico, este trabalho se encontra na
passagem — buscando, mais do que respostas, as conexdes que se fazem
sub-repticiamente entre os campos de um saber e um agir.

PALAVRAS-CHAVE: Atlas Mnemosyne; Psicanalise; Poesia; Utopia;

Ecologia



ABSTRACT

This writing is structured by a functioning that searches for affinities
with the transmission method proposed by the art historian Aby
Warburg in his unfinished panels of images, entitled Atlas Mnemosyne
(1924-29). Along this argumentation, | intend to contrast from an inside
out perspective some referentials from poetry, psychoanalysis,
philosophy and the utopian studies — in order to think the ways of
constituting a narrative. With that purpose, two main concepts are put
together, by orbiting around and sometimes crossing the systematic
presented here. That is to be made by ways that try to resist to a
vertically linear functioning. The first concept, of survivance, is
interpreted from Georges Didi-Huberman’s works developed from
Warburg’s oeuvre — and is intimately associated to the processes of
memory, registering, veering and elaboration. Going beyond, the notion
of hearing, in a broad sense, is here brought in order to think the
virtualities of a perception, by the analysis of statements on the
potentialities of an ecological thinking, related to attention processes.
Such concepts find connections in a reinterpretation of Carlos
Drummond de Andrade’s poem E agora, José?, departing from utopian
standings on the re-significations that unravel from the exhaustion of
alternatives — the latter, only to be made by the recognition of the
presence of a body. Along this writing, some schemes, photos and
poems are interposed, with the intention of offering simultaneity to a
reading. Between a psychoanalytical nachtraglichkeit, a utopian not yet,
a philosophy of now and a poetic deviance, this work may be found in a
passage - and searches not for answers, but for the connections
surreptitiously established at some point between the acting and
thinking fields.

KEYWORDS: Atlas Mnemosyne; Psychoanalysis; Poetry; Utopia;
Ecology












INTRODUCAO

Gosto dos mapas porque mentem.
Porque ndo d&o acesso a verdade crua.
Porque magnanimos e bem-humorados

abrem-me na mesa um mundo
que nao é deste mundo.

Wistawa Szymborska

E encontrariamos mil intermediarios entre
a realidade e os simbolos se déssemos as coisas
todos os movimentos que elas sugerem.

Gaston Bachelard

No ano de 1924, o pesquisador Aby Warburg inicia um trabalho
com a proposta de mapear as producdes de uma histéria da arte. Atlas
Mnemosyne, projeto que se estende até 1929, restando incompleto em
funcdo da morte de seu autor, € um conjunto de paineis que intentam,
pela organizagdo esquematica e ndo linear de suas imagens, contar uma
historia desde uma perspectiva que procura resistir a uma significacéo

terminante e estavel. Em um mesmo painel, véem-se imagens de



diversos referenciais histdricos, sociais e geograficos — mas que
guardam, entre si, um interesse singular em comum. Esta reunido
mesma exige que quem experencia estes painéis o faca a partir de certo
deslocamento; de um abandono fundamental de quaisquer parametros
definitivos estabelecidos a partir de campos discursivos que possam, a

priori, ordenar ou coordenar este encontro.

H& algo, no funcionamento deste atlas, que escapa as
possibilidades de uma prescricdo que antecipe a experiéncia de quem
adentra neste universo. O trabalho que segue a partir das proximas
paginas pretende trazer para a sua forma algo do método de transmisséao
inventado por Warburg, cujas elaboragdes foram construidas com o
intuito de ndo se restringir, especificamente, a uma légica serial. Toma-
se como principio norteador desta producdo o conceito de
pathosformeln, que este autor nos oferece em alguns outros textos,
propondo uma reflexdo acerca das possibilidades de dar forma e
transmitir aquilo que é da ordem do sofrimento. Para estes fins, 0s
conceitos de escuta e de sobrevivéncia serdo valiosos. Neste momento,
talvez seja pertinente dizer apenas que tal maneira de perceber traz
consigo, assim como trazem os painéis de Warburg, a exigéncia da
ressonancia de um corpo que habita certo espaco, por determinado

tempo, antes que se situe a partir das conexdes que dai depreende.



Tal ocupacdo espago-temporal encontra sua poténcia pela
provisoriedade que implica, através da condicdo de certa
impermanéncia que se nos coloca a partir de seu funcionamento. Néo a
toa, Aby Warburg idealiza uma obra conferindo-lhe o nome de Atlas,
referindo-se ao titd condenado por Zeus, na mitologia grega, a sustentar
0 espaco entre a terra e o céu. Em varios momentos deste trabalho, se
sustenta o interesse em uma andlise a partir de um espaco entre
conceitos, perspectivas ou planos de uma percepgdo. Isso porque a
maneira como consideramos o discurso, aqui, é pelas vias de uma
concomitancia muito particular que, pelos paralelos que tenta
estabelecer, tenta também dar a ver as diferencas que se colocam a
partir dos encontros entre dessemelhantes posi¢des ou momentos de
enunciacdo e leitura — que ndo operam desde uma nocdo de tempo
capturada pela sucessao linear de acontecimentos ou desde uma nocgéo
de espaco cuja percepc¢do se possa fazer alheada a certa posicdo sempre
sujeita a deslocamentos. Deslindaremos mais detidamente tais aspectos
ao longo desta elaboracdo; neste momento, limito-me a dizer que espero
ser perceptivel, para uma leitura, a legitimidade de uma forma de
transmissdo simultanea, pelo fazer dos argumentos e proposicdes das

linhas que seguem.

Ao longo da escrita deste texto, fui me apercebendo da sua

relacdo intrinseca com uma histéria; seja pelas vias de uma historia que



se conta, de uma histéria do que se pretende, do momento de uma
enunciacdo ou das formas de um contar. A histéria trabalhada aqui se
preserva de pretender definitivas as possibilidades de sua interpretacéo,
reagindo a uma leitura que tencione a uma formula com este intuito, por
considerar impar a especificidade do momento desta atividade. Para
tanto, toma-se aqui como essencial para uma producdo discursiva
histérica as dimensdes de uma memdria. Coloco esta proposicdo
novamente a linha de um pensamento de Warburg, que se utiliza do
nome de Mnemosyne, deusa grega associada a memoria e ao lembrar,
para compor o nome de seu trabalho. Falamos aqui de uma transmisséo
que, conforme as vias de um pathosformeln, trabalha a partir das
associacOes, pela memoria, entre narrativas construidas de uma histéria

e uma dimensAo ficcional, associada ao singular de um pathos”.

Como oferecer um registro a partir do sofrimento? Georges
Didi-Huberman se debruca sobre esta questdo quando, em Que
Emocdo! Que emocdo? (2013), nos faz colocacOes acerca de uma

! Compete aqui citarmos o que Didi-Huberman nos coloca em Diante da Imagem
(1990/2013), quando sugere uma leitura do conceito de “histéria da arte” pelo seu
avesso, dado que sua significacdo pode se dar por duas vias — no sentido de um
genitivo objetivo, como uma histéria que explica a arte; ou no campo de um genitivo
subjetivo: a histdria que a arte explica. HA uma inscricdo que fala da arte e hj,
também, uma inscricdo que a arte faz. Nesta Ultima acepcdo, parece estar
subentendido que ha um registro que ndo é exato, objetivo ou preciso — e que nao por
iSso se encontra posi¢do de menos-valia diante da representacéo que se pretenda exata,
“verdadeira”.
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politica que considere a influéncia e relevancia das paixdes. Penso que
algo semelhante se coloca por este trabalho, que tenta permitir-se
desconstruir a forma ao flertar com um método de transmissdo por uma
via poeética. Percebo certo limite colocado as possibilidades de uma
transmissdo que se pretende estabelecida j&, a priori, pelos parametros
formais de um registro académico. Em relacdo ao ultimo, o carater
distintivo de um dizer poético se coloca por suas condicdes de saber, ja
na sua concepcao, que este ndo serd, nunca, inerte a interpretacao. Isso é
dizer que uma transmissao poética espera, ja em sua concepcdo, pelos
desvios das suas possibilidades; pelas novas significacBes possiveis a

partir do acontecimento de um encontro.

Em outro momento diremos que a espera é, também, um
conceito importante para o que aqui se trabalha; sendo sua afirmacéo
enquanto processo ativo uma maneira de transgredir a ilusao de que o
discurso poderia, em algum nivel, comportar-se de maneira inerte,

estatica ou estéril.

Outro conceito fundamental que se coloca como ponto de
amarre para este trabalho, junto a escuta e a uma transmissao que flerta
com 0 poético, é o de sobrevivéncia — sobre o qual Didi-Huberman se
debruca detidamente, Em L Image Survivante (2002), ao oferecer uma

leitura do método colocado por Atlas Mnemosyne. De acordo com o



autor, o termo nachleben, usado por Warburg para falar em
sobrevivéncia, nada tem a ver com a ideia de "sobrevivéncia do mais
forte”, expressao inventada por Herbert Spencer e de que Charles
Darwin se apropria para falar da evolugdo das espécies, mas fala das
possibilidades de lermos, da historia, elementos que nunca foram

escritos.

Para que possamos trabalhar a partir destes enunciados,
portanto, é necessario operar em um registro que considere de alguma
forma os ambitos de uma perda; seja uma perda do que se pretendia
comunicar inicialmente, seja um perder-se pelas significacdes possiveis
de um discurso. Algo consoante ao que nos sinalizam os painéis de
Warburg quando exigem, de alguma forma, uma percepcao que nédo se

atenha a um registro de objetivo a priori, ja definido.

No entorno destes eixos, e procurando as linhas de conexdes
entre 0s mesmos, chamo para interlocucéo as produgdes de autores cuja
relacdo nem sempre € 6bvia, por uma reunido a qual, como num método
de deriva (sobre o qual falaremos também mais além), espero que
mostre seu sentido s6 depois da duragdo de um encontro. O grifo serve
para assinalar este que se estabelece como um conceito basal da
psicanalise e que se trabalha, também, aqui, em paralelo com o que 0s

estudos utdpicos dirdo sobre um ainda ndo, com o intuito de se



pensarem algumas associagdes no que se refere aos tempos de uma

narrativa.

Junto & escuta (que se coloca muito relacionada a uma atengéo,
conforme veremos em algum momento desta composi¢do), a
sobrevivéncia toma uma posicdo fundamental no contexto desta
pesquisa porque fala de um reconhecimento s6-depois: pois ha algo que
precisa sobreviver para poder enunciar em presenca o que, do discurso,

se perdeu.

Nesse sentido, outra contribuicdo que tomo de uma psicanalise,
para os dizeres deste trabalho, é o principio de que a verdade tem
estrutura de ficcdo, conforme nos propde Jacques Lacan (1956-57/1995,
p. 258-259). Para além de uma importancia por sua interlocucdo com
um campo da historia, conforme ja mencionei ha algumas linhas, a
ficcdo merece destaque, aqui, pela poténcia que se coloca a partir das
suas possibilidades de compartilhamento. Veremos, ao longo deste
trabalho, que € pelo processo ficcional que podemos pensar as
produgOes discursivas que, enquanto constréem algo de um comum
(seja através de uma restrospectiva, uma analise ou um prospecto),
concomitantemente permitem certa singularizagéo; isto é, permitem a

invencdo de novas perspectivas ou maneiras de operar.



Especialmente sobre a verdade, farei por esta relagdo com a
ficcdo alguns apontamentos para sustentar a posi¢ao de que ndo se trata,
na proposta que se elabora aqui, de supor uma profundeza ou um ponto
de partida fundamental desde onde ela emerge — como se referiria, por
exemplo, em uma psicanalise cléssica, como o lugar de um inconsciente
ou de um passado traumatico que explique, sem resto, o agora. Sabemos
que ndo ha uma fonte univoca desde onde a verdade nos aparece — e que
0 que ha é, pelo contrario, um conjunto complexo de atravessamentos
que nos vém de todos os lados; vozes veladas, veludosas vozes, ainda e
sempre desconhecidas, cujas reverberacdes sutis s se fazem

perceptiveis por certa disposicdo a escuta.

Para corroborar o que pretendo afirmar aqui, tomo o conceito de
discurso em didlogo com as perspectivas que nos apresentam Michel
Foucault e Walter Benjamin, quando discutem acerca de um discurso e
de sua transmissdao ao longo de uma historia, tanto quanto com o que
Gilles Deleuze e Félix Gattari (1980/1995) dirdo a respeito do rizoma.
Tentei, neste trabalho, operar certa harmonia entre os autores destes
campos e alguns de uma psicanalise — ainda que preservando, em
suspenso, algumas dissonancias que se apresentam desde essa
coexisténcia. Supondo um valor mais fundamental a problematica do
que a resolucéo, alguns dos tensionamentos que sdo aqui apresentados

restam inntencionalmente inconclusos — talvez de maneira inspirada



pelas vias de um poético que, conforme ja mencionei, desvia e tenta ndo

se deixar iludir pela ideia de uma conclusao definitiva.

Para perder-se, pela via de uma sobrevivéncia, é necessario
permitir-se o desvio daquilo que era pretendido. Nesse sentido, neste
escrito interesso-me pelos métodos de uma deriva, propostos pelo
movimento da Internacional Situacionista. A tal, relaciono alguns
referenciais a respeito de uma linguistica e da utopia. Principalmente,
como ja foi dito, salta aos ouvidos 0 que um pensamento utdpico tem a
dizer a respeito de um ainda ndo. Ainda, o que Russel Jacoby
(2001/2007), fala a respeito de uma utopia iconoclasta, sugerindo a
adocdo de um percurso que ndo pretenda definir, antes de um processo,
um objetivo predeterminado e definitivo. E junto aos trabalhos de Ernst
Bloch (1959/2005) sobre a importdncia de uma espera ativa e em
consonancia com as formulacdes de Louis Marin que o autor estabelece
0 ndo-saber e a indecidibilidade como premissas fundamentais do
continuar. Tais colocacGes se associam em algum momento ao que nos
sugere um meétodo psicanalitico formulado por Sigmund Freud que,
também guardando relagdes com algo da ordem do insabido, propde 0s

conceitos de associacéo livre e atencéo flutuante.

Para este escrito, escutar é esperar de maneira atenta, permitir-se

desviar e apostar em uma sobrevivéncia ao perguntar-se,



incessantemente “e agora?”, a fim de que seja possivel, como na
experiéncia que nos propbe Aby Warburg, reordenar nossos
referenciais, promover novas associacGes entre as imagens que se
colocam diante de nds. Pois € nos momentos de crise, da até entdo
suposta impecabilidade de um percurso prederminado, que se borram as
definicdes que até o0 momento se faziam do futuro. Nestas situagdes, é
necessaria a espera, flutuantemente atenta, que se atravesse desde um

José e exija a pergunta, ao passo que se permita o desvio:

- E agora?

Pergunta desesperada que nos acomete de subito, nas situactes
de crise e de esgotamento, em que supomos gque ndo ha saida — mas que,
no cerne da sua formulagdo mesma, esconde sua poténcia, porque na
sua repeticdo reconhece o inerente fracasso de sua resposta. E indo
neste sentido que algumas coloca¢fes do campo do teatro se atravessam
em algum momento deste texto, deixando ver a importancia de se
considerar 0s movimentos de um corpo no espaco e de uma presenca da
escrita para salientar a necessidade de que fagamos, neste momento
(agora), uma aposta na sobrevivéncia. Pela analise das proposicoes
acerca de um esgotamento que nos trazem Samuel Beckett e Jerzy
Grotowski — e, ainda, de um corpo sem 0rgdos que Antonin Artaud

sugere, convoco as leituras de Deleuze, Guattari e alguns comentarios
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para, pelo avesso de um niilismo, reintroduzir a ideia da sobrevivéncia
— pela nocdo de que a perda s6 se pode dizer existente quando ha um
resto que a enuncie em presenca; isto € dizer: que faca presente aquilo

que se perde.

- E agora?

Situada no paradoxo entre a fatalidade de um sem-saida e o
impeto de uma tentativa, tal pergunta toma valor para este escrito
porque respondé-la de forma definitiva é impossivel. Cada resposta
oferecida captura-se a partir de um momento e um contexto, sendo
singular o seu acontecimento — e inviavel o seu registro tal-qual, sem
resto. Aqui, cumpre lembrar os momentos deste trabalho em que o0s
ditos de autoras e autores contemporaneos, como Isabelle Stengers,
Eduardo Viveiros de Castro, Bruno Latour e David Lapoujade sdo
convocados para se elaborarem pontuacdes sobre a atengéo, sendo esta
associada a escuta e a sobrevivéncia. Além destes, salta aos ouvidos o
pensamento de Jean-Luc Nancy que — além de salientar o fato da escuta
seguir independemente de um “querer”, dizendo que as orelhas ndo tém
palpebras (2002, p.34) —, fala a respeito de uma conexao com o poético,
ressaltando a dimens&o singular de um timbre que, por esta condicéo,
torna impossivel um registro puro, que nao deixe algo para além, ou

aquem, daquilo que pretendia registrar (2002, p.80).
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Nesse sentido, buscando convocar uma leitura para além do
texto, e muito inspirado pelo trabalho de Jacques Derrida, em outro
momento deste escrito procuro fazer trabalhar uma relagdo pelo avesso
entre pensar e agir pela proposicdo de algumas elaboragdes sobre um
tempo do acontecimento, a fim de dar a ver as possibilidades desta
relacdo no contexto de uma pragmatica. Para tanto, invoco a presenca
de Judith Butler, Paul B. Preciado, Comité Invisivel e outras autoras e
autores para pensar as politicas de sobrevivéncia e escuta que se

produzem ou podem produzir em um tempo do agora.

Entre o sO-depois de uma psicandlise, um ainda ndo do
pensamento utopico, um desvio poético e um agora filosofico, este
trabalho se encontra na passagem — buscando, mais do que respostas, as
conexdes que se fazem sub-repticiamente entre os campos de um saber
e um agir. Espero que cheguem ao destino estas provocacgdes para uma
pratica de sobrevivéncia e escuta que se escreva permitindo o desvio,
sabendo inevitdvel o movimento; e que por isso persiste, vendo no
esgotamento um horizonte impossivel, resistindo a captura da imagem e

a espera, da mesma forma, do inerente fracasso que essa tarefa implica.
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Aby Warburg.

Atlas Mnemosyne.
Exibicéo no Center for
Art and Media, 2016.
Foto: Tobias Wooton






soltar a palavra
da boca,

envio

em desvio
qualquer coisa
qualquer

que registre

(pelo menos

resiste)

palavra solta
salta
atenta

flutua

(nonada).



a espera,

a escuta

deixa

perceber

a imagem que
diante do olhar,
sO-depois,

faz ver que
ja-antes

algo se fazia

guase-pronto



(s6 que

ainda-nao).

trata-se

aqui, agora

de furar a forma
abrir abismos
entre o que é

e 0 que poderia ser
(sera que o que sera
era pra sef,

no fundo,

0 que antes

se disse que
seria?)

aqui, agora

pouco importa

0 quando;



(algo,
entretanto,

registrarei)

e que
qualquer coisa
agora

é.

trata-se

da luta

importa que
algo

foi

(al fin

y al cabo)



(eterna

luta)

pela sobrevivéncia, contra
a impiedade de chronos
contra

a distancia

que mostra

que ndo ha encontro

(nunca ha

encontro)

trata-se

de enfrentar
o fracasso
saber esperar

perder



(h& sempre algo
que sobrevive
para enunciar

0 que se perdeu).

(mesmo assim
tentar
chegar

perto)

e entender

que sO se perde
porque o que era
é agora

outra coisa









(palavra-imagem)

E mais dificil esconder um cavalo do que a palavra cavalo

Ana Martins Marques

Lutar com palavras / parece sem fruto.
N&o tem carne e sangue... / Entretanto, luto.

Carlos Drummond de Andrade

Coloca Rod Slemmons: “As palavras evocam imagens ¢ as
imagens evocam palavras que podem falar de coisas totalmente
diferentes” (2004, p. 38, tradugdo livre). Diz-nos Octavio Paz: “A
imagem poética € sempre dupla ou tripla. Cada frase, ao dizer o que diz,
diz outra coisa” (1982/1987). Alguns apontamentos primordiais sobre a
relacdo entre palavra e imagem se podem estabelecer quando pensamos
as frases acima associadas ao que Jean-Luc Nancy diz sobre a imagem:
“um mundo onde entramos restando, todavia, diante dele e que se
oferece, assim, plenamente pelo que ele ¢, um mundo, ou seja, uma
totalidade indefinida de sentido (e ndo apenas um simples ambiente)”
(2003/2016, p. 101, grifos do autor).



Pela via do poético, associamos o dizer de uma palavra ao jogar
de uma carta tomando a primeira enquanto o que se coloca,
inevitavelmente, como ato — cujo trajeto, conforme Jacques Lacan
define ao falar do ato analitico, deve ser cumprido pelo outro (1967-
68/2018, p. 116). Percebemos, desde ai, um paralelo possivel entre
palavra e imagem, considerando que a Ultima, ao deixar sempre um
resto na sua relacdo com a primeira, resiste ao que se possa supor
definitivo, dependendo assim de um encontro com certa instancia outra.
Didi-Huberman lanca-nos o questionamento acerca do que irrompe
deste encontro com a imagem — e que exige uma elaboracdo sempre

inédita e singular:

Como nomear isso? Como aborda-lo? Essa alguma coisa,
esse mesmo assim estdo no lugar de uma abertura e de
uma cisdo: a visdo ali se rasga entre ver e olhar, a imagem
ali se apresenta entre representar e apresentar. Nessa
rasgadura, portanto, trabalha alguma coisa que ndo posso
apreender — ou que ndo pode me apreender inteiramente,
duradouramente — pois ndo estou sonhando, e que no
entanto me atinge (...) como um acontecimento de olhar,

efémero e parcial (1990/2013, p. 205, grifos do autor).

Enquanto rasgadura, a imagem se coloca como um enigma que
resiste a significacdo — e que, por esta inesgotavel condicdo de fazer

supor sempre um resto a concluir, é atravessada por alguma coisa, que
2



é sempre outra, que faz com que nos deparemos com as instancias de

um real irredutivel.

Num jogo entre a metafora e a metonimia, a palavra é o que
movimenta esta relacdo entre um si e a imagem, levando, por essa
mudanca de perspectiva, ao desvelamento daquilo que a imagem faz
supor existir “por tras” de si mesma — uma coisa outra que, ao cabo da

revelacdo, mostra ser sempre algo diferente do que era antes esperavel.

Trabalhar a partir dessa premissa leva-nos a colocar a palavra no
campo do imprevisivel — e aqui podemos, talvez, nos aproximar do que
na linguistica tomamos como funcéo do significante, fadado a mediacéo
de uma mensagem cifrada em carta/letra (lettre), que chega ao seu
destino ja& metamorfoseado pelo processo de transliteracdo a que se

submete®.

'Em correlagdo com um transcrever, que pretende uma reproducéo tal e qual de um
texto, e com um traduzir, que imaginariamente se interessa por uma esséncia de seu
sentido, Allouch (1994/1995) dira de um transliterar como processo que guarda
relagdes com ambos os anteriores. Este, por um jogo com a instancia da letra, ja
trabalhada por Lacan a partir dos dizeres de uma linguistica (1957/1998), coloca-se
por uma disposicéo a articular, de maneira sempre singular (porque condicionada a um
encontro), os jogos entre significante e significado que se propiciam pelo processo de
significacdo. Neste sentido, o par letra/carta, pela homonimia que traz no francés
(lettre), se coloca enquanto instancia de uma indecidibilidade, pelos diversos desvios
que pode operar até que chegue ao seu destino. Esta questdo, Lacan a introduz quando
elabora sobre a Carta Roubada (1956/1998), conto de Edgar Allan Poe, para pensar
sobre um inconsciente que se estrutura enquanto linguagem e sobre um sujeito
dividido entre saber e verdade. Talvez ndo & toa o nome do conto em francés seja La
3



Por este encontro inédito e singular entre palavra e imagem, a
poesia faz estar presente o corpo de uma lingua que, como Tania Rivera
coloca, ao se revirar sobre si mesma mostra “sua literalidade, seu
carater de letra capaz de romper o sentido” (2013, p. 99) — e aqui
podemos nos lembrar novamente do que Didi-Huberman apresenta
sobre um acontecimento de olhar para fazer revelada a dimenséo real e
incapturavel em que, pelo trabalho da letra, a imagem aparece. Em
didlogo com o que nos coloca a autora ao pensar, dentre muitas outras
questdes, sobre a relagdo entre corpo, imagem e palavra, algo
semelhante nos sinaliza Adolfo Montejo Navas (2017), quando associa
a poesia e a fotografia: “é curioso reconhecer que, se a lingua foi
inventada para se apreender o mundo visivel, sobretudo no caso da
poesia ela permite uma invencdo do mundo/imaginario, uma

descontextualizagdo das nossas mediag¢des verbais” (p. 55).

Junto a tais autores e autoras, lembremos da funcdo poética,
enfim, para afirmar aquilo que trabalha no jogo com a palavra, a
imagem e os elementos que se colocam dispostos e a disposi¢do do

desvio.

Lettre Volée, sendo o ultimo termo remissivel tanto ao significado de “roubado”
quanto de “voado” — este, relacionavel a um desvio.
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na padaria, pensando sobre o pensamento
enguanto a ousadia de alguns pardais
trespassa

meu pedaco de péao

meio perdido em meio a mesa,

meio esquecido

talvez a melhor maneira

de continuar uma teoria

seja deixar que alguns atravessamentos
furem

a crosta que a protege

e facam

dai

algumas migalhas

langaveis

a espera

ao léu

(porque um passaro
guando come um péo
deixa uma marca de si
ali

e leva

consigo

um pedacinho daquilo

- esse pedacinho é o que vai servir



de nutriente para que o0 passaro
possa

passar,

de arvore em arvore,
espalhando por ai

outras coisas

das quais eu sei muito pouco

na verdade nada)

o pardal me incita a escrita e,
enquanto escrevo esses Versos,
uma mosca

atrapalha e desnorteia

minhas letras

interfere e desloca

a linha

do meu raciocinio

lembra

minha condigdo

humana

(demasiado),

e agora mais preocupada do que nunca
em conservar as propriedades
do cha

que descansa na minha xicara

(talvez esse ser,



cujo trabalho e agéncia se fazem, exatamente,
pelas vias de uma mutagéo,
esteja querendo mostrar
que néo se trata
tanto
do receio, por exemplo,
de deixar ideias as moscas;
mas de tentar ser a mosca
- como aquela que pousou em sua sopa
Ccujo voo,
em trajeto impermanente
(as vezes incomodo)

sobrevive)

escuto a estrofe de um sabig,
os dizeres de uma cigarra;
vejo uma abelha sorvendo o resto
do meu suco de laranja
(adoramos suco de laranja)
- e entendo, enfim,

como as grandes coisas

se sustentam nas existéncias

minimas

e intermediantes

que vivem

na viagem

entre um e outro



(por aquilo que cantam

ou 0s voos que fazem).









SOBRE O DESVIO

There are more things

Shakespeare

Yo habia previsto ese fracaso,
pero una cosa es prever algo y otra que ocurra.

Jorge Luis Borges

A deriva, técnica artistica e politica de experimentacdo da urbe
esbocada coletivamente em 1958 pelo movimento da Internacional
Situacionista, toma como elemento chave o caminhar cujo rumo néao
preexiste antes de seu acontecimento — possibilitando, ao funcionar
desta maneira, a descoberta e a criacdo de espacos da paisagem urbana.

Guy Debord, forte referéncia dessa construcéo, a explica:

Em uma deriva, uma ou mais pessoas renunciam durante
certo periodo a suas relagdes, a suas atividades de
trabalho e leitura — bem como a seus motivos usuais para
movimentar-se e agir —; e deixam-se tomar pelas atraces
do territorio e pelos encontros que se ddo neste contexto.
O aleatério é um fator menos importante nessa atividade
do que se poderia imaginar: desde um ponto de vista da
deriva, as cidades tém contornos psicogeograficos de
correntes constantes, pontos fixos e vortexes que contra-
indicam fortemente a entrada ou a saida de algumas zonas
(Debord, 1958, p. 59, traducdo livre).



Muito mais do que de um simples deixar-se levar, trata-se
nestes procedimentos de buscar um caminhar atento as possibilidades
de desvio e aos fatores que sub-repticiamente operam em uma cidade’.
Sugere-se ao itinerante em deriva que direcione seu olhar & meia-altura
e estabeleca, no contexto em que se colocar sua atividade, alguns
elementos norteadores deste percurso. A aposta é de que tais, quando
escolhidos por um conjunto de fatores contingencial, podem surtir um
efeito desnorteante, fazendo entrever a um olhar que ndo mais se
adequa a um plano do costumeiro os elementos da cidade que, ainda
que desapercebidos, operam de uma forma ou de outra na maneira

como a urbe se movimenta.

Como o préprio Debord afirma, ndo se trata de propor, através
deste procedimento, um jogo suscetivel e capturado, apenas, pelas
intromissbes aleatdrias do acaso. Em funcdo de uma disposicdo a
mudanca de perspectiva e de sentido (e aqui escolho colocar esta
palavra para que possamos nos remeter tanto aos sentidos de um
percurso quanto aos de uma significacdo), a deriva aposta no
desvelamento dos elementos que estavam, desde pronto, colocados em

cena — mas que ndo tinham sido percebidos até um momento de

1 0 conceito de cidade aqui colocada pretende remeter a um sentido mais amplo do
que aquele restrito ao de “espaco ao ar livre” ou “organizacdo de uma malha urbana”.
Junto aos trabalhos de Palombini (2007) e Choay (1994), entendo este conceito
buscando sua relagcdo com a ideia de uma polis: palco ou arena de encontros, relacdes
e confrontos.
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encontro, de experiéncia singular. Os painéis que Aby Warburg constroi
em Atlas Mnemosyne (1924-29) funcionam por uma logica que é muito
a fim. Em um mesmo painel, constam imagens de épocas, culturas e
teméticas aparentemente distantes; mas que guardam, latentes, as
conexdes que dependem de uma interlocucdo para que possam operar e
se mostrar. Trata-se de uma obra-convite a quem, ao experimenta-la,
necessariamente precisa montar suas conexdes que se apresentam de

maneira por fazer.

Georges Didi-Huberman oferece alguns ensaios concebidos a
partir desta tarefa. Mais especificamente quando se debruca sobre o
atlas de Warburg desde uma premissa de “ler o que nunca foi escrito”
(2011/2018, p. 15-78); ali, o historiador traz a imaginacdo como

elemento chave desta experiéncia de leitura:

a imaginagdo aceita o mdltiplo e o reconduz
constantemente para nele detectar novas “relagdes intimas
e secretas”, novas “correspondéncias e analogias”, que
serdo elas mesmas inesgotaveis, assim como é inesgotavel
todo pensamento das relacbes que uma montagem
inédita, cada vez, serd suscetivel de manifestar
(2011/2018, p. 20, grifo do autor).

O autor segue sua elaboracdo ao longo do texto, estabelecendo

relacOes, a partir do painel de nimero 1 de Atlas Mnemosyne, entre as

3



imagens de representacdes babilénicas ou etruscas do figado de um
carneiro e outras, relacionadas a astrologia ou a astronomia. E conclui a
este respeito, buscando associag¢fes entre a matéria do érgdo (figado) e

um funcionamento dos astros:

0 caréater surpreendente dessa entrada na matéria, no alto
da prancha 1 de Mnemosyne, ndo tem nada de arbitrério,
sobretudo porque Warburg levou a sério, sobre o plano
filosofico e antropoldgico, as poténcias obscuras da
imaginacéo (2011/2018, p. 33).

Lembremos por um instante das colocacBes de Saussure a
respeito de uma arbitrariedade do signo (1970/2012, p. 108-110) para
afirmar que a relagédo entre o significante e o significado se estabelece
sempre capturada por uma sistematica a partir da qual, pelas conexdes
como 0s outros elementos de um contexto, se determina um valor
singular. Podemos pensar isoladamente, uma a uma, as imagens de
Atlas Mnemosyne? Indo além: podemos dissocia-las da imaginacao e

do olhar de uma instancia em interlocugéo?

Para que se possa experienciar um atlas como o de Warburg €
necessario habita-lo, durante certo tempo, para entdo perceber suas
amarracdes e poder conectar seus elementos por uma arbitrariedade
que, ao longo deste processo de associacdo, mostra seu sentido. Por

estas razOes a deriva interessa a este trabalho: pelo jogo que faz,
4



inextrincavelmente, entre o sentido e o arbitrario; assim como pelas
relacdes que se podem estabelecer quando um corpo se coloca a deriva,
em campo. Para além disso, a deriva nos interessa pela sua relacdo com

0 espaco, no tempo, através de um andar.

Nesse sentido, podemos tomar a ideia de deriva por uma
definicdo mais ampla do que a do método proposto pela Internacional
Situacionista. N&o apenas referindo-se a esta maneira singular de
habitar a cidade, a palavra derivar designa também o ato de promover
um desvio — seja de um processo de percurso ou de um encadeamento
determinado ou do olhar. Pelo desvio, pode-se perceber aquilo que “ja

estava 1a” e que ndo se evidenciava antes deste mesmo desvio.

Por uma construcdo discursiva gue se coloca a deriva e atenta ao
desvio, despontam da producdo deste trabalho dois referenciais

fundamentais que sustentam o caminhar destas letras e de uma escuta.

Em primeiro lugar, o que Gilles Deleuze (1968/2011) coloca
acerca dos processos de atualizacéo e virtualizagdo. Para o autor, 0 que
é atual estd em processo dialético com um virtual, que concerne ao
campo do que nao é realizado e tampouco realizavel até o instante de
sua atualizagdo. A atualizacdo, neste enredo, seria um processo de
acontecimento do que se encontrava em um plano do virtual (e era
imperceptivel até entdo). Este acontecimento, por sua vez, modifica as
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propriedades do que é atual ao reconfigurar a identidade e as
possibilidades desta instancia, em um jogo com um processo de

virtualizacéo?;

Intimamente ligado a tais conceitos, situemos 0 que Jacques
Lacan (1967-68/2018) nos coloca a respeito de um ato analitico. No
contexto desta producdo, psicanalista amplia o conceito de ato ao tomar
este como um desvio: uma operagdo que institui novos possiveis - e
que, por este funcionamento mesmo, funda um fato ao ressignificar a
identidade do conteddo precedente. O psicanalista traz ainda os planos
poetico e sexual de um ato para dizer deste enquanto um acontecimento
singular que altera uma cadeia de significantes sem rompé-la
totalmente, mas desviando-a, mantendo uma conexdo enquanto
significante desviante. Pelo ato, ha um movimento que acontece sem que

sua instancia operadora tenha um plano prévio sobre seus efeitos — tal

2 Em alguns escritos, como Diferenca e Repeticdo (1968/2010), Deleuze constréi sua
légica a partir de quatro modos de ser: o real, o potencial, o atual, o virtual. O primeiro
diz respeito ao que subsiste enquanto substancia: a matéria, na sua estaticidade. Para
tal podem se estabelecer decorréncias previsiveis e ja instituidas; estas, que remetem
aos dominios do potencial, nosso segundo conceito, insistem como resisténcia ao devir
de algo novo. Através de processos de subjetivacdo e objetivacdo, dinamizam-se estas
relagdes, levando-nos aos dois Ultimos termos, que sdo 0s mais caros a este trabalho.
O atual, terceiro conceito, remete ao que acontece enquanto aqui-agora, na
imprevisibilidade do instante. Por processos de virtualizagéo e de atualizagao, este esta
em constante dialética com um virtual, quarto conceito, que concerne ao campo das
probleméticas, das tendéncias néo realizadas e tampouco realiziveis até o instante de
sua atualizacdo. Ao atualizar-se, por um lado o virtual cria novos devires através de
sua interacdo com o atual; por outro, institui-se esta atualizacdo enquanto algo
possivel e ja esperado.
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movimento depende, invariavelmente, de uma instincia outra que o

reconheca, 0 inaugure e, assim, 0 complete3.

Tais perspectivas se colocam a este trabalho porque suas
interlocugdes permitem a tentativa de relacionar o ato a uma
atualizacdo. De uma ou outra maneira, 0 entrecruzamento entre tais
linhas imaginarias serd aqui recolocado, sendo o poético e o utdpico
elementos que também sdo analisados enquanto operantes de uma

reestruturacdo de algumas condicGes de possibilidade.

Detenhamo-nos por um instante, portanto, as particularidades de
um poético e de um utdpico, buscando as linhas de conexdo e 0s pontos
de amarre entre estes campos. Em Linguistica e Poética (1960/2005),
Roman Jakobson fala sobre a funcdo poética, conceitualizando esta
como aquilo que se relaciona a propria mensagem entre um emissor e
um receptor. Neste e em outros momentos (1976/1978), o autor
estabelece a fungdo poética nesta relacdo entre 0 som e o sentido, entre
0 seletivo e o combinatorio, para salientar a poténcia que se apresenta,
pela poesia, de dissociarem-se as associacbes a priori entre 0s
elementos de um discurso e suas possibilidades de significagcdo. Para
além de uma dimensdo informativa, a funcdo poetica creditariamos,

portanto, uma dimensdo metalinguistica, interpretante do contexto e

® Sobre ato poético especificamente, Lacan (1967-68/2018) dird de um saber em
constante fracasso — e que opera, justamente, a partir deste.
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que, por essa convocacdo a um fora da linguagem, inevitavelmente

exige reestruturacdes na ultima.

O poético contradiz a ordem esperada, introduzindo elementos
de desvio, atos cuja relacdo com aquilo que atualizam é perceptivel por
esta atualizacdo mesma. A funcdo poética deixa ver a dimensdo de
acontecimento do que escapa a captura da linguagem e que, por este
transbordamento, hackeia® os codigos predefinidos de uma gramatica —
ndo raro por meio da mesma gramatica. Permite, assim, que um desejo
se diga — mas enquanto quase, porque no momento em que se diz é, ja,
outra coisa. Uma parte inaudita do discurso irrompe e se torna
perceptivel & medida que o ato, enquanto significante desviante, deixa
um resto: faz perceber um guase-totalmente-significado, que serve de

rastro ao que se produzira depois — que ressignificara a identidade do

‘A figura do hacker toma importancia neste texto por representar, em um contexto do
contemporaneo, um operador do processo de denunciar, por sua forma singular e
pragmaética de operar, 0s problemas ou 0s pontos em que uma sistematica ndo cumpre
de maneira total sua funcdo. Diz-nos um grupo de autoria anénima: “A figura do
hacker se opde, ponto por ponto, a figura do engenheiro, quaisquer que sejam as
tentativas artisticas, policiais ou empresariais de a neutralizar. Enquanto o engenheiro
captura tudo o que funciona, e isso para que tudo funcione melhor a servigo do
sistema, o hacker se pergunta ‘como € que isso funciona?’ para encontrar as falhas,
mas também para inventar outras utilizagbes, para experimentar. Experimentar
significa, entdo, viver o que implica eticamente esta ou aquela técnica. O hacker vem
arrancar as técnicas do sistema tecnoldgico, libertando-as” (Comité Invisivel,
2014/2016, p. 151). Indo nesta direcdo, algumas consideracdes acerca do pragmatismo
se fardo em outro momento deste escrito, a partir das coloca¢des de algumas autoras e
alguns autores sobre as formas de leitura do sistema capitalista.
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que se colocou antes, e assim incessantemente®. O poético, neste jogo
com o desejo, tenta chegar perto do impossivel, jogando exatamente

com a falibilidade desta tarefa®.

Inevitavel lembrarmos, neste momento, das colocacGes que
Jacques Derrida (1967/2013) faz sobre a desconstrucdo. O autor situa
este processo em conexao com uma poiesis e de maneira analoga a um
desmonte: sem um método predeterminado que o caracterize de forma
definitiva. Oferecendo mais pistas a respeito do que irrompe de maneira
inédita e de suas potencialidades sub-versivas, Derrida (1980/2007) nos
apresenta ainda o conceito de destinerréncia, colocando-o como um
enderecamento permedvel ao desvio e comprometido com este de tal
maneira que estd fadado a ndo atingir, jamais, seu ponto final. E
possivel concebermos o fim definitivo das possibilidades de

significacdo de uma narrativa?

> Nesse sentido, aproxima-se a psicanalise de um fazer poético a partir do que escreve
René Passeron (2001) sobre uma poianalise — sustentada em (e que joga com) o que
irrompe de maneira inédita.

® Talvez seja propicio relacionarmos essa tentativa a do personagem mitolégico icaro,
que se vé perdido e capturado ao labirinto de Creta junto ao seu pai, Dédalo — sendo o
Gltimo responsavel pela projecdo e construgdo da maravilha arquitetdnica, cuja
infalibilidade se mostra ao superar as aptidGes de seu prdprio idealizador. A fim de
sobrevoar esta estrutura e assim escapar de seus dominios, pai e filho montam asas a
partir da cera de mel de abelha e de penas de passaros diversos. Antes da jornada,
Icaro é alertado por seu pai a que ndo voe muito préximo ao sol, ou ao mar, para que
suas asas ndo se derretam ou se tornem pesadas. Sabemos do tragico fim dessa
histéria, que se coloca pela via de um fracasso e da queda — e que serve aqui, talvez,
para que pensemos aquilo que precipita do dizer.
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H& sempre um resto, no dizer, que se evidencia e faz rastro no
fracasso que se segue a tentativa de se situar. O poético brinca com
estes elementos, propondo um jogo com o desejar’ ao deslocar aquilo
que se pretendia da palavra antes de seu acontecimento. Propicia-se,
pelo poético, ndo s6 um desvio de sentido, mas um sentido disposto ao

desvio, porgue se sabe fadado ao fracasso.

Podemos relacionar estas proposi¢cdes poéticas ao utdépico? Em
Imagem Imperfeita (2001), Russel Jacoby nos oferece a diferenca entre
uma utopia projetista e uma utopia iconoclasta. Enquanto a primeira
trabalha a partir de uma imagem ja-acabada — um prospecto ideal de
futuro, definido e definitivo em suas predeterminacfes —, a segunda
propGe uma opacidade que convida ao caminhar — o qual, ainda que

tenha um objetivo, permite colocar-se atento e disposto as eventuais

7 Em um seminario intitulado A Identificagdo (1960-61/2018), Lacan coloca o desejo
e a demanda em paralelo, através da figura de dois toros, a fim de nos trazer a
inacessibilidade entre um e outro. A U(ltima se coloca na superficie das formas
representadas, enquanto aquilo que aparece; j& o primeiro se mantém enquanto
instdncia incapturavel, cuja tradu¢do em demanda compromete, ja, qualquer
fidedignidade aquilo que o constituia inicialmente. Buscando um paralelo entre as
ideias de uma psicanalise e de uma esquizoanalise, possamos pensar que ha algo que o
desejo traz de indeterminavel; e que ha algo, ao mesmo tempo, que se se associa a
partir do desejo. E indo por esta via do entre que pretendemos pensar as possibilidades
e os limites das significagdes de um ato. Pois, quando Lacan diz que “¢ precisamente
porque o desejo é articulado que ele ndo ¢ articulavel” (Lacan, 1966/1995, p. 804),
parece estar sempre implicita e inevitavel a articulagdo a uma instancia outra, em
relacdo a qual precisa se associar ou agenciar, pela via do que Deleuze e Guattari
(1972/2010) nos dirdo, a partir de uma produgdo desejante. A respeito desta
interlocugdo entre os autores, sugiro os trabalhos de Peixoto Junior (2004) e Judith
Butler (1987, p. 184-217). Esta problemdtica, coloco-a enquanto tal, ndo pretendendo
resolvé-la, mas apostando na poténcia que pode oferecer a suspensdo de sua definicéo.
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reordenacbes que se podem ocasionar pela mudanca de uma

perspectiva.

A utopia iconoclasta, portanto, € uma proposicdo que em Si
comporta a ideia de uma ruptura, a qual surge a partir de uma mudanga
de perspectiva; para o que se quer dizer aqui, a partir de um desvio. O
ultimo, a0 manter-se como conexdo com a instancia de que desvia, se
reconhece como produto das condi¢cbes de possibilidade que o
antecedem. Edson Sousa, ao relacionar a utopia a psicanalise, nos
oferece pistas para pensarmos a poténcia do agir utépico em conexao

com 0 poético:

A utopia implode qualquer burocracia pela sintonia que
tem com o fazer poético tanto na sua condicdo de
invencdo de novas metaforas bem como (e talvez seja este
0 ponto mais radical) de uma suspensdo de sentido que
reativa a imaginacdo. (...) Produz, portanto, um pensar
contra. Assim, busca esburacar o véu de cegueira que a
racionalizag&o e o tecnicismo contemporaneo nos imp8em
(2015, p. 1).

Consonante a Sousa, a proposta de Jacoby coloca uma teleologia
muito particular ao sugerir que, mesmo diante de um enunciado que
tome a aparéncia de uma certeza, ainda ndo chegamos a um consenso

quanto & sua significacdo, ou a um lugar definitivo para a sua

11



categorizacdo. Este ainda-ndo, o autor Louis Marin o retoma em
Utopiques: Jeux d’Espaces (1973) a partir da leitura de Ernst Bloch
(1959/2005), tomando a nogdo de jogo para salientar que uma utopia
ndo pode dar-se sendo enquanto situada no acontecimento, pelo seu

fazer-se, enquanto producéo coletiva.

Poderiamos fazer muitas colocacBes a respeito da relacdo
possivel entre a proposta da psicanalise de relacionar o inconsciente a
um sem lugar (a-tépico), as invencOes que se podem fazer pela poesia
ao dizer por um lugar impermanente da palavra e a posi¢do utopica de
afirmar um n&o-lugar (u-topos). O recorte que se faz aqui é o de refletir,
no entanto, que assim como a utopia & necessariamente coletiva, a
palavra € compartilhada — e que um processo ficcional se relaciona,

impreterivelmente, a um contexto.

Indo por partes, retomemos 0 ainda-ndo utdpico, pensando-o
aqui como um avesso do so-depois psicanalitico, ao elucubrar a respeito
de como tais perspectivas trabalham com a verdade. Lacan (1953/1998)
formaliza o conceito de aprés-coup, retomando algo que Sigmund
Freud ja propde, ainda que de maneira ndo muito sistematica, sob o

titulo de nachtraglichkeit®. Em Funcdo e Campo da Fala e da

EA juncdo das expressdes nach (depois) e trag (surgir; trazer), em alemdo, pode ser
pensada como uma referéncia aquilo que s6 pode surgir depois. Algumas importantes
associacGes se podem fazer entre o nachtraglichkeit freudiano e o conceito de
sobrevivéncia, ou nachleben (nach = depois; leben = vida), de Aby Warburg.

12



Linguagem em Psicanalise, Lacan faz varias elaborac6es que sinalizam
que o discurso sO se pode significar depois de seu acontecimento — e
que esta significacdo é sempre sujeita a ser refeita, a partir dos novos
encontros que se poderdo dar entre palavra e receptor®.

Jean Laplanche também trabalha este conceito, em
Problematiques VI (1990-91), retomando as colocagdes de Lacan para
apontar que o apres-coup €, em si mesmo, um conceito forjado so-
depois do nachtraglichkeit freudiano. O autor nos oferece um paralelo
entre uma volta sobre si mesmo do conceito e a maneira como, a partir
do funcionamento que ele mesmo propicia, podemos pensar — ou
melhor, repensar — 0 encadeamento temporal de uma elaboragdo. Ao
apontar para essa dimensdo de traducdo inerente a qualquer processo
narrativo, Laplanche faz ver o s6-depois como instancia que sinaliza o
fracasso da postura de, diante de um signo, toméa-lo com o intuito de
iluminar todas as suas possiveis significacdes. Ha algo que, ao escapar

de qualquer significacdo, sobrevive.

E neste sentido que afirmo, aqui, que operar este jogo entre os

conceitos de ainda-nédo e sO-depois € considerar os desvios de uma

° Em outro momento desta dissertacdo se fara mencdo aos trés tempos de Lacan,

salientando a condicdo inconclusa de um tempo de concluir, cujo circuito se repete

ainda que se seja, a cada retorno sobre si mesmo, algo diferente. Cumpre ressaltar

apenas, ainda, que dimensdo da atualizacdo do encontro tem uma importancia

fundamental para este trabalho, sendo um atravessamento constante nos seus dizeres.
13



verdade que, como Lacan nos sinaliza, tem estrutura de ficcdo (1956-
57/1995) — e afirmar tal fato ndo destitui, de maneira alguma, o valor
desta verdade’®. H& um processo que se coloca a essa producdo, assim

como para a utopia. Louis Marin afirma:

a utopia ndo é da ordem de um conceito; e tampouco de
uma imagem: é uma figura, um esquema da imaginacéo,
uma ficcdo “produzida-produtora” de cujas formas
polissémicas ndo podemos nos aproximar sendo através
do imaginario, fazendo perceber como uma pratica
utopica significante e o trabalho do neutro levam, neste
nivel, por e para a mesma ambiguidade (Marin, 1973, p.

41, traducdo livre).

A utopia depende de uma palavra que, em ato, irrompa e
produza um desvio — de uma cadeia de significantes, como o diz Lacan
(1967-68/2018), ou daquilo que era esperado. Diremos, em dialogo com
um virtual de Deleuze (1968/2011): uma palavra que promova um
desvio daquilo que era esperavel. Por esse desvio, algo imprevisivel se

produz. Este funcionamento, além de ser muito préximo ao do poético —

19 Esta ¢ também uma das contribui¢Bes que o presente escrito pretende oferecer aos
modos cientificos de uma academia: a de que o esgotamento total de qualquer questdo
ndo se pode colocar sendo enquanto horizonte ideal e impossivel. Atentemos, por um
instante, & frase-titulo A Pureza é um Mito, pintada na parede de um penetravel de
Hélio Oiticica (1967), para que se sustente, em suspensdo, a ideia de que, mesmo
diante de um designio que se proponha irrefutavel, ha sempre algo mais a se dizer.

14



por sua disposicdo a inventar algo, jogando com o que nédo se coloca em

cena —, toma em consideracao as dimensdes de um acontecimento.

Acontecimento que, portanto, depende muito da situagcdo em
que se da. Talvez em consonancia, Michel Foucault diferencia a fabula

da ficcéo:

Fabula, o que é contado (episddios, personagens, fungdes
que eles exercem na narrativa, acontecimentos). Fic¢éo, o
regime da narrativa, ou melhor, os diversos regimes
segundo os quais ela ¢ “narrada” (...). A fabula ¢é feita de
elementos colocados em uma certa ordem. A ficcdo é a
trama das relacBes estabelecidas, através do proprio
discurso, entre aquele que fala e aquele do qual ele fala.
Ficgdo, “aspecto” da fabula. (...) A obra se define menos
pelos elementos da fabula ou por sua ordenagdo que pelos
modos da fic¢do, indicados como que de viés pelo préprio
enunciado da fabula. A fabula de uma narrativa se aloja
no interior das possibilidades miticas da cultura; sua
escrita se aloja no interior das possibilidades da lingua;
sua ficgdo, no interior das possibilidades do ato da palavra
(Foucault, 1966/2009, p. 210-211).

H& uma estrutura que se pode aplicar a fabula, e que de alguma
forma atravessa o contar de uma historia. Mas algo irredutivel se

coloca, aqui, também, quando falamos na dimenséo da fic¢do; algo que
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diz respeito a uma relagédo, sempre singular, entre forma e conteddo — e

que passa pela ideia de como™*.

Aby Warburg, quando propde um método de transmissdo como
o de um atlas, abre fissuras entre suas imagens a fim de dar a ver, da
mesma forma, a maneira como se estabelecem e se entrecruzam as
linhas que as conectam. As Gltimas preservam uma conexao com o
ficcional quando se permitem desviar de um telos que se pretenda téo

bem definido que incontestavelmente acabado.

A fim talvez da tarefa empreendida por Warburg, podemos
pensar o trabalho de Edith Derdyk, que prop&e construir figuras a partir
dos desvios de linhas — as quais servem apenas e especificamente a este
fim. Em trabalhos como Tramas (1998), uma escuriddo difusa — que se
produz a partir de adensamentos, reunido e sobreposic¢des de linhas de
costura — captura o olhar e convida-nos a habitar, justamente, este
espaco da linha: de conexdo, de um processo de associacdo. Em outro

momento e formato, a autora produz a obra Dia Um (2010a), dando

1 Considero pertinente que ndo percamos de vista, neste momento, que qualquer
utopia é também um processo ficcional: uma historia que, ao lancar prospectos mais
ou menos definitivos, estabelece dire¢cbes. Numa via proxima a de nossa elaboracéo,
podemos pensar também as importancias ndo sé de uma utopia em si, mas da maneira
como esta se constitui. Neste sentido, Louis Marin nos dird que “a maneira de contar
uma historia constitui a historia em si”, ou seja, que “uma historia ndo faz outra coisa
que ndo seja contar a maneira como ela se produz, e ai reside seu propdsito:
‘narrativizagdo’ de um processo de produgdo de sentido” (1973, p. 151, tradugdo
livre).
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certo realce para a visualidade de uma linha naquilo que se escreve.
Ainda, elabora o texto intitulado Linha de Costura (2010b), refletindo
sobre as propriedades deste instrumento, bem como as implica¢fes do
seu uso. Diz-nos ali a autora: “quando costuro penso até que ponto o
ponto amarrado e fixado tem seu destino, seu livre-arbitrio. Decisdo do

caminho que a linha da costura elege” (2010).

H& uma narrativa (diremos, no caso de Derdyk, uma imagem)
que se constrdi a partir destas relacdes que as linhas fazem — e esta
construcao, em si, tem certo valor, a ser singularizado a cada momento,

unico e impar, em que se presentifica.

Jacques Ranciere, em O Fio Perdido, nos apresenta formas
literdrias que revogam uma ordem de fatores que precedam sua
constituicdo enquanto corpo escrito. Sdo tomados como exemplares
destes formatos, principalmente, as diversas narrativas em romance do
inicio do século XX. Salientando a possibilidade de ndo linearizar-se
um modo de dizer, o autor diz de uma escrita pela qual as emocdes
expressas podem se colocar de maneira horizontal, sem sugerir ao seu
leitor uma leitura que priorize a primazia de uma, ou outra. O autor fala

do encontro entre estas maneiras de escrever e as que a antecedem:

A nova légica dos estados sensiveis coexistentes e a

antiga logica das acdes encadeadas podem, entdo,

17



deslizar, imperceptivelmente, uma sobre a outra. O
escritor insere, nos intersticios das histérias de amor e de
dinheiro, a vibracdo da grande igualdade impessoal dos
acontecimentos sensiveis, produzindo, dessa maneira, 0
desvio imperceptivel que muda, ao longo da frase, 0 modo
de producdo da acdo narrativa (Ranciere, 2013/2017, p.
37).
Parece haver, nesta argumentacdo, algo de uma obra que fala por si e
cria seu proprio fio narrativo, no lugar de contar um fato mais ou menos
realistico. Dai a importancia de uma dimensdo ficcional, que ndo se
compromete simplesmente com a comunicagdo inequivoca dos fatos,
mas considera a impossibilidade de cumprir esta tarefa, preocupando-
se, assim, também, com a maneira como estas linhas imaginarias se

constroem, desviam e se transmitem*?.

Em deriva, aqui e por ora, segue este escrito que intenta salientar
a importancia do poético para uma narrativa ficcional que se proponha
iconoclasta — e que assim permita um desvio da ordem, possibilitando
que um ato irrompa e seja reconhecido como tal, conferindo o estatuto

de verdade aquilo do virtual que se atualiza (e que, para que se perceba,

2 Em outro momento, ao falar sobre o anacronismo, Ranciére dird: “hé histéria na
medida em que os homens ndo se ‘parecem’ com seu tempo, na medida em que eles
agem em ruptura com ‘seu’ tempo, com a linha de temporalidade que Ihes p&e em seu
lugar e lhes impde fazer de seu tempo tal ou qual ‘emprego’. Mas essa ruptura ndo é
possivel sendo pela possibilidade de conectar esta linha de temporalidade a outras,
pela multiplicidade de linhas de temporalidade presentes em ‘um’ tempo” (Ranciére,
1996, p. 66, traducdo livre).
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depende de uma escuta). Porque ficcionalizar €, exatamente, sobreviver
pela via de uma metamorfose daquilo que se supunha que se pretendia —

é perder perdendo-se e, assim, permitindo-se o desvio.

E por esta via que a escuta e a escrita se colocam & deriva e &
espera do que ainda-ndo se apresentou aos ouvidos, porque so-depois.
Neste contexto, a nogdo de sobrevivéncia toma uma posicdo

fundamental.

Pois, para poder enunciar em presenca 0 que se perdeu no

discurso, ha sempre algo que sobrevive.
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(avesso)

A imagem toca-me, e, assim tocado e retirado
por ela, nela, eu a ela me mesclo.

Jean-Luc Nancy

Porque és 0 avesso do avesso do avesso do avesso

Caetano Veloso

Jacques Lacan dedica um de seus seminarios (1969-70/1992) a
pensar a psicanalise pelo avesso, tomando esta proposicdo para
restabelecer algumas das bases estruturais do campo. Neste processo,
enquanto reconhece a persisténcia das conexdes com os trabalhos de
Freud, Lacan insere novas leituras possiveis ao apresentar suas
formulacBes sobre os quatro discursos. Por uma sistematica de quartos
de volta, o psicanalista faz operarem quatro instancias — assinaladas

enquanto S1, S2, S e a— num jogo de relacdes co-dependentes®.

1 s1 (significante mestre), S2 (conjunto das articulagdes significantes), $ (sujeito

barrado) e a (outro/objeto a) sdo instancias que compdem o ensino de Lacan desde

antes da época deste seminario, podendo ser referidas ja nas formulagdes a partir do

grafo do desejo. Estas quatro instdncias operam pela conexdo entre duas fracdes,

postas lado a lado, em que a posicdo superior esquerda determina o agente tanto

quanto a natureza do discurso. A explicagdo de Lacan inicia apresentando o discurso
1



Neste jogo, para além das alternativas que oferece a uma leitura
muito enraizada no complexo de Edipo, Lacan faz ver, em suas formas
discursivas, as inevitaveis associagdes que se fazem entre instancias
varias, no funcionamento de um dizer. O autor d4 mostras, neste
contexto, de uma concepcao ja operacionalizada nos momentos em que
se dispds a elaborar acerca de uma condi¢cdo moebiana do sujeito do
inconsciente. Tania Rivera é quem retoma esta concepc¢do, quando diz

que ali

trata-se, portanto, de topologia, do estudo da subversdo de
nosso espaco comum de representacdo. Na fita de
Moebius (...) ndo ha dentro e fora, ndo ha direito e avesso,
ndo haveria Es e Ich a se substituirem na ocupagéo de um
mesmo lugar. Haveria, entre eles, uma certa travessia,
uma torcdo, uma subversdo. Onde estava isso, vem 0 eu.
Onde estava eu, pode vir isso (2013, p. 158-159).

Si1—82
do mestre, cuja representacéo das relagGes se faz de tal maneira: § o . A partir dai,
sdo operadas substituicbes em quartos de volta, no sentido horario, sendo
caracterizaveis a partir destas os discursos respectivamente da histeria, do analista e do
universitario. Neste trabalho, resumirei minhas colocagbes a sua sistematica,
preservando a leitura de maiores elaboracdes a respeito das implicacBes e relagbes
entre cada forma discursiva. Caso haja interesse em deslindes mais aprofundados a
este respeito, sugiro, além do ja referenciado seminario de Lacan (1969-70/1992), a
leitura do texto de D’Agord (2013), que traga esta conexdo ja referida entre os
discursos e o grafo do desejo.
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Se Lacan oferece reiteradas releituras ao longo da construcdo de
um pensamento, € muito a partir dos movimentos do andar de seu
tempo. Especificamente, considero importante citar as colocacdes de
Guattari e Deleuze em obras como o Anti-Edipo (1972/2010) que, pelo
encontro que fazem com alguns momentos de uma psicandlise,
permeabilizam barreiras tedricas e exigem o reordenamento de uma
sistemética. Sobre esta interlocucdo Analice Palombini discorre,

afirmando:

Lacan nunca fez qualquer mencéo explicita ao Anti-Edipo
em seus seminarios e escritos, mas 0s reposicionamentos
e torgBes por que passa sua teoria ddo mostras de uma
particular atencdo aos temas que nele sdo debatidos, sem
que isso signifiqgue uma ruptura com suas elaboractes
anteriores, mas antes um relangcamento, em espiral, de
suas questdes (2009, p. 40).

Concordo com o que sinaliza a autora ao final do texto, quando
mostra 0 outro lado desta relacdo, dizendo que as formulacBes que
atravessam o andar de toda a obra de Deleuze e de Guattari sO se
fizeram possiveis, da mesma maneira, a partir das interlocu¢des com as
producbes de uma psicanalise. Neste didlogo que se da a ver, se
mostram possibilidades de uma leitura que pretende ndo definir de

maneira nitida as barreiras que atravessa, mas trabalhar suas



permeabilidades. Tomando as proposic¢des aqui trabalhadas pelo avesso
(fazendo funcionar as colocacdes feitas aqui pelas vias de uma pratica
discursiva), podemos interpdr, ao invés da logica de um ou outro Viés, a
I6gica de que ha um viés porque existe outro; abrindo assim as
possibilidades de nossa andlise aos paradoxos destas interlocugdes.
Buscando mostrar a viabilidade de que se produza a partir justamente
desta suspensdo, apresento nas linhas que seguem mais algumas

experiéncias que se relatam a partir desta interacao.

Em Deleuze e a Psicanalise (2014), Monique David-Ménard
procura os dialogos entre as proposicdes destes campos. Para tanto,
referencia a tese de doutorado de Deleuze intitulada Diferenca e
Repeticédo (1968/2011) para trazer as conexdes que se estabelecem entre
a obra de Freud e outros autores no que se refere ao conceito de tempo.
David-Menard traz ainda as leituras de Deleuze a respeito do caso de
Hans, trabalhado por Freud, para elaborar sobre o devir e sobre um
corpo sem Orgdos. Em outros momentos, apresenta as relacfes entre a
psicandlise e as producGes de Deleuze por um viés critico a uma logica
de diferenca sexual da primeira e colocando como mediadores desta
relacdo alguns conceitos como a repeticdo, o infinito e o negativo.
Ficam evidentes as intencfes da autora de estabelecer as bases de uma
clinica que permita interlocu¢es com outros territorios, que nao apenas

0 da psicanalise.



Podemos pensar ainda no trabalho de Suely Rolnik que, em
Esferas da Insurreicdo (2018), retoma o trabalho Caminhando (1964),
de Lygia Clark, para costurar, de maneira muito afinada com a de um
avesso, as interlocucdes entre uma psicanalise e uma esquizoanalise.
Por uma logica inspirada pela obra que Clark produz em ato, a partir
das possibilidades de desvio de uma fita de Moebius, Rolnik apresenta
proposi¢cdes politicas “para uma vida ndo cafetinada” — que, como
sugere este subtitulo da obra, resiste aos anestesiamentos do
pensamento que uma ldgica capitalista contemporanea pode propiciar.
Em dado momento, a autora define a perspectiva que rege o
pensamento de um de seus ensaios enquanto “ndo so transdisciplinar,
mas indissociavel de uma pragmatica clinico-politica” (2018, p. 39).
Por sua leitura de alguns viéses epistemoldgicos a autora elabora sobre
0S avessos possiveis entre um pensar e um agir, mantendo por ai as
relacBes intrinsecas entre os conceitos destas diferentes perspectivas.

Rolnik nos diz:

As experiéncias de cada uma das faces da superficie
topol6gico relacional do mundo funcionam segundo
l6gicas, escalas e velocidades inteiramente dispares.
Sendo elas simultdneas e indissocidveis e, a0 mesmo
tempo, irredutiveis uma a outra, a dindmica da relagdo que

se estabelece entre ambas ndo é de uma oposicdo, mas sim



de um paradoxo. (...) Em suma, tal relacdo ndo desemboca
em qualquer tipo de harmonia ou estabilidade
permanentes; ao contrario, por ser paradoxal ela é por
principio incontornavel, produzindo uma tensdo

constante, que varia apenas em grau (2018, p. 55)

Trata-se de leituras que procuram 0s pontos em que a
psicandlise pode ser pensada a fim de compor com 0s outros campos
com que estabelece interlocucfes: posicdo necessaria a qualquer

sobrevivéncia.






um, porque o outro

o salto

define o diferente

dos

fragmentos que se unem
por um espaco entre

- um Vao,

sempre vazio

onde vem, vai

(mas do nada,
do meio,

dali onde ndo
se pode supor
qualquer coisa;
dali,

algo brota)



- trata-se do sujeito,
diriam

alguns

para mim
se trata
mesmo

do resto,
da réstia
por onde se vé

0 po;

(ali
a sujeira,
desnuda,

muda)



depois de horas (dias, anos, décadas, séculos)

nossos navegantes chegam as terras desconhecidas
na lama do novo, algo diferente a ser descoberto

(mas que difere

sempre

de algo que erg;

um pedaco differante
ainda ressoa aos ouvidos
e ainda persiste a vista

que se d& desde a terra).

algumas pocas no chao,
ainda translucidas,
refletem o céu

e ddo a ver que

ha pouco

a enxurrada de agua

reinava por sobre esses dominios.

€ mesmo necessario ter estado

em algum lugar
para descobrir

outro lugar.









SOBRE A MEMORIA

The past is everywhere.
Anachronism misinterprets history; hindsight reinterprets it.

David Lowenthal

I'm the silence that’s suddenly heard after the passing of a car

Caetano Veloso

Sigamos sob a premissa de que a verdade tem estrutura de ficgdo
para pensarmos sobre o discurso e a maneira como este se apresenta em

uma narrativa — que, ao fazer-se, conta uma historia.

Faco alguns questionamentos, aqui, as maneiras como podemos
interpretar o conceito de memoria e o entorno tedrico que o acompanha
— tarefa que ndo é, de forma alguma, contemplavel por um simples
tratado como este. Sejamos realistas, no entanto, e tentemos o
impossivel’. Na discussdo que proponho neste trabalho, as perguntas

que coloco se atravessam pela temaética da escuta, tomada aqui como

! Soyez réalistes, demandez I'impossible: frase que tornou-se famosa por sua ampla
difusdo a partir de pichacBes em Paris, durante os levantes de maio de 1968.
1



atividade que aposta em uma eterna sobrevivéncia de elementos ainda

nao significados do discurso.

Eis, pois, a primeira questdo: o que, a partir do desvio, persiste?

Walter Benjamin (1927-40/2015), quando fala em imagem
dialética, relaciona a imagem a uma funcdo de, enquanto objeto do
presente, significar e remeter a um passado. Nas palavras deste autor,

N&o € que o passado langa sua luz sobre o presente ou que
0 presente lanca luz sobre o passado; mas a imagem é
aquilo em que o ocorrido encontra o agora hum lampejo,
formando uma constelagdo. Em outras palavras: a imagem
¢ a dialética na imobilidade. Pois, enquanto a relagdo do
presente com o passado é puramente temporal, a do
ocorrido com o agora é dialética — ndo de natureza
temporal, mas imagética (1927-40/2015, p. 505)

Uma imagem, por esta perspectiva, serviria mais ou menos
como um limiar entre presente e passado que, por esse desacerto mesmo
da sua interpretacdo, faz com que algo do passado persista, inerte,

sobrevivendo sempre a uma designacgao conclusiva.

2 O grifo aqui serve para que possamos relacionar este ponto ao que diz a psicanalise
sobre 0 mais de gozar da fantasia e ao que diz Lowenthal em um grande tratado
chamado The Past is a Foreign Country (1985/2015), quando fala que a historia é ao
mesmo tempo mais e menos que o passado.
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Algo, no entanto, se registra. Refletindo sobre a tarefa de um
historiador, Benjamin nos coloca, em suas Teses Sobre o Conceito de
Historia (1940/1994), que ‘“articular historicamente o passado nao
significa ‘conhecé-lo como de fato ele foi’. Significa apropriar-se de
uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de um perigo”
(p. 224). O autor segue, em este e outros momentos, salientando as
possibilidades de “despertar no passado as centelhas da esperanga” (p.
224) para mostrar a importancia de resistir a uma construcdo

hegemaénica da historia, que se pretenda definitiva.

Lembremo-nos, aqui, dos outros momentos do texto de
Benjamin em que o mesmo faz criticas a uma forma académica-
tradicional de analisar o passado desde uma perspectiva que funciona
apenas pelo registro do que vence. Na leitura do autor, esta proposicao
seria a de um historicista, que se contrap@e a de um historiador. A partir
da analise que faz de uma frase de Flaubert sobre a tristeza que implica
ressuscitar Cartago3, ele afirma: “a natureza dessa tristeza se tornard
mais clara se nos perguntarmos com quem o investigador historicista
estabelece uma relacdo de empatia. A resposta € inequivoca: com 0
vencedor” (1940/1994, p. 225).

* Peu de gens devineront combien il a fallu étre triste pour ressusciter Carthage
(trad.: pouca gente entende como € preciso estar triste para ressuscitar Cartago).
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Qual é o espaco, nesta maneira de vermos o passado, para aquilo

que perde? Ou melhor, para aquilo que se perde?

Didi-Huberman (2002), em sua analise de Atlas Mnemosyne,
coloca que o termo nachleben, usado por Warburg para falar em
sobrevivéncia, nada tem a ver com a ideia de "sobrevivéncia do mais
forte”, expressdo inventada por Herbert Spencer e de que Charles
Darwin se apropria para falar da evolucdo das espécies. Para Didi-
Huberman, aquilo que sobrevive ndo € necessariamente 0 que se
sobrepde ao que perde uma luta (como um enunciado “mais forte”, que
por isso saltaria aos olhos), mas também aquilo que escapa a uma

significacdo (como um enunciado que néo se fez perceber).

Sobreviver &, nesta conjuntura, a possibilidade de enunciacdo —
ja enquanto outra coisa, porque em outro momento — daquilo que se

perde.

E tomando um caminho muito préximo que o historiador Paolo
Rossi (1991/2007) contrapde a reminiscéncia — este resto de um relato,
que resiste a uma significacdo completa — a reevocacao, que 0 mesmo
define como um “esforco deliberado da mente” (p.16) de recuperar um

passado tal-qual, sem margens para ressignificagdes. Além de salientar



a dimensédo imagética e perceptiva de qualquer processo mneménico”, o
autor pensa sua relacdo com a histdria, contrapondo a Gltima, enquanto
“interpretagdo e distanciamento critico do passado”, ao primeiro, que
implica “sempre uma participagdo emotiva em relacdo a ele [passado],
que é sempre vaga, fragmentaria, incompleta, sempre tendenciosa em
alguma medida” (1991/2007, p.28). Ao trabalhar este limiar ténue entre

ambos 0s conceitos, 0 autor conclui que

a memoéria faz que os dados caibam em esquemas
conceituais, reconfigura sempre o passado tendo por base
as exigéncias do presente. A histéria e a meméria coletiva
podem ser pensadas como as duas pontas de uma
antinomia: em que os avangos da historiografia fazem
continuamente retroceder o passado imaginario que foi
construido pela memdria coletiva (Rossi, 1991/2007, p.
28).

* Paolo Rossi é um pensador italiano que, no contexto amplo de leituras que oferece
relacionadas a histdria, insere uma série de ensaios a respeito da memoria. Em seus
textos, o autor traz alguns casos medievais de praticas da “arte da memoria”, citando
alguns mestres desta faculdade que viveram na época, como por exemplo Pietro
Tomai que, no século XV, “antes de completar 20 anos, na Universidade de Padua,
[...] pode recitar de cor o Cddigo de Direito Civil inteiro: em relagdo a cada lei, indica
os sumarios de Bartolo, as primeiras palavras do texto, o nimero das glosas e 0 termos
aos quais cada um dos comentarios se refere” (Rossi, 1991/2007, p. 44). Rossi ainda
cita o relato de um artista da memadria mais contemporaneo (chamado de S. pelo
neurologista Alexander Luria que, no século passado, se coloca a escuta de suas
elaboracfes) para demonstrar que as estratégias de um registro mnemonico passam
por recursos imagéticos — levando a conclusdo de que elucubracBes acerca da
memdria passam por uma discussao a respeito, também, da percepgéo.
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Operemos com o conceito de historia, a partir deste ponto, como
uma producao discursiva, buscando pensar sua intrinseca relacdo com a
memoria. Pois ha um funcionamento dialético, entre historia e memdria,
que nos remete a logica do avesso. Enquanto a histéria trabalha tendo
como eixo de producdo o lembrar (por um jogo que, como RoOsSi
mesmo apresenta, inclusive as vezes intenta, estrategicamente,
determinar o que seré e o que n&o ser4 lembrado)®, a meméria opera por

balizamentos a partir de um esquecimento.

H& um jogo de avesso, também aqui, entre lembrar e esquecer,
que se evidencia quando nos propomos a pensar as sobrevivéncias do

desvio.

> Os parénteses aqui se presentificam a fim de fazer mencéo aos diversos movimentos
de apagar a histéria protagonizados pelos povos dominantes no decorrer dos anos.
Como exemplos mais nitidos e préximos, podemos pensar nos registros de um
colonialismo, de um nazismo pos-guerra e de uma ditadura civil-militar
latinoamericana. Nestes casos, ndo se trata de garantir um esquecimento (ja que
conscientemente esquecer algo se configura como uma tarefa paradoxal), mas de
tentar eliminar as possibilidades de que um acontecimento, cultura ou figura histérica
sejam lembrados. Esta breve digressdao mereceria deslindes mais aprofundados, mas
aqui se coloca apenas pela importancia de que sejam relembradas, sempre e uma vez
mais, tais tentativas de suprimir uma narrativa; pela esperanga, enfim, de que os
fragmentos desta possam ser esquecidos ndo por estratagemas perversos, mas a partir
de uma elaboragdo. Diz-nos Jeanne Marie Gagnebin: “as palavras do historiador
ajudam a enterrar os mortos do passado e a cavar um tumulo para aqueles que dele
foram privados. Trabalho de luto que nos deve ajudar, nds, 0s vivos, a nos lembrarmos
dos mortos para melhor viver hoje. Assim, a preocupagdo com a verdade do passado
se completa na exigéncia de um presente que, também, possa ser verdadeiro”
(Gagnebin, 2006, p. 47).
6



Dizer que algo sobrevive do desvio € dizer que mesmo do
lembrar mais nitido ha sempre um resto que subjaz, esquecido. Esta
inevitavel associacdo é o que faz com que aquilo que é lembrado seja
sempre suscetivel a ressignificacdo — como uma imagem que, apesar de
pretender ser um registro estatico, € sempre mutavel pela novidade do
presente que a ilumina, conforme nos aponta Benjamin ao dizer de sua
dimensdo dialética. Talvez seja por este sentido que a artista Claudia
Fontes trabalha, quando propde em sua obra Nota al pie (2018),
fragmentos recobertos por palavras. A artista, quando convocada a
montagem, curadoria e participacdo em uma exposicdo — encontrando-
se, desde pronto, nas imediacdes de um espaco intermediario —, oferece
como inicio de sua obra o procedimento de colocar ornamentos de
porcelana retratando animais no telhado de sua casa. A partir da queda e
desmantelamento destas pecas, propiciada pela acdo dos passaros ao
redor, a artista convoca 40 mulheres para recobrirem estes fragmentos
com mussalina de algoddo — e os etiquetarem, procurando descrever sua
forma, a partir de palavras retiradas de uma historia encomendada ao

escritor Pablo Martin Ruiz.

Mesmo apds os tantos processos, no trabalho de Claudia Fontes
algo de uma imagem inicial persiste, ainda que feita em pedagos e

categorizada ja de outra maneira. Qual é essa imagem, que resta?



Ja que esta € uma das tematicas deste trabalho, facamos, neste
momento, um breve desvio para uma reflexdo acerca do tempo. Os
gregos da antiguidade referiam-se a este através de trés expressdes — as
quais, cada uma a sua maneira, salientam uma de suas caracteristicas
fundamentais. A primeira, chronos, designa o tempo eficientemente
medido e padronizado pelo reldgio: segundos, minutos, horas, dias,
semanas, meses, anos. A esta, de que podemos depreender uma ordem
cronoldgica, se relacionam uma segunda, kairds — que indica um tempo
da ordem do momento e que se presentifica na forma de um
acontecimento — e uma terceira, aeon — que se refere a um todo do

tempo, na sua infinitude e eternidade.

Inspirados talvez por estes antepassados, podemos tentar
repensar a ldégica serial que nos coloca uma suposta linearidade
unidirecional do tempo — questdo sobre a qual Warburg parece também
se debrucar quando propde, em Atlas Mnemosyne, painéis nado
sucessivos de imagens cujas relacBes se fazem através ndo de uma
semelhanca do periodo histérico em que estas foram produzidas ou
registradas, mas de uma constante diferenca — e dos encontros que dai

se suscitam®. Dai depreende-se a condicdo da memodria (e, pelo seu

® Algo semelhante diz Benjamin em A Tarefa do Tradutor (1923/2008, p. 56), quando

afirma que o parentesco entre duas linguas (definido para além de um parentesco

histdrico) encontra-se menos na semelhanga entre suas palavras (ou mesmo obras

literérias) e mais na possibilidade de se estabelecer, entre uma e outra, certa

complementaridade de intencdo. Digo aqui de um encontro pela diferenca tomado,

principalmente, pelas colocacfes de Derrida acerca de uma différance (1968), que
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avesso, da historia), de estar sujeita sempre a um encontro que propicia
uma nova significacdo; diria-se, ainda, de estar sujeita as condi¢des de
uma percepcao. Ha algo da historia cujo registro precisa ser percebido,
de novo (kairds) e sempre (aeon), para que tenha existido.

Mantendo-nos na via do avesso, nos detenhamos por um
instante, ainda, na relagcdo entre o gesto e o ato. Tania Rivera (2013)
toma alguns trabalhos de arte performatica para pensar esta dialética,
tomando o ato como instancia que “so se realiza com o outro, [e¢] que
mostra na performance sua dimensdo de gesto que se suspende ou
contém, ao se destinar ao Olhar” (p. 43). Pelas palavras de Rivera,
podemos concluir que o gesto ndo se atualiza (isto € dizer, ndo se torna
ato) até o0 momento de seu acontecimento; mas se mantém, como uma
ameaca a este Olhar (e aqui podemos pensar também em uma escuta)
que o reconhece. Enquanto o ato acontece, 0 gesto se detém, & espera’,
ao Olhar.

Georges Didi-Huberman também depde acerca do gesto em

Levantes — livro produzido a partir da exposi¢cdo de uma montagem de

serdo mais aprofundadamente trabalhadas em outro momento deste escrito. A
homofonia entre este conceito e o termo francés différence serve para estabelecer a
inevitabilidade de uma relacdo pela diferenca, constantemente anterior a propria
diferenca em si, entre um e outro (agora e antes, aqui e 14, registro e criacdo, gramatica
e fala), para que se possa trabalhar a partir de uma identidade.

7 A discussdo acerca da espera é fundamental a este trabalho e aprofundada em outro
momento pelas relagdes que se podem estabelecer entre esta e uma postura utdpica, de
forma consoante ao que Ernst Bloch (1959/2005) sinaliza.
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imagens homdnima apresentada a publico na cidade de Sao Paulo, em
2017. Fica clara ao experenciar desta exposi¢cdo a influéncia de Aby
Warburg no trabalho de composigéo de suas imagens — que tratam, por
nuances variados, dos diferentes momentos e formas daquilo que Didi-
Huberman entende por levante. Ao elocubrar acerca das perdas e dos
levantes, neste texto documental da exposicdo, o historiador dira que
gestos “sdo transmitidos, (...) sobrevivem apesar de nds e apesar de
tudo”, logo ap0s afirmar que “o fato de ndo dominarmos nossos gestos
completamente é um sinal de que ndo os perdemos (ou de que eles ndo
nos abandonaram)” (2016/2017, p. 302)%. Algo neste sentido j& se
coloca quando o autor analisa as relacGes entre o trabalho de Warburg e
os estudos de Darwin acerca de uma particular genealogia das
expressdes (2002, p. 224-248; 2013/2016). Didi-Huberman vai retomar
estas colocacdes pela ideia de pathosformeln para relaciona-las a forca

de um pathos; imprevisivel, incontrolavel e incalculavel; que quando

® Estas colocacdes, Didi-Huberman as faz contrapondo-se a um pensamento de
Giorgio Agamben que se relaciona & mesma tematica desde uma perspectiva
relativamente diferente. Em Por uma Ontologia e uma Politica do Gesto (2017/2018),
o0 Ultimo faz elaboragfes norteadas pela pergunta “o que é o gesto?”, trazendo para
interlocugdo com esta “ontologia modal e ndo substancial” (p.5) a importancia de uma
pausa ou um intervalo subito, entre movimentos, para que, desde este tensionamento,
se dé a ver um gesto. Talvez a dissonancia principal entre os dois autores, neste ponto,
se coloque no campo de uma temporalidade. Agamben interpreta o gesto enquanto
irrupcdo perdida — e portanto encerrada, localizdvel e inoperante para além do
momento de seu acontecimento sendo enquanto marco, cujo estatuto que conserva
toma visibilidade a partir deste momento mesmo. Em sua resposta, Didi-Huberman
parece tentar, por um anacronismo muito particular, preservar na perda do gesto a
poténcia daquilo que escapa — do que ndo aparece nos momentos de interpretacdo e
que, pela via de uma sobrevivéncia, aparece em outra situacdo de outra maneira,
possibilitando ressignificaces.
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toma forma remete de alguma maneira as instancias de um desejo. Ha
algo do pulsional que se coloca pelo gesto, através de um corpo, e que
escapa ao que se pretendia antes de seu acontecimento. Resta, apenas,

sofrer suas decorréncias.

As tentativas da autora e dos autores de definir um gesto ndo se
colocam aqui a toa: elas nos ddo pistas de uma natureza fugidia, que
escapa a intencdo de controlar ou dominar 0os momentos de seu

acontecimento. Do que depende o gesto para que se atualize?

Do gesto salta um resto®, & espera. Relaciono a mais esta
questdo o que Jeanne Marie Gagnebin propde ao retomar algumas das
elaboracdes de Walter Benjamin a respeito da experiéncia e de uma
pobreza da narrativa' para salientar a importancia do resto no processo

de contar uma histéria. Para a autora, o

® Por uma via da tradugdo, pensemos as relagdes entre o resto e a espera. A palavra
rest, em inglés, pode ser traduzida para o portugués tanto pelo substantivo resto
quanto pelo verbo esperar — o Ultimo se aplica quando remete a um suporte sobre o
qual alguma instancia descansa ou, justamente, espera pela a¢do a que esta designado.
1% Walter Benjamin elabora tais conceitos em boa parte de sua obra; especialmente,
em Experiéncia e Pobreza (1933/1987) e O Narrador (1937/1987). Para o autor, 0
advento de uma modernidade permeada por saberes ancorados em uma verdade
inequivoca e em valores ja-dados exerce seus efeitos ao aniquilar as possibilidades do
emergir de uma historia subjetiva. Em Sobre Alguns Temas em Baudelaire
(1940/1994), Benjamin contrapde claramente a experiéncia (erfahrung) a vivéncia
(erlebnis). A ultima seria a simples apreensdo acritica de um conteldo enquanto
informacional; a primeira referir-se-ia a um acontecimento que, no reconhecer da
complexidade de suas repercuss@es, recusa increver-se totalmente na enunciacdo de
um discurso. Para saber mais a respeito da experiéncia para Benjamin, além dos textos
11



narrador sucateiro (o historiador também é um
Lumpensammler [nome pejorativo para aquele que pega o
Gltimo vagdo do trem]) ndo tem por alvo recolher os
grandes feitos. Deve muito mais apanhar tudo aquilo que
é deixado de lado como algo que ndo tem significacéo,
algo que parece ndo ter nem importancia nem sentido,
algo com que a histéria oficial ndo sabe o que fazer (2006,
p. 54).

Estes escombros que sobrevivem da historia, um historiador —
desde que disposto a, como coloca Benjamin, propor desvios a sua
transmissdo, como que escovando a histdria a contrapélo (1940/1994, p.
225) — os atualiza ao construir uma narrativa singular, que reaja a um
padrdo de verdade hegemonico — trabalhando a partir da premissa de
uma experiéncia. A cada escrita da histéria, hA uma memoéria — um
resto, como um gesto em suspenso — que espera 0 momento de sua
atualizacdo. Os meios desta aparicédo se tornam perceptiveis s6 depois

de seu acontecimento®®.

supracitados, sugiro a leitura de Itinerario do Conceito de Experiéncia na Obra de
Walter Benjamin, de Lima e Baptista (2013).
1O termo aparic&o neste ponto se coloca em relagdo a um s6-depois psicanalitico, ja
elaborado em outro momento deste escrito, a fim de remeter ao que Didi-Huberman
trabalha em um momento especifico de suas elaboragfes sobre uma imagem
sobrevivente. Ali, o autor se detém sobre o conceito de imagem-fantasma (2002, p.
11-114). A aparente imaterialidade de um fantasma que aparece, apesar de sua
presenca se fazer, ja, desde o inicio, faz refletir acerca das sobrevivéncias de um
discurso. Marcel Proust (1913/2016) também nos introduz uma ideia que vai neste
12



Como situar um saber, diante de proposi¢fes que supdem uma
verdade historica sempre sujeita as condi¢cdes de possibilidade em que

se harra?

“Primeiramente, pois, escutar” (Foucault, 1981-82/2010, p.
297), diz-nos Michel Foucault, quando pensa uma hermenéutica do
sujeito a partir de um retorno a filosofia grega da antiguidade. O autor
coloca tal como primeiro passo para a ascese — e define a Gltima: “trata-
se de encontrar a si mesmo em um movimento cujo momento essencial
ndo é a objetivacdo de si em um discurso verdadeiro, mas a subjetivacao
de um discurso verdadeiro em uma pratica e em um exercicio de si

sobre si” (p. 296-297, grifo meu)*. Sua elaboragéo segue:

Pode-se dizer que escutar é com efeito o primeiro passo, o
primeiro procedimento na ascese e na subjetivagdo do
discurso verdadeiro, uma vez que escutar em uma cultura
gue sabemos bem ter sido fundalmente oral, é o que
permitird recolher o légos, recolher o que se diz de
verdadeiro. Mas, conduzida como convém, a escuta é
também o que levard o individuo a persuadir-se da

verdade que se lhe diz, da verdade que ele encontra no

mesmo sentido em varios momentos de seu romance, quando apresenta e retoma
elocubrag@es sobre uma meméria involuntaria.
20 grifo ressalta a expresséo a fim de relaciona-la a outro momento deste trabalho,
em que penso 0 eco e as proposicdes de Jean-Luc Nancy (2002) acerca de uma escuta
como uma ressonancia de si em si, ou de si para si.
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légos. E enfim a escuta sera o primeiro momento desse
procedimento pelo qual a verdade ouvida, a verdade
escutada e recolhida como se deve, ira de algum modo
entranhar-se no sujeito, incrustar-se nele e comecar a
tornar-se suus (a tornar-se sua) e a constituir assim a
matriz do éthos. A passagem da alethéia ao é&thos (do
discurso verdadeiro ao que serd regra fundamental de
conduta) comeca seguramente com a escuta (p. 297,

grifos do texto)®.

Em A Arqueologia do Saber (1969/1972), Foucault faz uma
reflexdo acerca de uma analise do discurso dizendo que este seria um
emaranhado complexo, cuja natureza ndao esconde nada por tras de si.
Mas o qué, desse emaranhado, cabe a tarefa de narrar do historiador? O
préprio autor parece colocar alternativas a esta questdo quando oferece
um método de registro da histéria que considera, inevitavelmente, a

dimensdo de uma memoéria'®. Indo além: que considera que desta

3 Mais desta dialética pelo avesso nos traz Barbara Cassin (2012/2017), quando pensa
as colocagdes da Jacques Lacan relacionadas ao sofismo grego. A autora coloca: “o
sentido de doxa deve a cada vez ser negociado em relacdo ao sentido de alétheia,
opinido versus verdade” (p.20).

" Podemos citar os livros Histéria da Loucura (1961/2004), Vigiar e Punir
(1975/2014) e Histéria da Sexualidade (1976-2018) como exemplos de uma
historiografia que se permite atravessar por uma releitura da memoria e que ndo por
isso deixa de oferecer uma analise contundente — a qual parte, inclusive, de registros
documentais médicos e juridicos para sustentar suas colocagBes. Paul Veyne
(1978/1998), quando escreve sobre uma escrita da histdria — através de linhas muito
consoantes as que aqui se colocam —, destina um capitulo a pensar o estilo da narrativa
de Foucault, que resiste a uma concepgao histérica limitada a uma explicacdo ao
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transmissdo, com forma e conteddo sempre particulares de um registro,
algo de diferente salta, fazendo ver que a histdria traz elementos

inéditos a cada momento singular de sua releitura.

E nesse sentido que, aqui, associamos a tarefa do historiador a
do tradutor, lembrando novamente as reflexdes de Walter Benjamin
(1923/2008) acerca da intrinsecabilidade dos processos de
sobrevivéncia e pervivéncia. Por esta relacdo, o autor vai além do que
afirma sobre a impossibilidade de traduzir pela simples via de uma
semelhanca entre palavras. Como uma contrapartida, coloca-nos como
elemento-chave deste processo uma afinidade, dizendo que que ndo se
trata, nesta operacéo, de fazer um texto viver, mas sobreviver a partir de
uma mutabilidade do que seria, supostamente, um texto original.
Mesmo que ndo utilizando este termo, Benjamin aponta para um
discurso que sobrevive por estas vias diversas de traducdo — sugerindo
estas, inclusive, como condicGes para sua sobrevivéncia. Esta condicéo
se coloca como ponto central de sua reflexdo pelo conceito de

pervivéncia™.

assinalar as instancias que escapam e ressignificam esta mesma explicacdo (Veyne,
1978/1998, p. 237-283).

> E aqui se coloca, nova e sempiternamente, uma quest&o de tradugdo. O termo que se
nomeia sobrevivéncia, na traducdo de Karlheinz Barck, originalmente foi escrito por
Benjamin (1923/2008) como Uberleben, numa traducdo mais literal do que a de
nachleben, oferecida pelos autores que trabalham este conceito de Aby Warburg. O
texto de Barck consta em um compilado de quatro traducBes desta obra, que se
seguem ao original. Nos quatro escritos, o termo foi traduzido da mesma maneira. A
proposta desta reunido de traducdes, bem como o encontro inesperado, em outra
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Quando se detém mais especificamente na questao relacionada a

uma afinidade, contraposta a uma semelhanca, Benjamin afirma:

A afinidade das linguas anunciada na traducdo nada tem a
ver com a vaga semelhanca entre imitacdo e original. Do
mesmo modo, em geral esta claro que semelhanga nao
implica necessariamente afinidade. Além disso, neste
contexto, sendo o conceito de afinidade tomado em seu
uso mais rigoroso, ndo se pode defini-lo pela identidade
de origem nos dois casos, mesmo que para a determinagéo
deste uso mais rigoroso 0 conceito de origem seja
certamente indispensavel (1923/2008, p. 56).

Ao longo do texto, Benjamin procura borrar os limites entre um
registro original e sua tradugdo, colocando como ponto de amarre desta
proposicéo as ressignificacdes que se fazem neste processo — algo que o

autor ja sinaliza um pouco depois, quando afirma que

com efeito, enquanto todos os elementos singulares, as
palavras, as frases, as correlacdes de linguas estrangeiras
se excluem, essas linguas se complementam em suas

proprias intencOes. Para apreender exatamente esta lei,

lingua, de dois termos em uma mesma palavra, é que gera esta elaboragdo — e 0 que,
podemos aqui pensar que por este motivo mesmo, faz com que o original de Benjamin
perviva, enquanto ja outras coisas. Podemos ir além, ainda, e pensar as relagdes entre
aquilo que pervive (vive por) e 0 que em outro momento deste trabalho tomamos
como performativo (que se forma por).
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uma das fundamentais da filosofia da linguagem, é
necessario distinguir, na intencdo, o-que-se-significa (das
Gemeine) do modo de significa-lo (die Art des Meinens)
(1923/2008, p. 56).

Narrar uma historia implica traduzir. Traduzir requer implicar-
se. E o0 que Eduardo Viveiros de Castro retoma ao associar a traducio a
uma traicao: “a boa tradugdo ¢ aquela que consegue fazer com que os
conceitos alheios deformem e subvertam o dispositivo conceitual do
autor, para que a intentio do dispositivo original possa ali se exprimir, e
assim transformar a lingua de destino” (2009/2018, p. 87). Quando
trabalhamos com a memoria, ndo se trata tanto de pensar o que se quis
dizer, mas de como podemos ler — ou, se preferirmos, como podemos
significar isso que é, ja, escrito. Ou seja: perceber as mutacfes e 0s
avessos entre percipiens e perceptum de uma mensagem que, no
transmitir-se, ja entra em profusao de novos sentidos possiveis.

A partir deste encontro, retomemos as colocagfes de Lacan
(1958/1998) sobre uma cadeia discursiva em que o S1, significante

mestre, é quem dita esta cadeia. Dira-nos Lacan:

Pois o falo é um significante, um significante cuja funcao,
na economia intra-subjetiva da andlise, levanta, quem
sabe, o véu daquela que ele mantinha envolta em
mistérios. Pois ele é o significante destinado a designar,

em seu conjunto, os efeitos de significado, na medida em
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que o significante os condiciona por sua presenca de
significante (1958/1998, p. 697).

Pela leitura junto a outros contextos de uma psicanalise
lacaniana, ha uma volta que se pode fazer sobre o proprio conceito de
falo a partir de uma concepcéo dialética — pela ideia de que, ndo apenas
um significante que designa ou condiciona, este significante é também
designado em seu lugar de primeiro, por uma arbitrariedade que o

condiciona.

Esta questdo se alia a uma outra: ndo seriam seus significantes
seguintes os representantes de um processo de ressignificacdo e que, por
uma via da afinidade (como Benjamin propde), inevitavelmente
colocam tal significante primeiro em posicdo de cheque, quase que

exigindo recolocagdes deste?

Menos interessados na maneira como opera o significante que
para fins ontoldgicos determina a cadeia que a ele se segue — e mais
dispostos a pensar a diversidade das formas como esta arbitrariedade do
falo se estabelece —, podemos pensar nas produgdes de Paul B. Preciado

(2007/2014) sobre o dildo e no que nos sugere Jean Allouch, em O
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Sexo do Mestre (2001/2010), quando questiona a legitimidade estatica

deste significante mestre, pensando a partir de um erotismo™®.

Ja em Letra a Letra (1994/1995) Jean Allouch dir& da tradugédo
como algo que se transmite pela letra, para além da materialidade de
uma semelhanca, por um processo complexo — o autor diria, tripartite,

de transcrever, traduzir, transliterar:

0 que se passa com a letra quando, em instancia por
algum tempo na transferéncia, e depois perdendo — as
vezes —, por este viés, seu valor neuroticamente estimavel
ao inédito, atinge assim seu publico? O discurso vird
entdo tomar o lugar, acolhendo-a? Vamos mostrar que a
discursividade ndo pode ser recebida como a palavra final
(1994/1995, p. 18).

Agora com estas colocagbes em mente, retomemos,
rapidamente, a reminiscéncia e a reevocacdo de que nos fala Paolo
Rossi (1991/2007, p. 16). As Ultimas produzem um jogo de processos
complexos e impressionantes que oferecem a possibilidade de que

fagcamos uma afirmativa de que a memoria se produz por associagao. E

18 Aqui, relacionada a esta questdo — e ainda fazendo ressoarem os dizeres a respeito
de uma histdria que, menos preocupada com o que se quis dizer, esta atenta ao que se
pode ler —, podemos pensar quais sdo as potencialidades de uma transmissdo que
pretenda conservar, de alguma maneira, os dizeres originais de um ou outro registro.
Percebo muitas relagdes entre esta postura e uma de maestria que se coloca em alguns
campos do saber — neste caso, a proximidade das palavras ndo parece tdo arbitraria.
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tal associacao, entre termos, s6 se pode fazer pela concepcdo de que
cada termo, ap0s sua apresentacdo em ato, deixa uma parte ainda por se
desvelar, em gesto, cuja significacdo perdura até o momento de ser
interpretado, novamente — e novamente de maneira incompleta, fadada
a ser ressituada e retransmitida, ao longo do caminhar do tempo, de
outra maneira. E por este e outros motivos que a associacdo livre e os
processos ficcionais tomam tanta importancia para um saber em
psicanalise que, ao longo de seu desenvolvimento, passa a dar
reconhecimento para a relacdo inevitavel que ha entre o singular e o

coletivo, ou entre a perda e a producao; pela via de um desejo.

Pois ha, no processo de sobrevivéncia, um jogo entre presente e
passado que ndo € tdo Gbvio e tampouco linear. Algo, neste processo,
retorna sobre si mesmo, como um eco que ressoa desde o passado no
presente, ou desde o presente no passado. E destes referenciais que
Warburg se aproxima quando afirma, de maneira dissonante ao discurso
hegemonicamente colocado por uma histéria da arte de sua época, a
importancia de um movimento para as producfes artisticas que um
renascimento italiano que retomava as concepc¢des de uma antiguidade
(1893/2015). A tese de doutorado do autor chama a atencdo para oS
movimentos que se apresentam pelos detalhes das cenas que se
retratam, nos volumes de um drapeado ou na indisplicéncia de fios de
cabelo; elaboracdo que tem ressonancias na sua prancha de numero 39
(1924-29).
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Aqui cabe trazer, por fim, os comentarios de Philippe Alain-
Michaud, autor que propde relacionar a construgdo do Atlas
Mnemosyne, de Warburg, ao registro das experiéncias deste junto as
populacdes indigenas hopi, na regido sudoeste da América do Norte
(2002/2013). Ao trazer na originalidade o texto que o historiador
escreve a partir da experiéncia neste contexto com o ritual da serpente
(Warburg, 1927/2013), Michaud faz relembrar a serpente como
elemento que liga, de maneira muito particular, esta vivéncia ao que
Warburg (1924-29) elabora ao eleger a imagem de Laocoonte como
uma das que constam em seu painel de numero 6/41a. A serpente,
conforme Didi-Huberman nos sinaliza, € em Warburg uma alegoria
para a linha que liga e que ndo cessa de se “distender e renovar, de se
separar e se contrair” (2002, p. 361, tradugdo livre), pelo movimento a

ela intrinseco.

Ampliando mais um pouco as associacfes possiveis entre o
registro das experiéncias de Warburg com o ritual da serpente e 0 que se
produzird em outro momento em Atlas Mnemosyne, Maria Filomena

Molder dira que o texto de

“O Ritual da Serpente” é um enxame de recordacdes,
temores, angustias, expectativas, movendo-se

caoticamente, sobrepondo-se, fundindo-se e separando-se,
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estabilizando-se finalmente em oposicdes que se pdem
lado a lado sem poderem fazer parte de uma paisagem
Unica. Mas, chegados a este ponto, da-se um novo
regresso ao jogo mnémosynico, e 0 enxame volta a ser
agitado como um ciconte eleusino, e vemos surgirem
figuras, nas quais, por meio de afinidades secretas, se
atraem e coagulam os opostos, huma proximidade com a
vida cruel e esplendorosa. (Molder, 2011/2017, p. 125)

Pelo funcionamento em atlas, Warburg questiona a permanéncia
unidirecional do sentido de uma linha supostamente capturada pelas
formas de uma cronologia. Michaud conclui: “ndo se pode decidir se ele
procurava compreender o passado a luz do presente ou o presente a luz
do passado” (2002/2013, p. 143).
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Aby Warburg.
Atlas Mnemosyne,
Painel 6

»”




Aby Warburg.
Atlas Mnemosyne,

Painel 41a.




Claudia Fontes

Nota al pie (Footnote).
Detalhe. Divulgacdo da
332 Bienal do Mercosul
(S&o Paulo, Brasil).
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minimo, indecifravel e inaudivel,
0 grito de morte de Genghis Khan
de 1227
ainda existe e ressoa,

por entre 0s obstaculos de coisas de hoje.

(porgue enquanto ha matéria
0 eco resiste e ecoa,
em vibracdo ao infinito,
e mantém-se como resto do dito,
reverberado entre paredes,

nunca terminado)

Pierre Menard, autor do Quixote
intenta lutar contra o enigma
(incauto de que sua prépria luta é o préprio enigma,
desfere golpes de si a si,
cria assim novas estruturas

para destituir estruturas antigas)

CoOmo matar 0 eco

e escrever, de novo, pela primeira vez?



Mark Danielewski (2000) constréi, em um livro labirintico, um capitulo destinado a
elucubraces a respeito do eco. Dentre as varias referéncias e formulacées ali presentes,
interessa a este trabalho uma breve passagem sobre certo encontro:

E gratificante quando ouvimos cedo ou tarde, ao cair
de uma pedra em um pogo, o barulho do encontro
desta com algo. Se, no entanto, a pedra precipita
para a escuriddo, apenas, e desaparece - sem
produzir nenhum som -, o efeito que se produz é
inquietante. No caso de um eco verbal, a palavra
falada age como a pedra e a repeticdo subsequente
serve como "barulho de encontro™. Nesse contexto, a
fala resulta em uma forma de visdo (2000, p. 46-47,
traducdo livre)*.

Em termos praticos, o eco consiste em uma reflexdo do som, a qual chega a percepg¢éo
de um receptor com certo atraso em relagdo ao som inicialmente produzido.
Danielewski, neste fragmento de sua obra, segue um racicinio em que coloca em
paralelo com uma mitologia acerca do eco as condi¢des espaciais para que se possa
propiciar o som deste a um ouvido humano. O eco, neste contexto, parece relacionado a
um encontro com o outro em Si.

Quais séo os ecos do que produz um ato?

! Original: When a pebble falls down a well, it is gratifying to hear the eventual plunk. If, however, the
pebble only slips into darkness and vanishes without a sound, the effect is disquieting. In the case of a
verbal echo, the spoken word acts as the pebble and the subsequent repetition serves as "the plunk". In
this way, speaking can result in a form of “seeing".



termine seu almoco

e va para o dia 14 de agosto
de 2018

observar a meia-altura

a paisagem de Porto Alegre.

dentre os varios varais que pendem improvisados
nos apartamentos recém banhados de sol
(estamos em agosto),

perceba

nos arranha-céus milenares,

atraves dos fios de aranha que pendem do nada,
(pero que los hay, los hay),

um mar de antenas parabdlicas

voltadas pra qualquer lugar

do passado

ja verdes de limo,

a procura das ondas

que se perderam no tempo,

elas duram,

incautas da sua efemeridade ndo planejada.

resistem, as antenas
eternas

(porque indteis),
escutando,

a espera.






((

Didi-Huberman dedica o primeiro capitulo de L’Image
Survivante (2002), chamado L'lmage-Fantbme, para pensar as
persisténcias, em uma imagem, de gestos cujas marcas de outros tempos
sobrevivem. Este trabalho se faz associado as produgdes em Warburg
em seu atlas (1924-29), que pretende uma apresentacdo sensivel aos
ecos que 0s movimentos de um registro produzem. Quando introduz a

I6gica deste trabalho, Warburg diz que

é na regido da comogdo orgiastica de massas que se deve
buscar o mecanismo formador, que martelou na memaria
as formas expressivas do estado de maxima comogao
interior (tanto quanto esta se deixa expressar nha
linguagem gestual) com tal intensidade que esse engrama
da experiéncia passional sobreviveu como heranca
armazenada na memdria, determinando, na condi¢do de
modelo, o contorno do que a mao do artista cria, tdo logo
os valores maximos da linguagem gestual pretendam, pela
méo do artista, trazer a luz do dia (1929/2015, p. 367)

Didi-Huberman pensard a partir da nocdo de fantasma sobre
aquilo que, através destes mecanismos de uma memoria, em algum
momento faz uma apari¢do e mostra sua operancia — que, a partir deste
momento, se remete a tempos outros, que ndo apenas o0 do presente em

que é percebida.



Neste sentido, a ideia de que um fantasma possa assombrar um
presente se faz pela possibilidade de que este se possa intervir, de
alguma maneira, em um plano do perceptivel. E dizer de um fantasma
ndo €, ja, trazer sua existéncia para este plano? Anna Tsing, quando
organiza junto a outras autoras um livro chamado Arts of Living in a
Damaged Planet (2017) a fim de pensar os fantasmas de um
antropoceno, associando-os a figura dos monstros, parece querer
sinalizar o como estas existéncias, aparentemente restritas aos dominios
de um imaginario, operam e se intrometem de alguma maneira nas
formas e agéncias deste tempo®. Em dado momento, as autoras dirdo
das assombracBes que opera também o imaginario de um futuro,
buscando as aproximacdes entre 0os ambitos humano e ndo-humano em
um plano material, que tais definem pelo conceito de landscape. Dirdo

elas:

! H4 uma série de trabalhos sendo produzidos a respeito deste tempo que, colocado
pelo nome de antropoceno, procura pensar as relagdes inextrincaveis entre um humano
e 0 conceito de gaia, trabalhado em outro momento deste atlas. Como referéncia,
cumpre citar o trabalho de Danowski e Viveiros de Castro (2015), que elaboram a
ideia de fim do mundo — que, conforme a autora e o autor, habita de maneira
catastréfica e distopica as producdes de uma cultura — por uma via menos associada a
um grande acontecimento de dimensdes macro. Contrapondo-se a um imediatismo
fobico que projeta “uma extingdo subita da espécie humana ou mesmo de toda vida
terrestre desencadeada seja por um ‘ato de Deus’ (...), seja pelo efeito cumulativo de
intervencgdes antrdpicas sobre o planeta (...), seja, enfim, por uma boa guerra nuclear
no velho estilo” (Danowski e Castro, 2015, p. 13), eles dirdo de um processo de
mudanca e reorganizacao que se da desde ja e desde tempos remotos para tentar tornar
palpaveis os planos e os efeitos de uma atuagdo nos sentidos de uma ecologia. Fica
evidente, ao longo da argumentacdo do texto, que o termo antropoceno ali colocado
ndo imagina uma raca homogénea humana, mas tenta pensar ao avesso estas relaces
de um regime onde opera uma consensualidade a respeito do que produz um discurso,
quando este se afirma desde uma posi¢do tomada pelo pronome nés (2015, p. 33).



Fantasmas nos lembram do fato de que vivemos em um
presente impossivel — um tempo de ruptura, um mundo
assombrado pela ameaca de extin¢do. (...) Mas Arts of
Living on a Damaged Planet é também um livro de ervas
daninhas — pequenas, parciais e selvagens historias de
tentativas mais-que-humanas de sobreviver. Os fantasmas
sdo, também, ervas daninhas que sussurram relatos dos
muitos passados e porvires que nos circundam. Através de
fantasmas e erva daninhas, muitos mundos ja acabaram
antes. Estes finais vém junto a morte de uma folha, de
uma cidade, de uma amizade, das pequenas histérias e
promessas. Os landscapes que crescem destes finais sdo
nosso desastre e nossa esperanga daninha (Tsing,
Swanson, Gan e Bubandt, 2017, p. G6-G7, tradugdo livre)

Como um draugr ou um zumbi, personagens que resistem em
sobrevivéncia, apesar de sua morte, 0 eco e o fantasma sdo
testemunhos que pervivem por uma existéncia: como se as hormas, ou
parcas, permitissem certa ressonancia em suas cordas; de origem

imaterial, mas que faz sentir suas vibragdes e seus efeitos no agora.



ATENCAO: PISTA DE SENTIDO DUPLO
, Ié-se na placa.

(e justo na placa,
elemento-mestre
do sentido Unico
das coisas)

(sigo, agora olhando
ja para tras da placa,
que ja estad em outro
lugar, outro sentido)

(entendo, agradeco
ao avesso da placa
pelo sentido duplo

da pista)
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Espero ser evidente que néo se trata de afirmar aqui uma escuta
apenas do que surge, mas também das ressonancias desta em um corpo
que, a partir da escuta, vibra e se desloca. Serve o corpo de que se fala
aqui — sendo talvez irrelevante neste momento se sua condicdo é
pessoal, teorica, narrativa ou de significantes — para que tome lugar,
nesta analise, a dimensdo perceptiva daquilo que, desde um ato ou

gesto, retorna por uma condicao ja diferente.

Este ponto se pode associar, em primeiro lugar, a uma maneira
poetica e disposta a escuta — a qual, conforme ja dissemos em outro
momento que Jean-Luc Nancy (2002) coloca, dedica-se a perceber as
ressonancias que se fazem, como em um funcionamento de eco, de si
em si. Ainda, a uma maneira que trabalha a partir de uma ecologia,
disponivel a perceber as reverberacdes de sua pratica cuja localizacéo

ou balizamento sdo incertos — e, por este motivo mesmo, surpreendente.

Este termo, ecologia, tem origem relativamente recente, apesar
de referenciar e nomear praticas que, nas interpretacfes de hoje,
antecedem sua génese. Os diversos usos do conceito, que decorrem

desde o século XIX, momento em que os escritos do cientista Ernst



Haeckel (1866)" o registram oficialmente, referem-se a uma maneira de
entender que exige, desde pronto, certa interdisciplinaridade. Dos varios
referenciais que podemos tomar para explicar a ideia de ecologia,
assumimos o trabalho de Félix Guattari como aquele que parece
aproximar mais este conceito ao que se quer dizer aqui. Em As Trés
Ecologias (1989/2001), o filésofo e psicanalista parte de uma anélise
multifacetada da realidade em que escreve para fazer a proposta de uma
ecosofia que se disponha a fazer perceptiveis as relagdes intrinsecas
entre as dimensdes de uma leitura do mental, de um social e de um

meio-ambiente 2. Como sintese da sua l6gica, o autor diré:

1 O fato toma importancia para este texto em funcéo de Ernst Haeckel ser um cientista
cujas influéncias se fazem produzir no estudo de Charles Darwin. Em outro momento
deste texto, nos detemos sobre uma sobrevivéncia estabelecendo uma relagdo com o
evolucionismo deste Ultimo autor. Em sua analise do painel Atlas Mnemosyne (1924-
29), Didi-Huberman (2002) traz alguns estudos de Darwin, paralelos a um mais
central e de mais visibilidade, a respeito de gestos e expressées que tomam forma ao
longo de uma evolucdo das espécies. Didi-Huberman os toma para, por uma relacdo
com o conceito de pathosformeln, salientar certa sobrevivéncia das possibilidades de
significacdo de um gesto ou expressdo. Aqui, pensando de maneira a fim, proponho
considerarmos as sobrevivéncias dos ditos de Ernst Haeckel nas produgdes de Darwin
— e, indo além, na maneira como hoje podemos nos apropriar de seu conceito de
ecoldgia para pensar algo talvez em uma direcdo desviante a de um cientificismo
positivista.

¢ Guattari procede esta diferenciagdo trabalhando, de maneira densa e contundente,
cada uma das formas apresentadas. O autor, quando fala em uma ecologia mental, faz
severas criticas em relacdo ao trabalho em conexdo com as légicas do capital e a
maneira como alguns saberes “psi” referem-Se ao inconsciente e & consciéncia,
propondo reinvencdes desta relacdo. Ao deter-se sobre uma ecologia social, Guattari
retoma o primeiro ponto para nos direcionar a preméncia de que pensemos, desde ai,
os aspectos pelos quais compomos nossas relagdes e constituimos os balizamentos de
nossa sociedade. Neste ponto, o autor esclarece: “ndo Se trata aqui de propor um
modelo de sociedade pronto para usar, mas tdo-somente de assumir o conjunto de
componentes ecosoficos cujo objetivo sera, em particular, a instauragdo de novos
sistemas de valorizagdo” (1989/2001, p. 48-49). Nesse sentido, o autor vai entender o
ambiente também como sistematica produzida, a partir deste tensionamento
existencial, intermediado por temporalidades humanas e ndo-humanas. Ele dira,



Fazer emergir outros mundos diferentes daquele da pura
informacdo abstrata; engendrar Universos de referéncia e
Territérios existenciais, onde a singularidade e a finitude
sejam levadas em conta pela légica multivalente das
ecologias mentais e pelo principio de Eros de grupo da
ecologia social e afrontar o face a face vertiginoso com o
Cosmos para submeté-lo a uma vida possivel — tais sdo

as vias embaralhadas da tripla visdo ecoldgica (p. 52-53).

Indo por estas vias, podemos inferir que trabalhar com as
perspectivas do conceito de ecologia nos leva além de uma nocédo
simplificada — relacionada, por exemplo, a um meio-ambiente restrito as
condicdes ecossistematicas, de uma biodiversidade — e nos direciona a
que, de certa maneira, percebamos a complexidade inapreensivel das
conexdes subterraneas que este campo pode estabelecer — isto é dizer:
h& uma exigéncia, ai, a que percebamos mesmo as condi¢des deste meio
ambiente enquanto algo que advém do contato com as outras instancias

que ai se intrometem.

Isso reivindica que, quando tratemos sobre uma ecologia, ainda
que estejamos nos dominios de um meio-ambiente, ndo a tomemos de
maneira restrita e puramente bioldgica, conforme se poderia depreender

a partir de uma leitura hegemonicamente estabelecida. Tal ideia fica

encaminhando-se a um encerramento de seu escrito: “é exatamente na articulacéo: da
subjetividade em estado nascente, do socius em estado mutante, do meio ambiente no
ponto em que pode ser reinventado, que estara em jogo a saida das crises maiores de
nossa época” (p. 55).



mais presente no trabalho de Bruno Latour, intitulado Politicas da
Natureza (1999/2004), em que o autor pretende estabelecer relacgdes,
num mesmo plano, entre os termos oikos, logos, physis e polis. Ao
trabalhar a partir de uma ecologia (oikos + logos), Latour mostra a
inevitavel relacdo entre as dimensdes de uma natureza (physis) e de uma
politica (polis), muito em didlogo com suas producdes anteriores a
respeito de uma inventada modernidade (1991/1994). Neste outro
momento, Latour tomaré a politica e a ciéncia ndo enquanto instancias
simétricas, mas consubsistentes e inseparaveis, que se confundem a
ponto de ser impossivel, por exemplo, determinarmos a essencialidade
de uma Ciéncia®. Neste ponto surge a importancia de uma ecologia que,
pela dimensdo l6gica que traz consigo, sabe ser um estudo fadado a
uma dimensao dos fatos mas, também, de valores: ambos termos de que
0 autor se utiliza com o intuito de fazer perceptivel também sua
inseparabilidade — ja que mesmo uma descricdo de fatos carrega,
consigo, uma dimensdo moral e normativa: “0 que é define 0 mundo
comum e, portanto, tudo o que deve ser” (1999/2004, p. 363, grifos do

autor). Mais além, Latour conclui:

Todas as -logias, -grafias, -nomias, tornam-se entdo
indispensaveis, prestam-se a propor constantemente ao
coletivo novas versdes do que poderia ser (...). A ecologia
politica marca a idade de ouro das ciéncias sociais,

libertadas, enfim, do modernismo (p. 365).

® O autor usa a letra maitiscula para diferenciar esta de uma ciéncia a linha de um
multinaturalismo que, consoante a proposta de Viveiros de Castro, entende a
pluralidade de seus pontos de conexdo e de suas perspectivas possiveis.



A relevancia deste conceito se refere, para o autor, mais a uma
consideracdo do fracasso que se segue a qualquer tentativa de
apresentacdo neutra de uma instancia — o qual comumente uma ciéncia
comprometida com certos ideais de uma paradigmatica procura

“superar”, supondo este um horizonte alcangavel.

E neste sentido que a ecologia que se trabalha aqui é colocada
pela via de uma incerteza e de, conforme ja vemos, de um fracasso.
Latour dedica a producéo do livro supracitado a Isabelle Stengers — que,
também numa via conforme a que tomamos aqui, constréi um
pensamento sobre a ecologia. Nos deteremos mais demoradamente
sobre os escritos da autora em outro fragmento deste texto; cumpre
trazer apenas, para que possamos pensar as interlocugdes entre uma
ecologia e uma poesia, aquilo que a autora escreve em um texto breve e
instigante chamado A Proposicdo Cosmopolitica (2007/2018). Ali, a
autora retoma algumas ideias de uma ecologia politica para salientar as
poténcias de um saber que se autoriza, a revelia de certa expertise
cientifica, a se construir de maneira publica e coletiva, a partir de
implicagdes constituidas no valor de sua singularidade. Proposicéo esta
que harmoniza ao que, em outros textos, Stengers nos dira através da
ideia de uma ecologia das praticas — e que encontra um personagem
conceitual na figura do idiota, conforme Gilles Deleuze o apresenta a

partir do livro de Dostoiévski. Para Stengers, o idiota seria como um



mediador, que oferece um intersticio aos modos de um saber que se

possa supor ja estabelecido. Ela dira:

sua eficacia ndo esta em desfazer os fundamentos dos
saberes, em criar uma noite onde todas os gatos sdo
pardos. N6s sabemos, existem saberes, mas o idiota pede
gue ndo nos precipitemos, que nao nos sintamos
autorizados a nos pensar detentores do significado daquilo
que sabemos (2007/2018, p. 444).

Trilhando estes caminhos, a cosmopolitica, ha maneira como
Stengers a constrdi, parece querer nos dizer que nosso agir tem
repercussdes — nem sempre visiveis — em contextos que escapam as
possibilidades da nossa compreensdo. Para a autora, portanto, ha certa
problematica a partir dai, sendo uma tarefa delicada a de fazer legitimas
as producdes discursivas de um saber que ndo se encontra formalizado
nos registros bem-estabelecidos de um status-quo — e que talvez por
este motivo mesmo tome sua importéancia. Estes saberes, a pensadora 0s
caracteriza enquanto um sussurro, proferido pelo idiota e cuja

percepcao requere uma disposicdo a atencao.

Ao chamar a atencdo para certa posicdo de escuta aos registros
das dimensfes aparentemente secundarias de um saber (mas que assim
se léem justamente em fungdo de certa hegemonia situada de acordo
com a arbitrariedade de algumas convencfes), Stengers nos abre a

possibilidade de estabelecer um paralelo — entre a preméncia dos



reposicionamentos em uma sistematica aparentemente ja-estabelecida
(que se nos colocam pelas vias de uma cosmopolitica sustentada por
uma ecologia) e as reinvencdes que se podem fazer no campo de uma

gramatica, pela poesia.

Pois, se tomamos os meios de producdo de um capitalismo
enquanto uma sistematica (cujas formas, inclusive algumas de uma
ciéncia, se colocam ja capturadas por certos moldes a servico desta
producdo) — que, a linha do que Stengers fala em outro momento
(2005), mostra seus pontos cegos pelas vias de uma pragmatica —,
podemos tomar a escritura de uma poesia para pensar 0S
acontecimentos de enunciacdo — e aqui talvez ao invés de enunciacdes
possamos dizer de proposicdes, junto a Latour, pensando estas para
considerar 0s agenciamentos ndo-humanos neste processo (1999/2004,
p. 153) — que subvertem as sisteméticas ja estabelecidas de uma
gramatica.

Ao ndo-saber que se coloca pela maneira de pensar uma
ecologia que se coloca aqui, poderiamos associar, neste sentido, o
carater de indecidibilidade do sentido de um poema. Nesta direcéo,

retornemos aos dizeres de Guattari, quando este fala sobre

A ambiguidade, por exemplo, de um texto poético que a
um sO tempo pode transmitir uma mensagem, denotar um
referente, funcionando essencialmente sobre redundancias
de expressao e contedo (...). Também encontramos essa

ecoldgica operando na vida cotidiana, nos diversos



patamares da vida social e, de forma mais geral, a cada
vez que estd em questdo a constituicdo de um Territorio
existencial (1989/2001, p. 29).

Espero ficar presente, ao longo deste trabalho, esta relacdo entre
poesia e ecologia — a qual, penso, deve se dar mais pela via pragmatica
do que pela justificativa teorizada de sua existéncia. Por este motivo,
encerro este texto aqui, apesar dos inimeros deslindes que se poderiam

seguir por estas letras desde essa associacao.









(circuito)

Night and day / Day and night
Tunga

E depois acordamos / sempre ainda meio vivos
Um pouco ensonados
Matilde Campilho

Henri Bergson, quando diz que

0 reconhecimento atento é um verdadeiro circuito no qual
0 objeto exterior nos oferece partes cada vez mais
profundas dele mesmo, na medida em que nossa memoria,
simetricamente colocada, adota uma tensdo mais alta para
projetar suas lembrangas na sua diregdo” (1939/1999, p.
130, grifo meu),

da pistas de que o reconhecimento de algo que ja aconteceu nao se

esgota. Por isso que uma narrativa nunca encontra um encerramento

total, como num circulo perfeito; ela é, antes, um circuito que se reedita

a cada vez que é percorrido, porque nesta situacdo é atravessado pela

singularidade do momento de um encontro. E ai, podemos pensar, seu
1



sentido também ndo permanece inerte a essas constantes atualizaces:
ha algo deste circuito que no lampejo de um agora desborda e torna-se

disforme, inapreensivel.

Em As Poténcias do Tempo, David Lapoujade apresenta um
pensamento de Bergson que teoriza sobre dispormos de duas memorias
- uma, a memdria-contracdo, que qualifica, e outra, a memoria-
lembranca, que significa (Lapoujade, 2010/2017, p. 82). Seguindo este
raciocinio, Lapoujade sugere que pensemos um tempo que ndo seja
capturavel pelas ideias de passado ou futuro que se coloquem atras ou a
frente do presente, mas que sejam tempos outros ao lado de um
presente.

Penso que algo dos tempos de, respectivamente, compreender e
concluir, da psicanalise!, se pode relacionar a estas memorias
trabalhadas por Bergson e retomadas por Lapoujade - principalmente,

na analogia que se pode pensar entre seu funcionamento de circuito. Em

! Tais conceitos se embasam na conceitualizacdo que Lacan (1945/1998) propde
inicialmente acerca de um tempo légico, composto pela associagdo de momentos que
ndo se deixam capturar a dimensdo mensuravel de uma cronologia. Sobre este, 0 autor
afirma em outro contexto: “o tempo logico é constituido por trés tempos. Primeiro, o
instante de ver — que ndo é sem mistério, se bem que bastante definido nessa
experiéncia psicologica da operagdo intelectual que é o insight. Depois, 0 tempo de
compreender. Enfim, o momento de concluir’ (Lacan, 1964/1973, p. 42). Faco a
colocacdo ancorado na premissa de que um tempo de compreender, diferentemente de
um instante de ver e de um momento de concluir, ndo se encerra, deixando sempre um
resto, em um momento que inevitavelmente sera outro em relacdo ao momento de
concluir anterior.
2



funcéo da continuidade do tempo de compreender, o tempo de concluir

se reedita incessantemente, no jogo entre qualificacdo e significacao.

De forma andloga, Paul Ricoeur (1983/1994) define o ciclo
hermenéutico como processo pelo qual se transmite de forma narrativa
uma historia. O autor coloca que este se da por trés momentos (a que ele
denomina mimeses) pelos quais se coloca a imaginacdo e a
representacdo do mundo. O primeiro seria uma prefiguracédo, que se
interpreta aqui como um momento em que acontece uma percepgao; em
segundo lugar, uma configuracdo representacional que se apresente a
partir deste percebido; dai, por fim, uma refiguracdo, feita ja por um
receptor, que faz produzir-se uma narrativa. Tais momentos se
produziriam de maneira ciclica e inédita, sendo um causa e

consequéncia, ao mesmo tempo, do outro.

Ha algo irredutivel que se coloca na transmissdo de uma
narrativa; que requere refiguragdes, ou novos momentos de concluir a
partir de sua releitura, porque guarda relacbes com as condi¢cdes de um
momento espaco-temporal de enunciagdo. Simone Moschen (2007),
quando associa a linearidade de uma escrita & dimensdo circular de um
registro oral — consoante ao que Walter Benjamin apresenta em seu
texto a respeito da obra de Nikolai Leskov (1937/1987) —, deixa ver em
sua elaboracdo as diferencas e as permeabilidades entre estes dois

estilos. Diz-nos a autora:



se 0 tempo da oralidade desenha-se como a um circulo, o
tempo da escrita assemelha-se a uma reta, pois, ao
introduzir um intervalo entre a emissdo do texto e sua
recepcdo, 0os homens distenderam sua experiéncia do
tempo e passaram a contabilizar a sua passagem (2007, p.
19).

A estes pontos, Moschen associa a importancia de uma interpretacéo,
colocando esta como elemento fundamental para que seja possivel, de
uma maneira particularmente paradoxal (e irremediavelmente em
desacerto com um original), tentar reconstituir o contexto da tessitura de

uma escrita.

As referéncias aqui colocadas, que associam de alguma forma
uma memoria a uma percepcao, ddo indicios de que mesmo as linhas de
um registro preciso e exato — como 0 de uma escrita — precisam de
desvios, da autoria de seu leitor-interlocutor, para que possam deformar
suas pretensdes cartesianamente previsiveis e produzir um sentido
atravessado por certa singularidade. Pois ndo ha& narrativa que néo
remeta a0 momento de sua concepcdo — o qual, a0 permanecer enquanto
incdgnita, exige, sempre € uma vez mais, uma volta sobre si mesmo:

uma releitura.



a palavra desvela:

tudo
é todo

um grande sistema de imagens,

chunks

sem-sentido
que esperam
vivas

por alguma coisa

que va |4, veja
escute

trace a linha

e diga

que

- ah, entéo € por isso

(e de tudo isso

- ah, Warburg ja sabia,
a coisa diria)









SOBRE A ATENCAO

Warning: perception requires involvement

Antoni Muntadas

todu lu qui terra yaman / es tiempu / es aspira di vos

Juan Gelman

Durante a tarde do dia 28 de Maio de 2014, na cidade de Porto
Alegre, a professora Jeanne Marie Gagnebin oferece uma palestra no
topico especial oferecido pelo Programa de Pds-graduacdo em
Psicologia Social e Institucional da UFRGS: Memdria, Esquecimento,
Transmissdo. Necessidade e dificuldades das narrativas ligadas a
atividade do lembrar. A proposta deste curso era a de proporcionar uma
reflexdo acerca dos paradoxos da memoria através da analise dos
métodos narrativos contemporaneos. De maneira breve, Gagnebin
comenta a respeito dos caminhos do pensamento do seculo XX,
colocando como elemento chave uma nova posi¢cdo frente as
dicotomias; para ela, ao invés da busca por sinteses, o que desponta a
partir do inicio do referido periodo é a suspensdo em tensdo de

conceitos aparentemente antitéticos.



Gagnebin parte do conceito de imagem dialética, de Walter
Benjamin®, para colocar esta proposicéo, que complementa ao citar a
associacdo livre e a atengdo flutuante, preceitos enunciados por
Sigmund Freud no decurso da criagdo de uma teoria e pratica

psicanaliticas.

Freud nos introduz a ideia de atencdo flutuante em
RecomendacBes aos Médicos que Exercem a Psicanalise (1912a/2009),
colocando esta, junto & associagdo livre®, enquanto necessaria ao intuito
de se produzir ressonancia a um discurso que se elabora em sessao.
Freud sinaliza que concentrar-se apenas em uma declaragcdo, no
momento de uma analise, seria minimizar os efeitos da ultima, ja que
em uma abordagem terapéutica de perspectiva psicanalitica "o que se
escuta, na maioria [das vezes], sdo coisas cujo significado s6 é

identificado posteriormente" (p. 68). Portanto, o que Freud propde € que

1Ja contemplamos em outro momento deste trabalho o fato de que, para Benjamin
(1927-1940/2015), a imagem sé existe enquanto dialética entre 0 momento da sua
concepcdo e o instante em que a observamos — recusando, desta forma, qualquer
definicdo que pretenda estabelecé-la numa significagdo ou posigéo estanque.

2 Outro termo antitético que recebe reconhecimento como algo de suma importancia
para um método psicanalitico é a regra fundamental da associacdo livre. Freud a
denomina pela primeira vez em A Dinamica da Transferéncia (1912b/2009), mas esta
se apresenta como pratica desde 0 momento em que é afirmada a aposta em um
método diferente do de hipnose. Em um texto chamado O Método Psicanalitico de
Freud (1904/2009), escrito pelo mesmo na terceira pessoa, 0 autor relaciona a
importancia de uma técnica terapéutica que ofereca as possibilidades de encontro entre
um material psiquico recalcado e uma consciéncia: tensionamento que nao se propicia
na proposta da hipnose, dificultando que se visibilizem os momentos de resisténcia —
outro conceito chave para a elaboragdo do método psicanalitico.
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o analista se preocupe apenas em “nao dirigir o reparo para algo
especifico e em manter a mesma ‘atencao uniformemente suspensa’ (...)

em face de tudo o que se escuta” (p. 67).

A atencdo flutuante € um conceito que carrega, jd& na sua
composicdo, um paradoxo e certa impermanéncia no que se refere a
uma posi¢do. Como podemos flutuar de maneira atenta; ou, melhor,
estarmos atentos enquanto flutuantes? Ao propor um método que
trabalha a partir de uma expressdo aporética por exceléncia, Freud
parece saber da indecidibilidade que se coloca a cada encontro,
antecipando talvez o que uma psicandlise dira mais de outra maneira,

em outro momento, sobre uma singularidade da transferéncia®.

E pela via de uma atencdo flutuante que se pode afirmar, como

condicdo de uma escuta psicanalitica, a proposicdo fundamental de

® Algumas produgdes da psicanélise retomardo o que Freud dird em A Dinamica da
Transferéncia (1912b/2009) e em outros momentos, recolocando algumas leituras
deste processo. Lacan (1960-61/1991) dedicar& um semindrio a trabalhar esta
tematica, colocando em jogo uma dimenséo dialética. Para este autor, uma relagdo em
andlise se produziria menos por reciprocidade do que por disparidade — légica que
justifica o que se diz aqui de uma singularidade: cada encontro se coloca de forma
singular em fun¢do da imprevisibilidade das disparidades que ali se produzirdo. Outras
construcdes a este respeito se fardo pelo conceito de contratransferéncia, trabalhado
por outros vieses da psicanalise a partir do que dira Sandor Ferenczi (1932/1991)
sobre de uma andlise matua.
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permitir-se tentar entender, para além do que se faz consciente, o que

subjaz: os dizeres cuja imediatez foge a esta percepcéo®.

A atencdo que Freud propde ndo subsiste, desta forma, caso se
coloque a espera de um estimulo ja predefinido. Talvez na mesma
direcdo, Ernst Bloch (1959/2005), quando faz colocagfes acerca de um
pensamento utdpico, nos apresenta a espera como elemento central de
suas elaboragdes a respeito de uma forma de agir - e 0 agir, aqui,
assume uma posicdo fundamental para o que se quer dizer neste texto.
Porque quando Bloch nos coloca reflexdes sobre esta proposicao, de
uma espera, esta implicito em seu argumento que a mesma ndo se da de
maneira passiva ou resignada aos acontecimentos que a circundam, mas
atenta a estes eventos, disposta a agir no momento propicio — o qual, na
leitura que se pode fazer de Bloch, torna-se mais determinavel a partir

desta espera mesma.

* Sera mais explicitado o argumento que aqui cumpre apenas pincelar: escolho falar de
uma tentativa e de uma imediatez que escapa a percep¢do por considerar importante
que ndo tomemos, aqui, aquilo que subjaz enquanto uma esséncia ou natureza, velada
porque capturada a certa internalidade de qualquer existéncia. De maneira moebiana, e
junto ao que Bergson afirma em Ensaio Sobre os Dados Imediatos da Consciéncia
(1899/2008) a respeito de um eu profundo e um eu de superficie, poderiamos tomar
aqui a superficie e o imediato justamente como instancias complexas e incapturaveis —
que, de tdo diretas a percepcdo, escapam dos limites de uma consciéncia, guardando
relagbes com o que uma filosofia deleuziana dird, em outro momento, sobre um
virtual. Aqui divergimos de uma leitura que entende em Freud, a partir da
interpretacdo de alguns fragmentos de O Inconsciente (1915/2009), o ultimo enquanto
cerne de uma existéncia, ou origem localizavel de uma producéo discursiva.
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Tanto nas producbGes de Freud a respeito de uma atencéo
flutuante quanto nas de Bloch a partir de uma espera atenta, parece
haver algo que se compde entre a espera e a escuta. As proposigdes
praticas destes autores parecem operar de maneira concomitante pela
problematica que incitam: como pensar conceitualmente um encontro
que considere as atualizacdes de algo ainda ndo sabido — e que exige,
portanto, uma leitura que seja ciente, desde o inicio, de que ndo dispde
de condigdes de dar conta, inteiramente, dos fluxos energético-espago-

temporais que ali se produzem?

Em outro momento, o cientista filésofo Bruno Latour escreve
um ensaio que propde repensar as concepg¢fes de uma presumida
modernidade. Em Jamais Fomos Modernos (1991/1994), sdo analisadas
as maneiras de uma ciéncia do contemporaneo que sup@e limites em
relacdo a uma dimensao politica, a partir dos vestigios de uma razéo
moderna. Latour contradiz esta proposigdo, trazendo a discussdo a
respeito de uma organizacdo natural e social produzida a partir de uma
modernidade para problematizar as permeabilidades de algumas
distingdes. O argumento da obra da a ver, por esta via, a arbitrariedade
de argumentos cuja universalidade poderia ser suposta a partir de um
critério de cientificidade — mas que, a partir do esvaziamento deste
mesmo critério, mostram serem propiciados por uma légica propria,

condicionada e situada em um periodo historico especifico.



Em tom critico, seu texto traz para interlocugdo com o campo do
que se poderia supor puramente humano a presenca de uma instancia
ndo-humana — apresentando as maneiras como a concep¢do de uma
modernidade ¢, também em si, uma concepcéo arbitraria; isto é dizer:
assegurada por uma Constituicdo. Este termo, o autor utiliza para dizer
de leis chamadas naturais que sdo, em realidade, forjadas com o intuito

de responder a um ou a outro fim.

Mais expressamente a partir do capitulo Dos Intermediarios aos
Mediadores (1991/1994, p. 78-84), Latour afirma a importancia de um
espagco entre, ao apresentar a mediagdo como alternativa a um
intermediario. A prdpria maneira como sdo colocados os termos (o0
primeiro, remetendo a um processo; o segundo, a uma ontologia) da, ja,
as pistas de como este os interpreta. Enquanto subjugado ao contexto (e
supondo uma estaticidade do mesmo), o intermediario pauta-se por um
critério de “fidelidade” aos lados que se propde intermediar. A
mediagdo, por sua vez, oferece uma abertura a certo espaco entre,
singular e potencialmente desviante de um sentido, tendo em vista que

uma ou outra instancia que se medeia n&o se apresenta a priori°.

> No caso do trabalho de Latour especificamente, a ciéncia, tanto quanto o social, nio
sdo0 campos ja constituidos (assegurados por uma Constituicdo); tampouco se
separam, totalmente, a ponto de precisarem de um esfor¢o para se reconectarem (por
exemplo, por uma postura pés-moderna). Para o autor, estes sdo campos ja
conectados; diremos, aqui: sdo campos cujas ligagdes ndo precisam se estabelecer,
mas cuja atualizagdo precisa ser percebida para que possam operar.
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Dai a importancia de que se afirme em qualquer processo, pela
via de uma atencgdo que sabe estar lidando com instancias da ordem de
um ndo-sabido, um espago entre, que ndo pretenda permanentes oS
elementos entre os quais se coloca’. Da mesma maneira que Freud,
também Ernst Bloch nos apresenta um conceito antitético, que exige
que assumamos as impermanéncias de um espaco mediador, que flerta
com um ainda-ndo-consciente. Ao falar sobre sonhos diurnos, o autor
diz da possibilidade de permitirmo-nos sonhar, inventar novos’
caminhos e compor coletivamente enguanto ainda nos mantemos

acordados:

diferentemente do sonho noturno, o sonho diurno desenha
no ar repetiveis vultos de livre escolha, e pode se
entusiasmar e delirar, mas também ponderar e planejar.
De maneira ociosa (que, contudo, pode ser muito
semelhante a da Musa e de Minerva), ele persegue ideia
politicas, artisticas, cientificas. O sonho diurno pode

proporcionar ideias que ndo pedem interpretacdo, e sim

® Um argumento semelhante se apresenta pela via dos estudos utdpicos que, pela
ldgica de um ainda-ndo, afirmam o lugar do neutro ndo enquanto perspectiva de fora
da cena, mas enquanto presenca, a se colocar assertivamente. Ha que se sinalizar
particularmente que a palavra neutro vem, em sua etimologia, de uma expressdo
préxima a que se pode dizer por nem um, nem outro. Por esta escolha por uma nao-
escolha, que se afirma, coloca-se novamente a importancia de um espaco entre.

7 0 novum é uma ideia fundamental de Ernst Bloch, trabalhada em suas conexdes com
uma cria¢do e com uma repeti¢do: “para que o0 novum realmente assim o seja, dele faz
parte ndo s a oposicdo abstrata a repeticdo mecanica mas até mesmo a um tipo de
repeticdo — a do contetdo final total que ainda nio se tornou realidade” (Bloch,
1959/2005, p. 200, grifo do autor).
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elaboracdo — ele constrdi castelos de vento com as plantas
ja desenhadas e nem sempre meramente ficticias (Bloch,
1959/2005, p. 88).

Em outro momento do texto, Bloch aponta que tais sonhos
despertos, “na medida em que contém um futuro auténtico, rumam para
esse ainda-nao-consciente, para 0 campo utopico ou daquilo que néo
veio a ser, que ainda ndo foi plenificado” (p. 114, grifo meu). Por uma
via da utopia, mas ainda tomando o presente como espaco temporal de
uma acdo, o autor coloca a esperanca como a capacidade de sonhar para
frente, trazendo o futuro como elemento fundamental das acdes que se
operam em um agora. Fica explicada, desta maneira, a I6gica de Bloch
que coloca, desde o inicio, um pensar e um agir em avesso; algo que se
afirma logo em suas primeiras linhas, pela ideia de que “pensar
significa transpor” (p. 14). Em outros momentos do texto, o conceito de
ainda-nédo-consciente serve para aludir a isso que movimenta um corpo
a partir do prospecto de um porvir, sabendo que o primeiro se modifica,

incessantemente, pelos reordenamentos do Gltimo — e vice-versa.

Com estes apontamentos, quero salientar o conceito de atencéo
também para que possamos pensar sobre a impossibilidade de se
estabelecer um plano qualquer, no presente, que nao esteja sujeito aos
atravessamentos de um passado ou de um futuro. Podemos pensar um

tempo radicalmente outro, totalmente destituido deste tempo de agora?



Consoante a forma como Latour aponta certa maleabilidade de
um saber cientifico, podemos também refletir sobre a maneira como
pensamos e construimos a histéria. Esta dito ja — ou serd dito —, em
outro momento deste texto, que David Lapoujade (2010/2017), quando
desenvolve a partir das colocacdes de Henri Bergson, propde pensarmos
um tempo outro que ndo se coloca atras, mas ao lado do presente,

como em paralelo.

A proposta destes autores, se acrescenta a do historiador
Reinhardt Kosellek, que especificamente em The Temporalization of
Utopia (2002, p. 85-99) traz a obra de Louis-Sébastien Mercier (1770),
na qual se apresenta um prospecto ficcional do ano de 2440 — escrito no
ano de 1770. O livro L’an 2440 mostra uma perspectiva de futuro que
se da, na perspectiva presente que hoje adotamos, desde um passado.
Koselleck faz méo deste e de outros exemplos para pensar um tempo
que ndo se resume, apenas, as dimensdes simples e ndo predicadas de
presente, passado e futuro. Com isso, faz-nos ver que a historia de uma
utopia se constréi sempre capturada a um contexto — que por sua vez
sera diferente daquele em que sera lida. Isto serve, por exemplo, para
gue possamos tomar as escritas da utopia ndo apenas enquanto material
de projecéo de uma realidade descolada desta em que vivemos, mas

enquanto narrativa que, porque produzida a partir de um desejo, pode



produzir ato; isto €, movimentar algo da ordem de um atual. O autor

conclui:

Vendo desde uma perspectiva literaria, apenas um nuance
diferencia a utopia de Mercier dos outros registros de
projetos, expectativas, e intencGes das societés de penseé
[da Paris do século XVIII]. Mercier ndo fala de como a
Paris de um futuro poderia ser, mas sim de como ela seria
de fato. Aquilo que é desejado se apresenta enquanto

declaracdes sobre a realidade (2002, p. 88, traducéo livre).

Ha algo que as utopias dizem (mesmo as que restringem-se a
langar prospectos de um futuro, como as que Kosellek chama de
ucronias,) e que esta em conexdo com as possibilidades de invencao de

um presente que se encontra em andamento.

Ao discorrer sobre este e outros temas no texto, o autor traz
como ponto central de uma producgdo utdpica a ficcdo e a autoria, em
uma relacdo que remete a temporalidade. Este altimo conceito, Kosellek
0 toma associado ao de historia, pensando a partir dai algumas
formulacBes importantes & nossa maneira de ver e transmitir uma nogéo

de tempo, conforme viamos ha algumas linhas atras.

Fica mais explicita em Futuro Passado (1979/2006) a posicao do

autor de que o estudo da historia e da temporalidade ndo deve se
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reduzir, apenas, as dimensdes lineares de um passado, presente e futuro.
Ali, Koselleck dira que se trata, pelo contrario, de pensar as multiplas
combinagfes entre estas trés instancias, cuja associagdo e O
entrecruzamento de suas dimensdes pode produzir uma narrativa
histérica singular, propiciada a partir destes encontros. Diremos,
analisando a obra de Mercier, que ha ali um futuro passado; qual seja,
um futuro produzido, a partir de um passado - e cujas localizagdes
temporais se oferecem desde um presente. Da mesma maneira
poderiamos pensar, por exemplo, um presente futuro ou um presente
passado — que, enquanto instancias cuja transmissao univoca a um
presente é impossivel, produzam suas narrativas de futuros passados,

futuros futuros, passados passados ou passados futuros.

Ainda nesta légica, um futuro presente seria destarte um futuro
que ja estda de certa forma aqui, enguanto ainda-ndo, sendo
ininterruptamente produzido por atravessamentos 0s mais diversos —
como imagina-se ter sido, na época, o futuro passado da obra de

Mercier.
Retomando aqui a logica dos sonhos diurnos, a partir destas

colocagdes de Koselleck, precisaremos dizer que importa ndo um sonho

em si (até porque, conforme sabemos a partir das elabora¢fes de uma

11



psicanalise sobre o umbigo do sonho®, este em esséncia é inatingivel),
mas as narrativas que se podem produzir a partir deste. Fredric
Jameson (1981/1992) parece ir por uma via consoante a esta quando
associa inconsciente e utopia ao teorizar a respeito de uma ficcdo
cientifica, pensando as poténcias de um imaginario, das construgdes
narrativas que se produzem em associacdo a este e das consequéncias

politicas desta relacéo.

Podemos pensar, de maneira a fim a nogéo de utopia de Bloch, a
praxis de uma psicanalise - que lida com as formas de uma ficcéo,
também, como algo cujo valor se produz a partir ndo daquilo que
projeta, mas do contexto em que se produz. Pois é a partir do que se
apresenta em relacdo que algo do discurso que se pode trabalhar®.
Retomemos a discussdo sobre o gesto e o ato para lembrar que ndo se
pode falar em ato se ndo ha uma escuta que o reconheca. Aqui podemos

retomar, inclusive, enquanto uma diferenciacdo fundamental entre a

® Freud perspicazmente dira do sonho como uma instancia cuja esséncia ndo é
(tampouco pode ser), em si, capturavel. Neste sentido, traz o conceito de umbigo do
sonho para dizer sobre "esse ponto onde o sonho é insondavel, onde se interrompe o0
sentido ou toda a possibilidade de sentido” (Freud, 1900/1996) Esta colocacéo oferece
pontos de amarre com outras de uma psicanalise sobre a hiancia entre um simbdélico e
um imaginario — e podemos pensar aqui, em didlogo com outros momentos deste
texto, sobre os desacertos que se ddo na traducéo entre estes registros.

° Ana Costa trata desta questdo quando se propde a pensar 0s processos de ficgdo,
interpretacdo e ato em psicanalise: “nao ha nada de ‘mais real” do que a fic¢do, ndo hé
nada ‘por tras’ da fic¢do. Nosso eu é uma ficcdo construida, no lugar de um dejeto
corporal qualquer, que necessita o reconhecimento do outro para que se torne algo
possivel de compartilhar. Nao ha nada de ‘mais verdade’ do que isso” (Costa, 1998.
p.74).
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psicanalise e outros campos, 0 que esta produz a partir de uma
transferéncia para afirmar a verdade que, enquanto ficcional, se produz

inevitavelmente entre.

Suspendamos o sentido por um instante, sem tentar antever o
depois, mas a escuta do que se revela das elucubracGes sobre um depois
(diremos, também, de um antes) que se coloca agora. E por esta via
que, junto ao ato e a sobrevivéncia, uma escuta e uma espera tomam
importancia para o trabalho que aqui se refere: conceitos dos quais
ambos Bloch e Freud parecem se utilizar para, ainda que desde
abordagens de fins distintos, afirmar uma atencdo que se coloque pela
via de uma suspensdo, sustentada por algo de que ndo se sabe. A
reunido dos autores deste texto se faz pela tentativa de fazer explicita a
dimenséo do incapturavel que constitui qualquer processo de formacéo
discursiva — e, dai, a importancia de que tomemos qualquer objeto néo
enquanto coisa em si cujas potencialidades encontram-se reduzidas, ou
cujas possibilidades se fazem limitadas; mas instancia cujas

competéncias de leitura se encontram prejudicadas®.

1% Falamos ou falaremos em outros momentos deste trabalho a partir do pensamento
de Eduardo Viveiros de Castro, que coloca esta problematica a partir das nogdes de
um perspectivismo amerindio. Cumpre colocar, aqui, 0 que o autor situa em uma
discussdo a respeito da interacdo com um objeto: “os animais veem da mesma forma
que nos coisas diversas do que vemos porque seus corpos sdo diferentes dos nossos.
N&o estou me referindo a diferencas de fisiologias (...), mas aos afetos que atravessam
cada espécie de corpo” (2009/2018, p.66).
13



A partir deste ponto, torna-se oportuno salientar que a escuta
que se afirma no argumento deste texto é diferente, por exemplo, das
modalidades de uma visdo. As formas de uma escuta exigem, para que
se possa propiciar uma percepgdo, a implicacdo de um corpo a uma
dimenséo de tempo e de espaco especificas — algo que a visdo tenta
suprimir ao exigir, em seu funcionamento, uma perspectiva a ser
construida a partir de uma distancia. Diferentemente dos modos de uma
visdo, que trabalha supondo certas linearidade e sucessividade, a escuta
exige uma ressonancia — conforme Jean-Luc Nancy (2002) a coloca, de
si a si, ou de si para si. Pois um corpo, ao escutar, percebe seu entorno
de maneira difusa, capturada a uma sisteméatica complexa cujas
condicdes de uma percepcdo a partir de uma vibragdo — mecanica —

confundem em algum momento este corpo ao seu entorno.

Algo mais nos apresenta Jean-Luc Nancy (2002), quando nos
diz que a escuta ndo tem palpebras — pontuando assim a premissa de
ndo antecipar e tampouco resistir a0 que surge a esta percepcao
particular. O autor dira que o que ocorre é, em verdade, o contrario: a
escuta flerta com o incerto e o insuportavel — e, ao inevitavelmente
implicar quem escuta ao contexto, deixa perceptiveis as reverberacdes
de uma indecidibilidade que, por sua vez, reestruturam um corpo. Como

um salto no vazio™*, escutar sugere este processo de si a si que implica o

1 Faco referéncia, aqui, ao texto de Safatle que inicia, a partir da obra de Yves Klein
chamada Salto no Vazio, o livro O Circuito dos Afetos (2016) — e que coloca a
14



risco de ndo saber de antemao™ e, intrinsecas a este, as condigdes de
fazer-se disposto ao desvio e atento ao que ha de vir. Mais do que isto,
dissemos ja que escutar exige que assumamos uma condi¢do de corpo,
que habita certo momento no tempo e no espago — e que é sujeito as

interferéncias imprevisiveis que nestas situacfes se podem colocar.

A serialidade ordinal de uma visdo, contrapomos aqui a
cardinalidade de uma escuta; porque que aquilo que se produz a partir
da ultima se atravessa desde todos os lados. E indo nesta direcéo (ainda
que de maneira atenta aos desvios), que ndo se constroi neste texto um
pensamento que se balize pressupondo haver uma profundeza a partir

de onde emerge fundamentalmente a verdade, imune e univoca (como

necessidade de certas rupturas de um ja estabelecido para que algo do novo possa
irromper: “ha momentos em que os corpos precisam se quebrar, se decompor, serem
despossuidos para que novos circuitos de afetos aparecam” (p. 36).

12 Aqui se propde mais um desvio para que pensemos as escutas que se produzem
especificamente nos consultérios psicanaliticos — e a indispensabilidade de que
possam permitir-se ndo saber de antemdo caso pretendam tornar-se atentas as
normatividades implicitas que se possam colocar nesta atividade. H4 uma série de
produces atuais e inseridas no campo psicanalitico que, por uma interlocu¢do com os
estudos de género e queer, procuram apontar oS momentos em que psicanalistas, ao
defenderem certa essencialidade de um saber, de maneira incauta invisibilizam a
insuficiéncia que se coloca, incontornavelmente, a qualquer escuta clinica. Destas,
especificamente cito as produgdes de Porchat (2014); Ambra (2016); Tietboehl,
Cavalheiro e Kveller (2018). E importante aqui pensarmos quais 0S juizos
aprioristicos que, sendo ancorados em um saber que se diz ja associado a um ndo-
saber, acabam sendo velados — na maioria das situaces por esta mesma premissa que,
desde uma suposta autossuficiéncia psicanalitica, tira a condi¢do de indecidibilidade
de um ndo-saber por situa-lo a partir de uma constelacdo de conceitos fixamente
estabelecida. Se estamos trabalhando com um ndo-saber, é mister que assumamos 0s
elementos que constituirdo uma escuta e que ndo compdem, formalmente, o corpo de
uma elaboracdo psicanalitica — mas que podem compor com este.
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se houvesse um inconsciente de lugar fixo ou um trauma passado
especifico que explicasse, sem resto, o presente). O que ha é, pelo
contrario, um conjunto complexo de atravessamentos; entrecruzamentos
de vozes de timbre singular, cujo sussurro s6 se pode fazer perceptivel a
partir de uma sensibilidade ao seu acontecimento® - e das quais apenas

0s ecos se escutam desde um passado, tanto quanto desde um futuro.

Aby Warburg parece ciente destas premissas quando constroi 0s
painéis de Atlas Mnemosyne por relacbes entre imagens que
permanecem de alguma maneira em suspenso, a espera de uma
instancia outra que as escute e, por uma vibracdo a fim, as presentifique
de maneira singular — propiciada a partir do momento especifico de um

encontro. Ele diré:

Entre preensdo e compreensdo existe a delimitacdo dos
contornos. O processo artistico situa-se entre a mimica e o
saber. Utiliza a mdo, porém esta retorna a seu ritmo
préprio; ela imita, isto é, renuncia a qualquer direito de se

apropriar do objeto de outro modo que ndo pela

3 Neste momento, indo além das mencdes ao trabalho de Bergson (1899/2008), cabe
destacar o conceito de discurso, em didlogo com as perspectivas que nos apresenta
Michel Foucault, assim como o que Deleuze e Guattari (1980/1995) afirmam quando
analisam a descentralizacdo de um funcionamento rizomatico. Segundo Foucault, o
discurso seria como um emaranhado complexo e incapturdvel em sua totalidade, cuja
natureza nao esconde nada por tras: “atrds do sistema acabado, o que descobre a
analise das formacgfes ndo é, ardente, a prdpria vida, a vida ainda ndo capturada; é
uma espessura imensa de sistematicidades, um conjunto cerrado de relacGes
multiplas” (1969/1972, p. 94).
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determinacdo tatil de seu contorno externo. Nao renuncia
completamente, portanto, a tocar nos objetos, mas a se
apropriar deles pela compreensdo. O ato artistico é, de
certo modo, uma preensdo neutra, que ndo modifica
concretamente a relacdo entre o objeto e o sujeito, mas
que o absorve pelo olhar e devolve — na escultura, tocando
realmente; na pintura, tracando os contornos (Warburg,
1923/2013, p. 277)

Warburg, nesta breve colocacao, salienta a dimenséo irredutivel
da imagem para dizer da impossibilidade de captura-la, in essentia e a
priori. A sustentagdo de um tensionamento — nunca resolvido — entre 0s
elementos de seu trabalho deixa esta posi¢do evidente. Experienciar o
eterno enigma de Atlas Mnemosyne exige uma atencdo constante,
trazendo para o foco ndo apenas a imagem, mas seu lugar — e as
interlocucdes que desde ai se podem estabelecer com os outros pontos
de uma referéncia. As imagens em sistema de Warburg sdo gestos, a
espera de uma escuta que, somente ao percebé-las, possa produzir

algumas parcas ligagdes, ou significados sempre insuficientes.

Lygia Pape nos oferece uma obra que parece guardar certa
afinidade com este funcionamento. Em Ttéia 1C (2002), a artista coloca
em uma sala de iluminacdo reduzida um gigante entrecruzamento de
linhas; as quais as luzes do ambiente se fazem direcionadas —

aparentemente salientando mais sua presenga, e as conexdes
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estabelecidas entre as mesmas, do que aquilo que elas conectam. Por
esta forma, que desde pronto convida um interlocutor a uma implicacéo,
parece interessar a obra mais um insolvel em si do problema que se

coloca do que a sua resolucéo.

Sustentados por estas linhas — e na esperanca de que sejamos
perdoados pela obviedade do trocadilho —, diremos, a fim de salientar a
importancia de uma atencdo, que esta se produz a partir da tensao, em
suspenso, do entrecruzamento destes atravessamentos em um recorte
espaco-temporal especifico — e sempre inédito — de um aqui-agora.
Desde tal ineditismo se coloca a importancia de uma espera e de uma
escuta que se disponham ao desvio, conforme se coloca em outro
momento deste trabalho: desviar €, de alguma forma, poder flertar com
aquilo que se produz a partir das conexdes com outro lugar, ainda nao
sabido. E é talvez caminhando em uma dire¢do afim que Bruno Latour
menciona algumas vezes, em Jamais Fomos Modernos (1991/1994), um
desvio da atencdo, muito em interlocu¢do com as producdes de Isabelle

Stengers.

Quando, em No Tempo das Catastrofes (2009/2015), Stengers
retoma o conceito de Gaia, trabalhado por James Lovelock e Lynn

Margulis na década de 1970, é para pensar, a partir de uma ecologia, a

14 James Lovelock e Lynn Margulis (1974) sdo os responséaveis por cunhar este termo,
que na época recebe importancia para uma comunidade cientifica. Segundo os estudos
18



intrusdo®® de um funcionamento que, por ndo se conformar as restricdes
de um agenciamento humano, excresce as capacidades do ultimo para
compreender sua l6gica ou oferecer, para seu comportamento, qualquer
causalidade definitiva. Stengers, quando nos diz de Gaia enquanto uma
instancia outra, que age ndo de maneira reativa ou vingativa as acdes de
uma humanidade (pois pensar desta maneira serviria a tentativa inutil de
humanizar, de alguma maneira, as operacgdes desta instancia), salienta a
importancia de que estejamos, sempre, cultivando certa atencéo®® as
interferéncias que, mesmo enquanto produzidas em uma sistematica na
qual a humanidade esta inserida, se apresentam vindas desde um lugar

insabido e imprevisivel até 0 momento em que se atualiza.

Esta proposi¢do de uma atencdo se opde a outra, que a autora
situa por uma condicdo produtivista — e que, ancorada em um modo de
funcionamento capitalista, tenta, de uma ou outra forma, lutar contra ou

dominar os momentos de intrusdo desta instancia, pressupondo

de ambos, os organismos vivos da Terra interagiriam com um contexto, inorganico,
pela via de um sistema sinérgico, complexo e auto-regulatério que perpetuaria as
condicBes de vida neste planeta.
15 0 termo intrusdo toma importancia, para Stengers, a partir de uma concepgéo de que
ha instancias presentes na internalidade de uma sistematica que nos concerne e das
quais ndo temos ciéncia — e as quais, conforme o termo, intrometem-se na ordem de
um preestabelecido a fim de restabelecé-lo a partir de seus mesmos termos. Aqui
podemos, novamente, lembrar a figura do hacker que nos apresenta o livro do Comité
Invisivel (2014/2016).
1 Em vérios momentos do original, Stengers usa a expressio “faire attention”, cuja
versdo aqui citada traduz em seu texto, mesmo fazendo uma ressalva, como ‘“ter
cuidado”. Para o que se quer dizer neste texto, é preferivel a traducdo da expressao por
“prestar aten¢do”, conforme a outra sugestao de Eloisa Aragjo Ribeiro.
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provavel o sucesso da empreitada. A esta postura, Stengers contrapde a
de compor com Gaia. Quando a autora fala de atencdo, portanto, o faz
partindo dos termos de uma arte, que a aprenda e cultive, num sentido
que ndo a defina a priori, mas que exija “imaginar, sondar, atentar para
as consequéncias que estabelecam conexdes entre o0 que estamos
acostumados a considerar separadamente” (Stengers, 2009/2015, p. 55).
Trata-se de uma atencdo que considera as reinvengdes da sua propria
condicdo de existéncia — e que por isso esta disponivel, de certa forma,

a um desvio.

E necessario dizer ainda que a atencio que Stengers defende,
mesmo que seja baseada em uma temporalidade que nédo responde as de
um modo de producdo capitalista, ndo pode se dar sendo em um
momento do agora, enguanto conexdo dialética com um passado. Estas
proposicOes, Stengers faz apropriada de uma pragmatica, ja apresentada
em seu ensaio anterior, publicado junto a Philippe Pignarre e
denominado La Sorcellerie Capitaliste (2005). De maneira
anunciadamente contra 0s meios € modos de um capitalismo, Stengers
e Pignarre propdem uma pragmatica que apontem os furos desta
sistemética — tomando por embasamento o fato de que, se esta é uma
sistematica, deve haver em seu funcionamento alguns pontos cegos,
onde a pretensdo de um pleno dominio ndo se sustenta. Para que se
desvelem estes momentos, as artes da atengdo novamente tomam
posicao fundamental:
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A questdo de uma pragmatic é sempre a da maneira como
se pode prestart atencdo. Atencdo, neste caso, ao que ja é
sabido mas que poderia tentadoramente ser tomado como
secundario ou subjetivo, em contraste com as
caracteristicas objetivas de uma situagdo. (Stengers e
Pignarre, 2005, p. 34, traducao livre).

Estamos atentos a estes pontos cegos de uma sistematica, as
conexdes que se fazem sub-repticiamente aos trilhamentos ja
constituidos? Antes do siléncio destas palavras, cumpre lembrar as
colocagOes de Lapoujade a partir de uma virtualidade conceitualizada
por Etienne Souriau, que se fazem presentes em seu ensaio denominado
Existéncias Minimas (2017). Neste texto, o autor salienta a forca de
uma virtualidade que se coloca através de uma problematica —
pensemos aqui, pelo paradoxo mesmo que esta coloca ao que

poderiamos dizer de uma existéncia:

qual é a “arte” que permitem que as existéncias aumentem
sua realidade? S8o provavelmente as existéncias mais
frageis, proximas do nada, que exigem com forca
tornarem-se mais reais. E preciso ser capaz de percebé-
las, de apreender seu valor e sua importancia. Portanto,
antes de colocar a questdo do ato criador que permite
instaura-las, & preciso perguntar 0 que é que permite
percebé-las (Lapoujade, 2017, p. 41).
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Lygia Pape. Ttéia 1C.
Divulgagdo: Instituto
Inhotim, 2002.
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sozinho no quarto
(qual bicho do mato),
diante da tela,

pouco

—nada —

por dizer.

é quando quebra o vidro
(a quarta parede)

e irrompe o desastre

— a queda abismal

do que era condicionado,
a inevitavel crise —

que se abre a maquina:

0 mundo de janelas

diante da minha.

(algo, entretanto, registrarei)









(neutro)

¢ isto um / homem, nenhuma maquina é /
pacifica ou nenhum territorio / € neutro
Julia Studart

Se eu estivesse morto, / lembro a mim mesmo, ndo estaria
comendo amoras. N&o é t3o simples. / E simples assim

Raymond Carver

O neutro é uma expressdo que implica, em sua etimologia, certa
indecidibilidade'. Louis Marin a trabalha enquanto conceito quando

pensa sobre os jogos da utopia, salientando sua condicao entre:

0 termo neutro se refere ao que ndo é um e
tampouco outro, uma tentativa l6gica para que
se possa dizer (racionalizar) a passagem. Esta se
coloca junto a impossibilidade de dizer o
impensavel do neutro, o excedente do sistema a
que por esséncia ele pertence (Marin, 1971, p.
31).

! Louis Marin (1971, p. 27) sugere que a palavra neutro venha, em sua etimologia, de
ne-uter, expressao proxima a que se pode dizer por nem um, nem outro.



Junto a Marin, podemos pensar a partir das colocacGes de
Derrida sobre uma destinerrancia (1980/2007) para refletir sobre os
deslimites entre um e outro que um neutro denuncia. A completa
identificacdo € um mito: ndo é possivel ser, de maneira total, um, da
mesma forma como € algo inconsistente logicamente afirmar-se,

inteiramente, outro.

Os estudos utopicos, pela logica de um ainda-ndo, afirmam o
lugar do neutro ndo enquanto perspectiva de fora da cena, mas engquanto
presenca, a se colocar assertivamente. Por esta escolha por uma né&o-
escolha, que se afirma, coloca-se novamente a importancia de um
espaco entre; concepcdo que mostra o despropdsito do estabelecimento

definitivo da posicdo de um elemento qualquer.

Podemos pensar a partir da psicanélise, ainda, sobre uma
neutralidade, tomando o que Lacan dira a respeito de uma presenca do
analista (1964/1973) para demonstrar que tal posi¢do, neutra, ndo se
pode dar sendo colocada a partir de uma relacdo transferencial. Ha,
portanto, uma presencga que deve se fazer ali, ainda que constantemente
atravessada pelos paradoxos que uma posi¢do a-topica do inconsciente
apresenta. Talvez por isso Jacques Lacan tenha se dedicado a pensar o

desejo a partir de um grafo? cujo funcionamento opera pela via de uma

2 Podemos remeter as elaboragBes iniciais de Lacan sobre o grafo do desejo ao
momento em que este oferece um seminario sobre as formacBes do inconsciente



topologia. Sobre este funcionamento, que resiste a forma, ao
mensuravel, aos limites de um dentro e de um fora, Eidelsztein dird que

ele trabalha com

superficies bidimensionais, [e isso] quer dizer que ja ndo é
mais universalmente certo que o0 objeto seja
tridimensional, hd objetos, h& coisas bidimensionais. E
isso nos serve porque coincide com aquilo que
sustentamos em psicandlise lacaniana: o sujeito e o objeto
a da psicandlise sdo bidimensionais. (...) Esta ndo é uma
confusdo tedrica, é a confusdo do sujeito; ndés sempre
gueremos fazer tridimensional o objeto a, que ¢é
bidimensional. Para qué? Para poder encontra-lo na
realidade. Entdo, a dire¢do da cura ataca a concepcdo do
objeto como objeto tridimensional (1995/2017, p 19-20).

Entre os lugares impermanentes que nos coloca a palavra, o ndo-
lugar de uma utopia e 0 a-tépico de um inconsciente, o neutro afirma-se
como um lugar (pois ndo ha maneiras de se “suprimir” um self do
espaco, de se fazer esquecer um registro), mas um lugar cujas

repercussdes de fora da cena permitem ver reverberacdes dentro da

(1957-58/1999). Tal esquema opera uma série de conexdes tomando por base as
relagdes entre desejo e demanda, assumindo a dimensdo moebiana destas para pensar
0s avessos entre o sujeito do inconsciente e um eu. Eidelsztein dira que € a partir deste
momento que Lacan comeca a sistematizar o seu entendimento a respeito da nogéo de
letra, associada ao significante por uma diferenca: “isso é o que se trabalha no grafo: a
oposi¢do entre o significante que escutamos e a letra, que tem que ser lida”
(1995/2017, p. 23). Estabelecendo ja as bases do que dira a partir de uma topologia do
grafo, Eidelstein colocara o trabalho clinico do analista no campo da letra,
relacionando este a um ato e a uma interpretacao.



cena, porque é construido a partir das inconstancias de uma narrativa,

que sabe-se nunca capturada, totalmente, por um ou por outro.

Nesse sentido, para pensar um neutro poderiamos inspirar-nos
numa posicao que, pelas vias de uma poética, sabe, ja na sua concepcao,
que ndo sera estatica ou estéril — e por isso espera por novas

significagdes: porque sabe, também, que sobrevivera.

E buscando as aproximacbes entre uma diagnostica da
psicanalise e um perspectivismo amerindio que Christian Dunker
aproxima, talvez ndo explicitamente, as nog¢Oes de corte e de neutro, ao
dizer que “o corte € a figura conceitual que representa a ndo identidade

entre um e outro” (2011, p. 124).

O conceito de perspectivismo amerindio, proposto por Eduardo
Viveiros de Castro, da voz a uma logica que ndo se restringe aos
postulados de uma sociedade europeia ocidental para dizer da
impossibilidade de, hierarquica ou a prioristicamente, determinarmos as
posicdes de uma relacdo. Trazendo a discussdo para um campo que
considera as permeabilidades entre um humano e um n&o-humano, o

autor dira que

uma perspectiva ndo é uma representagdo porque as
representacdes sao propriedades do espirito, mas o ponto
de vista esta no corpo. Ser capaz de ocupar 0 ponto de

vista € sem dulvida uma poténcia da alma, e os néo-



humanos séo sujeitos na medida em que tém (ou s&o) um
espirito; mas a diferenca entre os pontos de vista — e um
ponto de vista ndo é sendo diferenga — ndo esta na alma.
Esta, formalmente idéntica através das espécies, SO
enxerga a mesma coisa em toda parte; a diferenga deve
entdo ser dada pela especificidade dos corpos (Castro,
2009/2018, p. 65-66, grifos do autor).

Contrapondo-se ao par sujeito-objeto, e apresentando as
mutacOes ao primeiro que se colocam de maneira inerente a partir de
qualquer relacdo — que s6 a partir de seu acontecimento pode situar um
lugar —, Viveiros de Castro dira de que “o perspectivismo supde uma
epistemologia constante e ontologias variaveis: mesmas representagdes,
mas outros objetos; sentido unico, mas referéncias multiplas”
(2009/2018, p. 68). Logo mais o autor situa, ao estabelecer suas
colocagdes sobre um multinaturalismo amazénico, que este toma ao
avesso um multiculturalismo antropoldgico porque “ndo afirma uma
variedade de naturezas, mas a naturalidade da variacéo, a variagdo como

natureza” (p. 69, grifos do autor).

Nestas condicBes, é necessario perceber a singularidade de cada
conexdo (sujeita as condigcdes espago-temporais em que ocorre) para
pensar, implicadamente, uma forma como transmiti-la, sabendo que esta
é uma tarefa sujeita, inevitavelmente, a um tipo de contaminacéo de um

corpo, um si, que ressoa a partir deste atravessamento.



Ai fica a importancia do que se entende por neutro: como uma
mediacdo que sabe da sua interferéncia, incontornavel, neste processo
de transmissdo. Pois qualquer trabalho de transmisséo pressupde algum
desvio (e € melhor que assumemos isto, para que ndo caiamos em

concepcoes ilusorias).

Talvez em consonancia nos dira Latour:

N&o podemos afirmar se o vacuo n° 1, muito instavel no
laboratorio de Boyle, é natural ou social, mas apenas que
ocorre artificialmente no laboratério. O vacuo n® 2 pode
ser urn artefato fabricado pela mdo do homem, a menos
que se transmute em vacuo n° 3, que comega a tornar-se
uma reacdo que escapa aos homens. O que é 0 vacuo,
entdo? Nenhuma destas posigdes. A esséncia do vacuo € a
trajetéria que liga todas elas. Em outras palavras, a
elasticidade do ar possui uma histéria. Cada urn dos
actantes possui uma assinatura Unica no espago
desdobrado por esta trajetria. Para traga-los, ndo
precisamos construir nenhuma hipétese sobre a essencia
da natureza ou a da sociedade. Basta superpor todas estas
assinaturas para obter a forma que os modernos chamam
erroneamente, para resumir e purificar, de "natureza" e
"sociedade” (p. 85-86).






0 vacuo é o siléncio

absoluto,

porque som nenhum se propaga

se ndo ha matéria

(mas foi necessario isso ser dito

por alguém

pra ser verdade)

John Cage

depois dos dias na cdmara anecoica

disse ser impossivel ouvir o siléncio

(porque enquanto alguns pedagos de um corpo

seguem funcionando



ndo ha meios para, apenas,

ouvir).

ouvir

exige movimento

e movimento

causa vibragéo

(e quando algo vibra

esse algo causa compressdes/descompressdes

no seu entorno

- ainda que minimas,

mas causa)



0 vacuo é o siléncio

absoluto,

porque som nenhum se propaga

se ndo ha matéria,

disse a voz

na minha cabeca

(as infinitas cargas elétricas

que me habitam)









SOBRE

Mas os problemas néo séo jamais proposicionais.

Gilles Deleuze

Si j'échoue, tant pis pour moi.
C'est parce que je n‘avais rien pour commencer.
Erik Satie

O diretor de teatro Jerzy Grotowski, quando nos coloca as
proposi¢cdes de um Teatro Pobre, nos apresenta um método que, indo
além da importancia de um texto ou de um espetéculo, trabalha a partir
da exploracdo da materialidade do espaco e do corpo de um ator a
exaustdo’. em Teatro é Encontro (1967a/1987, p. 47-51), Grotowski
salienta a importancia do ator, mais do que de um texto ou qualquer

outro elemento, para a construgédo de um teatro:

para mim, criador de teatro, o importante ndo sdo as

palavras, mas o que fazemos delas, o que confere vida as

! Poucas sdo as referéncias textuais que Grotowski nos deixa de seus processos
criativos, para além das que transmitem as pessoas que vivenciaram de alguma
maneira estas experiéncias. Dentre estes, podemos citar James Slowiak e Jairo Cuesta,
que elaboram um oportuno escrito sobre a vida e a obra do diretor (2007/2013).
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palavras inanimadas texto, o que as transforma em 'A
Palavra'. Vou mais longe: o teatro é uma acéo engendrada
pelas reacbes e impulsos humanos, pelos contatos entre as
pessoas. Trata-se de um ato tdo bioldgico quanto
espiritual (p. 49-50).

Varios sdo os exercicios propostos pelo diretor que se referem a
processos longos e demorados, pelos quais o ator se coloca na posicao
de perceber um espaco e a maneira como um corpo habita esse espaco,
se aprofundando nesta experiéncia a fim de deslindarem-se as minucias,
as instancias de um encontro que ndo se fazem 6bvias a percep¢do. Sao
apresentadas, nos breves textos deste autor sobre um processo criativo,
algumas menc¢des a uma dimensdo de uma via negativa, que procura
colocar-se quase que pela via de uma deriva: "O estado necessario da
mente [do ator] € uma disposi¢cdo passiva a realizar um trabalho ativo;
ndo um estado pelo qual ‘queremos fazer aquilo’, mas 'desistimos de nédo
fazé-lo™ (1965/1987, p. 15).

Ao falar em um Teatro Pobre, o diretor defende um método que
se utilize de poucos elementos com o intuito de propiciar um jogo entre
0 ator e uma materialidade do aqui e do agora, dando énfase a
importancia da presengca de um corpo num espago. Nesse sentido,

Grotowski retoma algumas ideias de Antonin Artaud a respeito de um



ato total®, tomando o teatro como condicdo do Gltimo: “O ator ndo deve
usar seu organismo para ilustrar ‘um movimento da alma’; deve realizar
este movimento com 0 seu organismo” (1967b/1987, p. 98). Nesta
I6gica, o corpo é colocado como elemento fundamental da criacédo e se
pde em paralelo com uma agdo. Pensar desta maneira abre-nos a
possibilidade de pensar a nocdo de atuagdo por um sentido muito
particular, inevitavelmente relacionado com a ideia de movimento; mais

especificamente, de ato.

Gilles Deleuze e Felix Guattari (1972/2010) também retomam
algumas das produc@es de Artaud para sinalizar a dimenséo virtual que
se coloca a partir de uma concepc¢éo de corpo que excede as condicdes
ja-estabelecidas de um atual. E a partir dai que se cunha o conceito de
corpo sem Orgaos: “corpo sem imagem” (1972/2010, p. 20) que resiste

a definicdo e & necessidade de producéo de sentido®. Ha algo que, pela

2 Em outro momento, em entrevista, Grotowski definird o ato total desta maneira: “é 0
ato de desnudar-se, de rasgar a mascara diaria, da exteriorizagio do eu. E um ato de
revelacdo, sério e solene. O ator deve estar preparado para ser absolutamente sincero.
E como um degrau para o apice do organismo do ator, no qual a consciéncia e o
instinto estejam unidos” (1967¢/1987, p. 180).

® O conceito de corpo sem 6rgdos ja aparece em Ldgica do Sentido (1969/1974),
quando Deleuze introduz reflexdes a respeito de uma perspectiva esquizoanalitica. Ha
um momento, em O Anti-Edipo (1972/2010), em que os autores dirdo: “O corpo sem
6rgdos é como o ovo césmico, como a molécula gigante, onde se agitam vermes,
bacilos, figuras liliputianas, animéalculos e homdnculos, com sua organizagdo e suas
maquinas, minusculos cordéis, cordames, dentes, unhas, alavancas e roldanas,
catapultas: como em Schreber, os milhGes de espermatozoides nos raios do céu, ou as
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impermanéncia inerente as possibilidades de significagdo de um corpo
(o qual inevitavelmente se movimenta, mesmo apesar de uma intengéo

que se coloque a revelia), ndo se esgota.

Mais além em suas elaboragdes, propondo uma leitura das pegas
televisivas produzidas por Samuel Beckett, Deleuze escreve O Esgotado
(1992/2010). No texto, se diferencia este conceito do de um “cansado”;
0 Ultimo exerceria funcdo analoga a de um titere repetitivo, interessado
em uma classificacdo estanque - mais do que em um deslocamento — e
cuja poténcia de outra coisa supde-se totalmente esvaida. Indo por outra
via, 0 autor dird do esgotamento enquanto uma exaustdo de qualquer
objetivo que se faca de maneira nitida — tomando como exemplo 0s
didlogos dos personagens de Beckett que tomam seu valor por suas
afirmativas combinatérias vazias em si, para nada. Por um discurso que
caminha em direcdo a um esgotamento — ainda que nunca chegue a este
inalcancavel ponto de chegada — estes interlocutores de natureza difusa
que tomam as palavras de Beckett fazem acreditar que, para além do
nada, ha algo:

pois ha longos siléncios, de longe em longe, verdadeiros
armisticios, durante 0s quais eu 0S OU¢O murmurar, uns

murmurando talvez, Acabou, desta vez acertamos em

almas que sobre seu corpo levam uma breve existéncia de pequenos homens. Como
diz Artaud: esse mundo de micrébios que néo passa de um nada coagulado” (p. 371).
4



cheio, outros, Tudo vai recomecar, em outros termos, ou
nos mesmos termos, arranjados de outro modo. Entdo
descanso para todos eles, se se pode chamar isso de um
descanso, quando espera, para conhecer o seu destino,
dizendo, De onde vém essas palavras que me saem pela
boca e o que significam, ndo, ndo dizendo nada, pois as
palavras ndo chegam mais, se se pode chamar isso de uma
espera, quando ndo h& motivo, quando se escuta, isso stet
sem motivo, como desde o comeco, porque se pds a
escutar um dia, porque ndo se pode mais parar, ndo é um
motivo, se vocé pode chamar isso de um descanso
(Beckett, 1953/2009, p.129, grifo do autor).

O Inominavel nos indica esta condicdo inelutavel do sujeito
diante do transcorrer dos fatos — e, em ultima instancia, do tempo —, ao
qual resta, inevitavelmente, seguir. A obra assinala a escuta dessa fala
que segue independentemente de um querer e que, assim como

caminhar, coloca o esgotamento como horizonte impossivel.

Antes de chegarmos a questdo central deste texto, para a qual se
colocam os referenciais acima quase como preambulos, cumpre colocar
uma mencgdo breve, ainda, ao siléncio. O Ultimo, para este trabalho,
coloca-se enquanto impossibilidade propiciada, por uma via semelhante
a do jogo esgotado/inesgotavel, pelo movimento. Isso porque qualquer

percepcdo traz consigo, inerente, a exigéncia de uma acéo — a qual, por



sua vez, produz um ruido. Nesse sentido, trago para esta reflexdo as
experiéncias propostas pelo artista e tedrico musical John Cage que,
tanto em sua composi¢do 4’33 quanto em suas experiéncias em uma
camara anecoica, nos transmite algo sobre a impossibilidade de se
aperceber do siléncio total. Ele reflete, nas linhas iniciais de um texto
poético chamado Lecture on Nothing: “eu estou aqui, e ndo ha nada a
dizer. Se dentre vocés ha alguns que querem chegar a algum lugar, estes
podem sair a qualquer momento. O que nos requerimos € siléncio; mas
0 que o siléncio requere é que eu siga falando” (1957/1961, p. 109,
traducdo livre).

Isso posto, e com o intuito de que possamos nestas letras
trabalhar pelo fracasso e pela tentativa, coloco o questionamento que
move esta reflexdo: quais s@o as possibilidades de se esgotar uma

escuta?

Poderiamos tomar Atlas Mnemosyne (1924-29), de Aby
Warburg, enquanto tratado de histéria da arte, aparentemente
“concluida”, de contelido aparentemente estatico, ou como objeto que €,

antes de uma percepcdo, destituido de valor®. Mas é pela escuta atenta

* Esta é inclusive uma leitura que alguns comentadores de Aby Warburg oferecem.

Indo por outra via interpretativa, Erwin Panofsky (1939/1972) inspira-se nas

producBes do historiador para, através de uma inconografia, sistematizar e formalizar

algumas conexdes e significacbes possiveis por uma légica esquematica, periodicizada
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ao momento de uma relagdo nunca resolvida, entre passado e presente,
ou neste caso pelo encontro entre um interlocutor e uma obra, que se
podem perceber as exigéncias da Gltima a uma presenca. Ja falamos em
outros momentos deste trabalho da necessidade de que esbocemos certo
traco, linha ou trajetoria — sempre singular — entre seus fragmentos para
que possamos elaborar suas narrativas®. O que garante a sobrevivéncia
das imagens do painel de Warburg — tanto quanto a sobrevivéncia da
tentativa de relaciona-las — é o fracasso que se segue a ultima (e a nova
tentativa que se produz desta conjuntura). E partindo da suposicdo de
um esgotamento que fracassa, porque impossivel, que se permite uma
tentativa. Dird-nos, novamente, Beckett: Tenta. Fracassa. Nao importa.

Tenta outra vez. Fracassa de novo. Fracassa melhor®.

e de limites nitidos. A esta leitura, poderemos de certa maneira contrapér uma que
Ernst Gombrich (1960/1995) nos oferece e que diz que de uma imagem podemos
assumir apenas aquilo que dela interpretamos, de maneira alheia ao indecifravel que
poderia se colocar, desde o passado, pela sua meméria. Parecem, ambas, maneiras ja-
interpretantes de tentar resolver as questdes que talvez Warburg quisesse manter em
suspenso — aproveitando assim o que se poderia produzir a partir da indecidibilidade
aporética de um paradoxo. Para mais informacBes sobre estas leituras, sugiro as
producbes de Carlo Guinzburg (1986/2007, p. 41-94), Elizabeth Sears (2016) e
Mauricio Lissovsky (2014).

® E indo nesse sentido, interpretamos aqui, que Didi-Huberman traz o jogo entre os
genitivos objetivo e subjetivo da expressdo histéria da arte, em Diante da Imagem
(1990/2013), afirmando que, para além de uma histdria que se conta da arte, ha uma
histdria que a propria arte produz: a arte é irredutivel a uma narrativa univoca a seu
respeito.

® “Ever tried. Ever failed. No matter. Try again. Fail again. Fail better”. Frases escritas
por Beckett (1983/1989, p. 7) que se tornam um lema em defesa da poténcia do
fracasso.
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Lembremos mais uma vez de icaro para que possamos pensar a
partir do que coloca Jean-Luc Nancy em A Imagem — O distinto
(2003/2016). H& uma relacdo que se coloca entre a imagem e 0 ceu.
Ha sempre uma parte da imagem que resiste a captura completa. O
poetico tem uma dimensdo de morte-vida, de perda e sobrevivéncia.
(aproveitar pra falar de um atlas que se sustenta, entre o céu e a terra).

Um percurso nunca se completa.

Porque ndo ha um esgotamento definitivo (porque ha um virtual
de um corpo sem 6rgdos que se atravessa, sempre e sempiternamente),
ha sempre algo mais a ser dito — a escuta é o que se faz atento a isto. Tal
proposicdo nos oferece subsidios para pensar a respeito de uma utopia
que, a0 negar a estaticidade das coisas que ai estdo, exige um
movimento para além de um status quo, de um ja-dado. Talvez seja
neste sentido que, quando coloca 0 ndo e o nada em relacdo, Ernst
Bloch diz:

O néo refere-se & obscuridade do instante vivido, o nada a
admiracdo negativa, exatamente da mesma forma que o
tudo a positiva. O ndo de fato é o vazio, mas, a0 mesmo
tempo, o impulso para escapar dele; na fome, na privacéo,
0 vazio se transmite justamente como horror vacui,
portanto, exatamente como aversédo do ndo em relagdo ao
nada (Bloch, 1959/2005, p. 301, grifos do autor).



Trata-se, aqui, de pensar as possibilidades de se afirmar o nada
por uma via negativa (diriamos, junto a Grotowski): junto a aposta
inesgotavelmente esperancosa (porque ainda viva) de que algo, da
escuta deste nada, impreterivelmente, ha de advir. Estratégia semelhante
nos coloca Vladimir Safatle (2015), quando se dedica a pensar as
possibilidades de um reconhecimento que considere e opere pelos

fundamentos do que chama de antipredicativo’.

Da mesma maneira Peter Pal Pelbart, ao reunir textos sob um
titulo de O Avesso do Niilismo (2013), procura dizer de uma
proposicdo a partir do nada, pela via de um avesso. Em A Poténcia de
Negacdo (2013, p. 177-195), o autor aponta em dire¢cdo a um niilismo
que reconhece a existéncia do nada — mas ndo se aliena, a partir dai,

pela via de uma radicalidade e uma crenga tais que ndo supem uma

" Por um Conceito Antipredicativo de Reconhecimento (2015) procura deslindar os
efeitos da virada de uma discussdo sobre reconhecimento, a qual desde a metade do
século XX passa mais nitidamente a remeter a uma discussdo ndo s6 inserida no
campo de um social, mas também do de politicas de afirmagdo cultural. Retomando
um debate entre Nancy Fraser e Axl Honneth, Safatle se utiliza de reflexdes a respeito
da identidade e da diferenca para pensar um reconhecimento antipredicativo,
conectado de alguma forma com wuma desconstrugdo e uma alteridade.
Especificamente sobre o (Gltimo, ele afirma: “Falar em ‘reconhecimento
antipredicativo’ s faria sentido se pudéssemos afirmar a necessidade de algo do
sujeito ndo passar em seus predicados, mas continuar como poténcia indeterminada e
forca de indistingdo. Como se aprofundar as dindmicas de reconhecimento néo
passasse por aumentar o nimero de predicados aos quais um sujeito se reporta, mas
que passasse, ha verdade, por compreender que um sujeito se define por portar o que
resiste ao proprio processo de predicagdo” (p. 107).
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poténcia deste nada. Em outros momentos de seu texto, Pelbart coloca
em paralelo as discussdes de Deleuze e Friedrich Nietzsche para
diferenciar as posicbes possiveis de um niilismo (p. 101-123)® e
salientar uma dimensdo dialética a ele inerente (p.125-132);
convocando uma ideia de transmutagéo, ao final do segundo texto, para
falar de um niilismo do proprio niilismo — que, por este avesso
inevitavel, deixa perceber as novas possibilidades a partir das

atualizacGes que perfaz.

Hé& algo que o nada convida a fazer pelo seu néo dizer, pelo seu
vazio (diremos, em outro momento, pelo ainda ndo que pode fazer
escutar para além). Este funcionamento guarda suas rela¢cbes com um
pensar utépico que, ao dizer de um lugar pelo ndo (u-topia), recusa

qualquer permanéncia de uma imagem.

Retornemos, mais uma vez, ao trabalho de Didi-Huberman —
que, em O Que Vemos o0 Que Nos Olha (1992/2013), detém-se em uma

& Ao discutir os tipos de niilismo, em Travessias do Niilismo (2013, p. 101-123),
Pelbart situa os niilismos negativo, reativo e passivo enquanto trés tipos de um
“niilismo incompleto” (p. 114). O primeiro consiste num desprezo, a prioristico, de
toda condicdo de mundo sensivel. A este se relaciona um segundo, que diz de uma
decepcdo generalizada — e que levaria inexoravelmente ao terceiro. O niilismo
passivo, por fim, funcionaria através de um cansago — este tomado por uma acepgao
muito préxima a que Deleuze refere em oposi¢do a um esgotado, aqui ja citada. A
estes, 0 autor contrap8e um niilismo ativo que, quando anuncia a condi¢do sem saida
de um circuito viciado, reivindica um devir outro, pela via de uma vontade de
poténcia.
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reflexdo sobre as obras de artistas de um movimento minimalista — as
quais na sua leitura jogam com certa dialética do vazio, entre uma
crenca e uma tautologia®, pelos poucos elementos que apresentam ao
olhar. No inicio de seu texto, o historiador apresenta elucubracdes a
partir do encontro com isso que, apesar de oferecer elementos para
constar uma presenca, faz os Ultimos carentes de uma completude,
convidando um olhar ao deixar ver algo que falta. Como imagem
auxiliar da desmontagem desta cena, Didi-Huberman traz a tumba como
aquilo que, apesar do volume que apresenta, sugere certos vazio e

incerteza em seu interior:

diante da tumba, eu mesmo tombo, caio na angustia (...).
E a angustia de olhar o fundo — o lugar — do que me olha,
a angustia de ser langado a questdo de saber (na verdade,
de ndo saber) o que vem a ser meu prdprio corpo, entre
sua capacidade de fazer volume e sua capacidade de se
oferecer ao vazio, de se abrir (1992/2013, p. 38)

® Segundo Didi-Huberman, trata-se de duas posturas a serem tomadas diante de uma
imagem — e cuja relagdo é concomitante e complementar. Enquanto a tautologia
esforca-se para ndo supor nada além do que se apresenta de maneira superficial e
desimplicada ao olhar, por uma tentativa de ignorar as interferéncias temporais e
mnemdnicas ao encontro, a crenga limita-se a supor que existe algo além — mas, pelo
absoluto da concepc¢do, toma este além sempre em outro lugar de maneira radical (a
ponto de ndo se colocarem, novamente, as possibilidades de uma implica¢do). Ao
longo do texto, o autor defenderd uma posicdo entre ambas, trazendo desta
indecidibilidade e indefini¢do, justamente, a irrupcdo do singular de cada encontro.
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Pela angustia entre saber e ndo saber, a obra nos convoca aos
seus dominios de incerteza, tornando inevitavel a tentativa de preenché-
la por algo de si, numa dialética que, tomando o nada pelo avesso —
como propulsor, diremos, de algo para além —, concebe um produto
engendrado singularmente — e muito pela via de um horror vaculi,

ficcional e sempre provisorio, porque condicionado a tentativa.

Retornemos as producdes de Grotowski sobre um Teatro Pobre
para pensar suas relagdes com o que se disse até aqui. Ha algo, neste
método, que propicia o envolvimento do espectador ndo por um
excesso, mas pelos poucos elementos que apresenta. Parece que neste
JOgo entre presenca e auséncia — e cuja participacdo torna-se inevitavel
a quem o percebe —, ha um corpo que se funda — no qual os modos de
uma existéncia, a partir dai, ndo esgotam sua variabilidade. Esta
fundacdo, que exige uma atuacao (diremos, lembrando de Lacan, de um
ato enquanto significante que funda um fato), ao fazer-se presente
oferece um convite a conjuncao entre através do minimo possivel; por
um nada que talvez queira (e serd que quer?) se fazer desvelar ainda
mais, apresentando-se justamente em sua nudez aos olhos, dando assim

as pistas para que seja encontrado um sentido para além de si.
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Esta disposicdo, de ir além daquilo que depde um olhar®,
lembra a que mostra a artista Denise Milan, quando afirma ser
necessario, para que se escute uma pedra, colocar-se primeiro de frente
para esta, a escuta: “e quanto mais voc€ senta e escuta, ¢ extraordinario,
porque ela esta falando da criagdo da Terra, mas também de sua
conexdo com O universo, porque a Terra faz parte do trajeto do
universo” (2018). Podemos negar, peremptoria e decisivamente, 0s

milhares de anos de saber acumulados em uma pedra?

Retomando o processo de transliteragdo que Allouch
(1994/1995) nos apresenta, podemos depreender que ha algo que se

produz a partir da prépria escuta. ...E como nédo produzir?

19 Conta-se que em Atenas havia dois pintores que disputavam a supremacia em sua
arte: Z&uxis e Parrdsio. Como tentativa de sanar esta duvida que assolava os que
viviam na cidade grega, se propds um concurso, em que ambos 0s pintores comporiam
uma obra e se escolheria, dentre as duas, a melhor. Zéuxis, o primeiro a apresentar seu
trabalho, tirou o véu que cobria seu quadro e mostrou uvas tdo bem representadas que
chegaram a atrair 0s passaros que voavam por perto. Parrasio, no momento de retirar o
véu de sua obra, ndo moveu um dedo para isso. Como o jari percebeu, a pintura de
Parrasio era o prdprio pano que aparentemente servia-lhe de véu. Em Seminario sobre
os quatro conceitos fundamentais da psicanalise (1964/1973), Lacan cita essa historia
quando versa a respeito de dois conceitos: dompte-regard e trompe [’oeil. Lacan
serve-se de tais, principalmente nas aulas VIII e IX, para teorizar acerca da dindmica
do olhar. Dompte-regard seria, numa traducdo, o depor do olhar; podemos pensar
naquilo que nos impbe uma imagem quando a observamos: as uvas de Z&uxis,
inequivocas na sua representacdo. O trompe [’oeil, por sua vez, como nas ilusdes de
Gtica, seria da ordem do trote de Parrasio: a suposicdo de algo além da imagem, que se
coloca por quem Vv&. E por uma dire¢do muito a fim que Didi-Huberman (1992/2013,
p. 37-48) teoriza a respeito de um evitamento do vazio para pensar 0s jogos entre
crenga e tautologia que se produzem diante da imagem.
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Porque o desejo ndo se esgota, inevitavel ndo é o beco sem
saida, mas as milhares de saidas que dai se produzir&o.

E neste sentido talvez o nada se coloque como um impossivel
que opera — justamente pela via de um paradoxo — 0s movimentos para
algo. E inevitavel lembrar neste momento do que Heidegger nos coloca,
em Que é Metafisica?, sobre as agéncias de uma relacdo entre um ser-

ai, em suspenso no nada, e um ente cientifico:

Mas o estranho é que, precisamente, no modo como 0
cientista se assegura o que lhe é mais proéprio ele fala de
outra coisa. Pesquisado deve ser apenas o ente e mais —
nada; somente o ente e além dele — nada; unicamente o
ente e, além disso, — nada. (...) O nada é justamente
rejeitado pela ciéncia e abandonado como o elemento
nadificante. E quando, assim, abandonamos o nada, ndo o
admitimos precisamente entdo? Mas podemos nos falar de
que admitimos algo, se nada admitimos? (Heidegger,
1983, p. 36)
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(feitico)

| put a spell on you

Nina Simone

Un dia mi mama cambi6 la cama matrimonial
por una de una plaza, como la que tenian
mis hermanos, como la que tenia yo.

Clara Muschietti

Falamos aqui sobre os deslimites entre um discurso e uma
pratica quando percebemos o0 quanto uma narrativa esta intrinsecamente
associada a realidade em que se constitui, tanto quanto as outras
realidades que evoca. Isso serve para que valorizemos a poténcia da
palavra enquanto meio de um ato. Melhor dito: enquanto elemento que
oferece novas possibilidades, a partir dos desvios que potencialmente

promove.

Nesse sentido, € impossivel ndo fazer uma retomada das
producdes relacionadas & magia no contemporaneo, como as de Isabelle
Stengers (2007/2018) e da ativista Miriam Simos Starhawk (2018). Em
um dialogo forte com o que entendemos por ciéncia e politica, as
autoras salientam as dimensGes magica e espiritual destes campos,

trazendo para a baila uma discussdo muito relacionada aos modos da



ciéncia e de um capitalismo deste tempo’. Em dado momentos de sua

elaboracdo, Starhawk coloca:

Para aqueles de nos que acreditam que a ciéncia é real e
importante e que precisamos prestar atencdo a ela em
tempos de mudanga climatica, também é importante
entender que 0 modo como compreendemos a ciéncia
hoje é apenas uma parte do que o conhecimento humano
poderia potencialmente englobar se nos permitissemos
retornar, resgatar e reativar alguns desses antigos

conhecimentos e compreensoes (Starhawk, 2018, p. 58).

Quais sdo os limites da analise de um pensamento que, ancorado
numa suposicdo de ciéncia objetiva e concreta, supde possivel desvelar

todos 0s mistérios da existéncia?

Para os fins deste texto, interessa o feitico enquanto
possibilidade de acdo que flerta com os dominios da magia. Um feitico
é composto, normalmente, por um dizer ou uma enunciagdo que ocupa

certo lugar e tempo. Tendo sido feitas as coloca¢des até aqui, espero ser

! Outra autora que faz esta relagdo é Silvia Federicci — que, em O Caliba e a Bruxa
(2004/2017), procura um tragado histérico dos percursos de um capitalismo e de uma
modernidade, enlagando este processo a bruxaria e ao lugar que ocupam as mulheres
nos contextos que se depreendem dai. De maneira critica, Federicci da outro enfoque
as relagdes de poder que se estabelecem no caminhar dos Gltimos séculos, fazendo
criticas a algumas colocacbes de Michel Foucault sobre o biopoder e, para tanto,
trazendo o género para uma posicdo fundamental na discussdo. A autora amplia,
assim, as possibilidades de analise deste percurso, dando outras cores para uma leitura
das implicacdes, inclusive, das e nas realidades de escraviddo e de colonialismo. Tais
questdes se fazem perpicazmente articuladas com os dizeres de um feminismo e de um
marxismo pelas autoras Dietrich e Severo (2018) em sua leitura deste texto.



evidente que o conceito de feitico ndo se resume aos jargdes hocus
pocus ou abracadabra, vazios ja de sentido pela sua repeticdo
desimplicada (apesar de sua historia remeter a tempos muito remotos,
em que seus poderes tinham outro valor)’. N&o. Refiro-me & forca
incomensuravel que pode ter uma enunciagdo no momento singular em
que esta se produz, pelos desvios que se podem fazer a partir dai. Nesse
sentido, psicanalistas ou analisantes poderéo se lembrar dos momentos
de uma elaboracdo, na clinica, em que o dizer de uma simples frase faz
emergir uma cadeia de outros elementos, que ja estavam ali, mas que a
partir desta enunciacdo tomam o estatuto de existéncia e passam a

operar, perceptivelmente, no contexto em que se produzem.

A fim de ndo restringirmos os potenciais do que quer se dizer
aqui a estes campos, podemos pensar na assinatura de uma demisséo,
ou no mostrar do resultado da votacdo de uma decisdo macropolitica
como situacBes que analogamente carregam esta caracteristica de uma
definicdo através de uma enunciacdo. De maneira similar ao que se diz
em outros escritos deste texto sobre o ato, se Iéem estes como pontos de
virada em que algo de uma direcdo se altera — e cuja existéncia s se
possibilita a partir de uma construcdo de um contexto (resta saber se

intencional ou n&o).

2 A expressdo abracadabra, similar ao aramaico avra kehdabra (traduzivel por
“criarei enquanto falo”), tem registro de usos em rituais de cura desde um tempo
anterior ao do século Il a.C. Conta-se que sua escrita em formato triangular, cuja
repeticdo em sobreposicdo subtraia uma letra da repeticdo anterior, curava doencas
como a malaria. Imagina-se também que hocus pocus seja uma contragdo originada do
latim hoc est enum corpus meum (este € 0 meu corpo). Interessante notar que ambas as
expressdes remetem a convocacao a um presente.



Faco mais uma ressalva a fim de evidenciar que ndo se deve
confundir a feiticaria de que se fala aqui com a feiticaria de um
capitalismo, cujos fins e as formas se associam menos as dimens@es de
um ndo-saber e mais a um fetiche limitado®. Neste campo, estamos
ainda habitando os dominios de uma magia, mas esta se coloca a
servigo de uma repeticdo que se mantém na superficie e procura sempre
estabelecer associacGes ja hegemonicamente constituidas. Aqui lembro
as novas leituras que Lacan propde quando apresenta, numa tor¢do das

instancias do discurso do mestre, o discurso do capitalismo®.

Levanto estas questdes a fim de propor que possamos preservar

algo do insabido, simultaneo e inexplicavel na nossa maneira de pensar

® Lacan definira, em seu seminario sobre as relagdes de objeto (1956-57/1995), que o
fetiche e o medo se colocam como tentativas de objetalizar a angustia. Mas,
oferecendo um contraponto, podemos pensar um pouco mais aprofundadamente sobre
este conceito quando o relacionamos as préaticas de uma sexualidade. Faco questdo de
dizer de um fetiche limitado porque, pelo avesso de uma leitura desvalorizante que se
pode fazer deste conceito, a partir de uma psicanalise mais conservadora, o fetiche
carrega em si também certa poténcia de transgressdo de um status quo; de constitui¢do
de préaticas desviantes ao ultimo. Falo de um fetiche relacionado a préaticas sexuais
que, conforme Gayle Rubin aponta em entrevista com Judith Butler (1994), questiona
de alguma forma as posicGes engessadas destas praticas, balancando de alguma forma
alguns stablishments identitarios. Nesta conversa, Rubin se vale de uma leitura pelo
avesso do fetiche, termo trabalhado por uma psicanalise classica, para trazer ao
interior deste campo algumas questfes que lhe promovem reacdes analogas as que a
autora afirma operarem através deste conceito sobre o qual elabora.

* Lacan toma o discurso do mestre, trabalhado em seminario sobre o avesso da
psicanalise (1969-70/1992), para, invertendo as posi¢des do primeiro par de elementos
a esquerda desta formula, pensar o discurso capitalista. Com o simbolo do sujeito
barrado na posicdo de agente, Lacan pensa 0 gozo associado a um consumismo,
depreendendo os deslindes que se ddo, no contemporaneo, da condi¢do de
incompletude do primeiro componente deste par. O psicanalista oferecerd uma leitura
ancorada na premissa de que o objeto a, nesta sistematica, toma as formas de um
produto, cuja possessdo se mostra aparentemente vendavel. Sobre este assunto,
Medeiros (2015) e Rosa (2010) oferecem colocacfes importantes.



e agir. Dizer isso € considerar as decorréncias de uma agéncia ou de um
pensamento em um plano que extrapola as possibilidades humanas de
entender, de alguma maneira, uma sistematica maior — a qual, no
entanto, ndo deixa de operar por algum meio nas restricdes destas
possibilidades. Talvez pelos agenciamentos que se produzam nesta
leitura possamos resgatar (ou reativar)® a nogdo de que o humano e o
ndo-humano estdo exatamente no mesmo plano — ou seja, ha conexdes,
a se depreender dai, que atravessam tal linha imaginaria, mostrando a
arbitrariedade com que desenvolvemos essa diferenca. Ademais, restam

os dizeres:

Como aceitar a regressdo ou a conversdo a crengas
sobrenaturais? A questdo aqui, contudo, ndo é nos
perguntarmos se devemos “aceitar” a Deusa que as bruxas
contemporaneas invocam em seus rituais. Se disséssemos:
“Mas a sua Deusa ¢ apenas uma fic¢do”, sem divida elas
sorririam e perguntariam se somos daquelas pessoas que
acreditam que a ficcdo ndo tem poder (Stengers,
2007/2018, p. 12).

> A expresséo reativar opera aqui a partir das colocacdes que Stengers apresenta a seu
respeito, muito inspirada no neopaganismo de Starhawk, cujas préaticas e implicagdes
encontram-se elaboradas no trabalho de Salomonsen (2002). Traduzida do inglés
reclaim, reativar trata de uma retomada de algo que ndo foi necessariamente tomado,
em um momento anterior. Em outro trabalho, Stengers (2008) associard o ato de
reativar (to reclaim) a uma pragmatica, dizendo que por esta ideia ndo se trata de
pegar de volta o que possa ter sido confiscado, mas pensar nas maneiras como
podemos habitar novamente as instancias ao nosso redor que se encontram devastadas.
Tanto neste texto quanto em Reativar o Animismo (2012/2017), a autora associa 0s
agenciamentos discursivos a uma pratica — e pensa desde ai sua importancia
fundamental para uma ecologia.



no meio da pedra

tinha um caminho

(perda)









SOBRE AGORA

Utopia / It isn’t elsewhere / It’s here
Bjork

The future is dark; which is the best the future can be, | think.
Virginia Woolf

Com o intuito de fazer sobreviver o José de Drummond,
colocamos aqui este capitulo-convite a uma composicéo pelo tempo em

que estamos, neste momento (eu, texto, e vocé, leitor/a).

Por mais que o ensejo pareca arbitrario (talvez porque de fato
sempre seja), este texto inicia pelas colocacGes de Paul B. Preciado
(2004/2017) a respeito do dildo, conceito que introduz como
interrogante ao pénis e ao falo em uma filosofia que se associa a
tematica de género. O filésofo procura, por este conceito, subverter a
I6gica que assegura algo aparentemente ja estabelecido, o falo, para
propor uma leitura que procura pelo avesso desta instituigdo. Preciado,
quando afirma que o dildo ndo é o falo, mas ¢ as infinitas coisas que
podem lhe oferecer uma forma (inclusive um pénis), parece querer dar o

devido enfoque a arbitrariedade com que se constitui a posicdo de um
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falo, mais do que ao funcionamento pelo qual se opera sua
centralidade®. Os ditos da obra Manifesto Contrassexual servirdo para
sustentar o que se dird, aqui, sobre um agora, em uma relagdo com o
que se poderia supor a partir de uma convencao de um status quo. Neste
escrito, o autor lanca as bases de uma contrassexualidade que opera
muito pela via de uma desconstrucao, em jogo com os establishments ja
instituidos de uma ordem social. Preciado dira, logo no inicio de seu

argumento:

a contrassexualidade joga sobre duas temporalidades. A
primeira, uma temporalidade lenta na qual as instituicbes
sexuais parecem nunca ter sofrido mudangas. Nela, as
tecnologias sexuais se apresentam como fixas. (...) Esse
plano de temporalidade fixa é o fundamento metafisico de

toda tecnologia sexual. Todo o trabalho da

! Tais argumentagdes servem para que repensemos inclusive os momentos de uma
psicandlise que confunde, recorrentemente, a nogdo de falo com a de pénis. Apesar
destes termos estarem conceitualmente diferenciados em alguns registros, como em A
Significacdo do Falo (1958/1998), de Lacan, é possivel ver persistir sub-repticiamente
algo desta associagdo indiferenciada, por exemplo, quando este mesmo autor trabalha
a partir de férmulas da sexuacdo (1972-73/1982). Seria impossivel conceber a
esquematica ali proposta, que trabalha por uma légica bindria ao estabelecer as
relacbes entre modelos masculino e feminino e uma castracdo, sem assumir as
premissas de Freud sobre uma inveja do pénis (o ultimo, neste contexto, diretamente
correlacionado com o falo). Da leitura destas férmulas, podemos por um lado
interpretar que Lacan torna perceptiveis as normatividades implicitas pelas quais
opera a primazia de uma masculinidade; por outro, podemos ler esta como uma
constatacdo que limita as possibilidades para além do binarismo situado que apresenta.
Esta é uma longa discussdo, cujo aprofundamento podemos ver nas produgdes de
David-Ménard (1997/1998), Butler (1990/2003; 2004) Fiorini (2009), Ambra (2013),
Cossi e Dunker (2017) e outras autoras e autores que procuram esta interlocucdo entre
os estudos de género e a psicanalise.
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contrassexualidade esta dirigido contra, opera e intervém
nesse ambito temporal. Mas ha também uma
temporalidade do acontecimento na qual cada fato escapa
a causalidade linear. Uma temporalidade fractal
constituida de multiplos “agoras”, que ndo podem ser o
simples efeito da verdade natural de identidade sexual ou
de uma ordem simbdlica. Tal é o campo efetivo em que a
contrassexualidade incorpora as tecnologias sexuais ao
intervir diretamente sobre o0s corpos, sobre as identidades
e sobre as praticas sexuais que destes derivam (Preciado,
2004/2017, p. 24)

Como operam as prescricdes de um ja-instituido, a cada
momento em que estas tomam o estatuto de acontecimento? Diremos
em outro tempo deste escrito que um ato, para que seja reconhecido
enquanto tal, exige uma percep¢do. E quando estamos nos dominios da
percepcdo, Mmesmo enquanto pensamos nas suas conexdes com uma
memoOria, € necessario o entendimento de que esta precisa de uma
duracdo, um momento especifico, para seu acontecimento. Preciado nos
da algumas pistas, ja, do que podemos pensar como a importancia de
que, para que algo aconteca, a dimensdo incapturavel de um corpo

esteja presente.

Deleuze também segue uma dire¢cdo muito a fim a esta quando,
em Um Precursor Desconhecido de Heidegger, Alfred Jerry

(1993/1997), apresenta colocagdes a partir de uma epifenomenologia.
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Oferecendo uma leitura muito singular das colocacfes de Heidegger,
Deleuze apresenta as associaces inevitaveis entre o fenbmeno e o
momento de seu acontecimento, elaborando sobre a condigéo do ser de
instancia incapturavel, que s6 toma uma carateristica de existéncia
quando atualizado, como ente. Pensando 0 ser nesses termos,
perceberemos muitas conexdes ao campo do que o autor entende por
virtual, pelo seu estado de resisténcia a afirmacdo e, ainda, a negacéao: a
I6gica de uma epifenomenologia trata de algo que se da antes disso; de
uma indefinicho fundamental que existe at¢é o momento do

acontecimento.

Retornando a questdo do corpo, porém, julgo interessante trazer
também para esta relacdo o que Butler problematiza em Corpos em
Alianca e a Politica das Ruas (2015/2018) no entorno das possibilidades
de reinvencdo das identidades e relacGes. A autora elabora acerca das
atuais lutas no campo do social que se colocam, para além de uma
questdo de classe, como associadas a uma luta pela legitimidade de uma
existéncia. Em um sentido muito a fim ao que coloco aqui acerca de
uma presenga, a autora trara as assembleias enquanto possibilitantes de
um agir. Elaborando aprofundadamente este ponto, Butler dird das
possibilidades também de dar visibilidade & existéncia de reivindicacdes
que se colocam ndo apenas em um plano idealizado ou tedrico, mas
enquanto aqui-agora, através do movimento e da ocupagdo que 0s
corpos fazem — os quais, na maioria dos casos, protestam pelo simples
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direito de existir. Butler, por este viés de leitura, coloca a poténcia desta
simples reivindicacdo pelo reconhecimento da legitimidade de uma
existéncia, apesar das prescricbes normativas que definiriam, a priori, 0
que seria passivel ou ndo deste reconhecimento?. Sem querer reduzir os
movimentos de ocupacdo a uma essencialidade, a autora procura
algumas ressonancias em seus funcionamentos no que tange a esta

corporalidade:

quero sugerir somente que quando corpos se juntam na
rua, na praca ou em outras formas de espaco publico
(incluindo os virtuais), eles estdo exercitando um direito
plural e performativo de aparecer, um direito que afirma e

instaura o corpo no meio do campo politico e que, em sua

2 Aqui poderemos lembrar as outras obras em que a autora trabalha questfes
relacionadas ao reconhecimento, muito a partir de um viés relacionado ao luto e a
melancolia. Ja em Problemas de Género (1990/2003) se pode perceber o interesse da
autora pela temética da melancolia, que ali se coloca associada aos estudos de Luce
Irigaray, Julia Kristeva e, obviamente, Sigmund Freud. Com énfase nas questdes
relacionadas a género, a autora retoma este conceito de Freud para relaciona-lo a uma
identidade e aos processos de identificacdo. E a partir de obras mais tardias que Butler
deslocaré esta questdo para além do campo do género, trazendo também o luto para a
baila. Em Vida Psiquica do Poder (1997/2017), Butler teorizara a respeito das vidas
passiveis de luto, enquanto em Frames of War (2009) deter-se-a sobre uma ontologia
em relagdo com o reconhecimento, principalmente quando diz que “Nao é possivel
definir primeiro a ontologia do corpo e depois as significa¢cGes sociais que o corpo
assume” (2009, p. 3). Sem perder de vista as questdes relacionadas a uma
performatividade, a filésofa estabelece como eixo de seu pensamento a ideia de
reconhecimento propondo uma ontologia social que trabalhe a partir ja das reiteragdes
que se produzem neste campo — e ndo tomando esta através elementos a posteriori de
uma identidade. Mesmo a partir destes deslocamentos, a autora percebe a
inseparabilidade entre o que o género interroga e o que se coloca em dimensdes mais
ampliadas de um social (2015/2018, p. 31 — 74), colocando o direito de aparecer como
eixo desta conexao.
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funcdo expressiva e significativa, transmite uma exigéncia
corplrea por um conjunto mais suportavel de condicdes
econdmicas, sociais e politicas, ndo mais afetadas pelas
formas induzidas de condigdo precédria (Butler,
2015/2018, p. 17).

Trazendo os movimentos de ocupacdo para esta discussao,
diremos que se trata de processos que trabalham a partir do encontro —
e, antecipando algumas associa¢des que se fardo com um pensamento
utopico, a partir da espera. Nesse sentido, trago para referéncia os
momentos vivenciados pelo Brasil durante o ano de 2016, durante a
ocupacdo das escolas e universidades de gestdo puablica. Tive a
oportunidade de acompanhar a ocupacdo do Instituto de Psicologia da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul e lembro os relatos que
recorrentemente surgiam, neste contexto, a respeito do tempo. As
alunas e os alunos, em mais de uma ocasido, referiam certa suspensao

temporal propiciada justamente por este estado de excecdo®.

Apesar da interrupcdo do tempo destas ocupacdes, cuja
suspensdo também teve uma duracdo, percebo algo da sobrevivéncia

nos efeitos de sua operagdo — cujas marcas persistem até o momento

® Produzi, junto a Aratjo, Galarca, Gomes, Sousa, Tessler e Block (2016) — colegas
que participaram deste momento e das conversas a seu respeito —, um escrito em
formato fractal que tenta narrar as experiéncias que se fizeram nestes encontros,
buscando elaborar, dentro das possibilidades desta tentativa, sobre o contexto em que
estas ocupagdes se produzem. O tom narrativo da producdo mostra um pouco desta
impossibilidade de explicar os acontecimentos por uma via puramente conceitual.
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presente. De maneira simples, podemos pensar que as ocupacdes do ano
de 2016 colocam a nocao incontestavel de que um acontecimento como

0 de sua natureza é possivel.

Ai se mostra o potencial de um agir que se faz muito proximo a
I6gica utopica. Porque a utopia, ainda que seja uma producdo narrativa
situada em um momento especifico, mantém conexdes com 0s outros
tempos que imagina. Pois, apesar de uma narrativa utdpica tratar de
prospectos lancados em um momento especifico, 0 momento de sua
producdo e enuncia¢do, ao menos, pode-se supor que foi presente,

mesmo que hoje se encontre perdido nos labirintos do tempo.

A lbgica das elocucdes performativas, que Butler faz operar em
seu pensamento a partir das colocacdes de Austin (1962), coloca que ha
um discurso que, ao ser enunciado, altera de alguma forma as condigdes
de uma realidade em seu entorno (e as préprias possibilidades de sua

interpretacdo)*; e podemos pensar que a utopia é, também, uma

* Uma referéncia importante para esta construcdo de Butler sdo as producdes de
Derrida, conforme Carla Rodrigues (2012) nos apresenta. A fim de articular estas
relagdes, Rodrigues salienta dois conceitos de Derrida, rastro e différance, para pensar
sobre as arbitrariedades da significacdo decorrente da ligacdo entre significante e
significado. O primeiro, rastro, remeteria ao efeito do encontro entre significantes;
encontro este cuja origem, em si, é sempre perdida. Em associagdo, a différance na
leitura da autora ndo seria nada “em si mesma, mas aquilo que permite que tudo exista
num (infinito) processo de diferenciacdo” (2012, p. 148). Muito mais do que um
conceito ou um processo, algo de uma condicdo parece se colocar pela via da
différance, que contrapfe-se a qualquer esséncia ao sugerir um constante movimento.
Essa maneira de pensar atravessa 0 pensamento de Butler quando esta coloca o
7



producdo discursiva que acaba cumprindo este intuito. Porque ela, ao
ser narrada, convoca outros tempos e faz ver outras possibilidades,
outros agenciamentos possiveis dos elementos de um presente —
instancias que, inevitavelmente, ressignificardo inclusive o momento de
sua enunciacdo. Por uma leitura em paradoxo, diremos que a utopia,
enquanto fala de um ndo-lugar, pelo prefixo que carrega consigo (u-
topos), ela o afirma em presenca em um lugar (e um tempo) presentes e
especificos, quando é enunciada em um agora — e opera alteracdes neste

presente espago-temporal.

H& um corpo que se coloca, quando este tenta enunciar seu
desejo pelo dizer de uma utopia. Trata-se, portanto, de uma existéncia
que implica, j& em si, algo da ordem do incapturavel e imprevisivel.
Pois, para que um discurso possa se atualizar, é necessario que ele
aconteca; isso é dizer: que ele passe a existir em um intervalo de tempo
e espaco, em condicGes da ordem de um perceptivel. Essa operacéo,
inevitavelmente, redefinira os prospectos de um percurso. E isto o que

uma utopia iconoclasta procura sinalizar quando propde um caminhar

performativo como processo que se ativa por um jogo duplo: por um lado, o
performativo constitui uma forma (e dai podemos inferir a etimologia da palavra,
remetendo-a ao latim performare, ou formar por); por outro, ele reage as formas
instituidas, exigindo incessantemente reformulagbes pelas diferencas que produz.
Nesse sentido, e associando o rastro a um efeito performaticamente produzido, Butler
questiona as ontologias de uma metafisica que se pretenda estanque, dizendo que 0s
géneros ndo se produzem sendo por reiteradas reinvencGes das formas de sua esséncia.
8



disposto ao desvio, conforme pensaremos em outro momento desta

producio’.

Este instante de atualizagio de um dizer, & linha do que Emile
Benveniste (1970) nos coloca, podemos chama-lo de momento de
enunciacdo. A partir de seu acontecimento, 0 momento de enunciacéo
produz um registro: um enunciado — que, poderiamos pensar junto a
Foucault, seria como uma série de significantes cuja relacdo e possivel

de se estabelecer com outra coisa qualquer (1969/1972, p.111).

Tal relagdo, em se fazendo perceptivel e situavel em um instante
e um espaco definidos, funda uma nova atualizacio® — pela sucessio
que o tempo inevitavelmente nos coloca —, e faz relacdo com outro
momento. E a partir dessa possibilidade de se situar, o0 um em relago
ao outro, que se podem referenciar as diferentes e sempre singulares
posicOes que toma o sujeito. Foucault argumenta ainda sobre o que

implica esta posicdo de dizer quando relacionada a uma autoria:

ndo necessitamos, pois, de conceber o sujeito do
enunciado como idéntico ao autor da formulag&o. (...) E [0
sujeito do enunciado] um lugar determinado e vazio que

pode ser efetivamente ocupado por individuos diferentes;

®> E algo consoante Preciado ja sinaliza, quando diz da fractalidade dos “agoras”,

sucessivos — mas ainda assim singulares na duracdo de seu acontecimento.

® Aqui relembro as associacdes ja colocadas, em outro momento desta dissertacdo,

com uma filosofia de Deleuze a partir dos processos de atualizagdo e de virtualizagdo.
9



mas esse lugar, em lugar de ser definido de uma vez por
todas e de se manter uniforme ao longo de um texto, de
um livro ou de uma obra, varia (Foucault, 1969/1972, p.
119).

Enquanto Foucault nos situa o sujeito a partir de um enunciado,
Emile Benveniste formula suas colocages acerca da enunciaGao,
reiterando sua qualidade de ato de dizer. O autor toma o dizer por um

sentido mais amplo do que o restrito ao movimento de fala:

¢ preciso ter cuidado com a condicdo especifica da
enunciagdo: é o ato mesmo de produzir um enunciado, e
ndo o texto do enunciado, que é nosso objeto. Este ato é o
fato do locutor que mobiliza a lingua por sua conta. A
relagdo do locutor com a lingua determina os caracteres
linguisticos da enunciagdo. Deve-se considera-la como o
fato do locutor, que toma a lingua por instrumento, e nos
caracteres linguisticos que marcam esta relagdo
(Benveniste, 1970/1989, p.82).

Diferentemente de uma ldgica saussuriana, em que se trata de
pensar a linguagem como um conjunto amplo e infinito de
possibilidades de interacdo, no pensamento de Benveniste esta se
constitui pelo uso, hic e nunc, dos signos que constituirdo enunciados
por momentos de enunciacOes. Nesse sentido, Benveniste toma o

conceito de sujeito da enunciagdo para falar deste lugar temporério

10



desde onde se fala. Pela leitura das colocagdes do autor, pode-se afirmar
que a posicdo do eu’ s6 é passivel de ser estabelecida a partir do
momento em que se presentifica uma enunciagdo. Neste mesmo
momento, a partir deste enderecamento a um outro qualquer que
encarne um Outro, essa posicao se desloca, assim como esse outro, e

assim incessantemente. O linguista dira, em texto anterior:

Eu ndo emprego eu a ndo ser dirigindo-me a alguém, que
sera na minha alocugdo um tu. Essa no¢do de dialogo é
que ¢é constitutiva da pessoa, pois implica em
reciprocidade — que eu me torne tu na alocucdo daquele
que por sua vez se designa por eu (Benveniste,
1956/1989, p. 286, grifos do autor).

Nesse sentido, voltando ao que colocamos a partir de Preciado
no inicio deste texto, poderemos retomar a fractalidade de um agora, a
ser tomado sempre pela via de uma singularidade que se propicia a
partir das constantes recoloca¢fes que uma pratica coloca. Trago esta
reflexdo aqui porque considero que esta € uma maneira de pensar que
permite certas rupturas com formas de ser instituidos — e que pode
oferecer, neste funcionamento, algumas proposi¢des de desvio a uma

I6gica ja estabelecida. Junto a Butler, e inspirados talvez pelas

" E aqui, & linha da maneira pela qual se estrutura o raciocinio de Benveniste, opto por
utilizar a expressdao eu em italico para designar um lugar desde onde se produz um
dizer, desafixado na medida do possivel de uma relacdo com a minha presenca,
enquanto autor deste texto.
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colocagdes de Stengers (2012/2017) e Starhawk (2018), tanto quanto
pelo grupo intitulado Comité Invisivel (2014/2017), podemos reativar
algo da ordem do sensivel a uma presenca para fazer operar uma

destituicdo. Sera dito, em um ensaio sobre a Gltima:

0 gesto destituinte ndo se opBe a instituicdo, ele ndo
coloca contra ela nenhuma luta frontal, mas a neutraliza,
esvazia-a de sua substancia, da um passo para tras e a
observa morrer (Comité Invisivel, 2014/2017, p. 97-98,

grifos dxs autorxs).

Neste contexto, o conceito de sobrevivéncia parece propicio
para se pensarem as relacdes entre aquilo que ja é instituido e o que
vem no sentido de uma desconstrucdo. Isso porque algo de uma relagéo
entre vida e morte se coloca em qualquer processo de destituicdo do ja
estabelecido; se, por um lado, ha um procedimento de invencdo de
novas possibilidades, por outro, isso implica uma ruptura das conexdes
que, ainda que de maneira talvez desgastada, estdo em operagdo: “o
gesto destituinte € assim desercdo e ataque, elaboracdo e saque, e isso
em um mesmo gesto” (Comité Invisivel, 2014/2017, p. 106, grifos dxs

autorxs).

Gabriel Giorgi vai por trilhamentos que se atravessam a estes
quando, em seu artigo intitulado Politica de la Supervivencia (2017),

coloca no prisma de sua analise as praticas ativistas e culturais
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associadas as politicas de prevencédo e tratamento da disseminacdo do
virus HIV a partir do final do século passado. Sem deixar de fazer
conexdes com o que Achille Mbembe (2011/2018) coloca a respeito de
uma necropolitica®, Giorgi faz um tracado muito sensivel as relagdes
entre a morte que se depreende de uma negligéncia governamental as
necessidades de cuidado em salde de uma populacdo cujo
reconhecimento ndo se opera — e a reativa a isso, que por outro lado
produz vida, através de manifestacGes que operam a dendncia e tentam
fazer visivel a legitimidade destas existéncias. Sobre um ato promovido
pela Act-Up em 1992, no qual ativistas lancaram aos jardins da sede do

governo estadunidense as cinzas das vitimas do virus HIV, ele dira:

Aqui aparece algo que ndo se deixa reduzir pelos
mecanismos de simbolizacdo disponiveis para o morrer.
Algo irredutivel, que ndo se privatiza nem se simboliza:
algo que fica enquanto matéria, e que fica entre nds:
cinzas que caem e ficam no “meio”, no ambiente, no solo
e no ar, no “entre” da vida no comum (Giorgi, 2017, p.

251, traducdo livre, grifos do autor).

8 Este conceito, Mbembe trabalhara a partir das associagfes entre os conceitos de
biopoder e de estado de excecdo, introduzidos respectivamente por Michel Foucault
(1976-2018) e por Giorgio Agamben (1995/2007), para pensar uma organizacdo do
contemporaneo a partir de politicas da morte. Refletindo ainda sobre as persisténcias
de um colonialismo que Franz Fanon (1961/2006) da a ver, o autor dira: “a soberania
¢ a capacidade de definir quem importa e quem ndo importa, quem ¢é ‘descartavel’ e
quem nado é” (Mbembe, 2011/2018, p. 41).
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Warburg, quando em seu atlas (1924-29) propde uma
sobrevivéncia da imagem, é por sua reunido em assembleia;
relacionaveis, ainda que ndo decididamente relacionadas, estas resistem
assim a uma leitura por significacbes conclusas e lineares. Este
intervalo entre, que se cria nas conexdes entre suas imagens, convida a
que suas imagens se sustentem na mediacdo entre 0 momento de sua
concepcdo e o momento de sua leitura, permanecendo irredutiveis a
interpretacdo definitiva e preservando sua poténcia enguanto enigma
insolivel, que se coloca em constante movimento por este enigma
mesmo, que fala das relacbes entre a morte e a vida; em que presente,
passado e futuro convivem ao mesmo tempo, por este encontro mesmo,

em presenca.

Procurando as sobrevivéncias de um José que anuncia
Drummond de Andrade (1942/2002) e convocando as noc¢Ges de uma
espera que nos coloca Ernst Bloch (1959/2005), diremos apenas, por
fim, de um agir que se faca pela via da esperanca, apostando nas
resisténcias que se colocam desde essa postura a qualquer resolucédo

definitiva de um agora.

E a fim de ndo encerrar esta discusséo, tomaremos as palavras

que Rebecca Solnit utiliza para associar esta esperanga a um agir:
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A esperanca é algo perigoso, e a0 mesmo tempo é o
oposto a0 medo, porque viver € arriscar. Eu digo tudo
porque a esperanca ndo funciona como um bilhete de
loteria em cujo resultado se pode confiar, sentando-se no
sofa e sentindo-se com sorte. (...) A esperanca significa
apenas que um outro mundo pode ser possivel, e nao
prometido ou garantido. A esperanca convoca a acgao; a

acdo é impossivel sem esperanca (Solnit, 2004, p. 7).
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E agora, José?

(se ouvem ressoar ao longe os tambores do fim da esperanca.)
A festa acabou, (dirdo as mulheres e os homens de um tempo que ndo é
nosso); a luz apagou, (e o futuro é tdo escuro que nada se vé para além
do que se projeta nas enormes telas planas;) o povo sumiu, (e dele
restam apenas rastros indecifraveis entre o comum e a diferenca;)
a noite esfriou, (deixando nossos corpos ao sabor da garoa e dos ventos
que vém desde lugares inimaginados; perguntam-se, aflitas, as vozes
que vagueiam entre nos:) e agora, José? (algumas,) e agora, VOCE?
(ressoando entre si, acusando-se da mesma coisa como se fosse outra:)
voCcé que é sem nome, (como eu,) que zomba dos outros, (como eu,)
vocé que faz versos, (como eu,) que ama, protesta? (como eu?)
e agora, José?

Esta sem mulher, (porque das mulheres o brado se toma como
disparate,) esta sem discurso (pois de que valem os dizeres nessa
cornucépia podre que nos vendem todos os dias?) esta sem carinho,
(porque ndo ha lugar para afeto,) ja ndo pode beber, (porque ndo ha
tempo para desvio,) ja ndo pode fumar, (porque a fumaca do seu cigarro
é por demais difusa,) cuspir ja ndo pode, (porque sua arte deve se
conter as formas determinadas,) a noite esfriou, (mas vocé segue nu,)
o dia ndo veio, (na escuriddo do mato as vias seguem indiscerniveis,)
0 bonde nédo veio, (pois ndo ha meio de transporte nessa cidade que
triunfe sobre o suspiro e a angustia (e ainda bem),) o riso nédo veio,
(sendo por meios desesperados e estranhos,) ndo veio a utopia

(atenha-se apenas aos seus afazeres, José, por favor) e tudo acabou



(neste caminho sem saida) e tudo fugiu (nesta terra arrasada)
e tudo mofou, (os conservadores venceram,) e agora, Jose? (e agora?)
E agora, José?
(no fim sobra vocé, José. vocé e) Sua doce palavra (porque a palavra é
sempre 0 que resta. e junto a ela,) seu instante de febre, (que delira
outros mundos;) sua gula e jejum, (que ndo se contentam com o que ai
esta;) sua biblioteca, (de papeéis-incendiarios;) sua lavra de ouro, (que
trabalha, incansavel, o valor do) seu terno de vidro, (tdo vistoso quanto
quebravel, como o sdo as aparéncias;) sua incoeréncia, (por fim, que
permite explodir desta maneira quase indtil) seu 6édio — e agora? (?)
Com a chave na méo (encontra o furo) quer abrir a porta, (era iluséo)
nao existe porta; (refaz a linha) quer morrer no mar, (hada em nada)
mas o0 mar secou; (vé o caminho) quer ir para Minas, (ndo ha destino)
Minas néo ha mais. (silencia.)

José, e agora?
Se vocé gritasse (alguém ouviria?), se vocé gemesse (por/para quem?),
se vocé tocasse (sdo e incauto) a valsa vienense (ou tango argentino),
se vocé dormisse (sonhasse, talvez?), se vocé cansasse (esgotasse),
se vocé morresse... (enfim?) Mas vocé ndo morre (fracassa de novo),
vocé é duro, José! (ainda ndo.)
Sozinho no escuro (cego) qual bicho-do-mato, (segue atento, a escuta)
sem teogonia, (sem direcdo) sem parede nua (tudo t&o dito-escrito)
para se encostar, (onde parar?) sem cavalo preto (tudo tdo feito-claro)
que fuja a galope, (é indecidivel) vocé marcha, José! (e avante, José!)

José, para onde?



e, no final,

0 José de Drummond sobrevive
porque ha sempre alguém

que escuta

e pergunta

ao ler suas palavras:

e agora?



um aparelho de ar-condicionado cai.

(ressoa

na cidade

0 som

do desastre).

os inquilinos abrem as suas janelas

olham para fora
tiram fotos

veem

0 ar-condicionado
estatelado

no chao.

uma lufada de ar quente agora

se intromete na escrita
embaralha os papéis
das referéncias

e exige

outras montagens

os inquilinos voltam as suas vidas.

(mas restam

as janelas

que permanecem,
inquietas,

abertas
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